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EDITORIAL: Campanya de normalitzacio linguistica, a la fi!

Aquest numero és dedicat especialment a la literatura infantil, en I'avinentesa de
celebrar-se a la ciutat de Mallorca les «Primeres jornades del llibre infantil i juvenil
en llengua catalana» (14-15 desembre), organitzades pel Departament de Pedago-
gia de la nostra Universitat.

Gabriel Janer Manila encata el tema: El relat oral.

El llibre infantil com a element d’intervencio socio-educativa, per Ramon Bassa.
Un article prou interessant amb valuosos suggeriments i referit a la nostra realitat
illenca.

Tendencies de la literatura infantil actual: un intent d’analisi, per Nuria Ventura.
El liibre catala per a infants i adolescents: evolucio i tendéncies, per Francesc
CubellsiSalas. Ens ofereix una visio del contingut de la literatura infantil catalana.
Francesc Boada escriu: Entre la pedagogiaila literatura, amb permis de laimatge.
Aurora Diaz Plaja comenta Els premis literaris per als llibres infantils en catala, en
fa una valoraci6 positiva i presenta la nomina dels premis atorgats fins ara.

El llibreter animador, una figura que incideix en la formacié de lectors i en la
difusio dels llibres. Pep Duran descriu una engrescadora experiéncia seva a
Mataré i a la seva comarca.

Francesc Aguilé, el gran impulsor del nostre teatre per a infants, escriu: Pels
camins i les places: la festa del teatre.

L’ESGLESIA NOSTRA dedica les seves planes aquest mes a un tema de punyent
actualitat: La Teologia de I’Alliberament, vista des de Mallorca. Escriu Lloreng
Tous.

Enguany també I'Obra Cultural de «la Caixa» ha organitzat una setmana de
cinema historic, que és la setena, sobre el tema de la Revolucié Francesa. Vegeu-
ne el programa molt interessant i amb tots els detalls que acompanyaran la
projeccio dels films.

La pintura de la postmodernitat, per Jaume Torres i Estradé. Una analisi lucida del
que s'esdevé en el mén de I'art pictoric.

index de LLUC 1984 (Per autors).

J

INFORMACIO ALS LECTORS

Dipdsit legal: P.M. 276-1958 D’acord amb l'article 24 de la Llei de Premsa i d'Impremta, feim constar que la revista
1.8.S.N.: 0211-092X LLUC és propietat de la Congregacio de Missioners dels Sagrats Cors (Monestir de la Real -
Palma de Mallorca).
Durant I’exercici de 1984 la situacié economica s’ha mantingut equilibrada, gracies a
Portada: Joan Guerra I"ajuda rebuda d’Obra Cultural Balear, que s’encarrega deLa seva edicio.
UNIVERSIT.
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- editorial

Campanyade

Normalitzacio Linguistica, a la fi!

Sovint hem hagut de manifestar la nostra
opinio ben critica davant la politica linguistica del
nostre Govern Autonom. Per aix0 aquesta ve-
gada ens umpl de satisfaccio poder deixar cons-
tancia d'una acci6 positiva en aquest assumpte
de tanta transcendéncia per al nostre poble, per a
la nostra identitat, i al cap i a la fi per al compli-
ment de |'Estatut d’Autonomia. Ens referim a la
tan desitjada, esperada i finalment iniciada cam-
panya per a la Normalitzacio Linguistica de les
nostres llles.

No tenim cap inconvenient a lloar aquesta
iniciativa del nostre Govern i desitiam que in-
fluesqui sobre la nostra realitat socio-linguistica.
Hem de reconeixer aiximateix que no s’estalvien
mitjans per a dur-la a terme.

Fonamentalment el plantejament és cor-
recte, per bé que hauriem desitjat una major i
més suggestiva rotunditat en les afirmacions i
eslogans de la campanya, i potser una menor
insistencia en un concepte tan ambigu i tan facil-
ment manipulable com és el del bilingtiisme. Toti
aixi ens congratulam que la campanya, tan espe-
rada per tants de conciutadans i reclamada amb
insisténcia i claredat per 'OBRA CULTURAL BA-
LEAR, sigui ja un fet en els plans del nostre Go-
vern, al carrer, als mitjans de comunicacié social.

Tots hem de tenir consciéncia que ens manca
a recorrer un llarg cami, i també que aquesta
campanya nomeés pot esser una petita passa en
aguest cami.

—

Per tant, hem de reclamar la tenacitat, I'es-
forg, les mesures eficaces proporcionals a aquest
llarg cami. No pot esser aquesta una campanya
just per tranquil-litzar consciéncies i cobrir un tra-
mit. Els seus efectes més immediats haurien de
ser I's normal i correcte per part d’aquelles enti-
tats que més compromeses estan en la campa-
nya: des dels nostres dirigents politics fins a tots
els funcionaris dels ens autonomics.

Tot i aquestes reserves i temors, felicitam el
nostre Govern per aquesta iniciativa que comp-
tara sempre amb el nostre suport.

| ja que som en temps d’auguris i felicita-
cions, volem augurar ben de veres que el proper
any 1985 sigui, per a les llles, un any de redreca-
ment i recuperacié més eficient que els anys pas-
sats entre la pre-autonomia i les primeres passes
de I’Autonomia. Esperam per al 1985 la Llei de
normalitzacio linguistica, I'esborrany de la qual ja
esta preparat, i també la connexié amb TV3. Se-
ran una avenc¢os que demostraran la voluntat del
nostre Govern i del nostre Parlament d’anar en-
davant en aquesta normalitzacio de la nostra llen-
gua i cultura. Si succeis el contrari, en podriem
dubtar seriosament.

Un millor any 1985, autonomic, doncs, per a
tots els estadans d’aquestes illes amb llengua i
cultura propies!

J
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Durant segles la relaci6 de facécies —rondalles,
llegendes i contances, també les histories que hom
déna per certes, relats d’aventures, croniques de ter-
ror, ficcions tingudes per veridiques— han alimentat la
imaginacié de la gent i ’han estructurada en funcié
d’aquella saviesa antiga i noble que havien acumulat a
través de la seva llarga, increible epopeia. Hi ha en
aquestes histories, no és doncs estrany que hagin emo-
cionat els qui les escoltaven, una invitacié constant a
I’aventura del sol i la serena, al risc de correr mon, de
cercar, més enlla de les postes de sol, I’aire amatent i
fresc de la llibertat.

En altres ocasions, he fet referéncia a aquell repte
que la jaia de «L’amor de les tres taronges» llenga als
ulls d’en Bernadet, fill de rei, perque li havia romput la
setrilla d’oli, mentre jugava: «...que en tenir setze anys,
no puga estar ni sossegar que ’amor de les tres taron-
ges no vaja a cercar» (Jordi des Raco, 1969. Pag. 58).
També a «Les tres taronges de la vida» (Amades,
1974. Pag. 217), un altre fill de rei, malalt i fadri, ha
d’anar-se’n pel mén a cercar les taronges que li faran
recobrar la salut i a «L'amor de les tres taronges»
(Enric Valor, 1976. Pag. 127 i sgts.), la vella, amb el
setrill romput escomet en Dalmau, fill unic del rei:
«.. fill de rei nasqueres i tu rei seras... Perd Pamor de
les Tres Taronges no la sabras». El tema es repeteix en
la rondallistica de la resta d’Europa. A «Las tres naran-
jas del amor» (Antonio Rodriguez Almodévar, 1982.
Pag. 178 i sgts.), també un princep parteix disposat a
cercar les tres taronges que tanquen ’amor. [ a «A albre
das tres torondas» (Lois Carré Alvarellos, 1968. Pag.
36 1 sgts.), el fill d'un rei, perqué renyi amb una
«moura» que feia trossos una creu de fusta, va rebre
aquesta amenaga: «Inda ti vaias parare a albre das tres
torondas!». I, encara, a «L’amor de le tre naranze»
(D. G. Bernoni, 1968. Pag. 127 i sgts.), un altre fill de

El relat oral

per Gabriel Janer Manila

rei que ha vingut a burlar-se d’una vella torna a rebre la
maledicci6: «Ah si, ti ridi, ah, parche ti vedi una povara
vecia a cascar! Ti no ti gavara pit ben, infin che no t
trovara l’amor de le tre naranze!». Les cites podrien
multiplicar-se indefinidament, només que esporgas-
sim les rondalles del mén ila bolla. L’envit és extraor-
dinariament suggestiu: la invitacié al’aventura, la inci-
taci6 al viatge que condueix el protagonista lluny de
l’ambit tancat de les seguretats familiars i el projecta
vers el llumeneret blau, imprevist i quimeric. El viatger
tractara de posar-se en cami. Acudira a cercar la flor
romanial o ’amor que s’abscondeix en les tres taron-
ges enigmatiques. S’algara, I’heroi —jove i bell— en-
mig de la desolacié que tot ho empara. Perd del seu
viatge en portara sempre les flors que regeneren la
vida, els fruits de I’amor, les taronges que guarden el
secret del temps, el misteri capag¢ de reconciliar els
homes amb la propia historia. Amb I’afany de genero-
sitat i d’independeéncia, amb el risc de sentir-se atret
per I'aventura de cérrer moén, d’encarar-se a la por i
assumir la possibilitat de perdre’s, i comprovar que
més enlla de les muntanyes s’hi abscondeix la por,
terrible i remota. Mai no sabriem que és possible ofe-
gar-la, la por, sense I'aventura errant i solitaria d’a-
quell heroi ] jove —setze anys, ens diu la versié recollida
per Mosseén Alcover— disposat a partir a cercar ven-
tura, quan es troba, precisament, alaflordel mon. Ala
flor de la vida: Iedat propicia per a I'aventura, ledat
que ha de tenir la jove amb qui el rei vol casar-se;
també, els dracs que mengen donzelles i les reclamen
penochcament als pobles que han sotmes, exigeixen
que es trobin «a la flor del mén». El drac laltim
obstacle que I’heroi haura de véncer, després de tants
combats, és el fruit d’una terra convulsa bestia del
mar, el seu alé és de foc ila seva sang ens pot fer invul-
nerables.

B of

Il-lustracions d’Arthur Rackham
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Pels camins de la fantasia i de la meravella, pel

cami de la ficci6 i de les boires incertes de la llegenda,
el relat oral tracta d’obrir-nos una finestra mental a
través de la qual ens sera possible d’observar un altre
univers, un paisatge tot de colors canviants, poblat
d’imprevisibles criatures que sorgeixen, estranyes i
inquietes, al nostre encontre (Pierre Péju, 1981). El
relat oral: rondalles, llegendes i contances, relats d’a-
ventures i croniques de terror, sén una creacié conti-
nuada i sense limits, d’aqui la seva for¢a poética, la
seva frescor regeneradora.

A través del relat viatja la nostra anima, i s’arrisca,
ies compromet en I’aventura. El nin o ’adolescent que
es deixa corprendre per la fascinacié del relat estableix
un repte amb el que és inexorable i rigid, es deixa
captivar pel llumeneret blau i arriba a comprendre que
no és un engany ni un miratge, la seva quimera.
Aquesta experiéncia es constitueix en un aprenentatge
insubstituible de la generositat i del coratge per la via
de la imaginacid, pels camins insospitats de la fantasia
(Fernando Savater, 1982).

Pero el relat ens arriba, sobretot, a través de la
paraula. Una paraula que estimula la imaginaci6 i
P’afaicona. Incita a ocbservar les paraules amb una nova
mirada, el relat, perqué desborden el significat estricte
fins a carregar-se d’una forga poetica capag de conver-
tir-se en el punt del que sorgeixen les suggestions i els
estimuls, atractius i nous. Perque un dels poders ex-
traordinaris del missatge poétic és, precisament, la
seva capacitat de suscitar en el pensament una cadena
de reaccions, diverses i abundoses, a vegades oposa-
des a la intenci6 del narrador, plenes de vida, sorpre-
nents i admirables.

L Y12

Hem de considerar, doncs, estimulant aquella
historia que incita el nin a interrogar les paraules, a
desvetllar 'emocié del nou descobriment, 1’energia
psiquica i el potencial creatiu que romanen esmorteits
en el pensament. La paraula, vinculada al despertar de
la imaginacid, possiblement com a conseqiiéncia de la
seva ambigiietat. El funcionament de la imaginaci6
esta completament lligat a ’ambigiietat semantica del
discurs (Georges Jean, 1979. Pag. 78). Hi ha qui en
parlar d’aquesta ambigiietat, o d’aquesta ambivalén-
cia, s*ha referit al caracter «liquid» de la paraula, capag
d’adaptar-se als estimuls de la realitat tant com a les
incitacions de la fantasia. La magia dels mots, ha dit
Jacqueline Held (1981), desborda el seu estricte sig-
nificat. La realitat posseeix una forma no racional
d’emergir profundament vinculada a la imaginacio, a
la meravella, als llenguatges del somni. [ aquesta emer-
gencia de la realitat —no gens artificial ni forgada,
escriu Pere Sola (1980)— és essencialment humanit-
zadora. Perque es tracta d’un procés mitjangant el qual
I’home atribueix significat a la seva vida. Un significat
que només és possible gracies a aquella qualitat de la
paraula, ambivalent i liquida. Gracies, també, als llen-
guatges simbolics que constitueixen la base de les
narracions. Alga ha escrit que la crisi de ’home del
nostre temps és una conseqiiencia de la lenta agonia de
lunivers simbolic, del progressiu allunyament de I’in-
conscient, aquell punt d’on sorgeix 1’experiéncia sim-
bolica, la capacitat de la cultura de renovar-se i créixer.

El relat oral és, a vegades, una rondalla merave-
llosa capag¢ d’interpretar la realitat i d’oferir-nos el
resultat de la seva interpretacié sovint cruel, sovint
ironica, fins i tot sarcastica. Les imatges d’un conte
il-luminen amb freqiiencia un problema vital (L. S. Vi-
gotskii, 1982. Pag. 27), introdueixen els nins en la
meravella i sedimenten la imaginacié, contribueixen
en’educacio de I’afectivitat, estimulen la capacitat del
somni... Pot ser també, el relat oral, una facécia, un
conte realista, una contarella picardiosa, un acudit
enginy6s. Els narradors d’aquestes histories foren ini-
cialment rodamons i pallassos, actors ambulants, viat-
gers i clergues que comunicaren als seus relats la pro-
pia experiencia vital i els seus sentiments. El relat oral
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pot prendre la forma d’una antiga llegenda, lligada a
un espai determinat i a la historia dels homes que
habiten aquella terra. A través de la llegenda assistim a
una simbolitzaci6 del paisatge, roques i camins,
avencs i fontanes, cingles i torrents constitueixen la
geografia concreta de les llegendes. Sobre aquests es-
pais I'épica popular ha vingut a teixir-hi la historia
llegendaria; una historia que es forneix pels camins de
la ficcié i ’encanteri, que reinterpreta i torna a combi-
nar els elements que configuren la peripécia col-lectiva,
els drames, les lluites quotidianes, els somnis del po-
ble. En definitiva, una simbolitzacié profundament
vinculada a la natura: a la terra sobre la qual els herois
vingueren a deixar-hi el testimoni del seu pas. Pero la
llegenda, més que cap altre tipus de relat oral, ens
presenta la visi6 del mén que ha tingut una determi-
nada collectivitat: les emocions populars, les velles
pors, els valors i les servituds. Rera cada metafora —i
la llegenda ho és una metafora— ens és possible de
copsar la vida del poble que I'explica.

També, el relat oral pot constituir-se en testimoni
historic: textos narratius que tracten de contar-nos la
historia ignorada de la gent anonima, descripcions de
fets que ningu no s’atreveix a explicar, peripécies del
poble que configuren la seva memoria; car la historia
oral és sempre una historia social, una historia que
explica la vida quotidiana i explora les interaccions
que es produeixen en una comunitat. Mitjancant el
document oral hom aprén a investigar la realitat, a
coneixer diverses interpretacions d'un mateix fet, a
escoltar la veu dels altres, a comprendre el context en
qué es produeix la informacié... (Paul Thompson,
1978). Perque el relat oral és multidimensional, en el
sentit que la paraula apareix acompanyada de gestos,
silencis, plors... Hi ha una melodia en la intenci6, una
intensitat en ’accent. La repeticié, la simetria, el si-

lenci marquen una retorica de oral. El silenci esdevé
tan significatiu com les paraules, en el sentit que es
vincula a l’estructura narrativa, a la retorica de la
narracid, en definitiva, a la semiotica del discurs
(Claude Abastado, 1983).

Hi ha una poética de 'oralitat. La prosa ritmica
amb que Shéhérazada explicava els seus contes —una
prosa feta d’entonacions, de silencis, de gestualitat—
no és estranya al canvi d’actitud del rei Shahriyar,
profundament decepcionat per I'amor. Les histories
que escolta totes les nits posseeixen un poder beneéfic:
la capacitat de transformar el ressentiment que portava
encallat dins el cor en un amor intens a la vida (Bettel-
heim, 1980. Pag. 20). Durant mil i una nits —quasi
tres anys— el rei aprén a enamorar-se de bell nou, a
transmudar el seu odi en amor fervent, a creure en els
altres.

La narrativa oral, doncs, opera com a vehicle
d’emocions, inicia el nin en la paraula, en el ritme, en
els simbols, en la memoria. Desperta la sensibilitat i
condueix la imaginaci6 a través del llenguatge global:
I’entonacio, el ritme, el gest. Escoltar histories és una
de les primeres experiéncies literaries. El llenguatge
efervescent del relat oral obri la imaginacié a la realitat
i possibilita ’aventura del desconegut.

GABRIEL JANER MANILA
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El llibre infantil com a element
d’intervencio socio-educativa

El proposit d’aquest article és doble: per una part,
descriure les funcions que juga el llibre per a infants
com a element socialitzador i educatiu i des de quins
caires es fa. Per Paltra, es vol senyalar breument les
formes que ha hagut o pretés adoptar el llibre infantil
en llengua catalana, després de la guerra civil espa-
nyola.

1. EL LLIBRE PER A INFANTSILA

PEDAGOGIA SOCIAL

Ens podriem demanar els motius pels quals des
dels Departaments de Pedagogia de la nostra Univer-
sitat s’hagi plantejat realitzar unes Jornades del Llibre
Infantil i Juvenil en llengua catalana, i fins i tot dedi-
car-hi un numero de la revista LLUC.

La trajectoria que ha seguit el llibre per a infants,
no escapa a la trajectoria que segueix el llibre de crea-
ci6 en general. No és —ni era— un objecte neutral que
arriba pur a les mans dels infants, ha sofert un procés
—conscient o inconscient— de transmissié d’opi-
nions, de valors, de visions, gusts, moralitats, habits, i
fins i tot han volgut que inclinas a desenvolupar deter-
minades conductes, segons el pais i 'época social on
es trobava.

Tota aquesta problematica és objecte d’estudi per
part de la Pedagogia Social, entesa «com el resultat
d’una intervencid bé sigui d’elements socials, bé d’ele-
ments educatius que persegueixen la formacié social
dels individus» (1).

Es partint d’aquesta base que creim que el llibre
per ¢ infants ha d’esser objecte de sistematitzaci6 des
del camp de les Ciéncies de ’Educacid, per arribar a
entendre’n globalment els usos i funcions. I perqueé a

T’entendre les situacions, podrem actuar sobre elles i
no fer-nos-ne complices passius: des d’un excessiu
«didactisme» o dirigisme que vol decidir quins sén els
llibres «educatius» que s’han d’escriure i donar als
infants, fins a caure en «’ingenuisme» de veure en els
llibres per a infants, només una cosa simpatica, entre-
tenguda i amb il-lustracions a tot color.

2. PRINCIPALS AREES I ENTITATS
D’INTERVENCIO SOCIO-EDUCATIVA
EN EL CAMP DEL LLIBRE PER A
INFANTS
Indicarem a continuaci6 les principals formes
d’intervencié que adopten les instancies més relacio-
nades amb el llibre per a infants:

per Ramon Bassa

Carme Solé Vendrell («El nen del paraigua». Hymsa, 1981)

a) LES BIBLIOTEQUES

— Creaci6 de seccions del llibre infantil.

— L’hora del conte.

— Confecci6 de seleccions i llistes bibliografiques
de llibres infantils.

— Celebraci6 de llibre-forums.

— Exposicions de llibres: per temes, en home-
natge a un autor o il'lustrador a...

— Exposici6 d’il'lustracions determinades.

— Difondre técniques d’organitzaci6 i classifica-
ci6 de llibres.

— Edicions de: catalegs, bolletins, revistes i co-
mentaris d’informaci6 bibliografica o sobre temes mo-
nografics, novetats...

— Trobades i xerrades amb un autor o il-lustrador
concrets,

— Cursets i Tallers de: Teatre, titelles, enquader-
nacio...

— Creaci6 d’organismes per nacionalitats, esta-
tals i internacionals dedicats al llibre per a infants.
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IIlustracio de Fina Rifa per al llibre «Rinxols d'Or».
Ed. La Galera, 1970.

— Xerrades, conferéncies i cursets entorn al llibre
infantil

b) LES LLIBRERIES

— Creaci6 d’una secci6 o de tota una llibreria de
llibre infantil.

— Assessorament a pares (sobre llibres, lectures,
biblioteca familiar).

— Assessorament a escoles i mestres per a la
creaci6 de biblioteques d’aula, de Centre, sobre lectu-
res, autors, temes...

— L’animaci6 de llibres i cartells a places i car-
rers.

— La festa o Diada del Llibre.

— Exposicions i presentacions de Ilibres.

— Exposicions d’illustracions concretes.

— Presentacions d’autors i d’il-lustradors.

— Impressi6 i edicié de: bolletins de novetats,
bibliografies comentades, cartells...

— Explicacions orals de contes, llibres concrets,
etc.

— Tertulies.

— Xerrades, conferéncies i cursets.

— Trobades de professionals llibreters entorn del
llibre infantl.

— Creaci6 d’Associacions de Llibreters de Llibre
Infantil i Juvenil (2).

c) LES EDITORIALS

— Creaci6 i selecci6 de colleccions de llibres per
a infants.

— Investigacions i estudis de mercat sobre la lec-
tura i els infants.

— Accions de promoci6 del llibre infantil.

— Campanyes de lectura i de difusi6 del llibre in-
fantil.

— Cicles de conferéncies, Seminaris, Cursets... a
’entorn de la problematica del llibre per a infants.

— Creaci6 de Premis de Literatura Infantil i Ju-
venil.

— Creaci6 d’Organismes i Agrupacions d’Edi-
tors de Llibres Infantils i Juvenils.

— Organitzacié6 d’Exposicions i Setmanes del
Llibre Infantil i Juvenil.

— Donacions de Llibres Infantils a Entitats, Es-
coles, etc.

— Trobades d’Editors de Llibre Infantil i Juvenil.

— La Festa o Diada del Llibre Infantil i Juvenil.

— Fons historic del Llibre Infantil i Juvenil (3).

d) ENTITATS I ORGANISMES PUBLICS
I/O CULTURALS (Locals, Autondomiques, Es-
tatals i Internacionals)

— Creaci6 de Biblioteques especialitzades en el
Llibre Infantil i Juvenil.

— Publicaci6 de Llibres per a infants.

— Ajudes per a la publicacié de Llibres per a in-
fants.

— Campanyes de promoci6 de la Lectura i del
Llibre Infantil i Juvenil.

— Creaci6 de Premis de Literatura Infantil.

— Creaci6 de Premis d'II'lustraci6 de Llibres per
a infants.

— Publicaci6 de catalegs i seleccions de Llibres
per a infants.

— Promocionar estudis i monografies sobre el
Llibre Infantil.

— Fires del Llibre Infantil i Juvenil.

— Organitzaci6 de Conferéncies, Seminaris,
Simposis, Congressos, etc. de Literatura i/o del Llibre
Infantils.

— Creaci6 d’Associacions per a la Promoci6 del
Llibre Infantil i Juvenil (IBBY, OEPLI, ACAI, etc.).

— Exposicions de Llibres Infantils i Juvenils.

— Muntatges teatrals, audiovisuals, cinemato-
gré.nflilcs, etc. entorn d’obres de literatura Infantil i Ju-
venil.

— Celebracions d’Homenatges i Aniversaris
d’autors i il-lustradors.

3. EL LLIBRE PER A INFANTSI LA
INTERVENCIO SOCIO-EDUCATIVA A
MALLORCA
El llibre per a infants, gran oblidat durant tota la_

postguerra espanyola —llevat d’oficials vides exem-

plars de sants i «salvadores montados en blancos ca-
ballos»— comenga a partir dels anys seixanta a esser

(1) Vegeu l'article d’Antoni J. COLOM CANELLAS: «La
Pedagogia Social como modelo de intervencion socio-
educativa». Revista BORDON, n.° 247. Madrid, marg-abril 1983,
p. 171, i del qual prenem la terminologia.

(2) Vegeu la Ponéncia presentada per Pep DURAN al II
Simposio Nacional de Literatura Infantil, sota el titol de: «La fun-
cién del librero en la promocién de la lectura».

(3) Vegeu de Miguel AZAOLA la Ponéncia: «La funcién
del editor en la promocién de la lectura». Presentada al II
Simposio Nacional de Literatura Infantil.
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fomentat a Catalunya com a un factor més d’educacio
nacional o de pais, en uns moments en que la llengua
catalana era prohibida totalment a I’escola i als mitjans
de comunicacié.

A les Illes Balears I'tinic element que arribava als
infants eren les «Rondaies» de Mn. Antoni M. Alcover.
A Catalunya, la gran tradici6 del llibre infantil, amb
autors com Folch i Torres, excellents traductors com
Iescriptor J. Carner, o il-lustradors i il-lustradores com
Lola Anglada, J. Unceda, etc., havia estat truncada.
Calgué una trentena d’anys per redregar i tornar a fer
.eviure I'esplendida tradici6 de dedicacié als llibres
per a infants.

De Mallorca, apart de les «Rondaies», destaca-
riem el llibre: Na Verda, Verdeta de M. Echeto
(Palma: Daedalus, 1965), com a una de les poques
narracions i il'lustracions de qualitat, en aquells mo-
ments (4).

A partir de la mort de Franco, les publicacions de
llibres per a infants en catala, comencen a augmentar
notablement, passant de 430 el 1965, 0 450 el 1970,
a 872 el 1976, arribant a 1.722 el 1980.

Aparegueren noves fornades d’escriptors, durant
els anys seixanta (com Joaquim Carb6, Angels Garri-
ga, S. Sorribas, E. Teixidor, J. Vallverd...), il-lustra-
dores (com Pilarin Bayés, M. Ll. Jover, Fina Rif3,
Maria Rius, Eulalia Sariola...), editorials (com, per
exemple, La Galera). Per acabar de completar aquesta
recuperacio, es promogueren una série de premis per a

llibres infantils i juvenils, com el Folch i Torres (1963)
i el Joaquin Ruyra (1963).

Aquests premis i publicacions de llibres infantils,
foren fruit d’aquesta voluntat d’educaci6 en llengua
catalana que tengueren, entre altres, els impulsors de
la renovacié educativa a Catalunya, com una forma
d’intervenci6é socio-educativa, i que troba el suport
economic de persones i grups interessats en aquesta
tasca d’intervenir en uns camps que no estassin tan-
cats al catala, com ho estava ’escola estatal o oficial
dels anys seixanta, juntament amb un voluntarisme
personal i/o politic (5).

A Mallorca, fins a principis dels anys vuitanta,
amb I’aparici6 a Pollenga del premi de literatura infan-
til «Guillem Cifre de Colonya» (1981), no hi ha cap
forma institucional d’intervencié en aquest camp, i
fins ara continua essent I'inica.

La tasca de fer lectors a Mallorca durant la post-
guerra fou agafada per una institucié bancaria, «La
Caixa», que a través de la seva xarxa de biblioteques
publiques als pobles, possibilita durant els anys cin-
quanta i seixanta, que els infants illencs tenguessin a
I’abast tota una serie de llibres infantils i juvenils —en
castella, aixo si— que de cap manera trobaven a I’es-
cola, preocupada en donar «lecciones de cosas» o
«lecturas escogidas». En 1’actualitat, alguns Ajunta-
ments han comengat a editar publicacions per als es-
colars del seu terme municipal, i fins i tot alguna secci6
infantil a les biblioteques.
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Dibuix: Col-lectiu de nins i nines de I'Escola Unitaria de Deia

4. EXEMPLE DE FORMES
D’INTERVENCIO SOCIO-EDUCATIVA
EN EL CAMP DEL LLIBRE PER A
INFANTS A MALLORCA

4.1. ACASA

Elplaer de llegir ha de comencar des de ben petits.

A casa, com per tot, la millor estimulaci6 per a la
lectura és’exemple, és a dir veure a les persones grans
que ens enrevolten amb un llibre a les mans. Ara b¢,
sabem per les dades de les enquestes sobre habits
lectors fetes a I’Estat Espanyol, que aquest és el cas
d’una minoria.

Abans, els avis, amb les seves contarelles o amb
una «rondaia» a les mans realitzaven una d’aquestes
primeres funcions. Ara hi ha en el mercat, els llibres
d’imatges que tenen objectes i histories dibuixades,
pero sense text, per a poder esser contades oralment i
amb l'infant petit ben aprop.

L’infant pot tenir també, un racé per als seus
llibres a la seva cambra o a qualque lloc de la casa.

4.2. AL BARRI, POBLE O CIUTAT

Les formes que pren la intervencié socio-educati-
va en els pobles o ciutats, es realitza basicament a
través de:

l.er ELS AJUNTAMENTS I LES SEVES
PUBLICACIONS

Els Ajuntaments a través de les seves seccions
d’educaci6 i/o cultura, realitzen o poden realitzar una
doble tasca: de promoci6 de la lectura i de publicaci6
de llibres per a infants.

A Mallorca, des del 1983, ’Ajuntament de Palma
edita per als infants i per als adolescents de la ciutat,
dues publicacions titulades «L’aventura de llegir»,
que surten el mes d’abril el dia del llibre, i a on es
comenten i es déna noticia de les principals novetats

que han aparegut en el mén dels llibres infantils i
juvenils en llengua catalana; també hi surt alguna pe-
tita bibliografia tematica per als mestres (6).

També ha editat una série de llibres com: «La
Ciutat de Mallorca. Al recer d’una badia medi-
terrania» (1982), o sobre la llegenda de «El salt de
la bella dona» (1984), a part d’altres publicacions
que poden servir a partir d’estudiants de B.U.P. o F.P.
com son els cinc llibres de «Biografies Mallorqui-
nes». Una altra de les activitats que ha fet, és regalar
un lot de llibres en llengua catalana per a cada una de
les escoles de Ciutat, el Dia del Llibre.

2.on LA CREACIO DE BIBLIOTEQUES

Evidentment, no és suficient, regalar una série de
llibres una vegada a I’any, per fer lectors i per potenciar
la lectura. Cal que hi hagi dotacions materials i un lloc
on es concretin aquestes aportacions. Aquest és el cas
de la creaci6 de biblioteques, com una forma institu-
cional que tenen les entitats locals, autonomiques,
d’intervenir socialment en el fet educatiu.

Aquesta forma d’intervenci6 té una llarga tradicié
a Catalunya, on des de comengaments de segle, la
Biputaci6 ila Mancomunitat iniciaren la creacié d’una
xarxa de biblioteques, veient també la necessitat de
formar professionalment a les persones que fossin
responsables, posant en funcionament una Escola de
Bibliotecaries. També les associacions culturals, po-
litiques i socials crearen els seus Ateneus culturals i
obrers.

Ales Illes, ja hem dit que la primera instituci6 que
crea una xarxa de biblioteques, fou una entitat banca-
ria d’ambit catalano-balear. Hem hagut d’esperar al
final dels anys setanta i principis del vuitanta, perque
es procedis a I’obertura de noves biblioteques, per part
de I’aleshores anomenat Consell General Interinsular.
Ara bé, a vegades, es féu sense una adequada planifi-
caci6, com ho mostra el fet de crear una biblioteca a
algun poble que ja en tenia una, i deixar de crear-ne a
pobles on no n’hi havia cap.

El 1983, amb la constituci6 del primer Govern
Autonomic, desapareix el centre coordinador de bi-
blioteques, sense que fins ara sapiguem publicament,
quina és o sera la politica cultural a nivell d’'llles de
creaci6 de biblioteques i de foment de la lectura, espe-
cialment del llibre infantil i juvenil en llengua catalana
que es pensa fer.

Per la memoria de la Conselleria d’Educaci6 i
Cultura de les Illes Balears (1979-1983), sabem que
les biblioteques creades a Mallorca, foren: Sant Llo-
reng, Montuiri, Binissalem, Porreres, Santanyi, Espor-

(4) Per a una bibliografia més detallada vegeu: Jaume BO-
VER: «Per a una bibliografia de la literatura infantil a les
Illes Balears». MAINA, n.° 0. Palma: Esc. U. Magisteri, desembre
1979. Pp. 56-59.

(5) Aquestes tesis les analitzarem proximament amb més
detall en una altra publicacié.

(6) Vegeu: L’aventura de llegir. Palma: Servei de Norma-
litzaci6 Lingiiistica. Ajuntament de Palma, 1983. 4 p. amb il.

L’aventura de llegir. Palma: Ajuntament de Palma, 1984.
8p.ambil.

Hi collabora la CENC.
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les, Lloret, Sant Joan, Petra i Santa Maria, I’any 1981;
iquel’any 1982 en crearen vuit més i n’integraren tres.
A Menorca n’integraren cinc (Sant Lluis, Villacarlos,
Alaior, Ferreries, Es Mercadal), i en crea una a Sant
Cristofol. Un 40 % del lot fundacional havia d’esser de
caracter infantil i juvenil. ,

L’Ajuntament de Palma el curs 1983-84 ha pro-
cedit a la creacio i planificacié d’una dotzena de bi-
blioteques a diverses barriades de la ciutat. Es de
desitjar que totes comptin amb la seva corresponent
secci6 de llibres infantils i juvenils, i que el projecte,
molt avangat, d’obrir una biblioteca infantil-pilot, amb
la collaboracié d’alguna institucié educativa publica,
sigui aviat una hermosa realitat.

4.3. LES INSTITUCIONS CULTURALS

La principal institucié cultural que ha treballat pel
llibre infantil a Mallorca ha estat ’0Obra Cultural Ba-
lear, que ja el 1980 va organitzar la Primera Exposi-
ci6 de Llibres Infantils, i el 1981 la 2.2 Exposi-
ci6 de Llibre Infantil i 1a 1.2 Mostra d’Il-lustra-
dors, publicant uns breus perd molt interessants
opuscles o fullets (7). També organitza una série d’Ex-
posicions itinerants per alguns pobles de l'illa i a al-
guna barriada o poblet de Palma.

També la citada Institucio, a través de la CENC
(Comissi6 per I’Ensenyament i Normalitzacié del Ca-
tala) ha posat en funcionament aquest curs escolar
1983-84, per a totes les Escoles que ho sol'licitin, tres
cofres o maletes grosses de llibres infantils en catala,
una per a cada cicle de ’E.G.B., per tal d’acostar la
seva secci6 infantil de la Biblioteca «Joan Miré» a les
Escoles i mestres interessats en fomentar i potenciar
lectors «normalitzats».

L’Institut d’Estudis Eivissencs, també ha publicat
alguns llibrets com: Endevinetes (Eivissa, 1972), i
Gloses i Estribots (Eivissa, 1976).

També i sense esser propiament una Institucié
Cultural, sin6 publico-politica, destacarfem I’excel-
lent tasca que esta realitzant el Consell Insular de
Menorca donant suport al Col-lectiu Folkloric de
Ciutadella que ha escrit 16 ntimeros de la colleccié
«Quaderns de Folklore», entre altres: Llegendes
de Menorca (1981), Recull de Rondalles Popu-
lars Menorquines (1981) i els Jocs Populars (I) i
(II) editats el 1983 i 1984 respectivament.

4.4. ALTRES INSTITUCIONS

També ’entitat bancaria «Sa Nostra», subven-
ciona diverses publicacions, algunes d’elles de caire
infantil com la colleccié de llibrets de lectura «De
mica en mica» (Palma: Ed. Moll, 1980-81).

5. LA FORMACIO D’ESPECIALISTES I
ESTUDIOSOS DEL LLIBRE INFANTIL I
JUVENIL
La formaci6 i estudis sobre el llibre infantil a

Mallorca, ha seguit tres camins principals:

~1a
Llengua
mpresa

omplim 50 anys editant obres fonamen-

tals en la nostra llengua.

Posant a I'abast del puiblic els seus ma-
Xims exponents en narrativa, teatre, poesia, assaig
o ciéncies. .
Mig segle que celebram amb escriptors i lectors. Es
a dir: amb aquells que mantenen viva una llengua.
La nostra tasca ha estat i sera convertir-la en lletra
impresa.

1934 - 1954

50 —
ANIVERSARI

@HoIL)

La nostra llengua impresa

EDITORIAL MOLL - Torre de I’Amor, 4 Palma de Mallorca
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Presentacio Internacional del Premi d’ll-lustracio «Catalonia»
a la Fira del Llibre Infantil i Juvenil de Bolonya (Italia).
5 abril 1984.

5.1. ELS CURSETS A LES ESCOLES
D’ESTIU DE MALLORCA

A les Escoles d’Estiu de Mallorca, des de ’any
1980 s’ha donat algun curset sobre Literatura Infantil
per a mestres. Aixi el 1980 es titula «Literatura In-
fantil i Juvenil». El1 1981: «Dels escrits d’infants
a la literatura per a infants: Expressio, esplai i
creacio». El 1982 fou repetit, juntament amb un altre
titulat: «Corrents actuals de la literatura infan-
til». El 1983 s’imparti un titulat: «<Una aventura
anomenada llibre». El 1984 no se’n va fer cap.

5.2. ELS SEMINARIS DE LITERATURA
INFANTIL

Tenim noticia de dos Seminaris de Literatura In-
fantil realitzats a Mallorca: un organitzat pel Departa-
ment de Pedagogia de la Facultat de Filosofia i Lletres,
durant els mesos de desembre de 1978 al febrer de
1979. L altre es realitza durant tot el curs 1983-84 a
I’Escola de Magisteri de les Illes Balears, pel seu De-
partament de Pedagogia.

5.3. L’ESCOLA DE MAGISTERI DE LES
ILLES BALEARS

L’Escola de Formaci6 de Mestres té un paper molt
important a jugar en la preparacié dels futurs mestres
que després estaran amb els nostres infants. De la
metodologia que utilitzin per a treballar la llengua, dels
tipus de lectures que fomentin i com ho facin, depen-
dra en gran part que tota una série d’infants que no
tenen cap possibilitat de llegir perqué al seu medi
familiar no es fa, s’afeccionin o no a llegir, i que ho
facin des de les seves primeres edats lectores.

Aquest curs 1984-85, amb la inclusi6 al Pla d’es-
tudis d’una assignatura optativa titulada «La Litera-
tura Infantil. Historia, corrents i aplicacions

didactiques», es treballara en la linia que ja anuncia-
vem el curs passat de: «Fer conscients als mestres del
que realment hauria de significar saber llegir. / Do-
nar a coneixer els principals corrents i la funci6 de la
literatura per als infants. / Facilitar elements teorics. /
Dotar d’una bibliografia basica. / Ensenyar a organit-
zar una biblioteca escolar, etc. (8).

CONSIDERACIONS FINALS

Si bé el panorama del llibre infantil en catala a les
nostres Illes ha rebut una empenta a partir de fa quatre
0 cinc anys per part de les principals editorials illen-
ques, del Gremi de Llibreters (que hi dediquen una
secci6 a les seves Fires), d’algunes llibreries que fins i
tot s’han especialitzat en llibre infantil —alguna tinica-
ment en catala—, d’alguns Ajuntaments que editen i/o
reediten llibres destinats als infants i joves, encara
estam lluny d’aconseguir una plena normalitat. Llegir,
i molt més en catala, és encara un fet minoritari.

El llibre Infantil i Juvenil en catala ha d’entrar a
les escoles i a ’ensenyament secundari. Pero ho ha de
fer dignament i en tota la seva amplitud i tematiques:
des dels autors que toquen temes propers a nosaltres i
des de la nostra area geografica i cultural, fins a coni-
xer les obres modernes i classiques de la literatura
universal que tracten de temes d’aventures, viatges,
humor, fantasia, d’apropament a realitats socials, etc.
Encara hi ha molta de gent que no sap que pot llegir
«L’illa del tresor», <Moby Dick», <Els viatges de
Gulliver», <La volta al mén en vuitanta dies»,
«El detectiu Sherlock Holmes», <Pinotxo», «El
magic d’Oz», i moltissimes altres obres, en la nostra
llengua. I aix0 és preocupant.

La feina a fer, per tant, és molta, i aixi ho han
entés els ensenyants que, amb pocs mitjans i pressu-
posts, organitzen petites biblioteques de classe, ani-
men a la lectura, etc. Perod creim que seria hora que es
fes una tasca des de les institucions pibliques, tal
vegada arribar a crear un actiu Consell del Llibre In-
fantil, on amb participacié conjunta dels diversos sec-
tors interessats en el llibre infantil i juvenil en catala
(Associacié d’Editors en Llengua Catalana, Gremi de
Llibreters, Gremi de Bibliotecaris, Departaments edu-
catius, etc.) juntament amb les institucions politiques
de cada Illa, es potencias una tasca de fer arribar els
llibres i I’afecci6 a la lectura als nostres infants. El repte
i les necessitats sén aqui, desitjam que els fets també.

RAMON BASSA
Mallorca, octubre 84

(7) Vegeu els opuscles: Exposicié de llibres infantils.
Palma: Obra Cultural Balear, 1980. 8 p. (Conté l’article de Jaume
ALBERTT: «La biblioteca a I’Escola»).

2.a Exposicio de llibre infantil. 1.a Mostra d’il-lus-
tradors. Palma: O.C.B., 1981. 15 p. (Conté 'article de J. AL-
BERTTL: «El llibre i I’infant»).

(8) Per a més detalls sobre la linia i objectius d’aquesta
assignatura, vegeu ’article de Ramon BASSA: «La passié de lle-

ir»., MAINA, n.° 7. Palma: Escola Univ. Professorat EGB, maig

gin
. 1983, pp. 24-26.
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Tendeéncies de la literatura
infantil actual: un intent d’analisi

Cap on va la literatura infantil actual? Quins sén
els temes que semblen tenir més acceptacié entre els
infants i els joves? Els nois i noies d’avui s’interessen
pels mateixos llibres que llegien els seus pares? S6n
preguntes que sovint hom es fa i que no sén senzilles de
contestar, perque el panorama actual de llibres infan-
tils és molt ampli i la diversitat d’autors i tematiques és
cada dia més evident.

Ara bé, en el camp especific de la literatura per a
infants i adolescents d’aquests darrers anys i tenint en
compte el que s’ha publicat arreu de I’Estat Espanyol,
ja sigui en catala o castella, es nota un canvi progressiu
en tematiques, estils i estética, conseqiieéncia de la
diferent concepci6 pedagogica, del que es creu que ha
d’esser un llibre per a infants i sobretot de 1’evolucié de
la societat en qué vivim tots, petits i grans. Qualsevol
infant d’avui juga amb els ninots dels «gremlins» o
PE.T., creu que qualsevol dia podra anaralallunaoa
qualsevol altre planeta, i té una visié del mén en que la
tecnologia i la ciéncia juguen un paper molt important.
Des d’un punt de vista social, i gracies als mitjans de
comunicacio, els infants reben informaci6 de tot el que
esta passant arreu i les situacions familiars i afectives
estan molt més sotmeses a canvis que fa uns anys.

Vist aquest plantejament sembla com si s’hagués
de partir de zero i buscar una altra mena de literatura
que enllagas amb tots aquests canvis i situacions no-
ves, prescindint de tota la narraci6 i la novella de fa
uns anys. Pero sortosament la situacié és més com-
plexa i admet una série de matisacions.

EL CONTE CLASSIC I LA SEVA
SUPERVIVENCIA

Fou Bruno Bettelheim amb la «Psicoanalisi dels
contes de fades» qui primer va donar un toc d’alerta
sobre la supervivéncia i la importancia dels contes
meravellosos i populars. Contes, la majoria dels quals
provenen de la tradici6 oral i que van des dels recollits
pels germans Grimm, fins els que escrigueren Perrault,
Andersen i d’altres. Perd aquests contes, sovint mal-
tractats, retallats i versionats per adaptadors sense
escrupols, corrien el perill de perdre tot alld que consti-
tueix la seva esséncia i valors (transmissi6 d’uns valors
fonamentals de I’home, la vida, la mort...) i acabar
essent unes narracions anecdotiques sense cap mena

de valor.

per Nuria Ventura

Il-lustracié
d'Aina
Bonner

I d’aqui que en aquests darrers anys hi hagi tota
una revifalla del conte popular i classic, buscant-ne
pero les fonts: la traduccié exacta d’un text de Perrault,
la versi6 d’Amades o de Serra i Boldy, etc. Aquesta
revisié ha anat acompanyada també en alguns casos
de les imatges que completaven les edicions antigues,
pero en altres s’ha cercat una visi6 diferent, amb una
estética més actual per aquests llibres. Un clar exem-
ple de relectura d’un text classic pot ser les fotografies
de Sarah Moon que illustren la «Caputxeta vermella»
(Ed. Barcanova) (1) i en general tota la collecci6
«Compare gat». Relectura d’uns textos prou coneguts,
perd amb una visié que apropa molt més a tot el mén
adult que s’amaga darrera de moltes d’aquestes his-
tories. '

Paral-lelament al conte popular, hi ha també una
colla d’histories fetes per autors d’avui, perd que en
certa manera provenen d’aquestes fonts. I aqui tin-
driem des d’alguns contes de Mercé Company («En
Gil i el paraigua magic» per ex.) (2) fins a histories de
diversos autors («El camisén bordado» d’Asun i Ana
Balzola) (3) passant per una colla de contes de brui-
xes, fades i altres personatges meravellosos, inspirats
en la tradici6 popular.
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A GUIA
FARTASTICA

Joles Sennell

LA IMATGE COM A PROTAGONISTA

Un dels aspectes en qué es nota més I’evoluci6 del
llibre infantil dels darrers vint anys és el predomini i la
qualitat de les illlustracions, especialment dels llibres
dirigits a infants de menys de 10 anys. Des del llibre
sense text, a ’estil dels d’Ali Mitgusch (4) o de la col.
«Pau i Pepa» (5), per a citar-ne sols dos exemples, fins
als grans albums editats per Lumen, Hymsa o Altea,
trobam una amplia gama d’histories narrades amb
imatges a tot color, utilitzant els estils i les técniques
més diverses, des del paper retallat («Frederik» de Leo
Lioni) (6) fins a un detallisme sorprenent com el de
Nicola Bayley, o la calidesa de les imatges d'Ulises
Wensell.

Al llibre infantil no li calen imatges estereotipa-
des, cridaneres o tipus cromo per a esser apreciades
pels infants. Els infants d’avui tant s’embadaleixen
davant I’estil pop d’un José Ramon Sanchez, I"harmo-
nia de les i-lustracions de Maria Rius o el dibuix més
humoristic d’Eguillor.

Quant a aquests llibres en qué predomina la
imatge, trobam un ampli ventall de temes: o

— Llibres que presenten situacions de vida quoti-
diana (vestir-se, anar a l’escola, una excursi6 al
camp...). Les colleccions com «Les tres bessones» (7),
«Toto» (8), «Els Mecs» (9), «Teo» (10)... sén d’aquest
tipus, que ha proliferat molt aquests darrers anys.

— Llibres que presenten la vida dels animals o
contes protagonitzats per animals: ratetes, 0ssos,
anecs, gossos, gats, etc. En general sén animals huma-
nitzats, que actuen i es mouen de manera semblant als
homes. Des del conegut «Babar» (11) fins al «César i
PEmestina» (12), trobam una gran quantitat d’a-
quests contes, que cerquen despertar la simpatia i
Pafecte dels joves lectors.

— Contes amb personatges fantastics: dracs, fo-
llets, monstres, gegants, animals mitologics. En aquest

camp €s on es nota un gran canvi d’enfocament, puix
els contes escrits avui, estan plantejats sovint des
d’una perspectiva desmitificadora i amb humor, de
manera que perdin el seu aspecte terrorific. Des d’al-
guns contes de la série «A favor de las nifias» («Las
hierbas magicas», «La mano de Milena») (13) fins a
histories com «El monstruo peludo» (de H. Bichon-
nier) (14) o «Matilde y el fantasma» (W. Gage) (15),
trobam una intencié de transposar els valors tradicio-
nals d’aquests contes o de riure’s del que podia fer por
i que amb enginy i valentia es pot canviar.

L’AMPLI ESPECTRE DE LA NOVEL-LA

Cada dia es fa més dificil arribar a una classifica-
ci6 de les tematiques i tendéncies que imperen dins la
novela per a infants i adolescents, ja es tracti d’obres
originals o traduides a qualsevol llengua de I’Estat Es-
panyol.

Molt a grosso modo, podriem dir que hi ha uns
corrents majoritaris:

— Novel-les de colles. Petites aventures d’una
colla de nois i noies a la recerca d’uns lladres, falsifica-
dors o raptors de nens. L’exemple més tipic és totes les
séries d’Enid Blyton («Els Cincy, «Els Set»...) (16) que
es segueixen llegint moltissim. Altres seéries com les de
«Los tres investigadores» (17), els Hollister (18), Os-
car (19), els Blok (20), etc., repeteixen esquemes molt
semblants.

— Novelles de fons historic. A Catalunya
trobam una abundosa bibliografia d’aquest génere,
cultivat especialment per autors com Oriol Verges,
Maria Novell, algunes novelles de Josep Vallverdu...
Arreu perd també trobam nombroses novelles d’a-
quest tipus: «Cruzada en jeans» (21), «La piedra y el
fuego» (22)...

— Novelles de problematica. Aquest cor-
rent, conreat especialment per autors alemanys, nor-
dics i nord-americans, presenta situacions de la vida
quotidiana, de conflicte. Sén potser una de les aporta-
cions més valuoses de la nova literatura.

I aixi trobam novelles en les quals es presenten
problemes d’adaptaci6 al medi («El robinsén del me-
tro» (23), «La gran Hilly Hopkins» (24)), la vida de
nois amb deficiencies fisiques o psiquiques («El
mundo de Ben Lightart» (25), «No os llevéis a Teddy»
(26), «La piedra de toque» (27)), relacions conflicti-
ves a nivell familiar («Tinc el pare al Brasil» (28), la
majoria d’obres de Maria Gripe (29)...). També, en
algunes noveles es contemplen situacions socials in-
justes («El Loco. Historia d’una revolta» (30), «Cam-
pos verdes, campos grises» (31)), o el procés de degra-
daci6é de I’entorn o els desastres de la guerra («Los
ultimos nifios» (32), «Afios dificiles» (33)). El mén
dels sentiments, la relacié amb la familia, les diferents
maneres de viure («Ben quiere a Ana» (34), «La iaia»
(35),)«Quan un toca el dos» (36), «El carrer de ca-
sar...).

— Un altre corrent és el de la literatura fantas-
tica i meravellosa, des de «El Sefior de los Anillos»
de Tolkien fins a la «Historia interminable» de Michael
Ende, han anat sorgint una colla d’autors una part dels
quals s’han inspirat en histories, mitologies, personat-
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ges tradicionals. Tal és el cas de «Doneval» de Graham

Dunstan Martin (37), «L’illa de les tres taronges» de
Jaume Fuster (38), «El bosc encantat» de Joles Sen-
nell (39). Dins el corrent fantastic trobam també una
vessant més actual i menys mitologica, com sén les
novelles i narracions de Joan Manuel Gisbert «Esce-
naris fantastics» (40), «El misterio de la isla de To-
kland» (41) o de Miquel Obiols («Teatrebill» (42),
«Habitants de Bubo Bubo» (43)). _

I per acabar no ens podiem deixar dos géneres
que troben cada dia nous adeptes entre els joves lec-
tors: la novella policiaca i la ciéncia-ficcié. Novelles
policiaques com les de Wolfgang Ecke o la série «Vive
tu propia aventura» en les quals els lectors han de
participar activament en el desenvolupament de I’ac-
ci6 o de tipus més tradicional a I’estil de les de Conan
Doyle. Novelles de ciéncia-ficcié6 com la série de
Lucky Starr d’Asimov (44) o alguns llibres de Sebastia
Estradé o el mateix Pedrolo («Mecanoscrit del segon
origen» (45), «Trajecte final» (46)).

En definitiva, un panorama ampli en qué infants i
joves tenen material entre el qual poder triar les seves
lectures. )

NURIA VENTURA
31 d’octubre 1984
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El llibre catala per a infants i
adolescents: evolucid i tendéncies

QUE PRETEN LA MEVA APORTACIO

Se m’ha encarregat de presentar a aquestes Jornades la
meva visio particular referent al contingut de la literatura
infantil catalana: cosa que, en el meu cas, equival a la visié
d’un catala que fa vint-i-cinc anys que viu fora de Catalunya,
amb tots els inconvenients i avantatges que aixd pot suposar.

Comencaré per examinar els antecedents, I'evolucio i la
situacid actual dels corrents o géneres basics de la literatura
infantil a Catalunya. Algu ha estudiat a nivell general les técni-
ques narratives de I'actual literatura infantil, descobrint-hi la
influéncia que hi ha tingut la novel-la contemporania des de
Joyce, Musil i Virginia Woolf. Jo em limitaré a examinar la
tematica de la literatura infantil en catala, I'evolucié de la qual
derivaré d’'unes concepcions personals referents a I'origen i
vessants de la literatura per a nois.

FAULES | BESTIES QUE PARLEN

A part d'algun llibre dedicat a un infant en particular {

(recordem Lope de Vega i les obres «ad usum Delphini») i dels
tractats de religio, moral o urbanitat per a infants (Ramon
Llull, Palmireno, etc.), pot considerar-se que els fabularis fo-
ren els primers llibres que van arribar a I'abast dels nois.

Si bé durant I’'Edat Mitjana es repeteixen les traduccions
de les faules d’lsop i del Panchatantra, amb llurs adaptacions i
les originalitats de Ramon Llull, Sebastia Mey i d’altres, po-
dem afirmar que és sota la influéncia del neoclassicisme fran-
ces quan la fabulistica reix a Europa amb intencio pedagogica,
com a llibre moralitzador per a infants. Entre nosaltres, la
faula ha arribat fins als nostres dies, amb conreadors tan
addictes com Riera i Bertran, el canonge Jaume Collell, Jacint
Sala, Josep Carner, Blasi i Rabassa i Mn. Punti i Collell entre
d’altres.

La il-lustracio6 artistica de les faules dona lloc a la repre-
sentaci6é dels animals amb indumentaria, estris i actituds hu-
manes. Aquesta moda, avui hipertrofiada, rep probablement
un fort impuls a partir de les teories evolucionistes de La-
marck i Darwin. Les polemiques suscitades amb motiu de la
publicacié de la Philosophie zoologique de Lamarck (1809)
poden haver influit en el gran caricaturista francés Jean-
Ignace Grandville, el qual il-lustra Les metamorphoses du jour
i les Scénes de la vie privée et publique des animaux (1842), a
més d'una edicio de les faules de Lafontaine. El tractat de
Darwin sobre I'origen de les espeécies (1859) pot igualment
haver influit les il-lustracions de Tenniel per al llibre Alicia en
terra de meravelles (1867), si és que no influi en el seu autor
mateix, Lewis Carroll (1861). De precedents d’aquesta moda,
podriem trobar-ne uns quants: els més propers, alguns dels
Caprichos, Proverbios i Disparates de Goya; entre els remots,
els éssers hibrids humano-bestials de les mitologies egipciesi
babiloniques, seguides de la iconografia que trobam als capi-
tells historiats i als seients de cor de les esglésies romaniques,
i dels cap-grossos que fan escorta als gegants de nostres
processons i festes populars.

Aquesta tradicié animalistica antropomorfica és culti-
vada entre nosaltres per una figura cabdal en les arts del
dibuix i la pintura, en Joan Llaverias. La quasi totalitat de les
seves il-lustracions tenen relacié amb aquesta tematica, espe-
cialment les dels llibres d’en Manuel Folch i Torres, De quan

per Francesc Cubells i Salas

X ",.
DX

Lola Anglada: «Narcis» (1929)

les besties parlaven i Encara parlen les bésties, aixi com les de
les faules que en Ramon Blasi i Rabassa ana publicant a En
Patufet, editades després amb el titol de Faules catalanes.
Més properament als temps actuals, ha aparegut com la
contrapartida de I'animal humanitzat. Es I'home o I'infant que
entra a formar part d’'una societat d’animals, com Mowgli,
Tarzan i, fins a cert punt, el Doctor Dolittle, d’Hug Lofting.
Aquests darrers anys hi ha hagut un gran esclat de llibres
protagonitzats per animals —humanitzats o no—, degut sens
dubte a la influencia de Walt Disney i del Doctor Félix Rodri-
guez de la Fuente. No obstant, aquest fenomen editorial no
s’ha donat a Catalunya. Es més: hi ha una gran diferéncia
entre el nombre de llibres d’aquests temes editats en llengua
castellanaienlanostra. En el repertori de llibres editats des de
1’1 de novembre de 1973 fins al 31-12-78, titulat Libros Espaiio-
les ISBN 1979, hi figuren 1394 titols amb temes d’animals,
dels quals només 47 sén en llengua catalana. En el repertori
Quins llibres han de llegir els nens?, seleccionat pel Seminari
de Bibliografia Infantil de «Rosa Sensat» i publicat |I'1 d'abril
de 1977, sota I'epigraf «Narracions amb protagonista ani-
mal», hi figuren 203 llibres, dels quals només n’hi ha 25 en
catala. Als quals s’han d’afegir les rondalles tradicionals amb
protagonista animal que figuren en altres apartats de la ma-
teixa seleccié. Aquestes rondalles donen les sumes seglients:
95 titols en castellai 25 en catala. Al'apéndix n.° 1, de 1978, de
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mateixa seleccié de «Rosa Sensat», hi figuren 47 llibres més
amb protagonista animal, dels quals solament 9 s6n en catala.
En total: 345 llibres amb protagonista animal en castella, i
nomeés 59 en catala. Totaixo fa pensar que nosén les forces de
la demanda les que orienten les edicions catalanes de les
histories de bésties humanitzades.

PREFERENCIES PEL CONTE POPULAR AUTOCTON

Encara que Perrault és del segle XVII i August Muséeus i
I’Abbé Galland son del XVIil, és el Romanticisme qui dona
impuls a la valoracio i recopilacié de rondalles i llegendes
populars: els Contes de la infancia i de la llar, dels germans
Grimm; els contes d’Andersen; els de Fernan Caballero; la
Biblioteca de Tradiciones Populares, dirigida per Antonio Ma-
chado Alvarez, pare dels germans poetes; els «Cuentos» de la
vora del foc, de F. Soler, etc.

Entre nosaltres, la tradicio no es trenca i en soén fites
significatives els noms de Jacint Verdaguer, Esteve Casa-
ponce, Aureli Capmany, Alfons Serra i Boldd, Antoni M. Alco-
ver i Joan Amades.

Després, vénen les adaptacions i les imitacions: entre les
meés recents —ja en els nostres dies—, les de Miquel Desclot,
Albert Jané, Eularia Valeri, Josep Albanell i M. Dolors Cortey.

Mentre que les traduccions dels anomenats classics del
conte infantil —Perrault, Grimm, Andersen, Les mil i una
nits— sobreabunden en edicions castellanes, a Catalunya
s’ha explotat més aviat el fil6 autocton del conte popular. | les
traduccions al catala, certament escasses, han acollit tradi-
cions d’arreu el moén. A la Bibliografia Historica del Libro
Infantil en Catalan, de Teresa Rovira i M. del Carme Ribé, hi
figuren 18 traduccions dels Grimm, 15 d’Andersen, 10 de
Perrault, 6 de Madame d’Aulnoy i 4 de Les mil i una nits. En
son traductors, entre d’altres, Josep Carner, Carles Riba, Ma-
ria Manent, Tomas Garcés, Domenec Guansé i Valeri Serra i
Boldu. Pero, ultra aguests contes més coneguts, se n’hitroben
d’altres paisos; per exemple, els Contes russos adaptats per
Joan Gols. Atots ells, s’hi podrien afegir les Faules alemanyes
que Josep Martrus publica I'any 1881. En la seva primera
época, també La Rondalla dels Dijous (1909) alternava contes
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de la terra amb traduccions de rondalles estrangeres, fins i tot
japoneses i de la tradicio oral dels gitanos de Transsilvania.

Actualment, en aquest terreny de I’edicio del conte popu-
lar, lademanda no prové de I'infant lector, les preferéncies del
qual —encertades gairebé sempre— soén anul-lades per la
imposicio dels gusts d’uns pares, nostalgics de les lectures de
la seva infantesa. El resultat és la invasio del mercat per la
reiteracié d’'un nombre molt reduit de titols. Si aquest feno-
men es dona en moltes nacions i, especialment, en el mercat
del llibre castella, no s’esdevé aixi a Catalunya. A I'esmentat
repertori Libros espanoles ISBN 1979, que comprén els llibres
editats durant cinc anys, només de Blancanieves hi figuren
118 edicions diferents. En aquest mateix repertori es poden
trobar fins a 1059 llibres dels anomenats contes classics, dels
quals només 43 corresponen a edicions en catala. En canvi,
podem comptar una seixantena d’edicions actuals de contes
populars dels paisos de parla catalana.

«NON-SENS» | FOLKLORE

La literatura oral o escrita del «<non-sens» o del disbarat,
meés propia dels paisos anglo-saxons, compta entre nosaltres
amb algunes manifestacions en el folklore infantil i en obres
que, a semblanca d'Alicia, mostren una forta influencia «non-
sensistica». Podem espigolar-ne exemples a la nostra poesia
folkldrica, en les dites, rimes, jocs i cangons populars, moltes
d’elles publicades pels nostres folkloristes. Van posant aquest
tresor folkloric a I'abast dels infants, els reculls publicats,
entre d'altres, per Montserrat Busqué i Barcelo, Virolet Sant
Pere; per Joaquim Carbd, L’'home dels nassos, aixi com els
publicats amb il-lustracions de Mercé Llimona, la col-labora-
ci6 dels recitals de Nuria Candela i la veu de la cantant Guiller-
mina Mota.

D’influéncies del «non-sens» se’n troben en novel-les,
curulles de disbarats i absurds, d’en Josep M. Folch i Torres,
com Les aventures d’en Massagran, En Bolava detectiu i Les
formidables aventures d’en Pere Fi. Tanmateix, és més proba-
ble que la inspiracié «nonsensistica» arribi a aquestes novel-
les, més que dels Limeriks d’Edward Lear, de les facécies
hiperboliques i excentriques del Baré de Miinchhausen. Les
absurdes i festives trapolleries d’aquest original baré foren
publicades a la revista infantil Virolet, amb el titol Aventures
del Bar6 de Bolablava, i amb unes xiroies il-lustracions d’en
Cornet.

DE LA NOVEL-LA HISTORICA A LA D'AVENTURES, PASSANT
PER LA DE CAPA | ESPASA

També és el Romanticisme el qui dona impuls a la novel-
la historica, la qual, pel seu caracter didactic i per prestar-se a
una educaci6 civica i patriotica, ha estat molt utilitzada en els
darrers temps pels escriptors catalans que publicaven obres
per a infants i adolescents. Fins a tal punt, que escrivia, fa un
parell d'anys, Aurora Diaz Plaja: «La historia novel-lada és el
tema preferit pels autors dels nostres dies i també pels jurats».

La historia —antiga, medieval, moderna i contempora-
nia— ha servit per a fer reflexionar els joves lectors respecte a
un bon nombre de problemes actuals. Aquesta historia novel-
la ha esdevingut, entre nosaltres, escola de formacio social,
civica i del seny catala.

Fillainquieta de la novel-la historica, és la de capa i espasa
a l'estil d’Alexandre Dumas. D’ella procedeix, molt probable-
ment, la novel-la d’aventures, particularment el western, tan
abundos en la literatura actual per a joves i adolescents. En
canvi, a Catalunya aquesta mena de literatura és molt poc
conreada i menys encara traduida. Probablement, és suplerta
en part per la novella historica, bé que no crec que resti
sadollada a bastament I'avidesa d’aquest génere que es mani-
festa en els infants en unes determinades edats. Més aviatem
tem que I'abundosa edici6 castellana d’aquestes novel-les
—composta majoritariament de traduccions— sigui la que
nodreixi aquestes apetencies juvenils. Car, en |I'enquesta rea-
litzada pel Ministeri de Cultura I’'any 1979, la distribucié per-
centual dels temes de lectura d’acord amb les preferéncies de
la poblacié infantil, assignava a les aventures un 57'2 % a la
provincia de Barcelona i un 59 % a la resta de Catalunya (Los
habitos culturales de la poblacién infantil. Ministerio de Cul-
tura, 1980, pag. 52).



Il-lustracio de Junceda (1926) per al llibre de C. Soldevila:
«Lau o les aventures d’un aprenent de pilot». Ed. Joventut.

Segons Teresa Rovira, es deu a en Josep M. Folch i Torres
«la incorporacié d'aquest ultim génere a la literatura infantil
catalana». També comptam, des dels anys 20, amb les novel-
les historiques d’en Clovis Eimeric, amb Lau o les aventures
d’un aprenent de pilot d’en Carles Soldevilaiamb unatraduc-
ci6 de L'llla del Tresor de Robert L. Stevenson, deguda al
Mestre en Gai Saber Joan Arus.

Un judici semblant mereix el conreu de la novel-la poli-
ciaca entre nosaltres. La novel-la policiaca, en la seva versio
infantil, s'assimila a la novel-la d’aventures. Les traduccions
d’Enid Blyton i de Carme Kurtz no han millorat sensiblement
la situacid. Potser sén un presagi esperangador La colla dels
deu i En Felip Marlot de Joaquim Carbdé.

QUAN EL LLIBRE INTRODUEIX L'INFANT A LES REALITATS
DE LA VIDA

| arribam a la novel-la de la vida real o de la vida actual.
Aquest génere, indubtablement, és una derivacio o una imita-
cio6 de la novel-la de costums dels segles XVIII i XIX.

El quadre de costums conreat per Charles Dickens en les
seves col-laboracions periodistiques i el nom de novel-les de
costums amb qué el mateix Dickens soliadenominar les seves
tan famoses narracions protagonitzades per infants oprimits,
com la petita Nell de The old curiosity shop i I'Oliver Twist,
influiren tal vegada —abans de Nicolau Nicklebey, la Dorrit i
David Copperfield— en certes obres franceses com Les en-
fants peints par eux mémes (Paris, Desessarts, 1840), i Les
enfants peints par eux mémes, types, caractéres et portrait
de jeunes filles (Paris, Lacampre, imp. 1841). Manuel Benito
Aguirre, el mateix any 1841, publicava a Madrid Los ninos
pintados por si mismos i en el subtitol feia constar que es
tractava de |'adaptacio d'una obra estrangera: «Obra arre-
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glada al espanol...». Dos anys després, en Boix, editor d’a-
quest llibre infantil, publicava Los espaioles pintados por si
mismos, obra molt propagada i imitada, en la qual col-labora-
ren coneguts escriptors de I'época. En aquella mateixa deé-
cada, I'any 1845, Heindrich Hoffmann-Donner publicava la
seva galeria de nois dolents Der Struwelpeter. Aquest recurs
de les tipologies infantils arriba entre nosaltres fins al nostre
segle, amb els Sis Joans de Carles Riba i Els nens de la meva
escala de Salvat-Papasseit, ambdues obres reeditades no fa
gaire.

Podriem formular una altra hipotesi tocant a la novel-lade
la vida real, fent-la derivar —tant per a Espanya com per a
Franca— de les obres d’Armand Berquin, amb les seves con-
traposicions de nois bons i dolents. Berquin, autor francés
d’obres i editor de periodics per a infants, era conegut a
Espanya. L'any 1789 s’edita, en castella, una traducci6 de Le
Petit Grandisson, gue Berquin havia publicat el 1787 com una
adaptacio de Die Kleine Grandisson, novel-la holandesa imita-
cio del Grandisson de I’Abbé Prevost, publicada el 1782 per
Maria Geertruida de Cambon-Van der Verker.

Coincidint amb aquesta hipotesi, podriem insinuar-ne
una altra, segons la qual les novel-les infantils i juvenils de la
vida real es derivarien de les novel-les, també de costums, de
Samuel Richardson, Pamela, Clarissa, i Sir Charles Grandis-
son, totes elles traduides al francés precisament per I'esmen-
tat autor de Manon Lescaut. Aquest corrent anglés, denomi-
nat «novella burgesa», influiria molt probablement en la
Comtessa de Segur, les obres infantils de la qual vénen a
representar el que podriem anomenar corrent aristocratic de
la novel-la de la vida real. Mentrestant, dos contemporanis de
la Segur —D’Amicis, amb Cuores, i May L. Alcott, amb Little
Men i Jo’s Boys— iniciaven la novel-la escolar de costums.
Més tard, Hector Malot, amb Sans Famille, assumia una ben
guanyada representacié de tants i tants conreadors de la
novel-la de l'infant abandonat que cerca els seus pares a
través d'un inacabable seguici de peripécies, desgracies i
breus estades entre gent de costums molt diversos.

Dins laingent produccié de Josep M. Folch i Torres —que
Joan Sales i Aurora Diaz Plaja han comparat amb Dickens—,
hi podem trobar influéncies d'aquesta novel-la de costums, si
bé perfeccionada amb un cert aprofundiment psicologic. No
oblidem, com diu José F. Montesinos, que el «roman de
moeurs» és el primer avatar de la novel-la psicologica.

La novel-la escolar i la novel-la aristocratica de costums
han anat perdent terreny i, avui, son practicament inexistents.
Avui, I'infant protagonista, sigui quin sigui el seu sexe o el seu
estament social, ha abandonat el seu sal6 principesc, I'aula
escolar o I'internat com a escenaris de les seves proeses, i ha
irromput enmig del carrer o en ple camp els mesos d’estiueig.
Ja no sén els infants pobres, oprimits, esparracats, d’en Folch
i Torresid’en Junceda, els Unics que protagonitzen accions en
plena llum o en fosca nit, al barri o alsuburbi. Per altra banda,
I'infant ja no és un solitari en la gran metropoli o en les
contrades de la geografia rural. Als escenaris d'aquesta litera-
tura infantil de la vida real, ha fet irrupcié el grup mixt, format
per infants d’'ambdds sexes. Les empreses que aquests grups
porten entre mans, ja no son la recuperacio fisicao moral de la
familia perduda, el retorn a la llar o la reconciliacié amb els
pares. Aquests grups d’infants protagonitzen una accio filan-
tropica o social de les que, fins ara, estaven reservades a la
iniciativa i realitzacio dels adults. En aquestes novel-les, sén
més aviat els infants els qui mouen i adhuc arrosseguen els
adults a I'acompliment d’una obligacié que els passava inad-
vertida, a vegades culpablement inadvertida. Aquesta és una
de les tematiques predilectes d'alguns dels nostres escriptors
per a nois, com Mercé Canela, Joaquim Carb6, Angels Gar-
riga, M. Lluisa Sola, Sebastia Sorribes i Josep Vallverdu, els
quals han situat la colla infantil en escenaris del passat proxim
i remot, del present i d’un futur besllumat, més ben dit, som-
niat per la ciéncia-ficcio.

La novel-la de costums evoluciona vers la novel-la realista
i d’aqui passa a la novel-la naturalista. En aquesta etapa de
I’'evolucio de la narrativa, la novel-la cientifica alca un vol
sorprenent amb la colossal produccié de Jules Verne. La re-
produccid literaria —extremadament minuciosa— de la reali-
tat, que ofereix la novel-la naturalista, es presta a servir-se'n
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com de pretext per a un informe o divulgacio cientifica. Com
diu Andrés Amoros, a les novel-les de la Pardo Bazan hi ha
cientifisme, llicons de coses: la fabrica de tabac a La Tribuna,
el manantial d’aigles de Vichy en Un viaje de novios, els raigs
X a La quimera.

La novel-la cientifica és un génere que va caient en desus.
La literatura infantil catalana encara en conserva alguna mos-
tra. Recordem El viatge prodigiés d’en Ferran Pinyol de Ro-
bert Saladrigas i El meravellés viatge de Nico Huehuelt a
través de Mexic d’Anna Muria. Avui, ja no cal embolcallar els
coneixements cientifics dins una trama novel-lesca, per a fer-
los atractius als nois. Els progressos de la fotografia i de les
arts grafiques duen a terme aquesta amenitzaci6 de la ciéncia,
mitjancant els «documentaris», obres de consulta a |’abast de
I'infant. Recentment, han estat incorporades al repertori ca-
tala d’aquesta mena de llibres, les col-leccions El mén del
saber i L'home i la terra, aquesta darrera del Dr. Félix Rodri-
guez de la Fuente.

La carrega fantasiosa de la novel-la cientifica, se I'ha en-
duita la novel-la de ciéncia-ficcio. Entre nosaltres, cultiva
aquest génere en Sebastia Estradé, amb les novel-les Més
enlla no hi ha fronteres i Més enlla del misteri, a les quals
podem afegir Els astronautes del Mussol, d’en Sebastia Sorri-
bes, Calidoscopi de I'aigua i el sol d’en Joaquim Carbd, Les
coves de Postojna de |'Estanislau Torres i la Historia que en
Roc Pons no coneixia d'en Jaume Cabré.

EL GIANNETTO | EL PINOTXO

Els quadres de costums i els repertoris o galeries de nois
de tota mena, donaren origen, sens dubte, a la idea d'un dels
llibres avui més criticats: El Giannetto (en castella El Juanito)
d’Alessandro Parravicini (1836), que més tard tindra la seva
versié femenina en La buena Juanita. Més liberal és Flora,
escrita amb similar intencié per Pilar Sanjuan, i editada a
Barcelona per Paluzie I'any 1888.

A tots aquests infants modelics amb baf de naftalina, és
corrent de contraposar el Pinotxo de Carlo Lorenzini (Collodi).
Un ninot entremaliat perd amb un cor d’or que amb les seves
trapelleries fa riure i pensar alhora. Com deia el filosof Bene-
detto Croce, la fusta d’on fou tallat Pinotxo era la de I'arbre de
la humanitat. A imitacié de Pinotxo, ha aparegut una profusio
d’obres infantils amb un ninot com a protagonista. Com és
sabut, el Pinotxo va néixer per atzar, quan Guido Biagi, direc-
tor del setmanari infantil Giornale dei Bambini, n'accepta la
primera entrega de Collodi i aquest se senti animat a conti-
nuar les aventures del ninot vivent. Altrament, ens sentiriem
temptats d'atribuir I'origen de tants i tants ninots humanit-
zats, a les imatges i pintures que assoleixen moviment i vida
en les novel-les gotiques angleses o en narracions similars
d’altres literatures. També I'afeccio pels autdmats de les dar-
reries del segle XVIIl envai els contes d’Ernst Theodor Ama-
deus Hoffmann. Recordem el Trencanous de Nuremberg.
Tampoc no podem oblidar Andersen, amb el seu Soldat de
plom.

La literatura infantil catalana s’ha mostrat poc afeccio-
nada a aquesta mena de protagonistes. Al nostre folklore,
tenim el conte La nuvia de cera que va adaptar Aureli Cap-
many. Vers el 1934, Anna Rubies, com a llibre d’escola, pu-
blica El ninot de pasta. En Salvador Bonavia, amb el pseudo-
nim de Jordi Canigo, I'any 1931 estrena al Romea Les aventu-
res d’en Titelleta. En Lluis Milla i en Joan Vila, I'any 1950
donen a l'escena El titella esta malalt i El titella enamorat.
Lluis Coquard també ha escrit per al teatre infantil Nines i
ninots...

Hom diria que aquesta mena de protagonistes es mouen
millor en els escenaris, xics o grans, que no pas dins la trama
d’un conte o novel-leta.

ALBUMS | MES ALBUMS

Els meétodes de I'Escola Nova, anomenada també «acti-
visme pedagogic», influiren en Paul Faucher, el creador dels
famosos Albums du Pére Castor. De caracter més pedagogic
que recreatiu, alguns d’aquests albums son, no tant per a la
lectura, com per al treball manual i també per al joc educatiu.
Aixi, la lectura esdevé activa i té en compte no sols els meca-
nismes psicologics que la condicionen, siné també I'observa-

Il-lustracio de J. Vinyals, per a I’edici6 catalana de «Pinotxo»
(1934)

cio, la iniciativa i la imaginacio. Aquests albums amb predo-
mini de la imatge per damunt del text, arranquen de |'expe-
riéncia concreta viscuda per I'infant, i no dels coneixements
abstractes i llibrescos. Fugen de les impressions massa fortes
per a l'infant petit. Refusen la fascinacié de la imaginacié i
|'apassionament frapant, que deixen un rastre vaporés de
neguit, persistent després de la lectura. Les histories del Pere
Castor, adhuc arisc de ser poc suggestives i mancades d’ener-
gia, no volen ser prolongacions a la imaginacio, i tracten, més
aviat, de jugar amb dades ben concretes. La col-leccio llibres
infantils, de I'Editorial Estela, publica traduccions catalanes,
sense adaptar, d'alguns d’aquests albums. En canvi, les col-
leccions autoctones La Galera d’Or i Desplega Vela de I'Ed. La
Galera, han plantejat millor els objectius i les técniques dels
albums dirigits per Paul Faucher, bo i proporcionant-los una
atmosfera més emotiva i evocadora.

En l'actualitat, el «boom» de I'album infantil i del llibre
d’imatges acapara les millors energies del sector infantil dins
el camp editorial. La utilitzacié d'aquests llibres a I'escola, en
especial al Jardi d’Infants, ofereix més garanties de venda a
I'editor. A part del fet que, entre nosaltres, també ha aparegut
el col-leccionista adult d’albums i libres d'imatges per a in-
fants, cosa més corrent en paisos estrangers.

Per adonar-nos de les proporcions del fenomen, cal parar
esment en les seglents xifres comparatives. Dels 339 llibres
en catala que figuren a I’'esmentat repertori Libros Espanoles
ISBN 1979, 193 son albums o llibres d'imatges. Si establim
una comparacio entre els llibres catalans d'aquestes caracte-
ristiques que figuren a la seleccio §Qué libros han de leer los
ninos?, publicada per «Escuela Activa de Padres» a Barcelona
I’any 1966, i els de la recent seleccié Quins llibres han de llegir
els nens, publicada el 1977 pel Seminari de Bibliografia Infan-
til de «Rosa Sensat», trobam aquestes dades significatives:
mentre que a la primera d’aquestes seleccions, la de 1966, els
llibres catalans que podem considerar d'imatges eren 44, a la
del 1977 n’hi figuren 107.

Analoga a aquesta modalitat de llibres és la del «comic-
book». Ambdues utilitzen el llenguatge iconic. Per a Catalunya
és un honor d’haver donat el capdavanter del «comic»: I'’Apel-
les Mestres. En l'actualitat, les traduccions dels bons «co-
mics» estrangers, com Tintin i Asterix supleixen la manca de
suficient produccié autoctona, la qual és d’esperar que anira
en augment, afavorida per una major difusié de la premsa
infantil en catala.

LES DARRERIES DEL NOUCENTISME

Després d’examinar els continguts dels llibres per a in-
fants editats en llengua catalana, parant esment en llur fideli-
tat a les exigéncies del que podriem anomenar géneres d’a-
questa literatura infantil, crec que sera util de fer notar, ni que
sigui rapidament, la repercussié que ha tingut en els escrip-
tors per a nois |'evolucio ideologica dels darrers lustres, mal-
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grat el lamentable paréntesi de la postguerra, que en la prac-
tica dura prop d’una vintena d'anys.

La produccié de les dues decades anteriors a la guerra
civil esta influida pel Noucentisme: un Noucentisme amb
modalitats propies, el qual, si bé no podia negar el seu origen
mediterrani, especialment italia, se centrava en una voluntat
de transmetre les formes i arquetipus del nostre pais i de la
nostra gent. El Noucentisme es proposa la catalanitzacio de la
cultura aleshores actual a Europa. Les seves exigéncies de
perfeccio, serietat, concentracio, depuracio formal —d’acord
amb les formulacions de Massimo Bontempelli— havien pe-
sat molt en els escriptors de llibres per a infants. Literats ja
consagrats per la fama escriuen també per a nois. Pero on
més influeix I'esperit del Noucentisme, diria que és en les
traduccions. Aquestes també sén obra d’escriptors de la més
gran qualitat, com en un afany molt noucentista de catalanit-
zar, per a infants i jovent, les obres més famoses de la litera-
tura infantil universal. Alicia en terra de meravelles de Lewis
Carroll, traduida per la bella prosa de Josep Carneridibuixada
per Lola Anglada com una pubilleta catalana amb una indu-
mentaria i en una ambientaci6 adients a la Catalunya d’ales-
hores, és tot un simbol de I'afany assimilador del nostre Nou-
centisme.

La traducci6 literaria —prestigiosament literaria—, de Ili-
bres per a nois és una de les honres més grans i més propies
de la literatura infantil catalana. Es pot ben dir que I’ha mar-
cada fins als temps actuals. Avui dia, les plomes d’excel-lents
conreadors de les nostres lletres continuen traduint per a
infants. Perd, potser aquest honor s’hagi convertit avui en un
perillés handicap per al petit aspirant a llegir llibres en catala,
sobretot si procedeix d'una familia immigrada de terres de
parla no catalana. No és el llenguatge acurat, el causant d'a-
quest probable perjudici. Em refereixo al fet que, molt proba-
blement, les traduccions no basten, amb el consegtent perill
de tancament exclusiu dins la cosa nostrada, si no volen anar
acercar en la produccio infantil castellana alld que en la nostra
no poden llegir. Aquesta afirmacié és molt compromesa. Cal
apuntar-la amb algunes dades.

Dels 2221 titols que figuren a I'esmentada Bibliografia
historica del libro infantil en catalan de Teresa Rovira i M. del
Carme Ribé, la qual arriba fins al 1939, només 87 son traduc-
cions.

Dels 339 llibres catalans del precitat repertori Libros espa-
noles ISBN 1979, només 103 son traduccions.

Dels 14 autors que han merescut el Premi Andersen,
maxim guardo internacional de la literatura infantil, només
n’hi ha quatre que tenen algun llibre traduit al catala.

Dels 238 llibres de diferents paisos que Daniel Blampain
conceptua com els que més sovintes donen allegir als infants

i adolescents, segons un estudi divulgat en la seva obra La
litterature de jeuneusse pour un autre usage (Nathan-Labor,
1979), només 54 estan traduits al catala (126 ho estan al
castella).

Dels 12 titols que Marc Soriano considera «classiques
pour enfants du repertoire international» (Guide de littérature
pour la jeuneusse, 1975), solament 9 tenen traduccio catalana.

Dels 13 titols que el Seminari de Bibliografia Infantil
«Rosa Sensat» (Quins llibres han de llegir els nens?, pag. 19)
conceptua «llibres de gran qualitat», quatre encara no han
estat traduits al catala. (Convé d’aclarir que aquesta llista i la
de Marc Soriano només coincideixen en dos titols).

Potser caldria fer, d’aquesta situacié, un tema de reflexio
seriosa. Si fos veritablement la pruija perfeccionista de comp-
tar amb unes traduccions molt acurades, seria necessari de
reflexionar si no val la pena, amb vista al futur, de renunciar,
en part, a aquesta riquesa certament envejable, a fi d’aconse-
guir més lectors. Fora de desitjar que els fills d'immigrats de la
Peninsula llegissin en catala les obres cabdals de Ia literatura
infantil universal i altres que, per llur prestigi o popularitat,
s6n un bon esquer per a fer néixer I'afeccié a la lectura en la
nostra llengua.

TRES DECADES, TRES INFLUENCIES

Després del nefast paréntesi de la postguerra, podriem
estudiar les tematiques dels nostres llibres per a infants, se-
guint tres corrents emmarcats en els darrers vint-i-cinc anys;
si bé, a casa nostra, com a conseqiiéncia de la repressié de
qué fou victima la nostra llengua, aquests moviments o cor-
rents solen comencar amb cert retard, superior encara al que
es dona en la literatura infantil castellana. Aquestes dues
décades i la meitat de la tercera, en la qual ens trobam encara,
es caracteritzen per tres moviments mundials que han mar-
cat, en opini6 meva, la literatura infantil dels pobles d‘occi-
dent.

La década de 1955 a 1965 esta caracteritzada per laimpor-
tancia que adquireix el grup de nois com a protagonista col-
lectiu de novel-les i narracions infantils. La década de 1965 a
1975 se significa com la «decada de la contestacio». En els
cinc darrers anys s’acusa una preocupacio creixent pels pro-
blemes ecologics.

1955 A 1965: LA DECADA GRUPAL

Limitats pel 1955 el 1965, podem constatar un conjunt de
fets que apunten cap a la socialitzacié de la persona. Les
relacions grupals passen a primer terme, amb una menysva-
loracio i adhuc menyspreu de tot el que tingui caire individua-
lista. Es I'época de la dinamica de grups de Kurt Lewin, i de la

sociometria de Jacob Levy Moreno. El 1959, es funda, a La
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Jolla, I'lnstitut de Ciéncies de la Conducta de I'Oest, el qual
esdevé un gran centre d'atraccio dels més enérgics innova-
dors de la dinamica dels grups petits. Es I’'epoca en queé el
Vatica Il planteja la col-legialitat de I'episcopat catolic. Sén els
anys en qué es manifesten un Martin Buber i un Paul Good-
man; els anys d’Allen Ginsberg, de Jack Kerouac i del movi-
ment «beat», quan el grup «The Beatles» inicia I'era dels
conjunts de cantautors.

Coincidint amb aquesta época, es dona en la literatura
infantil I'expansi6 del fenomen del grup com a protagonista.
S’entén el grup mixt, car el grup compost exclusivament de
nens comeng¢a molt abans: tal vegada s’inicia amb Els nois del
carrer Pal de Ferenc Molnar (1907). Jo, tanmateix, considero
capital, en aquesta evolucio del protagonisme del relat infan-
til, el llibre d’Eric Kastner Emili i els detectius (1929). No hi ha
dubte que I'Emili és el protagonista d’aquesta novel-la, pero
és una colla de xicots berlinesos qui I'ajuda a capturar el
lladre. La segona edicio catalana d’Emili i els detectius és de
1958, en plena epoca del grup protagonista d'obres infantils.
Encara el 1954, William Golding publica —no per a infants—
Senyor de les mosques, on els grups de nens continuen es-
sent exclusivament masculins.

El Premi «Lazarillo» de 1964 és atorgat a Carme Kurtz, pel
seu conte Color de fuego, on una colla de nens i nenes prota-
gonitza la salvacié d'un cavall. Pero el paper d’elles esta limi-
tat al que se solia permetre a les nenes d’aleshores. Aquesta
obra és gairebé solitaria dins la literatura infantil castellana
d’aquells anys.

Les obres que llavors destacaven, pertanyien a la linia de
la Bildungsroman o novel-la del desenvolupament, en la qual
es presenta la maduracio intel-lectual, moral, espiritual o este-
ticad’un protagonista jove. Exemples d'aquest corrent son les
obres per a infants Paulina i El polizén del Ulises, totes dues
d’Ana M.? Matute; Dardo, el caballo del bosque de Rafael
Morales; Landa, el valin de Carlos M.? Ydigoras; i el volum
que inicia la serie Ladis, un gran pequeno de José M.? San-
chez Silva.

El 1958 féu irrupcié a Espanya |'autora anglesa Enid Bly-

llibres
en catala
1juguetes
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ton (a Franga havia comengat a publicar-se tres anys abans).
Fins I'any 1966, no sera traduida al catala, coincidint amb
I'inici del que podriem anomenar el nostre «boom» grupal.

La literatura infantil castellana haura d’esperar fins als
anys 70 perqué aparegui l'autentic grup mixtamb la série dels
Blok de Montserrat del Amo.

Catalunya, en canvi, presenta dintre els anys 60, bé que
amb cert endarreriment, una gran proliferaciéo d’obres que
tenen un grup d’infants per protagonista. Comenca El Zoo
d’en Pitus de Sebastia Sorribas (1966). Segueix Un retol per a
Curté6 d Angels Garriga (1967). En Sorribas ens regala encara
tres grups meés en les seves novel-les: Festival al barri d’en
Pitus (1969), Viatge al Pais dels Lacets (1969) i Els astronautes
del Mussol (1972). Joaquim Carbé doéna pas a les activitats
policiaques de La colla dels deu i obté el Premi «Folch i Tor-
res» 1969 amb I tu, qué hi fas aqui? Es tradueixen les Aventu-
res a la Terra dels Inques d’'Alicia Romero (1968) i la série
Quatre amics de M. H. Banyoles (1968).

Aquesta envestida prossegueix als nostres dies amb les
novel-letes de M. Lluisa Sola; amb De qui és el bosc de Merce
Canela, i amb El missatge del Cavaller de I’Aguila Rampant
d’Alvar Valls.

Potser féra necessari si ens preguntassim si I'anima en
pena de I'embafés Giannetto de Parravicini no ens estara
jugant una mala passada. Sembla que sense adonar-nos-ne,
el tan blasmat noi modélic esta reapareixent disfressat de
grup modeélic, amb una carrega igual —o encara més potent—
d’intencionalitat pedagogica.

1965 A 1975: UNA DECADA DE CRITICA SOCIAL

Es la décadade ia contestacio universitaria, la de Berkeley
amb el Yellow submarine, la del Maig frances de 1960, la dels
Jocs Ohmplcs de la ciutat de Mexic, i de les manifestacions
massives contra la guerra del Vietnam. Es la década de Mar-
cuse, de Rudi Dutsche, de Cohn-Bendit i de la Primavera de
Praga; la década del L.S.D., del «rock underground» i de la
primavera psicodelica del 67; la dels «Panteres negres» i del
sacrifici del Che Guevara.
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Il-lustracié de Montserrat Torres
per al llibre de Gabriel Janer Manila «El rei Gaspar»

En aquests anys, assenyalats per la contestacio de |'auto-
ritat a tot nivell i també dels costums i estructures socials
considerats intangibles fins aleshores, anys marcats pel
somni d’'un pacifisme idil-lic que pretén fer I'amoren lloc de la
guerra, apareixen bon nombre de contes i novel-les que prete-
nen presentar a nivell infantil els problemes de la societat i els
que provoca en l'infant la repressié paterna. En la literatura
infantil castellana, algunes obres autoctones i, sobretot, tra-
duccions estrangeres emprenen la denuncia de les injusticies
socials, els estralls de la guerra, els odis racials, I'emigracio, la
marginacio dels habitants dels suburbis i de la mare soltera, la
condicioé de la dona, I'abandonament dels fills per I'absen-
tisme patern, la drogadiccio, el divorci, els perills de la repres-
sio en les manifestacions estudiantils, I'anul-laci6 de la perso-
nalitat del fill per la repressio dels pares.

L’embranzida contestataria de la literatura infantil no
agafa Catalunya de sorpresa. Tot i que la mancanga practica
de traduccions impedeix que els infants llegeixin en catala
obres molt interessants i significatives, és forca rica la llista
d’obres autoctones que aborden fins als nostres dies els pro-
blemes caracteristics d'aquesta década.

Aixi, la comprensio internacional és tema de Tots els
nens del mén serem amics d’Aureélia Valeri i d’Els astronautes
del Mussol de Sebastia Sorribes. El problema de I’emigracié
és presentat per Francesc Candel en Una nova terra. La margi-

nacio social de la gent del camp per part de la ciutat i viceversa
és abordada per Joaquim Carbo en | tu, qué hi fas aqui? i per
Josep Vallverdu a L’home dels gats. El menyspreu pel treball
manual és denunciat també per Candel en Avui comenco a
treballar. El problema dels subnormals és plantejat per I'Espi-
nas a Tots tenim germans petits. Els de la sobreproteccid
paterna, per Robert Saladrigas a L'Alex, el 8 i el 10. Els de la
marginacio dels habitants dels suburbis, per Josep Vallverdu
a En Ruc drapaire. Els odis racials o per motius religiosos son
part de la tematica d’El rescat del rei minyé de Joan Blasco
Casanovas; Ulls de gat mesquer de Joan Barceld, i En Mir
I'esquirol també d’en Vallverdu. La societat de consum i els
seus estralls son abordats a Ni teu ni meu de M. Aurélia
Capmany; En Josfe, el seu ménilafosca de Lolo Rico de Alba;
El Rei Gaspar i Com si els dits m’haguessin tornat cuques de
Gabriel Janer Manila; El Superexecutiu, El Superfenomen i El
Superordinador de I'Oriol Vergés. La marginacié de la dona a
Quim/Quima de M. Aurélia Capmany.

Encara que aquesta década arreplega de ple I'abundosa
produccio de novel-les historiques de qué hem fet mencio, és
precisament en els ambients bél-lics on es desenvolupen els
arguments d’aquestes narracions, que es donen els motius i
es presenten les conseqliéncies de I'absurd de la guerra, tot
posant alhora els fonaments d'una educacié per a la pau.

La dendncia de la situacid politica d’aquells anys finals
del franquisme, apareix d’'una manera més o menys indirecta
i dissimulada, car la situacié no permetia més claredat, en les
narracions Silenci als bosc de Montserrat Mussons, El Pais de
les Cent paraules de Marta Mata i, potser també, a Bernati els
bandolers de Josep Vallverdu.

DE L’'ECOLOGIA ALS CONTES MERAVELLOSOS

Hem arribat a la producci¢ editorial d'una década de la
qual només n’'ha transcorregut la meitat. Es, doncs, molt
aventurat el que ara pugui dir. En aquests cinc anys, a partir de
1975, s’han accentuat la contaminacio i la destruccio de la
natura; s’han multiplicat les marees negres i els incendis
forestals: son els anys de Soveso, de Harrisburg, del clam
multitudinari contra la instal-lacié de centrals nuclears.

L'ecologia és tema reiterat en llibres per a infants. El
primer i el segon dels Premis de Literatura Infantil de 1979,
foren atorgats a llibres amb tema ecologic: M. Mercé Canela a
De qui és el bosc; Rita Culla a I'Esteve Piu-Piu; Joaquim Carbo
a Calidoscopi de I'aigua i el sol; M. Dolors Alibés a Maquines
d’empaquetar fums i altres enginys.

Aquest corrent ecologic ;tindra llarga durada? Sembla
que, a nivell mundial, I'amor a la naturalesa es va traspassant
a una reactualitzacio6 dels genis representatius de les forces de
la natura: gnoms, elfs, fades... Recordem I’exit de Tolkien. Si
fos aixi, hauriem de potenciar encara més els relats merave-
llosos i les narracions més o menys fantastiques. Caldria
donar nova actualitat als follets i a les dones d'aigua del nostre
folklore tradicional.

FRANCESC CUBELLS | SALAS

Diario de Mallorca
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Francesc Boada

Entre la pedagogia i la literatura,
amb permis de la imatge

L’infant no és un adult petité. Tampoc no és
aquell foll baixet que diuen alguns. L’infant és una
realitat present i plena, perd marcada profundament
per un esdevenidor d’adult que se li prepara i que ell
mateix es prepara indefugiblement. L'infant sap des
de molt petit que no és el seu el mén de veritat, que el
que compta és el moén de ’adult, que la seva situacio és
només de transit. Se sap dependent i al mateix temps
se sap segur quan esta en contacte amb 1’adult. Se sent
desemparat i perdut si I’adult I'abandona.

L’adult, al seu torn, es mira 'infant com un ob-
jecte a protegir, a educar, a fer créixer i a potenciar, en
el millor dels casos: quan no el considera patologica-
ment una continuacié d’ell mateix, fet a imatge i sem-
blanca de les seves propies frustracions que, amb la
bona fe més gran —i més negativa— vol evitar en la
seva nova encarnaci6. En tot cas, la relacié de 'adult
amb l'infant no és mai una relaci6 d’igualtat. Es sem-
pre una relaci6 educativa, en sentit positiu o negatiu,
sempre és una relacié entre un individu que ja és on
havia d’anar i un altre que encara no hi ha arribat.
D’aqui ve, doncs, que un dels principals problemes
que sempre cal afrontar, en qualsevol camp de relacié
infant-adult, és el del paternalisme.

I el llibre no se n’escapa ni poc ni gaire.

La primera cosa que cal fer abans d’entrar propia-
ment a parlar de literatura és, pero, de precisar una
diferenciacié que em sembla essencial: una cosa és el
llibre infantil/juvenil i una altra, la literatura infan-
til/juvenil. Ni tots els llibres son de literatura, ni tota la
literatura viu tancada en els llibres.

- M’explicaré. Ultra els llibres de coneixements,
ultra el sensfi de publicacions utilitaries més o menys
tenyides de literatura, hi ha la veritable literatura, hi ha
l’art de la paraula, un art aquest que, com qualsevol
art, no admet qualificatius.

Em semblen particularment encertades les parau-
les de Frangois Ruy-Vidal: «No hi ha arts per al’'infant,
hi ha ’Art. No hi ha grafisme per a I'infant, hi ha el
grafisme. No hi ha colors per a 'infant, hi ha els colors.
No hi ha literatura per a infants, hi ha la literatura» (1).
Es la millor proposta antipaternalista que conec.

Aix0 no obstant, només que traguem el nas en una
llibreria o en una biblioteca, ens atiparem de veure
llibres expressament concebuts per als infants, adoles-

que les jeunes gardent l’idée
que la lecture n’est qu’un plaisir.

Marc Soriano

il-lustracio de G. Doré per al conte de Ch. Perrault
«Le Petit Chaperon rouge»

cents i joves. Presentats sempre —practicament— en
colleccions, els prestatges s’omplen de llibres i més
llibres concebuts amb una destinaci6 especifica: I'in-
fant/jove. Es, em penso, una manifestaci6 més que
clara d’aquella relaci6 desigual adult-infant que co-
mentava suara. L’adult, en aquest cas, es preocupa de
fornir material de lectura a I’infant i aquest no té veu ni
vot a ’hora de la creacié o de la tria de tot aquest
material. Pero, alerta!, aix0 no és cap retret, és només
la constatacié d’una realitat en la qual estic personal-
ment tan implicat com qualsevol educador, mestre o
pare de familia, illustrador, escriptor o editor. El llibre
d’infants és aqui, i dins d’aquest gavadal de llibres hi
pots trobar literatura de la bona: només cal saber
destriar el gra de la palla.

Deixant de banda tota mena de subproductes
literaris, que per desgracia abunden a vessar —pero no
pas unicament en el terreny del llibre destinat als no-
adults—, cal fer una altra diferenciaci6 basica entre la
literatura destinada als infants i la literatura que els
infants s’han apropiat (2). La primera, no cal dir-ho,
és la que hom escriu expressament pensant en un
public infantil o jove, l'altra és la literatura d’adults
que, amb el temps, ha esdevingut també —i de vega-
des exclusivament— literatura infantil juvenil.
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«Alicia en
terra de
meravelles».
Il-lustracio
de

Lola Anglada
(1927)

No es tracta pas —ho trobaria estipid— de fer
judicis valoratius globals de 1'una i I’altra, car el que
compta és cadascuna de les obres en particular. Hi ha
obres mestres i mediocritats en tots dos terrenys. El
que si que hi ha, tanmateix, és que, salvant comptadis-
simes excepcions, i sempre d’obres modernes, fins la
literatura «apropiada» la trobem avui dins les collec-
cions «destinades» al jovent. I és que ja fa uns quants
anys —al nostre pais no tants— que la industria edito-
rial ha descobert un potencial econdmic important en
el mercat dels llibres per a publics no-adults —com
també dels discs i, si no avui, dema, dels videos fets
per a aquests publics.

Efectivament, no es poden ignorar els factors eco-
nomics, que son al capdavall —com deia aquell— els
que ho mouen tot. I sén sens dubte els factors econo-
mics que han inventat una presentacié determinada
dels llibres infantils: colleccions altament il-lustrades,
atractives, amb cobertes multicolors, etc. Tothom en té
clara la imatge.

El fet, tanmateix, és que avui, arreu del moén, el
llibre infantil se’ns presenta d’unes determinades ma-
neres que sens dubte énllamineixen el pablic jove, perd
que, com a contrapartida, posen a la contra tota la
resta del puablic i, cosa greu, els professionals de la
literatura d’adults i de la critica tinguda per «seriosa».
Un exemple encara recent. Arran de la polseguera
algada pel gran éxit de vendes de La historia inter-
minable, de Michael Ende, alguns diaris van publi-
car reportatges sobre ’autor —cosa ben poc habitual,
per cert, quan es tracta d’un «juvenil»— i en el millor

dels casos es recordaren que havia publicat uns anys
abans una altra novel-la, Momo; pero ignoraven olim-
picament els contes i fins i tot es descuraven d’esmen-
tar, perqué no ho sabien, que hi havia traduida i edi-
tada una altra novella seva en dues parts: En Jim
Boté i en Lluc el maquinista i En Jim Boto6 i els
13 Salvatges, veritable obra mestra de la literatura
d’infants del segle XX i reconegut &xit internacional
dels anys seixanta i setanta. El que compta de tot aixod
és la ignorancia, producte cert del menyspreu que ha
de suportar la literatura infantil/juvenil.

Aquestes ratlles, no obstant, no volen pas tenir
Paire d’una lamentaci6, ans d’una reflexié sobre el
llibre infantil i, de retop, sobre les bases en qué s’as-
senta. Fl refiis esmentat, tot i que injust, és un refiis
guanyat a pols per un sector dels professionals que no
han sabut o no els ha interessat prou de valorar la
literatura —art— per damunt de la pedagogia —utili-
tarisme—. I aquest no és pas un retret directe als
professionals del nostre pais: és un fenomen generalit-
zat que, per sort, sembla que timidament es comenga a
corregir. També la pedagogia en sortira beneficiadal!

Alga Marina Flizagaray diu que s’atribueix a Da-
niel Defoe la frase «el llibre per a infants és ’encarregat
de formar lectors», frase amb la qual es pot estar
d’acord en principi, perd que no crec que es pugui
usar, com fa ’autora, per refor¢arla idea que ha llancat
un moment abans: «El llibre"infantil ha de ser forma-
tiu» (3). En sentit ampli, també d’acord. Ara bé, acti-
tuds com aquesta menen immediatament, si no s’hi
posa compte, al més desfermat dirigisme paternalista.

Conclou A. M. Elizagaray: «el llibre infantil ha de
ser realista, sense deixar de ser poétic; ha de ser ten-
dre, i també deixar un marge per a la fantasia i les seves
volades. L’estil ha de ser senzill, amb molt de dialeg i
d’accid, evitant sempre les exageracions descriptives.
Demés —i aquest és ja un aspecte més practic— ha de
ser a la vegada fort, ben il-lustrat i barat» (4). Com es
pot veure, la mort de la llibertat creadora i la barreja
més espantosa dels aspectes literaris, pedagogics i
materials del llibre. Més endavant I’autora encara pre-
tén que els continguts tradicionals s’han de substituir
«subtilment» (!) per uns altres que preparin el nen per a
la nova «etapa historica» que esta vivint (5). En fj, la
manipulacié més estudiada per forjar els homes de
dema a la mida que els volem. No: és molt millor, a
parer meu, la idea de Tolstoi que afirma que la litera-
tura és una gran fira d’idees.

No voldria de cap manera que ninga fes anar
aquesta critica més enlla de I’estricte rebuig a qualse-
vol tipus de dirigisme ideologic. Ni als paisos del bloc
capitalista ni als del bloc socialista no és acceptable el
dirigisme ni la censura si es té un projecte educatiu

(1) Citat per Marc SORIANO, Guide littérature pour la
jeunesse (Paris 1975), p. 461. Les traduccions de textos citats son
meves.

(2) SORIANO, obra citada, p. 15.

(3) Alga Marina ELIZAGARAY, En torno a la literatura
infantil (L’Havana 1975), p. 21.

(4) ELIZAGARAY, obra citada, p. 22.

(5) ELIZAGARAY, obra citada, p. 24.

(6) SORIANO, obra citada, p. 175.
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honest, basat en el creixement i en la potenciaci6 de la
llibertat de la persona. Perque si bé A. M. Elizagaray fa
aquestes observacions des de Cuba, a casa nostra
s’actua exactament de la mateixa manera, perd potser
sense fer-ho tan explicit.

Cal tenir present que aqui es tracta de mantenir un
sistema que ve de lluny i, per tant, la formula més
efica¢ deu ser d’obrar per omissié. Es justament aixo
que fa possible tot aquest feix monstruds d’infralitera-
tura que deseduca i embeneiteix el lector puerilitzant-
lo, anorreant-li 'incipient esperit critic, banalitzant el
llibre i allunyant-lo de la realitat que ’envolta. Descon-
fiau de les series!

No hem d’oblidar que l'infant, com diu Marc
Soriano, «viu en el mateix mén que 1'adult i, com ell,
segueix de la vora allo que hi passa» (6). I d’allo que
passa pel mon, de les relacions humanes que s’esta-
bleixen ara i aqui, de I’analisi del que tradicionalment
s’ha anomenat I’esperit, ’anima humana tracta la veri-
table literatura. Tant la dita «infantil/juvenil» com la
dita, per oposici6, «adulta». I ho tracta amb tots els
recursos possibles de I'instrument de la reflexio, el
llenguatge, i ho fa amb una inequivoca intencié comu-
nicativa.

Es, doncs, aquest pla de la comunicaci6 allo que
cal buscar en primer lloc dins els llibres infantils/juve-
nils per incloure una obra dins el mén de la Literatura
en majiscula. Més, aquesta comunciaci6, que en el
llibre s’estableix sempre d’una manera unidireccional,
s’ha de produir responent a una realitat insalvable:

Tlibrevin

Ripoll

Llibres per a bibliofils.

Especialitzacio en llibres antics.
Llibres moderns, especialment de Mallorca.

Assortiment ampli de lamines, reproduccions,

gravats i xilografies.

Compram tota casta de llibres antics.
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I’adult parla al no-adult. I aix0 el lector infantil ho sap
des del primer llibre que li posen als dits. Ho sapino li
sap greu. Es per aixo que Rodari reivindica el rang
d’adult per a 'escriptor de llibres d’infants, cosa que
en cap cas no exclou la convenci6 tacita del joc, de la
picada d’ullet intelligent autor-lector, de la transmis-
si6 de coneixements, de critiques, d’opinions. Perd
sempre des d’un punt de vista honest, sincer: séc jo,
autor, que et parlo a tu, lector, i t’explico aix0 i allo: tu
creute’n el que vulguis i fes-te’n teu el que et sembli.
Aquest és, a parer meu, el plantejament correcte d’'una
literatura per a infants/joves: el del desvetllament de la
reflexi6, de Pesperit critic, de I'interés pel moén i per les
coses 1, sobretot, per les persones. En definitiva, una
mena d’humanisme —vulgues que no pedagogic—
encarat a potenciar el creixement intellectual i emo-
cional del lector des d’una perspectiva prepotent ja que
el lector no compta encara amb una experiéncia i un
potencial critic suficients per posar en quarantena
Pautor. Es tracta, ni més ni menys, d’una opci6 carac-
teritzada per la potenciaci6 total de la llibertat crea-
dora, per la negacié a casar-se amb cap sistema esta-
blert, car la unidireccionalitat comporta inevitable-
ment un afavoriment ferm de I’alienacid, enemiga fo-
namental de laraé i, doncs, del creixement huma.

No és nova, aquesta opcid. Es, al capdavall, la
forma de comunicacié tradicional que, de manera
oral, ha fet arribar fins avui la rondallistica.

En aquest sentit em semblen interessantissimes
les analisis que Bruno Bettelheim fa de les rondalles
meravelloses (7) en relacié amb I'inconscient de I'in-
fant, analisis que caldria fer extensives a les obres
classiques que, a desgrat dels anys, perviuen dins el
marc mundial de la literatura infantil/juvenil: L’illa
del tresor, Robinson Crusoe, Pinotxo, Tom
Sawyer, Alicia, El magic d’Oz, etc.

En el fons reclamo per a la literatura infantil juve-
nil la mateixa consideraci6 per part d’escriptors i cri-
tics que la dels professionals de la literatura d’adults:
refus al puerilisme, a la soluci6 facil, al’exit immediat.

Ai, lexit! Aquest és un altre tema.

No és gens dificil de saber si avui un llibre sera un
exit de venda. Cal, primer de tot, una presentacié de
moda que agradi i atregui, d’entrada, a pares i educa-
dors, que son els clients reals del llibre. Després, unes
bones dosis de dialegs i d’aventures, amanit tot amb
un xic de moral benpensant, faran la resta, sempre i
quan el nivell de llenguatge sigui prou facil i, natural-
ment, I’escriptor hagi tingut la grapa suficient per man-
tenir I'interés de I’anécdota del comencament fins al
final. Total, si es tracta d’una obra escrita i publicada
amb un cert ofici.

Perd amb aix0 no es va enlloc. Ni ajudarem a
créixer I'infant en la seva condicié de persona, ni estic
segur que aquests llibres puguin fer veritables lectors:
al moment que el noi trobara el mateix a la TV o al
cinema deixara el llibre perqué no hi haura descobert
cap aportaci6 insubstituible. En canvi, la lectura I’obli-
gara sempre, per facil que sigui, a fer un esfor¢ superior
a la contemplacié audio-visual d’un producte igual-
ment facilot.
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ll-lustracio de Joma («Els nens voladors». Arcos Vergara, 1984)

I aquesta exigéncia que s’ha de reclamar a la
literatura, s’ha d’exigir també a les il-lustracions i al
grafisme del llibre. No pas unicament del d’infants,
siné de tot llibre il-lustrat.

Sovint hom cau en la banalitzacié més terrible de
les il-lustracions, de tal manera que no aporten ben bé
res a |’obra, fora de fer-la suposadament més «atrac-
tiva» al comprador. Malament! Una illustraci6 ha
d’enriquir, ha de suggerir, fins ha de suggestionar el
qui la contempla; t’ha d’obligar a aturar-t’hi perque hi
descobreixes quelcom que el text no et podria dir mai,
atés que és una aportacié damunt del text producte
generalment d’un altre artista. Si més no, les il-lustra-
cions han de servir perque el lector contrasti la seva
visi6 del text amb la que en té i manifesta I'il-lustrador.

La imatge és la porta d’entrada del llibre. La porta
—tormem-ho a dir— que primer traspassa I’educador-
comprador i que després ha de passar el jove lector. I
no m’estranyaria gens que fos, en part, culpa d’a-
questa banalitzaci6 de la imatge, de dissenys adotze-
nats i dibuixos mediocres, que el llibre infantil «gau-
deixi» del desprestigi cultural —globalment injust!—
de queé he parlat més amunt.

Avui assistim a una veritable inflacié de Ilibres
illustrats. I aix0, unit a la mitificacié que del llibre han
fet determinades classes lectores, ha portat i porta a
una lenta mort de la literatura de transmissié oral,
literatura que sobretot a les primeres edats té, com
demostra Bettelheim, una importancia cabdal per a la
integraci6 de la personalitat infantil. Cal tornar a la
rondalla contada, cal recuperar la relacié personal nar-
rador-oient, cal, en fi, deixar de banda moltes vegades
la literatura impresa, tecnificada i més distant, per
remuntar-se als origens, a la comunicaci6 cara a cara,
a la interpretacié del moén per mitja del coneixement
secular transmes directament de pares a fills, de tal
manera que I’amor a les histories que narren les ronda-
lles sigui la base de I’afecci6 a les contalles, afeccié que
ha de menar al fet literari general i a la literatura escrita.

Si les teories de Bruno Bettelheim es demostren
certes (8), s’imposa una reflexié sobre I'is de les

~ publicacions per a infants de la rondallistica tradicio-

nal, publicacions que ara com ara s’estan produint de
manera indiscriminada i massiva en forma de contes
il'lustrats. Perd aquest no és el tema d’aquest article i,
per tant, el deixo tot just apuntat.

En tot cas, la il-lustracié és un art i, com a tal, té
unes exigencies de qualitat que responen en sintesi a
les mateixes que reclamava per a la literatura —un
altre art—. Un art funcional el de la il-lustracié? Podria
ser. A mi aixo tant me fa: el que compta és que en
depén, en part, la sensibilitzacié estética de qui se la
mira —infant o adult— i, ni que només fos per aixo, ja
caldria ser-hi molt critics.

Perd... on és la critica? Ni de la illustracié ni de
res (gairebé). L’espai als periodics hi és infim ila major
part encara s’ha de destinar a la divulgacié. Aix{ no hi
ha manera que sorgeixin bons critics. I sense critica no
hi ha debat. I sense debat estem condemnats a anar a
remolc de les modes o d’alld que s’importi de fora, on
en general tampoc no lliguen els gossos amb llonganis-
ses. O aix0 o ’empobriment manierista.

Tot amb tot, opino que als Paisos Catalans hi ha
bons professionals del llibre d’infants i d’adolescents
en tots els camps, cosa que fa mantenir un cert opti-
misme, atesos els progressius nivells de difusié que
s’estan assolint. El principal problema que em fa I’e-
fecte que cal superar en aquests moments és el de la
imatge degradada que el llibre infantil/juvenil pateix
socialment, aquesta imatge de llibre de segona, de
subproducte cultural que no serveix siné a aquesta
«pobre canalla» perqueé es distreguin una estoneta
cada dia, en el millor dels casos. I és que el llibre
d’infants i adolescents parteix del terrible handicap
de debatre’s entre la literatura i la pedagogia i, per
postres, contrariament al llibre d’adults, va illustrat!

L’tnica manera que se m’acut de mirar de rentar
la cara a un producte que, culturalment parlant, consi-
dero basic és d’aconseguir que s’entengui la necessitat
d’un estudi seriés de la matéria, que es crein vehicles
de critica i debat; que es divulgui en I’ensenyament a
les escoles de magisteri i a les facultats de pedagogia,
com a minim; que es crei, en definitiva, ’ambient
necessari per tal que sorgeixin els treballs interdiscipli-
naris —tesines, tesis, publicacions, etc.— que Marc
Soriano (9) déna com a imprescindibles perqué es
pugui destriar amb fonament el gra de la palla.

D’aqui se’n seguiria una major difusi6 del poderi
el plaer de la literatura, que és un dret de qualsevol
ciutada.

FRANCESC BOADA

(7) Bruno BETTELHEIM, Psicoanalisis del cuento de
hadas (Barcelona 1981 - primera edicié Nova York 1975, 1976).
Vegeu-ne especialment la primera part.

(8) BETTELHEIM, obra citada, ps. 85-86.

(9) SORIANO, obra citada, p. 189: «Una altra conclusi6
inevitable: només un meétode interdisciplinari pot envoltar aquest
sector singular de la literatura d’infancia, que és situat al punt de
trobada de diverses ciéncies humanes: historia literaria, historia de
les mentalitats o de I'educacid, historia, demografia, sociologia,
folklore, psicologia, psicoanalisi, etc. Tindrem compte a no oblidar...
les disciplines que estudien el llenguatge, la informacié i la comuni-
cacib, lingiiistica, filologia, semiologia o semidtica».
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Els premis literaris per als llibres
infantils en catala

Durant les jornades del LIBER 84

hi hagué un debat sobre els premis
amb un titol que ja d’entrada no
m’atreia:
Suprimir els premis literaris?
i a més a més veient que la ponent
principal era Florence Deloy, premi
Femina, no vaig anar-hi perque es-
tava segura que sols es parlaria del
llibre per a adults.

La pregunta ja vol dir que pot ser
contestada afirmativament o negati-
vament. Des d’aqui podem procla-
mar que ni cal fer-la. Els premis lite-
raris no fan cap nosa i en canvi sén
estimulants per als autors, per als
editors i per als lectors. Fa gairebé un
quart de segle que vam comengar a
batallar perqué n’hi hagués. I d’'un
en un han estat coberts tots els objec-
tius d’aquella promocié.

Es va comengar el 1963 amb el
Premi «Folch i Torres» per a adoles-
cents i enguany s’ha creat el «Lola
Anglada» per als menuts que també
s’atorgara el dia de la Festa de les
Lletres Catalanes amb una dolorosa
oportunitat: la pérdua de la figura
cabdal de la illustraci6 infantil a
casa nostra, traspassada aquest mes
de setembre.

Crec que la sola enumeracié dels
premis i dels premiats en més d’una
vintena d’anys pot constituir una
bona guia de lectura sobre la nostra
literatura per a infants i adolescents
en catala.

El 1963 van sorgir els dos primers
batejats amb els noms prestigiosos
de «Josep Maria Folch i Torres» i
«Joaquim Ruyra» per a obres infan-
tils i juvenils respectivament. Man-
cava el premi per als menuts i fins a
entrada dels anys vuitanta no vam
aconseguir-ho; i ara hi sén per par-
tida doble: el premi «Apelles Mes-

tres», d’Editorial Destino, i el que
s’estrena enguany, el «Lola An-
glada», que organitzen la Xarxa de
Biblioteques «Soler Palet» i la Caixa
d‘Estalvis de Terrassa.

Esporadicament hi va haver uns

intents de premis de dues Editorials,
L’Abadia i La Magrana, amb
sengles premis els titols dels quals
son a les respectives colleccions,
pero es van deixar de convocar al cap
d’un parell d’anys.

Hem deixat a proposit d’esmentar
els Premis de la Generalitati els de la
Critica de Serra d’Or perqué es tracta
de guardons que s’atorguen a llibres
ja publicats i tenen una altra missio.
Gaudeixen de tots els avantatges de
promocié i publicitat que té tot
premi, perd els manca el factor que
creiem més important quan es tracta

per Aurora Diaz Plaja

IIlustracio de
Pilarin Bayés per al
llibre «<El gegant del
pi» (1972)

d’obres inédites i és 'estimul als
autors, siguin novells —en el qual
cas significa una possible porta—,
siguin consagrats, perque els fa tre-
ballar més i millor.

Aix0 és el que ha passat amb el
més recent dels premis al llibre in-
fantil catala, en els tres premis «Vai-
xell de Vapor» que ha convocat per a
una editorial castellana la S. M. pre-
cisament per iniciar la seva vessant
catalana en constituir la nova edito-
rial Cruilla.

Tot aixd0 quant al Principat. Pel
que fa a les Illes i al Pais Valencia,
tenim ja dins d’aquesta benefactora
década dels 80 els Premis «Guillem
Cifre de Colonya», que s’atorga a Po-
llenga, i «Enric Valor» a Valéncia.

No incloem aqui, perqué no és li-



LLUC

27 (243)

terari sind artistic, I'important Premi
«Catalonia» que amb un jurat inter-
nacional ha estat concedit per pri-
mera vegada enguany a la nostra di-
buixant Carme Solé Vendrell.
Parlant de premis literaris, sempre
recordaré una anécdota que explica
la Maria Aurelia Capmany davant
d’un lletraferit que deia sempre: «No
vull caure en triomfalismes». [ un dia
ella li respongué: «Doncs caigui,
home, caigui». Bé, confesso que en-
tre un triomfalista i un derrotista,
prefereixo sempre el primer. I davant
les etapes transcorregudes d’enca
d’un quart de segle que vam comen-
car a demanar premis literaris per a
infants i adolescents, ens sentim sa-
tisfets. Fins i tot han ressorgit els pre-
mis per a obres de teatre, que van
esser un temps municipals —«Pre-
mis Ciutat de Barcelona», es deien—
perd que en canviar la data desfa-
sada del 25 de gener per la del 24 de
setembre (encara que sabem que
I’any que ve seran per Santa Eulalia,

el 12 de febrer), van esser els tnics
que foren suprimits. Voldriem de-

ll-lustracio d’Eulalia Sariola («En Pandolfi
a la gran ciutat». Arcos Vergara, 1984)

manar que ressorgissin perd men-
trestant aplaudim «Cavall Fort» per
haver-los convocat enguany per se-
gona vegada. A principis dels 70,
«Cavall Fort» va convocar un premi
per a guardonar un text de teatre per
anoisinoies. Llavors se’l va endurla
Joana Raspall amb El Pou, pero la
continuitat del premi va quedar
avortada.

El 1983 va fer-se’n una nova con-
vocatoria juntament amb Rialles, i

a %uanyar—lo Gabriel Janer Manila
«El corsari de I'llla dels Co-
nills». Enguany, quan escric aquest
article, no sabem encara el guanya-
dor d’aquest segon concurs de la
nova etapa dels premis teatrals «Ca-
vall Fort».

Els premis no tan sols estimulen
autors, editors i lectors sin6 que en-
gendren noves publicacions perque
sén molts els finalistes que també
veuen publicats els seus llibres. Que
tot sigui «ad majorem gloriam» de la
literatura per a infants a «ca nostra,
deixamu-m’ho dir en aquest bonic
modisme dels illencs.

NOMINA DELS PREMIS ATORGATS

Josep M.? Folch i Torres

Narracions per adolescents (Ed. La Galera)

1963 (desert)

1964 MUSSONS, Montserrat. Tres narracions per a
infants: Piu-Piu.

1965 SORRIBAS, Sebastia. El Zoo d’En Pitus.

1966 NOVELL, Maria. Les presoneres de Tabriz.

1967 (desert)

1968 VALLVERDU, Josep. Rovellg.

1969 CARBO, Joaquim. I tu, qué hi fas aqui?

1970 VALLVERDU Josep. En Roc Drapaire.

1971 (desert)

1972 SOLA, Maria Lluisa. Anna.

1973 MURIA Anna. El meravellos viatge de Nico
Huethuet a través de Mexic.

1974 (desert)

1975 JANER MANILA, Gabriel. El Rei Gaspar.

1976 CANELA, Merce. 'Lescarabat verd.

1977 VERGES, Oriol. La ciutat sense muralles.

1978 LANUZA Empar de. E! Savi Rei Boig i altres
contes. ,

1979 BARCELOQ, Joan. Que comenci la festa.

1980 ALBANELL, Josep. En Pantacras Xinxolaina.

1981 OBIOLS, Miquel. Habitants de Bubo Bubo.

1982 DURAN, Teresa. En Joanot de Rocacorba.
1431-1481. X

1983 GARDELLA, M.? Angels. En Gilbert i les linies.
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[.cs pedres
(que suren

Pere More\/ Prem: Joaquim

Rt

Laia @ El Nus

Joaquim Ruyra

Novel'la juvenil (Ed. Laia)

1963 VALLVERDU, Josep. Trampa sota les aigiies.

1964 MACIA, Carles. Un paraigua a la Vall Ferrera.

1965 (desert)

1966 SALADRIGAS, Robert. Entre juliol i setembre.

1967 TEIXIDOR, Emili. Les rates malaltes.

(De 1968 a 1975 no es convoca el Premi)

1976 ALBANELL, Josep. El barcelonauta.

1977 CABRE, Jaume. Galceran I’heroi de la guerra
negra.

1978 VERGES, Oriol. E! superfenomen.

1979 (desert)

1980 VILLATORO, Viceng. Papers robats que cremen.

1981 CARBO, Joaquim. La casa sota el gel.

1982 SOTORRA, Andreu. Ofici de contesta.

1983 MOREY, Pere. Les pedres que suren.

Premi «L’Esparver»

Novel'la juvenil (Ed. La Magrana)

1981 SOLER, Josep. El fantasma del Fluvia.
1982 CANELA, Merce. Liuna de tardor.

Premi «La Xarxa»

Narracions, prosa o vers, de creacié o d’assaig, biogra-
fies o adaptacions (Pub. La Abadia de Montserrat)
1981 ALBO, Ntria. Cucut.

1982 SARDA, Zeneida. Adéu, Nereo.

1983 (no es convoquen)

Premi «Llibres del Sol i de la Lluna»
Adaptacié infantil il-lustrada

(Pub. La Abadia de Montserrat)

1981 TREPAT, Marta. La fugida del pintor Notxa.
1982 (desert)

1983 (no es convoca)

Premi «<Apel-les Mestres»

Llibres illustrats per a menuts (Ed. Destino)

1982 BALZOLA, Asun. Miinia i la lluna.

1983 KRAHN, Fernando - M.? L. URIBE. La senyo-
reta Amelia. ]

1984 MARTINEZ VENDRELL, M.? - Carme SOLE
VENDRELL. Jo les volia.

Premi «Enric Valor

Convoca:

Federacié d’Entitats Culturals del Pais Valencia.

1981 BACUESTA, Marisa. Tresinoresenla bocad’un
rac.

1982 CONCA, Maria. L olivera dels cimals alts.

1983 COMPANY, Merce. La reina calba.

Premi «Guillem Cifre de Colonya»

Narraci6 per adolescents (Edita La Galera)

Convoca: Caixa d’Estalvis de Pollen¢a

1981 (desert)

1982 EAYO I FERRER, Miquel. El raim del sol i de la
una.

1983 CANELA, Merce. Els set enigmes de ['Iris.

Premi «El Vaixell de Vapor»

Per a narracions infantils i per adolescents
(Ed. S. M. i Cruilla)

1984 ALBO, Nuria. Tanit.

RADIO

una amiga de fot lo dia

C. 0. P. E
MALLORCA

POPULAR
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Pep Duran

El llibreter-animador, una figura
que incideix en la formacio de
lectors i en la difusié dels llibres

A la llibreria, quatre allots de primer de BUP
cerquen nerviosos el titol «Dos anys de vacances» de
Jules Verne. Un cop tenen el llibre a les mans i mentres
I'émbolic, els coment el contingut i I'interés que els
despertara la seva lectura. Ells tot moixos m’expliquen
amb fortes ganyotes de fastic el feixuc treball que
representa preparar-se I’examen a qué s’han de sotme-
tre cada trimestre després de la lectura d’aquest i altres
titols semblants. El més xerrador em diu que aixd de
passar-ho bé és una fallacia, perqué coneix molts de
companys que han llegit el llibre i han suspés ’examen
que els han posat per a demostrar que "havien llegit.

He quedat d’una pega, sorprés i espantat!!

Pregunt el nom del professor, no me’l volen dir per
por que prengui represalies. Per fi me’l diuen; és una
llicenciada, jove, «d’esquerres». Els explic que no ho
deuen haver entes bé, que la intenci6 dels professors és
impulsar-los que trobin gust en la lectura, que s’ho
passin pipa, que s’aficionin i continuin llegint pel seu
compte, sense cap obligacié. Perqué no és possible
examinar d’una acci6 plaent, d'un goig obtingut a tra-
vés delalectura, d’una emoci6 experimentada. Els de-
mostr que el llenguatge és contradictori, que no lliga.

Els quatre allots em miren amb ulls sorpresos,
una mica al-lucinats, fan més ganyotes, paguen el llibre
i marxen.

—~Quina barbaritat visc un dia i un altre dia com a
llibreter interessat, dedicat, abocat a les accions i acti-
vitats d’animacié del llibre i la lectura. Quina contra-
dicci6 es déna a les escoles i centres de BUP quan
posen a la practica la formacié de lectors amb aquests
meétodes coactius.

—Aquesta és una vivéncia que es repeteix en la
practica de la professi6 del llibreter. Una vivéncia que
no ajuda a la formacié de lectors, una vivéncia que ens
entristeix encara que ens permet vendre més llibres (en
aquest moment moltes de les llibreries es mantenen de
la venda dels llibres «recomanats» als centres d’ense-
nyament).

Per qué ens entristeix? Quina és la funcié del
professional llibreter i de les Ilibreries actives que sén
Centres de difusi6 cultural? Que feim per a la formacié
de nous lectors? Com animam al llibre, a la lectura de
llibres, als lectors dels llibres? Com relacionam aquest
mon de creaci6 artistica per a connectar amb les emo-
cions dels lectors i amb la vida?

Contant histories de llibres

Aqui voldria apuntar alguns trets del nostre treball
diari i de la nostra realitat professional. Per aixd hauré
de partir d’afirmacions que poden ser demostrades per
la practica i matisades amb llargues consideracions.

Les llibreries, tal com les entenem i existeixen en
moltes ciutats dels Paisos Catalans i de I’Estat Espa-
nyol, sén Centres de difusi6 cultural i els llibreters
exerceixen una funcié d’animadors a través dels ob-
jectes-Ilibres i de tot 'entorn professional que agluti-
nen. Com tot professional, si estima el que fa, commou
el medi en que es troba. Aixi el llibreter acumula molta
informaci6 i sovint no aconsegueix trametre-la als que
la podrien utilitzar. Les llibreries, com les biblioteques,
I’escola i la familia, sén institucions intermitges, difu-
sores, que connecten els creadors —els que generen
propostes per despertar emocions—, amb els lectors
—consumidors avids de ser commoguts—. Perd en
cada instituci6 de les que anomenam que tenen una
funci6 difusora es necessiten professionals que actuin
com animadors.

Aixi entenem la nostra funci6 de llibreters-anima-
dors i actuam en el nostre entorn social des de dins i
des de fora la llibreria.

Per aixo cuidam Pestoc i oferta de llibres de la
nostra botiga, el reforcam amb 1’elaboracié de «Re-
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del llibre
_ . infantil
ijuvenil
del 26 de desembre del 1983
al 22 de gener de 1984
al CASAL D’ARGENTONA

La il.lustracié en els llibres per a infants/
La il lustraci6 en la pantallade T.V.

culls» de les novetats que surten al mercat i altres
butlletins especialitzats en llibres infantils i juvenils.

Acollim la demanda del que ens visita cercant
algun llibre per a ell o per a regalar i aportam el que
sabem explicant continguts, obrint i fent sorgir les
histories, formes i colors que contenen un i altre llibre
que ens agrada

Per coneixer els llibres i comentar-los en grup
dedicam una TERTULIA I'tltim dijous de cada mes.
Convidam tothom, petits i grans, mestres, pares i gent
interessada. Havent sopat, a les deu del vespre, ens
reunim aquells a qui 'hora tardana ho permet i a
Pentorn d’una taula rodona, amb vi bo i galletes, ens
explicam contes, llibres, narracions. Comentam el que
ens ha agradat i el que no dels llibres nous i donam a
coneixer els que hem descobert i els que durant el mes
han sortit al mercat.

No som partidaris de les llistes fixes de llibres per
a unes edats concretes, creim que sén basiques les
Biblioteques d’Aula, i les compres que es fan d’un
llibre diferent per a cada alumne intercanviant-lo entre
els d’'una classe durant tot el curs. Per aixd dedicam
especial atenci6 a la seleccié d’aquests titols concrets
amb la participaci6 del mestres (no sempre ho aconse-
guim).

Es fonamental que ell els conegui; en parlam, els
comentam, els explicami consideram que el mestre és
qui ha de dec1d1r perqué és qui coneix concretament
els seus alumnes i els seus recursos, aixi com I’entorn
en que viuen. En algunes ocasions reforam aquesta
feina amb el JOC que significa presentar els llibres
directament als futurs lectors a la seva aula. Aix{ és
com em despla¢ amb una maleta a ’escola i davant els
seus ulls divertits i astorats, em vestesc de gala amb tot
un ritual dramatic. Un barret bombi, un llacet negre i
uns guants blancs sén la base d’un assortit de sorpre-

-ses que conté la maleta amb musica, colors i llibres.

Sorgeixen els contes i els llibres prenen vida en un
silenci espectant que fineix amb un doll de desig a
tocar, cercar i llegir aquells llibres que més han impres-
sionat i els que possiblement encara no sén oberts i
poden ser descoberts. Aixi, engrescant i despertant el
desig obrim la biblioteca que podran llegir durant el
curs i completar amb molts més llibres.

Aquestes i altres practiques sén les que portam
des de la llibreria. Perod no és suficient per estar pre-
sents activament en ’entorn social. També feim festes
al carrer, a les places, als locals de les Associacions de
Veins. Explicam contes als pares, als mestres, als ciu-
tadans i animam que el llibre sigui proper a cada
ciutada, que sigui eina de relacié i convivéncia, que
sigui mitja per expressar sentiments i recollir emocions
i vivéncies. Més de tres mil contes diferents reunim
cada any a través de les escoles perqué cada grup
familiar hi participi en el «Recull de Contes, Narra-
cions i Anécdotes dels ciutadans de Matar6». Per la
Festa del Llibre s’elabora a la Placa el «Llibre GE-
GANT de Contes de la Ciutat» on queda plasmat el
testimoni de la vivéncia conjunta amb els illustradors
professionals i tots aquells que han volgut ser autors en
un mati ple d’emocions.

Perque creim que el llibre és un instrument que
permet viure intensament el lligam al batec d’una ciu-
tat i el festejam. Quan es converteix en eina quoti-
diana, aseguram la seva permanéncia i la seva utilitat.

PEP DURAN —llibreter—

de Robafaves, cooperativa de treball
i de Submari Groc, llibreria infantil.
Mataré

NOTA-APENDIX

Es dificil en un espai petit, relacionar amplament les activitats
que lligades amb I’escola i les institucions ciutadanes configuren un
ambient propici al coneixement dels llibres i a la seva incorporaci6 al
viure quotidia d’una comunitat. Donarem, pero, un llistat que com-
pleta les accions que hem citat en ’escrit que precedeix a aquesta
nota:

— Presentacions de llibres amb autors, conversa a partir de la
seva experiéncia de treball.

— Exposicions d’illustracions originals dels llibres amb pre-
séncia i conversa amb els seus autors i editors.

— Exposicié-Mostra de cinc-cents llibres de novetat, ordenats
per nivells, rotativa cada quinze dies per les escoles de la ciutat, amb
el patrocini de la regidoria d’ensenyament de ’Ajuntament. Aquesta

"Mostra esta animada per la preséncia del llibreter que explica contin-

guts a mestres i alumnes. ‘

— Macro Exposicié-Venda, durant la Festa del Llibre, dedi-
cant un dia Gnicament a la visita dels escolars amb els seus mestres.
Més de vint mil alumnes, en grups aula, durant sis hores, en una
plaga de la ciutat que s’acondiciona com a biblioteca gegant. Cada
nin té un llibre a les mans i pot mirar, tocar i olorar els que vol sota la
direcci6 del seu mestre.

— Mostra de Llibres Infantils i Juvenils —les novetats sobre-
sortints de 'any— a diferents pobles de la comarca, conjuntament
amb les Associacions de Veins, farcint les exposicions d’altres activi-
tats relacionades amb el mén del llibre i Ia literatura.

— Presentacié de llibres en programes de la Radio local i
comarcal, on explic i narr continguts.

— Presentaci6 en el programa infantil de T.V.E. —Circuit
Cata.la— Planeta

..entre altres que es poden detallar per a més informacié.

ROBAFAVES —coop. de treball—
Sta. Teresa, 30 - Matar6 - Tel. 798 96 96
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Pels camins i les places:
la festa del teatre

El teatre com a impressid, el teatre realitzat per
adults i dirigit als infants, ha estat objecte aqui, a la
terra nostra, d’un grapat de disquisicions pouades en
una magra experiéncia. La historia del teatre infantil a
Mallorca és curta, poc densa i els seus protagonistes
conformen una nomina esquifida. :

Aiximateix, a partir de 1’exercici quotidia de la
farsa i de I’observaci6 —amb una actitud d’aprenen-
tatge— de la conducta dels nins i nines espectadors, es
poden esbossar unes linies d’actuaci6 i fer una breu
exposicié de caracteristiques. Encara que teoritzi re-
colzant-me en una experiéncia molt personal —els 7
anys de feina amb el Grup de Teatre Cucorba— moltes
de les situacions podrien esser facilment subscrites per
la majoria de grups que han treballat o treballen ’ex-
pressié dramatica a Mallorca.

DESTINATARI: EL NIN

Evidentment, la primera peculiaritat del teatre
infantil consisteix en tenir al nin com a principal desti-
natari, que no exclusiu.

Aix0 significa que també 1’adult es pot commoure
amb un espectacle per a infants i que les exigéncies als
grups han d’esser les mateixes que quan es tracta d’un
muntatge per adults, amb alguns atenuants i en situa-
cions molt concretes (podriem parlar aqui de la discri-
minacié retributiva). No es pot considerar en cap mo-
ment al teatre infantil com a un subgénere ni es pot
escometre I'aventura d’engegar representacions tea-
trals per a infants com un pont, com un cami d’apre-
nentatge per arribar a esser un bon actor de teatre per a
adults. Creim que és il'lustrativa i humiliant I’actitud
recent d’alguns membres d’un jurat d’un festival de
teatre que valoraren com a circumstancia negativa el
que un espectacle determinat anas dirigit primordial-
ment als infants. El teatre infantil exigeix passi6, dedi-
cacio, estudi, dignitat, respecte...

L’encis, la capacitat d’agitaci6, la magia, el pro-
digi de la comunicaci6, estan per damunt de simplistes
compartiments temporals.

Avui no es pot acarar un espectacle infantil sense
un minim de professionalitat, sense una adequada
preparaci6 técnica. I dic aix0 encara que cregui molt
més en I’actor intuitiu que en ’actor d’escola. Cucorba
segueix, encara ara, realitzant un teatre basicament
intuitiu, perd enriquit amb un bon nombre d’aporta-
cions teoriques i amb la collaboracié d’una llarga llista
d’artistes amb un solida formacié.

per Francesc Aguil6

Il-lustracié de Marta Balaguer («Blancaneu». 1981)

La professionalitat —amb totes les rebaixes i ma-
tisacions que es vulguin— és necessaria no només per
a posseir uns coneixements i dominar unes técniques
que indubtablement ajuden a la comunicaci6 final,
sind perque el nin és cada vegada més exigent. Fa deu
anys, els nins de les illes no coneixien molt més que
pallassos amanerats i avui, ja sigui a I’escola ja sigui a
les festes populars, participen de la magia del teatre, de
’enginy de la tereseta, de la disbauxa dels epectacles
d’animaci6 i sén habituals a moltes escoles els jocs
d’expressi6 dramatica.

Me’n guardaré molt de recérrer a enganyoses
idealitzacions. Es cert que el public infantil adopta
actituds dures davant I’espectacle teatral; no dissimula
gens I’avorriment o la contrarietat, ans el contrari els
manifesta renouerament i descaradament. També és
ver que assisteix a les representacions lliure dels con-
vencionalismes de 1’espectador adult. Pero, per altra
banda, és vulnerable i facilment manipulable. L’entorn
familiar i social, ’escola, tendeixen a modelar homo-
niqueus passius i a censurar qualsevol positura critica.
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Il-lustracié de Maria Rius («El flautista d'Hamelin». 1984)

Certament, afrontar un muntatge per a infants

comporta unes responsabilitats importants. No es pot
amagar a ningu la funcié pedagogica del teatre per a
nins.
Els comediants han d’intentar crear un teatre viu,
vinculat a la realitat i que mitjancant la imaginacié i la
recreacio ludica el nin sintonitzi el batec que marca el
ritme de la vida dels homes. No es tracta de trasbalsar
els conflictes dels adults als infants ni d’afavorir el
mimetisme, sind d’obrir camins que li possibilitin I’a-
prehensi6 de la realitat i desenvolupin el seu sentit
critic. I encara més, el teatre no ha de perdre mai la
seva capacitat de provocacié i ha d’esser instrument de
subversid, de transgressié de la norma. Capacitat ben
viva, per cert, molt més accentuada que a qualsevol
altra forma d’expressi6 i de la qual en tenim exemples
molt frescs aqui, a I'illa.

Per tot aix0 I'exigéncia de serietat. No basta con-
fegir dos retalls de tela, pintar dos papers de colorins i
posar-se un nas postis. Cal apropar-se a I'infant amb
respecte i enarborant la seva condicié d’esser lliure.

EL TEATRE DE PARTICIPACIO

Hem parlat del nin com a destinatari, no com a
protagonista. No ens ocuparem ara del teatre com a
expressio, pero si del teatre de participacié que alguns
han definit com un pont entre el teatre de nins i el teatre
per a nins.

La participacié més real i possible en el teatre
espectacle es pot donar a través dels camins de I’este-
tica, estimulant en el nin una actitud activa, critica
davant la representacié teatral. Cert és que algunes
formes de participaci6 sén gairebé insultants i que la
majoria de vegades el paper dels infants és més aviat
irrisori i mediatitzat. Perd també és cert que alguns
procediments s6n absolutament valids i didactics.
Aix{, per exemple, la resolucié d’endevinalles plante-
jades pels actors, les repeticions d’embarbussaments,
cantar i ballar i la incorporacié d’alguns nins i nines a
'accié dramatica, és veritat que sense possibilitats
reals de desviar la trama perd tampoc actuant com a
simples comparses siné participant activament, amb

iniciativa, del joc de la farsa, amb una dansa esbojar-
rada o amb un joc infantil.

I el dificil domini i la utilitzaci6 «adequada» d’a-
questes técniques poden donar un resultat excellent,
alguns diuen que perjudicant el ritme dramatic perd
també creant un ambient de festa col-lectiva i desvet-
llant al puablic de lleugers ensopiments.

Podriem parlar del teatre d’animacié al carrer,
dels cercaviles com a formules intermitges. En tot cas,
cap d’elles podra esser en cap moment substitutiva del
joc de dramatitzaci6 infantl.

L’ALQUIMIA DELS MOTS.

El llenguatge, ’adequada utilitzacié de la pa-
raula, la utilitzaci6 de la paraula adequada. Vet aqui
una preocupaci6 primordial del teatre de Cucorba i
que desgraciadament no és gaire compartida entre els
grups que treballen el teatre infantil a Mallorca. Es
massa corrent I'is de castellanismes i la improvisaci6
d’un llenguatge pobre i mal construit.

Encara que cregui molt amb I’heterogeneitat de
formes expressives 1 hagi defensat la receptivitat del
teatre i la individualitat dels muntatges enfront de
constrenyidors encasellaments i del seguiment ex-
cloent de determinades tendéncies, em continua apas-
sionant el llenguatge per damunt de qualsevol altre
membre de la familia teatral. Precisament avui que la
llengua és objecte de tantes vexacions i que s’observa
un empobriment generalitzat del vocabulari, anome-
nar les coses pel seu nom, I’harmonitzacié del llen-
guatge amb I’entorn fisic, s’estan convertint en tasques
dificils malgrat la seva elementalitat.

Utllitzar, treballar, jugar amb les paraules per
expressar emocions, pensaments, sensacions que con-
formen als personatges del drama és una bella tasca.
L’alquimia dels mots que practiquen els actors no
deixa d’impressionar als enteniments receptius dels
infants i I'escenificaci6 d’un text no sols enriqueix el
bagatge cultural dels nins-espectadors siné que ajuda
al’estructuracié del pensament.

Cal tenir present que el fet que el nin sigui el
receptor primer del treball teatral implica que aquest
haura de tenir com a qualitat essencial la claretat. El
nin ha d’assumir sense traves les proposicions que se li
fan des de ’escenari. I no s’ha de confondre la claretat
amb la ximpleria i molt manco amb el paternalisme.

EL TEATRE ITINERANT

La condici6 d’itinerant del teatre infantil com-
porta un llarg seguit de limitacions. Primerament, im-
posa unes fites empetitidores a les escenografies, les
quals han d’esser facilment transportables, s’han de
poder muntar en un temps prudencial i han d’esser
convertibles i adaptables als diversos espais escénics
—teatres, places pabliques, aules escolars, etc.—. Per
altra part, els muntatges s’han d’idear prescindint de
determinats elements de refor¢ —efectes, il-luminaci,
etc.— els quals queden inutilitzats en una escenifica-
ci6 de dia aI’aire lliure 0 en un teatre amb instal-lacions
electriques deficients, i que s’hauran de reservar per a
les representacions als millors locals.
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Il-lustracio de Francesc M. Infante per al llibre «El raim del Sol i
de la Lluna» de Miquel Rayé

Seguim amb la manca de condicions técniques a
les representacions que es fan a espais oberts, renous
circundants, dificultat de fer arribar amb claretat el
text a I'espectador i per tant la necessitat de pujar el
volum de la veu, arribant a vegades al crit, amb la
conseqiient perdua de matisacions i com a seqiiela el
parlar excessivament alt quan 1’escenificacié6 té lloc a
una sala de molt bona acustica. Aquestes deficiéncies
es poden aminorar amb un equip de veus idoni.

Encara més: S’ha de crear un teatre popular i els
muntatges han de tenir la versatilitat suficient com per
a emocionar per igual a ptiblics molt diferenciats i, fins
i tot, divergents. Una obra que avui es representa a la
Sala Mozart pels alumnes d’un refinat col-legi de paga-
ment, dema s’escenificara pels nins immigrats d’una
degradada barriada de Ciutat i dema passat pels cal-
mosos habitants d’un miniscul llogaret.

L’espectador del nostre teatre poques vegades és
Pespectador motivat i coneixedor del que va a veure
del teatre per a adults que es representa al Principal o a
I’Auditorium. Assistir a una representacié a aquests
teatres és fruit d’'una decisi6 lliure. El nostre public
moltes vegades acudeix per motius parateatrals: festes
populars, activitats extraescolars, etc.

Aleshores, squins avantatges té el teatre itinerant?
Indubtablement, molts. La possibilitat de fer arribar el
joc teatral a un public normalment marginat dels cir-
cuits culturals; el trencament de la rutina, amb el canvi
continu de localitat, amb la varietat d’emplagaments;
el contacte, amplament alliconador, amb els publics
més diversos, de manera que cada escenificaci6 és
mudable, irrepetible i sempre sorprenent...

Les representacions a les places dels pobles ens
agraden per la barreja bigarrada de publics i edats;
per Pambient de festa accentuat per la magia dels

paperins; per I"assumpci6 d’un protagonisme col-lec-
tiu alliberador; pel ritual que suposa —encara ara—
«anar a sa comeédia»; per la familiaritat de 1’espai pel
nin-espectador, desbloquejat de certs condicionants
repressors que poden tenir —per exemple— les repre-
sentacions a les escoles...

Les escenificacions als teatres afavoreixen una
comunicacié més intimista, una millur atenci6 per part
de I'espectador, la viabilitat d’aprofitar millor els ele-
ments técnics, de modular les tonalitats. ..

I el principal avantatge del teatre al’escola consis-
teix en la possibilitat que tenen els mestres de desenvo-
lupar innombrables propostes de treball abans i a par-
tir de la representacio teatral. '

Defugir, doncs, la guixa ciutadana i escampar el
teatre pels camins i les places, continuant les peripe-
cies dels vells comediants, em sembla una bella tasca.

I podria seguir parlant de la repetida i efica utilit-
zaci6 d’elements de la cultura popular; de la dificil
integraci6 ila regressié en la conducta dels nins d’algu-
nes barriades de Ciutat; dels comportaments diferen-
ciats dels espectadors d’acord amb el seu ambit geo-
grafic; del canvi d’actitud —cap a millor— dels orga-
nitzadors de festes populars; del desconcert i I’alar-
mant passivitat dels organismes oficials; del teatre com
a expressio i de la seva necessaria preséncia a les
escoles; de D’escassissima literatura teatral infantil
amb menci6 especial al’obra de Gabriel Janer Manila,
lluitador apassionat i solitari; del paper primordial
representat per la Caixa de Pensions en la divulgacié
del teatre infantil mitjangant els seus programes de «La
Caixa a les escoles», diades culturals i dinamitzaci6 de
biblioteques; de ’actuaci6 de I’Ajuntament de Ciutat i
de la seva politica de subvencions —en el bon cami—
de representacions teatrals a les barriades ciutadanes;
de Dactivitat sacrificada de les Associacions de Vei-
nats; dels grans condicionaments que comporta la in-
sularitat; del novell i entusiasta Centre de Cultura Po-
pular...

Si en la curta historia del teatre infantil a Mallorca
es produeix la curiosa circumstancia de que, de totes
les companyies teatrals mallorquines les dues que han
aconseguit una major projeccié fora de les illes han
estat dos grups de teatre per a infants —S’Estornell i
Cucorba—, també és facil constatar que els grups que
han incidit amb més forga i regularitat en el panorama
teatral infantil i que han assolit millor el favor del
public, han subsistit, primer, i s’han afermat i evolu-
cionat, després, per mitja d’esforgos individuals i ai-
llats. La inexisténcia de politica teatral és inqiiestiona-
bleila consolidaci6 d’una infraestructura una quimera.

Quan comengarem a acostar el teatre als infants,
cap alla al’any 77, declaravem a la premsa que inten-
tavem suplir una mancanga, i avui, set anys després i
deixant de banda la passié vocacional, ens veim obli-
gats a continuar obrint el tel6 aclaparats per la respon-
sabilitat de no deixar els nins i les nines de Mallorca
orfes de teatre. Encara que la relacié de protagonistes
hagi engreixat.

FRANCESC AGUILO
Cctubre 1984
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La Teologia de I’Alliberament
vista des de Mallorca

INTRODUCCIO

Em resula molt dificil entendre la
persecucio actual que des de les altu-
res de I'Església ataca la Teologia de
I’Alliberament. Crec que ens fa veure
una vegada més que quan els homes
pugen al poder, canvien i perden el
sentit de la realitat que deixaren alla
baix; queden fermats per politiques
humanes en qué la mentida, 'enveja
i les ganes de comandar juntament
amb altres miséries, els fan veure les
coses d’una forma irreal.

Actualment, si heu seguit el tema,
veureu ben clar que la paraula perse-
cucié no és exagerada. Basta llegir
les declaracions del Cardenal Rat-
zinger a «30 Giorni» 1984, pp. 48-
55, que els lectors espanyols troba-
ran a PPC i que poden veure comen-
tades pel P. José M.2 Castillo a «Mi-
sién Abierta» 1984, pp. 456-464.
Amb la mateixa furia el mateix car-
denal s’ha pronunciat recentment en
el setmanari «Gesi» tal com resu-
meix «El Pais» del 7.X1.1984, p. 24.
Donat que en aquestes darreres de-
claracions es pronuncia contra el
Concili Vatica II, és incomprensible
que el Papa no I’hagi destituit del seu
carrec altissim de Prefecte de la Sa-
grada Congregaci6 de la Doctrina de
la Fe. Qualsevol lector que va pel
carrer, just que pensi un poc, arriba a
la trista conclusi6 que a les altures de
I’Església Catolica hi ha boires i mal
temps. La llastima és que quan a dalt
de la muntanya hi ha tempestat, la
vall queda inundada de la torren-
tada. Perd no ens escandalitzem,

( )
’ESGLESIA
NOSTRA
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que 'Esperit de Déu té les seves ales
ben esteses damunt les aigiies dilu-
vials i prepara amb molta cura la
vinguda del Regne de Déu.

Espanya no ha quedat fora de la
qiiestié. El nostre bisbe de Mallorca
a una emissi6 de «Radio Cadena Es-
pafiola» de dia 29 de setembre es
defini a favor de la Teologia de I'Alli-
berament i explica un poc el docu-
ment de la Santa Seu sobre el tema.
El bisbe auxiliar de Bilbao, Mons.
Juan M.? Uriarte, publica un article
preciés sobre el tema a «Misién
Abierta» del setembre passat. No
dubt que altres autoritats de 1’esglé-
sia espanyola han fet el mateix.

Pero cal dir que a les dues confe-
réncies que Gustavo Gutiérrez, pare
de la Teologia de 1'Alliberament,
dona a Madrid el 21 i 22 de setem-
bre davant més de dos mil oients,
devora el Defensor del Poble i altres
personatges que presidien I’acte, no
hi hagué ni un sol bisbe espanyol.
Del Perd, en canvi, en vingué un just
a posta, Mons. Calderén, bisbe de
Puno. Aquest silenci de la jerarquia
espanyola fou molt comentat.

El qui no ha callat ha estat el secre-
tari de la Conferéncia Episcopal Es-
panyola, Mons. Fernando Sebas-
tidn, ni el bisbe ex-castrense, Mons.
Benavent. Parlaren contra la Teolo-
gia de I’Alliberament a un sopar
obert a tothom a un hotel de cinc
estrelles en queé el plat valia tres mil
pessetes. No es compren la seva
poca prudéncia. Afortunadament els
han contestat el P. José M.? Diez
Alegria en «El Pais» del 8.X1.1984 i
un grup de vint-i-dos tedlegs espa-
nyols amb un escrit publicat en el
mateix periodic, alguns dies des-
prés. Alallarga tot és positiu, perque
ara des de les universitats fins a la
gent del carrer hom vol aclarir-se so-
bre el tema; mai s’havien comprat
tants de llibres dels tedlegs de 1’Alli-
berament i amb tot aix0 la veritat i els
pobres hi sortiran guanyant.

per Lloreng Tous

DESCRIPCIO DE LA
TEOLOGIA DE
L’ALLIBERAMENT

Es pdria dir que la Teologia de
I’Alliberament no té res de particular
a no ser que és teologia, o sigui, que
parla de Déu als homes. El que passa
€s que té ben present els homes con-
crets i les seves situacions, cosa que
no sempre ha fet la teologia europea.
Endemés els problemes d’América
Llatina s6n tan greus que interpel-len
seriosament el tedleg que alla es pro-
posi parlar de Déu. ;Com parlar del
Déu vivent i vertader, Pare de tots els
homes, davant la mort prematura de
tants de milions de persones, cau-
sada per la injusticia i 'opressié de
persones i poders que s’anomenen
cristians?

Aquest metode respon exacta-
ment al que seguiren els apostols
quan, al comencgament de tot, par-
tien de Jests i de les seves paraules
per respondre als problemes del mén
jueu o hellenista. Ells partien dels
homes i de les seves situacions i Je-
sus els donava llum i cami. El mateix
fan aquests tedlegs; estan amb els
homes que pateixen ’esclavitud i
’opressio, caminen pobrament amb
els pobres i des de Jesus i la seva
Paraula cerquen la llum i el cami.
sQue pot tenir de dolent aquest mé-
tode apostolic? No hi té res, pero és
una crida profetica per als qui no
escolten els crits dels pobres o no es
volen convertir a la pobresa i prefe-
reixen una església d’eucaristies im-
pecables, de llargs processos catecu-
menals, d’una organitzacio6 perfecta,
d’'una moral centrada en la disci-
plina i la tradici6, de gent educada i
benestant.

Aquest metode no sols interpella
persones i sistemes siné també dog-
mes i estructures del pensament. El
teoleg que viu amb els pobres, tal
com fan Gustavo Gutiérrez, Leo- -
nardo Boff, Jon Sobrino, etc., sense
renunciar ni un minim al rigor cienti-
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fic i a la investigaci6, sofreixen I'im-
pacte de profundes preguntes que
surten de la vida dels pobres obser-
vada i compartida de prop, v. gr.
;Com s’explica el dolor de I'inno-
cent? Pregunta que ja es feia el pa-
triarca Job. ;Com explicar la presen-
cia real de Jesus en els pobres, pre-
sos, afamats, nuus, malalts, etc.? Je-
sus a la cena, va rompre el pa o el va
compartir? Els dimonis del Nou Tes-

tament quin nom tenen en el mén

d’avui? Que Jesus Crucificat viu i és
el Salvador del mén, jcom es tra-
dueix avui en paraules i obres? Si
Déu estima els pobres per ser po-
bres, i no per ser bons, jcom cal que
un cristia aculli els pobres, també els
més dolents? Si els cristians hem
d’estar enmig del mon tal com Jesus,

;quines relacions hem de tenir amb
f s institucions politiques i adminis-
tratives de la societat? sQuina poli
tica hem de seguir per ser cristi
no simples animadors socials?,
etc.

Totes aquestes preguntes i moltes$

altres no exclouen els tractats de
Déu, de la Redempcié ni de la moral,
ans al contrari, les suposen ben co-
neguts i els perllonguen fins a ’home
concret que viu avui en aquest mén
concret i conflictiu.

Un boté de mostra de tals idees i
metode, el podeu trobar en els llibres
de teolegs de I’Alliberament tals com
Jon Sobrino, Jestis en América
Latina (Santander 1982); del ma-
teix autor, Resurreccion de la
verdadera Iglesia (Santander
1981); Gustavo Gutiérrez, La
fuerza histérica de los pobres
(Salamanca 1982); Leonardo Boff,
Jesucristo, el Liberador (Bue-
nos Aires 1974).

Dins aquest metode es fa Us a ve-
gades del marxisme, que posa tan
nerviés el Cardenal Ratzinger i al-
tres. Convé llegir el que diu sobre el
particular Josep 1. Gonzélez Faus, a
«Mision Abierta» 1984, p. 480. Es
un article sense gens de palla i molt
recomanable. Avui a certs ambients
la paraula «marxista» és tabu, pro-
mou reaccions viscerals en cadena,
que res tenen de cientific. Passa com
en temps de la nostra dictadura, que
tot el que no era com sempre i com
tothom, es deia «comunista». L’ana:
lisi marxista de la realitat no mvolu-
cra I’ateisme de I’autor, tal com el

‘parlar de complex d’inferioritat no

vol dir que un sigui freudia. Tots els

- autors de ciéncia tenen coses bones

que la posteritat assumeix.i altres
que, pel contrari, el temps demostra
que son falses. Acceptar la part va-
lida no vol dir compartir I’esquema
sencer de la teoria. No es comprén
com aquesta paraula posa la gent tan
nerviosa devers el Vatica, quan d’a-
lla mateix ha sortit fa poc I’enciclica
«Laborem exercens» que incorpora
tanta doctrina social d’avantguarda.

EL DOCUMENT DE LA

‘SANTA SEU

Una mostra clara que 'Esperit de
Déu revolotetja damunt aquest afer
és el Document de la Santa Seu de
dia 6 d’agost d’enguany. Després de
les declaracions del Cardenal Rat-

pareixia impossible que fir
st document, Jjaque les
on de recol

gic. Una vegada més queda pa-
tent que el cor del Fara esta en les
mans de Déu i el condueix com
Thortola condueix 1'aigua dins el
solc que vol. PPC ha publicat aquest
document traduit.
El judici que feren passar al teoleg
Leonardo Boff, francisca, és una al-
tra prova del mateix. Molts de bisbes

-de la seva naci6, Brasil, volien defen-

sar-lo personalment, perd sols ad-
meteren dos cardenals del seu Orde,
el Cardenal Arns i el Cardenal Lors-
cheider, que no pogueren dir ni una
paraula, ells que tenen vot en el Cén-
clave. El reu (per més que ho vol-
guessin fer passar com una conversa,
fou un vertader judici) no tingué lli-
bertat per nomenar el seu abogat de-
fensor, cosa admesa a tot estat, fins i
tot en els ateus, sin6 que li fou impo-
sat i mai sabra ’acusat qui és aquest
ni que digué per defensar-lo. Una tal
mafia, més propia de la Inquisici6
que de la «Santa» Seu, ha contribuit
per obra de ’Esperit Sant a difondre
com mai la doctrina i els llibres de
Leonardo Boff, que no pogueren

condemnar. Tota persecuci6 fa créi-
xer la fe.

SOM A MALLORCA .

Per fortuna hi ha bons teolegs eu-
ropeus i catalans en concret que han
establert contactes periddics amb
I'església  d’Ameérica Llatina i les
dues parts hi han sortit guanyant. En
sén testimoni tota una fila de publi-
cacions tals com les de Victor Co-
dina, Renéixer a la Solidaritat
(Barcelona 1982), i La Justicia
brolla de la fe (Barcelona 1982),
obra de sis tedlegs catalans.

Fruit d’aquests lligams també per
aqui ens feim la pregunta ;De quin
Alliberament hem de parlar a Ma-
llorca com a tedlegs? sHi té sentit el
tema?

En el Congrés de Teologia i Po-
bresa d’enguany a Madrid pregunta-
ren a Gustavo Gutiérrez com fer Teo-

logia de ’Alliberament a Europa. Ell

contesta que en la seva vida havia
patit massa per culpa d’estrangers
que, de cop arribats al Perq, li deien
aell, perua, qué havia de fer en el seu
pais. Per tant no volia ara causar-nos
un sofriment igual. O sigui, que sols

nosaltres sabrem quina Teologia

d’Alliberament hem de fer aqui a
Mallorca, si és que cal. Ningu, fora
de nosaltres, ho podra dir.

ALGUNES ORIENTACIONS

Amb molta de modéstia i amb una
certa inseguretat proposaria algunes
orientacions per caminar vers el
tema de 1’Alliberament a Mallorca.
En primer lloc caldria que els teolegs
no visquessin dins un entorn de la-
boratori, defensats d’envestides de
la nostra realitat. Tampoc convé que
rodin dins la roda eclesiastica sacra-
mental i parroquial, perqueé les mas-
ses i la burocracia els taparien el
cami. Crec que el seu lloc és a prop
dels pobres i del mén, un poc fora del
sistema religios i reservant-se un cert
marge de distancia de la realitat, per
tal de poder contempar-la de forma
més completa i conjunta.

Crec també que la nostra historia
religiosa hi té molt a dir a ’hora de
trobar el nostre Alliberament i el me-
tode. Perqué quasi totes les funda-
cions religioses mallorquines respo-
nen a voler alliberar de marginacions
concretes, que llavors tenien un altre
nom. Tenim historia i estil propi que
cal aplicar al mén d’avui.
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Els darrers vint-i-cinc anys, Ma-
llorca s’ha obert com església local a
les esglésies del tercer moén. Fruit de
tal obertura nosaltres hem sortit de
I’anquilosament i ara som una de les
primeres diocesis d’Espanya quant a
inquietuds i realitzacions, encara
que estiguem molt enfora de 'ideal.
Tenim relacions fraternals amb
Africa i América Llatina i per tant el
nostre alliberament i el seu caminen
plegats o almanco es miren mutua-
ment.

No fa falta llegir en K. Marx per
sebre que una societat no pot pros-
perar rapidament si no és damunt les
espatles dels més pobres. Vuit segles
abans de Jesucrist ja ho deia el pro-
feta Isaies al rei i a la seva cort. Ma-
llorca ha canviat en 30 anys gracies
al turisme; ara som la provincia en
cap de llista de renda per capita,
pero el capital esta acumulat a mans
de molt pocs, de manera que aqui
molta gent no arriba a uns minims
vitals.

El progrés ha duit materialisme i
buidor, de manera que el consum de
droga a Mallorca no queda darrera el
del Pais Basc. La pobresa, la margi-
nacio, la degradaci6é moral, la incul-
tura il’atur van creant vertaders pous
de miseria.

Les nostres institucions democra-
tiques no tenen personal de talla per
governar, ni tenen consciéncia de la
realitat social mallorquina; sols vo-
len promoure el turisme i defensar-lo
a tot preu.

L’Església de Mallorca a ’Assem-
blea del 1983 féu una opcié prefe-
rent vers els problemes socials, perd
ha pesat molt més I’Any de Lluc que
el servei als pobres. Per fortuna es va

‘creant una consciéncia social cris-
tiana dins els petits grups cada dia
més valents sobretot a la part forana.
Enguany hem donat la gran passa de
comengar a fer el mapa de necessi-
tats socials, que és un simptoma
molt positiu i esperangador.

Quan la consciéncia dels proble-
mes socials a Mallorca estigui més
estesa i compti amb estudis concrets
que donin noms, llocs i nombres
exactes, llavors aquests crits de justi-
cia tal volta facin canviar els criteris
de I'administraci6 i de molta gent.
Perqué ens fa molta falta la cultura,
pero no la dels que estudien sols per
fugir del camp; ni la dels universita-
ris sense estudi seriés i responsable;
ni la dels festivals de jazz. Es també
important el turisme, perd no a qual-
sevol preu, ni a canvi de degradar
l'illa, ni de malvendre la llengua, les
tradicions i altres valors.

Actualment Mallorca adora un
idol: el turisme i els doblers. Per for-
tuna comenga a descobrir ’engany,
pero jano hi som a temps.

Un notable sector de 'església
nostra prefereix cultivar la nostalgia
del temps passat que no afrontar
amb creativitat el temps present. Ara
tenim el repte de la modernitat, de la
democracia i de I’autonomia, encara
que febles. No podem seguir funcio-
nant amb motlos d’antany. Se’ns de-
mana estar enmig del mén i ser fer-
ment humil de novetat, sense por ni
massa pretensions, pero volent servir
1 confiant en Déu i en els homes de
bona voluntat. La nostra preséncia
competent i cristiana dins les institu-
cions civils i enmig del carrer és ur-
gent.

Quan tinguem consciéncia de la

realitat social i com a creients en Je-
sus estiguem de veritat en el mon,
llavors haura arribat I’hora de co-
mengar a fer la nostra Teologia de
I’Alliberament a Mallorca.

Ara tenim a curt termini una avi-
nentesa Unica, historica i decisiva. El
nostre Parlamen: haura de legislar
sobre la qgiiestié social; ho mana I'Es-
tatut de la nostra autonomia. Ja cir-
cula per Mallorca un esborrany de
Llei de Serveis Socials. Si els proble-
mes interns de la Comunitat Auto-
noma li permeten avangar amb sere-
nitat, aquesta llei, degudament re-
colzada econdomicament, pot supo-
sar un canvi gros en la politica social.
Deixariem la migrada beneficéncia i
es reconeixerien els drets humans
dels pobres que quedarien atesos per
justicia, posant endemés els fona-
ments d’una societat més justa i més
fraterna. Perd la poca consciéncia
social dels governants, el poc profit
electoral que en poden treure, el poc
pressupost que tenen i que accepten
culpablement i el poc compromis so-
cial de I'Església de Mallorca fan
dubtar seriosament de poder arribar
a tenir una bona Llei de Serveis So-
cials. En aquest punt una Teologia i
un moviment pastoral de I’Allibera-
ment hi tenen molt a dir.

Ens falta descobrir a Mallorca, tal
com ho feren a Brasil, devers I'any
1960, aquells universitaris que po-
saren els fonaments de la primera
Teologia de I'Alliberament, que la
nostra cultura i societat funciona en
benefici de les classes dirigents i amb
mecanismes opressors dels més po-
bres i desvalguts. ;Quan ho desco-
brirem aqui?

LLORENC TOUS

A la Mar Mediterranis, bressol de la Cultura de la
vinya i el vi, emergeix I'llla de Mallorca. El seu meravellés
clima i privilegisda sisuacid fon que bi creixin fermes vin
yes i s'hi critn esplendorosos vins coneguts des de l'anti
gutar,

~Jaumn

VINYES I BODEGUES A PORRERES (MALLORCA) Tel. 971/647106

VENDA DIRECTA A LA BODEGA

quida
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CINEMA HISTORIC

La Revolucid Francesa

L’Obra Cultural de la Caixa de Pensions
ofereix al public cinéfil de Mallorca la setena edicié de la
«Setmana de Cinema Historic», la qual, per primera
vegada, incorpora un plantejament monogrdfic a la pro-
gramacid, que podra continuar en altres ocasions.

Per iniciar la nova orientacid, s’ha seleccionat el
tema de la Revolucié Francesa, objecte d’atencio reite-
rada al llarg de la historia del cinema.

Aquest fet cabdal de la Historia, amb el qual s’i-
naugura propiament la contemporaneitat, s’il-lustrara
amb la projeccid de cinc pel-licules que el prenen com a
tema de la narracio, bé sigui amb la plasmaci en imat-
ges d’alguns esdeveniments del periode central de la
Revolucio o bé fixant U'objectiu en grans figures de la
cultura i de la politica que s’hi relacionen o en deriven.

La projeccié d’aquests films anira acompanyada amb -

loportuna sessio de presentacid, a cura d’especialistes
de prestigi que amb la seva aportacié permetran la
comprensic més completa dels temes i de la seva trans-
posicio filmica.

Celebram que la Setmana de Cinema Historic hagi
assolit aquesta continuitat tan estimulant, senyal d’una
acceptacio publica ben remarcable.

PROGRAMA

Dia 10 de desembre a les21h.

Conferéncia «MOLIERE I EL SEU TEMPS», a carrec
del Dr. Gabriel Oliver, Catedratic de theratures Ro-
maniques dela Universitat de Barcelona. Presentara el
conferenciant el Dr. Antoni Vicens.

Projecci6 de la pellicula «\MOLIERE» I (1977)
Directora: Ariane Mnouchkine

Actors: Philippe Caubere (Moliére), Jossette Derenne -

(Madeleine Béjart), Brigitte Catillor (Armande Béjart),
Claude Merlin (Joseph Béjart), Jean-Claude Bour-
bault (Louis Béjart), Roger Planchon (Colbert), Jean-
Claude Penchenat (Luis XIV).

La pellicula narra la historia de Moliere (1622- 1673)
en el marc de la Franga del segle XVII.

Es la vida d’un home honest que va viure uns moments
historics molt precisos, en unes condicions socials,
politiques i ideologiques molt determinades: el regnat
de Lluis XIV. Per tant, dins la narracié filmica, la
directora integra elements que defineixen no tan sols
els tipus, ambients i costums de ’época siné també els
esdeveniments historics d’aquells temps: fanatisme
religios, la «Fronda», les revoltes dels «camisards» en
el Sud, la guerra contra els «hugonots», les repercus-
sions de la revoluci6 anglesa i les teories filosofiques de
Descartes.

Presentara la pellicula el Dr. Emest Belenguer.

Dia 11 de desembre ales22 h. .

Projecci6 del curt «<EL FIN DE UN MUNDO» (1965)
de J. Vidal. Primera part del triptic dedicat a la Revolu-
ci6 Francesa. Des de la fi de ’antic régim fins a octubre
de 1789.

Projecci6 de la pel-licula «<MOLIERE» II (1977)
Aquesta segona part de la pel-licula ens mostra la vida
de Molieére instal-lat a la cort del rei Lluis XIV. Moliere i
la seva companyia de comics seran els protagonistes
de les fastuoses festes barroques de Versalles, tot ridi-
culitzant molts dels defectes de la corrompuda cort
que envoltal’autocrata Lluis XIVi criticant en les seves
representacions els usos i abusos dels que es mantenen
al costat del poder: les repressions i la hipocresia que
caracteritza la monarquia absoluta de la Franga del
segle XVII.

Presentara la pel-licula el Dr. Francisco J. Diaz.

Dia 12 de desembre a les 22 h.

Projeccio del curt « LANACION Y ELREY» (1965) de
J. Vidal. Segona part del triptic que abasta des d’octu-
bre de 1789 fins a la proclamacié de la Reptblica de
1792.

Projecci6 de la pellicula «1789» (1973-74)

- Directora: Ariane Mnouchkine

Obra interpretada pels actors del «Theatre du Soleil».
Es fa una reflexi6 historica sobre la Revolucié Fran-
cesa. Relata tot el procés de la Franga revolucionaria
des de la reunio dels Estats Generals a Versalles el 5de
maig de 1789 fins a la proclamaci6 de la llei marcial,
passant per la presa de la Bastilla el 14 de juliol. Inclou
també la sessi6 de ’assemblea constituent del 4 d’a-
gost on es decreta I’abolicié dels drets feudals i el
delme, la declaraci6 dels drets humans i el tiroteig al
camp de Mart en queé la Guardia Nacional encapga-
lada per La Fayette reprimeix el poble que exigia la
caiguda del rei Lluis XVI.

La pellicula és la filmacié de la posta en escena de
I'obra teatral estrenada a Cartoucherie de Vicennes
l’any 1970.

Presentara la pellicula la Dra. Isabel Moll.
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Dia 13 de desembre ales 21 h.

Conferencia «ASPECTOS DE LA REVOLUCION
FRANCESA», a carrec del Dr. Antonio Elorza, Cate-
dratic d’Historia del Pensament de la Universitat
Complutense de Madrid. Presentara el conferenciant
el Sr. Andreu Ferret.

Projecci6 de la pellicula «k DANTON» (1982)
Director: Andrzej Wajda

Actors: Gerard Depardieu (Danton), Wojciech Pszo-
noak (Robespierre), Patrice Chereau (Camille Des-
moulins), Boguslaw Linda (Saint Just), Roger Plan-
chon (Fougier Tinville).

L’any 1793. La jove Republica Francesa esta amena-
¢ada per I'exterior i dividida internament. Per comba-
tre aquesta situaci6, el comite de Salut Publica, encap-
calat per Robespierre, inaugura el 5 de setembre I’estat
del terror. El programa consisteix a reprimir I’anar-
quia, la lluita civil i la contra-revoluci6 a 'interior del
pais. Comencen les execucions. Danton, altre capda-
vanter de la revolucid, inquiet per la situacio que es
desenvolupa, torna a Paris i recolzat per un grup im-
portant de gent, sobretot pel periodista Camille Des-
moulins, exposa el seu programa, que és contrari al
sistema de terror propugnat per Robespierre i Saint
Just. Danton defensa la negociacié amb 'exterior i la
conciliacié interna. La nit del 30 de marg, Robespierre
arresta Danton i els seus amics. Després d'un procés
tumultudés, el 5 d’abril es conduit a la guillotina.
Presentara la pel-licula el Dr. Sebastia Serra.

Dia 14 de desembre a les 22 h.

Projeccié del curt <EL NOVENTA Y TRES» (1965) de
J. Vidal. Tercera part del triptic que abasta el periode
del 10 d’agost de 1792 al 9 «termidor» dominat per la
figura de Robespierre.

Projeccié de la pellicula «LA NOCHE DE VAREN-
NES» (1981)

Director: Ettore Scola

Actors: Marcello Mastroianni, Jean-Louis Barrault,
Hanne Schygulla, Harvey Keitel.

Eldia 20 de juny de 1791, el rei Lluis XVI, amb la seva
esposa Maria Antonieta i els seus dos fills, fugen de
Paris. El dia segiient, Restif de la Bretonne, cronista de
les nits i els dies de la Franga del segle XVIII, sospitant
de la fuita, pren el cami de Paris a Verdum, seguint el
rastre d’una misteriosa dama que ha sortit de les Tulle-
ries. En la mateixa ruta hi va el revolucionari anglés
Thomas Paine, un important industrial, un magistrat,
una cantant italiana, una viuda molt rica i Casanova,
estampa decrépita d’un moén que ja no existeix.

Al poble de Varennes, la gent arresta a la familia reial
que ha de tornar a Paris.

Dos anys després, una companyia de comics vene-
cians mostra als parisins I’execuci6 del rei amb imat-
ges de la llanterna magica, la técnica precursora del
Cinema.

Presentara la pellicula el Dr. Josep J. Vidal.

Lloc d’aquestes sessions: Multicines Chaplin.

PALMA DE MALLORCA
" del 10al 14 de desembre de 1984
loc: Multicines Chaplin

tema monografic

LA REVOLUCIO
 FRANCESA’
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La pintura de la postmodernitat

Quelcom en el moén de I'art en general i de la pintura en
particular ha canviat darrerament. En els anys vuitanta han
aparegut nous moviments plastics com la transavantguarda
italiana, els nous salvatges, els nous expressionistes, els nous
figuratius etc. Nous corrents que gosaria qualificar de post-
moderns. Representarien aquest mon que ja ha perdut tota fe,
tota esperanca per la qual lluitar. Déu fou substituit en els
segles XVIII-XIX per la raé, la ciéncia, el progrés, la revolucio
social... i ara ja no podem creure en cap dels deus de la
modernitat. La rad ha engendrat monstres; la ciencia ens ha
portat la bomba atomica; el progrés exagerat ens ha dut
deshumanitzacié, pol-lucid, contaminacio, mort; les revolu-
cions han bastit dictadures que es diuen del proletariat. Els
valors de la modernitat s’esbuquen, fan ull. El pessimisme i
I'escepticisme han rellevat I'optimista creenca en utopies i
paradisos terrenals. La crisi no és general en tots els nostres
contemporanis. Encara n'hi ha que creuen en els valors de la
modernitat com n’'hi ha que encara s'aferren als mites teolo-
gics de la premodernitat. Ara bé, tota una série de simptomes
ens indiquen que certa concepcio del mon es clivella.

Qué ha succeit en el camp de la pintura? Ja a finals dels
setanta podem esbrinar una crisi, la crisi del conceptual, el
darrer bramul de la modernitat. L'art havia traspassat totes les
barreres possibles i imaginables, havia arribat a esser sols
una idea. Tota realitzacié practica era impensable i fins i tot
punible, donada la seva condicio d’'objecte que es podia ven-
dre. L'art s’havia endinsat en un atzucac, en un carrero sense
sortida. A Catalunya Rubio, Broto, Tena seguint els francesos
de Support-Surface i al critic Pleynet tornen a fer pintura-
pintura. | el mallorqui Ferran Garcia Sevilla, actiu artista con-
ceptual, després d'una malaltia, sent la necessitat de reco-
mencar a tacar-se els dits de color, de pintura. Aquests simp-
tomes aillats esdevenen generals en els vuitanta. Assistim a
una repinturitzacié. La pintura vol tornar a ella mateixa, als
seus limits tradicionals, sense oblidar les aportacions avant-
guardistes, aportacions que sols sol prendre en el seu aspecte
formal o estilistic, deixant de banda altres plantejaments de
tipus étic, filosofic etc. S’ha tornat al marc tradicional, al qua-
dre. Sovintegen un altre cop els quadres, immensos, curulls
de color, de pintura, de matéria, de regalims, de drippings.

La pintura del segie XX ha viscut una lluita constant per a
alliberar-se dels seus limits, de les traves que ella mateixa
s’havia imposat. Les primeres avantguardes d’abans de la
guerra del 14, expressionisme, fauvisme, cubisme, primera
abstraccio destruiran els principis del codi de representacio
realista-renaixentista. La perspectiva, el volum, els colors que
imiten les aparences de la realitat i adhuc tot intent de repre-
sentar quelcom real deixaran d’esser principis basics del codi
pictoric. A la vegada, se cerca certa socialitzacio. Els artistes
s’introdueixen per nous camins, experimenten amb noves
técniques comunicatives que escapen de |‘obra dnica. Els
gravats, les litografies, els cartells'sén mitjans cada cop més
emprats pels artistes, mitjans que permeten arribar a un ma-
jor nombre de gent.

Després de la primera guerra mundial, l'art, una volta
autoanalitzats els seus elements i trencats els principis del
codi pel qual s’havia regit, intenta ampliar el seu camp objec-
tual, escapar de I'estret marc d'un quadre o del limitat volum
d’una escultura. Aquesta ampliacio tendria dos vessants. Per
un costat, certa avantguarda russa i la Bauhaus apropen l'art
al mon de IGtil, al mén industrial. L'artista hauria de desenrot-
llar una tasca dissenyadora de tots aquests objectes indus-
trials que ens envolten. Per un altre, Duchamp i els dadaistes
elevaran qualsevol objecte a la categoria d'art. Els mateixos
surrealistes s’interessaran per |'objecte trobat. La descontex-
tualitzacioé i la voluntat d’artisticitat seran els unics requisits
perqué qualsevol objecte o manifestacio esdevengui artistica.
Una vegada oberta aquesta porta, els artistes denominats
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avantguardistes, impulsats per un afany de novetat, de mo-
dernitat, d'experimentacio, d’ampliaci¢ del seu camp objec-
tual i d'accié, seguiran camins que s'obliden del quadreidela
pintura. En els anys seixanta els environnements, els happe-
nings, qualsevol objecte, fins i tot el més pobre i considerat no
estetic, es converteixen en manifestacié artistica. Cada volta
'obra d’art és més oberta i necessita de l'actuacid, de la
participacio de I'espectador que és el que acaba de realitzar
I'obra, destruint un dels dogmes de |'art occidental que s’ar-
rossegava des del Renaixement, el de la divinitzacié-mitifica-
cié de l'artista. | en els setanta els conceptuals ja no s’esforcen
a construir cap objecte, cap obra. S’aconsegusix una desma-
terialitzacio total. La idea esdevé la produccio artistica. El que
interessa és el pensament, el procés. Accions sobre el propi
cos, sobre el paisatge o reflexions sobre que és I'art consti-
tueixen I'obra. Aquesta manca d’elements materials pretenia
acabar amb l'art-mercaderia, amb el muntatge comercial-
capitalista que envolta el mon de la creacio. De totes maneres,
s’arribaren a vendre les fotografies, els documents que dona-
ven informacié de la idea, de I'accio.

Aquest fenomen de la pintura de fugir del seu marc,
d’intentar abastar altres llenguatges, d’ampliar el seu camp
especific envaint territoris veins ha estat general i comu amb
altres arts. La poesia abandonava el ritme, la musicalitat i
s’apropava a la imatge a partir dels cal-ligrames d’Apollinaire
fins arribar a la poesia visual. El teatre deixava de banda la
paraula, I'argument, capficant-se en el mén del gest, del movi-
ment, del so, del color a partir d’Artaud. Les obres de Lindsay
Kemp en son un exemple. La novel-la podia esdevenir poesia,
joc de paraules o assaig que reflexionava sobre la seva finali-
tat o especificitat.

Paral-lelament, la pintura i I’art s’endinsaven per altres

territoris, filosofia, politica... impulsats a vegades per una

deria autojustificatoria. Primer foren els manifestos, els es-
crits tedrics on els artistes reflexionaven sobre la seva produc-
cio, analitzaven els components del seu llenguatge, justifica-
ven la ruptura amb |'anterior codi. L'art es convertia en filoso-
fia de I'art, corrent que arribava al paroxisme amb el concep-
tual. Després se cerca una utilitat vital, moral, social, politica
que justificas la practica pictorica. Els surrealistes no sols
aspiraven a fer quadres, objectes estetics amb noves formes i
continguts, sin6 que posaven l'art al servei d’una revoluci6 en
el camp de la vida, de la moral, de la conducta i adhuc de la
politica. L'artista i el mateix espectador s'alliberaven de dimo-
nis interiors, de prejudicis i tabus. El realisme socialista de la
Russia postleninista buscava una utilitat politica i social. Mit-
jangcant caduques formes realistes tractava temes considerats
revolucionaris, temes que poguessin educar el proletariat.
Altres realismes han intentat tasques didactiques, conscien-
ciadores del poble, com el que sorgi a I'Espanya dels seixanta
tant en pintura (Canogar) com en literatura (Blas de Otero,
Celaya, Espriu, Pere Quart). | en I'ambit de Mallorca una mani-
festacid artistica de clar contingut politic fou la portada a
terme pel grup Cridada en el marc del Primer Certamen de
Recerques Plastiques d’Alcudia (1976). Ompliren els carrers
de nombroses figures de tamany natural que tenien uns trets
que facilment recordaven els grisos i homes de Forga Nova.
L'art perdia els seus limits i es confonia amb la teoria, la
politica i la vida mateixa.

A Mallorca la modernitat en pintura ha tengut tres mo-
ments claus en els quals s’ha intentat lluitar contra I'academi-
cisme que es concretava en un paisatgisme postimpressio-
nista reiteratiu. Els primers atacs contra el codi realista-renai-
xentista es donen en els anys vint. La seglient envestida no es
produeix fins a finals dels cinquanta amb el grup Tago que
basicament s’enfronta a la figuracié des de postulats informa-
listes. | I'accié més contestataria i rupturista la duen a terme
els joves pintors, fills de la Mallorca del canvi turistica que
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sortia d'un endarreriment cronic, els joves avantguardistes
dels setanta que s’esforcen en portar a l'illa una mena de
sintesi de totes les innovacions del XX (accions neodadaistes
com les de Cridada, intents de socialitzacié de I'art com I'expe-
riencia de Neon de Suro, objectes i poesia visual d’Andreu
Terrades, pop de Cabot, informalisme gestual de Canet, con-
ceptual de Tinus Castanyer etc.).

Els artistes més joves, els artistes dels anys vuitanta han
tornat a la pintura, al quadre i fins i tot a una nova figuracié.
Potser a causa del cami sense sortida a qué havia arribat el
conceptual i/o potser per raons economiques. Aquesta nova
figuracio no és la tradicional, no es tracta d'un realisme del
XIX ni d'un paisatgisme postimpressionista. No, no ho podia
esser, tenint en compte |'existéncia de totes les avantguardes
del XX, bagatge que és dificil oblidar. Aquests joves artistes
fan una pintura de sintesi, ecléctica, sense cap pretensio d'in-
novacio, d'avantguarda. Per primera vegada en aquest segle
del canvi i la velocitat ens trobam amb un moviment que no
ansia esser modern. Des de finals del XIX tots els corrents,
modernisme, noucentisme, avantguardisme s'han bellugat
empesos per un desig de modernitat com els seus propis
noms connoten. L'expressionisme, I'informalisme i el surrea-
lisme sén els corrents que fonamentalment segueixen. No
persegueixen continuar cap estil concret, agafen els elements
estétics que els interessen en un moment determinati els van
barrejant. La deformacio expressionista, la manca de pers-
pectiva cubista, els colors vius i ferotges dels fauves, la ges-
tualitzacio, la mateéria, la taca, el goteig fruit de |'atzar dels
informalistes, I'automatisme i la imaginacio dels surrealistes
s'amalgamen en els quadres dels postmoderns. Practiquen
una mena de nomadisme estilistic. Esceptics i ironics es dis-
tancien de qualsevol estética determinada. Com diu Bonito
Oliva es tracta d'uns transavantguardistes, d'uns nous manie-
ristes que com els del XVI fan la sintesi de les troballes ante-
riors. ‘Les mateixes darreres formes de vestir s’inspiren en
components de modes passades. Tornen els negres i grisos,
les americanes, corbates, calcons de cama curta, faldes tub.
Qualsevol element s'usa d’'una manera molt lliure i mesclant-
lo amb els més insospitats. El mateix succeeix en el camp de
I"arquitectura des de ja fa més temps. L'arquitectura de la

modernitat havia originat els inhabitables barris obrers i les
fredes i repetides cases funcionals. Ara es torna a cercar certa
calidesa, el detall decoratiu, la mescla ecléctica d’estils histo-
rics o populars-tradicionals.

Superen I'antiga oposicié abstraccié-figuracié. Qualse-
vol objecte, I'home i I'animal constitueixen els temes més
sovint tractats. En aquest mon industrialitzat, massificat i con-
taminat la tematica de I'animal o altres motius que poden
semblar senzillament decoratius no deixen d’esser una eva-
si6, un allunyament de la realitat, un buscar mons imaginaris
que servesquin de conhort. S’ha muntat, com a fruit d’aquesta
tendéncia, als locals de la Caixa de Barcelona (marg-abril
1984) una exposicio titulada «La imatge de I’'animal» on se’'ns
mostren paral-lelament obres prehistoriques i postmodernes
ﬁue tenen com leiv-motiv comu el motiu iconografic de
‘animal.

Ara bé, afirmaria que el tema resulta gairebé un pretext.
El que més interessa és el tractament, la forma que reflectiria
la realitat dels anys vuitanta. El trag agressiu, descurat i rapid,
el color viu i violent, la matéria amuntegada i rapinyada, les
taques, els regalims, els goteigs, la pintura llangcada amb forca
i a I'atzar connoten aquesta viruléncia i agressivitat dels nos-
tres temps, agressivitat que I'home urba acaramulla i neces-
sita vessar de qualque manera.

En alguns casos desapareix tot esteticisme, arribant-se a
I'apologia del lleig. Els dos grans pilars de |'estética occidental
basada en el mon grec, han estat la imitacio i la bellesa. Les
primeres avantguardes colpejaren la imitacio, desfent cadas-
cun dels seus elements. Pero la bellesa fins ara s’havia salvat.
Fins i tot I'obra dels informals i de I'art pobre estava tenyida
d’esteticisme. Com exemples sols cal citar un Tapies o un
Guinovart. S’havia cercat la bellesa del costat pobre i caduc de
la realitat. Un Tapies ens ha fet gaudir de les parets velles i
descrostades i un Guinovart amb el fang, I'arena, les fustes o
el rostoll cremat. Materials pobres i fugissers que se’n riuen
de I'eternitat de |'art, pero bells. En canvi, molts dels postmo-
derns no tenen cap intencionalitat esteticista, juguen amb el
desagradable, amb el lleig. Davant obres de Ferran Garcia
Sevilla he arribat a tenir una sensacio fastigosa. Lletjor i agres-
sivitat també traspua la moda punk, almenys la més genuina.

Es tracta d’un art calid (seguint terminologia de X. Rubert
de Ventds), intuitiu, irracional, subjectiu. Tot I'art del segle XX
ha oscil-lat entre dos pols, el calid i irracional de I'expressio-
nisme, fauvisme, surrealisme, informalisme etc. i el fred, ra-
cional, autoanalitic del cubisme, suprematisme, neoplasti-
cisme, cinétic, minimal i conceptual. Els postmoderns prete-
nen fer de I'art un joc que traspui el foc de I'home creador,
emprant mots de Carles Riba. Per a ells, la pintura ha d’esser
una alliberacio, un plaer, totalment individual, personal, sub-
jectiva. L'Unic guia son els propis sentiments, passions, emo-
cions, desitjos, imaginacions sense subjectar-se a normes,
estils, estétiques, preceptes. Sovint es tractaria d'obres que
surten del corivandirigides al cor. Poden causar una sensacio
agradable o fins i tot de fastic. Seria una mena d’alliberacio de
la tensio que crea aquest mén modern, industrial, urba, cao-
tic, agressiu, sense esperances ni déus.

L’artista, nou romantic, s'aferra al seu jo, a la seva indivi-
dualitat i defuig tota empresa col-lectiva. S’esvaeixen els
grups als quals foren tan afeccionats els avantguardistes (ser-
vesquin d’exemple en el cas mallorqui el Tago i el Cridada).
Els afanys racionalistes, cientificistes induiren a una praxi
pictorica despersonalitzada en moviments com el pop, el ci-
nétic o el minimal. La pinzellada, la mateéria, tota petjada de
personalitat havia de desapareixer. S'arribaren a fer parelles
d'artistes que treballaven en comu com Arranz-Bravo i Barto-
lozzi o I'Equip Cronica, els dos ja desfets actualment. Ara
|"artista torna a abocar tota la seva individualitat sobre la tela i
es tanca sobre si mateix escapant de grups, tandems pictorics
i pintures planes i despersonalitzades. Els joves pintors de
I'avantguarda mallorquina dels setanta que realitzaren ac-
cions conjuntament com les del grup Criada, com I'empresa
de Neon de Suro, es troben ara enclaustrats en les seves
torres d’ivori, totalment separats i fent cadascu la guerra pel
seu compte.

En aquest llogaret planetari que s’ha convertit el moén la
pintura postmoderna s’escapoleix dels localismes per a esde-
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venir cada cop més internacional. Malgrat els intents de Bo-
nito Oliva de lligar la transavantguarda amb un art nacional
italia, pocs trets peculiars hi podem trobar i ens seria dificil
esbrinar el pais al qual pertany un quadre.

Després de I'autoanalisi de cadascun dels seus elements
per a arribar al codi i destruir-lo, de I'ampliacio del camp
objectual, dels intents d'eliminar els limits, de I'afany de tras-
cendentalitzacio s'ha arribat en aquests moments de desencis
a una consciéncia de la propia realitat de la pintura i limits, de
I'anacronisme que constitueixen els seus esforcos trascen-
dentals, redemptors en un mon en qué un quadre €s un
simple objecte per a consum i gaudi de minories i per a la
propia fruicié del creador i fins i tot una mercancia. En el mén
del cinema, de la televisio, del video, de la comunicacio de
masses els intents educatius de la pintura resulten una inutili-
tat. Tota preocupacio etica, filosofica, missatges de salvacio
s’han oblidat. L'artista ja no es preocupa de teoritzar, senzilla-
ment de pintar.

Aquesta nova plastica ha aflorat gairebé a la vegada en
els paisos capdavanters en el camp artistic. Les darreres expo-
sicions com la de la «Transavantguarda italiana» (Fundacio
Miro, Barcelona 1983), «Tendéncies a Nova York» (F. Miro,
Barcelona, gener 1984) o la del neoexpressionisme alemany
(La Caixa, Barcelona 1984) resulten simptomatiques del nou
panorama. | fins i tot son indicatives les antoldgiques sobre
expressionisme (sobretot Die Briicke) i Munch. La mastra «26
artistes i 13 critics» ha demostrat que el nou tipus de pintura
també s'imposava a Espanya. Entre els participants destaca-
ven Menchu Lamas, Frederic Amat i dos mallorquins. Un
d'ells és Miquel Barceld, considerat en el seu moment el
primer transavantguardista espanyol. Fins al 1978 es mogué
dins els grups contestataris i antiacademics de la pintura
mallorquina. A partir d’aquesta data torna a Barcelona i can-
sat de |'actitud provocativa comenca a realitzar una pintura
neoexpressionista plena de forca, agressivitat i no exempta
d’esteticisme en la qual sovinteja el tema del ca. Pintura que
I'ha portat a I'exposicio d’Arco a Madrid I'any 1983184 i que li
ha donat fama internacional. Alemanya i Italia ja son fites
importants dins la trajectoria d'aquest jove pintor que no
arriba encara als trenta anys. Ferran Garcia Sevilla és |'altre.
També resideix a Barcelona i participa en els setanta en el
corrent conceptual. A partir de 1978, després d'una malaltia,
abandona les fredes reflexions sobre el llenguatge artistic i
torna a la pintura, a una neofiguracio agressiva i lletja.

A nivell illenc més estricte 1a nova estética tambeé s'ha
deixat sentir malgrat que d'una forma tangencial. La darrera
exposicio del pollenci Joan Bennassar a la galeria Maegt de
Barcelona (juny 1984) n'és un exemple o «Unifruit Bananas»
d’Andreu Terrades amb una tematica violenta i un trag agres-
siu que s'oposa a la linia serena, acurada i tranquil-lai al mén
dels ocells, arbres, mariners, al moén nostalgic i perdut de
I'obra anterior. | en certa forma el mateix Tomeu Cabot que ha
adaptat una tematica sexual, fal-lica, crua, provocativa, viru-
lenta, desagradable a la vegada que ha aguditzat una actitud
d’escandol neodadaista, actitud més propera al mon de les
avantguardes que al desencis postmodern.

Aquest canvi, aquest tornar a la pintura, al quadre, a una
neofiguracio sintetica, ecléctica que no es subjecta a cap estil
determinat, amb formes agressives, violentes i adhuc lletges,
sense cap pretensio de trascendencia, d'avantguarda, d’este-
ticisme, aquest art postmodern (que per alguns com Susan
Sontag és un simple reflex d'una ofensiva conservadora) pot
obeir a diferents causes: al cansament de la fredor, racionali-
tat i cami sense sortida a qué s'havia arribat amb el concep-
tual; al desencant, la manca d’esperances, de déus en els
quals creure; a cert muntatge comercial del mén de les gale-
ries; i fins i tot al factor moda, a les imitacions que surten
pertot arreu quan sorgeix qualsevol innovacio.

Tot apropament a un fenomen, tot intent de clarificar un
panorama, de cercar uns trets i unes causes, tot esfor¢ de
classificacié comporta una esquematitzacio de la complexitat
de la realitat. Som conscient d'aixo, pero esper que hagi
aconseguit esquivar els perills de la simplificacio i de lamanca
de perspectiva en el temps. i

JAUME TORRES | ESTRADE
Alcudia, juliol 1984
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‘Aquest és el simbol de ”’la Caixa”. #*°
La Caixa d’Estalvis més important del pais.*
Més de 800 oﬁcmes, connectades per teleprocés, a Catalunya i Balears, Madrnd Valencla, Saragossa i Bllbao.
A qualsevol, i en el moment que vulgui, vosté pot disposar dels seus diners a I'instant, a través de les Ilibretes
d’estalvn, els talonaris de compte corrent, les targetes de credit, els caixers automatics...

A ”la Caixa” no hi ha dlstancla per als diners.
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