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EN EL MARC DELS “OCTUBRE",
V: ENCONTRE D’ESCRIPTORS

Els impulsors del maviment literari al Pafs Va
lencia

EN LLENGUA
CATALANA

per Joan Mas
i Vives

Entre el 28 d’octubre i el 2 de no-
vembre d’aquest any, la capital de la cul-

" tura catalana va anar a raure a la vora

del Turia. El motiu era que, altre cop,
havia arribat 1’hora de la celebracio dels
Premis Octubre, sens dubte una de les
manifestacions -més importants del sen-
tit unitari dels Paisos Catalans, tant des
d’una perspectiva cultural com nacional.
I també com sempre, en el rerafons, la
dificil situacié que han provocat deter-
minades positures polftiques, que tots
tenim presents, en un indret que segueix
meravellant-nos per la seva capacitat de
resposta i per la gosadia que mostra en
el tractament de la problematica catala-
na en actes com el que ara ressenyam.

La setmana dels “Octubre’’ s’esqueia
enguany en un mogrient en qué encara
eren fresques les veus de I’homenatge
multitudinari a Joan Fuster i també ho
eren els sons de les explosions que el va-
ren provocar. L’atac i la resposta més
ferma i contundent que de seguida es
produeix és la constant més repetida en
aquest Pafs Valencia. Mentre el sopar de
cloenda aplegava tota la gent que I’am-
ple escenari de I’Hotel Reina Victoria
permetia, i un poc més, al carrer els ul-
tres seguien amb la seva campanya per
tal que l’estatua eqiiestre del General
Franco no fos enretirada de la placa avui

~anomenada precisament del Pais Valen-

cia.

Pero no és la pretensid d’aquest escrit
la de fer P’anilisi dels condicionaments
social i politics que donen el to a aquesta
dinamica de luita. Presentam sols un
dels capitols d’aquesta luita, potser el
més significatiu. I la primera cosa que
ens va sorprendre fou l’amplitud dels
actes gque s’aplegaren entorn del Premis.
Del 26 d’octubre a 1°1 de novembre hi
hagué conferéncies, presentacions
d’autors i lectura d’obres, taules rodo-
nes, audicions musicals, etc. Perd no sols
a Valéncia, també a Elx Alzira (on preci-
sament Josep Maria Llompart parla de
““La situacid cultural de les Illes’’), Gan-
dia, Sagunt, Castelld, Vila-Real, Alacant
i Ontinyent. La conferéncia més repeti-
da, significativament, va esser la de Lluis
V. Aracil titulada Llengiies sense Estat
amenacades d’extinci6: el cas valencia,
a la qual malgrat tot, no varem poder
assistir. Per6 destaquem aixo: contra el
‘model de tants i tants de premis que es
resumeixen a l’acte insuls d’atorgament
dels guardons, els “Octubre’” sén sino-
nims d’agitacié cultural, de planteja-
ment al carrer dels temes més vius i con-
flictius, de compromfs a favor d’unes
conviccions que no s’afebleixen malgrat
tantes i tantes dificultats.

(Continua a pag. 7)

UN ADEU A LLORENC MOYA

nal de totes les follies: la de
creure’s Napoled. | ell, que tenia
un sentit de I’'humor afinadissim,
en seguia la facécia i ens atorga-
va pomposos titols imperials.

A Lloren¢ Moya i a mi ens
unien certes circumstancies am-
bientals. Concretament el fet
d’éssar tots dos fills de militar
i de tenir el castella com a llen-
gua paterna. Es ben possible que
aquestes circumstancies , fossin
determinants, en alguna mesura,
del nostre amor per la paraula
catalana. Al cap i a la fi, escriu-
re en catala significava, en la
nostra conjuntura, un signe pro-
fund de revolta. Una revolta,
en el cas d’En Moya —esperit
ultrasensible, enemic de tota
impetuositat i sense cap voca-
cid per I'heroisme gesticulant—
ben poc traumatica. Una revol-

ta, tanmateix, sincera, conscient

i d’'una fermesa titanica.

Traduida, sobretot, en amor
i en joc. Segons En Jaume Vi-
dal, I'amor sscret d’En NMoya
eren les paraules que fan “cri”
o gue fen “cre’’: crisobul, cri-
salide, crisantem, crestall, cres-
pell, crepuscie... les mans delica-
des d’En Moya acaronaven, efec-
tivament, les paraules amb aque-
lla cura i aquella mica de lascivia
amb que l'argenter palpa el dia-

. mant tot fent-lo espurnejar. Des-

prés les dipositava, amb gojosa
lentitud, en el lloc que els perto-
cava dins el vers. El seu amor a
les paraules era tan gran i tan
-respectuds, que es rentava i es
perfumava les mans abans
d’obrir un libre, i el fullejava
amb tanta suavitat com si mani-
pulds un objecte especialment
fragil i trencadfs.

La poesia de Llareng Moya
té sempre, fins i tot quan esdevé
densa i tensa, un lleuger, un gra-

cil component ladic. El joc de .

les paraules, el ball de les baldu-
fes. Una jugada, emperd, a tot
o res, com la volia Carles Riba,
arriscada, magnifica i pura, fre-
gant sovint la frontera de la ba-
nalitat, sense travessarda mai.
Quan va publicar La Posada de
la Nivia, En Jaume i jo li féiem
brometa dient-li que havia cai-
gut en 1a més classica i tradicio-

Record que a mi en una ocasid
em va nomenar Duc de la Mari-
na.

(Continua a pag. 3)
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PETITA RONDAIA PER
AS MEUS AMICS

.. Si veniu per Cabrera no em trobareu i no perqué
sigui petit, és que ja no em fa ganes passejar-me i estic
sovint amagadet dins una pinya dalt un pi verd.

Qualque pic fuig des meu amagatall i m’acost a
veure gent, remulls d’aigua saladenca. Ells no em
veuen perd em senten sense sebre qui som. Jo tenc es
color de sa seva pell i acaron tots es que m’agraden,
els duc polsim de romani ‘aferrat per tot es meu cos i
sent com ses seves alenades canvien quan puj i davall
amb llenegades tendres que freguen suaument sa pell.
També m’entr a dins ells com una buboteta de carn i
hi faig cucaveles i s’ullastre esbrancat, ells em senten
com una caricia tan petita com maca Perd mai saben
que som jo.-

M’he fet una barqueta d’una mitja closca-d’ametlla
i es horabaixes de sa tardor naveg enrevoltant tots es
illots, illetes i illotons de Cabrera, no en deix ni un,
n’hi ha que son tant petits com jo, just ses bimbolles
menudes de la mar...

M’agrada que hagiu vengut.

ziem Daviu Vich

UNA NOVA ETAPA
DE “LATITUD 39"

Després d’'un any de vida de “lLatitud 39", s’em-
prén un nou cami cap a Ia consolidacio. Conscients
del que aixo suposa i recollint les suggeréncies dels
lectors, decidim modificar el format, amb la finalitat
de fer la revista més manejable. Per aixo, a partir del
proper numero, reduirem el format a la mida estan-
dard de tantes altres revistes. Entra dins els nostres
proposits millorar-ne I’estética i donar una major im-
portancia a la plastica.

El canvi ens comporta majors despeses, que ens
obliguen a augmentar el preu de Pexemplar i a la cap-
tacio de nous subscriptors.

EDITORIAL

VALGA'M DEU

QUANTA

INCULTURA

A Catalunya els poders autonomics son respectuosos
amb les ciéncies lingiiistiques i amb la llengua territorial, a
diferéncia del Pais Valencia. A Mallorca, Eivissa, Formente-
ra i Menorca —amb |'amenaca que la “provincia de Balea-
res”’, amb existéncia simplement colonial, passi a esser un
“’Pais Balear”” autonomic practicament només amb un can-
vi de nom— els organs pre-autonomics comuns semblava en
un principi que volien esser minimament respectuosos i pro-
teccionistes —tal com canta la Constitucio— amb la realitat
cientifica i lingiifstica insular. A poc a poc, perd, han desco-
bert una altra via, que és modificar la ciéncia, si no académi-
cament i en escrits especialitzats si en el camp de la divulga-

" cio i de la imatge pablica, periodistica i televisiva. La via per

aconseguir-ho és comprar l'intel.lectual i, la moneda, la par-
ticipacié a conferéncies, revistes, taules rodones, premis,
inauguracions...

A canvi, els responsables de la politica pre-autonomica
poden dir que la intel.lectualitat participa amb ells, amb la
seva “‘Ciéncia’”’, perqué han acceptat carrecs, perqué els
veuen junts per la tele a les inauguracions o simplement per-
qué son professors de tals o tals cursets. | amb tant de pres-
tigi i figures-a favor, com no ha de gosar dir el senyor presi-
dent —dia 15 d‘octubre a ‘“Vosté pregunta’— que no passin
pena que s'ensenyi catala, que la Comissio Mixta —ai sant
Roquet glorios, alliberau-nos de tot mal— vetla per la “Len-
gua de las Baleares’ (tal vegada és llengua amb tdperes; per-
qué aixo, don Jeroni, és esperpéntic) i adui una recomana-
ci6. al senyor Moll de Mea Culpa i rectificacid, que encara
ho paga. Com no s’han d’atrevir a posar aquests noms i ad-
jectius tan poc rigorosos com ““Modalidad Balear”. | llavors
amb el canvi de nom justifiquen ja la pluralitat de llengties,
pergue, si no, no té cap justificacié crear un cos diferent de
professors d'institut; amb aquesta mateixa ““Ciéncia linguis-
tica” s’haurien de fer professors de castella, modalitat anda-
lusa, que només podrien ensenyar a Andalusia, o de castella,
modalitat balear —"un golpe assul” (que tant voldria dir
cop blau, com cop d’Estat) “‘es una koia esta hika tuia”...
No, la ciéncia no esta de part d'aquestes mentides i d’aques-
tes fal.lacies encaminades a minar —democraticament— [‘Gs
del catala, atemptant contra la unitat de la llengua catalana
—reconeguda fins i tot a Madrid per I’Académia de la Len-
gua Espanola— reduint-la a simple assignatura i predicant un
“bilingiisme’" —confonen volgudament termes de politica
lingliistica com cooficialitat amb altres de sociolingiiistica,
com bilingliisme, i encara apliquen el terme a situacions cla-

" rament diglossiques i d'un clar colonialisme linguistic. Si re-

passau la historia, el castella és aqui oficial només per dret
de conquesta.
Dins la linia de justificacic cientifica de la politica del

"~ cipacié des mallorqui”.

partit del Poder —interinsular i estatal—, hi ha la presentacio
triomfal dels resultats de les enquestes als ensenyants i de

_les Jornades de Sociolingiiistica, organitzades pel Consell

General Interinsular els dies 16 i 17 d’octubre, a la mateixa
hora —quima casualitat!— que uns actes anti-OTAN a la pla-
¢a Major, a les quals no han estat convidades la major part
de persones i institucions insulars (ni peninsulars, ni mun-
dials) que han treballat i treballen en el camp de Ia sociolin-
guistica.

Els fa costat don Jeroni Saiz, del mateix partit, que dia 8
d’octubre en parlar del programa de normalitzacio lingiisti-
ca presentat pel regidor Perelld a I’Ajuntament de Palma va
dir que el seu partit “no vol sa normalitzacio linglistica
sind sa normalitzacié normal”; “‘mantenir lo natural i anar
fent feina perqué cada vegada sigui més important sa parti-
*. “Si és que s'ha d'aprovar aquest
programa, que valdria més no aprovar-o, s"han de respectar
aquests quatre punts: modalitat balear, igualtat real, respec-
te a la llibertat des funcionaris i respecte a la dels ciuta-
dans”. Mostra una lucidesa semblant a la del senyor Conra-~
do quan va dir fa uns quants mesos: “La coexistencia sin
imposiciones de nuestras dos lenguas es esencial para una
convivencia politicasocial armonica e integradora’’.

La historia de moltes llengiies mostra que la cooficialitat,
—el “bilingliisme’’, en termes “cientifics’’— duu a la mort
de la llengua més fluixa, de la llengua colonitzada, que sol
esser la territorial, la propia del lloc; Claudi Esteva, undels
participants a les Jornades esmentades, ha explicat clara-
ment que qualsevol societat tendeix al monolingliisme i al
monoculturalisme. La normalitzacio €s un procés que ha de
dur —per rebre tal nom— a assegurar la pervivéncia de la
liengua en qilestio, i aixo suposa atorgar-li una oficialitat ex-
clusiva —aquest és un dels punts flacs de la Constitucio si
aquesta vol respectar els drets de tots els pobles de I’Estat
espanyol. “Respecte, llibertat, integradora...”” sén paraules
belles, perd no si les apliquen —com fa un conseller de cul-
tura poc conegut— a una liengua colonial.

La llengua a més d'esser un instrument de comunicacio
és una eina d’identificacio, d’arrelament a una cultura i a un
pais. Es terrible que una llengua es mori, perque amb ella es

mor una manera d’expressar el mén i de veure‘l, es mor un
poble. Es espantds pensar que hagim d’arribar a usar tots la
mateixa llengua i obeir els mateixos amos —és espantos
obeir els mateixos amos. La diversitat és riquesa i és lliber
tat. | el poder hi va en contra.

Si el genocidi cultural pot rebre un nom tan benévol com
incultura, podem cantar a'mb La Trinca, en la nostra lien-
gua, encara: VALGA'M DEU QUANTA INCULTURA!!
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FILATELIA I POR A LA HISTORIA

El juliol passat els Correus de
I’Estat espanyol posaven en cir-
culacio una série de dos valors
dedicada a la “Espaiia Insular”.

El segell corresponent a les Sa-

lears reprodueix un fragment de

1I'“Atlas portugués’’ de Diego Ho-
mem (1530?-1576) amb el peu
“Del Atlas de Diego. Homem
1563". Tot pare|x snmple i ino-
fensiu, empero és necessari fer al-
gunes observacions encara que
sien de to menor. :
—L"“Atlas” és més conegut
com a “Atlas portugués’’. Es un
lapsus o es tracta d‘un oblit in-

tencionat?

—No és segur que Homem en
sia |‘autor, sind que l'obra li és
atribuida.

~L’atlas fou fet entre 1558 i

1561, i no el 1563.

Empero el que més ens crida.

I’atencio - és el fet que les autori-
tats filatéliques espanyoles hagin
d’anar a manllevar una il.lustra-
ci6 extreta d‘una obra i un autor
estrangers, tenint a casa nostra
autors i obres que excel.leixen
molt per damunt de la presenta-
da.

I tot d‘una sura la prenunta

- per quina raé no es deu haver se-
leccionat una peca de I’escola

mallorquina de cartografia?
Hem observat amb interés les

“ col: Jleccions de portolans origi-

nals i en facsimil que es conser-

- ven a les biblioteques de Ciutat, i

I'Gnica explicacié que hi trobam

és que en aquests portolans hi fi-

auren les quatre barres amb pro-
fusié ornamental. Vade retro!

En definitiva, una altra subtil

manipulacid per amagar-nos el

nostre passat.

J.B. Pujol

e w5



(Vé de la 1a. pag.)

A T’hivern —aixo era cap als anys cinquanta— En Jau-
me, ell i jo en véiem si fa no fa cada dia. A 1’estiu ens escri-
viem cartes en vers. Un any, felicitant-lo per Sant Lloreng,
li vaig enviar una postal que reproduia el delicios retrat de
Mme de Sériziat que va pintar David, amb aquesta décima
que, no sé per quines cinc-centes, m’ha restat a la memoria:

Per la nit de temidor

Sant Lloreng plorara estrelles;
tres-centes roses vermelles
s’obriran al teu balcé.

Per a tu, gentil senyor,
Primer Consol de Robines,
somriu les amors més fines
madama de Sériziat,

entre un vell perfum de prat

i un calfred de guillotines.

La darrera vegada que vaig ser a Can Gilabert vaig ob-
servar que En Lloren¢ conservava aquella postal, ja una mi-
ca pal.lida, una mica esgrogueida, en el relleix de 1’escalfa-
panxes.

Va habitar un divertit, alegre, facecios mon de som-
nis. El casalot pairal de Binissalem esdevingué la Malmaison
de Robines, li va plaure que En Pau Fornés el retratas vestit
de cardenal —‘‘ya serd de managuillo”, va comentar Camilo
José Cela amb la seva veu de baix profund—, va rebatejar els

EL TEATRE DE MISSER LLORENC MOYA

Lloren¢ Moya va provar
d’escriure tealre quan ja ha-
via compost una considera-
ble i extensa obra poética,
a les darreries dels anys cin-
quanta, en una época de do-
mini absolut de la com-
panyia Artis. Aquesta omni-
poténcia Simp]iﬁcdva les re-
lacions de l'escriptor amb
I’escena: o s’estava sota la
seva dependéncia o se li im-
posava silenci. El sentiment
d’aversio fou reciproc. Aixo
~no vol dir, tanmateix, que
I’autor s’immolas, en profit
de la literatura, sin6é que ell
i el seu cercle d’amistats lite-
raries eren les antipodes del
teatre regional. Lloren¢ Mo-
ya era hereu d’una cultura
que representava ’exquisite-
sa i la puresa de la llengua,
que aquell teatre barroer
sollava. La formaci6 que ha-
via rebut li feia valorar el
teatre com a manifestacié
artistica, abans que les seves
repercusions socials. Els seus
mestres eren els classics
grecs, Shakespeare, els clas-
sics i1 els existencialistes
francesos. Enmig d’aquestes
circumstancies, era natural
que conreas la tragédia, per
tal com era el génere que li
exigia el rigor de la forma i

com ha assenyalat Josep Ma-
ria Llompart. Aqui, la con-
versacio esdevé accio, el
llenguatge substitueix [’ac-
ci6. La tragédia, en definiti-
va, li- obria les portes de la
virtuositat. Perd Lloreng
Moya no era insensible a
les fuetades de la dictadura
i la tragédia li oferia, a més
de les finalitats estétiques
comentades (i que més
d’una vegada derivaren cap
a ’esteticisme), una oportu-
nitat gens desdenyable de
denunciar-la. Lloren¢ Moya
s’adona que !’opressié poli-
tica, la repressio religiosa, el
poder d’Estat, a la imanera
d’una fatalitat antiga, po-
dien donar nou vigor als
vells miles grecs , ensems
que defugir la censura,
atemporalitzant els temes.
S’ha de dir, també, que la
recreaci6 de mites s’avenia

- millor amb la demanda de

llibertat politica que amb
la critica de les injusticies
soeials, a les quals donava
menys importancia degut,
probablement, a la seva bo-
na posicié i a I’augment del
poder adquisitiu de la socie-
tat insular (no hem d’obli-
dar que l’obra tragica de
Lloren¢ Moya neix paralel.la

renc Moya ana evolucionant
cap a manifestacions més
concretes de la denincia, a
mesura que s’allunyava de
les. abstraccions primeren-
ques, i en aquest sentit hem
d’interpretar les seves apor-
tacions a la recuperacio del
teatre mallorqui tradicional.
D’ara endavant (any 1965),
deixa d’escriure teatre fins
fa poc menys d’un lustre,
mogut, sense dubte, pel des-

coratjament que li produi .

I’ostracisme de I’escena i per
I’escassa difusi6 de |’obra
editada. El seu plegament
coincideix, d’altra banda,
amb els de Lloreng Villalon-
ga i Josep Maria Palau i
Camps. Es tractava, per
tant, d’una decisi0 normal
en un mon anormal. Afortu-
nadament, Lloren¢ Moya re-
prengué la tasca creadora es-
menant alguns entremesos
mallorquins anonims del se-
gle XVIII amb els quals arri-
ba a bastir una obra original.
La barreja que Lloreng¢ Mo-
ya féu amb els entremesos
mallorquins i la seva propia
pasta, mullada en Boccaccio
i la picaresca castellana, va
formar una massa compacta,
de la qual ja no es desfaria.
Aquest pas just pot esser

havia adquirit en el trans-
curs dels anys i que consti-
tuia, alhora que les seves
lectures, la font d’inspiracid
de la seva obra, com ha ob-
servat Xavier Fabregas. Llo-
ren¢ Moya humanitza els
personatges i els lliura de la
rigida moral que predicava
l'autor de les tragédies
(identificada en més d’un
aspecte amb la moral domi-
nant de la postguerra),
accentuant, en canvi, la eri-
tica a la repressio i a la per-

versitat, que detestava espe-
cialment. Les freqiients re-
presentacions dels-entreme-

sos (parlant en termes rela- :

tius, és clar) li serviren, a
més, per analitzar llur textu-
ra i per observar les reac-
cions dels espectadors. La
darrera etapa de la produc-
ci6 teatral de Lloreng Mo-

ya es caracteritza, en con-
seqiiéncia, per haver establit
P’equilibri entre la qualitat
literaria, mai defraudada, i
I’acostament a un piblic
majoritari. Amb ella, Llo-
ren¢ Moya encerta a millo-
rar la nostra salut col.lecti-
va, afectant, de retruc, els
esperits refinats.

ADEU A LLORENC MOYA

vins de la comarca amb noms exquisits —‘‘Consolat Negre”,
“Principessa Borghese”, “Primer Imperi”...— i va inventar la
imatge i el culte de Santa Maria de Robines —de fet era un
retrat de la malaguanyada Antonia Llodré, a qui En Lloreng
havia concedit el titol de megaduquessa, pintat per Pau For-
nés—. Tots els de la colla, no cal dir-ho, vam dedicar a Santa
Maria de Robines goigs i oracions.

El joc de la paraula, el joc de I’humor, el somni face-
cios de la pura bellesa. Perd també un alt sentit de la reali-
tat, el compromis de I'intel.lectual amb el poble. En Moya,
ciutada conscient dels Paisos Catalans, va saber posar la seva
capacitat d’ironia, transformada en sitira punyent, al servei
d’aquell compromfs: Hispania Citerior, Ulisses, el bell re-
plantejament neoclassic de les Faules i antifaules, i, just ara,
les descordades, incisives, revoltades i revoltants gloses
d’*‘Un Xafarder”. I, sobretot, les extraordinaries recreacions
de ’entremés tradicional per mitja d’un art refinat i popular
alhora, que el conduien fins a I’encert absolut de La fira de
les banyes o de Ei ball de les baldufes.

En Lloren¢ Moya haura passat per aquest mon sense
despertar, fora Mallorca, un interés gaire notable. A Cata-
lunya, al Pais Valencia, era amb prou feines una ombra llu-
nyana que alga esmentava i ninglit no coneixia. ;En va patir,
intimament, d’aquesta flagrant injusticia? Jo només sé que
els darrers dies de la seva vida estava content i euforic. Uns
textos seus havien triomfat en el Festival de Teatre de Sit-
ges, i aixo tal volta significava la primera passa cap a una
gloria merescuda amb escreix i lamentablement tardana.

Solia assistir a tots els ‘‘vernissages’’ que se celebraven
a les galeries d’art de Ciutat. Alld el podieu veure, petit,
arrufat i abrigat, en un rac6, una mica allunyat dels grups
de xerraires. La seva preséncia passava si és no és inadverti-
da. Sembla com si ara s’hagués acomiadat, amatent i discret,
de cada grup, i hagués sortit inesperadamente de la sala,
mussitant per ventura aquells versos del poeta gallec Manuel
Maria:

No els vull destorbar més.
A tots molt bona nit.
Jo ja me’n vaig...
Dispensin,

Josep M. LLOMPART

al creixement del mercat tu-
ristic). Aixo de banda, Llo-

de la llengua, que és una
constant de la seva obra,

compreés avaluant el profund

coneixement de la vida que ANTONI NADAL

: OBRA TEATRAL

1957 (2): ELS CANS HAN LLADRAT A L’ASTUCIA. Tragédia.

1958/1960: ULISSES, farsa en un acte.

1960 (?): FALARIS, tragédia en tres actes. Premi ‘‘Ignaci Iglé-
sias’’ 1961.

1961 (?): ORFEU, drama en un acte.

1961/1963: EL FOGO DELS JUEUS, tragédia. Premi *Ciutat de
Paima” 1962.

1963: ELECTRA, tragéddia en tres actes.

1964: FEDRA, tragédia en tres actes.

1965: MEDEA, tragédia en dos actes.

1965: Correccié de PENTREMES D’EN LLORENC MALCASA-
DIS | NA SUSSAINA DES FIL, andnim mallorqui del
segle XVIl.

1965: Nova composicié de I’ADORACIO DELS TRES REIS

D'ORIENT. o
1977 (?): LA BEATA PUBLICA. Entremés (continuacié d’EN LLO-
RENG MALCASADIS).

1879: LA FIRA DE LES BANYES. Reuneix 'ENTREMES DEL
PESCADOR | EL. FRARE, 'ENTREMES DELS SAGRIS-
TANS BURLATS i PENTREMES DEL MOLINER BA-
NYUT.

1979: LA IMPORTANCIA DE TENIR UN SIURELL (O TRES

ENTREMESOS AMB UN MATEIX SOFA). Reuneix I'EN-
TREMES DELS PRETENDENTS, 'ENTREMES DEL SE-
DUCTOR i I'ENTREMES DE L'ADULTERA DE PARIS.

1979/1980: EL. BALL DE LES BALDUFES. Reuneix PENTREMES
DELS LLEPOLSBEFATS, 'ENTREMES DE LES DONES
EIXORQUES i ’TENTREMES DEL BORDELL | L'INQUI-
SIDOR. ;

1980/1981: LA REBEL.LIO DEL MASCLES. Reuneix 'ENTRE-

- MES DE LES HEROIQUES FADRINES D'AUMALLUTX,

PENTREMES DE LES DESCONSOLADES VIUDES DES
RASQUELL i PTENTREMES DE LES TRISTES CASADES
DE CRESTATX.

OBRA TEATRAL EDITADA

FALARIS, tragédia en tres actes, seguida d’ORFEU. “‘Les
lles d’Or"", 81. Editorial Moll. La Ciutat de Mallorca. 1962.
EL FOGO DELS JUEUS. Prdleg de Gafim. Edicié “Robi-
nes”. Talleres tipografics Honderos. La Ciutat de Mallorca. 1964.
ADORACIO DELS TRES REIS D'ORIENT, ara de bell nou
composta. Prdleg de Lloreng Moya. Grafiques Miramar. La Ciutat de
- Mallorca. 1966. 3

ENTREMES D’EN LLORENC MALCASADIS | NA SUS-
SAINA DES FIL, ara de bell nou esmenat. Prdleg de Llorenc Moya.
Editorial Daedalus. La Ciutat de Mallorca. 1967.

UNA TRAGEDIA | UNA FARSA (FEDRA i ULISSES).
Proleg de Josep Maria Llompart. ‘‘Les llles d’Or”, 97. Editorial Moll.
La Ciutat de Mallorca. 1969.

LA FIRA DE LES BANYES. Conté 'ENTREMES DEL
PESCADOR | EL FRARE, 'ENTREMES DELS SAGRISTANS
BURLATS i 'ENTREMES DEL MOLINER BANYUT. Prdleg de
Xavier Fabregas. ‘‘Sa Nostra Terra”, 2. La Ciutat de Mallorca. 1980.

EL BALL DE LES BALDUFES. Conté 'ENTREMES
DELS LLEPOLS BEFATS, 'ENTREMES DE LES DONES EIXOR-
QUES i 'ENTREMES DEL BORDELL | L'INQUISIDOR. “El Galli-
ner', 60. Edicions 62. Barcelona. 1981.

OBRA TEATRAL REPRESENTADA
1968: ULISSES. Estrenada pel grup de ‘‘La Protectora” en el seu
local. Dirigida per Bernat Homar. Dues representacions.
ULISSES. Representada pel grup ‘“Vaixell” en el salé parro-
quial de Son Espanyolet. Dirigida per Pere Caminals. Quin-
ze Representacions a les barriades de Ciutat.
EL FOGO DELS JUEUS. Escenificacié d'algunes escenes
dirigida per Ramon Cavaller, durant les festes de sant
Cristdfol a Sa Calatrava. -
EN LLORENC MALCASADIS i LA BEATA PUBLICA.
Representats pel grup ‘‘Vaixell’ en el teatre de I'Assisténcia
Palmesana | en el Teatre Principal el mes de gener. Dirigida
per Pere Caminals. Onze representacions. (EN LLORENC
MALCASADIS havia estat i és representat nombroses vega-
des per grups d’afeccionats).
FALARIS. Estrenada el 10 de juny pel grup ‘*Vaixell” ala
IV Mostra de teatre en el Teatre Principal. Dirigida per Pere
Caminals. Tres representacions.
ENTREMESOS DEL PESCADOR | EL FRARE, D’EN
LLORENC MALCASADIS | DEL MOLINER BANYUT.
Representats pel grup de Bunyola a la V Mostra de teatre
en el Teatre Principal. Onze representacions amb el tftol
ENTREMESOS MALLORQUINS DEL SEGLE XVIIL.
EL BALL DE LES BALDUFES. Estrenats dos entremesos
per ‘‘L.a Cubana’ de Sitges en el X1V festival de Teatre de
Sitges (18 d’octubre). Dirigida per Jordi Milan. Els entreme-
sos han estat representats amb el titol comd DELS VICIS
CAPITALS.

1975:

1977:

1978:

1978:

1979:

1981:

IN MEMORIAM

Quan vaig arribar al quiosc els meus ulls se toparen amb la
portada de la “Ultima Hora” que anunciava la mort de Llorenc
Moya. D’immediat, la meva memoria va iniciar una evocacio ado-
lorida dels nostres moments —pocs i breus— de relacib i de dia-
leg. Fl vaig recordar, fragil i silenciés, immers dins la multitud,
migrada i cridanera, que se manifesta el primer de maig de fa
dos o tres anys. Vaig caminar una bona estona al seu costat, sor-
prés de veure’l solidari amb causes que fins aleshores jo havia
cregut que no eren les seves. Parlirem de literatura, de la situa-
cio dramitica de la nostra llengua, dels seus temors per la insegu-
retat que imperava en els carrers nocturns. Vaig anar descobrint
una persona d’esperit viu i sensible, molt diferent de la imatge
que jo n’havia tingut quan m’iniciava en el coneixement de la
nostra literatura: un poeta arcaic i artificios, de tematica estereo-
tipada i ahistorica. Més endavant, llegint amb un major rigor els
seus reculls poétics i el seu teatre — ;quin conhort trobar en ple
franquisme I’apologia de la llibertat a FALARIS!—, vaig adonar-
me que la meva primera lectura, feta amb tots els prejudicis que
inculcava aleshores el realisme social imperant, era deficient i
injusta. Si transllat aquesta experiéncia personal al paper és per-
qué pot esser representativa d’una bona part del lectorat jove de
principis dels setanta. .

Pel gener de I'any passat, vaig anar al seu domicili del
carrer de la Concepcid a recollir un article que li havia demanat
telefonicament per al primer nimero d’aquesta revista. Conver-
sarem una llarga esfona al voltant de la ‘‘camilla”. Li vaig expli-
car el qué pretenia ésser i aconseguir la revista “Latitud 39”.
Totes les seves paraules foren de coratge, Sobretot insisti en la
necessitat de cercar un pablic jove i més ampli que habitual.
Abans de partir, em mostra un medalld, precids i miniiscul, d’un
avantpassat seu. També mirdrem els quadres de les parets i con-
templirem els lloms dels llibres estrets dins els prestatges.
Aquella habitacié era un mon immens poblat de vivéncies espiri-
tuals i de missatges culturals«iversos. Era el moén feli¢ d’un poeta
que també sabia sortir al carrer i ésser solidari amb el desti incert
del seu poble. A la portada del primer “Latitud 39" hi aparegué
la seva interesantissima evocacio de Lloreng Villalonga.

Fa‘un mes i mig que el vaig veure per darrera vegada. Fou
a la llibreria Cavall Verd, on el joc de I'atzar origina conslant-
ment tertilies improvisades. Ens conti tot un seguit d’anécdotes
personals referides a Lloreng Riber que eren molt significatives
del caracter superbios de 'autor de La minyonia. Sortirem ple-
gats del local i, anant cap el passeig d’Es Born, parlirem dels seus
papers literaris inédits, en especial del seu Hispania Citerior, un
recull de poesia civil que resulta indigerible per I’estomac cance-
ros de la centura franquista. Llavors, li vaig demanar alguns poe-
mes d’aquest recull per publicar a “Latitud 39”. Em digué que
me’ls enviaria, Es probable que la seva anada a Sitges a veure
Pestrena d’F1 ball de les baldufes sigui la causa que expliqui que
els poemes no m’arribassin. En aquest namero, malauradament,
la preséncia de Lloreng Moya no és la que tots nosaltres haviem
previst i deistjavem.

Uns dies després del seu traspds se produi un fet que hau-
ria irritat enormement al Xafarder de la ‘““Ultima Hora”: les exé-
quies de Lloreng Moya —escriptor catala i ciutadd mallorquinis-
ta— foren oficiades en castella. Aixo, senzillament, fou un escar-
ni vergonyos a les seves conviccions més profundes. El poeta tin-
gué la dissort d’ésser, fins i tot després de la mort, victima d’un
servidor incondicional del César.

Damia Pons i Pons
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CRITICA :

ALGUNES NOTES SOBRE LA PRIMERA POESIA
DE VICENT ANDRES ESTELLES (1953-1957)

1.— De vegades és una lenta passejada pels carrers que
s‘enfilen en la nit, o, d'altres, un amor bru vora un enderroc
de foc com una falla, o, també, ['amarga absenta de la sole-
dat... Intentar classificar Vicent Andres Estellés (Burjassot,
1924) és un error en el qual ja han caigut alguns dels nostres
més il.lustres classificadors oficials (en realitat, no dGnica-
ment s‘equivoquen amb el valencia, siné amb tothom, per-
queé sofreixen una miopia intellectual que no es guareix
amb dioptries). Des de poeta realista fins a simple parodia-
dor d’estils, a N“Estel(és i han dit de tot i cada vegada [*han

errat, ja que na hi ha un sol Estellés: no és igual el poeta de:

““La nit’” que el de “El gran foc dels garbons™. Les “veus”,
que en diuen alguns. Evidentment, no es tracta només d'una
quiestio d’evolucio, sind de perspectives, de positures di-
verses davant d’alguns temes recurrents al llarg de la seua
obra. [ -aixo des dels primers liibres, com veurem seguida-
ment.

2.— No és pessible, en aquestes linies, ni tan sols es-
tudiar minimament |’extensissima praduccid de l7autaor

~ de “Mort i pam’* en I’época que abraca els ~anys 1953-1957 i
que constituiria un primer periode de la seua obra, el qual
s’obriria amb: “Ciutat a cau d'arella’”” (1953) i es tancaria
amb un llibre essencial com és “’La clau que obri tots els
panys’’ (1956-1957), que inclou el decisiu “‘Coral romput”.
Per tant, intentaré fixar alguns dels punts que per mi son
determinats d‘aquest primer moment de N’Esteliés a partir
de la lectura de cinc dels Hibres que formen part d‘aquesta
etapa: “La nit”", “El primer llibre de les églogues”, “Lli-
bre d’exilis”, “L‘incert presagi’’ i “Mort i pam®. Insistesc
que es tracta només d'una primera aproximacié a unes
obres que requereixen un estudi més detingut.

-3.— Un dels temes que més sovint apareix en els ver-
sos de N’Estellés s el de la Mort: agquesta no seria cap ori-
ginalitat perqueé la presencia de la Mort ha estat una cons-
tant en la poesia de tots els temps i de tots els llocs, pero
el poeta valencid aporta un element gue es veu aparéixer
progressivament al llarg dels llibres esmentats. Em refe-
resc a la desabstractitzacio del tema, és a dir, al pas de la
“Mort” com a concepte a la “mort” en mintscula, con-
creta. Un exemple clar el podem trobar en el llibre “La
nit’’. Aguest llibre,/segon en catala de 'autor, té com a pro-
tagonista absoluta la mort, pero en diferents graus: si aga-
fam el primer poema del Hibre, “Cancé de bressol”’, i el

comparam amb el darrer, I‘aclaparador “‘La casa, ara si...”, .

amb resorfancies crec que perceptibles de “La casa encen-
dida’” de Luis Rosales (encara que amb diferénecies subs-
tancials entre els dos, com és el fet que |‘ambit de la casa re-
presenta en Rosales un espai on retrobar els records i les
amistats, mentre que per N’Estellés és I'ambit on habita la
mort), rapidament comprovarem que s’ha produit una clara
evolucio en la forma com es presenta la mort. El poema que
enceta “La nit™ ens mostra una mort més pouada d‘una ex-

periéncia llibresca (I’avi Ausias que mira de reiill) que no.

real (“Jo tinc una Mort petita,/meua i ben meua només./
Com jo la nodresc a ella;/ ella em nodreix igualment/)!;

mentre que el que clou el llibre no és una mort “freda d'en’

trecames”’ i "burgesa" sind una mort concreta, fisica i tac-
til. Una mort que és destruccio.

4.— lLa Patria, un altre dels temes habituals que ja
apareix acf, podriem dir gue, en certa mesura, presenta el

cas contrari, ja que, a partir d’uns elements esparsos, a par-

tir d’una Patria esmicolada, a partir dels elements mfnims
que la constitueixen, i que F'autor de “Llibre de merave-
lles’”” recult amb minuciositat que alguns han denominat
periodistica intenta reconstruir una Patria disgregada que ell
veu sencera en un més enlla incert. Al meu entendre, perd,

encara no apareix un projecte social i politic, sind que a
“Llibre d'exilis” (dos exilis: el de la Patria fisica que no
assumeix com a seua i el de la Patria futura que encara no
ha assolit) hi ha un recompte detallat del calidoscopi de
la Patria. Aixo sf, s’inicia un procés de recuperacio de |%es-
perangca amb [’assumpcio d‘una certa religiositat que I'aju-
dard a seguir endavant a l’espera d"*... Els arbres de {a Pa-

“tria”. 2.

5.— Un altre fet gue a mi m’ha interessat és 1’apari-
¢io de la ciutat com a escenari fisic, i més tenint en compte
els precedents de la poesia valenciana en catala, la qual, en
general, s’havia quedat en els foecs d’artifici de la Renai-
xenca en versio Teodor Llorente. Ja en el seu primer lli-
bre, “Ciutat a cau dorella”’® agueixa preséncia es feia pa-

tent, per6 on es remarca més la voluntat d’inscriure’s en _

un marc urba és a "“El primer llibre de les eglogues™.4 Aci
apareix una ciutat negra, mediocre i absurda, perdo no en
contraposicio a les possibles belleses dels camp, perqué
el poble (=el passat) no se’ns presenta com a mitificacid
d’una 1taca perduda, altrament: és un passat tan negre, me-
diocre i absurd com el present (=fa ciutat). En aquells
moments, tota la vida tenia el mateix color cendra. No és
una ciutat poblada de persones reals, sind de soledats i frus--
tracions. Si en les églogues dels autors classics (des de Virgi-
li fins a Garcilaso) I'element al voltant del qual giraven els
poemes era la pastora emmarcada en un paisatge rural, les
églogues de N’Estellés substitueixen la improbable “‘pasto-
ra~donna angelicata” del Segle d’Or per unes més gue pro-
bables i-reconeixiblement avorrides mecandgrafes amb un
bucolic paisatge de “serralades de maquines d’escriure,/
cims de fitxera matal.lics,...””S com a fons.

Alguns erros, amb la vista posada en ies églogues,
s’han-demanat per qué N’Estellés no s’ha decidit a escriure
novel.les; i basen la seua perplexitat en la capacitat del poe-
ta valencia per crear “personatges” auténoms. Jo, si m’ho
permeten els savis, dubtaria d‘aquest fet, ja que consider
I'obra del valencia com a eminentment poética i, per tant,
concehuda en primera persona de dins a fora, que és com
s’escriu la poesia mentre no em demostrin el contrari.
Aquest és el cas dels “personatges’” de les églogues, pergue,
com diu en un dels seus versos “Alberto Caeiro-Fernando
Pessoa” (en el llibre ‘O guardador de rebanhos”), “... os
pastores de Virgilio, coitados, sao Virgilio”. A més a més,

el mondleg (el mondleg de N’Esteliés, evidentment) s’arti-

p.er Manuel-Claudi Santoé

cula en la relacid que s’estableix entre els suposats personat-
ges: aquests no dialoguen; sind que parlen per ells mateixos.
I aix0 no es comprova tinicament en el fet que algunes églo-
gus estiguen posades en boea d'un sol “protagonista™ (1’&glo-
ga quatre: Salici) o dita en un excursus “anénim” (I’églaga
dos), sind també, i de manera més subtil, des del moment
que sén “personatges’ que es recorden, escriuen cartes sen-
se adreca, telefonen indtilment, somien... A tot estirar,

ho hauria d’estudiar amb -més deteniment, només accepta-
ria, amb moites reserves, I’aparicié d‘un sol personatje al

llarg de tota la seua obra: la cordovesa de “’El gran foc dels

garbons’’. Per descomptat que, en i’etapa que comentam,
no n‘hi ha cap.

Perd encara es pot afegir un altre element que remar-
caria l'afirmacio suara expressada: comparem aquestes dues
citacions'de dos poemes diferents:

Recorde, a Uhorabaixa, els comuns del meu poble.
Recorde, primer, sempre, un veinat de teulades,
les teulades revellades, amb uns grapats de molsa.
De sobte, un colomer, filferros amb llencols.S.

Sempre evocar;
Lembarronat

- corcat, dolent,
i un colomer

buit, en desis,
dalt del comi”

Les semblances entre els dos textos em sembles evi-
dents. Doncs bé, el primer text esta posat en boca de Gala-
tea, un dels “personatges” de les églogues estellesianes,
mentre gue el segon estd escrit vint anys més tard i duu
por titol “Cant de Vicent”, poema totalment autobiogra-
fic en el qual s’apropa una vegada més als classics i, a través
d’una metrica calcada de la del “’Spill o Llibre de les do-

s’‘, homenatja Jaume Roig. :

6.~ Finalment —i queden un caramull de coses per a
una altra oportunitat, entre élles Festudi detallat de Hibres
com “‘Ciutat acau d’orella”, “’L'Hotel Paris’” o “’La clau que
obri tots els panys”, per posar només tres exemples po-
dem recordar breument ‘“‘L’incert presagi’’y i “Mort i
pam”.2 En tots dos llibres torna a surar, omnipotent,
la Mort; una Blort que és present en els més minims objec-
tec diaris, una Mort gue ja forma part de la vida amb abso-
luta voluntat propia. La seua presencia ohsessiva, el desvali-

" ment dels homes davant ella, la concisié i brevetat (espe-
~cialment a “L’incert presagi”’,

on usa la “tannka” com a for-
ma meétrica per primera vegada devora dels extensissims
poemes d’altres ilibres) d’uns poemes absolutament nus de
retorica, fan d’aguestes dues obres uns llibres aclaparadora-
ment amargs. :

1. “Recomane tenebres”. Obra compieta, i. ED. 3i4, Valéncia.
2. “Les pedres de I'amfora”. Obra completa, 2; pag. 58.

3. “Les Homilies d’Organya”. Obra completa, 6.

4. ““Recomane tenebres’. Obra Completa, !

5. op. cit., pag. 115.

6 op. cit. pag. 155.

7 . Obra completa, 4; pags. 139-140.

8 ‘. Obra completa, 2.

“*Balanc de mar”’
.1 9. “Les pedres de "amfora’
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L’obra de l'escriptor gi-
roni Josep Pla Casadevall
(1897-1981) és, sens dubte,
de les més extenses dins la
literatura catalana. El recull

de narracions que ens ofe-

reix la.col.leccio “‘Les Millors
Obres de la Literatura Cata-
lana” numero 33, €és una
mostira —creim que encerta-
da, per important i significa-
tiva— d’unes caracteristi-
ques essencials que, dins
I'obra de Pla, se tornen re-
currents, juntament amb un
enfocament particular, sug-
gestiu i innovador del punt
de vista narratiu.

Les tres narracions —*“Un
de Begur”, “Pa i Raim” i
“Contraban’”— van lligades
ferm per una unitat temati-
ca (el contraban terra-mar-
mar-terra a la costa nord-
oriental de la Catalunya his-
torica) i, d’aquest tema, Pla
en desenrotlla una accio
concreta i la descripcié que
aquesta tematica inclou. Es
a dir, en un tema tan inte-
ressant —narrativament—
com pot esser el del contra-
ban, l’autor asfixia la possi-
bilitat d’una accio de ficcio

a forca de voluntat descrip- -

tiva, que resta, pero, plena-
- ment literaria. Som davant
una narrativa que pel tema
| contraban— i el seu trac-
ament —descriptiu— entra
dins unes coordenades rea-
listes (en el sentit que la his-
toria de la literatura dona a
aquestes paraules) en el fil
tematic és massa prim per
a menar la narracio, la qual
manté, pero trets plenament
literaris gracies a l’exercici
descriptiu muntat damunt
un joc intel.ligent que l’es-

criptor estableix entre autor ¢

i narrador. Aixi, a “un de
Begur” I’accié que surt del
fil tematic és minima: ens

TRES NARRACIONS DE JOSEP PLA

per Carles Balle Blanes

trabandista és contractat,
per amor dela seva profunda
coneixenca d’aquell litoral,
per uns alemanys que, en
periode. de guerra, volen
controlar aquelles costes. I

‘acompleix  l’encarrec sense

més entrebancs, pero €s que

Pla ens presenta l’individu

contrabandista pel seu ofici,
del qual ens fa veure dos
trets essencials, per a ell:
que €s un ofici “liure”;
aix{, al llarg de la narracio
veim que el motiu principal
no és la possible accié que
s’hi pugui produir, sin6 el
fet que el contrabandista,
avesat a viure per myntanya,
per mar —la naturalesa és la
seva defensa— no pot acos-
tumar-se a estar tancat entre
les cuatre parets del subma-
ri, idea que se repeteix una

i altra vegada i que, a la fi,

esdevé motiu essencial. L’al-
tra caracteristica que es des-
taca és la figura del contra-
bandista com a protagonista
enrevoltat  necessariament
de misteri, en uns paratges
que l'autor creu “pasta de
misteri”’, sempre amb un an-
tagonista definit i nomeés
suggerit, una oposicio fron-
tal i plenament ‘‘animal’ en

“el sentit que només té la

mort per solucio: ‘“Una infi-
nitat de rumors flotaren so-
bre la seva vida i en un mo-
ment determinat la Guardia
Civil considera necessari vi-
gilar-lo (...) un dia, una bala
perfectament ben posada fo-
rada el tricorni d’un guardia.
Ningii no pogué dir exacta-
ment de qui, d’on havia par-
tit la bala...”

Aquests dos trets se lli-
guen i corren d’una manera
paral.lela a la segona de les
narracions (“Pa i Raim’’),
on el narrador participa dins
la narracio i és testimoni de

tagonista —de malnom Pa i
Raim— i el seu antagonista,
en aquest cas un altre con-
trabandista, el Gras Verdera,

enfrontament que acaba
amb la mort d’aquest, mort
que se produeix no per un
conflicte concret, siné per-
qué el Gras Verdera actua
en una zona que Pa i Raim
considera, pel que fa al con-

traban, el seu territori: com .

els animals, que el marquen
i s’hi fan respectar.

A la tercera de les narra-
cions (“Contraban’), Pla
ens conta el contraban que
intenten fer, en una barca,
una gent ‘‘del pais” des de
Cadaqués fina a la Franca
politica; pero, com a la se-
gona de les narracions, a Pla,
I’interessa la descripcié d’un
viatge ‘‘de contraban” i, so-

‘narracions,

la mar de la costa catalana,
des de Cadaqués fins a Sal-
ses, aixl com a ‘‘Pai Raim”
acompanya el protagonista,
dades de Cadaqués, enfilant
cap a Roses, per les rutes del
contraban per terra. I aquest
afany descriptiu és el que
guanya en el conjunt de les
descripcié
d’aquestes comarques cata-
lanes que ell vol veritable i
exhaustiva: i, per aconse-
guir-ho, el tractament del
punt de vista, com ara veu-
rem, és de gran importancia.

L’autor s’introdueix dins
la narraci6 com a personat-
ge-narrador, passa a esser-ne
un personatge més, sempre
amb un “‘status’’ especial pe-
ro versemblant: aixi, Pla no
tan sols ‘“‘conta’ sin6 que, a
més, assisteix a la narracio
fins a les seves parts més pe-
tites, i d’aquesta manera el

pretén —que la veritat d’allo
que se conta siguie un reflex
fidel d’alld que ha ocorregut
en realitat, perdo sense per-
dre gens d’interés literari:
que sigui, en definitiva,
qualque cosa més que una
cronica— s’acompleix. Ara
bé, I'autor-narrador no dei-
xara mai -dins la narracio el
seu paper d’observador, to-
talment fiador perqué ho ha
viscut, ho ha contemplat:
a ‘“Pa i Raim” el és present
a la cala d’Es Jonquet, on

. comenca i acaba el conflic-

te de la narrai6 —Pa i Raim
veu que hi ha amarratda la
barca del seu antagonista i
per acabar amb ell aprofita-
ra una mestralada per des-
amarrar-la i que el mestral
la se’n dugui mar endins, a
una mort segura, i veu que
el senyor Pla li pot servir per
avisar-lo si, a la cala, hi passa
res de nou, per controlar al
seu enemic, perqué el
senyor Pla, duit per la seva
‘‘natural badoqueria”, hi va
sovint a‘@lissejar, i no en sos-
pitara ningu. I Josep Pla
“accepta plenament aquesta
funcié que li atorga el pro-
tagonista, sempre que el dei-
xi assistir a la seva vida de
contrabandista i la hi deixi
descriure, I prova que Pla
assisteix a [acci6 només
com a narrador-observador
és que el final del conflicte
entre els dos contrabandis-
tes se li escapa: només pot
denunciar el fet a aquella
guardia civil.

Idéntic paper exerceix a
“Contraban’, on una gent
coneguda vol fer contraban
mitjangant una barca que
havia estat propietat del na-
rrador, el qual ha de fer el

viatge amb ells per despis--

tar: ha de figurar que ell és

se dedica a passejar mentre
ells fan alldo que han previst
fer. Aixf, instal.lat l.autor
com a observador privile-
giat, passa a la descripcio
precisa i exhaustiva, de les
comarques que recorre du-
rant aquestes eixides, i
aquest afany per esser com-
plet, exhaustiu en la descrip-
cio, el fa extensiu a tot
quant veu -i entra en la
narracio: el procés de cons-
trucci6 d'una barca, les
auténtiques fronteres del
nord-est catala, fins i tot in-
dagacions toponimiques,
i també el caracter d’quest
poble com a poble medi-
terrani; l‘étnia és motiu d’es-
tudi, i aixi va explicant 1‘és-
ser dels contrabandistes i del
catala per impulsos elemen-
tals, primaris, que ell con-
templa com a ataviecs i com
a elements formadors de
primer ordre, impulsos pro-
pis d’un home arrelat als
seus voltants naturals, na-
turalesa que el forma defini-
tivament: ‘“En el Mediterra-
ni, la humitat i el vent del
sud han contribuit molt més
a fer sentir I’home de la pre-
historia que tots els factors
que els manual enumeren.”

D’aquesta manera, Josep
Pla inclou la descripcid dins
una narracié que és literatu-
ra, partint d’una absoluta fi-
delitat al paisatge observat i
descrit: “Es Jonquet, com
diu la gent del pais, em té
el cor robat, Aixo és tan
cert que moltes vegades he
fet el propeésit de construir-
m’hi una petita i conforta-
ble casa quan sigui miliona-
ri”’, frase que, expressada
d’una manera o altra, resulta
una cangoneta a forga de re-
petir-se i que, de fet, expli--
ca el motiu d’aquestes nar-

conta com un afamat con-

I’enfrontament entre el pro-

_bretot, l? qlescripci(’) dgs de

“verum”’ literari que ell

un senyor que, mans fentes,

racions.

'JOAN PERUCHO I LES AVENTURES DEL CAVALLER KOSMAS

Per Juliadx Guillamon i Mota

Unificant i refent dos dels contes d’Apa-
ricions i fantasmes (1968) (Les aventures
de Kosmas i La bella dama Egeria), Joan
Perucho ha confegit una novel.la magica i
al.lucinant, la tercera en la seva carrera
d’autor, que suposa un nexe clar amb
’obra d’un grup molt definit d’escriptors
(el format per Pere Calders, Jordi Sarsane-
das i ell mateix) sotmesos fins fa molt poe
a un ostracisme dificil de comprendre.

Les aventures del cavaller Kosmas, pre-
mi Ramon Llull 1981, presenten els con-
flictes en que es veu immers un recaptador
d’impostos de Bizanci en raé de les seves
afeccions teologiques, que el fan eixir de
Cartagena per acudir al III Concili de Tole-
do (on Recared renunciara a l’arrianisme) i
que el faran viatjar per Catalunya i conéi-
xer la dama Egéria. Un ecop desapareguda

aquesta pels paranys del dimoni Arnulf, ini-

ciara un pelegrinatge que el dura per Afri-
ca, Constantinoble, Atenes, Venécia, Roma
i finalment Catalunya, en unes aventures
que cal emparentar amb la novel.la de I’an-
tiguitat classica i molt especialment amb el
génere bizanti, génere que el professor Jau-
me Berenguer ha definit com ‘“‘una relacio
d’aventures per procediments facils (...):
I’oposicié de bons i dolents, de personat-
ges simpatics i antipdtics i d’uns tercers ele-
ments —atacs de lladres i de pirates, tem-
pestes, naufragis— i d’una extraordinaria
bellesa de ’heroi i de 1’heroina que els ex-
posa a les pitjors desgracies i fa impossible
llur amor™.

No obstant aixd, Perucho ha refet 1’es-
quema, l’ha actualitzat i li ha fornit un
eixam de referéncies historiques i literaries.
La fantasia, ja en si mai absent en els grans
precedents classics, arriba aqui a un grau

extrem que fa que s’aparelli amb una ironia
de caracter intel.lectual. Aquesta ironia és
un producte de la visi6 distanciada en qué
se’ns conta la historia. La tercera persona
narrativa, present des de la primera ratlla,
és, val a' dir-ho, omniscient, intemporal, i
d’aqui Ja transgressid del temps objectiu,
que fara que un dels personatges, Org el
voltor, s’expressi en paraules d’Ezra Pound,
o que Aldrofeu, un cavaller toleda, reciti
uns versos que, com l’autor assenyala, ‘“‘fo-
ren plagiats, en ple segle XIX, pel poeta gi-
roni Anicet Pagés de Puig’’; que la versi6
de Virgili que Kosmas duu a la memoria en
veure emergir del bany Egéria i remembrar
Venus sigui la catalana de mossén Lloren¢
Riber; o que el bisbe Quirze repeteixi la
doctrina sobre l’extremauncié ‘“d’un sant
catala -encara per venir, sant Antoni Maria
Claret.” :

~~Aquest joe passat-present constituia ja
de fet la base del llibre de cavalleries, on
Tomas Safont, un home contemporani al
moment de l’escriptura, es veia embolcallat
en una seguida d’aventures al servei de la
cancelleria reial que el durien a Egipte, al
regne del Prest Joan i a la Grécia catalana,
Els automats (Arquimides I i II), acompa-
nyanis inseparables de Kosmas al llibre,
contribueixen també a aquest trencament
temporal, producte d’un allunyament dis-
plicent de la narracié per part de l'autor,
que altrament també era palés al Llibre de
cavalleries, on, com a regal del Prest Joan,
apareixien tres ocells mecanics que canta-
ven. “La filla del marxant” de la mateixa
manera com el voltor de Kosmas cantara
“L’hostal de la Peira” o el “Clavell more-
net’ en aquesta darrera novel.la.

La referéncia historica és al mateix
temps precisa i forneix una versemblanca

que déna a ’obra una localitzacié conereta.
Sant Trauli de Saragossa i sant Isidor de Se-
villa: apareixen al llarg de la seva vida en re-
laci6 amb Kosmas, i Egéria esdevé descen-
dent de I’autora de la Peregrinatio ad Sanc-
ta Loca, del mateix nom i monja gallega,
obra que Kosmas segueix en el seu viatge
pel -Sinai. El concili és narrat fidelment i
amb una extrema naturalitat, i les referén-
cies a esdeveniments i figures contempora-
nis, o a la tradici6é historica vigent, esdeve-
nen freqiients. Aixi, en la seva escala a Tar-
ragona, Kosmas evoca per mitja del Llibre
de les corones de Prudenci els martiris de
Fructuods i els seus diaques, Tanmateix, pe-
rd, en aquestes referéncies la magia del
temps-es trenca tot sovint, i la Tarragona
que Perucho ens descriu és la de Pons
‘d’Ycart de 1572, de la mateixa manera
com Venécia és descrita de la ma de Goe-
the o Roma per la Descrizzione di Roma
antica del 1697, En aquest mén fantastic el
sofista Mides conversa amb Platd a Acade-
mos en temps del concili de Toledo i el
metge Miré recepta amb guies de remeis en
catala d’abans de Fabra... -

Tanmateix, i malgrat aquesta barreja de
cavalleries, novel.la historica, d’aventures i
d’amor que esdevé el génere bizanti (des de
la primera novel.la sentimental grega que
conservem integra, Les aventures de Qué-
reas i Calérroe de Caritd d’Afrodisia al se-
gle I, fins a les derivacions dels llibres de ca-
valleries o la pelegrinacio humana de £I pe-
regrino en su patria de Lope o el Cervantes
de Los trabajos de Persiles y Segismunda),
Perucho déna un tomb a la seva estructura
classica, definida per Berenguer, i a I'acaba-
ment corrent que aquest esmenta (‘A la fi
triomfen els bons, els herois es casen i tot

acaba bé’’) oposa un nou model. Un cop
desapareguda Egéria, Kosmas va a la recer-
ca de sant Brauli per rebre’n consell (el ca-
mi d’anada a Saragossa es fa en mots de
Xenofont d’Efes, un cldssic de la novel.la
grega amb les Efesiaques (segle 1I). Realit-
zada la consulta i quan Kosmas marxa amb
la recomanacié d’anar a trobar el dux Sim-
plici, Brauli rep un codex luxés, impossible
d’obrir, del qual brollen estranys sorolls.
Aquest codex sera tramés a Kosmas mori-
bund en morir sant Brauli, i en ésser obert
els successos s’acceleren i Perucho ens narra
com ‘‘Sorti del codex la dama Egéria, bro-
dant en un bastidor de vori, somrient i amb
llagrimes als ulls”, Tot seguit, Kosmas expi-
ra i la novel.la acaba sense haver arribat a
1’assoliment amorés tipic del génere.

La consumacié d'un amor, que altra-
ment és prototipicament platonic en el cas
de la novel.la bizantina, ha estat aquest cop
vedada als protagonistes tot fent valer la
pelegrinaci6 humana en un sentit gairebé
barroc, al mateix temps que la figura d’Ar-
nulf com a encarnacié directa del mal i
font dels entrebancs dels protagonistes es-
devé llunyana al desenvolupament de la tra-
ma i permet ’escletxa de felicitat fugissera
amb qué acaba 1’obra.

Aixi, doncs, Joan Perucho, amb Les
aventures del cavaller Kosmas, repren el fil
de tota una tradici6 literaria que ha estat
sovintejada per ell mateix en altres ocasions
per donar-li una proporcié nova, més lli-
bresca que no el cas del Llibre de cavalle-
ries, pero alhora amb una vivesa, fruit de la

- combinacié de fantasia i humor, que el si-

tuen amb Calders i Sarsanedas en un mo-
ment fonamental de la narrativa catalana
de postguerra,
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El 20 de gener passat, la fa-
milia de Felip Hernandez - De-
maldé, de I'anonim patern- fou
acomiadada de la casa que ocu-
pava perqué no pagava el llo-
guer. L'endema li fou atorgat el
premi Ciutat de Palma de poesia
1980 per la seva obra CRONICA
DELS ARGONAUTES, escrita
en el darrer ter¢ de I’any 1980.
Aquest llibre —que ve ara a aug-
mentar la col.leccido de poesia
“Tafal” (n‘és el namero 11),
il.lustrat amb dibuixos de Lluis
Juncosa— és un llarg poema di-
vidit en tres parts, subdividit en
nou fragments (el nombre tres
es reitera possiblement com al-
guna cosa més que una referén-
cia ladica a I'espai dantesc). Un
llarg i hermétic poema, escrit
entre la maror de les veritables
circumstancies vitals. Aquesta
afirmacio,  aparentment obvia,
assenyala en el seu cas el punt
de partenca més fiable per a la
comprensid de l'obra de Felip
Demaldé com a fruit d'una ex-
periéncia simultania a la de I'es-
criptura i que ultrapassa I"ambit
d‘allé que s’acostuma a anome-
nar habitual (per molt quotidia
i comi que sigui, cal dir-ho). El
poeta  emprén un viatge que
s‘inspira en els classics: els argo-
nautes, Homer, Ovidi... A poc a
poc, a mesura que avanga en
I'itinerari, els nous descobri-
ments el fermen per no abandc-
nardo. Dant i Lowry se li apa-
reixen i s'incorporen al discurs
—decurs— ja encetat, el text es

capgira i es transforma, ‘tot i

mantenint les obsessions prime-
res, que s'‘esmunyen per llits
més fluids. El viatge de la ment
s'insereix en el de {"infern. Amb-
dds son viatges homolegs, pero
no idéntics, cada vegada més es-
tranys i adversos, a la recerca
d’un port tan il.lusori com tots
els miratges que li surten al pas i
que cal descobrir i delatar, espe-
cialment el del llenguatge, el del
poema, que en lloc d’oferir una
sortida, com en un gran laberint
de miratges i miralls (“qualcit
anomenat com els miratges
m‘habita’”’), engana el poeta, el
qual es deixa seduir, recreant-
se en una certa imatgeria, inspi-
rada probzblement pels barrocs
castellans, perd també per Foix
i Gimferrer, en [’aspecte més
formal. Tot tendeix a una natu-
ralitzacié del poema, com un
element més de la natura (cal
no oblidar “ambivaléncia del
mot “tropic”’ o la consideracio
del poema com a territori).

El primer que sorprén en
aquest poeta és el seu domini
del llenguatge poétic, sobretot si
tenim present que compta tan
sols amb vint-i-un anys i el fet
que aquesta és la seva primera
obra impresa (d'abans just se li
coneixen unes col.laboracions
en la revista “L’ombra vessa-
da”, de la qual és un dels pro-
motors). Aixo, unit a la forca vi-
tal que |‘'empeny, promet una
obra de gran qualitat que anant
a l'infern, no podia comencar de
millor manera.

Antoni Nadal

A cura d’Eulidlia Duran s’ha
publicat 1’edicié critica de LOS
COL.LOQUIS DE LA INSIGNE
CIUTAT DE TORTOSA, del ca-
valler i humanista catala Cristo-
for Despuig (1510-1554). D’a-
questa manera la “Bibliotecd
Torres Amat” arriba al volum
dotzé després de deu anys d’'ha-
verse iniciat. La col.leccio, fun-
dada pel malaguanyat Antoni
Comas —a qui va dedicat el pre-
sent volum—, és una empresa a
carrec del Departament de Filo-
logia Catalana de la Universitat
de Barcelona, juntament amb
Curial Edicions Catalanes, i la
seva finalitat és la publicacio de
textos antics i/o d’estudis espe-
cialitzats.

LOS COL.LOQUIS... és una
obra classica de la nostra litera-
tura, ja que, segons Rubid, Cris-
tofor Despuig és el prosista més
interessant del segle XVI. La pri-
mera edicié es féu I’any 1877 a
carrec de Fidel Fita, edicié que
fou emprada en la reedicio del
1975. Pero el treball de Duran
no ha consistit simplement en
una nova publicacié d’aquest
llibre, sind que fa dues aporta-
cions forca interessants: la d'un
estudi inicial molt complet (ps.
1147) sobre I‘autor i I'obra; i
la de l'edicié del text segons el
manuscrit original, tot indicant

les alteracions de Fita. -

Eulalia Duran estudia en pri-

- mer lloc I’'entroncament familiar

de Despuig, la seva pertinéncia a
I"oligarquia ciutadana de Torto-
sa, la formacid intel.lectual, les
seves relacions socials, etc. El
seu treball demostra una docu-
mentacid completissima. ““Ho-
me solitari —diu—, retirat dels
afers municipals, que vivia gra-
cies a I'ajuda d’una explotacid
agricola, armat cavaller recent-
ment (...), lliure, perd, apassio-
nat pel mon en qué vivia, im-
mergit i impregnat pels corrents
humanistics i en general renai-
xentistes, aquest era el Des-
puig gque escrivi els COL.LO-
QUIS DE TORTOSA” (p. 17).

L‘obra comprén sis col.lo-
quis, una lletra dedicatoria i dos
epigrames en llati d‘altres au-
tors. Els col.logquis son entre
tres interlocutors {Liicio, Fabio
i don Pedro) i es realitzen a Tor-
tosa, ciutat qus &s el tema cen-
tral de qué parlen. L'autor, pe-
ro, sempre té en compte I‘am-
bit de la “nacio catalana”, que
defensa fidelment dels atacs dels
historiadors castellans. La forma
i el fons, sobretot la visio del
mon gue tenen els personatges,
manifesten la influéncia huma-
nista i renaixentista.

‘Cristofor Despuig: LOS
COL.LOQUIS DE LA INSIGNE
CIUTAT DE TORTOSA. Edicié
a cura d’Euldlia Duran. “Biblio-
teca Torres Amat”, 12. Departa-
ment de Filologia Catalana, Uni-
versitat de Barcelona. Curial
Edicions Catalanes. Barcelona,
1981. 210 pags.

Pere Rossello Bover

A la primeria de |’estiu d'en-
guany, Antoni M. Badia i Marga-
rit (Barcelona, 1920) ens lliura
aquest assaig de dialectologia
historica. Havent treballat infa-
tigablement un camp d‘estudi
tan dificil, el problema de tro-
bar una justificacié a I'existén-
cia dels parlars orientals i occi-
dentals en la nostra llengua, i
havent-ne exposat els fruits suc-
cessius de molt de temps enca,
ara ens formula la darrera ma-
duracid.

Tot i donant-i caracter d’as-
saig des de la introduccid, no la
creu definitiva: ““No pretenc pas
d’arribar-hi a conclusions defini-
tives, sind d'insinuar-hi una altra
explicacié possible, per raé que
les que hom ha donat fins ara
s’han adverat inviables. Voldria,
doncs, temptejar dades i argu-
ments per arribar a una inter-
pretacid que, tenint en compte
les anteriors, perd esporgant-ne
els defectes manifestos, pugui
ésser presa en consideracid pels
erudits.”’

Després de fer una revisié de
les dues teories que havien pro-
vat d’explicar l‘origen i el des-
envolupament historic de la dis-
tincié entre catala oriental i ca-
tala occidental, & a dir, de
I’'anomenada ‘“de la Reconques-
ta’’ (propugnada principalment
per A. Griera; cap. 1) i de la
“del substrat pre-roma’” (San-
chis Guarner; cap. I11), tot tro-
bant-les insatisfactories, Badia i
Margarit estudia la profunditat i
les modalitats de la romanitza-
cio a Catalunya (cap. IV}, amb
dades de I'arqueclogia i de la to-
ponimia. Tot seguit, el doble ca-
racter del catald naixent (cap.
V) i una comparacié del cas ca-
tala de formacié de la llengua
amb el de la Gal.lia (cap VI).
Aixi s‘arriba al punt fonamental
de la-teoria que defensa: |‘ara-
bisme com a neutralitzador de la
romanitzacié (cap. Vil). Clouen
I“assaig una breu referéncia a la
situacio lingiiistica del catala a
partir dei s. Xi! (cap. VIil) i una
recapitulacio final.

Resumint a grans trets les se-
ves conclusions podem dir que
sbn tres als factors determinants
de la susdita distincio: el subs-
trat pre-roma, la romanitzacio i
{"arabitzaci6. Pel que fa a la Ca-
talunya Vella, la modalitat
oriental correspon a una prego-
na romanitzacid, mentre que
I‘occidental és deguda a la in-
fluéncia de les llengiies de suls-
trat. D'altra banda, a la Catalu-
nya Nova, I'Unic factor que pot
explicar la neutralitzacié d'una
romanitzacié tan forta com la
de la Catalunya Vella és |'arabit-
zacid, que segons un grau d'in-
tensitat major o menor possibi-
litd una major o menor revifalla
def substrat i la formacié d’'una
modalitat occidental o oriental,
respectivament.

"Biel Camps

Antoni M. Badia i Margarit:
LA FORMACIG DE LA LLEN-
GUA CATALANA (Assaig din-
terpretacid historica). Publica-
cions de I’Abadia de Montser-
rat, ‘‘Biblioteca Serra d’'Or”,
nam. 32. Primera edicid, juny
de 1981.

He llegit la primera part
d’"“El poder i la verdor”, escrit
a Santanyi febrer-abril 1981,
sense alenar. En Blai Eonet con-
tinua la seva tasca de botxi espi-
ritual, amb les fesomies ben
marcades pero relatives, exerci-
da de ja fa anys als seus articles,
a les seves novel.les, als seus ex-
tensos poemaris i a les seves re-
presentacions orals... Perqué és
un predicador, i com a tal a es-
tones ens entabana el pensa-
ment i altres ens excita la rabia
contra ‘““Adolf” i ens atia el re-
cord -de l‘olor de I'ametier i el
desig d‘uns ulls negres: “la be-
flesa no és, s'esdevé’’,

Remenant els seus poemes, si
gosen, els comentadors de tex-
tos hi trobaran paraules i ex-
pressions quotidianes —sovint
dites vulgars, no sense un aire de
superioritat de remenar cireres, i
que ell, perd, i esdevé incOmode,
converteix en litararies, amb pe-
rill que qualque cardenal I'exco-
muniqui de la LiteraturaEta:

- “pardalera’”’, “a punt de pastora

mia’*, “7 eren qui I'aguantaveni
encara pixava tort”, “fet un

~ Cristo”, “Etes”, “Putes, oh!”,
per exemple, que ens mostren

un Blai que no tem la “porno-
grafia”, que estima la Verdor
—“de la fava barres altes, en
dius el desig”’— i.que tem, perd
la Pornografia, la Prostitucié del
Poder: “les morals, son els Gnics
estris i eines per poder fotre el
proisme’’. Ell també en coneix
personalment: ‘“‘son tots exhibi-
cionistes, s’exhibeixen unifor-
mats, revestits, a fi que la gent
es distregui i no s'adoni de la se-
va forma de tara en el poder.”*

En John Huston recorda re-
centment la profunda relacid
que Thomas Mann va observar
entre el criminal i I'artista: tots
dos son fora de la ilei. En Blai
s'estima més “plorar de dret,
que riure d’agencilat’’, i bé que
fa, o no? | recorda que “el vi
també es pot fer de raim. Saben
per qué el tracten de “loco” i de
pallasso!!

“Perqué tot el que no esta
prohibit és obligatori.

—Ecs! Ecs!

—Mem, qué farem, mem,

mem?

Mem, qué farem?
—Mala cara quan morirem
i amén, amén, xots de corde-

ta, amén.”’

Aquest llibre, més que cap
altre seu, fa olor d’alfabeguera,
d’herbasana, de moraduix, de
moll torrat, de fotim, de peus
polidons, perqué ha destriat que

... viure sempre en metafo-
ra consistia a ser vivent per sen-
tir, sentir, sentir, sentir, sentir,
sentir, sentir sempre seguit, sen-
se aturall sempre.”’

En Blai Bonet hi é com sem-
pre, hi és com mai, i hi toca:

ESSER O TENIR: VET
AQUI EL PROBLEMA.

P.D. Editors, vos deman que
millcreu la correccid sintictica i
ortografica, també [“accentuacio
i ol relligat. | endavant amb la
vostra bona tasca.

Toni Artigues

DIARI 1918 J.V. FOIX

ED. 62i “la Caixa”

“Les millors obres de la Lite-
raticra Catalana’”

Acaba de ser publicat el na-
mero 67 de la col.leccio “Les
millors obres de la Literatura
Catalana’’ que edita Edicions 62
juntament amb “la Caixa”; el
titol de I’obra és “DIARI 1918
de J.V. FOIX, "‘el poeta més do-

tat i més assolit de la poesia ca-

talana vivent” segons Joan Tria-

- da.

Aquesta prosa postica ja ha-
via estat publicada al segon vo-
lum de les seves “Obres Com-
pletes” editades també per Edi-
cions 62. Es tracta d'un llibre de
notes preses “a unes liibretes de
fulls apaisats i aml: tapes d’huie
negre’’, que formen un conjunt
de proses publicades al Harg de
50 anys, resa |'aclaridor proleg
firmat per C.A. (Carme Arnau}. .

Arthur Terry relaciona, en
un article publicat a “Serra
d'0r’”, el “Diari. 1918" de J.V.
Foix amb les semblances reals
i fantastiques de Ramon Llull
-.que juntament amb March, és
admirat per Foix-- i ambsel poe-
ma en prosa que és un dels ne-
xes entre el surrealisme i el sim-
bolisme.

Aquest llibre conté endemés

. del proleg esmentat, 208 de les

365 proses que integren el “Dia-
ri 1918, “Primers fragments
dael Diari’” és el primer recull que
estd format per fragments de
“Gertrudis” (1927} i “KRTU*
(1932), “Diari 1918 (de I'any
1956), “L’estrella d‘En Perris’”
(1963), “Darrer comunicat”
(1970) i “Tocant a ma..”
{1972). 2

A “KRTU" continua el tema
de la violéncia i n‘entra un altre
gue és el de la intercomunica-
cio entre el regne vegetal i el
mén huma {“Retomn a la natu-
ra”, per exemple).

“Diari 1918’ ja és més con-
ceptual, més filosofic, i mostra
ja la preocupacid pel tema de
la condicido del poeta, la seva
missia, la seva funcio.

“L’estrella d’En Perris”’ se-
gueix la linia- del “Diari’”’ amb
la introduccid6 d‘un ambient
medieval, en un mén irreal. Con-
tinua questionantse la funcio
del poeta (faroner).

“Darrer comunicat” i “To-
cant a ma’ signifiquen ua re-
torn a la imatgeria, a l‘onirisme
de “Gertrudis” i “KRTU”, amb
el tema de I“activitat del poeta.

El seu fidel entusiasme per la
norma fabriana ha fet que po-
gués, com diu Pere Gimferrer:
“Escriure com si la llengua i la
tradicio literaria autdctona nc
haguessin estat maltractades pel
poder politic imperant’”.

Amb aquestes proses poéti-
ques, per molts i il.lustrats pre-
cedents que hi hagi en altres li-
teratures, J.V. Foix encata —diu
Triada—, ell tot sol, un génere
literari.

J.A.

BROSSA NOVA és una an-
tologia que rocull i selecciona
alguns aspectes de ’obra encara
incipient de vint-i-tres poetes va-
lencians, tots ells joves, jovenis-
sims alguns, i generalment iné-
dits. Una mostra parcial i subjec-
tiva, perd també elogiient, de les
inquietuds poétiques i normalit-
zadores d’un sector ben conside-
rable del jovent valencid que
s'expressa literariament en la
llengua del Pais, que vol col.la-
borar activament en la recupera-
ci6 d'una cultura perseguida i
marginada i, tanmateix, encara
viva com ens ho demostren els
Seus versos.

Els poetes antologats entron-
quen amb les linees basiques de

- la poesia catalana actual; lectors.

dels ja classics; Foix, Salvat—
Papasseit, Estellés, Espriu, Marti
i Pol, Gimferrer i els poetes va-
Jencians de la generacid dels se-
tanta. La novetat d"aquests poe-
tes rau precisament en el fet de
la continuitat enriquidora d'un
panorama excepcionalment es-
pléndid.

Un tret coma a la majoria
dels autors &s !'inconformisme

. present que és resolt poética-

ment de diferentes maneres:
Amb una poesia directa, violen-
ta i transgressora, com Juli Ca-
marasa o Manuel Joan Arinyd;
bé com Antoni Defez que es
tanca -en una poesia d’aspecte
decadentista en la que sobten
les imatges sensorials i sorpre-
nents; o recorr ‘a les técniques
o motius surrealistes com Blas-
co, Botella, Gonzalvez. Diver-
ses maneres, totes elles, d’en-
frontarse @ una realitat com-
plexa i contradictoria, i basica-
ment hostil. o

La preocupacié pel llenguat-
ge i la reflexié sobre el fet MA-
TE!X d’escriure, evident en Jo-
sep Joan Conili, Fluixa, Monte-
sinos, Morell i Pascual Sanchis,
I en certa manera tambLé, com a
llenguatge parodic, en les visions
liturgico-sexuals de la poesia de
Cristofor Aguado, o el distancia-
ment irdnic d’alguns poemes de
Joan Carles Marti. L’'intimisme
de gust neoromantic en Isabel
Dol¢, Gemma Lluch, Jordi Que-
rol o Lluis Roda; el realisme in-
terior que combina la reflexid
conceptual, intima, amb la preo-
cupacid civica o I’cbjectualitza-
cié erdtica en Navarro, Ventura,
Sansano... el neopopularisme i la
cancO popular com a retorn ala
infancia i als origens en Maite
Coves; la poesia de base social;
sén també elements per exterio-
ritzar el seu inconformisme.

La nova poesia es caracterit-
za sobretot per ["autonomia del

“llenguatge, la preocupacié ex-

pressiva, i el predomini de la
visio sensorial i emotiva sobre el
coneixement racional.

BROSSA NOVA, Postes va-
lencians dels 80.

Antologia, a cura de Jaume
Pérez Montaner, Marc Granell,
Amadeu Viana.

Introduccié de Jaume Pérez
Montaner.

Editat per: Associacio Cultu-
ral Universitaria de Filologia.

Valéncia 1981

Rafel Crespi



ENCONTRE D’ESCRIPTORS EN LLENGUA CATALANA
EN EL MARC DELS “OCTUBRE” V:

(Vé de pag.'1)

Enguany la novetat va es-
ser que entre els actes pro-
gramats hi havia també la
celebracio del Vé Encontre
d’Escriptors en Llengua Ca-
talana, en el qual s’havien de
discutir dues ponéncies que
en principi semblaven prou

interessants i que tot seguit"

passam a resumir.

“NARRATIVA I LECTOR
AVUI”, UN DEBAT
SOBRE LA NARRATIVA
DE “GENERE”

Efectivament, el de “Na-
rrativa i lector avui” era el
primer tema a discutir. En
el fons el que es pretenia era
veure com es podia aconse-
guir un nombre de lectors
més ampli per a la novella
i la narracid catalanes. Aixo
necessariament havia de
derivar cap al replanteia-
ment d’aquells  ‘‘géneres™
novel.lescos o narratius que
tradicionalment s’han' de-
mostrat més populars. Aixf,
a la taula hi havia Jaume
Fuster, representant del co-
lectiu “*Ofélia Dracs” i, per
tant, coautor dels llibres de
narracions Deu pometes té
el pomer, de tematica eroti-
ca, i Lovecraft, Lovecraft!,
de terror; Isa Trolec, autor
del major best-seller valen-
cid:  Ramona Rosbif; Carme
Riera, que amb Te deix,
amor, la mar com ‘a penyo-
ra i Jo pos per testimoni
les gavines s’ha convertit
amb l’escriptora catalana
més reeditada; Joaquim Car-
b6 com a expert en literatu-
ra infantil i juvenil, i, enca-
ra, Victor Mora, autor de

cOmics tan famosos en els -

50 i part dels 60 com El ca-
pitdn Trueno i El jabato.
L’abséncia més important
fou la de Viazquez Montal-
bdn que havia de parlar de
novella negra, perd que fi-
nalment es va quedar a Bar-
celona, segons males llen-
guas fent esforcos perqué
el partit politic en qué mili-
ta no es migpartis. ;

" Jaume ' Fuster obri les

. de “‘génere”’

que reprodmm. Es molt
il.lustratiu i el lector en pot
treure les seves prdpies con-
clusions, sobretot quant als

factors interns i externs que,

en opinid d'Isa Trolee, po-
den -influir en aquestes ven-
des. Diguem sols que ell
mateix dividi els anys que
presentava (1974-1978), en
dos perfodes: el de l’anal-
fabetisme (tant de l’autor
com del lector, i la del pri-
mer vindria caracteritzada
sobretot per l'autodidactis-
me i la necessitat de correc-
cio de les seves obres) que
aniria fins al 1978; i el
del perfode de preescolar,
en el qual encara estam. El
1fmit del 78 vindria donat
la Campanya de la llengua,
de Carles Salvador. .

Carme Riera assaja de
distingir la narracié curta
del conte, tot utilitzant com
a material basic les defini-
cions que donen els autors
aplegats al llibre col.lectiu
Antologia de la narrativa
catalana dels anys 70, elabo-
rat per Carme Pey i Albert
Porqueres. ‘La conclusid va
esser que el conte és un gé-
nere més tancat i rodd que
la narraci6 curta, que sem-
pre. ha de restar oberta.
Finalment, Joaquim Car-
b6 defensa el llibre infantil
i juvenil, que ha de tenir
potser més accentuades les
caracterfstiques d’amenitat,
interés i facilitat de lectura,
perd aixd no ha de compor-
tar cap minva de-qualitat.

El col.loqui servi per pa-
lesar encara més les dificul-
tats en qué hom es troba per
definir el que és la literatura
, 1 el paper fona-
mental que els editors ju-
guen a l’hora de qualificar
un llibre sota aquest quali-
ficatiu. -

“L’ESCRIP’I‘OR IL’US
DE LA LLENGUA
LITERARIA”: LA
NECESSITAT D’UNA
REFLEXIO

El segon tema potser era
esperat amb més interes, so-

‘caracteristics:

bretot perqué els ponents,
excepte Joan Francesc Mira,
no eren creadors i perqué
hom coneixia positures en-
frontades i polémiques que
efectivament sortirien al
colloqui. A més de la de
Quicc Mira, les comunica-
cions ‘encarregades per 1’As-
sociacié d’Escriptors en
Llengua Catalana corrien a
carrec -de Francesc Vallver-
dd, del Principat, i de Josep
A. Grimalt, de Mallorca,
ambdds ben coneguts.

Fe. Vallverdi planteja el
tema des d’un punt de vista
estrictament tedric i técnic
en intentar de diferenciar els
conceptes de ‘‘lenguatge
literari” i “lenguatge estan-
dard comi”’. Basicament ho
féu a partir de tres tres trets
1) El llen-
guatge literari empra tots els
registres; l’estandard comi,
en canvi, és un llenguatge
formalitzat per als ambits
piblics. 2) El llenguatge li-
terari tendeix a recrear el
parlar viu i per aixd admet,
almenys a certs nivells, la ri-
quesa dialectal; 1’estandard
comfi, contrdriament, evi-
ta les formes purament dia-
lectals. 3) Finalment, el llen-
guatge literari posa 1'émfasi
en la funcid expressiva men-
tre que 'estandard comn ho
fa en la referencial.

Joan Francesc Mira vol-
gué explicar quina era la se-
va actitud respecte a la llen-
gua en escriure, Insisti, des
de la seva perspectiva de
creador, en els valors senso-
rials i ritmics de la llengua,
en el treball de recreacid
continua de cada frase, sem-
pre intentant d’assolir I’har-
monia i el méxim d’expressi-
vitat., Segons ell, la llengua
havia d’esser valorada més
que per la seva correccid o
incorreccid estrictament gra-
matical, per la carrega de
connotacions i de riquesa
fonica i sombolica que com-
porta.

Finalment, ’exposici6 de
J.A. Grimalt va esser la més
polémica. Per a ell, ’escrip-
tor mallorqui té tots els pro-

blemes de ’escriptor catala
en general, més uns altres
d’especifics. Aixi, és un
topic prou estés entre els es-
criptors illencs el de creure
que la gramatica és espe-
cialment diffcil i que els ofe-
ga la creativitat. Grimalt
opind que sols és dificil per
qui no la sap, que I’han
d’estudiar i que si bé és cert
que en principi es va fixar
pensant sobretot en els es-
criptors no illencs, avui, que
ja s’ahn admeés moltes for-
mes antigues i dialectals, el
problema no és tan greu.
D’altra banda hi ha el pro-

. blema dels editors barcelo-

nins que pot semblar -que
exerceixen una forta pres-
sid6 sobre els escriptors ma-
llorquins. Grimalt opinad que
no s’han d’emprar formes
barcelonines quan se'n te-
nen de propies millors, i de-
nuncid que l’afanu d’intro-
duir aquelles fa caure, de ve-
gades, en incorreccions inad-
missibles, com la utilitzacid
del participi “sigut’’, que ell
mateix ha pogut documen-
tar en obres recents. Cal
combatre la idea que els edi-
tors de fora Mallorca faran
posar ‘‘gos’’ on l’escriptor
ha posat *“‘ca”. El perill més
gros & que existeixi 1’auto-
coaccid en els aspirants a
publicar a- Barcelona i que
aquesta autocoaccidé faci,
per exemple que canviin sis-
tematicament les desinén-
cies- - verbals  mallorquines
per les tipiques barceloni-
nes. A meés, com que aques-
ta positura els pot conduir,
i de fet els condueix, a so-
lucions grotesques i a un
auténtic . caos linguistie.
També va denunciar I’ls
abusiu del llenguatge dialec-
tal, emprat fins i tot quan
no cal, i sobretot emprat
incorrectament, donant so-
lucions que no es correspo-
nen amb el dialecte.. Si hom
vol recrear el llenguatge
colloquial viu a Malloreca,
cal que conegui el dialecte,
no el pot inventar, com mas-
sa sovint fa, .

El colloqui que va se-

guir a aquestes ponéncies va
resultar ben animat. Jaume
Fuster i d’altres escriptors
s'identificaren especialment
amb la ponéncia de J.F. Mi-
ra i reclamaren que en ana-
litzar una obra literaria hom
tingués en compte aspectes
molt més importants que el
purament linglistics o gra-
maticals. Carme Riera de-
mana a J.A. Grimalt que
definis aixd d’*‘escriptor
mallorqui”’ . (Grimalt ho ya
fer: aquell que ha adquirit
el mecanisme de‘la llengua
a Mallorca i que aix0 es
palesa en les seves obres)
i Maria Antonia Oliver li va
fer forca retrets: des d’acu-
sarlo de no donar mai
noms, cosa que ella conside-
ra una actitud covarda, fins

‘a afirmar que els seus plan-

tejaments eren més de co-
mencaments de segle o de
I’época del costumisme que
no d’avui.

També va esser forca des-
tacada la intervencié de Ma-
nuel Sanchis Guarner que
defensd la utilitzaci6 del
llenguarge dialectal en els
didlegs, perd no en la veu
del narrador.

EL SOPAR DELS PREMIS

L’acte central, pero ob-
viament, va esser el de 1 so
par dels Premis Oqtubre.
Aquest any s’homenatjava
Manuel ‘- Sanchis Guarner,
tan ligat a Mallorca, on va
viure 17 anys, i que ara es
jubilava com a professor
universitari. Els parlaments
foren tots ells molt emotius,
tant el del rector . Badia i
Margarit, que destaca la tra-
jectdria cientifica de San-
chis; com el de J. M, Llom-
part, insistint en la tasca cul-
tural que va dur a terme a
Mallorca; com el d’Adolf
Beltran, que explicd el que
significava el doctor San-
chis Guarner per als joves
estudiants universitaris va-
lencians, Fins i tot Vicent
Andrés Estellés llegi un
poema seu d’homenatge,

Quant als premis, als por-

taveus dels diversos destaca-
ren la quantitat d’obres
presertades aquest any i
també el seu nivell mitja
de qualitat forgd elevat,
El “Joan Fuster’’, d’assaig,
dotat amb 450.000 pessetes
per acumulacid del premi
de 1979 i 1980, fou otorgat
per un jurat format per Kal-
mén Faluba, Raimon Pele-
jero, Roma de la Calle, Ra-
mén Folch i Guillén i An-
toni M, Badia i Margarit a
I’obra Contra moros i jueus,.
de Dolors Bramon, especia-

lista en temes arabs, i que-
daren finalistes els treballs
Dir la veritat, de Llufs V,
Aracil, que després de les
dues primeres votacions to-
thom creia que guanyaria,
i Il.lustracié i confusié a la
culture ~nacional popular,
del qual no se'ns dona
I'autor. El “Vicent Andrés
Estellés’, de poesia, el ju-
rat del qual estava format
per Joan Triadd, Josep Pie-
ra, Francesc Vallverdi, Vi-
cens Altaid i Josep Maria
Llompart, recaigué en I’obra
Vell malentés, de Joan Mar-
garit, i queda finalista Apre-
nentaige en el foc, de Carles
José i Solsona. Finalment,
I’*Andréomina’’, de narrati-
va, va esser el més disputat
ja que en la tercera votacio
hi havia 5 obres empatades,
entre elles Vells i felicos
dies, de Xesca Ensenyat.
A la darrera votacié6 Manuel
de Pedrolo, Isabel Clara Si-

mo, Joan Oleza, Joaquim
Molas i Alex Broch, que for-
maven el jurat, 1’atorgaren
a Minijac Steiman (pseudo-
nim de Rafel Ventura-Melia)
per la seva obra Ambit per-
durable, i queda finalista
Faules del verd i la gangre-
na, de Carles Mulet i Gri-
malt.

Tanca l’acte, com cada
any, el parlament de Joan
Fuster, enguany totalment
improvisat. Els sons de La
muixeranga d’Algemesti, rei-
vindicats com a himne del
Pafs Valencia destacaren al-
tre cop el to nacionalista de
I’acte.

intervencions alludint en i 2 :
general a la literatura “de EL BEST-SELLER AL PAIS VALENCIA
génere’”’ i afirmant que tota
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Amarada de lluna plena, xo-
pa de suor, les aletes del seu nas
prim contorsionant-se, sangone-
res, al:sorbint I’olor de les seves
aixelles humides, sexe banyat.
Chanel eau fraiche, s’havia es-
vait completament de la seva
pell bronzinada, i el rimmel,
blau refulgent, li havia llenegat
per les galtes, pétals mustis de
pensaments de plastic. Oh!, de
cop va recordar un parent mort,
la cambra plena de pensaments,
i els seus ulls verds, salivosos, se
li contraccionaren com laleteig
d’una papallona agonitzant. Va
apressarse a obrir la bossa de
xarol negre brillant, sobre la
qual, un breu segon, un estel
corradis va emmirallar-se. Segui-
dament, va treure un Winston
i, amb la ma tremolosa va pitjar
el seu encenedor d’or regal del
marit; la flama, indecisa, va par-
pellejar, animeta dins la nit. Per-
duda estava,

L’oratge es feia raspés, escar-
rinxantli els bragos, I'escot en
forma de bec. El collar, perletes
de mentolina voltant-li el seu
coll fragil de gasela, li hauria,
qui sap on, caigut, p’entura en-
tre les escletxes de les rajoles
descloscades d’aquell = lavabo
brut, pudent a...

Per un moment va creuar-i
pel cap un ca de berruga pixant
en una cantonada, sota el cercle

de llum d’'una bombheta; després
va veure penjar-li de les mans les
compreses dels seus fills, quan
eren petitons, sangiotant pixat
inofensiu de criatura... Els seus
fills, dos mecs aviciats ara jugant
amb la Merche, a la qual paga-
ven a tres-centes pessetes ’hora
les nits que sortien amb amics,
a sopar, a ballar, aquella por que
el temps se’ls esberlava, com si
hagués jugat amb tots ells, mo-
fant-se’n. Res de res. Cares que
brillaven a for¢a de cremes, pell
de gallina als parpres i a ’escot
dissimulant-ho amb poélvores
compactes, passions que aflora-
ven a cops d’imaginacid, per a
esgobar el tedi...

La remor de la mar, ritmica,
serena, murmuri apropant-se,
confidéncia a cau d’orella pri-
mer, després protesta, seguida-
ment una mena de remuc, de
crit: torna!

Va imaginar-se el seu home i
la colla d’amics cercantla per la
platja. Va somriure, millor dit,
va moure els seus llavis, magrana
madura, en un gest mescla d’iro-
nia i oi, pensant en I’expressio
indignada del seu home: celles
corbades, ulls sortits, galtes en-
fonsades, bromera pels esquei-
x0s de la boca: torna!!

No era la primera vegada que
els fugia, que corria per la platja
presa per un sentiment d’impo-
téncia, incapacitat, Baldera se
sentia. Després s’aficava dins

ANONIM

'aigua i estirava els seus bragos
llargs, enjogassats, com si vol-
gués abastar algun, només per-
ceptible dins la seva ment. Dei-
xava que les ones I'arrossegas-
sin.

2

Quan els varen servir les pos-
tres, ella ja se sentia marejada,
neguitosa, reia amb els ulls, plo-
rava amb la boca. El vell, negre
Chateau li havia pujat al cap més
de pressa que de costum i, en
lloc d’assaborir la copa de frau-
les que tenia al seu davant, va
empinar-se a la cadira i va sen-
tir-se desgraciada. Pero molt! La
veu de I'amiga, euforica, riallera,
contant les procacitats d’una
veina que, suposava, es dedicava
a la prostituci6 a domicili, és a
dir, es passava el dia darrera les
cortines, devora el teléfon, amb
I’expressié anguniosa, com si la
seva vida, allo més elemental:
vestir, menjar, respirar, depen-
gués de l'aparell. Tota la seva
migrada sort. La cara exagerada-
ment pal.lida, llavis i ulls sobre-
sortint amb colors llampants i,
sobretot, un perfum carregat,

que se sentia, que Uenvaia, que

et cridava, quilometres lluny...

Els dos homes feien bromes,
llengiies ranquejoses. Primer el
vi, ara el Napoleo. El seu home
acabava de durse un havad als

llavis quan ella, de cop animada
amb el ritme sobtat de Yelow
Submarin, va aixecarse fent
punts de dansa, movent la cin-
tura, estirant el marit de I'ami-
ga cap a la terrada, alli on la
gent ballava, botava, alla on
I'euforia col.lectiva anava tor-
nant-se risc, espesseiment in-
flor. Llevat; per a les proximes
elucubracions, esplais. Fanalets
de colors gronxant-se enlaire.

Va donar mitja volta, va mi-
rar I’home amb els seus ulls
grossos, esglaiats de tan oberts,
van cantussejar unes notes al
ritme de la melodia i, seguida-
ment, va desaparéixer, obrint-se
cami entre la gentada.

La noia aquella, la de I'altre
vespre, I’estava observant des de
la seva taula asseguda entre al-
guns companys; com ella, vesti-
menta que semblava despreocu-
pada i que, tanmateix, no era
més que una forma acurada per
a denotar, fer visible, el seu crit
de protesta sobre el curs visible
de lordre que va ensopint els
dies, paralitzant les ments: Ox-
d-r-e: crec. La noia va aixecar-se
i va anar cap a la dona. Es topa-
ren just al portal estret del lava-
bo i hagueren de fregar-se, ulls
enganxats. Pel pit de la dona va
bellugarse una mena de sargan-
tana i tot el seu cos va escarru-
farse, cor 58 de cop li naixessin
ulls, i ia seva propia realita: li

per Antdnia Vicens

pegas cops al nas, pudenta com
bacalla estantis. Va.arrambar-se
a la paret, retuda, mentre al seu
davant, el mirall picat de da-
munt la pica, li mostrava, com
mai, una expressio eixancada so-
ta la qual suraven aigiies brutes,
i unes lines de bust incertes,
com si estassin a |’aguait de
qualsevol canvi, mutacio.

La noia, cara de caputxeta
i potes de Ilop, va llancars’hi a
sobre, mossegant-i els llavis, es-
carrinxant-li els pits, esquingant-
li el ventre. Quan la dona va
obrir els seus ulls, ara llacunes,
esforcant-se per apaivagar la seva
respiracié accelerada, una mena
d’ocellot batent ales, la noia ja
era al portal aguantantdi la por-
ta, les faccions endurides, com
de ciment. 1 quan la dona va
creuar el portal, intentant can-
viar una mirada de complice, un
somriure morbés de desconcert,
excusa, proxima incitacio..., la
noia va escopirli a la seva cara
pintada, al seu vestit car model
exclussiu. Seguidament va par-
tir a correr, 1 la seva colla
d’amics, alguns estrafets, li en-
vestiren a picar de mans,

3

Va aixafar el cigar contra
una pedra de la paret. Va tor-
nar a obrir la seva bossa de xarol
brillant per a treure un kleenex
i eixugar-se llagrimes estancades
dins les conques. La remor de la

mar s’acostava ja com una exi-
géncia: torna!!! Era home de
poca paciéncia.

Sentit de ’humor, gens ni
mica. ;Comprensi6? La justa.
La precisa. Per a aguantar una
familia. Infants creixent educats
i rectes amb el sentit polit dels
bons costums. Un pastor ale-
many. Un Horizon darrer ent.
Una dona que reconeixia maca,
pero que el seu sentit del deure
li impedia quasi mirar. ~ ~

Un empelt que no ha aferrat,
aixo som jo, va pensar ella. Bui-
da. Inconcreta. Ampolla cruia-
da. Aigua d’aixeta clorofilada.
Bona, per a res.

Amb el record fresc de I'es-
copinada, obrintdi, removent-li,
calaixos, cofres, baguls d’humi-
liacions rancies, va comencar a
caminar, sobretot pensant en els
fills, per als quals li acabava de
néixer un sentiment porue, de+
sesperal, d’intentar salvardos.
;Perd, de qué? :

Caminava tanmateix amb la
impressio, aigiies corredisses,
que la nit anava engolint, que
no avancava, per tant, de no
arribar-hi, mai. Filats de lluna
travanti els peus.

* % ¥

(Els diaris del mati donaren
la noticia, en la seva seccié lo-
cal: “Dona trobada morta. En-
cara sense identificar”...)

Octubre 1981

“Diré, doncs, que jo esperava amb un desig ansios i
devorant el moment de la mort de Morel.la? L’esperava;
pero el fragil esperit es va arrapar al seu estatge d’argila
durant molts dies, moltes setmanes i molts mesos tedio-
sos, fins que els meus nervis torturats obtingueren la
senyoria damunt la meva ment, i vaig esdevenir furios
per tanta triga, i amb el cor d’un dimoni maleia els dies
i les hores i els amargs moments que semblaven allargar-
se a mesura que la seva noble vida declinava com les om-
bres al final del dia”.

De MOREL.LA, d’Edgar Allan Poe,
segons la traducci6 de Carles Riba

I

La primavera passada va fer dos anys que visc amb ella.
El dia que ens coneguérem viarem jugar tot lo dia. Des del
primer moment tot va anar rodat: jo havia trobat una com-
panyia ja imprescindible per a la meva solitud malaltissa
que no vull pensar cap on me duia i ella, senzilla i alegre per
naturalesa, se mostrava tot xalesta de la meva sol.licitud i de
les meves atencions. 3 :

Jo aleshores treballava a ca meva, a compte d’una edito-
rial, i ella no feia res en tot lo dia, i aixd motivava un con-
tacte constant que ens donava una pau serena que ens feia
sentir profundament felicos. En les meves constants eixides
a la capital, que duraven dos o tres dies, o fins i tot més
d’una setmana, ella quedava amb els meus pares a Son Per-
dut i gaudia alguns dies de la felicitat que foravila comporta
als ciutadans, per petita que sigui la seva ciutat, quan hi po-
den estar un parell de dies i quan, precisament, saben que
no hi han de restar per sempre cosa que, personalment, em
fa feredat de pensar.

Res no feia sospitar, en la nostra vida venturosa i placida,
que qualque denou pogués enterbolir la nostra dolca exis-
téncia. Pero és a la mel que van les abelles.

Ha estat aquest estiu que el dimoni, ja que és ell mateix
que s’ha fet amo i senyor del meu torturat cervell, ha inter-
ferit les nostres relacions i ha enverinat la nostra vida. No sé
explicar com, i poc que ella ho sabria dir, perd una rabia
fonda ens ha inundat cop en sec, almanco a mi; una rabia
sorda a qualsevol raonament i a qualsevol sentiment, una
rabia desconeguda, més poderosa que jo i que no té arrels
explicables dins el meu esser Toni. aixd0 me fa veure, il’es-
perit se’'m regira, que llucifer ha pres possessié de mi; torn
esser jo només petites estones durant les quals, lucid i sol, el
meu patiment es fa més i més profund.

Sense cap dubte 1’excés de felicitat ha fet esclatar la si-
tuacid. Ara sé que no ens és permes estimar, que no podem
ni desitjar una vida dolca, que “hem vengut a aquest mbn a
patir”... Com me serveix dé consol ara aquesta senténcia
agra de la meva padrina!... De consol, dic!; quin consol més
imbécil per a mi que si puc esperar qualque altre mén sén
només les tenebres de I’infern.

La nostra relacié de cada dia ens fa més mal. La pau que

LA MORT DEDINS

ens infoniem ha esdevengut inguieiud. La meva rabia, que
cap dels dos no ens atrevim a confessar, ha provocat en ella
un tancament passiu que ratlla la indiferéncia i la fredor —ja
que el seu orgull li fa amagar la por que sent adesiara— i-que
no fa més que augmentar el meu estat irat. Les nostres mira-
des son térboles i des del fons dels ulls i del nostre esser; el
pél se’ns arreveixina en veure’ns; la tensio ens fa tesar els
misculs.

L’Gnica que no pateix encara el nostre infern particular
és$ la seva filleta, que té un parell de mesos i no s’adona de
res; dorm a tothora... Ara veig que tal-volta... Si que ésella
la portadora del veri. La nou venguda, esperada amb gran
il.lusié, va esser el pes que va desequilibrar la balanga —una
balanca que ha resultat massa fidel, massa fragil—. Ella enca-
ra amb sa filleta, I’Gnic que li resta, se fa forta i segura i aixo
engreixa el meu intim desesper.

Ens evitam totalment, temem qualsevol enfrontament di-
recte perqueé el foc va massa enceési els dos sabem que la si-
tuacid ens ultrapassa, que no hi podem fer res que sigui a les
nostres mans.

Molts de dies dorm dues hores, o tres, i encara atrlbolat
I tot aix0 va deixant un posit amarg en la meva mirada.

II

Ahir vespre ens varem topar al jardi de la casa del port,
d’on es veu la mar. Jo duia una canonada de ferro galvanit-
zat per estalonar una mimosa tendra que només tenia el su-
port d’una canya prima. Ella prenia la fresca; quan me veu
se trastoca tota; s’aixeca i anava a passar-me per devora, im-
perceptiblement, com feia aquesta temporada: se m’esmu-
nyia.

No sé quin foc me va encendre ni quin dimoni m’ationa’
que, sense pensar-hi gens li vaig descarregar el ferro damunt
les costelles amb tan mala llet i amb tanta for¢a que només
els seus giscos varen amagar el renou del cop, que encara em
retruny dins la cervellera.

Degué vagar pel port desamparada i amb el dolor intens,

que causen els ossos romputs fins que al final va tornar a ca-
sa, com sempre, perd no amb el convenciment d’arreglar les
coses —ni crec ja que cap dels dos ho desitjassim— sindé amb
la necessitat del qui no té enlloc més on anar; i encara alla
era més ca seva perqué lesperava la seva filleta, estimada
meva, perd —i de cada plc ho veig més clar— virus mxclal de
la meva malaltia, de la-meva malediccid.

Després d’aix6 he sabut que la mataré. Si no se n’anira

i se’n dura la seva filld. La cosa ja. no pot prendre cap altre

cami.
III

Fa una setmana, mentre ella reposa i s’esta curant, que
estic planejant la meva accid.

M’han anat passant pel cap les distintes maneres de des-
fer-se de qualci llegides al diari o als llibres de misteri o sen-
tides a la gent a I’hora del bar.

Un toc darrera el cap, com a un conill, amb un garrot. O
una corda al coll amb una pedra i a la mar, la mar del port
és aquests dies més blava i tranquil.la que mai. O a ’estil de

dJac I’esbutzador amb el ganivet del pa, que fa un pam i-

mig..., 0 amb el tallant. Amb una corda o un mocador de se-
da envoltant el seu coll... o simplement amb les mans. He
hagut de descartar I’escopeta perqué només fent el soldat en
vaig manejar i mai no n’he tenguda... O engrandir qualque
clot del jardi i enterrar-la-hi. O amb matarrates. O aprofi-
tant un petit circuit que a vegades fa l’assecador del cap, ara
que hem posat corrent de 220. No la puc tirar dalt a baix
del balcd perqué estam a una planta baixa. Provocar un in-
cendi me suposaria perdre la casa o com a minim alguns
dels ob]ectes interiors. a més de provocar un escandol inne-
cessari a tot el port.

Cada una d’aquestes imatges, que m’han ‘engatat total-
ment dia i nit, em produeix una mescla de por i de plaer.
Aquest estat, al cap i a la fi atractiu, si no agradable ——que
em fa veure una sortida del meu infern— ha fet que aliargas
les meves divagacions fins que m’he decidit i he comencat
els petits preparatius, minuciosament, religiosament, amb la
parsimonia d’un culte, escrupulés com un boig.

v

Es dilluns, les dotze del vespre. Ha d’esser un dia feiner
perqué no hi ha tanta gent pels carrers i els veinats només
vénen els dissabtes i diumenges, o el divendres ja. Vaig cap
al jardi, sé que la hi trobaré i ja he preparat una corda a la
soca del pi.

Quasi no hi ha lluna, un filet de minvant reflectit entre
les barques; no hi ha claror ni ombres. Silenci. M’acost, tan
amorosament com puc, a fi de no espantar-la, com amb ac-
titud de parlar i fer paus. S’ha enreveixinat, en veure’m, pe-
ro no es mou. Aprofit aquest moment d’inseguretat seva per
agafar-la i posar-li un mocador dins la boca; li pas la corda
pel coll i estir I’altre cap amb forga, amb tota la delectanga
possible. Es 'espectacle de desesper més meravellosament
real que he viscut. Els seus ulls espiregen, quasi li surten,
tot el seu cos es convulsiona; amb les urpes aconsegueix lle-
var-se el mocador de la boca i fa un remeulo fosc, escarru-
fador —pens en I’home llop—, apagat només per la fosca de
la mort.

I és en aquest moment que de sobte veig els ulls de la
filla —no havia ni pensat en la seva possible preséncia— cla-
vats en els meus, acusadors i esfereits. Li bot damunt amb
el mateix impuls que m’ha encés la mort de la mare ili es-
claf el cap amb les sabates. La sang esquita pertot. Encara
que més esbravat pensant que és ella'la cansant dels meus
mals. Experiment el plaer intensissim de la mort.

Fd
EPILEG

Quan me’n vaig a dormir pens que al cap i a la fi ninga
no trobara a faltar les meves moixetes.

Mallorca, estiu de 1981

NOTA DEL TRANSCRIPTOR:
L’epileg és d’una copia

trobada a la biblioteca de la
pres6 ‘“‘Beat Ramon” i no figura
al manuscrit original.
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 POEMES D'HUGUETTE HUBER-ETEVE

Nada a Paris, Huguette Huber-Etéve resideix a
Mallorea (Deid) d’enca del 1966.
Ha viatjat per Italia, Iugoslavia, Grécia, Turquia
i PIndia.
Ha publicat fins ara dos llibres de poesia:
-=Les Gargouilles (1974) i
—Ces Pays qui n’existent plur (1980)

AQUEIXA TERRA QUE JA NO EXISTEIX

Viatjava pel temps desconegut
i arribava en una terra

gue no havia existit potser
mes que en la fosca de 1’oblit

Viatjava per una terra

tan liunyana en el passat
| que la memoria confusa

ja no la recordava.

i que la mar havia

recobert tota sencera

Viatjava per una terra
-~ de bellesa indescriptible

d’una harmonia perfecta

" per un pais on cada pedra
espurnejava de reflexos d’opal

| Per un pais on cada pont
perfumava de gessami
rieres clares i tranquil.les

La gent d’aqueixa terra oblidada era
més bella gue la beutat mateixa

i el seu llenguatge només deia

les paraules d’amor

les paraules de pau

les paraules de llum

i de dolcesa

Viatjava per una terra
on la gent s’estimava
sense enganyosa pudicicia
on tothom sabia encara
conjugar el verb

Viure
sense imperfecte ni futur

Viatjava per una terra
on cadasci donava a I’altre
tot allo que posseia
el somriure
el cos
els cabells
I’animai .
ila voluptat

Viatjava per una terra
on la gent compartia
els béns
els amors
~ els fills
les nits
els dies
en unes cases de somni
netejades de tota polseguera
i de toda mentida

Viatjava per una terra perfecta
per un pais llunya :
esgarriat en la memoria confusa

Un pais que ninga
ja no recorda

Un pais que algun dia
potser havia existit

Fa molt
molt de temps -
Qui sap... S gt S 5

ES MIGDIA

Es migdia

en ple cor del silenci de I’estiu
guan els dofins verds

s’encalcen d’una roca a ’altra
quan les llums sense color

i de tot color

han engegat les meduses llefiscoses
cap a horitzons sense esperanga

i quan l.anima fugissera tempta
vanament de capbussar-se

en el sole lluminés

d’un nedador llunya i inaccessible -

Les aigiies son limpides i encalmades
Just ara s’ha posat una gavina

en la cresta d’una ona

Opal enlluernador

di reposa

Es I’hora en que totes les clarors
esdevenen incagables
en que tots els miralls es trenquen

en innombrables resplendors espurnejants

Es I’hora sente temps

Es I’hora sens passat

Es ’hora sens avenir

i que no en vol esdevenir

Es migdia e
en ple cor del silenci de'l’estiu.
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LA CARTOIXA DE VALLDEMOSSA

La cel.la del vell claustre
sura entre les veles pal.lides
d’un vaixell fantasma

El vell és alla
assegut
immobil
doeil

inert

vencut

Dorm potser

~a la cadira
adolorida i malenconiosa
dels records

El vell esta sol

inclina el cap

esdevé a poc a poc del color
i la forma de 1’arbre sec

Una miusica dolca
~ lenta
tremoladissa
menuda
fragil
vacil.la en els teulats remulls
del crepuscle de tardos

La cel.la del vell claustre

s’esfilagarsa dolcament entre els xiprers -

i les boires misterioses del vespre

El vell dorm
a la cadira

- adolorida i malenconiosa
dels records PR

Somia potser
_una musica dolca
lenta :
fragil
menuda
i vacilllant
sobre els teulats de.pluja
de les tardors passades

_ Elvell esta sol
Dorm.

rduguette HUBER-ETEVE

(traduceid de Josep Ii. Llom part)

{Del llibre Ces pays qt)i n’existen plcll.s. Editions Saint-Germain-
Des-Prés, Paris, 1980) :

XAFARDERIES

Les mosgues tenen les dents llargues
i la panxa maro fosc

Les mosques fan malbé la soledat
la roseguen

I’escrostonen

1 se la reparteixen

els vespres i els migdies

en uns apats malignes i enutjosos
monotons i de preu

“Jo no puc mes”
Diu la muller pigada
del batle negre
““Portau-me crancs

i bacalla fresc”

Els galfons de la vella porta
grinyolen fins a fer mal

en el silenci de la nit

Potser caldria

oliar-los per tots costats

i murmurar-los mots
d’amor cortesos o amables

Les mosques fan una guerra
perfida

implacable

i sense treva

al rellotge

a l’estudiant

a les pantalles

als calendaris

La calor és aclaparadora
tot 1’estiu

i fon les muralles
ombrivoles de la fortalesa

£] batle negre no ha tingut cap més remei
que fermar al ca de pastor ;
perque lladrava tot el vespre

La muller pigada del batle negre
no pot suportar més el cercle
de les mosques que s’estrenyen
cada cop més al seu entorn

Les mosques sense pietat
aguaiten pacientment

els nouvinguts

Els calen absolutament
mots

plats

rostres

llits

i xafarderies

recents i forassenyades

Les mosdues estan molt enfeinades
de cap a cap de jorn

Sembla que el batle negre

es tornara a casar

i que sa muller pigada ha posat
tot de filferros al voltant

del jardi i les persianes

Les mosques en parlen molt
N’han parlat molt

En parlaran molt temps encara
ara i després

Les mosques s’exciten
s’enerven

s’irriten

al voltant de la llantia apagada

. silenciosa

i misteriosa

Les mosques voldrien
ofegar a poc a poc
lentament
fermament

la' muller pigada

del batle negre
i els seus invitats

Les mosques farien un soroll
estemordidor

embogidor

insuportable

si el ca de pastor del batle negre
no les engolis de temps en temps
per passar el temps

mentre s’adorm.
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GEORGE BRASSENS

IRREDUCTIBLE A MORT

per Francesc ]J. Diaz de Castro

““Ne dites pas’c’est tonton Georges qui expire.
Ce sont tout simplement les anges qui soupirent,””’

Irreductible a mort. Com va esser irreductible el seu desafia-
ment a la moral i a Pordre establerts. Com va esser irreductible la se-
va afeccid al vi de les tabernes, el seu amor a les noies iures i la seva
identitat amb els marginats, la seva vocaci6 de gat rondaire.

Fill d’un paleta, educat en la vida pobra d’un poblet medi-
terrani inmune a Valéry, la seva expressi6 més elemental va do-
narse en un context anarquista. Sense la mala consciéncia petit-

burgesa consubstancial a molts de cantats contestataris, la paraula’

de ‘Brassens es va alcar des dels primers temps llibertdria, directa,
sense el respecte de I'artista al seu pablic burgés. I aix{ va esser du-
rant més de trenta anys fecunds de treball. El mite Brassens no ha
necessitat esperar la mort de I’home per a néixer: va anar creixent
entre la massa popular que va recolzar amb la seva propia sensibili-
tat les seves cangons des del principi i, després, es va extendre per
totes les capes socials: quelcom que occorre a molts pocs poetes.

El mite es va forjar amb una veu ronca i amb una guitarra,
sense cap concessié al gran piblic i amb un desbordament poétic
d’odi genéric contra la societat i a favor de la fraternitat entre els
oprimits i els marginats, Va arribar als seus destinataris directes. [
arribd també als benpensants, a la gent d’ordre, als lliberals i als pe-
titburgesos d’esquerres com molts de nosaltres. I n'hi va haver per a
tothom: consol, esperanga, amor, per als primers; desafiament, sar-
casme, insults, desenmascarament, desmixtificacié per als alfres. I,
com repeteixen tots els certificats de defuncié que aquests dies se li
expedeixen en els mass-media, en cada sector hi va haver quelcom
de Brassens que tingué molt de ressd, fossin les buedliques histd-
ries de pobre homes, com “Bonhomme”, que acceptaven des de I’a-
narquista al burgés més reaccionari, per la cosa rural, fins als poemes

i es que corejava el lumpen, com “La mauvaise herbe”,
“La ronde des jurons” o ‘‘Le mauvais sujet repenti”.

Brassens no va fenir el recolzament intellectual de Juliette
Gréco, ni les qualitats histridniques del plorat Brel, ni tampoc I’habi-
litat publicitdira de Georges Moustaki: els seus origens varen esser
molt més senzills: se limitava a cantar fredament les seves cangons
de rebuig i d’amor, provocant als de mala consciéncia i excitant de
vegades el seu masoquisme. La fama ki va arribar relativament tard,
quan les cases de discs conegueren la seva popularitat i ensumaren el
negoci d’editar les seves cangons, A partir d’aquest moment va ul-
trapassar fronteres, malgrat que no sempre fos ben entés per to-
thom. Una anécdota crec que illustra bé quelcom de la manipula-
ci6 de qué fou objecte; un exemple perfecte de kischt, per altra

‘part: la Philips va editar dues antologies de les seves cangons, una
amb el subtitol “chansons pour toutes les oreilles” tancat en una
margarida color de rosa, L'altra, amb el negatiu d’una fotografia de

Brassens i un enorme PAS roig al rétol, “chansons PAS tour toutes

les oreilles”, sense margarida, naturalment. No crec necessari afegir
comentaris socioldgics, ni dir per qué entre les cancons del segon
disc n’hi ha viries de les més significatives del cantant, com “Le
gorille”, “Le mécréant”, ‘““Trompettes de la renommée”, etc.

L’observacié critica del mén en qué viu li proporciona la
mateéria de la seva obra. Es cert que cal tenir en compte, perqué
és fonamental per a la seva expressid, la cultura literdria de
Pautor: Villon, Banville, Hugo, Verlaine, Valéry, Fort, Jammes,
Aragon, etc., d’alguns dels quals en va cantar poemes. Com també
és imprescindible referirse al seu mestratge de versificador i a I'lis
constant de ’encavalcament com a recurs sorpressiu i irdnic. Perd
el tret principal és la perspectiva des de la qual el poeta es disposa
a llencar les seves cangons a la cara de la gent: un jo poétic i des-
afiant que recorre tan sols amb la veu a senzilles melodies. La gui-
tarra, el baix, serveixen d’acompanyament, d’ambientacié. S’escol-
ten els registres de la seva veu, les seves paraules. Els dicteris o les
emocionades dedicatdries a 'amistat, que son els dos grans temes
de la seva obra, contraposats violentament.

Violéncia i amor, realitat i desig, frustraci6 i esperanca, Entre
aquests temes oposats es tiba el cor de Brassens, I, de tant en tant, es
relaxa en tendres o alegres can¢ons d’homenatge a una dona, a uns
amics, a una vivéncia minima de la felicitat, (“Le parapluie”).
Aquestes s6n per a mi les claus del seu lirisme de fons, un lirisme
que neix del cor del poeta i arriba al cor del seu destinatari. Un liris-
me individualista, contrari a determinades manifestacions collec-
tives, a dogmes de qualsevol tipus, que es contagia, nogensmenys,
amb una efusi6 de comunitarisme humd. Un individualisme que el
situa des del principi fora i enfront de la comunitat:

Les hommes sont faits, nous dit-on,

pour vivre en bande, comme les moutons.

Moi, je vis seul, et c’est pas demain

que je suivrai leur droit chemin.
Aquesta marginacid, automarginacid, el porta, com el poeta roman-
tic, a acostar-se als marginats: ’enterrador

Dieu sait que je n’ai pas le fond méchant,

que je ne souhaite pas la mort des gens,

mais s I'on no mourait plus
je creverais de faim su mon talus;
je suis un pauvre fossoyeur.

la puta

Bien que crs vaches de vaches de bourgeois
les appellement des filles de joie,
c’est pas tous les jours qu’elles rigolent,
parole, parole. -
P’estranger immigrant
Elle est a toi, cette chanson,
toi, ’etranger qui sans facon
d'un air malhereux m’as souri
lorsque les gendarmes m‘ont pris.
fins i tot I’assass{
Alors prise d’un vrai remords
elle eut chagrin du mort
et sur lui tombant 3 genoux
elle dit: pardonne-nous.
Quand les gendarmes sont arrivés
en pleurs ils 'ont trouvée.
C’est une larme au fond des yeux
qui lui valut les cieux.

L’autoafirmacib es repetix freqiientment en les seves cancons,
i el resultat de la marginaci6 és el sentiment de llibertat. Brassens
ataca la massificacié de la societat en forma de tipus als que critica
despiadadament: la gent d’ordre, les patriotes de dretes, els bons
burgesos amants de la legalitat, els hipdcrites erigits en jutges dels al-
tres, els falsos moralistes de la societat, els advocats corruptes, els
policies brutals, I'home del carrer ddcil a les consignes de qualsevol
espécies, el collb (“con”):

- Le temps n’ha rien d 'affaire,

quant on est con, on est con,

qu’on ait vingt ans, qu’on soit gran-pére,

quand on est con, on est con,
el chauvinista tipic que desprecia els forasters, tan francés i tan es-
panyol.

C’est vrai qu'ils sont plaisants tous ces petits villages

tous ces bourgs, ces hameaux, ces lieux-dits, ces cités

avec leurs chateaux forts, leurs églises, leurs plages.

IIs n’on qu’un seul ponit faible, etc. c’est d’étre habités.

Et c’est d’étre habités par des gens qui regardent

le reste avec mépris du haut de leurs remparts.

La race des chauvins, des porteurs de cocardes,

les imbéciles hereux qui sont nés quelque part.

Tots aquests son els temes centrals de les cancons corrosi-
ves en les que la rdbia del poeta neix d’un esquinca,ment interior,
del sofriment quotidid. En sén bons exemples “Le Gorille”, “Héca-
tombe”, “Brave Margot”, “Comne d'Aurochs”, “Les Philistins”,
‘“Le temps no fait rien 3 I’affaire”, “Mourir pour des idées’;

Mourir pour des idées: I'idée est excellente.

Moi, jai failli mourir de ne I’avoir pas eu.

Mourir pour des idées, d’accord, mais de mort lente.

Pels camps, els poblets, els suburbis poblats per aquestes cas-
tes, el misdntrop va trobant individus iguals a ell: 1a joveneta que
ningd no vol, el desheredat de la fortuna que dona el que no té, el
banyut consentit i generds, el trinxeraire, la puta, el pobre d’esperit.
Aquests essers desperten en ell un tendre sentiment de fraternitat
que es podria resumir en el titol d’una cancgé: les copains, d’abord.
Ells donen I'ocassid a Brassens de tractar temes com la nostilgia
(*“Bonhomme”), la solitud (‘Pauvre Martin"), Y'amor que s’acaba
(“Le 22 septembre”), i també els del vitalisme i l'esperanca. Amb-
doés se centren en diverses facetes de 'amor: Pamistat, 'amor d’un
dia, I’alliberacid, I"amor com aventura.

On n’a plus rien 4 se cacher.

On peut s’aimer comme bon nous semble

et tant mieux si c’est un péché:

nous irons en enfer ensemble.

11 suffit de passer le pont. E

Una altra forma d’alliberacid, en aquesta linia de trangressio,
la constitueixen els temes de la religid, el sexe i la mort. Si el sexe

" més elemental és el premi per “‘passar el pont”, sexe i religié s’unei-

xen en cangons sacrilegues com la de la noia que es masturba amb
el ciris beneits, o com la tendra ‘‘La réligieuse’’. Brassens se'n riu
de la religi6, amb el seu muntatge publicitari, inclés el Pare Duval,
amb la seva preséncia dominant en la ideologia establerta. Enfront
d’ella i dels seus portavues, la paraula de Brassens reclama la virtut
natural, la bondat, la fraternitat. Una de les seves cancons més

. memorables. “La mécreant”, tracta el tema de la fe pascaliana i,

després d’una esperpéntica pardodia del capelli-cantant, conclou
que:

Mais sur le chemin du ciel je ne ferai plus un pas:

la foi viendra d’elle méme ou elle ne viendra pas.

Je n’ai jamais tué, jamais violé non plus,

il y a déjd quelque temps que je ne vole plus.

Si ’Eternel existe, en fin de compte il voit

que je me dconduis guére plus mal que si j’avais la foi.
: Pero la transgressio, el rebuig de les estructures morals porta
al cas de Brassens a una forma de compromis existencial: compren-
dre que el mén estd mal fet, i lamentar-ho, peré endemés una pra-
xis de combat, de critica, de remoure conciéncies tot cercant la
fraternitat, el plaer en la vida. La mort, molt sovint present, s’en-
foca com un accident inevitable, com una cosa consubstancial a
tota la natural, perd sense tristor ni angoixa. Només és un “trou
dan P’eau”’. Molts dels poemes de Brassens parlen de la seva propia
mort, i en parlen sense inquietut ni melancolia. Hi ha ‘com un con-
tinu testament a aquelles que continuin la seva lluita, i I’heréncia,
rebuda d’Epicur, de Villon, de Rabelais i de tant d’alires és, al fons,
I’alegria d’estar viu i ’alegria de la llibertat individual:

Ici git une feuille morte,

ici finit mon testament.

On a marqué desus la porte:

““Fermé pour cause d’enterrement”’.

J’ai quitté la vie sans rancune

Je n’aurais plus de mal aux dents.

Me voild dans la fosse communs,

la fosse commune du temps.

TRES POEMES DE HASSAN MUSTAFA AL-QAISI

Nota i traduccié de J.M. Sala-Valldaura

La generaci6 dels 50 va representar, pel que fa a la poesia arab en general, un canvi forga notable. Dos iraquians, Badr Shakir al-Saiiab (1926-
1964) i Abd al-Wahhab al-Baiati (1926), foren capdavanters de la innovacio:des d’ells, tot i que hom ha seguit tractant el tema amoros i ha continuat
la llarga tradicio de poetes populars, els autors més joves (Ali Gaafar al-Alagq, Nabil Iassin,...) han preferit el vers lliure i un gradual apropament a les re-
cerques i els culdesac de la lirica europea. A més a més, cal tenir en compte que les actuals circumstancies d’'Iraq han revifat el tema de la guerra i la can-

¢0 patridtica.

Gracies a I’ajuda dels meus alumnes de ’Escola Diplomatica de Bagdad, he traduit com a petita mostra tres poesies d’un dels poetes més cone-
guts de les darreres fornades: Hassan Mustafa al-Qaisi (Bagdad, 1948), llicenciat en Historia i critic d’art i teatre. Pertanyen al seu llibre “Col.lecci6. Hom

cerca un titol (Beirut, 1981).

AM’AGRADA...

M’agrada que viatgi I’alegria a cada cor

i que visqui la dignitat al fons de cada anima

i que tremoli I’amor a cada cos

i que brilli ’atenci6 a cada ull obert

i que tots es deleixin per llur treball:

sempre té el seu valor en la continuitat de I’existéncia.

ELS SEUS ULLS

Perqué en el meu cor sempre viu ’amor, J
en elimeu cor s’encenen llums verdes;
perqué quan m’embarco a les platges dels teus ulls
m’enyolta la tranquil litat i el repos,
el meu cor sera rentat pel color
dels teus ulls...

Verd...verd...

SECRET .

Saps com escric els meus versos,

com analitzo els meus sentiments,

com es confonen els teixits del cap ambs els del cor,
com agafo la meva ploma amb els meus dits,

com Ilencgo el fum dels meus llavis...

Si ho haguessis sabut tot,

només a mi m’hauries explicat totes les coses.
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Joselet

Joselet s’ha assegut de cara al sol.

L’altre esta davallant a foc i a flama. Ha encés tots els
nivols i fa sagnar el cel damunt el bosc. Verema tota aques-
ta garriga, la calciga, en fa sortir un suc daurat.i ben calent,
que s'escola pels camins. Quan passa un ocell deixa en el cel
unz liarga ratlla negra tota enllacada, com els entortolliga-
ments de la vinya. Se senten les campanes gue toquen als
campanars dels llogarets, alla baixa, rera els turons. Se sen-
ten els ramats que tornen i els collidors de les darreres oli-
ves de les terres altes es criden d’oliverar en oliverar, amb
unes veus que fan com quan es pica als vidres.

—Eh, Joselet, li dic.

—Oh, senyor, em respon sense girar el cap.

—Aleshores mires el sol?

—I si, ja ho veieu.

Ara el sol s'esta barallant amb un gran nivol completa-
ment de bocaterrosa. L'esqueixa a ganivetades. Joselet té
tota la barba plena de sol, com si fos suc de préssec. Aixo li
empastifa els voltants de Ta boca. En té sadolls els ulls i les
galtes. Un té ganes de dir-li: “Eixuga’t”.

—Aleshores te‘l menges, aquest sol? li dic encara.

—1 si, el menjo, diu Joselet.

‘S’eixuga de debo la boca amb el revés de la ma i s‘empas-
sa la seva saliva, com si I’'hagués perfumada amb una grossa
fruita del cel.

I quan només n'ha romas aquest dia verd d’abans del ves-
pre i, alla baix, entre els pins del turd, una petita gota de
llum tota tremolosa com un colom, Joselet m’ha explicat:

—Aix0, m’ha dit, ho vaig saber abans de tota la resta.
¢Vos heu sentit a dir que soc I’'amo de la pluja i que calmo
les cremades només amb la saliva? {Heu sentit a dir que
quan alga té el cordd de Sant Antoni i que li han fet de tot,
i n'esta fart del tot, em ve a veure, que toco just I’home o la
dona a l'indret de la cintura i que el mal se’n va? M’eixugo
amb un drap, el cremen i s’ha acabat. Us deuen haver dit
també que amb la paraula, si tenen un membre desllorigat,
el torno al seu lloc. Si patiu d’amor, fins a girar-vos i regirar-
vos com damunt les graelles, aleshores em veniu a veure, ens
entenem, us faig la gran lectura dels estels, us poso una mica
la ma darrera el cap i la dona, vet-la aqui, davall vostre, tot
d’una, en un instant, fins i tot si ella és al fons dels éssers.
Es clar, us ho faig una vegada, per tal d’acontentar-vos, des-
prés sou vOs qui teniu la paraula. Us dono el necessari, és el
meu secret, i si feu bé allo que us dic ella no pot resistir, ve
i us aveniu amb ella.

L'aturo: ta

—Digues, Joselet, ja és practic aixo6?

—Si és practic? Ja ho crec, que és practic!

—Te’n serveixes, tu, d'aixo?

Gira en rodo cap a mi la carota de salvatge de pél roig.
Té un riure de silenci tot blanc i vermell sota la barba.

—Me n’he servit pero ara...

Imita amb la ma |"ala d’un ocell que vola:

—... aix0 m’ha passat. :

“Si, aixd m’ha passat, em va costar temps pero vaig dei-
xar anar tot aixd de les ganes de les dones, em feia nosa. Es
una cosa que us fa perdre les forces. | no ho sembla: hi pre-
neu gust, és bo, té |'aspecte de ser bo. Un bon mati us do-
neu amb el dit un cop al front, que sona buit. Us dieu: “Ja
ho sée, de lleuger; oh, com camino; oh, com boto!”. Sou
buit del tot. Aix0 us ha fet malbé l'interior. A mi, justa-
ment, em feia falta la forca. Com més forga i més forga tin-
gués, millor anava la cosa. | va ser quan vaig tancar el grifé.

—Vas fer un gran sacrifici, li dic.

—Gran sacrifici, dieu? Ja em podeu creure.

Té una mirada seriosa als ulls grocs, despres s’eixampla
en un somriure.

—Pero valia la pena.

Es queda un moment sense dir res. Mira el gran boscatge,
alld baix, que comenga a moure’s en la seva vida de nit.
També jo miro el boscatge.

Si, valia la pena. Asseieu-vos. Us ho expllcare. El mén,
veieu, és una maquinota. Té engranatges, molles i el vapor
que ho fa funcionar tot. Té rodes amb dents, que fan girar
altres rodes.amb dents, aixi i aixi, tota la rodona de la cosa:
els arbres, els animals, les pedres, nosaltres, el cel, el pujol,
la Durenca, la mar, les mars que hi ha dins els estels, les
muntanyes dels estels, els animals de la lluna, fins als petits
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cuquets que hi ha a sota, al fons del cel, alla on no hi ha
més-terra sind res més que fang de cel fet amb tota la pols
del moén i el degotis de totes les mars que giren. Ja ho
veieu? Quan saben aix0 saben molt perd no ho saben tot.
Perqué totes aquestes rodes estan emmanegades les unes
dins les altres i quan una gira I’altra també gira. La grossa es
mou just una mica, la petita fa tres voltes, la més petita en
fa vint i I'una mica més grossa només fa una volta. M’ente-
neu? Dones bé, mireu la roda grossa. Es mou just una mica
i us dieu: “La petita d"alla baix fara tres voltes”. | és ben bé
llavors quan les fa, l'altra de més abaix, que és molt més
lluny, la més petita, abans que faci les seves vint voltes, en
té per a una bona estona. Llavors us dieu: “La roda d'alla
baix fara vint voltes”. Mireu, espereu i fa les vint voltes.
Aleshores us miren i diuen: ““Ho ha endevinat, m‘enteneu?”’
| no ho ha endevinat, no, ho sap. De vegades, perqué el mo-
viment d’aquesta roda que gira davant els vostres ulls vagi a
I"altra roda d’alla baix passen dos anys, deu anys, vint anys;
aleshores, per endavant, compreneu, aquest és el re de la
qilestio, jo podria dir sobre vés mil coses que passaran, és la
fatalitat, de bones i de dolentes, i sense equivocar-me.

—Joselet, m’estimo més no saber. Deixem-ho correr, pot-
ser he fet girar la roda grossa...

—M.heu entés malament: no sou vos qui gireu la roda.
Vés sou la roda. Vs heu fet aixo o aixd altre; i us passara
aixd o aixod altre, perqué el vostre moviment... Pero aquesta
no és la qliestio i, a més, vos...

Es posa a riure.

... i, a més, vos no heu fet el gran sacrifici, i ja us podria
explicar, no arribarieu a saber, llevat que...

—Llevat que em decideixi a fer aquest gran sacrifici?
Saps, Joselet, que em temptes?

—No, aixd no us és possible, llevat, vull dir, que arreple-
gueu forga dins vos.

—En aquest cas, Joselet, soc el teu home. Cada mati tre-
ballo una hora amb la destral, i després faig les caminades
pels turons, i en fi, que jo menjo...

—No aquesta mena de forga. D'aquesta tothom...

—De quina forga?

—La forga del sol. Posar-se aqui, de cara al sol. Aqui, a la
tarda, quan ja no és gaire ‘calent. | després, menjar-ne, men-
jar-ne tant com es pugui, de pressa, de pressa, omplir-se bé
de sol. Llavors la forga no la tenen dins els bragos. La tenen
dins el cap, i ja se sap com es fa la vida.

El crepuscle ha arribat. El cel ara és tranquil com un prat
i els collidors d’olives han tornat a casa seva; el fum blau
surt per les ximenees.

—Joselet, li dic suaument, Joselet, ja val la pena, tot ai-
x0: el gran sacrifici i després menjar el sol? Un home i una
dona que s’estimen és una cosa senzilla i la fan, la vida. Sén
ells qui fan la vida. Jo m’estimo una dona, ella m‘estima. Jo
faig la vida, un infant...

—Si, diu Joselet (i aixeca la ma enlaire), si, pero el vapor
que us fa marxar és I’engranatge, és la roda. Vés sou la roda,
ella és la roda. | aixd només Joselet ho sap, Joselet.

Es dreca. Fora de !’herba no és més que un home gran
com un cep, amb unes cames com a fils, amb uns bragos de
fum i, damunt les espatlles d’ocell, el seu cap gros trontolla
com una carbassa.

Babeau

Li dic:

—Babeau, ja és aqui on es va negar el Fabre?

Ella es posa a riure, mira els seus bens, em mira i riu.

—Ah, don Joan!

M‘atanso i, per tal d’amanyagar-la també m‘ho prenc de
broma.

—Ja era una idea ben seva aix0 de pujar al turd per a ne-
gar-se!

Fou en efecte en un d‘aquests costers en ventall, que son
la font dels torrents, a dos dits del cim més alt de la regid.
Hi ha aqui com una mena de berrugota d’herba rasa i, en
aquesta berruga, el cadaver dun vell mas. Un bell xiprer,
també, prop de les parets mortes i és aqui sota on som.,

Allo que m’ha fet pensar a demanar aixo a Babeau és que
pot pujant he vist el safareig, un safareig subterrani, comple-
tament a I'ombra. Quan us repengeu a la porta, perqué hi ha
un porticé que déna arran de I"aigua, només hi ronca la vos-
tra respiracié; sembla que buféssiu dins una banya de bou.
Si us atureu de respirar sentiu una gota d‘aigua que fa: gloc-
gloc, com un rellotge.

—... si, aqui, ben a dalt de tot, dic encara per enllepolir
Babeau.

Ella compta en veu alta: quatre, cing, sis, els punts de la
calca que fa.

Després:

—Espereu, que soc a les disminucions; no em feu equivo-
car-me.

Espero. Fa un bon dia i els bens es troben a lloure en
aquesta herba. -

—Vet aqui, diu Babeau, per tornar a aixo del Fabre, sa-
beu que vaig trobar-lo jo? Ah, us asseguro, hi havia per riu-
re! La cosa va anar aixi, amb una fanfarronada. Ah, ja us
dic, va ésser tan béstia que no vaig poder deixar de riure’n.
Jo era alla on séc, alla, sota |"arbre. Aquell dia hi havia un
vent! | aqui el teniem de primera vista i ben maleit perqué
era la primera esgarrinxada d’arbre que rebia. Un renou,
que em deia: “Babeau, et tornaras sorda”.

“Ell era alla baix i tallava alzinalls. De cop i volta puja.
Em ve a damunt i em diu: “Faries bé si te n'anaves”. Li dic:
“Oh, si encara no sén les quatre”. Em diu: “No és per aixo
de les quatre; si et quedes aqui em veuras morir”. —Alg¢a,
Manela, morir!” —li faig i aixeco els ulls. Era ben bé davant
meu, aqui, en aquest munt de pedres, mireu, exactament,
tot tranquil, afaitat de fresc, amb el mostatxo una mica en-
laire i la galta sana com tothom. “Qué ho ets, d"ase”, li dic.
Em torno a abaixar cap a la calga i el'sento que se’n va. Em
pensava: ““Aquest home, aixi i tot, ja és ben ase, qué ho és,
d’ase. De dolent, no ho és, pero d'ase!” | aleshores allo del
vent a |‘arbre em va tapar les orelles i les agulles de fer cal-
¢a van ocupar-me els ulls i la cosa va durar; vaig fer un tra-
vés de ma de la calga, a la fi vaig veure al sol que s’havien fet
les quatre i vaig cridar els bens. \

“En davallar, davant el safareig, veig el capell del Fabre i
després el guardapits i sota el guardapits el seu rellotge. Em
dic: “Encara és més ruc del que no em pensava”. Vaig pas-
sar el cap pel porticé. | tant, que hi era, allargat damunt
I'aigua, tot tranquil. Abans devia hacer sacsejat |’aigua aque-
lla amb els bragos i les cames; les parets i el sostre estaven
tot esquitxats i la molsa del fons s’havia arrabassat; nhi ha-
via un bon tros damunt la pedra. Allo que em va fer riure va
ser que, damunt la seva galta, s’hi havia posat una granota
petita. Estava morta de por! Va caldre que jo veiés aixo0, a la
meva edat!”

*

(Del recull SOLITUDE DE LA PITIE, 1932)
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Acceptar que Mallorca,
les Illes en general, eren la
reserva espiritual de la llen-
gua catalana no era gaire di-
ficil per als participants en
el I Congrés Internacional
de la Llengua Catalana ce-
lebrat ’any 1906; perd pas-
sar de la frase a la seva cons-
tatacio real, en els moments
actuals, i a més, seguir
acceptant-la, implica, neces-
sariament, que o bé s’esta
fent una demagogia desca-
rada, o bé es té una visio tan
curta del problema lingiiis-
tic com les manegues d’un
guardapits.

Qui segueixi pensant que
la salut de la llengua catala-
na a Mallorca és médica-
ment “bona i sense, o amb
lleugeres, complicacions™ i
que, per tant, no calen me-
sures especials, o que Mallor-
ca és, lingiifsticament par-
{ lant, un paradfs del catala,
demostrara no haver sortit
encara del mon rondallistic
d’en Jordi des Raco, o de les
tres hores d’ensenyament

que el decret de bilingiiisme, .

gentilment, atorgaper al seu
ensenyament al Batxillerat.
Els estaments oficials po-
den seguir creient que la su-
pervivéncia d’una llengua
resta  assegurada mentre
aquesta segueixi essent ma-
joritaria a Pambit de l'ex-
pressié oral, perd uns estu-
dis prou seriosos en aquest
sentit tal vegada ens dona-
rien més d’una sorpresa. De
cada dia son més els matri-
monis, no solament mixtos,
siné entre mallorquins ma-
teixos, que parlen castella
amb els seus fills. Per cada

-

DONAR LLUM O DONAR FUM

per Joan Gelabert i Mas

castellano-parlant  integrat
al mén lingiiistic catald, son
nombrosissims els casos de
mallorquins que passen a en-
grossar les files dels castella-
no-parlants. I si ja és prou
conegut i estudiat el com-
portament " diglossic del ca-
talano-parlant, respecte de
Ids o usos del catala i del
castella, i tenint en compte
que, de manera aproximada,
una quarta part de la pobla-
ci6 de Mallorca és castella-
no-parlant, aquest domini
del catala a I’expressio oral
pot ser forga discutible. Fi-
xXem-nos en aquest petit es-
quema i veurem com d’entre
totes les possibles comunica-
cions oral entre quatre indi-
vidus, un dels quals és caste-
Llano-parlant, només quatre,
d’aquestes comunicacions,
en farien normalment en ca-

i en unes comunicacions
orals determinades, la llen-
gua de comunicacié passi a
ser el castella. Tot i aix0,
la variaci6 que pugui expe-
rimentar aquest esquema no
elimina [’enorme contrast
entre el porcentatge de ca-
talano-parlants (759/0) y el
percentatge de xerrades en
catala (36°369/0).

No, no és possible justifi-
car la bona salut del catala a
Mallorca basant-se en el fet
que és majoritari a I’Ambit
de la comunicacid oral. Avui

per avui, la supervivéncia

d’una llengua necessita qual-
que cosa més que ser parla-
da en uns determinats am-
bits i ser ensenyada dues o
tres hores a la setmana a
I’escola, tal com es fa ara.
Espanta veure [’actitud
dels organismes publics i ofi-
cials davant de la qiiesti6 de

tat suicida de la bona salut
del catala Mallorca. No ens
enganem, no és possible
anar récuperant terreny al
contrari caminant de quatre
grapes, quan l’altre es des-
placa comodament en gale-
ra, estirada, a més a més,
per quatre cavalls ben ensi-
nistrats. Que el maxim orga-
nisme oficial de les Illes en
matéria d’Educacié i Cultu-
ra reflecteixi unes pautes di-
glossiques tan clares esvera,
Fixem-nos en la majoria
d’anuncis o cartells que pro-
vinents de la Conselleria
d’Educacio i Cultura aparei-

« xen a la premsa didria; en

aquests, €l nom de la Con-

_selleria apareix en catala

—no en faltaria d’altra—, pe-
r0 a continuacié I’anunci o
avis —és a dir, allo que im-
porta— resta redactat en cas-
telli. Es clar! Gairebé tot,

d castellano-parlant

AB ABC
AC abd
ad acd
bd

cd

abed

majuscula: Catala
miniascula: Castella

Es pot adduir que aixo
només és teoria i que P'indi-
vidu castellano-parlant es
pot expressar en catala si ha
estat assimilat lingiistica-
ment; i és veritat, pero tam-

bé és cert que la mentalitat

diglossica dels mallorquins
fa que entre ells mateixos,

la normalitzaci6 del catala.
En una societat com la nos-
tra, on el problema de la
llengua no ha estat conside-
rat mai —de manera gene-
ral— com a tal, P’actitud lin-
giiistica dels organismes de-
mogratics reflecteix de ma-

nera clara aquesta mentali-

des de les eleccions del
millor esportista de I’any,
fins a les proves ‘per entrar
al Conservatori, tot depen-
dent o organitzat per la
Conselleria, segueix aquest
plantejament. De la resta de
Conselleries, val més que no
en parlem. La signatura dels

seus corresponents anuncis
(aquf si que no hi ha excep-
cions: tot en castelld) apa-
19ix plena de “Pedros™, “Mi-
guels”, etc. Realment ex-
traordinari!

I de ’Ajuntament de Ciu-
tat, qué en direm? Malgrat
les esperangadores declara-
cions del seu batle en el sen-
tit de normalitzar la llengua
catalana a tots els nivells, si
exceptuam alguns anuncis
fets en catald i castella, la
resta no fa més que seguir
aquestes mateixes pautes.
Encara que I’emblema de
I’Ajuntament sigui escrit en
catald, I’anunci apareix en
castella quan té un abast no
exclusivament localista, o
en coses técniques i burocra-
tiques: Primer Festival de
Jazz, Trofeu Ciutat de Pal-
ma de Futbol, avisos a la
premsa del negociat de con-
tractacid, etc. Que la recu-
peraci6 del catala estigui en
mans d’organismes oficials
tan competents lingiiistica-
ment (i aixo és tot un altre
tema) i amb unes idees tan
clares sobre politica lingiifs-
tica és realment preocupant.
Draltra banda, ja sabem que
les iniciatives cultural priva-
des en aquest pafs tenen uns
limits prou definits i unes
orientacions,  desgraciada-
ment, no massa favorables a
la nostra cultura en tot allo
que ultrapassa el folklore in-
tegrador i estricte.

El que si que és cert és
que la llengua no es recupe-
rard a base de declaracions
més o menys oficials, sind
amb fets, i no precisament

com el de rebutjar un pro-
jecte de normalitzaci6 de la
llengua catalana, elaborat
per una -entitat cultural
illlenca, amb un argument
tan sibilli i suggerent com
el de “no m’agrada la porta-
da del projecte”.

Es evident que la inicia-
tiva particular a favor de la
normalitzacié del catald a
Mallorca no resulta un fac-
tor de pressid per aquests
organismes, ja que, si excep-
tuam uns nuclis molt deter-
minats, la problematica lin-
giiistica és normalment
menystinguda i no valorada
com a tal. Perd aixo no exi-
meix aquests organismes
d’encarar-se seriosament
amb el problema i d’iniciar
una politica lingiiistica clara
iTesponsable. Del que es fa-
ci en aquest sentit dependra,
en gran mesura, el futur de
Ia llengua catalana a Mallor-
ca. No oblidem que una ac-
titud clara de defensa del ca-
tala per part d’aquests orga-
nismes piblics —des de la
recuperacio de la toponimia,
declaracions, anuncis, publi-
cacions, etc—, a tots els ni-
vells i en catala, pot actuar
com a factor de compensa-
¢ci6 i de revaloritzacio de la
propia llengua i potser ajudi
a desvetllar la consciéncia
lingiiistica de molts de
mallorquins que encara és
I’hora que s’haguin de plan-
tejat tal qiiestio. Per aquest
cami que ara se segueix no
es fa més que rentar-se la ca-
ra publicament i perllongar
I’agonia del malalt, pero,
de cap de les maneres, gua-.
rir-lo del sen mal.

LA

Aquest titol és una frase

d’en- Sebastia Serrano a la
“Introduccié” del seu as-
saig Literatura i teoria del
coneix e 1). A la ““Car-
taaunfaeswdiant/a de Filo-
logia” (2).dnsisteix: “Afir-
men que el llenguatge és al
servei del poder i diem la ve-
ritat. El llenguatge verbal re-
oresenta la forma més im-
portant de control i d’exer-
cici del poder en una socie-
tat ja que en depén el “bon
funcionament™ de les insti-
tucions destinades a trans-
metre les idees que justifi-
quen i expliquen les regles
de conducta”.

Els escrits d’En Sebastia
Serrano (3) tenen de bo que
diuen allo que mai no has
dit ni has sentit a dir, alman-
co explicitament, pero que
fa temps que et volta el cer-
vell, fa molt de temps que
un sisé sentit —m’hi ha més
de cinc— t’ha fet capir pero

LLENGUA ESTA AL SERVEI

que no ha estat mai ordenat
pel teu cap, que mai no ho
has expressat en paraules.
Ell, entorn del tema de la
comunicacid, codifica intui-
cions, com fan els bons poe-
tes.

L’afirmacio inicial restara
reforcada amb I’andlisi del
tractament que dos fets con-
crets reben damunt la prem-
sa. He triat el diari AVUI
—n’hi ha de més reacciona-
ris (= afavoridors del poder),
i de cada DIA més—. Jordi

Maluquer, el seu director,

reconiex (4) que AVUI en
principi defensa les institu-

cions, per exemple si dubta -

que una institucid hagi fet
0 no una malifeta no l’ata-
card de bon comencament
si no és clarissim i ben de-
mostrat. 2

Els fets son: a) la mort
de tres persones dia 7 de
maig de 1981 i b) 1a mort de
tres persones dia 10 de maig

de 1981. “D’home a home
va zero™.

El tractament és el se-
giient: a) AVUI; Diven-

dres, 8 de maig del 1981;-

mitja portada, amb una foto
d’un cotxe desfet; titulars:
“Eta-m, autora del nou
atemptat contra ’exércit”;
també a la portada: “Crida
dels partits i sindicats cata-
lans. Dos minuts d’aturada
al migdia”. Inf. pp. 14, 15i
16 amb [I'encapcalament
comu “Novament la violén-
cia als carrers de Madrid”.
Pigina 14: Foto amb un
cotxe volat i el conductor
destrossat, ““Tres militars
morts i un de ferit en un
atemptat’. Pagina 15: “La
reina visita els ferits” (i una
foto d’ella); “El PCE propo-
sa que toquin les campanes”
(i entremig Mugica parla de
“victimes del terrorismo”).
Pagina 16: “L’atemptat des-
encadena ahir els rumors i la

por”. “El PNB se solidarit-
zara amb les forces arma-

des”. “Un petit grup ultra

es va manifestar al mat{
(i fotografia amb els bra-
¢os enlaire). I encara a la
pagina d’Ultima Hora: “L’al-
calde de Barcelona crida a
fer els 2 minuts d‘aturada”,
~ b) AVUI; Dimarts, 12 de
maig de 1981; pagina 18,
tres quarts de columna, sen-
se foto i amb titulars petits:
“T'res nois morts per la guar-
dia civil en una acci6 confu-
sa”. (I entremig: “la guar-
dia civil informa diumenge
que ‘“‘aquest mati, a la pro-
vincia d’Almeria, forces de
la gudrdia civil van plantar
cara a tres homes armats,
que resultaren (subretxat
meu) morts””, I a la matei-
xa plana més de mitja pagi-
na amb titulars grans: “La
neumonia atipica és com
una epidémia’’).

Hagués pogut allargar

DEL PODER

per Toni Artigues

més les citacions, pero aixo
és prou per veure que ‘‘d’ho-
me a home NO va zero”, El
que és dificil no és trobar
exemples similars, siné tro-
bar casos en qué el llenguat-
ge —sobretot el plblic— no
estigui al servei del poder.
Per aixd hom agreeix textos
com els d’en. Serrano, com
els d’un Lluis Vicens Ara-
cil, con El Poder i la Ver-
dor d’en Blai Bonet... que
no sén fets des de P’Optica
del poder, perd que no
I’obliden, I’encaren.

La suposici de delicte és

-

suficient perqué “un pobre
fill de pobre’ passi un gra-
pat de mesos a la preso, de
fet una gran part de presos
hi son “en espera de judici’’;
un director d’una preso, que
ara és jutjat per suposicié de
mals tractes als reclusos, és
a la preso, pero com a direc-
tor. ;

O una paraula com supo-
sici6 és polisémica (i vol-
dria dir aixo que aleshores
és un problema purament
“lingiifstic”’, ‘‘cientific’*?),
o “d’home a home no va ze-
ro”’, o les dues coses.

(1) Editorial Laia, Barcelona 1978.

(2) NOUS HORITZONS

(3) | també, per exemple, “Linguistique et colonialisme®, d‘en
Jean-Louis Calver, Payot, Paris 1974,

(4) A la setmana de ““Catald als mitjans de comunicacib’’ a Pal-
ma, el marc-abril de 1981, organitzada per Obra Cultural Ba-
lear, Escola Normal i Facultat de Lletres.
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GABRIEL FERRATER: Sobre el llenguatge *

Tal vegada si volem subretxar un tret
de Gabriel Ferrater (Reus 1922-Sant Cu-
gat 1972) ens trobarem amb la seriositat
en la seva feina i en la seva vida, seriositat
en el sentit d’arribar al fons, I'anticonven-
cionalisme de conveniéncies. Va estudiar
matemadtiques i va treballar una série d’anys
com a lector d’editorial, traduint i escri-
vint sobre pintura i literatura. Durant els
anys seixanta va estudiar Filologia Roma-
nica i fou professor a les Universitats de
Barcelona. Va traduir Chomsky en catald:
La lingiifstica cartesiana, (Seix Barral,
B. 1970), BierWisch: El estructuralismo
(Tusquets, B. 1971), Bloomfield: El llen-
guatge (Seix Barral 1978).

La seva obra poética: “Da nuces pue-
ris” (1960), “Menja’t una cama” (1962)
i “Teoria dels cossos” (1966) fou publica-
da conjuntament el 1968: Les dones i els
dies, (ed. 62) i ha estat publicada ara dins
la col.leccié Les Millors Obres de la Litera-
tura Catalana (MOLC).

JOC
Pots jugar amb el seu cos,
que és jove i riu, i vol
el joc, i no n’ha tingut prou.
Encara creus que en tu hi ha vici?
Mostra el teu vici. Déna’t

sencer. Si te l'estimes,

no li ofeguis aquest tremolor:

la curiositat del cos, que tu

fa massa temps que en dius desig.

L’any 1979 Edicions 62 publicd un re-
cull dels seus articles Sobre literatura: Car-
ner, Foix, Carles Riba, Maragall, Kafka... i
una ‘‘Carta a un neofit castelld, sobre lite-
ratura catalana’ que bofega: “Realment
no hay casi material para llenar ni dos cuar-
tillas”’, Y eso, o sea nada, constituye toda
la prosa catalana de la Renaixenga, aparte
Ryura i Victor Catald”, *“Rosselld-Por-
cel, que no fue una gran poeta porque no
tuvo tiempo, pero que tal vez lo hubiera
sido: su lengua tiene calidad” y eso es tan
raro en Catalunya que casi parece un mi-
lagro. A Espriu ya le conoces: en mi opi-
nién, lo {nico que tiene bueno es su

Esther”, etcétera,

Sobre el llenguatge ha estat editat tam-
bé a cura del seu germd, Joan Ferraté, (Ga-
briel va regularitzar el seu cognom). Els
articles que va publicar a la GRAN ENCI-
CLOPEDIA CATALANA i els editats en
aquest recull constitueixen la prictica to-
talitat dels seus escrits lingiifstics., Una bo-

”@' 3 i A e

Pere Font

na part del llibre és per al capftol d’arti-
cles publicats a SERRA D'OR sota el tf-
tol comfi “De causis linguae’., També un
article extens, en castelld, publicat a una

per Toni Artigues

Enciclopedia Labor el qual passa revista a
I’evolucidé i a la situacié present de la lin-
gufstica, Completen el llibre una série d’es-
crits inédits de caracterfstiques diverses,
entre ells part del primer capftol d'una
gramdtica transformacional catalana —que
seria utilfssima— que va comencar poc
abans de suicidar-se, %

Les seves observacions s6n agudes i
suggerents i fonamentades sempre en els
seus extensfssims i profunds coneixements.
Sense cap dubte va influir en Joan Soli i

els seus Estudis de sintaxi catalana, i és
patent la seva empenta en la polémica
Métrica catalana de Salvador Oliva. “Els
gramatics sf que tenen obligacions, i la
primera & de no voler obligar ningi” “les
seves gramatiques (de Pompeu Fabra)
son admirables, I sén admirables tal com
ho poden é&sser les obres dels homes: per les
dificultats que han hagut de véncer (parlo
de les personals, no de les pfibliques: els
afers pfiblics no m'’interessen)’’. Gabriel
Ferrater és en tots els seus escrits liicid i
valent; s’ho paga llegir-lo.

* Edicions dels Quaders Crema, Barcelona,
octubre del 1981,

Les assimilacions consonantiques mallorquines i menorquines

per Salvador Reus i Belmar

Un fenomen de fonética
sintactica poc estudiat és el
de les assimilacions conso-
nantiques mallorquines i
menorquines. Realment, a
primera vista, ens sobta la
gran freqluéncia amb qué
es produeixen, com ja ens
diu en Joan Veny:1 “El vo-
lum i la intensitat de les
assimilacions és molt alt”.

En Francesc de B. Moll2
diu que poden esser causa-
des pels contactes amb Ita-
lia, pero no sabem si es re-
fereix a I’época pre-romana
o als contactes medievals co-
mercials.

Crec que és més logic de

pensar en els contactes pre-
romans ja que unes simples
relacions comercials no po-
den afectar la part més resis-
tent de I’idioma: la fonolo-
gia (si que poden afectar la
part més feble, el 1éxic, com
per exemple en ’adopcio de
“canterano” o dels milti-
ples castellanismes léxics).
Pensem que, després de
tants de segles de castellanit-
zacio, la fonética catalana
de Mallorca no s’ha alterat,
perqué els barbarismes pene-
tren primerament en el siste-
ma léxic, el més débil, des-
prés en el morfosintactic
(també tenim bastants cas-
tellanismes morfosintacties)
i, finalment, si la pressio de
la llengua forastera és molt
forta, afecten el sistema fo-
nologic (aixd és el que ha
passat al dialecte “‘apitxat”
de I’Horta valenciana, zona
molt pressionada des de se-
gle XVI). .
I, precisament, pel fet
d’esser la part més resistent
de la llengua, és la que es
manté més temps en els par-
lants, malgrat les successives
dominacions (son els casos
de substrat tan coneguts de
la /ii/ francesa i occitana
d’origen celta o de la pérdua
de la f-- llatina en castella a
causa del basc).

Poden estar relacionades
aquestes assimilacions amb
el substrat preroma de Ma-
llorca i Menorca?

Aquest substrat és molt

poc conegut i, per tant, sé
que les hipotesis que es fa-
cin en aquest camp sén molt
perilloses, perdo crec que
val la pena d’intentar-ho.
Vegem ara molt resumida-
ment el que se sap d’aquest
substrat. Sembla esser que
estava relacionat amb el
“substrat mediterrani occi-
dental”” De Vittorio Bertol-
di, pre-indoeuropeu, comu
a Sardenya, Corsega, Sicilia,
sud d’Itdlia, Malta, illa Pan-
tel.laria, l’antiga Liguria,
Gascunya, possiblement,
Creta i també Mallorca i Me-
norca.

L’historiador Lluis Peri-
cot3 ens diu: “No dubftam
que la peculiar fonética ac-
tual  té una profunda
arrel...”, afirmaci6 exagera-
da, ja que la majoria d’aques-
tes peculiaritats son arcais-
mes del catala com la /ef to-
nica, pero aprofitable.

El prestigios fildleg Joan
Coromines4 afirma: La ro-
manitzacio de les Balears de-
gué esser molt més soma
que molts no es pensen ‘i
aixo a causa de la manca de
toponims en —anum,
—acum, anam, —anicas tipi-
cament llatins™.

L’arqueologia i la toponi-
mia ens forneixens dades in-
teressants relacionades amb
aquest substrat: Hi ha pa-
ral lelismes sorprenents en-
tre les ceramiques Balears
i les sicilianes de la cultura
anomenada ‘“‘stantinello”,
aixi com amb les cerami-
ques del Migdia de Franca
(departament de I’Hérault),
entre les neeropolis de Cava
Lazzaro i les coves artificials
balears, i entre aquestes i les
de Malta i Sardenya, i no di-
guem els gran paral.lelismes
que hi ha entre els talaiots,
les “nuraghes’ sardes, les
torres corses i els palaus de
Malta.s

Quant als toponims, Joan

Corominesé considera com -

a preromans: Alaro, Arta,
Boquer, Buger, Caber, Ga-
ronda, Inca, Miner, Siller,
Soller, possiblement Selva
({Xilvar), Mancor, Manacor

i Sineu. A Menorca: Alaior,
El Toro i Mao.

tHHem d’assenyalar que el
sufix aten —er el tornam a
trobar a Sardenya (Caller i
Sasser); el torrent de Garon-
da deu tenir el mateix ori-
gen que el riu Garona a la
Gascunya, zona limftrof
amb el Pais Basc, Alaro,
que segons en Joan Veny?
deriva d’Oloron i aquest
d’Tlurone, té un parent Olo-
ron, a la Gascunya també.

Tornant a les assimila-
cions, segons en Joan Veny 8
“tenen una certa similitud
amb les que trobem en occi-
td 1 gascod”. Continuam,
dones, dina la mateixa zona.

Es cert que assimilacions
del tipus ‘‘dissabte” per
“‘dissabte’’, ““‘unsabbuit’ per
“‘un sac buit’’ es poden con-
siderar com a simples feno-
mens d’evolucié espontania
com passa en inoltes llen-
giies: un fonema s’acosta a
la pronuncia d’un altre fo-
nema vei, perd, concreta-
ment, un cas molt curiés
és la consonant africada al-
veolar sorda (ts/ que formen

Pere Font

la /s/ final d’un mot i la /s/
inicial del mot segiient: aixi
‘‘ses senyores’’ sona’‘‘setse-
nyores’’ a Mallorca i Menor-
ca (illes amb un mateix
substrat) peré no a Eivissa
ni Formentera ni a la resta
dels Paisos Catalans (zones
amb substrat diferent), pero
és que fins i tot parlant en
castella el fenomen es repe-
teix: “latsenioras’” per ‘‘las
senoras”, adhuc en individus
que xerren normalment en
castella, molts d’ells fills de
mallorquins (als quals els
seus pares increiblement els
han parlat en castella per-
qué ho tendrien més facil a
I’escola (?); pero aquest cas-
telld té, evidentment, un
fortissim accent mallorqui i
aix0 es nota, en el camp fo-
nétic, concretament en
aquest punt), peré també
alguns d’ells fills de pares
castellans, fet aquest que he
pogut comprovar directa-
ment a I’escola.

El mateix podriem dir de
la /S/ en coniacte amb una
altra sibilant: “duetgenetes”
per “dues genetes’”’, o ‘‘Sit-

xots” per “sis xots’”. Una
oclusiva en contacte amb
una sibilant, una labioden-

tal o una palatal produeix
igualment una africada:
“catsa’’ per ‘“capsa’’, “‘cat-
verd’’ per ‘‘cap verd” o
“‘catjove’’ per ‘“‘cap jove’.

Ens trobam, doncs, amb
un fenomen fonétic (la gran
quantitat d’assimilacions
consonantiques) tipic de les
dues illes Balears, Mallorca i
Menorca, que no es dona, al-
manco amh aquesta intensi-
tat, a la resta del domini lin-
guistic catala, perd que
coincideix amb fendmens
semblants que es donen en
oceitd i gascd, aixi com en
sard i al sud d’Itdlia, zones
que tenen un gran parentiu
arqueologic i toponimic
amb les Balears, zones que
formen part de ’anomenat
‘‘substrat mediterrani occi-
dental” pre-indoeuropeu,
possibleiment relacionat amb
el basc (pensem que molts
de noms de lloc sards han
estal interpretats gricies al
basc, precisament. (Tenint
en compte aixo, ;no es po-
drien interpretar mitjancant
el basc alguns d’aquests to-
ponims  mallorquins tan
foscs com ‘Arta, que pot es-

tar relacional amb el basc
“arte” ( = alzina) i amb la
ciutat grega Arta? ;I el gen-
tilici “‘bugerrd’, ¢no pot
estar format segons el tipus
“Donostia donostiarra’, o
sigui, afegint una rr o dupli-
cant la r, i afegint una vocal,
procediment tipic del basc
per formar col.lectius?)

Crec que son moltes ca-
sualitats per rebutjar d’en-
trada aquesta hipotesi. De
totes maneres sembla que, a
les alears, no gquedaven
practicament mossarabs en
arribar en Jaume I i, per
tant, les possibilitats de
transmissié d’aquests feno-
inens al catala de les Balears
son molt escasses (a Valén-
cia, en canvi, el substrat
mossarab tingué més forga),
perd, en aquest cas, ;d’on
ens ha arribat la paraula “ca-
lop” (espécie de raim), que
segons ens diu K. Baldinger,9
té parents a Italia —“gajopa’
i “galéopo’— i no en té ala
resta del domini catalda?

Totes aquestes assimila-
cions sén una evolucid es-
pontania precisainent del
mallorqui i el menorqui?
No s6n moltes coincidén-
cies?

-~

pdg. 62.

prehistéricos, B.

pig. 347.
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CULTURA POPULAR

La cultura popular esta
de moda. Fins i tot abans
que n’haguem obtingut una
definicio  satisfactoria, la
cultura popular es filtra
arren. Hom convoca a Bar-
celona un magne congrés a
fi de dassificarne les mani-
festacions, guarirli les defi-
ciéncies i predir-ne el futur;
del teatre a.la gastronomia,
de la ceramica a la medicina
vegetal, la cultura popular
ens ofereix um espectre va-
riadissim {, pel que sembla,
molt atractiu.

Si ens és dificil de definir
la cultura popular, no ho és
tant de definir els seus adep-
tes i classificarlos, ni que si-
gui una mica barroerament,
en dos grans blocs: €ls qui
I’entenen com un patrimoni
que cal preservar i venerar,
i els que ’entenen com una
realitat que cal penefrar i
que cal viure des de dins es-
tant; o sigui, els qui la
creuen exhaurida i admira-
ble, i els qui sense tanta ad-
miracid pensen que conti-
nua esdevenint una forca ca-
pac de generar noves formes
de comunicacio. Diguem-ho
d’una manera més plana: els
qui s’arredossen entorn de la
cultura popular —i poc o
molt ens hi arredossem
tots— es divideixen o en car-
rinclons ¢ en avantguardis-

tes. Amb totes les matisa-

cions, amb totes les etapes
intermédies que volguem de-
terminar.

Davant un ball de bas-
tons, davant un capitell ro-
manic o davant una bona
ensaimada hi ha qui opta
per la repeticio mil limétri-
ca, i qui no s’esvera a causa
d’un canvi sovint introduit
de manera atzarosa. Pero les
coses no sempre resulten tan
facils de resoldre. El proble-
ma s’inicia quan algu s’ado-
na que la manifestacio po-
pular ha caigut en un estat
de decrepitud o ens ha arri-
bat de manera incompleta.
Davant les ruines d’un cas-
tell, per exemple. Qué fer
aleshores? Podem visitarles
una nit de luna plena i com-
pondre-hi un soret sublim,
com sembla que feren certs
poetes romantics; o podem
mirar de reconstruirdes tot
posant-hi imaginaci6 quan la
certesa del passat se'ns fa in-
abastable. En general, en el§
nostres dies, hom opta per
la segona d’aquestes solu-
cions, si els: pressupostos ho
permeten. A Varsdvia hom
ha reconstruit tot un bamri,
casa per casa i rajola per ra-
jola, a fi de retrobar la ciu-
tat que els alemanys arresa-
ren amb un métode de gran
eficacia; pero I'exemple de

CARRINCLONS

I AVANTGUARDISTES

Varsovia potser no és valid
perqué els mateixos que vis-
queren en la ciutat destrui-
da, que psicologicament la
transportaven encara, sbn
els qui han procedit a reor-
ganitzarda. En el cas dels
castells medievals la cosa
canvia, perqué cap dels qui
s'afanyen a reconstruirdos
els ha vistos funcionar com
calia; participa, en tot cas,
d’un miratge col.lectiu, d’un
miratge ideal, que també és
cultura perd que, a més de
cultura, moltes vegades és
cultura-ficcio. Si més no des
d’un punt de vista rigords i
palpable.

En alguns casos la pruija
arqueologica ha estat duta
al limit de la follia. el
que Jean Baudrillard anome-
na I’“al.lucinacidé retrospec-
tiva”. L’home Iluita contra
el temps que s’escola i vol
reconstruir-o, guardar en un
espai acotat la il.lusié d’allo
que mai més no podra tor-
nar a ésser. Encara que
“allo” siguin uns altres ho-
mes: als Estats Units els
ianquis han intentat de re-
produir a les reserves de
pell-roges unes condicions
que puguin recordar al visi-
tant les que hi havia quan la
conquesta i esclafament dels
pobles autoctons. De mane-
ra semblant, a Yorktown, a
I’Estat de Virginia, hom ha
conservat la poblacié com a
finals del segle XV, quan
Washington la va conquerir
i posa fi a la resisténcia dels
anglesos; pero, a més, hom
paga els quatre-cents habi-
tants de la vila per tal que
es vesteixin com ho feien
llurs besavis, i visquin apa-
rentant els mateixos cos-
tums, si més no mentre hi
ha forasters a tret de fona.
L’“al lucinacié retrospecti-
va’’ no coneix aturador i en
els casos extrems produeix
uns fets de tal manera
aillats de llur context que ja
no podem incloure’s en I'in-
ventari de la cultura popu-
lar. Sén, en tot cas, cultura
popular “in vitro™.

Ara, quan la reconstruc-
¢ié pot ésser feta sense des-
peses tan enormes, i sobre-
tot, quan pot exportar-se
per a gaudi i atracci6-de fo-
rasters, I’“alllucinacié re-
trospectiva” acostuma a
produir-se en abundancia.
Les danses populars han es-
tat objecte repetit d’aquest
tipus de manipulacio. De
manera especial els régims
totalitaris, afeccionats a fi-
xar d’ells mateixos una
imatge sublimada i peren-
ne, han tendit a I'esclerosi
de P’art, a restar parats “in
secula seculorum” en el mo-

ment de llur cristal litzacié.
Les danses populars en
aquestes circumstancies, han
estat emmotllades dins umes
formes precises, amb la qual
cosa- hom evitava, alhora,
que seguis actiu llur fer-
ment —el ferment que tota
manifestacio cultural neces-
sita— en el si de la comuni-

tat. Molts de nosaltres re-

cordem encara les mecani-
ques evolucions dels “Coros
y Danzas de la Seccion Fe-
menina’’, les senyoretes dels
quals ballaven amb la matei-
xa  desimboltura, un rera
I’altra, un bolero mallorqui
i una muneyira gallega. El
que calia era estereotipar,
assecar la saba de la dansa
popular i oferir uns fossils
polits i lluents. Els ballets
que avui de tant en tant
ens arriben procedents de
les Repiuibliques Soviétiques
no russes, ens fan un efecte
semblant. Qué hi ha de viu,
és a dir, de viscut, darrera
aquells saltirons admirables,
darrera aquells bragos i
aquelles cames disciplinada-
ment catapultats?
L’arqueologia comporta,
quan hom vol animar-la, el
pastitx. Pero amb el pastitx
cal anar-hi alerta perqué de
pastitxs n’hi ha de menes di-
verses. De vegades el pastitx
és una manipulacié cons-
cient -d’elements diversos que
sobreposats a un material
venerable desemboquen a la
creaci6 de formes noves. El

purista, davant el pastitx,
arrufa el nas i es disposa a
I’anatema. Perd per més ana-
tematitzat que navegui un
pastitx pot arribar a port i
convertirse en una patum
de suposit. L’art romanic i
P’art gotic, per tal de posar
dos exemples a bastament
encomiats, comencaren per
ésser un pastitx: pero es
mostraren rapidament re-
ceptius de les necessitats ex-
pressives d’una série de ge-
neracions, que els afaisona-
ren i els elaboraren amb llur
personalitat. Hi ha una fron-
tera esborradissa en la qual
pastitx i sincretisme es fu-
sionen i si la criatura es mos-
tra espavilada i ben disposa-
da a caminar pot dur a ter-
me una carrera brillant.

La literatura popular ha
rebut alguna vegada, no pas
moltes, 'empelt del pastitx;
un empelt que I’ha vivifica-
da i que, quan ha estat fet
de manera intelligent, ha
mostrat les possibilitats pre-
sents d’algun génere que
hom tenia per desacreditat.
Heus aci una experiéncia
que en l'ambit del sainet
mallorqui del XVIII, com el
teatre italia del Renaixe-
ment —penso en Ruzante--
posa els personatges davant
unes situacions tan prima-
ries que els fa facilment re-
cuperables. A partir d’unes
situacions limit esquematit-
zades, i observades amb la
sornegueria de I’home medi-

terrani, els sainets mallor-
quins del XVIII ens inciten
a considerar amb un cert
humor les patétiques peri-
pécies de la condicio huma-
na, a relativitzar-les, a mos-

trar-nos-en la migradesa.
Amb una orella molt fina i
atenta a la parla col.loquial,
Lloren¢ Moya ha sabut abo-
car dins aquests bots una ri-
quesa de llenguatge, una pi-
cardia, un enginy, que ens
els fa absolutament contem-
poranis. Sense deixar d’ésser
un pastitx.

En altres circumstincies
la forca de les invencions
populars assoleixen la cate-
goria de mite. D’un mite
que no ha quedat enterrat
dessota les grans baluernes
religioses filosofants i espiri-
tualistes, siné que -centinua
operant; i continua operant
en unes zones molt proxi-
mes a les de la magia. Ma-
llorca posseeix una gran ni-
quesa dinamica en el con-
junt de ‘‘ses rondaies”. Heus
aci una riquesa transmesa
per tradici6 oral, bé que ha-
gi conegut el tramit gairebé
obligat de la fixaci6 escrita.
En aquest cas la forca de la
font provoca noves manifes-
tacions amb les quals-el po-
ble s’hi identifica tot seguit,
s’hi rexoneix. “Ses ronda-
ies”, fa uns anys, a part de
la fixacio escrita han assolit
la fixacié objectual per mit-
ja dels extraordinaris ninots
construits a Arta per Pere
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Ferrer i Pujol. Els gegants i
els capgrossos que ens han
arribat des de I’Edat Mitja-
na a través de les devocions
del Corpus degueren tenir
un origen semblant, degue-
ren concretar antics perso-
natges de llegenda, o d’epo-
peies religioses avui oblida-
des. La riquesa de “ses ron-
daies” ha fet possible que
un vol de personatges, fins
ara eteris, prenguessin cos i
es posessin a passejar pels
carrers de les viles illenques.

A partir d'uns elements
semblants vius al Principat,
el grup de teatre Els Come-
diants ha elaborat uns espec-
tacles que han despertat
I’entusiasme de tot Europa
—i ho podem escriure sense
caure en exageracio— des
d’Islindia a Andalusia. Car
un fenomen de la cultura
popular és el de posseir dos
rostres, com les efigies del
déu Janus: un rostre serra-
dament local i ua altre
d’obertament universal. Mal-
grat la diversitat innombra-
ble del brancatge les arrels,
els motius profunds, son re-
petidament els mateixos. La
cultura popular, si du la sim-
plificaci6 a certs extrems
pot ésser permés, exposa les
hipotesis que I’home ha ela-
borat per tal d’explicar-se ia
provisionalitat de la seva si-
tuacio. I aquestes hipotesis
arreu s’han resolt en arqueti-
pus, en anécdotes polaritza-
des arran de la tragedia o
arran de la farsa: la dansa
de la-mort de Verges, a
I’Emporda, i la farsa medie-
val de Mestre Pathelin nei-
xen de I'observacié d’un ma-
teix fenomen, la indefugibi-
litat de la mort encara que
ho facin des d’una optica
diametralment diferent.

Els Comediants, en reela-
borar uns elements popu-
lars, incideixen en I’avant-
guarda teatral dels nostres
dies, imposen una-concepci6é
de P’espectacle que és el re-
sultat de la recerca i I'expe-
rimentacio. Som a ’extrem
del fil.Carrinclons i avant-
guardistes s’interessen pel
mateix fenomen, perdé uns
es giren d’esquena al pre-
sent, i no cal dir d’esquena
al futur; i els altres hi inci-
deixen de ple tot cercant les
connotacions d’una autenti-
citat i una novetat que no
estan renyides amb la tradi-
ci6. Tanmateix, per a 1’ob-
servador tant els carrinclons
com els avantguardistes cal
que siguin objecte d’estudi.
En un sentit o en un altre
incideixen dins el camul
complex de les manifesta-
cions que s’arrengleren sota
la denominacié de cultura
popular. -
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ARTS PLASTIQUES

A Varticle precedent ex-

posavem, .no sé€ si amb meés -

o menys encert, la nostra
concepcio dels llenguatges
artistics com a estris contra
I’aclaparador  uniformisme
que imposa, en uns sentits o
d’altres, 1’actual societat in-
dustrial i tecnologica. Ni tan
sols ens calia precisar que
aquesta idea de l’art com.
porta, com a condicié “sine
qua non”, els horitzons
oberts a tota mena de realit-
zacio artistica possible.

Sens dubte, només I’ab-
soluta llibertat creadora pot
provocar la germinacio de
les diferéncies enriquidores
de les quals parlavem. Aixi
que la llibertat és també, i
sobretot, la panoplia que
porta les eines en la tasca
contra els fats sistemes es-
tablerts, en els quals el plu-
ralisme de les diversitats re-
sulta si més no amenacador

a certes concepcions ‘“prag-

matiques” de Pexistir. Con-
cepcions que, evidentment,
“no compartim en absolut.
Pero bé, potser avui en
concret hom es preguntara
sobre l'actualitzacio d’a-
questa llibertat creativa que
afirmam gque resulta im-
prescindible. I, de retruc,
sobre els entrebanes que en
algun sentit poden suposar-li
qualque tipus de fre. Veim
clarament que el tema dona
de per llarg, pot ser polémic
i fins i tot pot esdevenir-nos
un tant incomode i llenega-
dis.
Tampoc, per alira banda,
no pensam atendre en tan
. poc espai a tots els miltiples
factors que, a la curtaoala
llarga, restringeixen el fre-
ball d’un artista. Ni assenya-
lar els “culpables” que neu-
tralitzen el seu entusiasme
creatiu. Potser també passa-
rem per alt allo en queé la

majoria coincidim  quasi
unanimement: el caracter

nefast dels controls en els
poders establerts a societats
si fa no fa descaradament
totalitaries.

En canvi, si que desitja-
riem entretenir-nos en allo
que potser més ens atany
precisament aqui: en allo
que passa, o pot passar, a ca-
sa nosira en les actuals cir-
cumstancies. ;A casa nostra
avui i ara un artista desenvo-
lupa la seva tasca en la més
absoluta i plena llibertat?

Efectivament, si que
qualsevol emissor artistic
pot codificar amb plena 1li-
bertat. Ara bé, I’acte comu-
nicatiu no acaba en la codi-
ficacio. Hi comenca, només.
Per aix0 sovint constatam
que no sempre tots els mis-
satges artistics arriben a bon
port o ni tan sols a port,
amb la consegiient repercus-
si0 que aquest fet arriba a
tenir després sobre I’activi-
tat creadora posterior d’al-

~ guns emissors.

Resulta evident que una
accio codificadora de mis-
satges implica una ulterior
tasca descodificadora per
part d’uns receptors. I aqui
podem frobar el gran perill:

PER UN ART LLIURE

que ecls canals o circuits co-
municatius estiguin d’alguna
manera controlats, evitant-
se, quan a algu li conven-
gui, que el procés comunica-
tiu es vegi frustrat. I, és clar,
a forca de frustrar repetits
intents de comunicacio pot

» acabar-se per renunciar a

I’emissio del que tal vegada
podria tenir merits relle-
vants. Segur que se’n podria
escriure una llarga historia,
d’aquests tipus de frustra-
cions, només superables a
base de la dinimica de les
més férries voluntats de se-
guir endavant.

Qui pot controlar els cir-
cuits comunicatius? Potiser,
abans d’intentar una respos-
ta, hauriem d’especificar
que no la totalitat dels ca-
nals de comunicacio respo-
nen a uns mateixos objec-
tius i interessos. Els dirigits
‘a un gran public adquiridor
de mercaderia “artistica’ sa-
bem prou qui els confrola:
uns negociants que compren
i venen al ritme de la de-
manda  imperant. Bé,
aquests a nesaltres en con-
cret no ens interessen gaire,
perque, ja d’entrada, dub-
tam molt sovint sobre la ca-
tegoria i valua dels seus
“productes” en oferta. Pero
el que si que ens preocupa
de valent és el control sobre
els circuits comunicatius
‘d’importancia intel.lectual i
artistica, que també poden
-veure’s interceptats i en con-
cret sovint ho estan en alt
grau. Que  per qui? En
aquest cas ja no hi intervé
el factor economic, siné el
factor ideologic en algunes
ocasions amb més o menys
carregues d’elements impli-
citament dogmatics. Sovint
succeeix que, en contextos
socioculturals com el nos-
tre, tarats per la secular ma-
laltia ‘de la anormalitat, sOn
escassos els canals de comu-
nicaciéo dels quals parlam.
N’hi ha pocs i bastits en
moltes ocasions per I’energia
construetiva i pel plausible
esfor¢ entusiasta de grups
que pel seu caracter precisa-
ment de grup’ tenen una vi-
sio del fet artistic peculiar,
i fragmentari en conseqiién-
cia. Es clar que tota “ten-
deéncia” significa esser en al-
‘gun aspecte “tendenciosa”,
i que la historia de la cultu-
ra i ’art no és altra cosa que
una dialéctica constant en-
tre posicions enfrontades.
Es per aix0 que no ens opo-
sariem mai a aquesta lluita,
que en definitiva és fructifi-
ca i imprescindible, Pero bé,
qué podria succeir quan els
pocs canals de relleu, com
deiem, fossin controlats per
alguns d’aquests grups amb
caracter gairebé exclusiu? Es
llavors quan s’inicia “la tria”
de missatges en funcio de la
ideologia artistica d’aquest
grup en qiiestio. Es clar que
sempre resta, se’ns replicara,
la possibilitat de muntatge
de nous canals que viabilitin
els missatges rebutjats. Pero
aqui si que intervenen raons

per Pere Font

economiques que més que
sovint impossibiliten la ini-
ciativa.

Sigui com sigui, el que no
es pot negar és que el pro-
blema pot esser-hi present i
que, com féiem ressaltar fa
poc, només una for¢a volun-
tariosa i empedreida pot, en
segons quins casos, sortir-ne
endavant. I que, en canvi,
els qui acaben arraconats a
Ia cuneta poden ser molts i
no sabrem mai si amb possi-
bilitats creatives deplorable-
ment avortades.

No parlem dels proble-
mes que s’ocasionen quan, a
aquesta impossibilitat
d’aconseguir la plena realit-
zacio artistica, s’hi afegeix
Pestridéncia agressiva més
com a element enterbolidor
que com a clarificador. Pot
ser coercitiu en el desenvo
lupament de determinades
actituds el fet que s’apare-
llin els grups-control dels
mitjans, o de certs mitjans,
de difusi6 amb una mena
del que no sé si en podriem
anomenar “terrorisme  in-
tel.lectual”, tendent a des-
prestigiar, anorrear, mini-
mitzar, ridiculitzar directa-
ment o indirecta, implicita-
ment o explicita, allo alié
que es presenta al pas. Es
del tot sabut que poden
aparéixer grups que nomeés
acceptin el que els arribi
i s’ajusti (casella per case-
Ila) a ’entramat conceptual-
ideologic que s’hagin anat
bastint. I que, la resta, ho
decantin en el menyspreu.
Si un d’aquests grups en
qiiesti6 “veu” a través de
Panalisi politica (des de
caires dretans,” socialistes,
anarquistes o tant se val),
potser rebutjara el que no
evidencii, per exemple, una
determinada situacié social
sobre la qual prendre con-
tacte en pla de lluita, en-
frontament, dentincia, tes-
timoniatge o el que vulgueu.
I si una altra agrupacio
“veu”, posem per cas, par-

Jaume Mercant

tint de coordenades expres-
sionistes, el que es desenvo-
lupi fora de les seves de-
marecacions no li servira ni
tan sols com a material
d’escombraries. Bé, és clar,
que som molis els qui no
podem acceptar aquestes vi-
sions unidireccionals que
transparenten, en conclusio,
una ridicula mitjania de sim-
plistes amb infima capacitat
d’observacié © minimament
panoramica. En definitiva,
ocorre que, sobretot en épo-
ques com l’actual, en les
quals tants temen no estar
suficientment decantats en
positures critiques per ailod
de no ser titlais de conser-
vadurisme “reaccionari’”’, di-
versos d’aquests grupets (an-
helosos de fet d’un prestigi
que, en el fons, suposa una
clara forma de poder)
s’identifiquen de tal manera
amb la més auténtica “pro-
gressia”,  autoassignant-se,
per tant, un pedestal de pu-
resa de luita i eficacia dia-
léctica, que rebutgen, rele-
gant-los, els qui no combre-
guen amb unes mateixes
concepcions del fet creatiu.
Aixi també, és més que cu-
rids com sol contrastar, en
membres d’aquests grups, la
seva hipersensibilitat davant
un possible ‘“atac”’ amb les
seves actituds sistematica-
ment moralitzadores, dispo-
sades sempre a la sovint més
ferotge critica, de la qual
ells, aixo si, portadors com
son d’actituds ingiiestiona-

bles, volen restar absoluta-

ment lliures.

1, al capdavall, el que és
ironic, com abans apunta-
vem, és ’evidéncia que, en
ocasions, aquell a qui inicial-
ment ’interessa ocupar posi-
tures de critica “anti-poder”
com podriem dir-ne, acabi
erigint-se, sense adonar-se’n,
en un determinat tipus de
poder, sigui per l’entesta-
ment en la consecucio d’un
no sé si “prestigi” intel.
lectual, sigui per I’activacio

d’unes actituds de violéncia
dialéctica que, si en uns
moments contextuals poden
ser valides, a la llarga pot-
ser es paresquin massa a les
de tribunalets inquisitorials
amb capellanassos (i escola-
nets) més o menys disposats
a impartir diplomes de pro-
gressia, judicis definitoris i
condemnes, que fins espan-
ten'i abaixen les orelles als
porucs —tan abundosos!—

. dels -diferents “amos” que

surten dia a dia.

I, finalment, no sabem

“cert si responen a raons

d’accio-reaccid, per les quals
aquests grupuscles s’erigei-
xen en blocs col.lectius emi-
nentment compactes. O tal
vegada també com a sistema
canalitzador de I’autoapolo-
gia: en alguns casos pures
anécdotes se les “historit-
zen” al nivell de la catego-
ria.

Perd no creim tampoc
que importi estendre’ns ex-
cessivament en el que anam
exposant. Entre la miopia
de dogmatisme de barri i
control de mitjans de relleu
intel.lectual per part de mi-
nories de visi0 excessiva-
ment simplista podria haver-
hi el perill de quedar-nos
atrapats dins d’un bassiot de
llemiscoses granotes casola-
nes asfixiades de fastic.

Que quedi prou clar, per
tant, que nosaltres rebutjam
qualsevol entrebancs que
aportin o dificultin el que
ha d’esser lliure procés co-
municatiu. Cal que les possi-
bilitats comunicatives, en
definitiva, estiguin a 1’abast
de tota mena de realitza-
cions, ja que volem un art
iure i, aixi, divers i expres-
siu. On puguem trobar, com
en una cruilla de senders, el
calidoscopi de formes que,
sens dubte, sera la més ener-
gica i, a la vegada, més bella
resposta a la situacio d’uni-
formisme a la qual vol abo-
car-nos el sistema dominant.

Cadascu que faci el que
vulgui i que els seus resultats
expressius trobin resso, si
s’ho mereix. Com en una al-
tra ocasio apuntavem, enels '
vells codis podrem trobar
signes i elements de cons-
trucci6 per elaborar nous
missatges. No simplement
perque siguin “vells codis”
cal rebutjar-los per principi.
Em venen a la memoria ex-
cellents obres actuals sense
cap infula experimentalista.
En el vessant literari recor-
dem, com a exemple, una
Mercé Rodoreda o, dintre
d’una altra area lingiiistica,
Miguel Delibes. I tots dos, a
més, “populars”, si voleu.
Pero és que l'éxit popular
tampoc no té per qué supe-
sar inevitablement unes con-
clusions critiques en cap
sentit. Plasticament, ens sen-
tim interessats per un pintor
illenc com Jaume Mercant,
el qual, utilitzant suports,
materials, i fins temes clis-
sics, dona lloc a unes realit-
zacions particulars ben dife-
renciades i carregades de
forca lirica, poética i emoti-
va.

Per altra banda, és ben le-
gitim que qui vulgui explo-
rar nous viaranys obri cami
endavant. Perd que no es
cregui ningii que pel simple
fet d’indagar en 1™‘experi-
mentalisme” els seus resul-
tats ja seran inexorablement
plausibles. I menys si exi-

" geix merits a unes “innova-

cions” que potser no resul-
tin tals enginyoses i genials
“innovacions” en estar tal
vegada “importades” d’al-
tres latituds on ja poden ad-
quirir i tot categoria si més
no de “classiques”. Una
obra realment innovadora
que pretengui el mérit en
funcié d’aquest caracter in-
novador haura de posseir un
alt grau de quantitat real
d’informacié objectivament
alt, de novetat, en definiti-
va, estigui en el corrent que
es prefereixi: qui vulgui es-
plaiat-se en la realitzacio
d’art terrestre que ho faci
(per Sa Pobla trobara grans
mestres), com que treballi
d’igual manera ’encisat pel
“process art’’, ’art concep-
tual, el “body art” o per la
recuperacié plastica d’ob-
jectes tradicionalment pri-
vats de significacio artistica.
1 qué millor si sap i pot ex-
plorar en els dominis del
que encara esta mancat de
’etiqueta classificadora.

El que ens cal és la plura- |
litat artistica. Encara que
—i aixo és el que realment
importa— exigirem a cada
creaci6 unes bases solides
d’honestedat i la possibilitat
d’emetre’ns missatges autén-
tics, ben construits (passat
que, naturalment, es vulgui
atendre a una aneu a saber si
“estética - del - mal - cons-
truit”), adrecats a 1’home
d’ara i de sempre, disposat
a tastar tots els raims possi-
bles de la vinya que ens en-
volta.

Agost-1981
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ARTS PLASTIQUES

“IN CORPORE PRESENTE"

Por Lucas Osua

“Ai, miserable cal, si t'hagués ofert un caramull d’excre-
ments els hauries ensumat amb delicia i fins i tot, per ventura,
els hauries devorat. Aixi tu, indigne company de la meva vida,
t'assembies al pablic, al qual mai no li han d'oferir perfums de-
licats que I'exasperin, sind fems curosament escollits’’.

I

Charles és un clissic, ja ho
sé, peré penso que la seva con-
cepcié basada tal vegada en la
passivitat puablica ha de can-
viarse definitivament i total.
Per aixd escric aquestes ratlles,
que tal volta no siguin el que
vaig proposar a en Pere Font.
Si hagués de justificar-me diria:
“Prenem la paraula sovint i fins

. molts cops hem intentat ’acci6”.

Volia escriure damunt “estil
i manera” (ja que els nostres cri-
tics y teorics no ho fan), pero
la lectura dels quatre primer nii-
meros de ‘‘Latitud 39" m’ha fet
canviar d'opinié. Parlaré basica-
ment de Maicas —a qui no co-
nec— i de Damia Ferri-Pons, a
qui dedic aquests mots en prova
d’amistat, que espero que sapiga
conservar després d’haver llegit
aquest escrit. Jo puc ser un ad-
versari seu, pero sentiria que em
prengués com un enemic.

Sé que un dels rises que
correré serd que algli pensi estar
davant de la tipica “‘técnica de
la infimia” (Goebbels), que se-
gons Ezra Pound consistia a in-
ventar dues mentides i que els
altres discutissin quina d’elles
era veritat. Perd la rao no es té,
sind que es dona. Hi haurd qui
la donard als critics criticats.
iSort que encara podem donar

alguna cosa!

I1

Bernanos va dir que no es
pot ser anti i que com a maxim
podiem ser pro o contra. Be, jo
sbc anti-critic, tant per l'estruc-
tura de poder que hi ha implici-
ta dins la instituci6 criticadora
(amb beats, sants, i heretges),
formada per i fonamentada en
els benpensants, com pels qui
sovint diuen animalades. Son,

ido, animalets con nosaltres.

Vegeu, si no, la genialitat de
Maicas referida a Irueste i que ja
comentaré, Abans vull dir que,
com que no sdc ‘‘pro pintar da-
munt tela” ni “contra pintar da-
munt tela”, he d’optar per ser
“‘anti-Maicas”. Aix{i i tot he de
dir que moltes vegades he estat
d’acord amb els critics, de la
mateixa manera que he coinci-
dit, per exemple, amb els repu-
blicans sense militar en les seves
files.

IIT

Ja que no es tracta de perso-
nalitzar firmaré amb el pseudé-
nim que utilitzo en fer algun es-
crit, peré estic segur que qui

m’hagi de reconéixer ho fara.
I aix0 en el fons és el que els in-
teressara a ells.

Puc dir que he tingut expe-
riéncies - dins el que podriem
anomenar antecedents de la si-
tuacib plastica actual, que he co-
negut de prop Damii Ferri-
Pons, que Irueste el conec no-
més de vista, que, a més, no he
vist I’exposicié que d’ell critica
Maicas. Em sap molt greu que
la gent s’exposi tant i acostumo
a anar poquissim a galerias, mos-
tres, anti-mostres, etc., entre al-
tres coses perqué: unes tenen la
seva rao de ser en les alires; per-
qué crec ser un bon coneixedor

Baudelaire

del “mundillo artistico”; i per-
qué, si he d’escoltar el que em
digui un artista (?), vull que
se’'m parli d’ell, de la seva situa-
cio, del seus sofriments, de la se-
va exuberant fantasia, de...,ino
d’un teorema (plastic), o d’una
recerca (pldstica): ja conec Go-
del i Szentagothai. Altres volen
aixd darrer, que “‘de todo hay
en la vina del Seilor”, sobretot
gent que va dient: “Es verd!”.
Benauradament el régim actual
que sofrim no ens obliga a escol-
tar als artistes, i per aixo n’escol-

1o molt pocs. Vull dir que sem-

pre he tingui més relacié6 amb
els ‘“‘acusadors” que amb I’acu-
sat.
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Maicas (‘“‘Latitud 39", nim.
3, pdg. 14), repetint paraules
—fet caracterfstic dels intel.lec-
tuals (vegeu que en el mateix
nam. 3 Maicas cita Alberti, que
cita Bataille: jo també he volgut
utilitzar les seves mateixes ar-
mes: encara en queden d’aquests
que estam follament enamorals
de la Igualtat)—, ens cita I'amic
Ferra-Pons, quan aquest diu:
“En el fet d’abandonar la técni-
ca artesanal d’oli sobre tela i re-
correr a uns mitjans tecnificats
hi batega ja una evident presa de
posicio: la resposta afirmativa a
unes tecnologies i instruments
de treball que obrin possibilitats
insospitades als artistes”. I des-
prés continua Maicas, ja en pa-
raules seves: ‘‘Malauradament
Irueste ha tornat a ’oli sobre te-
la, a la pintura-pintura i, en de-
finitiva, ha abandonat la recerca
técnica i personal per les exigén-
cies de la galeria”.

Després d’escriure aixo sospi-
to que Maicas degué quedar ben
descansat. Flatuléncia sincopada
dins un pentagrama intel.lectua-
litzat!

Em fa recordar aquestes po-
situres d’esquerra a favor del di-
vorci o de peticid de guarderies
per a infants a partir dels tres
mesos, en comptes de sortir al
carrer dient no al matrimoni, i
no a un sou que ens impedeix
tenir cura dels nostres fills.

Perd analitzem una mica el
que diu en Maicas:

(Si per fer una analisi aix{

fos necessari el meu expedient

académie, com que no em sento
‘“culpable’ de les meves matri-
cules i hosties d’aquestes, us
I’enviaria al primer correu. Ja sé
que aquestes coses personals,
com les relacions sexuals dels
companys, no haurien d’interes-
sar ningi, pero ja que es veu que
passa el contrari, dic aix0 per si
algi pot, també, en la meva in-

timitat, trobar alguna mena
f’alleujament
1.— Acusa, siguem clars,

Irueste d’utilitzar la “técnica ar-
tesanal de l'oli sobre tela”..
Per0, com escriu en Maicas? Jo

* diria que també de forma arte-

sanal, només que bastant pitjor
que Juan R. Jiménez. O és que
hem d’iniéiar una lectura a nivell
dels clars-obscurs difuminats de
les lletres de la seva miquina
d’escriure? Es més, malgrat que
en Maicas escrigués amb la con-
juncié d’un ordinador i “raigs

laser”, els resultats serien els

mateixos: pura critica.

Apa, ido, els ateus practi-
cants també saben allo de “cari-
lat ben entesa comenca per un
mateix’’.

2— A mi no m’agradava
—llegiu aixo en el més pur sentit
fisiologic! — - n’Irueste guan feia
les serigrafies aquelies, que és
’dnic que li recordo. Sempre
pintava el mateix quadre, d’olor
d’Andy. Si ara fa una cosa dife-
rent ja m’ha tret un pes de da-
munt.- No oblideu que, per
molts com jo, val més el pitjor
dels pintors que el millor dels
critics. Seria interessant estu-
diar aixd sota el punt de vista

‘‘accid’’-‘re-accio”.

Ara bé; pero resulta que
quan era “bo’ era abans, quan
sempre feia el mateix. Pero, aixo
si; no utilitzava oli damunt tela
siné serigrafia.

De totes manera n’hi ha
molts que a for¢a de pintar el
mateix quadre aconseguiran
fer-ho bé, perd no cregueu que
aix6 té cap importincia, ja que
també aixi i ha acabal passant
a en Miro.

3.— ..“ha abandonat la re-
cerca técnica”..., puntualitza
Maicas. Quin disbarat!

;Haurem de recordar que
quasi tota la lécnica’ d’ara és,
almenys, del segle passat, i que
Van Gogh no utilitza daguerreo-
tips per fer-se els autorretrats,
aquells fenomenals autorreirats
que posarien la pell de gallina a
un mort? ;Es que Pollock utilit-
zava [’acceleraci6 dels ciclo-
trons, o tingué en compte en
Darwin per fer aquelles teles que
cap persona sensible no podra
mirar sempre seguit?

;Es que Dali és millor en
aquelles monstruositats movils
que té, que-en el Crist?

;Us imagineu Picasso aniqui-
lat per no haver incorporat la
técnica de les V1 i V2 al “‘Guer-
nica”?

Els que fan “body art”, per
exemple, quina técnica moderna
atilitzen?

Be, aix0 no té ni cap ni peus!

Es clar que n’Irueste no és
Dal{, ni Van Gogh, ni...! veritat?

Ja és hora de dir que la técni-
ca és una cara sols del multifacé-
tic cos que és P’art (?), pero que
per mi (i el mateix Damia Ferra-
Pons, ho recordo, no va estar en
desacord amb la meva interpre-
taci6 fa uns 7 o 8 anys) l'art és
important en tant que sigui fi-
siologicament necessari. Ja sé
que hi ha altres interpretacions,
per exemple la ludica, sense anar
més enlla; pero per mi I’art és un
vomit. Quantificar o qualificar
massa la técnica em sembla, al-
menys, tan censurable com creu-

-re que hem progressat molt per-

qué hi ha moltes maquines. Pro-
grés només és sinonim de felici-
tat, i tot el que no sigui aixo
80n vuits i nous i cartes que no
Iliguen.

Aixo de la recerca i tota la
resta, en molt pocs casos és sin-
cer. Normalment acostuma a ser
una mascara per no dir que no
es té res a dir, per distreure els
‘“‘criticadors” o perqué no s’és
capa¢ de mostrar el darrer que
un ha fet i que sia una imatge
“superada’, amb regust gotic,
per exemple, que tal volta seria
més sincer. Imagineu-vos com es
treurien la ploma els critics!...
I recordeu que encara hi ha gent
que té por als critics (i als par-
tits o als policies). Es un “cuen-
to”’ aixo de “con... viviamos me-

r”’, perqué “ell” és viu, i ben
viu, i a dins de P’art només po-
dem matardo ajuntantdo amb

els critics —incloent-hi els anti-
franquistes— i els ‘‘artistes’ i ca-
lant-los foe. Després el plaer no
tindra regles i molt plomifer
passara a la seccié de successos.
Hi sortiriem guanyant: atrope-
ilarien menys gent. Els que pen-
sem aixi no tenim cap impedi-
ment per deixar de pintar quan

volem i tornar a pintar quan ens

déna la gana. Tampoc no en te-
nim en canviar el pinzell pel bis-
turi i anar amb la cara alta cap a
la técnica i la recerca personal, o
per canviar el pinzell per una
clau anglesa. Pero, aixo si; quan
tenim mig quilo’de visc dins 'es-
tomac, vomitem sigui quan si-
gui, on sigui i com sigui. Que és
aquest escrit si no un fastigos
vomit?

4.— Maicas acaba parlant
d’“*exigencies de galeries”.

Vigila, Maicas!, que hi haura
qui et dira:... “ido també hi ha
Hoes menys exigents; en tal ha
anat a la mostra tal, i a més a
l'estranger”."l‘i.l mateix parles de

.‘annn

Es aquest propi “mundillo”
el que té “‘exigéncies”, i esta tan
passat que no €s pot conservar
com les arengades: s’ha de per-
fondir. I aquesta és la tasca dels
critics, ésser formol-iterari, i
conservar malgrat que no vul-
guin. El sistema on estan inte-
grats sempre conserva. Es a dir,
moltes coses es conservaran mal-
grat la seva critica;, perqué
molts, lluitant contra les seves
critiques (estant també inte-
grats), defensaran el que ells ha-
gin intentat tirar per terra.

Pero el que em preocupa més
és que, defenestrat el clan Ga-
fim, Perello Paradelo, Bauza i
Plza etc., per la nostra “revolu-
cu')”, un “Gulag intel.lectual”
estigui comencant a construir-se
amb uns altres critics, altres pu-
blicacions, altres noms a ‘“pro-
mocionar” i una altra cultura
una mica més liberal. Qui sera
el gran inquisidor que muntara
festes de carbo de Cock?

No cal esser foucaultida per
saber que els critics son unes pe-
ces fonamentals de I’estructura
de poder dins la cultura. N’hi ha
prou de tenir dos dits de seny.
Sentiria molt que aquells que
lluitaren amb nosaltres per la lli-
bertat d’expressi6 —bé, molts

no mogueren ni un dit— ara es .

convertissin en uns orlodoxes
amanerats.

v .

Passem a una altra cosa.

En el primer niimero, Maicas
entrevista Damia Ferra-Pong,
que es mostra molt correcte
amb Tomeu Cabot —salut To-
meu!—, pero després s’enfunda
dins el rol de “critic ben pen-
sant” (no m’ho imaginava, Da-
mia) i, amb un ‘habemus Pa-
pam!” de fondo, diu: “Tots els
qui no tenien els plantejaments
clars deixen de pintar o s’inte-
gren.’,

Damia, deixa’m contradir-te.

—La integracié que “reforca
el sistema” no crec que vingui
de qui, com jo, ‘““deserta” per te-
nir els plantejaments molt clars.

—La integracié més “integra-
da” no hi ha dubte que és poli-
tica, i jo no soc de cap organit-
zacio politica...

—Damia, tothom esta “inte-

grat”. Un estudiés de la nostra
cultura no pot dir ximpleries
aixi. S’ha d’especificar a on ens
integrem. De tota manera, per-
qué quedis tranquil, prometo:
“Pintar al menos una vez al

_gint més gent:

ano, en peligro de muerte o si
se ha de comuigar.”

Damia, haurds de convenir
amb 'mi que, si la meva teoria
“digestiva” s'accepta, ho teniu
molt fotut per dir quan un ha
deixat de pintar. De tota ma-
nera, no em crec tan important
com perqué,; amb la meva acti-
tud, reforci el sistema.

Em pareix que a I'hota de

quantificar la teva tasca has es- -

tat poc realista. Deixa’'m fer
d’advocat del diable.

-8 Mosaltres —els “joves'—
ens\ arem desenvolupar malgrat
els critics. Aix0 si, tu vares te-
nir la virtut de no fer nosa.

b) Tu ets un producte nos-
tre, i no nosaltres teu. Quan tu
“arribares”, ja hi havia tota una
seérie de gent que treballava amb
una nova visio de I’art.

c) Qué és aixo d'un “movi-
ment totalment coherent”? Es
clar que no ho érem. Perqueé,
;4ué és coheréncia? Segons com
defineixis aixo, si que érem un
moviment coherent. = “Total-
ment” sempre em sona a totali-
tarisme. I mentres jo existeixi,
almenys, has de contar-amb un
franco-tirador.

—Damia, Damia, no et posis
molt a la beca paraules com
“militancia”, o “radicalitzacio”.
Encara som vius els qui passa-
rem pel TOP, per un indult
“real”; som moltx aquells a qui
no donaren passaport, fitxaren,
i tingueren a comissaria el temps
que volgueren. Aixo prefereixo
dir-t’ho jo, que no que ho faci
un que cregui en els martirs, que
ho faria amb mala llet.

—Hi ha coses estrictament
“artistiques” que quantifiques
malament. Queda per tant molt
lleig que sols parlis d’accions on
participares “activament”. Pensa
una mica; ;no es varen fer ac-
cions contra tots els salons du-
rant almenys un any, abans fins
i tot de la que tu dius?

Podria continuar posant més
exemples, cosa que no faré, pero
si que diré que, des del punt de
vista critic, un critic que actui
aixi em se]nbla del tot critica-
ble.

—Aquest aspecte “tegric”

‘que tant et preocupa feia molt

de temps que el discutiem. Fa
quince anys comencarem. Em
vénen molts noms al cap: Tinus,
Katty Bonnin, Toni Roig, Jau-
me i Joan Rossello, Gerard Ma-
tas, Toni Figueres, Pep Verd,
Lleonard Muntaner, Josep Al-
berti, i a poc a poc s’hi ana afe-
) Tomeu Cabot,
Vicen¢g Torres, Ramon Canet,
Miquel Cerda, Jordi Trapero,
Pep Canyelles, Angel Muerza,
Muriel Schalekamp, Coronado, i
molts altres que segurament no
recordo, ni tan sols 'ordre en
qué varen aparéixer. Que et
creus que n’hi havia poc, de
merder? Bé o malament, d’auto-
critica i teoria ja n’hi havia. No-
més faltava imprimir-ho: el que
tu feres.

Vi

Si vas pel camp i sents un
cant que surt d’una gargamella
degollada per la suor i la por que
P’ametlla tprni a baixar, o sents
aquesta mateixa ‘‘tonada’” a una
“mostra”, no hi ha dubte que
no sents el mateix. Sortosament
els critics només poden, a base
de lletra de motlle, encotillar
aixo segon, I’espectacular, I’es-
sencialment passiu, és a dir, aixo
public (Baudelaire).

Els qui sofrim una asimetria
no sols ‘“‘cerebral”, sind toraxi-
ca, producte de I’exisiéncia d’un
organ muscular anomenat cor,
solem preferir el gest esporadic
del fill.del vei a P’estudiat es-
pontaneisme gestual d’un Ma-
thieu, per posar només un exem-
ple. ‘

Aix6 de la recerca-em sem-
bla el mateix que “I'artistica-
¢i6” de la ciéncia. Es clar que
podem fer el que ens doni la
gana i investigar dins I’art el com
“artistificar” la ciéncia. M’imagi-
no un marcatge intraneuronal
amb HRP fet a ritme de “salsa”
i penso que l'investigador, pro-
bablement, a més d’ésser espa-
nyol, estaria mancat de tota ca-
pacitat investigadora: quasi se-
gur. No cal dir que Mesulam li
donaria només la importancia
que tingués, al marge de qui fos
I'autor de la “salsa’. Eccles pro-
bablement consideraria aquest
treball per les coses noves que
digués, i ‘‘passaria” de l’excep—
cionalitat cronometnca com jo *
mateix.

. Seguint aquest final parabo-
lic, vull dir que espero que, si
qualsevol dia Damia Ferrd-Pong
va al restaurant de Paul Baucuse,
abans del meni li demanara el
‘“cicle de Krebs’, o bé, si con-
sidera aix0 massa radlcal “la in-
fluéncia dels moviments de les
tropes napoleoniques a la cuina
francesa”.

Seria igualment interessant
que els critics plastics, literaris,
musicals, etc., es reunissin i dis-
cutissin —fins i tot els joves!—
el rol de la “critica”. M’agrada-
ria poder criticar el seu nivell
teoric.

He intentat posar en clar el
que penso.

Que ningu no digui, ldo, que
hi ha mala llet en les meves pa-
raules. Estic segur, per tant, de
no haver ofes ningii. I podeu es-
tar segurs que si volgués ofen-
dre no ho faria utilitzant el cor-
reu, com faig amb aquest escrit,
que envio des de Barcelona.

Avis als polemistes: no vomi-
to a hores fixes, ni em fa vomi-
tar qui vol. Aixi, doncs, no em
contesteu a no ser que sigui es-
trictament necessari.

Avis als al.lucinats: No em
cregueu tan radical. Hi ha “eri-
ics”’ que sempre escoltaré: Toni
Figueres, per exemple. Els seus
escrits no fan olor de sal de cia- .
nur, ni parla de “radicalitza-
cions”’, ni del “sistema”. Reco-
neix les seves limitacions i té in-
terés per Stirner, com jo mateix.
Eseriu bé kamb tota la humani-
tat dels seus noranta quilos. Lle-
giu la nota primera del seu tre-
ball a “Latitud 39”. Veig amb
gust que també Pons i Pons, en
“criticar” Toni Serra, diu que
tal volta la limitacié sigui seva
(‘“‘una perspectiva de lectura que
jo no he sabut encertar”). Aixo
refresca I’esperit. Gricies, Da-

Avis final: Estic molt d’a-
cord amb tu, Pere Font, a
“L’art contra 'uniformisme”.
M’hi falta, pero, alguna ratlla
que parlés dels estereotipats “ar-
tistes” reduits a un nivell ho-
meostitic increible que, a forca
de pintar sempre el mateix, aca-
baran uniformitzant el propi art.

“Si jo volgués amagar una
agulla, no ’amagaria dins un pa-
ller; ’amagaria dins un caramull

d’agulles’.

Nicholas Blake
1Salut!

Lucas de Osua
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(ARTS PLASTIQUES

“Homes petits/que pellu-
cau I’homenassa: la merda

del” humans®, ara xucl la-

pastura piitrida’ d’aquest cos
de -proporcions perfectes
“que té “a rampellades la
conviceié d’estar malalt™ i
una saba borda d’icor i azo-
tina em puja com un albell6,
com un vomit que s’embassa
a I’encéfal, com un ‘‘vin de
P’assassin’ que em fa dormir
"~ com un. ca. Aquest cosset
que mira com un cop de ga-
nivet, que giella sincopat
com un garri i porta alcofoll
etern als ulls excitant carna-
litats. Aquest cervellet que
transmuta maléficament les
fistules en cancers de recte,
els bossocs en tumors i
s’alleta amb el propi semen,
dic: joan Palou. Sportman
del pedal, el sexe i el ping-
pong, atleta del coit dopat
d’oriol foll, embriac de reig
al Rig Veda de la luxiia
t’injectes les visceres del ca-
nopi a la jugular. D’alba,
Palou es xeringa a la gola
hectolitres de llimonada
per abstergir la bufeta &
s'ompl els ulls, car “oberts
sén buits”, de pastagana so-
domitzant ninetes & s’allisa
els budells amb menjues de
rici, rebentant amb Horines
(que ell pinta i col.lecciona)
les estalactites de regla-men-
tol que es congrien a les co-
torrasses de les pintores de
premi-sal6-cotillé. I, sobre-
tot, observa i ensuma amb
delectacio els excrements

_per identificar-ne la proce- -

déncia, la mixtura, adhuc
_ les mesures per tal de fer-ne
arqueig: “De les relacions,
caleuls i proporcions de les
matéries fecals al mén”.

Davant aquest novissim
Otto Wergener, que treballa

la bruficia, la brutoreta i el -

crostisser amb virginal can-
dor i sublim aplicacio, nova-
ment “‘ens sentim impulsats
“a lagressié del somriure im-
beécil”, a escopir sobre el
“bon gust™, baix el qual son
muni6é els qui hi amaguen
els seus esperits cretins. Fra
Unamuno, el 1905, ja sen-
tenciava: “A titulo de buen
gusto se nos trata de impo-
ner la cobardia moral”. 1
ara, en nom del ‘‘bon gust”,
la canalla exhuma el cadaver
del gran covard, el “con”
com li escopi Dali, Eugeni
d’Ors, i s’amaga sota I’ampit
estétic de la quincalla, la de-
coraci6 banal i esterilitzada,
tot evitant la infeccid, la
malaltia de les clavegueres,
els bacils de I’edema ecume-
nic: la gangrena de la perver-
si6. Al cony amb la bellesal,
exclama Warhol. Al cony
amb el bon gust!.
Faust-ament, la follia de
Palou és irreversible. La is-
clria esdevé, definitivament,
broll d’erins, torrentada
d’icid. La demencia d’zquell

primitiu Palou, que el 1972
titulava els seus quadres:
“Diarrea diagonal dcida”,
“Stibols falics de gorrié™,
“Got to scrape the shit right
off your shoes” (en home-
natge als Rolling Stones),

“Collage preparatiu per a

suicidis diversos” o  “SI
AMENEUM MAFELO DI
MERRRR”  (preludi  del

poema de pas universal “Al-
ta infidelitat” de 1974, tot i
que Palou —aleshores cienti-
ficament Palouarroes— no
coneixia ni el “Poema per a
N’Antoni Tapies” de J.V.
Foix, ni la poesia fonetica,

L'OBSCENITAT DE JOAN PALOU

per Lluis Maicas

que ara treballa en cinta
magnetofonica), doncs pel
que fa a la seva obra plasti-
ca, la seva pintura, es con-
verteix en una “demencia
racional”, fins i tot “logica”,
en “‘dibuixos tatuats de ma-
tematiea de signes de senyals
espusmodics” com interpre-
ta Josep Alberti. Encara que
privada de moviment fisic o
mitjancant efectes de llum,
gaudeix d’una movilitat vi-
sual que I’acosta als concep-
tes de Part cinétic (que és
una follia - “controlada™) i
té, sens dubte, unes certes
correspondeéncies o afinitats

amb Le Pare o Vassarely.

Es, empero, a la poesia
on Palou trabuca el lim del
seu deliri, la seva parafrénia
i fa de la paraula sementer
de vici, utilitzant la semioti-
ca per a diagnosticar I’aliena-
cio, el viatge per a pouar la
bassa de I'obscenitat. Dei-
xant de banda I'ampla bi-
bliografia que apuntala Pa-
lou com una crossa, fin i tot
el llibre “cantbal” “HOMI-
CIDIS”, del que ja en vaig
parlar en un retalladissim
article a “Ultima Hora”
(13-07-80), i del que Jaume
Sastre (Cairell nim. 6) en

destaca *‘la seva obstinaci
a enderrocar la repressi6
ideologica del llenguatge™ i

que és “‘un clivell més a
Pedifici compacte de la re-
pressié libidinal i d autocen-
sura”. Ido ara, Joan Palou
acaba d’editar-se dos nous
libres i en té un tercer d’en-
Hestit: “Col.lisi6 entre vai-
wells”’, publicat a “La Llori-
na’” nim. 33, que con deveu
saber és una “col.leccié per
astronautes sucarrellosos™ i
imprés a la impremta Olors
Fortes; “Odor corporis” —
“Llibre per a donzelles”, ala
mateixa colleccid i impres
imanualment per I’autor amb
un segell de cautxii; i, final-
ment, “HOMENASSA”,
“73 poemes diftécnics, sor-
gits durant la lectura del dic-
cionart Alcover-Yoll’, enca-
ra inedit pero del que n’ha
fet una reduida edicié foto-
copiada, i que sortira amb
el niimero 13 de “La Llori-

Palou, prestidigitador en
el més estricte sentit brossia,
és I’anica béstia capac d’ata-
peir-se de mell i cagar-ne lli-
bres com bales de metralla-
dora, com granades plenes
de magquillatge que seguen
virtuts  putrefactes. La
malaltia i la bruticia, en
mans de 'alquimista Palou,
alliberen per fissio I'energia
suficient com per ésser odiat
per un sistema i una societat
que amaga i rebutja amb-
dues tares com pustules. “El
sistema —senyala Mario Maf-
fi— da margen al anti-arte,
que de este modo acaba por
enirar en la produecién ar-
tistica comercializada y ex-
plotada”, i Richard Neville
apunyala: “‘L’Establishment
—amb la seva extraordindria
capacilat de supervivéncia -

pot absorbir qualsevol “po-
litica™, per radieal o anar-
quica que sia”. Es tracta,
doncs, de saber fin a quin
punt la voracitat del sistema
€s capag de pair i fer comerg
adhuc amb els productes
que van frontalment contra
reu. En certa manera, I'ex-
periéncia de Pier Paolo Paso-
lini amb  “Salé o els 120
dies de Somoda” (al marge
dels resultats qualitatius o
reals) fou un intent d’ultra- -
passar la capacitat depreda-
dora del sistema, denantli
un producte indigerible. En
el cas de Palou, la seva es-
criptura és la provocacié
constant vers uns conceptes
de “pudor” i “bon gust” en
s’aferra, amb un carisma ab-
solutament cristia, la socie-
tat. En aquest sentit, encara
que exacta Dafirmaci6 de
Philippe Sollers quan diu
que ““la repressié politica va
parella a la repressié sexual i
a la repressié de la llengua™,
és possible Ia matitzacio, car
mentre el Poder assisteix i
permet un cert grau de libe-
ralitzacié politica, que pot
perfectament  neutralitzar
mitjancant els ressorts i la
coartada, els atacs al sexe i
Ia Tlengua sén més virulents,
fins i tot per forces politi-
ques que teoricament hau-
rien de defensar libertat se-
xual i d’expressio. I és que
per els qui tenen com a inic
argument la forca, la paraula
és subversiva. I per a PEsgle-
sia, la mutilacid i repressio
del sexe és part fonamental
del seu muntatge.

Violar Ia moral, reivindi-
car la pornografia enfront
I’erotisme com a subproduc-
te manufacturat i assimila-
ble i no pas, naturalment,
tal com l'entén i practica
Bataille. Transgredir el signi-
ficat de la paraula, “‘can-
viar-li la elussificacié, des-
plagant-la” con aconsella
Barhes, i escurar-i les nafres
més pudents, és la tasca en
la que s’esmerca Palouet.

A algun loc he dit que la
follia és un acte de lucidesa.
Potser hi ha algi més lacid
que Joan Palou? ;Potser al-
gu ens pot dir, tret d’ell ma-
teix, “En quina manera/el
merdés esilliura a delicies/
amb  cadaversfinflats  per/
humitats™? o ;*De com
una gestant/es desdiu d’un
part/lruieut a forafun ca-
garrofforca gran”? I és que
aquest capet lliura pirotéc-
nia per tots els porus. En ell
es concentra I'irracionalisme
més underground enfront la
tradicid socratica i racional
occidental. Els seus libres,
missals de la paraneia, sén el

‘tunel de la cinquena galeria.

Aquesta animeta, és, ara, a
Miquel Marqués 24, la sub-
versio. |
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ARQUITECTURA

L’ARQUITECTURA RACIONALISTA A MALLORCA

El modernisme va esser el
primer moviment, i I'inic du-
rant molts anys, que va inscriure
Espanya dins I’orbita del pensa-
ment arquitectonic d’avantguar-
da. L'as dels estils regionals i
dels historicismes durant els
anys subsegiients al descens del
modernisme va impedir 'entra-
da dels corrents innovadors eu-
ropeus. Aixi i lot, en aquest
periode brollen alguns intents
de renovacid que se manifesten
en l'fis del mao i del formigd ar-
mat, en funci6 de les propies
condicions - especifiques. Entre
el 1918 i el 1923, obtenen la ti-
tulaci6 una série de professio-
nals entre els quals figuraven Ra-
fael Bergamin, Garcia Mercadal,
Casto Fernindez i Luis Gutié-
rrez_Soto, que constitueixen el
grup que hem vingut a denomi-
nar ‘“‘generacio del 25”. A través
d’ells, entren a la Peninsula els
corrents moderns i, a pesar de
les seves evidents limitacions
conceptuals, els hem de conside-
rar els responsables de la conne-
xi0 de la nostra arquitectura
amb l'avantguarda europea. Pa-
ral.lelament, apareixen a Barce-
lona els primers arquitectes in-
teressals en una renovacié radi-
cal de I'arquitectura; podem ci-
tar, entre altres, Churruca, Ro-
driguez Arias, Sert, Illescas i
Torres Clavé. El 25 i el 26 d’oc-
tubre de I'any 1930 s’assenyalen
com un dels moments cabdals
de la moderna arquitectura es-
panyola. Ens referfin a les dates
de formacid del GATEPAC,
grup sorgit a 'entorn de les pre-
misses de la revolucié raciona-
lista. Per més que el CATEPAC
ve a representar el corrent inno-
vador més important de I’arqui-
tectura espanyola dels anys tren-
ta, no hem de suposar que fos
I'inic intent d’aquest ordre. Si
bé el grup es caracteritzava per
una lleialtat absoluta a I'orto-
doxia lecorbusiana, també de-
vers aquests mateixos anys sor-
geix un tipus d’arquitectura que,
sense sotmetre’s a les consignes
del racionalisme europeu, i so-
vint en polémica amb aquest,
duu a terme unes realitzacions
que tenen per denominador co-
mu 'afany d'innovacié formal,
al marge de consignes preesta-
blertes. Aquesta linia fou segui-
da a Madrid per la majoria de
jmembres de la “generaci6é del
25". Aixi mateix trobam a Ca-
talunya aquest racionalisme
marginal representat per una sé-
rie d’arquitectes que treballaren

orientats cap a una completa °

nuesa formal; entre ells se des-
taquen Ramon Puig Gairalt,
Francesc Folguera i Jaume Mes-
tres Fossas.

2 ELS TEORICS

Sobre el cas de Mallorca, po-
dem dir que I'arquitectura consi-
derada realment moderna, és a
dir, la racionalista, apareix quasi
al mateix temps a l'illa que a la
peninsula; les primeres realitza-
cions daten del 1931. Aixo re-
sulta prou estrany si tenim en
compte que una de les cons-
tants de la nostra cultura és pre-
cisament el retard amb que els
diferents estils i moviments arri-
ben a I'illa al llarg de la nostra
historia. Fins i tot els textos teo-
rics racionalistes son un poc an-
teriors. El primer és De arqui-
tectura, série d’articles escrits
de Francesc Casas i Lloreng Vi-
llalonga, publicats al periodic
“El Dia”, I'any 1928, on tro-
ban una defensa encesa del le-
corbusianisme.

Per part seva, En Guillem
Forteza també es va fer eco de
les noves idees propugnades per

Le Corbusier a un article publi-
cat I'any 1928 amb el titol de
“Les innovacions en l’arquitec-
tura”, per més que, com podem
comprovar, mantenia, respecte
d’aquestes, una actitud cautelo-
sa, fruit de la seva devocio per
la tradici6 i el passat: ‘“Le Cor-
busier és, més que un innova-
dor de larquitectura, un engi-
nyer-urbanista que ha intentat
resoldre els problemes que
'aglomeraci6 crea a les grans
capitals, i no dubt que és capag
de resoldre’ls amb elegigcia. La
seva frase —la casa és una ma-
quina d’habitar— és una frase,
enginyosa també, que sintetit-
za en certa menra les condi-
cions de confort i d’higiene que
ha de reunir una habitacié. Pe-
ro ara figurau-vos que jo em vol-
gués inventar una altra frase i di-
gués: un arquitecte ‘és una ma-
quina de fer maquines d’habitar;
es veurien massa clars la false-
dat i el fons arbitrista d’aquest
simple joc de paraules (...) Cal
instar els artistes perqué resol-
guin llurs obres amb simplicitat,
mentres no sigui una simplicitat
inelegant, que aquesta també és
molt mala d'aguantar.” En
aquest mateix article deixava
ben clara la seva actitud davant
els nous corrents: “Crec que,
posant la técnica al servei de la
continuitat tradicional, vitalit-
zant aquesta amb sanitosos em-
pelts, es pot renovar I'arquitec-
tura nostra molt més que provo-

g :

cant generacions espontinies.”
En dates posteriors, En Forteza
va realitzar la traduccid al catala
de diversos textos teorics del ra-
cionalisme; aixi, per exemple,
apareixen fragments del llibre de
Le Corbusier, **I’recisions’’, en el
seu article “Le Corbusier i 'ur-
banisme. Cal alliberar-se de tot
esperit académic”, publicat el

1931; i, l'any segiient, va tra-

duir igualment al catala alguns
textos de M. Malkie! Jirmouns-
ky a I'article “Notes de M. Mal-
kiel Jirmounsky sobre I’arqui-
tectura nova.”

Dins aquest apartat de divul-
gacio de la nova estatica racio-
nalista, cal destacar la labor dui-
ta a terme per la revista ‘‘Brisas”
publicada a Palma entre el 1934
i el 1936. Aquesta publicaci6,
encara que no especialitzada'en
la tematica, incloia col.labora-
cions molt diverses sobre arqui-
tectura, disseny, moda, decora-
¢i6, etc., degudes a arquitectes
i altres professionals, tant nacio-
nals com estrangers. Aixi, hi
apareixien articles de diversos
membres del GATEPAC, com
José Maria Monrava Lopez; de
decoradors francesos, com J.
Muriel i Paul Bry. Ara, la revis-
ta no va defensar mai una linia
exclusivament racionalista, siné
que va acollir a les seves pagines
les tendéncics més diverses, com
se desprén de I'cditorial publi-
cat al primer nimero: ‘‘Hemos
pretendido hacer una revista que

LR Rt

sintetizara la personalidad ma-
llorquina. La actual, no la de
1870, ni tampoco la futurista
(...) Somos objetivos. No tene-
mos color politico. Casi no. te-
nemos ideas. La direccion lite-
raria de ‘“‘Brisas’”’ se limitara a
controlar el buen gusto de la
prosa. “Brisas’’ es una revista de
arte que pretende expresarse
principalmente en forma grafi-
ca.” Per aixo no va tenir incon-
venient'a publicar també escrits
que defensaven una arquitectura
regionalista, com observam a la
série d'articles de larquitecte
Arthur E. Middlehurst, titulats
genéricament “Rincones de Es-

paiia”.

3 ELS CANALS D’ENTRADA

Sobre els canals d’entrada
del racionalisme a Mallorca, po-
dem afirmar. que son molt diver-
sos, encara que, sense dubte el
principal procedeix de Catalu-
nya. Al seu torn, la influéncia
catalana en la propagacié de la
nova estética racionalista se ma-
nifesta de distintes formes. Po-
dem parlar, en primer lloc, dels
estudiants mallorquins que cur-
sen estudis a I’Escola Superior
d’Arquitectura de Barcelona, al-
hora que ho fan els futurs mem-
bres del GATEPAC; precisament
aquests organitzen pel inaig del
1928 una conferéncia que fou
pronunciada per La Corbusier
a Barcelona, circumstincia que,
segons Oriol Bohigas, ‘“havia de
configurar quasi definitivament
les bases ideologiques i formals
del grup catala.” L’any 1929, se
celebra també a Barcelona I'Ex-
posicié Internacional, on se va
destacar poderosament, pél seu
avantguardisme, el pavello ale-
many de Mies van der Rohe, pe-
¢a fonamental del moviment
modern. No hi ha dubte que
tots aquests contactes i esdeve-
niments degueren influir en gran
- manera sobre els arquitectes lo-
cals; especialment sobre Fran-
cesc Casas i Enric Juncosa, es-
tudiants a Barcelona aleshores,
que seran els qui més inlensa-
ment cultivaran el llenguatge ra-
cionalista.

La influéncia catalana se va
fer sentir també a través del GA-
TEPAC (G.E.), un cop ja consti-
tuit com a grup, el qual va dur a
terme diverses realitzacions a
Mallorca i també a Eivissa. Al-
guns dels seus membres varen
actuar a lilla de forma indivi-

dual, com és el cas d’Antoni Fe-
rrater Bofill i de Josep Maria
Monrava Lépez; aquest darrer
ho va fer amb prou assiduitat.
Ara, malgrat els influxos del
grup catald, cal assenyalar que
no va pertanyer mai al grup cap
arquitecte local, ni com a nu-
merari, ni com a soci director,
ni com a soci estudiant.

A més del GATEPAC, la in-
fluéncia del qual se completa
amb la difusid de la seva revista
“A.C.”, hem d’assenyalar la pre-
séncia a Mallorca d’alguns dels
denominats  ‘‘racionalistes al
marge”’, com Manuel Cases La-
molla i Jaume Mestres Fossas,
que realitzaren diversos encar-
recs a lilla, entre els quals
comptam el projecte de I'edifici
del cinema Astoria (1935), obra
del primer, i I'edifici de La Fer-
tilizadora, S.A. Cros (Avda.
d’Alexandre Rossell6 - Carrer de
Lluis Marti) (1935), obra del se-
gon; aquests treballs suposen
una altra variant dins la nova es-
tética perqué, baldament es trac-
ti sens dubte d’una arquitectura
d’avantguarda, se troben allu-
nyats de les consignes del CIAM.

A part la influéncia catalana
en els seus diversos aspectes,
hem de citar altres circumstan-
cies que permeteren un coneixe-
ment directe des d’Eurcpa de les
noves tendéncies arquitectoni-
ques. Aixi, per exemple, Gui-
llem Forteza, arquitecte perta-
nyent a una generacié anterior

i que per tant no va tenir possi-

bilitat d’entrar en contacte amb
els membres del GATEPAC
quan era estudiant a Barcelona,
fa diversos viatges per Franca i
Alemanya, gricies als quals co-
neix el racionalisme arquitecto-
nic europeu, del qual pren mo-
dels per a les propies realitza-
cions. Un altre tipus d’influén-

cia directa, el constitueixen els

escrits teorics de Le Corbusier,
que apareixen traduils a la re-
vista “Arquitectura” i a la “Re-
vista de Occidente”, de marg i
de maig del 1928, respectiva-
ment. També la revista “Bri-
sas”’, com ja hem indicat, publi-
ca diverses col.laboracions de
dissenyadors francesos com J.
Muriel i Paul Bry, que expli-
quen amb detall els fonaments
del racionalisme. Per acabar,
assenyalem el paper exercit per
“Editions d’Art”, dirigides per
Charles Moreau, consistents en
albums profusament il.lustrats
amb fotografies, dedicats tant a
Parquitectura com a la decora-

per Miquel Segui

ci6, els guals recollien les mos-
tres franceses més imporlants
en temes com interiorisme, jar-
dineria, terrasses, edificis indus-
trials, etc. Em consta que els
arquitectes locals de I'época pos-
seien aquests volums.

4 CARACTERISTIQUES
DEL RACIONALISME
ILLENC

Si consideram globalment la
produccié racionalista dels ar-
quitectes locals, podem afirmar
que en la majoria dels casos se
redueix a la imitaci6 dels models
formals europeus, i més concre--
tament als del GATEPAC, limi-
tant-se a permutar un repertori
formal, el regionalista, per un al-
tre, el racionalista, sense que hi
hagués, tret de qualque excep-
cio, un vertader fonament ideo-
logic. Respecte de les seves ca-
racteristiques, podem citar de
primer la substitucio de la teula-
da tradicional de vessants incli-
nats pel terrat pla; abséncia de
I’element decoratiu i’ combina-
cio de volums geométrics; les
facanes solen anar recobertes
de referit ocre o blanc; utilit-
zacio de la finestra apaisada i
de la finestra de cantonada.
gricies als materials nous i als
sistemes constructius; Gs d’ele-
ments estandarditzats, com la
persiana enrotllable, que permet
graduar la claror filtrada de la
manera més suau fins a la fosca _
total; la balustrada se compon
generalment d’un banc d’obra
sobre el qual se col.loca un tub
de ferro ininterromput, o bé
simplement apareix la barana de
tub. Com podeu observar, tots
aquests trets responen -a les ca-
racteristiques externes del ra-
cionalisme. Aixé no obstant,
Pestructura dels edificis respon
encara a solucions tradicionals
i apareix la paret mestra, gene-
ralment de marés, que en oca-
sions se combina amb el pilar de
formigo. Respecte de les plan-
tes, s’assagen solucions noves en-
caminades a aprofitar millor el
terreny, elevant-ne lalcada i
augmentant el nombre d’habi-
tatges per pis. D’altra banda, cal
fer constar que I’aspecte de “zo-
nificacié™; és a dir, de distribu-
ci6 de les diferents peces
d’acord amb la funcié respecti-
va, és bastant deficient, llevat
de certes excepcons, i de vega-
des subsisteixen tipologies de
plantes propies de P'estil regio-
nal

Quantitativament observam
que les realitzacions de 'estéti-
ca racionalista s6n -prou abun-
dants, baldament es tracti, quasi
sempre, d’obres de poca enver-
gadura. En general, les mosires
millors de I’arquitectura raciona-
lista illenca son els xalets i els
conjunts escolars, on se dona
molt sovint una conjuncid per-
fecta entre interior i exterior.
No ho podem dir aixi dels edi-
ficis plurifamiliars, on les carac-
teristiques racionalistes se fan
patents sobretot en I’aspecte ex-
tern, mentre que a l'interior la
zonificacié6 se sol resoldre poc
satisfactoriament, cosa que, al
nostre parer, ve a corroborar

~ alld que déiem abans en el sen-

tit que els arquitectes locals, en
general, se limitaren a la substi-
tucié d’un repertori formal per
un altre, sense cap mena de
compromis ideologic, arribant
fins i tot a cultivar regionalisme
i racionalisme alhora. Aquesta
actitud explica també el fet que
continui cultivantse el raciona-
lisme durant els anys de la gue-
rra i els primers dela postguerra,
encara que amb més poca inten-
sitat.
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