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Figura 1. Fabrica Ramis

Fabrica Ramis:
influéncies, inspiracid, funcions i impactes esperats

Joan Ramis Pujol!

1. Director de la Fabrica Ramis i professor ’ESADE (URL).

1. Introduccid

La Fabrica Ramis té una llarga historia. Fou abans Can Xilles, i va ser construida al voltant dels
anys 20. Malauradament no tenim registres definitius sobre la seva datade construccid, si bé don
Gabriel Pieras Salom indica en algun escrit que la Fabrica probablement fou construida cap al final

de dita década.

Aix{ tenim una quarantena d’anys inicials en els quals hi va haver produccié textil a la Fabrica, i
després gairebé cinquanta anys en qué la familia Ramis va desenvolupar el seu negoci de marro-
quineria, encara que la produccié va aturar-se a I'any 1993 i queda dnicament un negoci de venda
al detall. De fet, durant molts d’anys la Fabrica va ser coneguda com “Can Ramis des bolsos”,
negoci que havia comencat don Toni Ramis Tortella a lany 1939, aquesta vegada si ben registrat
per don Gabriel Pieras Salom.
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A mitjan década dels 90, una de les naus de la Fabrica fou llogada per don Francisco Ramis
Obrador a Mercadona, que hi va estar una dotzena d’anys. Arquitectdnicament larribada de
Mercadona va suposar un gran impacte. La reforma de la nau va venir acompanyada de 'obligacié
de fer les arcades a la fagana de Gran Via, tal com es pot veure a la fotografia que encapgala aquest
escrit.

Mercadona deixa la nau cap al final de la década dels 2000, i aixo obri I'oportunitat de replantejar
I'ds de la Fabrica. Tot plegat tenia lloc en uns moments de gran incertesa economica, la qual cosa
dificultava la visualitzacié del projecte que s’acabaria duent a terme. Aquest és el centre de la
conferéncia d’avui.

Com a anécdota vull dir que I'expedient de reforma de la Fabrica data de 'any 2007, cosa que
mostra la llarga durada del procés de maduracié que ha portat a tenir de nou la Fabrica a 'abast de
tothom aquest any 2015.

2. Fabrica Ramis: influéncies
2.1. L’arxiduc Lluis Salvador d’Austria

Lhumanisme ecologic de Arxiduc és una influéncia clau de la fabrica. Al llarg de cinc anys, i dins
el context del Projecte NIXE III, vaig poder estudiar en profunditat la figura de Arxiduc, les seves
obres i conéixer molts dels llocs que ell
havia visitat i estudiat al llarg de la seva
vida.

L’Arxiduc quan visitava un lloc estudiava
diversos temes; per exemple, la flora i la
fauna, la cultura, els costums, els paisatges,
Pactivitat econdomica i aixi mateix l'arqui-
tectura. Per exemple, en els llibres sobre les
Illes Balears dedica moltes pagines a la
descripcié de cases, carrers, esglésies,
monuments, etc. Tot aixO serveix avui en
dia d’un registre importantissim per saber
com ha estat 'arquitectura tradicional de
les Balears.

De DArxiduc sorgeix la idea de voler
-, orientar la Fibrica amb un cert sentit
humanista, del qual la cultura, la formacié
ila creativitat formen part.

e s o o
N L De I'Arxiduc també prové el bosc que s’ha

Figura 2. Retrat de Parxiduc Lluis Salvador dissenyat al pati de la Fabrica, en el qual
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precisament se li fa homenatge. Aquest bosc representa la flora de les Illes Balears i té cinc parterres
que mostren les espécies tipiques de: bosc de muntanya, garriga, fruiters, hort i zona dunar.
Esperam que els al-lots de les escoles el puguin visitar a fi d’aprendre els detalls de dits paisatges.

q g g

2.2. Arquitectura sostenible i estetica de la simplicitat

A la Fabrica també s’han aportat algunes solucions tipiques de la nova arquitectura sostenible. Per
exemple, la calefaccié funciona a través d’un sistema de biomassa. La calefaccié de sostre radiant és
també bastant original i poc vista. La seleccié de materials ha seguit aixi mateix aquestes pautes.
Finalment tots els mobles han estat dissenyats i preparats a la Fabrica.

Les pautes estétiques de la rehabilitacié varen ser molt senzilles: tocar el minim possible els
elements originals de la Fabrica. Tot el que s’ha afegit és simple al maxim. Aix{ es garanteix la
preservacié de 'autenticitat de I'espai. Aqui veim una imatge de nit des de la recepcié que mostra
el bosc. La il'luminacié interna de l'edifici dona llum a les faganes i al mateix temps al bosc.

Figura 3. El bosc de I'Arxiduc

2.3. Emprenedoria social

La Fabrica és avui un experiment d’emprenedoria social. Aquest concepte assenyala el fet que es
tracta d’'una empresa amb tots els riscos habituals i la voluntat de voler crear valor social al mateix
temps.

Per tant, la sostenibilitat financera és important, i el primer any sera critic per veure si aixd es pot
aconseguir d’una forma estable. En realitat el model de negoci esta organitzat de tal forma que les
accions corporatives que les empreses fan a la Fabrica, celebracions, formacions, presentacions de
producte, etc., serveixen per finangar activitats culturals i aleres.
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2.4. Fabriques de creacié

A una ciutat com Barcelona el concepte de fdbrica de creacid és ben conegut. A la zona del Poble
Nou existien moltes fabriques que s’han anat rehabilitant al llarg del temps donant-los usos
culturals i creatius.

Aquestes iniciatives urbanistiques han tengut impactes molt positius al seu entorn immedjat.

La Fabrica Ramis té la voluntat de ser una fabrica de creacié. El desafiament ha passat per saber
com adaptar-la a la idiosincrasia d’Inca i del Pla de Mallorca. El fet és que no sabem encara com
acabara sent la Fabrica en el futur, ja que tot dependra de cap on la conduira la gent que ens envolta.

2.5. Empresa familiar

Manufacturas Ramis SL és I'empresa que estd al darrere de la iniciativa de rehabilitacié de la
Fabrica. Don Toni Ramis Tortella va comengar el seu cami com a emprenedor 'any 1939. Després
don Francisco Ramis Obrador va continuar amb l'empresa i va mantenir amb cura la Fabrica.

Els valors de 'empresa han estat tals com la feina ben feta o l'austeritat. A la Fabrica Ramis tenim
ara la illusi6 de poder mantenir aquests valors i d’altres.

3. Fabrica Ramis: inspiracio, funcions i impactes esperats
3.1. Inspiracié

La inspiraci6 al darrere de la rehabilitacié ha estat construida a poc a poc. La Fabrica actual és el
resultat d’escoltar molta gent. Cada persona que I'ha anada visitant ha aportat petites idees que fan
que sigui allo que és avui.

Per exemple, el bosc de I'Arxiduc sorgeix d’una reflexié d’en Guillem Ferrer. En veure el pati de
ciment va expressar el sentiment que allo havia d’acabar sent un bosc. A partir d’aqui sorgeix posar
conjuntament bosc i Arxiduc per fer un homenatge a aquest darrer.

La inspiracié ve aixi mateix de la visita de molts edificis emblematics a diverses ciutats nacionals o
internacionals; especialment els edificis industrials que han anat incorporant diversos usos en Iactualitat.

3.2. Activitats i funcions

D’entrada la Fabrica té les segiients activitats:
- Fires i congressos
- Formacié
- Innovaci6 empresarial
- Coworking
- Agenda cultural
- Restaurant

10
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El temps dird quines d’aquestes activitats es consolidaran, quines disminuiran o desapareixeran, i
potser quines altres podran aixi mateix aparéixer.

Figura 4. Acte institucional duit a terme per la Fundacié Es Garrover a la sala Piano Bar de la Fabrica

Aquestes activitats, totes juntes, pensam que suposen una combinacié innovadora. Es tracta en
realitat d’un experiment que podria inspirar altres iniciatives similars, ja sigui fent el mateix o tal
vegada diferenciant-se’n en certs aspectes.

3.3. Impactes esperats

La Fabrica és una iniciativa que pretén tenir diversos impactes. En primer lloc, un impacte econo-
mic multiplicador que pugui beneficiar a tot el municipi. Pensam que si aconseguim organitzar
grans esdeveniments tant la visibilitat d’Inca com la dindmica econdmica es poden veure benefi-
ciades.

Després pretenem un impacte social a través la potenciacié dactivitats culturals i de formacio.
Aquest és un dels fonaments de la iniciativa. Ara bé, per portar-lo endavant necessitam que es
consolidin els esdeveniments corporatius. El temps també dira si aixo és possible.

Finalment ens atrevirfem fins i tot a mencionar un possible impacte espiritual degut en part a
Pestética creada a la Fabrica, que pensam que pot ser una inspiracié per a la reflexi6 i la contempla-
ci6. La bellesa ens apropa a allo divi, i pensam que a la Fabrica tenim un objecte de bellesa que ens
fa veure les coses de forma diferent, amb un esperit més huma i menys materialista.

11
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4. Fabrica Ramis: projecte de rehabilitacié i empresarial
4.1. Projecte de rehabilitacié

La rehabilitacié ha tengut una durada molt llarga al voltant de tres anys. Com es pot imaginar, és
una experiéncia esgotadora. A més, les rehabilitacions tenen multiples incerteses que cal solucionar
una per una. Per exemple, a I'inici del projecte varem descobrir que l'estructura necessitava reforg
i, per tant, es va haver de fer un projecte de micropilotatge que no havia estat previst.

Figura 5. La nau sud (planta baixa), en el moment en qué s’instal-laven els micropilots

Quant al projecte, cal destacar la seva complexitat. Aquesta ve determinada per la gestié de I'equip
d’arquitectes i de tots els proveidors que van contribuint a I'obra.

Cal destacar la dificultat de la gesti6 del projecte d’instal-lacions. Aconseguir una certa sostenibili-
tat en el projecte, assolir les funcions finals tals com temperatures o qualitat de aire i al mateix
temps contenir els costos no resulta senzill.

Per altra banda, és important esmentar els entrebancs administratius que acompanyen un procés
d’aquest tipus. Els permisos i llicéncies sén fonamentals per a la bona realitzacié del projecte. La comple-
xitat de la paperassa i els llargs terminis d’aprovaci6 fan aquesta aventura una mica més complicada.

Al final de la rehabilitacié podem destacar una série d’elements que consideram que sén represen-
tatius d’aquest edifici:
- Les naus inferiors amb l'estructura de ferro i les voltes de mares.
- Les naus superiors amb l'original estructura de fusta.
- El pati que s’ha transformat en bosc de 'Arxiduc.
- La perspectiva del pati que es pot contemplar des del carrer Gran Via, des de recepcid, i des
d’ambdés ponts a la planta primera.

12
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- Tot el reciclatge d’antics materials i mobiliari que s’han anat utilitzant a diversos espais.
- I finalment el disseny i producci6 propia de mobiliari totalment original de la Fabrica.

4.2. Projecte empresarial
Com podeu imaginar l'arrencada actual de la Fabrica resulta també un desahament. Després de
tres anys de rehabilitacié, hi arribam una mica esgotats. Paradoxalment, quan més energia es

necessita per impulsar el negoci en funcionament cal realment recuperar forces.

Des del punt de vista empresarial aquest projecte és innovador i, per tant, comporta incertesa. El
projecte, a més, suposa un endeutament considerable que s’haura de reduir progressivament.

Per altra banda, la complexitat és augmentada pel fet que hi ha diverses activitats i cada una d’elles
té les seves complexitats de gesti6.

En conclusid, caldrd molta capacitat d’adaptacié per poder dur el projecte empresarial a bon terme.

5. Conclusions

La rehabilitacié de la Fabrica Ramis ha estat tota una aventura. Un procés llarg amb desafiaments
continus. El resultat pensam que ha valgut la pena. La preservacio i la recuperacié de edifici ja és
en si tota unha victoria.

Amb molta probabilitat aquest edifici acabi sent de "Ajuntament en el futur, i per tant del poble.
Potser ja ho sigui en aquests moments; aixi ho hem pogut sentir per I'acollida que en general li ha
donat la gent. Esperem que tothom en pugui gaudir i que en puguem veure beneficis i impactes
futurs per a tots.

13
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Referéncies de la guerra de Successié al
Llibre de consells de la Universitat i vila d’Inca,
1705-1720'

Gabriel Pieras Salom

Gabriel Pieras Salom
Cronista oficial

gpsinca@gmail.com

Paraules clau: rei, jurats, talles, decret, lleis, identitat.

Resum. El present treball és un resum de les actes escrites al Llibre de consells de la Universitat i vila
d’Inca, 1705-1720, que tenen relacid amb la guerra que va ocasionar el canvi de la dinastia austracista
(Carles 111) per la borbonica (Felip V). El regne de Mallorca deixa d’existir i es converti en una provincia
del regne d’Espanya.

Keywords: king, councillor, taxes, decree, laws, identity.

Abstract. This paper is a summary of the minutes written in the Llibre de consells de la Universitat i
vila d’Inca, 1705-1720. They have connection with the war that caused the change of Austrian dynasty
(Charles III) for the Bourbon ( Philip V). The kingdom of Mallorca ceased to exist, and turned into a
province ofthe Kinga'om ofSpain.

1. Extret del treball inédit “300 anys de la pérdua de la nostra identitat mallorquina (Regne de Mallorca) a Inca,
mitjancant les forces armades del rei borb6 en Felip V (Que Déu hagi perdonat)”. Transcripcioé de les actes del
Llibre de consells de 1705 a 1720 de I'Arxiu Historic Municipal d’Inca, per Gabriel Pieras Salom.
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1. Introduccié

La guerra de Successid, deguda al testament del rei Catles II que dicta dia 2 d’octubre de 1700, on
nomenava el seu successor, el nét del “Rei Sol” Lluis XIV de Franga, Felip d’Anjou, degué tenir
unes fortes repercussions a Inca. Mallorca, Inca igualment, es va decantar pel rei Carles III, perd
va caure davant les forces borboniques de Felip V. Un dels llocs on podia trobar informacié de la
citada guerra a Inca eren els llibres de consells del moment.

La veritat és que al llibre corresponent, llegides les actes i estudiades amb tot deteniment les parau-
les dels jurats i consellers, allo que demanen, allo que decideixen, puc assegurar que és minim. La
informacié es resumeix en imposicié de talles, en manca de blat, en alguns ajuts als soldats, en la
citacié del rei Carles II1 1, després de la derrota, del rei Felip V.

La gran informacié que hi ha sobre la guerra de Successié a Mallorca ens déna a congixer, més o
menys, la situacié d’Inca. Els consells locals del moment desgraciadament no sén gaire aclaridors.
Si, pero, que ben llegides ens fan suposar la situacié local.

També consultats els llibres sacramentals de ’Arxiu Parroquial d’Inca relatius als anys que van de
1700 a 1720, resulta que no hi surten noms de soldats inquers morts en la guerra, sabent que en
varen morir bastants. Estudis posteriors poden donar més llum a aquest treball, jo diria inicial i de
primera recerca local.

2. Especiﬁcacions generals

El rei Carles IT va naixer dia 6 de novembre de I'any 1661, fill del rei Felip IV i Mariana d’Austria. Mori
dia 11 de novembre de 1700. No tengué flls.

En el seu testament tancat dia 2 d’octubre de 17002 s’encomana, primerament, a la Santissima Trinitat,
Pare, Fill i Esperit Sant, tres persones distintes i un sol Déu vertader, i de la gloriosissima Verge Maria,
Mare del Fill i Verb Etern, i Senyora nostra i de tots els sants celestials. Després diu que ell, don Carles,
per la gracia de Déu, rei de Castella, de Lled, d’Aragd, de les Dues Sicilies, de Jerusalem, de Granada,
de Toledo, de Valéncia, de Galicia, de Mallorca, etc. Coneix que com a mortal no pot escapar de la
mort... i per tant fa el testament, ordena i declara la seva darrera voluntat mitjangant aquesta escriptu-
ra, estant en el seu bon seny. El testament consta de 59 capitols i un codicil.

El capitol nim. 14 diu, resumit: i en el cas de mancar ell sense successid, I'ha de succeir el citat duc
d’Anjou, segon fill del delfi de Franga, i mana a tots els stibdits en tots els seus regnes que el tenguin i
reconeguin com el seu rei i senyor natural, precedit del jurament que ha de fer d’observar les lleis, furs
i costums dels regnes, perqué és la seva intencid i aixi convé a la pau de la cristiandat, de tot Europa i
ala tranquil-litat d’aquests els seus regnes.... que es mantingui sempre desunida, aquesta monarquia, a
la de Franga... Tha de succeir el dit duc d’Anjou, en tots els seus regnes i senyorius, aixi pertanyents
ala corona de Castella, com la d’Aragé i Navarra, i tots els de dins i fora d’Espanya, tot assenyalant els
regnes de Castella (Castella, Lle6, Toledo, Galicia, Sevilla, Granada, Cordova, Miircia, Jaén...) i
d’Aragé (Valencia, Catalunya, Napols, Sicilia, Mallorca, Menorca...). I vol, després de mort, que el
citat duc d’Anjou es digui i sigui rei, com ipso facto ho sera de tots ells (els regnes).. ., que tinguin i rebin
I'esmentat duc d’Anjou pel seu rei i senyor natural propietari dels seus regnes, estats i senyorius. ..

Dia 1 de novembre de 1700 moria el rei Carles I1 i, segons el Resumen de historia de Mallorca de Mn.
Pere Xamena Fiol, editat a Felanitx 'any 1965, es varen celebrar a Mallorca, dia 7 de gener de 1701 a

2. Molts investigadors opinen que aquest testament fou falsejat.
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Sant Francesc d’Assis i dia 16 de febrer a Monti-sion, solemnes exéquies i posteriors festes populars
dedicades a I'entrada a Madrid del nou rei Felip V. Llegint el Cronicdn mayoricence escrit per Alvaro
Campaner y Fuertes i editat a Palma l'any 1881 sabrem que dia 4 de marg, dia que arriba la noticia
d’aquesta entrada, es va cantar un tedéum, i a la nit es varen enllumenar moltes finestres. Dia 27 de
febrer de 1701 es va celebrar en el Born una gran festa per la coronacié del rei Felip V, organitzada per
la Confraria de Sant Jordi. Dia 10 de desembre, d’ordre del virrei Francisco Miguel de Pueyo, foren
detinguts 3 o 4 homes per parlar contra el rei Felip V. Dia 20 de juliol, publicacié de la guerra contra
Pemperador, anglesos, holandesos i flamencs. Dia 20 d’abril de 1704 es feren rogatives per la salut del rei.
Dia 6 de juny es va publicar la declaraci6 de guerra contra Portugal i I'arxiduc Catles d’Austria. Durant
el mes de juliol del citat any, demana el rei Felip V una subvencié per atendre les despeses de la seva
coronacid; la ciutat se n'excusa per la pobresa i escassetat del Regne de Mallorca, per manca de blat...

Seguint amb el Resumen de historia de Mallorca de Mn. Xamena sabrem com poc temps d’haver estat
proclamat rei Felip V comenga a formar-se partit i opini6 a favor de I'arxiduc Carles, principalment
entre les classes més baixes del poble; el virrei i el bisbe han de castigar alguns seglars i sacerdots per
desafectes al nou rei. Tampoc va agradar I'embarcament for¢ds de tropes per anar a la guerra que ja
havia rebentat a la Peninsula, ja que Aragd, Catalunya i Valéncia s’havien declarat partidaris de
l'arxiduc. Lany 1707 a la badia de Palma va apareixer I'esquadra de I'arxiduc Carles, i demana que es
retessin. El virrei volia defensar la plaga a favor de Felip V i un grup, capitanejat per Salvador Truyols,
a favor de l'arxiduc, es va retre a la citada esquadra. Se saquejaren les cases dels partidaris del rei Borbo
al crit de “fora botiflers i galls”. El comte de Zavell3, en nom del rei Carles III, es va possessionar de
Mallorca, i es varen desterrar els fidels a Felip V. La cort del rei Carles estava a Barcelona.

Lany 1712 Parxiduc Carles fou elegit emperador i es va produir la pau d’Utrecht, que restabli la pau i
assegura el govern als Borbons. Catalunya queda exclosa del tractat i fou assetjada, mentre que
Mallorca es mantenia fidel a Carles III. L'any 1714 Barcelona es ret al borb6 i la nostra illa, amb el
virrei Marqués de Rubf, segueix resistint. Ben aviat I'esquadra de Felip V, manada pel cavaller Aspheld,’
desembarca a Cala Llonga. Els soldats desembarcats van cap a Felanitx i després cap a Alctdia.
Conquerida aquesta, les tropes van a Palma, que també es ret al rei borbo.

Pel Decret de Nova Planta de 1716, el Regne de Mallorca queda convertit en provincia i les universi-
tats (viles), en municipis. La figura del virrei desapareix i surt el capitd o comandant general. El procu-
rador reial queda substituit per I'intendent. La Reial Audiéncia, que és el mateix temps Consell Politic,
es compondra d’un regent, cinc ministres i un fiscal. Queda dissolt el Gran i General Consell. Els
jurats i consellers tant de Palma com dels pobles, elegits a “sac i sort”, passaran a ser “regidors” i seran
elegits per la Reial Audiéncia.

3. Claude Frangois Bidal d’Aspheld (1665-1743). Cavaller, marqués d'Aspheld | mariscal de Franca. Després
d’intervenir en el setge de Barcelona I'any 1714 es dirigi al darrer reducte austracista, Mallorca. Desembarca a cala
Ferrera de Santanyi el 15 de juny de 1715 amb 10.000 homes i aconsegui derrotar la resisténcia de la guardia
costanera mallorquina. La capitulacio va tenir lloc a Alcudia, dia 20 de juny. L’exércit invasor ana dia 23 de juny cap
a sa Pobla, Binissalem i Ciutat. Dia 28 del mateix mes el cavaller d'Aspheld, amb el seu exércit, se situa davant
Ciutat i colsloca el seu exercit vora la Real i el seu quarter general a Can Granada. Dia 13 de juliol la noblesa de
Palma sorti a cavall de la ciutat i es reuni amb el cavaller d’Aspheld a Son Forteza. Es dirigiren a la Porta de Jesus,
on els esperaven els de la ciutat de Mallorca. Tots plegats i escortats per dues fileres de soldats amb baioneta
calada entraren dins la ciutat que havia capitulat. Es dirigiren a la Seu, on el bisbe i el Capitol esperaven d'Aspheld,
i entonaren un tedéum... Desapareixia el Regne de Mallorca... D’Aspheld exerci com a capita general i fou
recompensat pel rei Felip V amb el tois6é d’or i el marquesat d’Aspheld. Mallorca es converti en una provincia del
regne d’Espanya, centralista i unitaria. El successor d'Aspheld, marquées de Lede, tracta amb tanta duresa els
mallorquins que, des de Paris, d'Aspheld hagué d’intercedir a favor dels illencs davant Felip V. (Resum. Antoni
Marimon Riutort (Autors diversos, 1994: 122; GEM, |, 253); ARM, Arxiu Torrella, armari 9, plec 71, f. 228-232).
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3. Organitzaci6 de la Universitat i vila d’Inca

Organitzacié de la Universitat i Vila d’Inca al principi del segle XVIII abans de “La Nueva Planta

de la Real Audiencia del Reyno de Mallorca establecida por su Magestad con Real Cédula de diez

y seis de Margo de mil setecientos diez y seis”.*

Batle reial

Juraria de ma major

Juraria de ma mitjana

Juraria de ma de conradors
Juraria de ma de menestrals
Consellers de ma major
Consellers de ma mitjana
Consellers de ma de conradors
Consellers de ma de menestrals
Consellers de la ciutat
Mostassaf

Clavari de la vila o sindic clavari
Oidors de comptes

Posada de jutge (encarregat de la)

4. Un exemple d’eleccié de carrecs

In dei nomine, congregats i ajuntats en la nostra Universitat i Vila... per efecte de fer lextraccid dels elets
de batlle (Jurats o Consellers), en la forma acostumada... fou obert el caixd de les matricules pel dit
Senyor Batlle i aixi mateix fou oberta la bossa dels elets de Balle i posada la ma dins la mateixa per un
minyd de tendre edat i precedit per lo nom del Pare, del Fill i de Esperit Sant...

Aixi mateix fonc determinat per dit Jurat Major, la persona de 'honor Joan Siquier, Balle Real... amb
blanques y negres, nemine discrepante, salvo un vot.

E apresfonch ... per lo]umt Onofre Rubi la persona de Miquel Prats i passat ambfaves blanques y
negres per la major part...

5. Un exemple d’acta de consell

Die 25 7bre. 1705
Congregats i ajuntats en la Sala de la nostra vila i Universitat d’Inca (Incha) los honors Joan Capé
“Queto”, Onofre Rubi, Pere Josep Morro i Antoni Martorell “Corb”, jurats de dita Universitat, amb

assisténcia de 'honor Joan Siquier, Batlle Reial i los honors Consellers: Antoni Garriga “ferrer”, Antoni
Llompard “fuster”, Antoni Scanelles d’Antoni, Bartomeu Balle, Guillem Bisellach de Pere, Guillem Coll,
Jaume Palou “ uster”, Joan Michel Arrom “Notari”, Joan Pont “gerrer”, Joan Ramis “ferrer”, Joan Reure

4. Arxiu Historic Municipal d’Inca. Govern. Llibre de consells, 1705-1718.
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iMesquida,]oan Tortella “gerrer”, Miquel Llompard “Catri”, Miquel Prats de]oan, Pere Planes “Punta”,
Rafel Llobera, Rafel Llobera de Rafel, Rafel Ramis de Miquel i Sebastia Gari.

Per efecte de tenir consell i tractar coses iitils i necessaries a la mateixa. I aqui mateix fou proposat per lo
Jurat Major en nom de sos socios Jurats dient: Honors Senyors i Savi Consell lo perqueé se ha manat
congregar i ajuntar a Vs. Ms. es per a dir-los i representar-los..

i discorrequts los vots d’un en altre, com és costum, fou concliis, definit i determinat, nemine discrepante. ..

Festes Joan Calafat i Antoni Capella.

6. Batles reials 1705-1720

Jaume Siquier. 1719

Joan Cap6 “Queto”. 1710-1711-1715

Joan Llompard de Bartomeu. 1716-1717

Joan Llompard. 1715

Joan Rayd, Angel”, lloctinent de batlle reial. 1718

Joan Reure i Masquida com a lloctinent de batlle reial. 1711 (dia 7 de setembre). 1711-1712-1713

Joan Siquier. 1705-1708-1711-1712-1715
Magi Carbonell. Dia 9 de juny de 1710, Magi Carbonell porta el titol de lloctinent de batle reial.
1709-1710

Marc Ferrer, lloctinent de batle i portant la vara reial. 1714
Miquel Amer, notari. 1714
Miquel Prats de Joan. 1708-1709

7. Jurats de 1705 a 1720

Antoni Llompart, “Catiu”. 1707-1708-1712
Antoni Martorell, “Corb”. 1710-1717-1718
Antoni Martorell. 1705-1706
Antoni Vallespir. 1706-1707
Arnau Perell6. 1710

Bartomeu Balle. 1707-1708-1714
Bartomeu Ferrer de 'Hostal. 1716

Francesc Coll. 1706-1707-171
Gabriel Fiol. 1715

Gabriel Llompart de Jeronim. 1716

Guillem Bisellach de Bartomeu. 1717-1718
Guillem Perellé. 1708-1709
Jaume Mayrata del Canyar. 1707-1708
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Jaume Planes, “fuster”. 1717-1718

Joan Capé, “Queto” menor. 1705-1706-1710-1712-1717-178
Joan Garau d’Antoni. 1711-1715

Joan Massip i Vich. 1711

Joan Miquel Arrom, notari. 1706-1707

Joan Morro. 1715

Joan Perellé de Tirasset Nou. 1706-1707-1713
Joan Pont, “ferrer”. 1716

Joan Prats de Joan. 1708-1709

Joan Rayé, “Angel”. 1716

Joan Reura i Masquida. 1707-1708-1712
Joan Tortella. 1713

Jordi Bennassar de Miquel. 1713

Magi Carbonell. 1708-1709
Miquel Amer, notari. 1708-1709-1714
Miquel Prats de Joan, sindic clavari i jurat major. 1713

Miquel Ramis de Lloreng. 1710

Onofre Rubi. 1705-1706

Pere Josep Morro. 1705-1706-1715
Pere Llompart, “Panxeta”. 1714

Pere Tortella, “gerrer”. 1711

Rafel Llobera de Gregori. 1712

Silvestre Tortella. 1714

8. Consells que tenen relacié amb la guerra de Successié

14 de marg de 1706
El Jurat Major exposa que els moradors de la mateixa pareix mos trobam amb necessitat de blat per

remeiar les mateixes... que sefaciprevencio' de 600 quarteres deforment.

24 de maig de 1706
.deslliurar talles per pagar lo ordinari i també lo extraordinari... és precis conduir oficials... que los honors
jurats condueixin dos oficials amb lo mateix salari que l'any passat.

12 de novembre de 1706

.6s per dir-los i representar-los com moltes viles han fetes demostracions d'alegries per Nostre Rei Carles
Tercer i per aixo informa que nostra vila també mateix facin semblant..que los honors jurats vagin a Su
Eccia. i Plenipotenciariper efecte que sefacin les demostracions i alimares de que sien possibles deixant
lo demés a respatlles dels honors jurats.
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3 de desembre de 1706

.6s per dir-los i representar-los una lletra que ve servida de Su Ecca. Del Plenipotenciari de Sa Majestat
de nostre rei Carles Tercer, en la qual narra moltes coses de conveniéncia pel bé piiblic de la part forana...
que dos dels jurats vagin a informar-se amb lo dit nostre advocat...

26 de gener de 1707

..presentar-los una lletra que havem rebuda dels Magnifics Sindics Clavaris de la Part Forana... que
suposat que Su Ilma. del Sr. Virrei desitja aconsolar dita nostra vila d’Inca... per ¢o se supliqui a Su Sra.
Ilma. sia servit minvar los gastos aixi de balle i oficials.

30 de marg de 1707
..una lletra que se nos han enviada per rad de quatre cavalls... deslliuram el modo que se han de pagar per
ser precis haver-los de comprar... que los honors jurats comprin els quatre cavalls pel servei de Sa Majestat

el Rei nostre Senyor.

13 de juny de 1707

..que és precis dur oﬁcials... que se conduexin dos oﬁcials i amb salari de 10 lliures a quiscun.

22 d'octubre de 1707
..a circa el gasto que han fet los soldats en aquesta vila... que se vagi al Sr. Virrei per veure si se podra
recobrar lo dit gasto.

23 de febrer de 1708
..que a la quartera, dijous passat, hi havia poc blat, unes catorze o quinze quarteres... que los senyors
jurats vagin a Su Excel. del Sr. Virrei perqué sigui servit de donar la providéncia necessaria.

28 de maig de 1708
..per la necessitat en que es troba nostra vila i la precisid de lliurar talles per pagar lo ordinari i lo extraor-
dinari... que se lliurin sis talles... shan de conduir oficials i amb quin salari... que se conduexin dos oficials

a respatlles dels honorsjurats.

25 de juliol de 1708

..que Su Ilma. del Sr. Virrei ha fet fabricar unes ordinacions per fer guardes maritimes i, en vista de lo
qual, nosaltres fins avui havem cobrat dels moradors d'aquesta vila i que tenen obligacid de pagar 10
dobles per persona, pero que no basta per pagar dites guardes d’Andratx i Valldemossa per haver avangat
el preu de dites guardes en 18 Il... que les guardes se paguin dels fons comuns de dita Universitat per no

haver d’inquietar altra vegada les persones..

18 de setembre de 1708

..fou presentada una proposta despatxada per lo Sr. Virrei Plenipotenciari de nostre Rei i Monarca
Carles Tercer.. que nostre Rei esta molt apretadissim per los gastos que ocasionen les guerres que
ordindriament s'observen com és notori, espera que Vs. Ms. se dignin fer algun donatiu voluntari que sera
molt del gust del dit Nostrom Rei i Monarca Carles Tercer... que se donin 200 lliures del Comii de dita
Vila... per lo susdit donatiu voluntari... que se pagui l'interés a aquell que vol ajudar-nos per afavorir a

nostre Monarca Carles Tercer, nostron Rei, que Déu guardi...
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18 de marg de 1710
..allotjar les cases de la vila del Mercat per ordre del Jutge de Corts... Que sallotgin dites cases i se tregui
posada pel Jutge.

30 de marg de 1710

..que se cerqui un apossentador per apossentar al Magnific Sr. Jutge de Corts i demés ministres de la
Régia Cort Criminal, amb un salari de 15 lliures amb un Ilit nou, dos matalassos, tres marfegues noves
de canyom i dos llensols per apossentar al Sergent Major de la Part Forana quan vengui a passar mostra

a la nostra vila, com també oli, carbé i candeles...

31 de marg de 1710
Queda nomenat apossentador eljurat Miquel Prats de Miquel amb les obligacions escrites d’oli, carbd,

candeles, llit nou, dos matalassos usats, tres marfegues i dos llensols usats.

22 de maig de 1710
Eljumt Miquel Prats de Miquel renuncia al carrec.

14 de setembre de 1710
el mal que fan en aquesta vila els bestiars de llana com tocinos (porcs) en els sementers, en els arbres,
empelts de figueres, vinyes... en detriment del Rei Senyor Nostre, que Déu guardi..

12 d'octubre de 1710

..subcidi a les guerres de nostre Rei i Monarca Carles Tercer per medi de Su. Ilma. el Virrei, ha remés lo
Sr. Francesc Mora, capita d'aquesta vila... i demana un diner voluntari de ser possible... Que se doni el
donatiu voluntari, 125 lliures, que demana nostre Rei i Monarca Carles Tercer.

7 de setembre de 1710
..necessitat de sembrar algunes terres del terme de dita vila per haver estada la collita molt ténua... tenim

moltes terres sense sembrar en perjudicis particulars i del Rei Senyor Nostre.

12 de novembre de 1710
.lavila pot comprar 500 quarteres de forment d'alla on sigui millor i més ben vista als jurats i que el blat
sigui repartit no superant les 2 quarteres...

25 de maig de 1711

.deslliurar talles per pagar ordinari i extraordinari. Que se deslliurin 5 talles..

25 de juliol de 1711

Meés... és per notificar-los com lo dit Jeronim Maymd, Secretari de la Ciiria de la Capitania General mos
ha remés una lletra missiva en la c]ual demana que lipagm' aquesta Universitat i Vila 50 reials castellans
per los despatxos d’haver fet eleccid de Capita de les Armes de dita vila en la persona del Sr. D. Pedro
Mora i Orlandis... i discorreguts los vots... si les viles tenen obligacid de pagar i en tal cas dits honors jurats
de dita vila paguin dits 50 reials castellans en el dit Maymd... Item el jurat major, Joan Reure, déna
lectura a una peticio del Sr. Dr. en quiscun dret, Miquel Massanes i Joan Massanes en la qual demanen

que se paguin quatre talles amb els seus interessos... Discorreguts los vots... que suposat hi ha altres
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persones que habiten a Ciutat i se los ha acomodat a pagar quatre talles, que per aixo sacomodin los dits
Massanes a pagar quatre talles des del dia de Cinquagema prop vinent en avant, en tant en quant sén

habitadors a Ciutat, ells o els seus successors, hagin de pagar aquests talls..

19 de desembre de 1711

.65 per representar—los unes Ordres de Su Ilma. el Sr. Virrei de data del 18 del corrent en les quals ens
posa obligacid de recollir soldats en cases on puguen habitar aquells en un reial castella quiscun i dos a
Poficial comandant i si és necessari prevenir algunes marfegues, com se senyala en dites Ordres, i com no
tenguin expedient de llensols ni flassades, Vs. Ms. desliberaran lo que més convingui aixi per dit gasto
dels dits soldats com per lo que més se pugui oferir... se fassi una talla al clavari corrent pagadores dins
tres dies per pagar el gasto de cada dia als soldats i lo demés s'oferira en respecte del que importa gastar
aixi per marfegues i flassades... se deixa a discrecid dels dits honors jurats, imposant obligacid en el
clavari de contribuir cada dia lo que s’oferir& pagar per lo sobredit efec[e... Més sabran com el Tinent viu
en la present vila d’Inca nos ha intimat que per major conveniéncia dels moradors de dita vila troba servir
a lloc reconéixer alguna cosa regalar al Capita que viu a Ciutat, amb anim que aquell en nosaltres sera
bon merit el donar alguna cosa del gasto dels soldats... que se deixi a disposicid dels honors jurats facin

de regalar aquell del modo los pareixera.

19 de febrer de 1713

..com sabran Vs. Ms. com la Casa de l’Hospital General pateix molta necessitat conforme la Lletra que
se llegira a Vs. Ms. en la qual se demana un donativ voluntari ... en paga de la Talla General, com aixi
fou resolt en lo Gran i General Consell d'aquest Regne, com de si se narra en la lletra signada pels
Magnifics Miquel Prats de Joan i de Melcion Salom, Sindics Clavaris de la Part Forana... que se donin

béns comuns i de nostra vila d’Inca, 25 Il. a 'Hospital General.

6 d'abril de 1713
..es vingut D. Josep Gilabert per demanar diner voluntari pel servei de nostre Rei i Monarca Carles
Tercer pel gasto de dites guerres,, que se doni de béns comuns de dita nostra vila per via de donatius

voluntaris pels serveis de nostre Rei i Monarca Carles Tercer, 125 1.

4 de marg de 1714
..tenim 60 quarteres de farina en la present Sala d’ordre del Sr. Virrei... Se vengui a preu corrent...

1 de febrer de 1715

..6s per dir-los i representar—los com lo Sr. Virrei ha remesa una Ordre en que diu que nostra vila elegesca
niimero de paisans qui convindran al Capita que ha enviat, los quals ensenyals en el maneig de les armes
estiguin promptes per quan seran... per anar en el paratge i que siguin mantinguts per nostra vila... que la
nostra vila i moradors de la mateixa, estam promptes per el servei de Sa Majestat, en quant sigui necessa-
ri sacrificar vides i hisendes, del major fins el menor, quan Su Ecca. mana pel servei de nostre rei Carles

Tercer, que Déu guara’i. De tot lo qual s’ha tocat lo present acte ab aeternam memoriam...

2 de marg de 1715

..e més fou proposat per dit Jurat Major, en nom de los demés socios junts, dient: no ignoren el gasto tan
excessiu com sexperimenta per la instruccid de les guerres i lo clavari corrent no té talles dirigides per
pagar el dit gasto que s'ofereix cada dia... que se deslliurin dues talles...
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14 de marg de 1715

..manifestar ordres i manaments del Sr. D. Tomas Forteza, marqués d’Urgell, que ha deixat manat que,
sense dilacid, enviem 150 homes amb ses armes i tres cabos qui los governen, a la part maritima entre la
ciutat dAlciidia i Arta i siguin mantinguts per nostra vila per espai de quinze dies... i discorreguts los
vots, fou concliis, definit i determinat que los honors jurats paguin 500 Il. al menor fur que trobaran per
distribuir aquelles per servei de Sa Majestat, com és pagar els homes qui aniran a la marina... aixi de les
entrades com de les eixides per dit efecte de mantenir els homes qui aniran a campanya per los 15 dies ha

destinats Su Exc. amb ses ordres previstes que sestimen en 2 s. i un pa de municid a cada home...

10 de juny de 1715

.65 precis deslliurar talles per pagar lo ordinari i lo extraordinari com sdn els gastos en soldats...

14 de juny de 1715

.les noticies que tenim aixi del Sr. Virrei com també dels Senyors Governadors de la par[forana... les
veles que shan descobert a la part dAndratx i en vista de dites ordres han marxat a la part maritima
dAlciidia, en el lloc determinat a dita nostra vila, algunes persones amb son capita i altres oficials i
judicam s’hauran de gastar moltes quantitats de diners per pagar dites persones que han marxat i les que
Judicam hauran de marxar i també mateix comprar blat per fer pa per los mateixos, i nosaltres no tenim
a la caixa dels diposits més que circa de 4 a 7 lliures... que los honors jurats prenguen 500 Il. a interés i
en cas que no en trobin en via d’interés, los prenguin per un encarregament al menor fur que trobaran, les
quals s’hagin de distribuir a tots els qui aniran a la marina per necessari del seu gasto, i no essent molta
necessitat no es puguin gastar daltra manera i per lo sobredit efecte se donin atribucions que seran
necessdries per lo sobredit efecte, firmant les actes que aixi mateix seran necessdries, de tot lo qual se ha

tocat lo present acte ad aeternum rei memoriam...

17 de juliol de 1715

..que los honors jurats cercassin 500 II. per via d’interés o les prenguessin per encarregament, les quals
shavien de distribuir a la gent de la vila d’Inca a la part maritima, aixi amb diner o en pa... no havem
trobat diner ni per via d’interés ni per encarragament i trobant-nos en les influéncies que s’han experi-
mentat, en vista de lo qual hem usat d'alguns medis de manllevar en via d'emprest algunes quantitats de
diners de moltes i a’g’feren[s persones i, també, hemfet arreplegar blat i ordi en algunes possessions del
terme com d'alguns particulars de dita vila als quals estam devent les quantitats de dit forment i ordi dels
qual s’ha fet farina, que estd patent en la present Sala, qual s’ha fet per la prevencid que nos fou manada
per lo nostre generalissim de les tropes del Rei Felip Quint... que los honors Jurats prenguin per via
d’encarregament en el menor fur que trobaran i que se tornin els diners a diferents persones i el romanent
i lo demés gasto ordinari se pagui mitjancant polisses contra els clavaris...

26 de juliol de 1715
No hi ha res significat si tenim en compte que ja depenem del rei Felip V.

12 d'agost de 1715
.Que en lo present Consell s’han presentades i dirigides al Clavari Major les talles ordindries i extraor-

dindries i no s’han pogut pagar les extraordindries com és la Talla General, compartiments, bagatges de

5. Jean-Francois-Nicolas Bette i Croix, marqués de Lede (Castell de Lede. Paisos Baixos espanyols, 1668 -
Madrid, 11 de febrer de 1725). Noble, politic i militar flamenc-espanyol actiu durant els regnats de Felip Vi Lluis I.
Favorable a la causa de Felip V, participa a I'expedicié contra Mallorca I'any 1714 i amb la capitulacié d’aquesta
illa en fou el primer capita general el 1715.
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carros, matxos, etc. i aixi és precis lliurar més talles...

i discorreguts los vots fou conclis, definit i determinat per les dues terceres parts, que se lliurin dues
talles al clavari corrent a més de les sis que en el Consell se li feren lliurar per pagar la Talla General i
demés gastos que s’han oferit i sofereixen a dita vila...

21 de setembre de 1715
.6s per a dir-los com és precis lliurar més talles en el Clavari corrent per efecte de pagar les talles que ha

resolt el Gran i General Consell...

3 d'octubre de 1715

In dei nomine... tots consellers de dita universitat i vila... e aqui mateix fou proposat per dit Jurat
Llompart en nom de los demés sos socios dient: Honors Senyors i Savis Consellers... lo perqué se ha
manat congregar i ajuntar a Vs. Ms. és per notificar-los una ordre de Sa Excelléncia el Marqués de Lede®
que se llegir& davant Vs. Ms. que és del tenor segiient:

"En conformidad de la orden con que me hallo de Su Majestad (que Dios guarde) para disponer que en
este Reyno que se executen las demostraciones de honras, lutos y exequias que se practicaron en la muerte
de la Serenisima Sefiora Reina D' Mariana de Austria® en manifestacion y sentimiento con que Su
Magestad se halla por la incomparable pérdida como la que reconoce en la muerte del Serenisimo Rey su
abuelo,” mando a Vs. Ms. que por lo que toca a esa villa dispongan se proceda en todas las fiinebres
demostraciones que Su Magestad sea servido mandar, previniendo que lo que habrdn de executar de al¢ar
un tablado delante del altar mayor de diez pies de alto con las gradas necesarias, al qual se ha de cubrir
de vanta negra y sobre él se pondrdn el ataiid cubierto de un paiio de tercio pelo negro y encima de éste
una corona y cetro dorado circundado de veinte y cuatro hachas y arriba se pondrd un dosel de vanta negra
y poniendo a las hachas tarjeta con el escudo de las armas de Francia, celebrando una Misa Mayor de
Requiem y Oficios de Difuntos. Para la cual dard el Sr. Obispo® la orden necesaria previniendo a Vs. Ms.
que a este obsequio fiinebre deberdn dar disosicidn para que se execute desde el dia 10 hasta el 23 del que
viene tomando el dia que les pareciere para su execucion, concurriendo Vs. Ms. con toda la Justicia
vestidos de negro con capas largas y excepto el dia 19 que es el que cumple afios Su Magestad, que Dios
guarde, y siendo justo y propio del celo de Vs. Ms. hagan las demds demostraciones de alegria de tan feliz
dia, mandardn cantar una Misa Mayor por la prosperidad de Su Magestad y de toda su familia y, a su
fin, se cantard el Te Deum Laudamus en accidn de gracias de tan feliz dia, haciendo que en la misma
noche de pongan luminarias en todas las casas, advirtiendo a Vs. Ms. que con toda la justicia asistirdn
con los moradores a esta funcion. Que Dios guarde a Vs. Ms. muchos afios. Castillo Real de Mallorca a
23 de Septiembre de 1715,

El marqués de Lede.
Al Bayle y Jurados de la villa de Inca"

I discorreguts los vots d'un en altre, com és costum, fou concliis, definit i determinnat, nemine discrepante,

que se faci tot lo contingut just a les Ordres Su Excel"léncia el Marqués de Lede dels 23 de novembre

6. Marianna d’Austria (Wiener Neustadt, Austria, 22 de desembre de 1634 — Palau d’'Uceda, Madrid, 16 de maig de
1696) fou reina consort d’Espanya (1649-1665) com a segona esposa de Felip IV i regent (1665-1675), i mare del
rei Carles II.

7. El rei Felip V era nét del rei de Franga Lluis XIV, el Rei Sol. Nascut dia 5 de setembre de 1638 a Versalles i mort
dia 1 de setembre de 1715 als 77 anys d’edat, i 72 de regnat.

8. En aquells moments era bisbe de Mallorca Atanasio de Estarripa Tranajauregui, des de dia 23 de juliol de 1712
fins a 5 de juliol de 1721.
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proppassat i aixi en rad de les presents aixi pel tiimulo de Església Parroquial com per la caixa de nostra
Universitat. Que los honors jurats passin a Ciutat per lo necessari pel dol... de tot lo qual s’ha tocat lo

present acte... Festes Sebastia Oliver i Nicolau Bujosa, missatges d’aquesta vila.

10 de maig de 1716

..Se necessiten lliurar talles... que se deslliurin.

3 de novembre de 1716

..que se faci una talla general pel servei de Sa Majestat i un compartiment per la casa del Sindicat... el
clavari corrent no té més que set talles que tan sols basten pel gasto ordinari, quedant molt poc per a
Pextraordinari, i per aixo, és precis lliurar més talles a la provideéncia que més convingui i fer leleccid de
la casa per posada de jutge... Que se lliurin tres talles i els jurats facin pagaments de lo que estan devent

de quarteres velles, sense dilacid...

27 de maig de 1717
..que se lliurin sis talles més... el Jurat Major diu que seria convenient per les guardes se pagassin per

“excusar enfados”... que se paguin.

2 de setembre de 1717
..el Sindic Clavari demana ser pagat de tot allo que li deuen per rad de talles generals que se feren en anys
passats o que li donin una bona partida per bestiar i altres gastos... els clavaris estan al corrent del que se

demana... supliqguen tengui paciéncia ja que saniran pagant del millor modo i manera...
piig gut p Jaq pag

26 d'abril de 1718

que el dia 19 del corrent se nos ha intimat pagar dins pocs dies la meitat de la Talla General deslliurada
pel Gran i General Consell i que sén 444 lliures, 15 sous i 5 diners... la meitat dins un mes i laltre dins tres
mesos, conservant-se la décima... que se digui com fer-ho..que suposat que el Magnific Sindic Clavari

sofereix per solucionar dita Talla General i fa gracia de la décima, que se li pagui Uinterés de tot el temps...

24 de febrer de 1720
Primera acta on ja no consten ni jurats ni consellers. Hi ha regidors,

..ajuntats i congregats en la Sala de la Universitat i Vila d’Inca los honors Joan Reure i Mesquida, Jaume
Siquier, Joan Rayd ‘ﬁngel”i Rafel Llobera de Gregori TOTS REGIDORS DE DITA UNIVERSITAT
I VILA, amb l'assisténcia de Phonor Jaume Siquier, Balle Reial lo corrent any..

.6s per dir-los que el dia 24 de novembre de 1719 nos entimaren una lletra que pagassim la meitat d’una
talla que haviem lliurada de 32.000 peces de vuit i a 17 de febrer de 1720 nos han intimat a pagar laltra
meitat de les 32.000.. Fou conclis, resolt i determinat que los REGIDORS passin a Ciutat a cercar

diners i si no en troben a interés que cerquin per via d’encarregament...

15 de marg de 1720

Fou proposat per l’honor]oan Rayo ’Q‘ingel”, dient Senyors Regia’ors,ja saben Vs. Ms. que passarem a Ciutat
jo i lo regidor Llobera i no hem trobar diners i a 7 de mar¢ de 1720 tinguérem junta amb lo Molt Il-lustre
St. Intendent i digué que los Regidors, quiscun en la seva vila, tenguin junta per veure si venien a bé que la

Casa del Sindicat prengués diners per pagar les 1.000 peces de vuit i la Talla General... Hi vénen a bé.
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18 d'octubre de 1720
.6s per dir-los que hi ha alguns moradors qui clamen que en no donar blatper sembrar no tenenpossibili—
tat de sembrar aquest any... que prenguen blat a discrecié dels Regidors amb la millor i major comoditat

que se trobara....

9. Alcres temes particulars que surten al Llibre de consells. 1705-1720

- Sobre la carnisseria d’Inca.

- Cobranga del blat.

- Eleccions de batle reial, jurats, consellers, clavaris, mostassaf, oidors de comptes, etc.
- Adobs de les columnes de pedra de la fagana de l'església parroquial.

- Necessitat de blat.

- Festes dels patrons.

- Signar actes.

- Pagar feines.

- Mestre del puig d’Inca.

- Botiguers que compren veremes.

- Nomenaments de missers que defensin la vila.

- Compra d’un tern negre de domas perqué els sacerdots puguin anar als enterraments.
- Pagaments als qui treballen per la vila.

- Fer jornals a l'obra de I'Església.

- Compra de cavalls.

- Nomenament de mestres de capella.

- Concessié d’almoines a franciscans i dominicans.

- Sobre les cases de la Universitat i vila d’Inca al Mercat.

- Obres al puig d’Inca.

- Passar mostra a la vila a carrec d’un “Sargento Mayor”.
- Elecci6 de carrecs mitjangant rodolins

- Resolucions mitjancant faves blanques i negres.

- Compra de roba per a l'església parroquial.

- Obres pies.

- Manllevar diners per comprar blat.

10. Conclusions

Les actes de la Universitat, durant aquests anys, apunten molt lleument el canvi de monarquia. Es
parla molt poc de guerra. Tan sols en els moments de la conquesta de Mallorca per part de les tropes
de Felip V es poden veure pagaments als soldats que aniran a la marina entre Alctidia i Artd per
contenir els invasors. Si que hem llegit com els soldats habitaren les cases particulars i que, perduda
la guerra i governant el rei Borbd, s’han d’entregar les armes de foc, les punxants i les tallants.
Tampoc hem deixat de veure com desapareixen els carrecs de jurats i consellers per quedar conver-
tits tots en regidors.
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Es parla molt de talles, vol dir diners. En certs moments, llegint les actes, he tengut la impressi6
que “no passava res”, que tot anava seguint igual. Pens que no era aixi. També he comprovat com
els noms de jurats, consellers, batlle reial i regidors no canvien gaire i que solen ser els mateixos.
Queda molt per investigar. Ens manca saber qui eren els jurats i consellers, quins béns tenien i com
vivien. Igualment els llibres de defuncions de 'Arxiu Parroquial d’Inca patlen poc i no hi ha un
llistat de morts a causa de la guerra entre ambdés bandols.

Esperem noves investigacions de la relaci6 de la Universitat i vila d’Inca amb la guerra de Successié.
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Els “Petits assaigs”: una campanya de Miquel
Ferra a Ca Nostra (1911-1913)

Francesc Lladd i Rotger

1: doctor en Filosofia per la UIB, fllado@hotmail.com

Paraules clau: burgesia, catolicisme, religié, moral, politica, educacié.

Resum. La tardor de 1913 Miquel Ferra és destinat com a bibliotecari a Gijon. D'alla estant, comengara
una série de campanyes a periodics mallorquins, a més d'altres accions a favor de la llengua i la cultura
del nostre pas.

La seva col-laboracié a Ca Nostra van ser una série d’escrits amb el nom genéric de “Petits assaigs”,
dirigits a la burgesia inquera i al piiblic al qual arribava la revista de Duran. Ferrd, que en aquest cas
utilitzava el pseudonim v, intentara influir sobre aquesta burgesia, educar-la i denunciar els seus
defectes en assumptes com la familia, la moral, leducacid, la politica i la religid, i els proposard canvis en

les seves actituds. Amb la comunicacié pretenem donar a conéixer aquests escrits que va realitzar entre
19111 1913.

Keywords: Bourgeoisie, Catholicism, religion, moral, politics, education.

Summary. In the autumn of 1913, Miquel Ferra is allocated as a librarian in Gijén. From there, he will
begin a series of campaigns on Majorcan Journals and other actions in favour of our country’s language
and culture. His collaboration with Ca Nostra consisted in a series of writings with the generic name of
“Petits assaigs” headed to the Inca’s bourgeoisie and to the Duran's magazine readers. Ferrd, who uses the
pseudonym Iv, will try to influence this bourgeoisie, educate it and reveal its flaws in affairs like family,
morale, education, politics and religion and will propose them changes in their attitudes. With this text

we pretend to analyze these writings published between 1911 and 1913,
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1. Introduccié

La tardor de 1913 Miquel Ferra és destinat com a bibliotecari a Gijén. D’alla estant, comengara una
série de campanyes a periodics mallorquins, a més d’altres accions a favor de la llengua i la cultura
del nostre pais.

Comenga una campanya a favor del catalanisme al Séller i escriu també a La Ultima Hora uns articles
per tal de conscienciar la burgesia ciutadana i despertar-la de la seva inaccié. La seva col-laboracié a
Ca Nostra, la fard amb una série d’escrits amb el nom genéric de “Petits assaigs”, dirigits a la burgesia
inquera i al ptblic al qual arribava la revista de Duran. En aquesta comunicacié donarem a conéixer
els escrits que va realitzar entre 19111 1913.

Ferra té ben en compte, com sempre, a quin public es dirigeixen els seus escrits i, per tant, els articles
tenen un to i un contingut diferents als del Séller o La Ultima Hora. Aleshores, Ca Nostra, dirigida per
Miquel Duran, era una revista de caire popular, religios i tradicionalista. Els seus lectors havien seguit
les idees de Torras i Bages sobre el catolicisme tradicionalista lligat al catalanisme i, en conseqiiéncia,
no eren tan tancats com els integristes, perd patien moltes de les pors envers el liberalisme, caracteris-
tiques dels catolics del moment. Davant aquestes pors, usen com a arma la defensa i 'atac a 'enemic,
molt més que la propia autenticitat.

Per combatre aquesta actitud tancada, Ferra parlara als seus escrits de religi6 i de com han de respon-
dre els catolics davant els nous corrents liberals i laics. Com que la classe social que llegeix la revista és
la petita burgesia catolica inquera, palmesana o d’alguna altra ciutat o poble mallorqui, Ferra intentara
influir aquesta burgesia i denunciar els seus defectes en assumptes com la familia, la moral, 'educacié
i les actituds politiques o religioses, a més de proposar-los canvis. Un altre dels temes de Ferra sera
Peducacié de la dita burgesia.

Ferra envia cada mes els “Petits assaigs” a Duran, perd a vegades el director de Ca Nostra els censura.!
La campanya es prolonga des del final de 1911 fins al principi de 1914.

Dralguns d’aquests escrits, ja en parlarem a l'article “El primer catolicisme social de Miquel Ferra”, que
es pot trobar al llibre Miquel Ferrd, el poeta compromes i que us recomanam per completar aquest.
Lobjectiu d’aquesta comunicacid és mostrar el contingut dels referits escrits de Ferrd. Veurem com
Ferrd intentava que els inquers i els lectors de Ca Nostra rebessin una formacié moral, estética,
religiosa i politica per tal de realitzar-se com a persones, com a ciutadans i com a catolics.

Tot seguit analitzarem amb més detall aquests articles i per a més claredat els dividirem en temes.

1. Segons es desprén de la carta que li escriu el 31 de juliol de 1912, la qual palesa la clara adhesié de Ferra a
I'autoritat eclesiastica i la finalitat dels “Petits assaigs”. També hi podem apreciar la llibertat que déna a Duran per
adaptar els seus articles, sempre que els signi ell, i també les seves indicacions sobre el que convindria publicar
al setmanari i la linia que hauria de seguir:

“Benvolgut amic: pot ser féreu bé de no publicar el meu darrer article. Ignorava lo de la creuada d'Orihola y no
hagués volgut que s'interpretds com una censura de les direccions dels bisbes, cosa que estava molt lluny del meu
pensament. Per cert que m'agradaria veure la carta del Bisbe nostre: pensau reproduirla?

Comprenc que son atrevits els meus punts de vista, perd crec que hi ha mals que amb I'educacié del gust se
combatrien, y que, sense pecar de temeraris, cal també estar alerta a fomentar excessivament I'encongiment y la
covardia. De tots modos, feis sempre y amb completa llibertat, dels meus articles I'is que la prudencia vos dicti.
[...]-

Si creis que hi ha en el meu derrer ensaig alguna cosa que dita en altres termes puga esser oportuna, vos autoris
desd'ara per modificarho com vos sembli y donarho coma cosa de redaccié o amb la vostra firma. Si no, deixauho corre
Y NO VOS Ne preocupeu més.

[...] Respecte al caracter de Ca-Nostra, vos ja sabeu el meu criteri: deixar anar els enemics y elevar el nivell moral
y intelectual dels nostres, crec que aix0 condueix més que res a la victoria. [...] De tots modos, la tonica de Ca-Nos-
tra se ressent més de monijil (ja sabeu que jo amb vos gast un llenguatge franc) que de agressiva. Tant de bo
gastassen tan poc veri altres diaris catolics! Llastima que no'n fasseu un setmanari honrat y popular que resultas
bona prempsa sense dirho.” (Carta de Miquel Ferra a Miquel Duran: Gijon, 31-VII-12.) La podeu trobar a “Cartes
de Miquel Ferra a Miquel Duran (1907-1914), VIl Jornades d'Estudis Locals d’Inca, Inca, 2007, p. 208. El numero
de la revista de juliol d'aquest any no inclou I'habitual "assaig” de Ferra.

30



ELS “PETITS ASSAIGS”: UNA CAMPANYA DE MIQUEL FERRA A CA NOSTRA (1911-1913)

2. Educacié moral individual i familiar

Pel que fa a la moral individual, Ferrd propugna la lluita contra el pessimisme i les hores mortes,
contra els moments en qué la voluntat es paralitza, perd és un deure actuar i no deixar-se endur pel
pessimisme. Aixi, a “Hores vives i hores mortes” glosa les paraules evangéliques que la carn és
debil i per aixo s’ha de tenir I'esperit sempre a punt d’actuar.

Pel que fa a la familia, rebutja principalment dos defectes que devien ser habituals en les families
mallorquines d’aquell temps: l'avaricia i la peresa i malfeineria dels fills, especialment els de les
classes riques. A larticle “Economia™ critica I'avar que estalvia molt i després els fills li ho gasten
tot. El fill prodig —argumenta— és el castig de avar i aquest mateix és un prodig perqué amb la
seva forma mesquina d’estalviar deixa perdre la riquesa. Hi oposa I'home de negocis atrevit i
generds, que sol fer les grans fortunes. A vegades —reflexiona Ferrd— I'avar gasta el seu patrimoni
a donar al fill un titol de misser o una mitja-carrera de gandul, quan hauria estat millor viure
folgadament i aprofitar el fill en benefici de la familia i d’ell mateix perque, instruit convenient-
ment en el que ha de saber tothom i en la professi6 de son pare, hauria aprés el costum de treballar.
Ferra considera ironicament aquest costum més moralitzador que tots els sermons que escolti un
desenfeinat. També hauria aconseguit —diu— “I’habilitat y el renom professional, que son una font
d’ingressos segura y sobre tot ben honrada, y, per demunt tot axo, l'alegria de prosperar pel propi
esfors y d’esser ttil en el mon per qualque cosa, qu’es un capital que val mes que tots els doblers”.
Per acabar l'article propugna “la vertadera economia, qu'es: I'art de guanyar molt y bé y de gastar
generosament y amb profit”.

Per altra banda, critica els ganduls a l'article “Els vagos”,* que inicia amb una definicié irdnica i
imaginativa: “Se té dels vagos una idea no sempre justa. Els vagos son sovint dnimes delicades y
somnioses a ne qui la fantasia priva de concentrarse en un treball concret, del qual se cansen tot
d'una.” Aquests se solen formar sovint els millors proposits que mai tenen forces per complir.
Segueix dient que el grup més digne de compatir és el d’aquells “atlots qui prometen, qui prometen
i no atenyen”, al-lots que tenen bona disposicié per a tot, perd queden a mitjan cami, desil*lusionats
perqué no s’han sabut sotmetre a una disciplina.

A la seva critica arriba a ahirmar que “les nostres families solen ser un excelent criadero de vagos”.
Comenta que molts pares amenacen els seus fills que els posaran a treballar, perd I'amenaga, que no
es compleix, s’hauria de dur a terme, no com un cistig, sind com a procediment educatiu natural i
senzill. Exposa que I'educaci6 té com a finalitat ensenyar a viure, a ser autdnom, i es demana qui
pot viure i bastar-se a si mateix essent fill de casa rica —que haurfem d’envejar ben poc, postilla
Ferrd— sino ha aprés a sotmetre’s al treball. I continua: “Per viure noblement cal esfor¢arse, sacrifi-
carse, saberse tractar a si meteix amb energfa, amb duresa si'l dever ho reclama.” Suggereix com a
terapia ajudar el gandul per caritat i estimacid, “obligantlo per medi d'una coaccid vigorosa. Some-
tentlo sense contemplacions a la necesitat, abans de que les circunstancies de la vida le hi sometin
mes asprament. Treure'l del mén perer6s i transportar-lo al de les realitats materials en el qual els
altres shan mogut per ell”. Per acabar, diu que el hll que pot treballar i no treballa no I'haurien de
mantenir els seus pares, ja que el perjudiquen acostumant-lo a viure sense fer res i el creen inepte
per a la vida, cosa de la qual es penedira el dia de dema.

Un altre dels temes de la série d’articles de Ca Nostra és la dona. En un article amb aquest titol,®
manifesta que la subestimacié de la dona és una de les taques més lletges de tota la joventut i li

2. Ca Nostra, 162, 16-X-11.
3. Ca Nostra, 163, 1-XI-11.
4. Ca Nostra, 176, 2-111-12.
5. La dona”, Ca Nostra, 15-11-13.
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produeix repugnancia. Critica la galanteria com a actitud hipocrita i fa notar que se’n sol sentir
dispensat el marit amb la seva esposa, se sol afeblir amb I'edat de la dona i s’oblida del tot si aquesta
és de classe humil. Per aixd —addueix Ferrd— la galanteria no és un “atribut cavalleresc al ser mes
debil, ni un signe de respecte amor6s a la dol¢a companyera, ni es tan sols un homenatge pur ala
bellesa ja que s’acaba amb la satisfacci6 d’un apetit inferior”.

Ataca seguidament la impuresa de la joventut descrita i fustigada per Tolstoi, les converses que
inspira una dona bella a la joventut masculina i aquells senyorets i “avensats” que es porten cortesa-
ment amb la dona jove de certa posicid social, perd atempten sense cap escriipol contra 'honra
d’'una allota pobra. I conclou larticle exposant que “ja'n podem fer d’hipocrites cortesies per
enganar y enganarnos. Mentres la dona sia considerada com a carn de plaer, desitjada, expremuda
y arreconada, la florida joventut qui tal se porti amb ella mereixera simplement els dictats d’egoista,
covarda y atropelladora dels debils”.

3. Religié

Lopinié que mostra Ferr respecte a aquest tema, ja l'exposarem a “El primer catolicisme social de
Miquel Ferra”, citat anteriorment. Aqui només el resumirem. En aquests articles critica la manca
de consciéncia de molts catolics, la ineficcia de leducacié religiosa, la idea absurda o nulla que es
té de la litdrgia, la musica als temples, els sermons. Aixo ho podem veure a larticle “La Religié”.®
Promou lautenticitat del cristianisme enfront dels atacs dels cristians als seus enemics. Propugna
que s’ha d’anar a la substancia, és a dir, a les fonts vives i perennes, que son els Llibres Sants, els
Evangelis, les cartes de St. Pau i el breviari. Aixd s’ha de fer amb humilitat i en comunié amb
I’Església per sentir la veritat de la religié i, en lloc de donar mal exemple, donar-li prestigi davant
el mén, amb la dignificacié de lesperit i de les manifestacions religioses.

A més, critica aquelles persones religioses que utilitzen els mateixos procediments que fan servir
les persones que combaten, en defensa dels seus principis. A l'article “Mal cami”” critica en la gent
religiosa el vici comd a tots els espanyols, de dreta, centre i esquerra: la buidor i la impoténcia.
Segons ell, el problema religi6s, molt més intim i més profund que el que es discuteix al Parlament
i a la premsa, és omplir el cap d’idees i el cor d’un pur sentiment cristid. Ferra fa una crida als
catolics conscients perqué emprenguin la tasca de pacificar i asserenar els esperits i dur-los a
regions més altes i més pures. La victoria no estd en la violencia —diu—, siné en la pietat i en la
for¢a d’esperit.

A Tarticle “Pobresa de cultura religiosa”,?

considera que neix un moén de realitats solides i, si les
persones religioses no consoliden la seva idea i el seu sentiment religids, aquests s’esvairan entre
aquelles realitats. Propugna una fonda cultura religiosa, un solid nodriment de l'esperit a base de
’Evangeli, de sant Pau, de sant Agusti, dels Llibres Sants i dels grans mestres de I'Església.

Ferrad no només critica, siné que posa exemples d’institucions que, segons ell, segueixen el vertader

esperit religiés, com la Congregaci6 de 'Oratori. A l'article “L'oratori de Sant Felip Neri™

10i1

elogia

la seva senzillesa, la germanor'® i 'esperit de primers cristians, esperit que consona amb I’Evangeli

6. Ca Nostra, 185, 4-V-1912.

7. Ca Nostra, 202, 31-VIII-12.

8. Ca Nostra, 10-1-14.

9. Ca Nostra, 31-V-13.

10. Explica també que un dels carrecs és el de sagrista, que es cuida d'encendre i apagar llums, en contraposicio
amb els “abanderados i comisarios jefes de secién” d'altres organitzacions catoliques. També elogia el fet que el
rés sia quasi tot en llati, que el cant sigui de Verdaguer i que el germa que projecta el retaule de I'església tengués
I'instint encertat de no fer-lo pseudogotic. Es refereix també a Barcelona, on els artistes cristians sén amics de
I'oratori i on la capella de I'Orfeé Catala canta a la missa del diumenge alternant amb el poble.
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i un bon gust, inconscient d’ell mateix, propi del que anomena "aristocracia de la humilitat",
present a l'esséncia de la doctrina de Jests.

Les idees sobre religi6 de Ferrd s’adeqiien a les noves circumstancies i als nous corrents europeus.
Per exemple fa grans elogis del P. Faber i del cardenal Newman, a qui qualifica com dues pures i
aristocratiques glories de 'Oratori. A “El Sant Pare i la cultura dels catolics”! també elogia I'Insti-
tut Catolic de Paris, al qual el papa ha escrit una carta. Ferra fa seves les paraules del papa en el
sentit d’armar els catolics amb una solida cultura religiosa, i aixd es produeix a Catalunya gracies a
la vivificaci6 que havia suposat el catalanisme, perd no a Mallorca ni a altres llocs d’Espanya. Diu
que els catolics espanyols han viscut massa de negacions. S’han adormit dins el dogma, com dins
una caverna de refugi, agafant-se a les veritats absolutes sense cap cura de comprendre-les, per no
haver de pensar. Finalment propugna que els catolics s’interessin per la cultura.

4. Les lectures de llibres i periodics

Leducaci6 familiar i el mateix catolicisme tancat que critica encara pesen molt en Ferra. Li costa
molt detectar I'evolucié que experimenta el mén i comprendre que I'dnica actitud possible és la del
canvi continu i, a pesar que és més obert que els seus lectors, continua pensant que uns principis
inamovibles fan possible mantenir-se integre dins un moén que canvia continuament. En
consonancia, la seva actitud davant les lectures de periddics i llibres “dissolvents” és encara d’'una
prudéncia exagerada, sobretot si cauen en mans de lectors que no tenen aquests principis ——cris-
tians naturalment—— ben arrelats.

Per altra banda, critica la manca de reflexi6 i profunditat tant dels qui escriuen sobre temes revolu-
cionaris com dels qui tracten temes religiosos. A més, idealitza la ignorancia de la gent senzilla,
que per a ell es basa en uns principis catolics també eterns i incommovibles, sense plantejar-se que
en realitat només conduia aleshores a I'explotacié i al caciquisme.

Ferrd tracta sobretot aquesta giiesti a larticle “De les lectures”.!> Comenga exposant que hi ha
dues coses que contribueixen a la formacié d’un home: el que llegeix i el que deixa de llegir. Conta
que el pare d’un escriptor del seu temps només havia llegit la Biblia i afirma que una lectura tan
senzilla i substancial pot nodrir molt l'esperit. A aixo, hi contraposa allo que s’estudia als instituts i
a la Universitat, que per a ell és un destorb a la vertadera ciéncia. Opina que totes les lectures de
passatemps son un obstacle a la formaci6 vertadera i racional de l'esperit, i que la manera de llegir
i estudiar d’avui en dia és absurda, perqué als tretze o catorze anys es comenca a llegir amb curiosi-
tat malsana tot el que ve a la ma: “Dues novel-les de Solo [sic],!® tres de Blasco Ibafiez, totes les de
Felipe Trigo, Qué es el arte? de Tolstoi, una Sonata de Valle-Incldn, un manat de Cuentos semana-
les, un llibrot d'una pesseta sobre El origen de las especies”. Tot aixd —argumenta— “pega dins
'anima d’un estudiant de quart any, y tal com hi cau si queda mesclat y barrejat com cent mil
dimonis”.

No és el desig de cultura —observa Ferrd— el que guia aquests lectors, sind el que Torras i Bages
deia “una concupiscéncia, un desitj inmoderat d’emocions noves” que troben, pero a voltes acompanyat
amb el fastic a tota lectura i una relaxacié més que una flexibilitzacié de lesperit. Els sentiments

morals —continua— es dissolen, tot impedint que sincorpori allo bo que han pogut ingerir.

11. Ca Nostra, 14-11-14.
12. Ca Nostra, 165, 1-XI1-11.
13. Sens dubte es tracta de Zola.
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El resultat final és —conclou— I'anarquia de tots els principis i nocions étiques més elementals.

A continuacid, hi oposa el valor que tendria I'associacié d’un ideal moral i un ideal artistic purs i
haver assimilat allo millor i essencialment cristia de la literatura religiosa, allo més bell i harmoniés
de la classica, i la més fina idealitat de la moderna. Per acabar, confessa que li sembla una qiiesti6
dificil, perd important i digna d’estudi per part d'“educadors veritables de cap clar y de conciencia
bén desperta” i “no per moralistes surencs y impermeables als sentiments estétics”.

En un altre article, “Els periodics”,'* exposa que 'educaci6 antiga dels joves era més estreta, perd
més solida, i que la moderna és vaga i superficial. Aquesta frivolitat dels nostres temps —opina— té
com a causa, entre d’altres, els periodics. La premsa, en general, és un flagell de la vertadera cultura
perqué vol instruir la gent ensenyant-li de tot i barat. El resultat —conclou— ha estat que minvin
els estudiosos i augmentin els xerraires.

Argumenta tot seguit que els infants aprenen a llegir als diaris, que des que s'inventaren molts han
abandonat la lectura de llibres i que aquests, per ser més assequibles, se’ls assemblen de cada dia
més. El pitjor —afirma— és que la premsa ha arribat a ser una necessitat i ens n’hem de servir, fins
i tot per combatre els seus abusos.

Ferra recorre al'opinié d’un bisbe que deia que, si sant Pau tornava, seria per exposar que se I'hauria
d’imitar, no el fet que escrigués a la bona premsa, sin6 l'alt esperit i la dignitat de les seves epistoles.
Opina que el furor periodistic ha fet mal als catolics, no només amb els seus atacs, siné també
perqué els ha obligat a defensar-se amb les mateixes armes i els ha encomanat els vicis de I'educacié

» o« » o«

de periodic: “superficialitat”, “apologetica d’anécdotes”, “sociologia verbalista qui resol els proble-
mes sense enfocarlos”, “article politic o de propaganda més inspirat pel zél amarc que per la caritat
evangelica”, “humorisme xabaca” i “totes les formules de mal gust artistic i literari”. Tots aquests
vicis —afirma— responen, a vegades, més a la falta d’elevacié de lesperit que a la migradesa de
sentit estétic. Acaba l'article criticant les animes embotades per I'ds quasi exclusiu d'aquestes
lectures i assenyalant-los “fonts d’idealitat cristiana més abundants i més pures”.

En un altre article, “Cultura popular”,'® denuncia que molts dels qui utilitzen aquest terme i parlen
aixi mateix de vulgaritzacié de la ciéncia i d’educacié de la dona en tenen una idea errada i ho
confonen a donar al poble quatre “ideotes” i a la dona, quatre vicis intellectuals, dels que pitjor li
escauen.

Critica després la biblioteca circulant d’un Ateneu democratic que estd formada per novelles,
moltes vegades verdes i antisocials, i els directors d’aquest Ateneu, com molts de republicans
candids, creuen que eduquen el poble. Explica tot seguit que hi ha gent que creu de bona fe que
aquell que ha llegit dues dotzenes de novel-les és més culte que qui no n’ha llegida cap. Comenta
que tendrd més idees, perd que no li serviran més que per tenir-les més embullades, ja que no
comptara probablement amb alguns principis centrals per lligar-les i ordenar-les. En canvi —plan-
teja—, un home senzill pot tenir aquests principis sense saber llegir ni escriure. Aquest “tendra el
cap clary el correcte, rebutjara instintivament lo que puga introduir un desordre en l'esperit, y se
nodrird de substancies assimilables, essent susceptible de tots els perfeccionaments intelectuals”.
L'altre, pertorbat per novetats no assimilables, anira desorientat d'una idea a una altra o es tornara
sectari d’'una, com fan molts anarquistes.

Afirma llavors que destruir 'harmoniosa formacié cristiana del poble, encara que sigui mitjangant
llibres socioldgics, no és obra de cultura, siné de barbarie. Cultura —sintetitza Ferrd— vol dir
cultiu i no es pot tallar un bon sembrat per tirar-hi llavors dolentes. Finalment, comenta que els
intel-lectuals legitims de totes les tendéncies, que saben l'estudi i I'esfor¢ que costa arribar a pensar

14. Ca Nostra, 190, 8-VI-12.
15. Ca Nostra, 199, 10-VIII-12.
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per compte propi i veure la complexitat del mecanisme del mén, es riuen d’aquesta cultura adquiri-
da en quinze dies, amb quatre conferéncies i quatre novel-les mal paides per uns homes mancats tal
volta dels rendiments més elementals de I'escola primaria.

Ferra té una visi6 encara massa tancada en els principis de la religié com absolutament bons, perd
les critiques que fa a la lleugeresa dels periodics i de la gent que no té els principis clars i parla sense
solta ni volta és d’'una gran actualitat.

5. Critica a la democracia

En aquests anys, Ferrd critica fortament la democricia, no la parlamentaria, sin6 el concepte
mateix. La seva critica estd molt d’acord amb la de Nietzsche a un sistema que nega I'heroi i les
minories selectes en defensa de la mediocritat. Ferra deu haver llegit el filosof alemany a través de les
traduccions de Joan Maragall i, com aquest, n’extreu els aspectes que més s’ajusten a la seva ideologia
i rebutja els que li semblen esquerrans i revolucionaris. Lactitud també pot provenir indirectament
de la influéncia d’Eugeni d’Ors, que en aquests moments fa el mateix tipus de critica.

La giiestié és tractada sobretot a larticle “Pecat de democracia”,'® que Ferra inicia dient que la
Revolucié va enderrocar les velles aristocracies, que ja havien fet prou mérits per caure, i no en va
crear de noves i millors. Defineix la democracia com la barbarie sense grandesa, l'imperi de les
majories vulgars sobre les minories selectes.!”” La baixa mediocritat —addueix— posterga els
esperits de veres superiors.

Quant als catdlics, comenta que n’han combatut certes manifestacions, perd no han vist que s'infil-
trava dins les propies files. Explica que l'aristocracia de lesperit és formada pels selectes, els
escollits, els millors en tots els ordres, encara que surtin del poble, i que manquen animes nobles,
gent superior que dirigeixi, ja que els catdlics caminen, com els contraris, guiats per quatre
periodistes i quatre oradors de mitings. I afirma, per demostrar-ho, que molts dels pintors de
retaules no coneixerien Maurice Denis, molts d’escriptors de revistes no coneixerien Paul Verlaine
ni Huysmans ni Ernest Hello i els conferenciants que clamen contra “la ciencia impia” no han
llegit el cardenal Newman. Exposa que les grans figures contemporanies del catolicisme resten
incomunicades del public catolic, que es relaciona en canvi amb mediocritats o nul*litats, les quals
s'oposen a tot canvi, “a les orientacions del nostre Bisbe” perqué els seus ulls no arriben a aquestes
manifestacions tan altes. La democracia —conclou— és odi a les coses altes, menyspreu i insubordi-
naci6 contra tot el que ultrapassi els nivells de la multitud.

Per altra banda, critica la insuficiéncia inflada i presumida de gent qui és arribada de pressa i per
tots els mitjans i “necessita ocultar els seus defectes o la seva falta completa de formaci6, unes voltes
rancia y altres superficial y modernista, derrera una apariencia aparatosa”. [ segueix:

“El noble procediment de la selecci6 es sustituit pel de l'arrivisme. Tot l'esfors que deuria
encaminarse a conquistar lleialment les altures, a ferse amunt pel treball, per l'estudi, per
Iexercici de les virtuts, la democracia I'inverteix en conquistar les masses. Y com per
conquistar les masses, lo més segur y senzill es enlluernarles, se sustitueix el llibre solit
pel periddic baladrer, I'estudi per l'oratoria castelarina, les idees per les paraules vanes, la
realitat per les apariencies, la sincera efusi6 de cor per un baix y afectat sentimentalisme,
Pesposici6 serena y noble de les doctrines per I'atac virulent y anti-caritatiu a les persones,
afalagador dels baixos instints de totes les multituds, de la dreta y de l'esquerra.”

16. Ca Nostra, 209, 19-X-12.
17. Ors utilitza aquest concepte el 1913 i també en fa Us Ortega en I'ordre social, politic, artistic i literari. Vegeu
Norbert BILBENY, Eugeni d'Ors i la ideologia del Noucentisme, Barcelona, 1988, pag. 38.
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Acaba queixant-se que els catodlics hagin copiat aquests procediments democratics per conquistar i
augmentar la massa catolica a costa de la seva desmoralitzacié i hagin oblidat “conquistar les
altures”, formar una joventut en l'estudi i en les virtuts socials, crear una aristocracia apta per a la
direcci6 el dia que “P'actual régim fracassi definitivament”.

A “Grosseria d’esperit™!8

altrament ataca la pseudoillustracié democratica que ha destruit —diu—
la cultura popular obra de la tradicid, I'equilibri de les animes, la idealitat, I'instint poétic i la delica-
desa de les gents senzilles. Expressa després que el poble sempre és infantil i que en aixo rau la seva
excelléncia, que I'infant és superior a 'home i que aquest val sobretot, com deia Maragall, pel que
conserva d’infant. La illustracié democratica —afirma— no mata aquesta “infantilitat”, sin6 que la
corromp, l'omple de presumpcid, defectes i vicis de persona gran, i li lleva la puresa i la ingenuitat
que tenia. Aquesta grosseria del poble deseducat per la democracia apareix —argumenta— en

Pactitud davant la religi6. Exposa:

“el poble humil, tradicional, culte, sent instintivament la grandesa d’aquesta, el respecte
a les coses altes, l'exel-léncia del sacrifici, la bellesa del culte i de les festes cristianes, que
son per ell una font de poesia i de goig pacificador. El poble democratisat té I'Anima
eixuta; es insensible a tot 2ixd, com un sord a una musica. I, com no té humiltat, se'n riu

”»

de lo que no pot compendre. Fa burles dels capellans, demana perqué serveixen els frares!...

Aquest comportament denota per a ell una incapacitat de sentir altesa, de veure la transcendéncia
social d’'una vida contemplativa, i suposa una reculada immensa de l'esperit. Diu que no es pot
cercar la utilitat petita i material en la vida d’'un mistic. Es demana on anir 'esperit huma si li
tallen les ales. Manifesta que ’home que ha aclarit que els capellans no serveixen per a res i la religi6
és una mentida fa més por que un barbar. Afirma que masses d’homes aixi sén un perill per a la
civilitzacié i poden fer tornar el mon enrere. I acaba: “Amb el seu bast progrés sense ideal desola-
rien la terra arrasant tota flor qui la perfuma.”

Larticle reflecteix la lectura selectiva de Nietzsche: la primera part conté idees molt propies del
filosof, com l'exaltacié de la infancia; en canvi, la segona part és basicament una critica a I'anticle-
ricalisme.

A “Reaccié™® Ferra planteja que la democracia ha disminuit el valor dels homes i les coses, ha
eliminat els herois i ha fet triomfar la insignificanca, la mitjania, la nul-litat estulta. Ha fet —conti-
nua— que la politica caigui en mans d’arribistes ambiciosos, sense ideal ni talent; la literatura, en
mans de mercaders immorals; la ciéncia, en mans d’ignorants vulgaritzadors; i l'art, en mans
d’industrials vilissims. I segueix: “L’audacia i 'incompetencia aliades han tengut una estona el
govern del mén, i la vida tota ha preés l'aire d'una farsa.”

Pero hi ha simptomes —argumenta— que aquesta farsa sacaba, que els selectes recobren la voluntat
dissolta pel dubte i el pessimisme, i es disposen a la intervencid, que ressuscita la idea del deure, i el
deure ——diu—— és ser perfectes, treballar per al propi perfeccionament i el del mén. Segons ell,
home perfecte, I'heroi del seu temps, sera aquell en el qual s’ajuntin i s’agermanin, completant-se,
el vigor fisic de I'atleta, el valor del guerrer, la ciéncia del savi, la sensibilitat i la imaginacié del
poeta, la bondat i I'altesa espiritual de 'home de Déu. I en dedueix que la religié és la clau d’aquest

edifici de la perfeccié humana. Pero, per evitar desequilibris, ha de ser tan resistent com les altres.

18. Ca Nostra, 26-VI1I-13.
19. Ca Nostra, 3-1-14.
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Proposa que I'home i la terra donin de si tot el que puguin, i que és un bell ideal que la matéria i
Pesperit despleguin llurs forces. Lluny d’oposar-s'hi —continua Ferra— han de procurar la seva
plenitud, cultivant la religi6 en esperit i en veritat, neta de ficcions i de mentides democratiques
perqué no quedi reduida a una aparenga entre les solides realitats del segle XX.

Finalment, un altre article sense titol del 27-XII-13 critica, a més, l'esperit del vuit-cents. Afirma
que encara resta quelcom de 'atmosfera enterbolida del XIX, perd que els aires del XX sén molt
més favorables a una eclosié de lesperit cristid que els positivistes i romantics del XIX, que encara
obsessionen algun endarrerit. Distingeix entre un menyspreu virtuds i un mal menyspreu del
mén, i conclou que bo és tot alld en qué es troba Déu, i Déu es troba pertot, per a aquell que sap
trobar-li-hi.

6. Educacié ética i estética

En aquests articles, Ferrd també parla de I'educaci, i especialment de la religiosa. Constata una
educacié que es preocupa molt per la moral i molt poc per l'estética o per la relacié que existeix
entre aquestes dues.

S’hi refereix sobretot a l'article “Estetica i moral”?? i a “El millor ressort”.?! De la mateixa manera
que lestetica no s’ha de separar de la moral, tampoc la moral s’ha de separar de l'estética. Ferra
defensa que les manifestacions del bé haurien de dur sempre el segell de la bellesa que és bona per
ella mateixa.

Critica les festes literaries que es fan a les congregacions marianes, en els collegis religiosos o en
altres institucions religioses, i mostra exemples de la manca d’estética que tenen aquestes festes
encara que hagin gastat molts doblers en ostentacions, el poc respecte per la infancia i la joventut,
i rigidesa dels métodes pedagdgics. A més, critica els discursos que s’hi fan i la insignificanca dels
autors literaris que s'hi llegeixen. Esta en contra de la misica i les cangons que s’hi canten. Aixi
mateix, critica el divorci entre la moral i el sentit artistic, i propugna una decoraci6 senzilla i noble,
una pintura antiga, la bona literatura, la lectura simple i clara, i la musica classica o popular.
Després explica que l'esséncia i el suport de la vertadera educaci6 no és la por, siné allo bo per alld
bo. Al seu parer, una de les matéries en les quals han avancat en el seu temps és I'educacié.

7. Politica i religié

En aquests articles de Ca Nostra, Miquel Ferra es fa també ressd del moment politic i orienta els
catolics en la linia que ell creia que havien de seguir davant els reptes del seu temps. El primer,
“Després de la mort de Canalejas”,*? és una reflexi6 sobre les reaccions que va provocar en la politi-
ca espanyola la mort d’aquest politic. Diu que aquesta mort ha fet que tots es descobrissin davant
’home i davant el governant, i que se li reconeguessin virtuts i merits que els elements conserva-
dors mai havien volgut acceptar. D'altra banda, parla del deute d’amor i justicia que tenen els
cristians amb el germa proisme, i es demana per qué no saldar-lo en vida. La mort de Canalejas
—manifesta— ha eixamplat el pit als conservadors, carlistes i republicans que, davall aquests

apellatius, tenen un cor d’home i de cristid. Malgrat tot, ha constatat dues notes mesquines:

20. Ca Nostra, 182, 13-1V-12.
21. Ca Nostra, 18-X-13.
22. Ca Nostra, 23-1X-12.
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l'abséncia de Pablo Iglesias a 'enterrament, que no ha donat exemple de solidaritat humana a les
masses i ha quedat a ca seva “adorant el seu mort i seguint la idea tinica i rectilinia que li estreny el
cervell i 'esperit”, i el qui demana la seva cartera i se la queda.

Ferrd hi afegeix que un dels perills més grossos de la societat espanyola és la falta absoluta de
serenitat de les classes conservadores davant els atemptats i les revoltes. La por —explica— no els
deixa veure clar i demanen un tird que tot ho resolgui. Per a ell, els criminals anarquistes sén
“animes perturbades per lectures solitaries”, pero la violéncia i el radicalisme —argumenta— no
so6n patrimoni de I'esquerra i no creen més que el mateix. I segueix: “Per aixo jo crec que tot aquell
qui conservi una ombra de serenitat y de sentiment del dever, deu esforsarse en portar la lluita a
un terrer de noblesa, de bona fé y fins i tot de cortesia”. I acaba: “al desordre social contribueixen
tots els irreflexius i tots els energtimens. Els qui fanatisen el poble fentli creure en la maldat perso-
nal den Maura, y els qui voldrien veure perseguit com a criminal tot aquell qui no acepti com
article de fe la impossibilitat del error més minim en la senténcia del tribunal militar que judica
en Ferrer...”

Sobre aquest darrer punt, d’actualitat permanent des de la Setmana Tragica, Ferra també hi diu la
seva a larticle “La lleialtat en el negoci Ferrer”.>> Comenga manifestant que no ha estat mai
ferrerista o antiferrerista i que per a ell Ferrer només mereixia llastima i oblit. Critica el renou que
tothom ha fet en aquest assumpte, destaca Melquiades Alvarez i Pio Baroja com els dnics que han
dit tota la veritat sobre el cas i es demana per qué serveix d’aglutinant a totes les esquerres, des dels
republicans moderats fins als anarquistes. Es refereix a la covardia culpable d’alguns homes d’alt
nivell intel*lectual, que no gosen dir allo que va contra els prejudicis de la massa. Diu que li sembla
bé que es protesti per sentiment humanitari contra una senténcia de mort sense fonamentsjuridics.
Admet la possibilitat que la raé assisteixi als que la impugnen, perdo —exposa— estd comprovat que
Ferrer era un ésser nociu no sols per les seves idees i per I'escola moderna, siné pel seu caricter
anarquista actiu, amic i complice molt probablement dels qui tiraven bombes. Hi afegeix que, si es
presentas a les multituds la vertadera figura de Ferrer, aquestes aplaudirien la seva mort amb proves
o sense, no s’hauria produit una reaccié tan forta i s’hauria facilitat la confessié d’un possible error
judicial: “tots [h]i haurfem vist mes clara y serenament» i «el nostre credit de poble europeu no hi
hauria perdut tant”.

A partir de 1913, Ferra ja no titula els seus articles amb cap titol genéric.

Un altre dels temes d’actualitat és la neutralitat de les escoles. Per a Ferra és prou important com
per dedicar-li tres articles, titulats genéricament “A proposit de la neutralitat”, en els quals propug-
na, com sempre, una postura moderada i oberta. Ferra convida els catolics a reflexionar abans de
pronunciar-se sobre la proposta de la llibertat dels pares en l'eleccié de I'educaci6 religiosa dels seus
fills i suggereix observar la realitat, que obliga a la gimnastica del pensament a la qual ——diu—-
“estam poc habituats”.?*

Exposa que, si els catolics no accepten el principi de la lliure eleccid i perden la partida, aquest es
pot tornar contra ells, i acaba l'article dient: “Es un dever de conciencia dels periodistes catolics, no
educar els seus lectors en el simplisme, que tant agrada a les multituts i que tant ajuda a certs éxits
oratoris; perqué pot esser perillosissim per una bona causa quan s’en abusa massa de la seva defensa.”
En el segon,® que es refereix a la instancia en qué alguns professors, entre ells Ramon y Cajal,
reivindiquen la llibertat de consciéncia, Ferra crida de bell nou a la reflexi6 i a no contestar massa

de pressa.

23. Ca Nostra, 30-XI-12.
24. “A proposit de la neutralitat I”, Ca Nostra, 29-111-13.
25. “A proposit de la neutralitat II”, Ca Nostra, 12-1V-13.
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En el tercer?®

manifesta que els catdlics han d’impedir que arribin les vergonyes del laicisme
frances, que ha tret dels llibres de text el nom de Déu, perd creu que la tictica adoptada de resisten-
cia, de simple defensa de I'statu quo, és incompleta. Diu que, de les forces que es gasten en la
protesta, se n’han de reservar per a l'obra positiva de consolidacié, perfeccionament i vivificacié de
Pensenyanca cristiana. Exposa que qui es manté a la defensiva sempre és el que perd i que hi ha un
perill: la superficialitat i la banalitat de I'ensenyanca religiosa.

Afirma que els procediments pedagogics de les escoles catdliques son els més barbarament
endarrerits d'Espanya. Arriba a la conclusi6 que els catolics no s’han de preocupar només de defen-
sar I'obligaci6 legal de I'ensenyanga religiosa, sind, i principalment, de crear-la real i efectiva. En
primer lloc, s’hauria de fundar un centre d’alta cultura com la Universitat de Lovaina o I'Institut
Catolic de Franga. Creu que, si s’associa, encara que sigui inconscientment, ensenyanga religiosa
amb endarreriment pedagdgic i ignorancia voluntaria del que passa en el mén del pensament, els
catolics estan perduts. Per evitar-ho —exposa Ferrd— cal un lloc on els mestres, principalment,
puguin rebre una formacié integral solida, moderna i profundament cristiana, ja que ensenyar el
catecisme és dificil.

8. Conclusions

Un dels aspectes que cal remarcar per entendre el caricter moderat, i a vegades quasi integrista,
dels articles de Ferrd a Ca Nostra és tant el public al qual anaven dirigits com el fet que Duran
exercis, com a director, una subtil censura que Ferra segurament convertia en autocensura,
convengut, per altra banda, que representava d'alguna manera les idees dels lectors.

Ara bé, a pesar de les seves idees regeneradores i aperturistes pel que fa a la religi6, Ferra, en aquells
anys, encara estava molt marcat per les ensenyances tradicionals d'una Església que dominava la
societat i que tenia la definicié absoluta de la veritat. Per aixo, tot el que no s'hi ajustava queia en
l'error i era dissolvent, no només per a la religio, sind també per a la mateixa societat. Malgrat tot, en
certs articles propugna un cristianisme més obert, que sapiga donar resposta a aquest mon canviant
en el qual li ha tocat viure, com quan parla de I'Institut Catolic de Paris o del cardenal Newman.
Ferra encara combina idees molt antigues, que abandona gradualment a causa de les influéncies
dels amics catalans, amb altres de molt més obertes i regeneracionistes. El seu enfrontament amb
Mn. Alcover i una part de I'Església mallorquina el 1915 suposara un avang important al respecte
i ja no tractard més els temes religiosos d'aquesta manera.

Aixi mateix, hem de considerar l'actualitat de certes afirmacions de Ferrd. Un dels problemes que
ha tengut i encara té la democracia és el de banalitzar-ho i vulgaritzar-ho tot. L'abséncia de reflexi6
i el xerrar per xerrar, sense saber qué es diu, és també un dels mals de la nostra democricia. De la
mateixa manera critica els periodics, el mateix que es podria criticar avui en dia a les tertulies
televisives o als diaris de certa tendéncia. La critica dels llibres lleugers, la podriem aplicar avui en
dia de la mateixa manera a la banalitzacié de la cultura que ha representat en certes ocasions
Internet i les xarxes socials.

Finalment hem de dir que Ferr3, en el seu afany d’educar els lectors de Ca Nostra, feia un estorg per
instar-los a la reflexié, a lautenticitat, a I'amor a la tradicié i a no tancar els ulls al canvi que feia el
mén i que no podien ignorar sense perill. El fet de ser cristia feia que seguis els principis dogmatics
del cristianisme, perd sempre des de la base de I'autenticitat. La defensa del propi catolicisme havia
de residir més en el millorament i la critica en les seves files que en els atacs als contraris, com feia

26. “A proposit de la neutralitat II”, Ca Nostra, 26-1V-13.
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la Buena Prensa, que Ferra, en contra de Duran, sempre va dejectar.

En una paraula, han passat cent anys i Ferra avui en dia també criticaria el fet que la gent encara
parla molt, reflexiona menys i pensa poc per ella mateixa. Lactualitat d’algunes idees d’aquests
articles ens fan veure que en laspecte huma hem avangat poc i que la gent pensa poc per ella
mateixa. Li agraden més les tertilies televisives on es crida molt que els llibres o les reflexions
assenyades dels qui pensen per si mateixos.

Bibliografia

[1] BILBENY, Norbert. Eugeni d'Ors i la ideologia del Noucentisme, Barcelona, 1988.
[2] FERRA, Miquel. Cartes a Joan Pons i Marques (1915-1947), Curial i Pub, Abadia de Montserrat, 1997.
[3] FERRA, Miquel. Articles i assaigs, Editorial Moll, Mallorca, 1991.

[4] FERRA, Miquel. El doctor Zero i jo, Pub. Abadia de Montserrat, Barcelona, 1992.

[5] FULLANA, Pere. El moviment catolic a Mallorca (1875-1912), Barcelona, 1994,

[6] GAYAI SITJAR, Miquel. Epistolari de Miquel Ferra a Maria Antonia Salvd, Moll, Mallorca, 1998.
[7] LLADOIROTGER, Francesc. El pont de la mar blava: vida i obra de Miquel Ferra, Barcelona, 2009.

[8] LLADOIROTGER, Francesc. "Miquel Duran i Miquel Ferrd. Una fecunda relacié amistosa",
II Jornades d'Estudis Locals, Inca, 1996.

[9] LLADOIROTGER, Francesc. "Mallorca catalana o Mallorca mallorquina (espanyola)",
I Jornades d'Estudis Locals, Inca, 1997.

[10] LLADO 1 ROTGER, Francesc. "Miquel Ferrd i el setmanari Ca Nostra 1907-1909",
VI Jornades d’Estudis Locals, Inca, 2005.

[11] LLADOIROTGER, Francesc. "El primer catolicisme social de Miquel Ferra", Miquel Ferra
el poeta compromes, Barcelona, 2012.

[12] PIERAS SALOM, Gabriel i PIERAS VILLALONGA, Miquel. Miquel Duran Saurina,
Ajuntament d’Inca, Inca, 2000.

També podeu veure els meus treballs de la correspondéncia entre Miquel Ferra i Miquel Duran a
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El pontificat del bisbe Gabriel Llompart i
Jaume a la diocesi de Girona

Angela Beltran Cortes i Santiago Cortés i Forteza

Paraules clau: bisbe, pontificat, didcesi, Girona.

Resum. Lany 1918, l'inquer Gabriel Llompart i Jaume fou consagrat bisbe i fins al 1922 (quasi 4 anys)
fou bisbe de Tenerife, d'alla passa a Girona i tres anys més tard fou nomenat bisbe de Mallorca, i ho fou
fins a la seva mort ocorreguda el 9 de desembre de 1928.

Aquesta comunicacid versa sobre els tres res anys en que el nostre il-lustre conciutada exerci la seva tasca

pastoral com a bisbe a la diocesi de Girona. Donam relacid de tot quant es publica en el Boletin Oficial

del Obispado de Gerona.

Keywords: bishop, papacy, diocese, Girona.

Abstract. In 1918, Gabriel Llompart Jaume, from Inca was consecrate bishop and untill 1922 he was
bishop of Tenerife, from there he wents to Girona and two years late he was appointed bishop of Mallorca
and he was bishop ultil his death the 9 ofa'esember of 1928.

This paper is about the two years that our illustrious citizen exercises his pastoral work as bishop of the
diocese of Girona. We give account of everything that was published in the Boletin Oficial del Obispado

de Gerona.
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El bisbe Gabriel Llompart i Jaume nasqué a Inca dia 19 de novembre de 1862 i mori a Ciutat de
Mallorca el 9 de desembre de 1928. La seva ordenaci6 sacerdotal, la rebé de mans del bisbe Jacinto
Maria Cervera a l'església de Monti-sion el dia 18 de desembre de 1885. Des de la seva ordenaci6
fins a any 1918, en qué fou preconitzat bisbe de Tenerife, després d’obtenir la llicenciatura i el
doctorat en Teologia i en Dret Canonic, ocupa distintes catedres al Seminari Diocesa de Mallorca
i diversos carrecs diocesans. Obtingué, per oposicions, una canongia a Oriola i més tard a Mallor-
ca, on ocupa el carrec d’arxiver capitular.

El 18 de maig de 1918 fou preconitzat bisbe de Tenerife, el 15 de setembre d’aquest mateix any fou
consagrat bisbe i el mes d’octubre prengué possessi6 de la didcesi de Tenerife, d’on fou bisbe fins
al juny de 1922, en qué fou preconitzat bisbe de Girona, i ho va ser fins que el 30 d’abril de 1925
la Santa Seu el preconitza bisbe de Mallorca.

Estada a Girona

En el mes de desembre de 1922 prengué possessié i féu I'entrada solemne a la diocesi de Girona. A
la seva primera carta pastoral, que publica el 20 de febrer de 1923, expressa la seva voluntat de
fer-ho tot amb tots, “plan de nuestro apostolado entre vosotros y el deseo ms constante de nuestro
espiritu”. Aquestes paraules, junt amb la cita paulina, ens mostren clarament la seva voluntat de
servei a I'Església personificada en la gent de Girona.

La preocupacié per la vida espiritual dels sacerdots amb la seva “Exhortacién Pastoral sobre el dia
de retiro”, la Circular sobre la Unidén Misional del Clero i la posterior ereccié de la Unién Misional
del Clero, tenint en compte també 1'“Exhortacién Pastoral, instituyendo el Fomento de Vocacio-
nes Ecclesidsticas y la Obra Pia del Seminario” i la “Circular recomendando la asisténcia al mes de
ejercicios espirituales para sacerdotes en Manresa”, demostren una constant inquietud i a la vegada
un gran amor i zel pel clero.

També fou una gran preocupacio la vida de les parroquies. Per aixo el 10 d’abril de 1924 anuncia
la visita pastoral a tota la didcesi, una visita que volia que fos senzilla i eficient, per la qual cosa,
després de demanar les oracions de tots i la collaboracié “de los Reverendos parrocos y celosos
sacerdotes”, escriu: “Nada Nos podrfa pesar tanto como ser en ocasion de la Santa Visita gravosos
a los que nos reciban, ni nada Nos ha de complacer tanto como la sencillez y modestia en el trato.
Evitense pues dispendios y gastos superfluos e innecesarios, aplicables mejor a las necesidades de
nuestras pobres iglesias”. Referint-se als capellans, els diu que a pesar de tot hauran d’acabar dient:
“Servi inutiles sumus” (som servents intitils). Ojald con algo de verdad pudieramos concluir la frase
del divino Preceptor: Quod debuimus facere, fecimus” (alld que haviem de fer hem fet)”.

Una tasca que no pogué acabar pel seu trasllat com a bisbe a Mallorca fou 'organitzacié jerarquica
de les parroquies, aixi i tot emprengué la delicada, ardua i transcendental obra del “Concurso a
curatos”, o sigui, la provisid, mitjangant oposicions, de les parroquies de la diocesi.

Tampoc no pogué veure el creixement de 'Asociacién del Culto Eucaristico y la Obra de Iglesias
Pobres, que ell impulsa amb I'“Ereccién del Centro Eucaristico diocesano” el gener de I'any 1925,
instituci6 que en els vuit mesos de vida ja organitza una exposicié d’objectes sagrats dedicats a les
esglésies pobres, on es mostraren més de 100 casulles i 3.000 objectes sacres. El mateix bisbe Llom-
part essent ja a Mallorca envia un sagrari.

El 30 d’abril de 1925 fou preconitzat bisbe de Mallorca i s'acomiada dels qui fins aleshores havien
estat els seus diocesans amb una sentida “Carta pastoral de despedida”.
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El bisbe Llompart en el Boletin Oficial del Obispado de Gerona

1922 Pig.
Preconizacidn del nuevo Sr. Obispo de esta didcesis 145
Circular sobre cesacion de la Sede Vacante, posesion y entrada del Ilmo. y Rdmo. Sr. Obispo 223
Resefia de la solemne entrada de su Sria. llma 225

Gratitud de Su Sria. Ilma.

1923

Primera Carta pastoral 46
Edicto para drdenenes 86
Edicto para la provisidn de una Canonjia 131
Circular sobre el cumplimiento Pascual y lectura del Decreto “Quan singularis” 133
Circular anunciando la bendicién Papal del domingo de Resurreccidn 134
Circular recomendando la colecta a favor de los Santos Lugares 135
Edicto para drdenes 203
De Instruccion 205
Circular sobre la procesion del Corpus 233
Fiesta de la “Buena Prensa” 235
Hoja andnima 249
Ministerio de Instruccidn Piiblica y Bellas Artes 256
Edicto para la provision de un Beneficio 287
Circular sobre el jubileo de la Porcitincula 290
Circular sobre limosnas de segundas Misas de binacidn 316
Circular sobre rogativas 369
Circular sobre el dia de a'ifuntos 373
Circular dobre la “Unién misional” 377
Circular sobre la “Unidn apostdlica” 379
Circular sobre el dia de la Inmaculada 412
Publicacién de la Bula de la Santa Cruzada 442
Circular sobre cargas anejas a funerales 4406
Nomenaments

De Secretario de Cdmara y Gobierno 39
De Provisor y Vicario General 84
De Vice-Secretario de Camara y Gobierno 85
De Comisario Diocesano de la Obra Pia de los Santos Lugares a’e]erusalem 213
De Consiliario de Disciplina del Seminario 291

De Vocal de la Junta del Cementerio

De Vice-Rector del Seminario Mayor
De Secretario de Estudios del Seminario Mayor 326

De Vocales del Consejo de administracion diocesana 362
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De Maestro de Capilla de la Catedral

362

De Secretario de la Curia de Testamentos, causas pias y de la junta diocesana de conservacion de casas rectorales 387

De Director diocesano de la “Obra de S. Pedro Apdstol”
De Director diocesano de la “Obra de la santa infancia”
De Defensor del Vinculo

De Jueces Pro-sinodales

De Examinadores Pro-sinodales

De Consiliario de Hacienda del Seminario Conciliar
De Profesor del Seminario Conciliar

De Comisario Diocesano de la Obra Pia de los Santos Lugares

1924

Exhortacién Pastoral sobre el dia de retiro

Edicto para Ordenes

Circular sobre el tiempo de Carnaval

Circular sobre los nifios hambrientos de la Europa Central
Circular: Bendicién Papal

Edicto anunciando la Santa Pastoral Visita
Circular sobre la Unién Misional del Clero
Decreto de Ereccion de la Unién Misional del Clero
Circular (En honor del Sagrado Corazén)

Circular (Liga Espiritual contra la Blasfemia)

Circular sobre la conduccién de la Sagraa’a Eucaristia a los enfermos con el rito privado

Exhortacién Pastoral

Circular sobre ensefianza de Doctrina Cristiana

Exhortacidn Pastoral, instituyendo el Fomento de Vocaciones Eclesidsticas y La Obra Pia del Seminario

Carta Pastoral contra la Blasfemia

Edicto convocando a concurso para provisién de parroquias

Nomenaments

Director Diocesano de la Obra Propagacidn de la Fe
Secretario de la Visita Pastoral

Delegado Diocesano para la celebracion del Afio Santo

1925

Publicacion de la Bula de la Santa Cruzada
Ereccién del “Centro Eucaristico diocesano”
Exhortacidn pastoral sobre el “Afio Santo”
Circular sobre el tiempo de carnaval
Circular sobre Conferencias eclesidsticas
Edicto para Ordenes

Carta al M.LSr. Director del Instituto nacional de 2° ensefianza
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Circular conmutando a los imposibilitados las visitas para lucrar el]ubileo Del Aiio Santo 87
Edicto convocando a oposiciones a una canonjia 157
Edicto convocando a un beneficio 160, 261
Circular sobre el “Congreso Catequético de Granada” 162
Circular sobre prérroga de licencias ministeriales 163

Circular recomendando la celebracidén del aniversario de la Consagracion de
Espaiia al Sagrado Corazdn de Jesiis 181
Circular sobre la bendicidn con el Smo. Antes de la Reserva y rezo de preces 223

Circular a los Rdos. Pdrrocos recomendando la obra de ejercicios parroquiales

en nuestra didcesis 229
Circular sobre el XVI Centenario del Concilio de Nicea 263
Circular recomendando la asistencia al mes de ejercicios espirituales para

Sacerdotes en Manresa 264
Carta pastoral de despedida 297
Conclusions

Tot i que fou un pontificat molt breu, del desembre de 1922 a I'abril de 1925, fou molta l'activitat
que dugué el bisbe Llompart a Girona.

El clero fou una de les seves inquietuds: des de la preocupacié per les vocacions manifestada a
I'“Exhortacién Pastoral, instituyendo el Fomento de Vocaciones Ecclesidsticas y la Obra Pia del
Seminario” fins al nomenament d’un nou equip de superiors i formadors del Seminari.

La preocupacié per lespiritualitat del clero queda ben manifesta en la recomanaci6 a fer el retir
mensual i els exercicis de més, aixi com en la disponibilitat dels capellans a I'hora d'erigir la Unién
Misional del Clero. Amb la circular sobre les conferéncies eclesiastiques demostra l'interés per la
formacié permanent del clero.

Quant a la preocupaci6 per les comunitats parroquials, es fa palesa a I'anunci de la santa visita
pastoral, la convocatdria d’oposicions per proveir de rector les parroquies, la recomanacié dels
exercicis parroquials i la creacié del Centro Eucaristico Diocesano.

Es digna de destacar la seva senzillesa i humilitat, demostrada en les recomanacions en la forma de
realitzar la visita pastoral.

En definitiva, hem de concloure que, en el poc temps —a penes dos anys i quatre mesos— que fou

bisbe de Girona, la seva activitat pastoral fou molt notable.
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La mort d'en Carratala: incident i reaccions

Lloreng Payeras Capella’ i M. Magdalena Payeras Capella?

1: Taller de la Terra. Adreca electronica: greclp@ono.com

2: Universitat de les Illes Balears. Adreca electronica: mpayeras@uib.es

Paraules clau: Angel C. Carratal3, Inca, 1929, mort, toros, Alacant.

Resum. Un dels fets historics més recordats i comentats a la ciutat d’Inca és la mort d’en Carratala. Els
inquers coneixen el fet, que s’ha anat explicant d’una generacid a la segiient. Amb aquest treball pretenem
recollir tota la informacid referent a aquest tema i donar a conéixer amb detall el personatge i els fets.
Angel C. Carratala era novillero i va morir a Inca el 30 de juliol de 1929, després de ser agafat per un
bou el dia 28 de juliol a la plaga de toros d’Inca, dins els actes de les festes de Sant Abdon. Partint de la
recerca sobre la premsa de I'®poca aixi com de documentacid taurina especialitzada sha pogut fer un
recull important d’informacié. Els objectius d'aquesta recerca sén, en primer lloc, mostrar qui era Angel
C. Carratala i quins eren els seus origens, aixi com quina va ser la seva trajectoria professional i per que
era un personatge tan conegut i valorat. En segon lloc, descriure els contratemps que varen tenir lloc a Inca
i els inquers involucrats. Finalment, ensenyar les reaccions que es varen produir, especialment a Mallorca
i al Pais Valencia, d'on era originari, i descriure els actes multitudinaris que es varen organitzar en
saber-se la noticia de la seva mort.

Keywords: Angel C. Carratald, Inca, 1929, death, bullighting, Alacant.

Abstract. One of the most memorable historical facts in the city of Inca is the death of Carratala. The
population of Inca know the fact, which has been transmitted from one generation to the next. With this
work we intend to gather all the information related to this issue and to present the character and the events.
Angel C. Carratala, bullfighter, died in Inca the 30ht July 1929, after being caught by a bull on July 28 at
the bullring in Inca in one of the acts of the festivities of Sant Abdon. Based on research on the press of the
time as well as specialized documentation about bullfighting we have compiled a great amount of important
information. The objectives of this research are, firstly, to show who Angel C. Carratala was, which were his
backgrounds, his career and why he was such an appreciated and famous character. Secondly, we want to
describe the facts that took place in Inca. Finally, we want to show the reactions, especially in Mallorca and

in Valencia, and to describe the mass events that were orgam'zea' in knowing the news ofhis death.
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1. Introduccié

Després de presentar, a unes Jornades anteriors, un treball sobre l'escandol tauri que tingué lloc a
Inca el 1924, hem rebut algunes giiestions sobre el tema de la mort d'en Carratala envoltades de
moltes confusions i contradiccions. També hem constatat que la mort d'en Carratald és un fet
historic molt recordat a Inca, i que adesiara hi surten referéncies a diversos mitjans. Finalment,
l'existéncia de documentaci6 relativa al tema a larxiu familiar, provinent del nostre padri Tomas
Capella Ferrer, tanca la decisié.

Tot i que Carratala és molt recordat a Inca i a Alacant, un cert misteri i desconeixement acompanyen
la seva memoria. En aquest treball es vol mostrar la persona d’Angel C. Carratala, el seu origen
familiar, la seva trajectoria professional i la valoracié professional que tenia segons la premsa
especialitzada. En segon lloc, es descriu I'incident d'Inca i els actes multitudinaris posteriors, aixi
com també altres tipus de referéncies al fet: homenatges, premis, literatura, musica...

2. Dades biografiques i trajectoria professional

2.1. Origens

Angel Celdran Carratald va
néixer a Alacant, a la casa amb el
nimero 60 del carrer de Bazin,
el dia 9 de maig de 1903, fll de
Juan Celdrin i Marina Carra-
tala. El seu padri patern era
politic i editor de premsa. Per
part de mare era nét d'un recap-
tador de tributs. Diversos
membres de la familia treballa-
ven a la Compafifa de Ferrocar-
riles, entre ells el seu pare, qui
era cap de l'estacié de La Encina.
Altres membres feren vida
religiosa a diversos convents,
entre ells la mare superiora del
Collegi de les Salesianes, on
Angel cursa els estudis primaris.

Figura 1. Retrat d'/ingel C. Carratala

Com que no manifestd gust per l'estudi, als quinze anys es posd a treballar com a dependent a la
ferreteria de don Agustin Mora Molina, al carrer de Sagasta, on va estar tres anys. Posteriorment
es trasllada a Valéncia per preparar oposicions al cos d'operaris de Correus i treballa a la ferreteria
de Ricardo Gil, i després a la ferreteria El Toro. A Valéncia estigué amb I'avia materna Antonia de
Gracia i Fernindez i els oncles Tono i Arturo Carratala.
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2.2. Inicis

Fins a aquests moments, Angel no
estigué relacionat amb el mén
taurf, ni tan sols per via familiar.
Pero a Valéncia comenga a agafar
gust a torejar i n'aprengué per les
places de Castellé, Gandia i altres
de manco importancia. De res
serviren els proposits familiars de
dissuadir-lo, i segui en la seva idea.
Per no implicar la familia adopta
com a nom tauri el cognom
matern, amb el qual ha passat a la
historia, i just l'inicial del cognom
patern: Angel C. Carratala.

Actua de substitut a una cursa de
novillos on torejava Raimundo
Tato, amb ajuda de Pepe Rios, a
Castell6 el 1922. Debuta als
cartells a Alacant, amb una

novillada nocturna, el dia 8 de s _ . h F
juliol de 1922. Amb novillos de pL opisef » i o ST T

e M [

Manuel Santos, comparti la corrida

Aa s & .
amb en Francisco Calatayud Angﬂl E-. Barrﬂtala

“Cortijano”. Durant els anys 1923,

1924 1 1925 actua quatre vegades
més amb éxit a Alacant. El 24 de

maig de 1924 inaugura temporada |

cn uno de sus caracteristicos
molinefes, en la primera corri-
da toreada en Alicante esta

alacantina amb Tom4s Gimenez i itmpﬂrn.d a.
Félix Rodriguez, amb bous de
Tovar. Figura 2. L'estil de Carratald

2.3. Trajectoria professional i éxits destacats

El diumenge 4 de juliol de 1926 tingué una actuacid espectacular a Alacant, que el situa en el punt
de mira de tota l'aficié i de la premsa, tant l'especialitzada com la general. La procedéncia dels
novillos ajudd a magnificar l'exit de Carratald. Eren d’Eduardo Miura, de Sevilla, una de les
ramaderies més llegendaries de tots els temps. En Carratala obtingué el premi de les dues orelles al
primer bou que toreja, de nom Caiiamero, i al final de la corrida sorti a coll. El resso de tal actuacié
provoca la publicacié de molts articles i fins i tot de nombroses gloses i poemes.

El diumenge 1 d'agost de 1926 repeti a Alacant amb novillos del Duque de Tovar alternant amb
“Bogota” i “Cldsico”. En aquest cas obtingué quatre orelles i una coa. El 19 de setembre del mateix
any es presentd a Murcia. L'any 1927 toreja 18 vegades, entre les quals dues a Madrid. També viatja
a Veneguela. L'any 1928 arriba a les 28 actuacions i es col-locd com un dels novilleros de més éxit.
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Figura 3. Carratald ocupa diverses portades

Tot i que Carratald actud moltes vegades a Barcelona, fou el dia 24 de juny de 1929 quan tingué el
segon dels seus llegendaris éxits. Els novillos eren del Marqués de Saltillo i els companys de cartell,
Jaime Noain i Daniel Obén. Va rebre quatre orelles.

i i

Figura 4. Els éxits de Carratald
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La disposicié de Carratald davant els bous, arriscant i realitzant un toreig de proximitat, provoca

diversos accidents durant les seves actuacions. També influi en els accidents la natura dels bous, ja

que els novillos en aquella época torejaven els bous que no volien els toreros famosos. La premsa

especialitzada deia d'ell: “Practicaba un toreo trégico, a pies juntos y con el toro rozando la faja”.

Es anecdotic que fins i tot el feriren a una novillada
en qué ell no estava al cartell, a Alacant el 30 de marg
de 1925. Hi hagué una accidentada corrida amb bous
de Francisco Molina Arias de Saavedra (Curro
Molina) de procedéncia Urcola; per a Tomis
Jiménez, José Castell6 “Rosales” i Manuel Diaz
“Torerito de Milaga”. Carratald, que no estava

anunciat i presenciava la corrida, mata els dos darrers

TOROS i
THED I m— ltll‘l.‘l.l"l.l]'l

*: Novillada catastréfica -
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Figura 5. Primers incidents

novillos autoritzat per la presidéncia, ja que els tres novilleros titulars eren a la infermeria. D’un dels

dos bous que toreja rebé una forta contusié a la regi6 esternal.

_.h-. ..-.p,l.ll.u-l’a.-u.l.l

B oaebgen & 1o falsa moticis
S S R

El 23 de setembre
de 1928, Angel C.

E FILEEE . N
! Carratala participa
b O FLE de Eten ) o dedatrg
ot L h-l-"'\.-Ilp- =k a la ﬁra de San
polegy Le 'L'\-I- da D egreia
Mateu de Logronyo.

Figura 6. L’incident de Logronyo Comparti el cartell

amb Eladio Amords i Pedro Montes. Els novillos eren de
la llegendaria ramaderia portuguesa de Palha. Les notes
de I'¢poca diuen que eren animals grossos, terrorifics i
dificils. L'espectacle fou complicat, i en la seva actuacié
Carratala fou envestit, de la qual cosa resultd una ferida
immensa en el ventre. De resultes de la desgracia, se
suspengué la funcié. Les informacions que arribaven a

Alacant eren contradictories, fins i tot s'anuncia

erroniament la mort del torero, que llavors es desmenti.

La gravetat de la ferida, que afectd organs interns,
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provoca el desplacament del metge de la plaga de toros de Valéncia, el Dr. Paco Serra, fins a
Logronyo. El Dr. Serra l'opera i l'assisti fins a la seva recuperacié. Aquesta intervenci6 fou molt
polémica, ja que causa l'enfrontament dels metges de Logronyo amb el valencia. La convalescéncia
fou molt llarga, i la debilitat el guanyava.

- WT——

Figura 7. Recuperacid de lagafada de Logronyo. Fotografiat amb el Dr. Serra i el capelld

Després, no totalment recuperat, afirma: “El Dr. Corachan de Barcelona, me aconseja que no
actue, pero no puedo dejarme de torear, estoy muy mal de dinero, tengo algunas deudas, he de
seguir luchando”. Inicia la temporada segiient del 1929, segons sembla, per necessitat economica.
Arriba a actuar 12 vegades. La quadrilla que I'acompanyava eren els picadors “Trianero” i “Estasio-
neta” i els banderillers “Carranza” i “Vaquerito”.

A Alacant, el 14 de juliol de 1929 amb novillos d'Antonio Flores, Carratala rebé un fort cop del
segon bou que l'obligd a abandonar la plaga; els altres novilleros, “Parrita” i “Camara”, es feren
carrec dels seus bous.

La darrera vegada que Carratala actud abans de venir a Inca fou a Franga, concretament a Mont de
Marsan, el dia 21 de juliol del 1929. Amb novillos d'Hijos de Cindido Diaz, i acompanyat de Paco
Cester i Luis Morales.

A una entrevista anterior a la seva arribada a Inca explica com poc temps abans I'han tornat a operar i
li han llevat una costella que el bou de Logronyo li havia fracturat. En aquell temps residia a un sanatori
de toreros. Explica que els bous de Logronyo eren de la ramaderia de Palha i diu que “se anunciaban
como novillos, pero eran toros, grandotes, cornalones y con mucha fuerza. Esto no es muy extrafio,
ocurre tantes veces que los novilleros han de lidiar con toracos de los que rehusan los coletudos que ya
son celebres!”. També manifesta la seva intenci6 de prendre Ialternativa el mes d’octubre.

Informacidn taurina

A~gel €. Carraalf habla d: su covida, de sus {lesiones ‘

Figura 8. presenfes ¥ futarss y de *;;[ planes para la I.tmpnndl
o |

Euntrevista abans de la tornada Br
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3. Festes de Sant Abdon de 1929. La mort d'en Carratala

El cartell de les festes de Sant Abdon de 1929 estava format per sis novillos de la ramaderia de don
Lorenzo Rodriguez (ramaderia adquirida a Fabiin Mangas) per a Melchor Delmonte, Angel C.
Carratala i José Royo “Lagartito II”. La corrida estava organitzada pel Club Delmonte. En aquell
moment Carratala era considerat el més destacat representant dels novilleros. Melchor Delmonte
era el nom artistic de Melcior Lladé6 Company, primer matador de toros mallorqui.

Els bous eren de la ramaderia de Lorenzo Rodriguez de Espioja. Aquesta ramaderia prové de la que
el 1875 funda a Sevilla don José Torres y Diez de la Cortina amb vaques de la ramaderia de Benju-
mea i que, amb divisa blanca i blava, es presenta a la plaga de Madrid a la corrida de dia 1 d'octubre

”» «

de 1882 a carrec de “Lagartijo”, “Caraancha” i Angel Pastor.!

[ P e g an— L

Melchor Delmonte
Angel C. Carratals ,
bosd Royo E.uggmr-tito ZII.:

e —

Figura 9. Cartell de lesfestes de Sant Abdon de 1929

1. En els darrers anys del segle XIX la ramaderia passa a mans de don Luis Gamero Civico, fill politic del senyor
Torres y Diez de la Cortina, i a nom del citat don Luis es presentaren per primera vegada a Madrid, el dia 1 de
novembre de 1901.

Quan don Luis Gamero Civico, el 1914, adquiri la famosa ramaderia de don Fernando Parladé, s'inscrigué I'anterior
a nom del seu fill don José Gamero Civico y Torres, i s'eliminaren gradualment tots els animals que procedien de
Benjumea i es reemplagaren amb vaques i sementals de Parladé.

Més tard es feren carrec de la ramaderia els senyors Goyzueta Hermanos, també de Sevilla, qui a les darreries de
1920 la vengueren a don Antonio Pérez de Salamanca. | aquest, el 1921, sense que la referida ramaderia arribés
a figurar a nom del criador de Salamanca en els cartells, la traspassa a don Andrés Lépez Chaves, vei de Ledesma
(Salamanca), del qual el 1925 I'adquiri don Fabian Mangas, igualment de la provincia de Salamanca. El 1928
compra la ramaderia don Lorenzo Rodriguez de Espioja (Salamanca), qui, amb anterioritat a I'any 1940, en vengué
una bona porcié a don Benito Martin Rodriguez, de San Pedro de Rozados (Salamanca). (Areva, 1961.)

“El meu repadri, Lorenzo Rodriguez de Espioja, compra el 1926 una part de la ramaderia de Gamero Civico en
companyia de Lamamié de Clairac. Cinquanta vaques partiren també a casa de Antonio Pérez. Instal-la la guarda
a Ledesma i se presenta a Madrid el 1929... Els bous de Espioja sortien molt braus, pero s'havien tornat massa
picants per a I'época.” (Viard. 2011.)
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La vigilia de la corrida Carratala va ser rebut a Palma pel Club Delmonte, i passa el dia a la ciutat
visitant el Circulo Taurino de Palma. A les 10 de la nit es retira a una fonda. S’aixeci a les 8.30 i va
anar a missa. Després va partir cap a Inca. Posteriorment alguns mitjans reprodu'iren la noticia que
en aquells moments tenia un mal pressentiment, pero la seva quadrilla desmenteix aquest fet.

A causa de I'incident de Logronyo descrit abans, Carratala arriba en baixa forma. Encara tenia la
ferida oberta i tenia les facultats limitades. Duia damunt la ferida un planxa de suro per indicaci6
del doctor Serra. Es diu que, a conseqiiéncia de les nombroses despeses que va haver d’afrontar amb
motiu de la greu ferida de Logronyo, la seva situacié economica era molt dificil. Les necessitats
familiars es consideren les causes per les quals accepta torejar aquell dia. Va cobrar 3.500 pessetes.

Figura 10. Saltador, el bou que causa la mort de Carratala

n nombroses ocasions el seu pare li havia dit que no li taltaria res per a viure si deixava els toros,
En nomb I seu pare li havia dit que no li fale P d Ist
perd ell no ho havia acceptat.

La quadrilla amb la qual es va presentar a Inca estava formada pel banderiller "Carranza" i els
picadors "Estacioneta" i "Triguero”. El bou que li causi la mort es coneix com Saltador, encara que
algunes fonts substitueixen aquest nom pel de Mirlito. Aquesta confusié ve derivada del fet que la
ramaderia havia estat venuda 'any anterior, com s’ha comentat abans, i s’havien canviat els noms
dels bous. La descripci6 del bou és la segiient: nim. 50, de pél negre, de cinc anys, “escurrido de
carnes”, perd ben posat de cornamenta. Amb terminologia taurina: burrociego, corniapretado i
entreperlado.
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Figura 11. El moment de l'agafada
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3.1. 28 de juliol: Carratala és greument ferit

Carratala va ser rebut entre musica i les ovacions de milers d’aficionats. En comengar la feina amb
el bou Saltador, Carratala el va citar en curt amb el capot ultrapassant dos tergos del ruedo. Li va fer
dos pases amb els peus quiets. Quan va fer el tercer, el bou se li va acostar i el va enganxar
sacsejant-lo a l'aire, i la banya dreta li va etzibar una cornada al ventre. Els membres de la quadrilla

Informacidn tdarins

Figura 12. Noticia de l'incident d’Inca | E. ] ] ﬂ. I
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varen agafar el bou per la banya i per la cua tractant d’alliberar-lo. Carratald es va agafar a la banya
amb les dues mans, perd no amb for¢a a bastament, i va caure d’esquena. El bou el va tornar a
envestir i li va fer una ferida a la part dreta del coll.

Va ser atés a la infermeria pels doctors Abrines, Ferrer i Olivan, que varen operar-lo immediata-
ment del que varen descriure com una massacre al ventre. El Dr. Ferrer era el metge de la inferme-
riaiel Dr. Olivin Anadén era metge militar. El pablic inquer va esperar noticies, amb pessimisme,
les dues hores que va durar la intervencié. En alguns moments va circular la noticia de la mort de
Carratala i es va suspendre temporalment la corrida. En saber-se que encara estava viu, la corrida
va continuar entre la consternacié general. Delmonte, que va matar quatre bous, va ser agafat i
tirat enlaire, encara que sense gravetat.

El banderiller "Carranza" va ser present a 'operaci6 i ahirma que a la infermeria no hi faltava res.
Després de la intervencid, Carratald va reviscolar un poc i va demanar ser confessat, combregar i
rebre I'extremuncié. El capella, Antoni Palou, l'assisti a les 11 de la nit. Les seves paraules varen ser:
“M’han agafat fort, aquesta sera la darrera.” Se li anaven aplicant injeccions d’oli camforat per
reanimar-lo. També se li administraven balons d’oxigen i injeccions de Pantopon. Durant la nit,
els membres de la quadrilla, els doctors Olivan i Ferrer, i el cronista Albert Llabrés varen vetllar-lo.
Mentrestant, a Alacant sanaven rebent telegrames descrivint el greu estat del torero.

La poblacié d’Inca, emocionada, va envair els voltants de la plaga, ansiosa per conéixer noticies de
Pestat del torero. Era la primera vegada que a Mallorca se n’havia ferit un de gravetat. Un dels
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oncles d’en Carratald, Arturo, demana al doctor Serra que 'acompanyés a Inca. El Club Carratala
posa a la seva disposicié un aeropla perqué poguessin fer el viatge.

3.2. 29 de juliol

Carratald va passar la nit cada vegada amb més
malestar i el dilluns 29 de juliol el seu estat va
empitjorar tant que el doctor Olivin a les
14.30 envia el mosso d’estocs a Palma a cercar
els doctors Juaneda, Abrines, Moner i Ferrer.
Els doctors varen intervenir-lo quirtrgica-
ment d’urgéncia, per segona vegada, a les
6.30, quan la seva temperatura superava els 40
graus. S’havia presentat peritonitis. Aquesta
segona operacié només va durar vint minuts,
perd es va fer sense anestésia a causa de l’estat

critic del pacient, per tant va estar conscient
Figura 12. L’operacio de Carratala durant tot el procés.

Mentrestant a Alacant la gent anava fins als clubs taurins per tal de tenir noticies. Shavien enviat
infinitat de telegrames a Inca i Palma sollicitant-ne. Lestacié telegrafica d’Inca, limitada, es
trobava en serioses dificultats per poder mantenir la comunicacié.

Ales dotze i mitja de la nit va rebre la visita dels batles d’Inca, Miquel Mir, i de Palma, Juan Aguild,
que en privat ja lamentaven la desgracia. L'oncle Arturo i el Dr. Serra tenien el proposit de viatjar
a Inca en hidroavid, perd com que el doctor havia estat en comunicacié amb el metge de capgalera
i coneixia la importancia de 'agafada, temords de no arribar a temps, excusa la seva assisténcia.

3.3. 30 de juliol: la mort d'en Carratala

El pare i la dona, Salud Manzanares, arribaren a Palma a les 6 del mati del dia 30 de juliol, proce-
dents de Tarragona. El banderiller "Marinero" els esperava. A les 8 arribaren a Inca, on varen ser
rebuts per una gentada.

Carratala va morir el dimarts 30 de juliol a les 10.12 a la infermeria de la plaga. Aquesta mort
representa la primera mort d’un torero a Mallorca en més de 100 anys de toros. Segons els presents,
entre les seves darreres paraules, que no varen poder ser compreses en la seva totalitat, hi va haver
la menci6 del seu petit fill.

El Club Carratala d’Alacant va rebre el segiient telegrama: “Carratala ha fallecido a las 10:12 minu-
tos de la mafiana, rodeado de su padre, esposa, cuadrilla y amigos, que le hemos velado toda la
noche. Saludos”. Des d’Alacant demanaren el trasllat del cadaver i el president del Club Carratala,
St. Ferndndez, envid un telegrama a Estasioneta indicant que es podia fer un pagament de 4000
pessetes per al trasllat.
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Figura 13. La noticia de la mort d'en Carratald
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A la mateixa infermeria de la plaga es va instal‘lar la capella ardent, a la qual va acudir nombrosis-
sim public, que pugnava per poder-hi entrar. Segons les descripcions, Carratala es trobava cobert
amb un llengol blanc, amb la cara descoberta i les mans creuades damunt el pit amb una creu.
Lesposa de Carratala s’hostatjava al domicili del batle, Miquel Mir. El pare es va desplagar a Palma
per realitzar les gestions del trasllat. A la capella ardent de la plaga d’Inca hi va haver un incendi, ja

que un ciri va calar foc a les cortines.

L’Ajuntament d’Inca va acordar per unanimitat pagar totes les despeses de 'embalsamament i
enterrament a Alacant, on seria traslladat passant per Valéncia el dia segiient, el dimecres. Uembal-
samament es va fer pel procediment “Eternistas”, operaci6 que dugué a terme el Dr. Olivén, ajudat

pel farmaceutic Trias i el mosso d’espases Rapido.

La poblaci6 d’Inca va desfilar davant el cadaver. Les dones depositaven flors sobre el cos del torero i
ploraven amargament. Al davant es trobaven els membres de la quadrilla, consternats. El seu picador
“Estacioneta”, profundament afectat, va anunciar el proposit de no sortir més a les places i retirar-se.
Lestaci6 telegrafica va seguir enviant i rebent infinitat de missatges d’Alacant, Valéncia i Barcelo-
na. També els diaris de Madrid demanaven detalls.

A Inca es va fer un funeral a les 10.30, pagat per '’Ajuntament, al qual varen assistir les autoritats i
una gentada. El funeral va ser de la categoria de 12 atxes. El comerg i les fabriques varen tancar en
senyal de dol fins a les 15.00 h. A les 14.00 la creu parroquial es dirigi a la plaga de toros a resar-li
el rosari i conduir-lo a l'estacié. Posteriorment, el cadaver va ser traslladat cap al port de Palma, on
embarcaria en un vaixell de vapor amb desti Valéncia a les 19.30. El trasllat a Palma es va efectuar
amb tren. Al vagé hi va haver un incendi i es varen cremar les corones de Delmonte i del Club
Delmonte. El tren va sortir d’Inca a les 15.30, i entre els passatgers s’hi trobaven el batle, la seva
dona i diversos regidors (Bisellach, Llompart i Pujadas). El tren que el va dur a Palma va fer llargues
aturades a les estacions de transit, on esperava una gentada i la gent volia retre-li homenatge.
Abans de baixar del tren, el capella de Sant Miquel res3 un respons. Esperaven el tren el director de
la companyia (Rafael Blanes), el cap d'estacié (Puigserver), el canonge, els presidents de clubs
(Villalta, Fiol, Villalonga, Moya i Ripoll) i el novillero Quinito Caldentey.

A Palma se li va tributar un homenatge postum, ja que més de 30.000 persones varen acompanyar
el seguici al seu pas pels carrers de la ciutat, en el seu cami des de I'estaci6 fins al moll; figuraven a
la presidéncia del dol els batles de Palma i Inca, el governador civil i significades personalitats com
regidors d’Inca i Palma (Prats i Martorell), el jutge de primera instancia d’Inca (Sr. Alou), el canon-
ge de Palma (Sr. Ibdfiez Rizo, valencia), el governador i els presidents dels clubs taurins. Precedia
el cotxe mortuori un gran nombre de corones. Les cintes que penjaven del feretre eren portades
per Delmonte i Lagartito II. La comitiva travessa diferents carrers, i quan passa per davant del Club
Delmonte es canta un respons. En arribar al moll, el batle Mir va fer lliurament del cadaver al
capitd del vaixell Jaime II.

La rebuda del vaixell va ser organitzada pel Club Carratald, es decidi que el cadaver es traslladaria

per carretera des de Valéncia en una caravana d’automobils.
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4. Trasllat a Alacant i enterrament

4.1. Arribada a Valéncia

El feretre va arribar a Valéncia el primer d’agost de 1929. Des de primera hora del demati s’havia
congregat al moll d'Islefia Maritima una gran quantitat de gent esperant l'arribada del Jaime II. El
vaixell va arribar a les 6.45. Nombrosos aficionats hi varen pujar a bord, aixi com representants de
diverses penyes i clubs taurins de Valéncia.

Dalt del vaixell es va improvisar una capella ardent sobre la coberta d’estribord, adornada amb
banderes i un baix relleu de la Mare de Déu del Carme. Acompanyaven el cadaver la seva dona, el
seu pare, Angel, i els membres de la seva quadrilla: Carranza, Navarrito, Trajines i Estasioneta.
Entre els que varen pujar hi havia el metge de la plaga de toros Francisco Serra, el doctor Cortés
Pastor, els toreros Manolo Martinez, Galea, Pintero, Rosales, Marzal, Angelete, Mella II, Cocheri-

to, el seu amic intim Francisco Alegre i representants dels clubs taurins Torres i Martinez, de

LA Y R TOREE)

La llegada de los res-
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Valéncia, Magritas-Club i Club Carratala d’Alacant, i Pepe Alonso d'“El Luchador” d’Alacant.
Ales 8.15 es va desembarcar el feretre de noguer amb incrustacions de plata i va ser collocat en un
cotxe de pompes fiinebres El cadaver estava amortallat amb I’habit dels salesians. Al darrere hi
anaven més de cent cotxes amb els acompanyants. La caravana va passar per I'avinguda del port cap
al Club Manolo Martinez, on es va installar la capella ardent fins a 'hora de la sortida cap a
Alacant.

Al vestibul del Club Carratala i en el pati de la casa familiar es varen penjar uns plecs de fulls que
aviat es varen omplir de signatures. Totes les penyes taurines de Valéncia varen tancar en senyal de
dol. Es varen organitzar comissions encarregades de recaptar fons per sufragar despeses a tots els
clubs alacantins: Magritas, Carratald, Marquez i Mariano Rodriguez. El batle Sudrez Llanos s'oferi
a pagar les despeses des de I'arribada a Alacant fins a la inhumacié. Fou en aquells moments quan
sorgi la idea de construir un mausoleu. Al Bar Manolo Sanchis de la Gran Via es va iniciar una
subscripcié encaminada a obrir una llibreta a la caixa d’estalvis per al fill de Carratald. Es varen
reunir 1.500 pessetes.

El nombre de corones era considerable: Club Delmonte, Quinito Caldentey, quadrilla de Carra-
tala, la seva dona, Magritas-Club, Mella, Enrique Torres, Juan Pericis, Sr. Pagés, Coliseo Balear,
quadrilla de Delmonte, Lagartito II, propietaris de les places de Valéncia, Palma i Inca, penya de
Quinito Caldentey, colonia valenciana resident a Palma i una d'espectacular del Circulo Taurino de
Palma. Dotze parelles del cos de seguretat guardaven l'ordre perqué el piblic deshlas davant el
cadver.

El batle de Valéncia, marqués de Sotelo, va visitar la capella a les 11 del demati per donar el condol
en nom seu i en representaci6 del batle d’Alacant. Quan el batle va sortir es va posar en marxa la
comitiva per anar cap a Alacant. El feretre era portat per torns per tots els matadors de bous,
novilleros 1 banderillers residents a Valéncia.

De cami cap a Alacant es va passar per Gandia, on varen estar una hora aturats al carrer de Canale-
jas, al qual va acudir nombrés public a mostrar el seu condol, tot recordant que aquella ciutat va

veure els primers passos professionals de Carratala.
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Figura 15. Funerals a Alacant

4.2. Funerals

La comitiva va arribar a Alacant a les set i mitja de 'horabaixa. Centenars de cotxes varen sortir a
cami cap a Sant Joan, on es va resar un respons i es va formar la nova comitiva, que va recérrer els
carrers més céntrics de la ciutat, plens de puablic. La gentada va envair el carrer de San Vicente, on
es trobava el Club Carratali. Es va rebre amb emocié la familia i es va col-locar el feretre a un
cadafal situat al centre de la sala.

La presidéncia del condol, la formaven el pare de Carratald Juan Celdran, el seu germa Antonio,
oncles, el doctor Franciso Serra i el periodista Olegario Cifre, amic intim. Després de la vetlla de
la nit el divendres es varen celebrar dues misses. El trasllat al cementiri va ser presidit pel batle Julio
Sudrez Llanos. Davinguda d’Alfonso X el Sabio, molt ampla, estava envaida de gent. Lenterrament
va ser a les set de ’horabaixa al cementiri de Sant Blas.

Quan es va complir el primer aniversari de la mort de Carratald, a Alacant es varen organitzar
diversos actes. Es va fer un funeral a les 8 del mati. A les 12 es varen repartir 225 racions de pa i

Figura 16. Panted
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arrds entre els necessitats. A les 18.30 al
cementiri municipal es va descobrir el mauso-
leuiales 22.30 al Club Carratala es va celebrar
una vetllada necrologica.

5. Homenatges pOStCI’iOI’S

5.1. Panted

Per subscripcié popular es va construir un
panted en el nou cementiri municipal. La seva
localitzacié és: pante6 ndm. 96, del carrer de
Sant Agusti del cementiri municipal d’Alacant,
situat prop de lentrada. Es un dels panteons
més visitats i atractius del cementiri, no només
pel personatge en qiiestid, siné també per la
impressionant figura que el presideix, obra de
Juan Esteve. Actualment el pante6 forma part
del cataleg de béns i espais protegits de I'’Ajun-
tament d’Alacant, fitxa [.32.C.R., amb el grau
de proteccié I (integral).

Figura 17. Gloses

5.2. Gloses

El més present a Inca, i també en els pobles veins (si descartam la foto del recordatori de la mort
que adesiara surt en alguna publicacid), son les primeres estrofes del glosat que escrigué Guillem
Catala Morro ("es Catala Mallorqui"). Emprant un catala prenormatiu descriu amb precisié els fets.

Aquesta plagueta s'imprimi a Inca, Tip. Martorell, el mateix agost de 1929.

En Sion “DELMONTE” vepgué
en samic “CARRATALA”

a Inca per tored
y “LAGARTITO” també.

Era dia vintivuit
des calords juriol
cuant el Cel se posd dol
de niguls sense lloc buit.

Es sol rayos no donava
tant y tant se va enfosqui
y gotes daigo a la fi

totom nervids estava.

Cuant se cuadrilla va entrd
de paseix a dins se plasa
totom aplaudint en masa

es valent CARRATALA.

Es segon bou per éll era
niimero sinc “§altad0r”
CARRATALA sin temor

sen vd devant se fiera.

Dispost a fersé lluhi
per teni es public content
perd en aquell moment
es bou traidéd el va cohi.

Tengué ferida mortal,
eren les sis menos cuart
1o esent torero covart
tengué una hora fatal.

De cap a sa enfermeria
en brazos des seus pedns
i es public per segons
vand perdent se alegria.

63



XVI JORNADES D’ESTUDIS LOCALS D’INCA

Tenguent es ventre ferit
per Momens mes mal estava
i de se pena que pasava
hasta saltave des llit.

A poc a poc va recobrd
es perdut conexament
y en sefias dave entenent
que es volia confesd.

Va rebre en gust el Seiid
cuant es public ses clamava
y se Presidensi perlava
amb el Seiié Gobernadd.

Vand seguint se corrida
b4 esferit anant malament
es meljes anavan dlguent

que seria curt de vida.

Pesd dia vintinou
una terrible penaa’a
en motiu de sa cornada
den (Mangas) es valent bou.

Dia trenta va arribd
sa dona a sa enfermeria
y trobarlo a sa gonia
am bell no pogué parld.

Son pare don Juan Cendra
a nes costat seu plorava
y a éll le mort leufegave

i cap peraula el pogué entendra.

Eran les deu del mati
dia molt esefialat
Sant Abdén de la siutad
es diestro va mori.

Ne Salud esposa seva
cuant mori pegd un crit
pensant en so fiy petit
que va dexd a casa seva.

Li feren es funeral

y ne Olivan len belsemd
per poreld trasledd
a nes seu pais natal.

Va durd moltes estones
totom veurarld volia,
estant e senfermeria

tot rodetjat de coronas.
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Le siutad de Inca tengué

un sentiment molt pesat

per sert quedd demostrat
en sossequi que li fé.

Era dia trente 1
les tres jd vien tocades
quedant ses fdbriques tencades
cuant el sen vien de dur.

Una hermosa acompaiiada
tengué e ne quell moment
asistint se Juntament
y es Clero en Creu Alsada.

Es Inca personal noble
en molte educacid
perque acompaiarld
ey va acudi tot es poble.

Persones mes de vuit mil
anaren a despedirld
a devant se Estacié
o sigue es ferro-carril.

Cuant es tren de Inca perti
arrancdfent poca via
y es piiblic se despedia

des torero alicanti.

Adios CARRATALA
dofia Salud y coronas
Inca moltes estones
belles memoris tendrd.

Pertigué en molta calma,
es tren que anave endolat
y va esé ben arribat
a se Estacié de Palma.

Es novillé alicanti
les perava tot Siutat
y es seu apoderat
gran sentiment va teni.

Diestros un bon estol
prexindian se arribade
es Club Delmonte estave
pertot carregat de dol.

Pes Sindicat y Coldn
es restos varen pesa
los duyen a colocd

en es vapor Jaume Segdn.



Memorable va esé es dia
cuant es public Palmesano
(con el paiiuelo en la mano)

es diestro despedia.

Adios CARATALA
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Alicant ben arribat

va sé, es cosa segura

y li daren sepultura
per tote una eternidat.

Cuant tocaven ses campanas

es Clero estave cantant
tot es poble de Alicant
plorava lldrimes sanas.

sa cuadrilla y mes persones
le md vos don bones ones,
per poré ben arribd.

Adios CARATALA
des mes de Gost va arribd de pena es meu ¢6 se tanca
en Torres el develld un toro de Salamanca

y novillés de presenci. se vida te va robd.

Dia primé a Valenci

Recorts de bones personas
per sert quedaren contades
a sa tomba corlocades
vuitanta hermosas coronas.

Entrant a se Capital
Jesiis... que de cas liferen
y mes tart el sen dugueren

a nes seu pais natal.

El Saltador valent bou
es escausant de se histori
Mallorca tendrd memori
des present laiiy vintinou.

Adios CARATALA
gran torero de se senci
se Capital de Valenci
sempre per tu pregard.

FI

Guillem Catala Morro Gost
19292

No només a Mallorca li feren gloses, a moltes localitats també se’n feren. I molts anys després
encara s’escrivien histories sobre ell, com aquesta de 'any 1971, on a Alacant Rafael Oliver Beren-
guer va escriure en una collaboracié per a Els tranquils les segiients paraules: “El dia 28 de Choliol,
torechant a Inca (Mallorca), va ser ferit de mort, y en la matina del dia 30 va expirar en la inferme-
ria de la plasa, de resultes de les feries que li va fer el bou 'Saltador' n° 5 de D. Lorenzo Rodriguez:
Actuaven en aquella espri tan asiaga, Mechor Delmonte y Lagartijo I1.”

2. L’autor d’aquestes gloses, Guillem Catala Morro, era conegut com "es Catala Mallorqui". Nasqué a Lloseta el
1898 i mori el 1975. Fou actor, director, glosador i actor. De molt jove servi a cal metge Manuel Badia, a Sdéller.
Debuta amb Sa pesta groga, de Pere d’Alcantara Penya, amb la companyia La Protectora Sollerense. El 1919 torna
a Lloseta, posa botiga de sabater. Dirigi la companyia teatral Es Catala Mallorqui des dels anys vint fins als
cinquanta, amb la qual representa obres costumistes per tot Mallorca. Escrivi poesies, gloses i diversos monolegs
dramatics comics, alguns dels quals representa ell mateix; el de mes éxit fou Es bous a mi no’m fan po (Salé
Novedades de Lloseta, 11 de desembre de 1938), en vers, en qué un actor vestit de joneguer s’enorgulleix de la
seva valentia i quan sent els bramuls d’un bou es fa por i s’acovardeix. Un altre és Si jo era millonari! (Teatre
Principal d’Inca, 1933), també en vers, en qué el protagonista, en Perico, que sempre compta amb els dits, explica
el bon viure que faria si fos milionari. Les gloses i mondlegs publicats de 1930 a 1947 sén Sa mort d'en Carratala,
Sa vida des pasté, jMemories belles!, Couplets devertits, Sor Tomasseta,Cansons noves amb tonades antigues,
Cant alegre, Es dos primés besos, Xiflats i xiflada, Gloses pageses, Sa cassada des ropits, Piropos a ses sogres,
Sempre duch sa mala sort, Es quintos del trenta set, Es sa curra des cantd, i Sa mort de n’Alomar Florit.

En morir el seu fill, el 1947, abandona el teatre. El 1956 publica Sa mort d’en Toni Gelabert Amengual: notable
corredor ciclista de Santa Maria, i només actua una altra vegada a un festival benéfic el 1963. Es conserven
diverses peces comiques i glosats inédits: Semana parroquial, Es pancaritat a Son Daviu 1955, Es pancaritat a Son
Daviu 1956, Per sa muntanya, Es barrio d’es tres veinats, Sa volta a Mallorca, Festes de Nadal, So mereix,
Concurs de Selva, Es aixi, S’estornell, Es ben cert, jjOh, ses pessetes!!, Primera comunié, i Damunt es pont d’el
Coco. Passa els ultims anys de la seva vida en la indigéncia (Gran Enciclopedia de Mallorca, lll, pag. 222).
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5.3. Carrer

Un carrer d’Alacant va rebre el nom d‘Angel Celdrin Carratald. Damunt de la placa que indica el
nom del carrer se’n troba una altra en qué es pot llegir: “Angel Celdran Carratali. Alicante, 1903-
Inca, 1929, comenz6 a torear con gran éxito en 1926. Murid por la cogida de un toro”.

Figura 18. Carrer d'/ingel C. Carratala

5.4. Premi Carratala

Cada any els jurats de les associacions i entitats taurines d’Alacant atorguen premis als triomfadors
de la Fira de les Fogueres. El Club Tauri d’Alacant lliura el trofeu Angel C. Carratali al millor
novillero de la fira.

Figura 19. Premi Carratala
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5.5. Actes en benefici del fill

En el moment de la seva mort, Carratala tenia
un fill de tan sols un any d’edat anomenat
també Angel. Per tal de recaptar fons per a
I'infant es varen realitzar diversos actes, entre
ells una corrida el diumenge 1 de setembre de
1929. El cartell el varen formar 6 novillos-to-
ros del marqués de Villamarta amb Noain,
Nifio de la Alhambra i Artafefio. El qui havia
estat picador de Carratald, Estasioneta, es va
retirar després d’aquest acte.

Tot i la tragédia esdevinguda a Inca, Angel
comenga a sentir desitjos de ser torero als dotze

anys. En aquest cas troba la forta oposicié de sa
mare, qui li recordd sempre la desgraciada Figura 20. EI fill de Carratala
mort del seu pare. Com que sa mare no l'auto-

ritzd a torejar, se’n va anar a fer feina al sud de Franga. Amb el jornal es pagava les despeses per anar
a torejar de sobresaliente (substitut) a qualque corrida. any 1954 va fer el servei militar, i en el
primer permis toreja a Palma. La presentacié a la plaga d’Alacant es produi el 1955 amb novillos de
Bartolomé Sinchez. Adopta el mateix nom del seu pare, Angel C. Carratala. Repeti a Alacant i el
14 d’agost del 1955 debutd amb picadors amb toros de Pedro Gandarias. Seguiren diverses corrides
durant I'any, i a la temporada de 1956 es va presentar a la plaga de Madrid. Aquesta presentacié no
va ser gaire exitosa i Angel, desmoralitzat, decidi deixar els toros.

5.6. Altres

Els anteriors no sén els tinics homenatges que Carratala rebé. Sén destacables un documental, una
placa que es va descobrir a la plaga de toros d’Alacant i el pasdoble Club Carratala, compost pel
mestre Vicente Spiteri Martin i que s’interpreta durant el paseillo a la plaga de toros d’Alacant.

6. Conclusions

Es ben sabut que a la década dels anys 20 del segle passat a Inca es vivia una gran aficié als toros i
s’hi organitzaven diversos actes a l'any, especialment per les festes de Sant Abdon, que eren de gran
anomenada, tant pel prestigi dels bous com dels toreros contractats. L'any 1929, el Club Delmonte
organitzd una novillada amb la participacié de toreros de primer nivell. Els bous també tenien
excel-lents origens.

Angel C. Carratald era un destacat novillero, que estava d'actualitat per diversos motius, éxits
sonats i agafades greus. La seva agafada i posterior mort fou un esdeveniment viscut amb intensitat
a Inca pel poble sencer. I aquesta resposta s'estengué a Palma i altres pobles de Mallorca, especial-
ment on passava el tren.
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La repercussi6 a la premsa especialitzada i ordinaria fou general i abundant. A Alacant, terra natal

del noveller, li reteren homenatges. Posteriorment, els records han estat en forma de literatura,

mdsica, escultures, premis taurins... El record a Inca és encara viu, i adesiara és tema de cites,

articles, efemeérides, etc.
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El Luchador: diario republicano: any XVII ndmero 5.366 — 1929 agost 31.
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El Luchador: diario republicano: any XVIII niimero 5.509 — 1930 gener 3.

El Luchador: diario republicano: any XVIII nimero 6.083 — 1930 juliol 28.

El Luchador: diario republicano: any XVII nimero 5.385 — 1929 setembre 24.

El Luchador: diario republicano: any XVII nimero 5.392 — 1929 octubre 2.

El Luchador: diario republicano: any XVII ndmero 5.401 — 1929 octubre 12.

El Luchador: diario republicano: any XVIII nimero 6.085 — 1930 juliol 30.

El Luchador: diario republicano: any XIX niimero 6.371 — 1931 juliol 16.

El Luchador: diario republicano: any XIX nimero 6.382 — 1931 juliol 29.

El Luchador: diario republicano: any XIX niimero 6.385 — 1931 juliol 30.

El Luchador: diario republicano: any XIX ntimero 6.398 — 1931 agost 15.

El magisterio espaiol: Periddico de instruccion piiblica: any LXIII nimero 8.366 — 1929 agost O1.
El mediterrdneo: diario independiente de la tarde: any I nimero 90 — 1929 juliol 29.
El mediterrdneo: diario independiente de la tarde: any I nimero 91 — 1929 juliol 30.
El mediterrdneo: diario independiente de la tarde: any I niimero 120 — 1929 setembre 2.

El Noticiero Gaditano: diario de informacidn y de intervencidn politica: any XI niimero
4.157 - 1929 juliol 29.

El Noticiero Gaditano: diario de informacio’n y de intervencion politica: any XI nimero
4.158 - 1929ju1i01 30.

El Noticiero Gaditano: diario de informacidn y de intervencidn politica: any XI niimero
4,159 — 1929ju1i01 31.

El Noticiero Gaditano: diario de informacidn y de intervencidn politica: any XI niimero
4.161 — 1929 agost 2.

El Noticiero Gaditano: diario de informacidn y de intervencidn politica: any XI ndmero
4.187 — 1929 setembre 2.

El Orzdn: diario independiente: any XII niimero 3466 — 1929 juliol 31.

El Pueblo: diario republicano de Valencia: any XXXVI ndmero 12.915 — 1929 juliol 30.
El Pueblo: diario republicano de Valencia: any XXXVI niimero 12.916 — 1929 juliol 31.
El Pueblo: diario republicano de Valencia: any XXXVI niimero 12.917 - 1929 agost 1.
El Pueblo: diario republicano de Valencia: any XXX VI ndmero 12.921 — 1929 agost 6.
El Pueblo: diario republicano de Valencia: any XXXVI ndmero 12.922 — 1929 agost 7.
El Pueblo: diario republicano de Valencia: any XXXVI nlimero 12.928 — 1929 agost 14.
El Pueblo: diario republicano de Valencia: any XXXVII ntimero 13.214 — 1930 agost 14.
El Pueblo: diario republicano de Valencia: any XXXVII nimero 13.253 -1930 setembre 30.
El Telegrama del Rif: any XX VIII nimero 10.431 — 1929 juliol 30.

El Telegrama del Rif: any XX VIII nimero 10.432 — 1929 juliol 31.

El Telegrama del Rif: any XXVIII nimero 10.433 — 1929 agost 1.

El Toreo, nim. 2.878, desembre 1926.

Heraldo de Zamora: Diario de la tarde: any XXXIII niimero 10.718 — 1929 juliol 30.
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Heraldo de Zamora: Diario de la tarde: any XXXIII ntmero 10.719 — 1929juliol 31.
Heraldo de Zamora: Diario de la tarde: any XXXIII niimero 10.746 — 1929 setembre 2.

La Correspondencia de Valencia: diario de noticias: any LI niimero 20.646, 2% edicid
1928 agost 18.

La Correspondencia de Valencia: any LII niimero 20.940 — 1929 juliol 29.

La Correspondencia de Valencia: any LII niimero 20.941 - 1929 juliol 30.

La Correspondencia de Valencia: any LII niimero 20.942 — 1929 juliol 31.

La Correspondencia de Valencia: any LII niimero 20.943 — 1929 agost 01.

La Correspondencia de Valencia: any LII niimero 20.946 — 1929 agost 05.

La Correspondencia de Valencia: any LII niimero 20.970 — 1929 setembre 02.
La correspondencia de Valencia: any LIII nimero 21.305 — 1930 setembre 29.
La Gaceta de Tenerife: diario catdlico de informacion: 5.965 — 1929 setembre 14.
La Libertad: any VIII nimero 1.810 — 1926 gener 10.

La Libertad: any VIII nimero 1.985 — 1926 agost 3.

La Libertad: any XI nimero 2.921 — 1929 juliol 30.

La Libertad: any XI ntimero 2.922 — 1929 juliol 31.

La Libertad: any XI ntimero 2.923 — 1929 agost 1.

La Libertad: any XI nimero 2.952 — 1929 setembre 4.

La Opinidn: diario independiente de la mafiana: any VII nimero 1.712 — 1929 agost 01.
La Opinidn: diario independiente de la mafiana: any VII nimero 1.710 = 1929 juliol 30.
La Prensa: diario republicano: any XIX niimero 4.064 — 1929 juliol 30.

La Prensa: diario republicano: any XIX niimero 4.066 — 1929 agost 01.

Las Provincias: diario de Valencia: any 61 niimero 18.757 — 1926 abril 09.

Las Provincias: diario de Valencia: any 64 nimero 19.600 — 1929 juliol 30.

Las Provincias: diario de Valencia: any 64 nimero 19.601 — 1929 juliol 31.

Las Provincias: diario de Valencia: any 64 nimero 19.602 — 1929 agost 01.

Las Provincias: diario de Valencia: any 64 nimero 19.603 — 1929 agost 02.

Las Provincias: diario de Valencia: any 64 nimero 19.680 — 1929 novembre 01.
Las Provincias: diario de Valencia: any 65 nimero 19.965 — 1930 setembre 30.

La Tierra: (jrgano de la Asociacidn de Labradores y Ganaderos del Alto Aragén: any IX
niimero 2492 — 1929 juliol 31.

La Voz: diario grdfico de informacién: any X niimero 3.601 — 1929 juliol 29.
La Voz: diario grdfico de informacién: any X ntimero 3.602 — 1929 juliol 30.
La Voz: diario grdfico de informacién: any X ntimero 3.603 — 1929 juliol 31.
La Voz de Menorca: diario republicano: Any XXIV nimero 7.833 — 1929 juliol 30.
La Voz de Asturias: diario de informacidn: any VII nimero 1.959 — 1929 juliol 30.
La Voz de Asturias: diario de informacidn: any VII nimero 1.960 — 1929 juliol 31.
La Voz de Asturias: diario de informacidn: any VII niimero 1.963 — 1929 agost 03.
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La Voz de Teruel: any VI niimero 666 — 1929 juliol 29.

La Voz de Teruel: any VI nimero 667 — 1929 juliol 31.

Las Provincias: diario de Valencia: 61 nimero 18.768 — 1926 maig 04.

Mel i sucre. NGm. 129, marg 1991.

Nuevo dia: Diario de la Provincia de Cdceres: IV nimero 898 — 1929 juliol 29.
Nuevo dia: Diario de la Provincia de Cdceres: IV nimero 899 — 1929 juliol 30.
Nuevo dia: Diario de la Provincia de Cdceres: IV niimero 901 — 1929 agost 01.
Raiguer revista. Num. 4, agost 1984,

Regidn: diario de la maiiana: VII nimero 3.670 — 1929 juliol 30.

Regidn: diario de la maiiana: VII nimero 3.671 — 1929 juliol 31.

Regidn: diario de la mafiana: VII nimero 3.672 — 1929 agost 01.

Setmanari Dijous. Num. 251, juliol 1979.

Setmanari Dijous. Num. 252, juliol 1979.

Setmanari Dijous. Ntum. 380, desembre 1981.

Setmanari Dijous. Nam. 573, setembre 1985.

Setmanari Dijous. Num. 576, octubre 1985.

Setmanari Dijous. Nim. 962, agost 1992.

Semanario taurino la fiesta brava. Angel C. Carratali. Ndm. 81.

Semanario taurino la fiesta brava. Angel C. Carratalad. Num. 119, novembre 1928.
Teruel: diario: V niimero 1.062 — 1928 maig 16.

Teruel: diario: V ntimero 1.185 — 1928 octubre 10.
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Els primers 117 dies de la Guerra Civil.
Antoni Mateu, del 18 de juliol a
1’11 de novembre de 1936

Migquel Pieras Villalonga

Historiador

mpierasv@gmail.com

Paraules clau: Antoni Mateu, Inca, Guerra Civil, preso, vaixell Jaume I, presé de Can Mir.
Resum. Aquesta comunicacid és la transcripcid d’un dietari redactat per Antoni Mateu, que fou batle
d’Inca durant la Il Repﬁblica. El dietari va ser escrit per ell durant els primers 5 mesos de la Guerra
Civil. Mateu conta d’una forma breu com és, dia a dia, la seva vida a les diferents presons a les quals
va estar.

Keywords: Antoni Mateu, Inca, Civil War, prision, Jaume I ship, Can Mir prision.

Abstract: This communication is the transcript of a diary written by Antonio Mateu who was mayor
during the Second Republic in Inca. The diary was written by him during the first 5 months of the
Civil War. Mateu tells ofa briqfform as it is, day by day, his life in various prisons in which he was.
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1. Introduccié

Hi ha persones represaliades durant la Guerra Civil i la postguerra de les quals, tot i la seva
rellevancia politica i social, en tenim unes biografies encara amb certes llacunes. Aquest és el cas
de I'inquer Antoni Mateu Ferrer. Encara que quan va ser proclamat Fill Illustre 'any 2001 se'n va
publicar una biograha elaborada per Josep Cércoles i Baltasar Perelld, encara queden fonts inédites
que poden oferir una gran informacid historica i que permetrien tenir una visié més exacta de la
Guerra i de la situaci6 dels presos.

En aquesta comunicacio6 es presenta una font primaria que consisteix en la transcripcio d’un diari
personal d’Antoni Mateu des del dia 18 de juliol fins a I'11 de novembre de 1936. En una petita
agenda Antoni Mateu va anar registrant tot allo que va viure des dels primers rumors del cop
d’estat passant pel seu primer empresonament al Quarter General Luque d’Inca i al vaixell Jaume I
fins als magatzems de Can Mir a Palma. Cada dia escrivia a l'agenda unes breus frases que tenen
una extensié d’unes 15 a 20 paraules en total. La tematica és prou diversa. Antoni Mateu parla de
la seva situaci6 judicial, del dia a dia a les presons, dels seus companys de captiveri, de les visites i
cartes que rep dels seus familiars, del desenvolupament de la Guerra a Mallorca i a Espanya o del
seu estat d’anim i de salut. Antoni Mateu utilitzava aquesta agenda durant la primera meitat de
Pany 1936 per apuntar aspectes quotidians de la seva feina o de 'economia doméstica. Fins al 18 de
juliol de 1936 a l'agenda hi apareixen escasses notes. Pero dia 18 de juliol sembla que és conscient
que les noticies que li arriben d’'una “revolucién” tenen una importancia cabdal i comenga a
escriure, cada dia, allo que viu i pensa. Des de llavors, des del 18 de juliol, escriu didriament sense
cap interrupcié. Passats 117 dies, I'11 de novembre de 1936, apunta el darrer comentari. Degué
deixar d’escriure perqué aquell dia va ser incomunicat i li va ser retirada 'agenda.

La transcripci6 ha estat dividida en quatre parts segons on estigués Antoni Mateu en cada moment
(Pollenga, Quarter General Luque d’Inca, vaixell Jaume I o presé de Can Mir). S’ha de dir que
s’han posat entre paréntesi les paraules de les abreviatures que utilitza Antoni Mateu. S’ha conser-
vat la puntuacié original excepte en aquells casos en qué era necessari donar un adequat sentit al
text. En cursiva hi ha les paraules que s’han transcrit, perd amb dubtes, ja que és dificil reconéixer
qué es diu ja sigui per una cal-ligraha illegible o perqué el text s’ha esborrat amb el pas del temps.
Al final de la transcripcié hi ha un llistat de noms de persona i de llocs per facilitar la consulta.
Després de cada nom apareix la data a la qual aquest nom és citat.

He tengut accés al diari personal d’Antoni Mateu gracies a les facilitats que m’han donat els seus
familiars, sobretot de Maria Antonia Mateu, que en tot moment m’ha permeés consultar tots els
documents del seu padri que conserva la familia.

2. Transcripcid

2.1. Pollenga

Sabado 18 julio 1936. A las 7,30 marcho a Pollensa. Por la mafiana al inaugurar la Exposicién
Escolar me hablan de revolucién. Por la noche en el puerto oigo noticias y no doy crédito a la
magnitud.

Domingo 19 julio 1936. Me levanto tarde y voy a bafiarme. A la vuelta a casa me dicen que los
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fascistas se apoderan del Ayu(ntamiento). El ejército les ayudd. Espero que si triunfan me detendran.

Lunes 20 julio 1936. No he partido a Inca por Pujol. Esta mafiana ha sido muy movida. La aviacién
partié al grito de v(iva) la R(epuablica).

2.2. Inca. Quarter del General Luque

Martes 21 julio 1936. A las 12,30 entro en el cuartel detenido. A las 5 me piden apellido y a las 6,35
me encierran.

Miércoles 22 julio 1936. Tranquilo y solitario hasta las 4 que me unen con Mercadal.
(Sense data) Dicen volardn aviones.

Jueves 23 julio 1936. Traen al Barbo. Los tres hasta las 6. El c(abo) nos hace limpiar los urinarios y
no lo hago. Nos quita el camastro.

Viernes 24 julio. A las 18 me llaman a declarar {Expedientes! {Puf! Por la mafiana avién con unas bombas.

Sibado 25 julio. A las 10,20 avién tira unas bombas en el patio. Veo caerlas. A las 5 ratifico mi
declaracién. Boloqui me acusa del S.R.I. (Socorro Rojo Internacional). Bien.
(sense data) Avioneta que huye.

Domingo 26 julio. A las 4 me dan 10 minutos para trasladarme a Palma. Coche pieles de Noguera.
Al Jaime L.

2.3. Vaixell Jaume I

Lunes 27 julio. Visita de Papa. Serenidad y confianza. Amigos de Sineu.

Martes 28 julio. ;Qué hard Tito? ;Qué piensa de su padre? {Los aviones son ya necesarios!
Miércoles 29 julio.

Jueves 30 julio. Daniel

Viernes 31 julio. Traen a los Buades. Alex y Diego y Moliné. 2 ataques aéreos.

Sibado 1 agosto. Palma estd desolada. No podemos comprar. Cerrado y todo caro.

Domingo 2 agosto. Un feroz bombardeo. Vemos caer los impactos y como explotan. Son necesarios.
Veo a mi suegro.

Lunes 3 agosto. El avién lanza impresos. Dicen de la rendicién de Z. y S. Olmos y Tomas.
Martes 4 agosto. Hoy a las 12 cumplo dos semanas de detenido. Tranquilidad. Nos dan plato.
Miércoles 5 agosto. Recogen cerillas. Privan fumar. Sigue la esperanza. Garau inquieto.

Jueves 6 agosto. Sin aviacidn. ;Qué pasa? Privan comida. Suegro sentimiento lo siento. Esperanza.
Rosellé (_)sta.

Viernes 7 agosto. Sin avién. Nuevos detenidos. 28 Pollensa. Buenas noticias. Café hasta las dos. Pascual.

Sibado 8 agosto. Escrito a casa. Habla de desembarque. Muy bien Pascual. Serenidad. Sin avién.
Dos horas recreo. Aceite recino. Tomeu Margalit.

Domingo 9 agosto. Visto Sebastidn y cosas de casa. Les recuerdo. Sin avién. 2 horas recreo.
Buenas noticias. Veo muchos aparatos.

Lunes 10 agosto. jQué dia! Fastidio. Mala comida y no puedes traer nada de fuera... jOh!
Martes 11 agosto. Traen a Paco. Buenas noticias. Tarde Cafiellas promete. Calleja mal.

Miércoles 12 agosto. Mala comida como costumbre. He visto Tito. Prohiben verlo. ;Cuél libros,
Qué dice!

(sense data)Feliu.
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Lueves 13 agosto. Nuevos presos. Perdido cuchillo. Peor comida. ;Cémo aguantar? Avidn reparte
ojas. Recreo 2 h. Cierran escotillas.

Viernes 14 agosto. Asfixiados. Aviones — bombas. Pedri (sic) Solivellas. Esperanza. Amontona-
miento hombres.

Sabado 15 agosto. Espera aviones. No vienen. Traen a Reinés. Excesivo calor. Tarde insoportable.
Pasamos de 110 en un lugar de 60. Imposible vivir. Verger pregunta a Reinés por mi. Insoportable
vida. Inhumanidad.

Domingo 16 agosto. Mala comida a las 4 tarde. Asfixia. Sin recreo: 20 minutos. Tarde Tauler
Noguera. Duermo 1%, Desembarque.

Lunes 17 agosto. Buen dfa. Guardia. Tauler. Duermo 1% Noticias pro y contras desembarque.
cQuér...

Martes 18 agosto. Contintia el desembarque. Choque entre unos y otros. ;jQue serd de Mallorca?!
Pobre (sic) Ille (sic) Calma.

Miércoles 19 agosto. Tauler-Noguera. (comida) trigica. 3 aparatos fascistas. Nos llaman canallas
— ladrones.

Jueves 20 agosto. Ayer escribi a Tito. Sigue Tauler. Tarde vienen aviones que bombardean a los
fascista colocados a 40 m. barco. Familia Inca bien.

Viernes 21 agosto. Tauler. Mafiana bombardean a los 3 blancos. Hieren uno. Estamos entre dos
fuegos. jQué situacién! Se oyen y tocan barco bombas.

Sibado 22 agosto. Sin aviones. 2 van sin noticias. Régimen + (mds) severo. Noche dormir cubierta.
No pienso. Hago esfuerzos para no pensar en los mios. Tarde asfixia, prohibe salida.

Domingo 23 agosto. Visita de aviones. Sin noticias. Sigue régimen severo. ¥z racién pan. Registro.
Noche otro barco.

Lunes 24 agosto. Lavaba: veo 1 cura con 2 nifios vestidos fascistas. Recibidas noticias.

Martes 25 agosto. Cumplo hoy cinco semanas. Pocas novedades. Presiento fracaso desembarque.
Recibo postal Maria Pollenca

Miércoles 26 agosto. Recibo postal de Maria. Noche privan de cubierta. Sigue la severidad.
ESCRIT FORA DE DATA: Vapor. Casa practico

Jueves 27 agosto. Solicito Cafiellas estar cubierta. Registran. (dues paraules illegibles). Escribo.
:Noche muelle desembarque material?

Viernes 28 agosto. A las 8 pruebas del material. Empiezo a cansar qué nervios. {Imposible! Tarde
Caifiellas. Noche cubierta.

Sibado 29 agosto. Noche continua desembarque. jQué largos son los dias! Sin noticias por ahora.
Domingo 30 agosto

Lunes 31 agosto
Marqués. (Marquez/Marques), Heredia.

Martes 1 setembre. Trabajo. Cafiellas.
Cafiellas. Payeras

Miércoles 2 de setiembre. Almuerzo. Orden libertad. Visto y despidos. Quedo. Falta orden juez 'y
atn no he declarado. Tarde Llaneras y (il-legible). Pizd — Oliver.

Jueves 3 setiembre. Espero la libertad. Almuerzo. Café. Duermo. Cafiellas. Tarde trabajo. (dues
paraules esborrades)

Viernes 4 setiembre. Situacidn personal bien. Consigo saber de mi juez. Noticias victoria mallor-
quina. Recibo postal Maria. Tomeu Cabrer — Llaneras.

Sibado 5 setiembre. Recibo paquete casa. Postal anunciando ropa. ¢Estaré el 9 con ellos? Mis
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presos. Pizd con ellos. ;Qué serd de Mallorca? {Qué tragedia la del republicano!

Domingo 6 setiembre. Sin novedad. Recibo postal de Marfa. Mafiana repique por la victoria.
Escribo a Margarita. Se habla de traslado. {Y van pasando dias!!

Lunes 7 setiembre. Barco noche. Mando paquete ropa sucia. Tarde destituido cargo secretario.

(Causa). Carta de Maria. Contesto. jOrden de libertad y sin ver al juez! Pizd me habla de Jorge en
la Puebla. ;Cuinto sufrir!

Martes 8 setiembre. Empieza mi vida de proa. Menos mal. Inglés. Costa y Llobera. Escribo a Tito
cumpleafios y a Félix por lo de Bernardo. Dolor oreja. Dualidad poderes.

Miércoles 9 setiembre. Good news servent. Apenas si he podido dormir. Dolor. Almuerzo. Dos dias
con dolor de oreja. Postal Maria. Ayer estuvo en Palma. Siguen los bulos de desembarque. Aspirina.

Jueves 10 setiembre. Noche regular. Sigo con dolor de oreja. No recibo carta. Veremos los efectos
del viaje de Maria. El traslado me molesta. Tarde relevo guardia.

Viernes 11 setiembre. Sin novedad por la mafiana. Mejora oreja. Recibo carta de Marfa. Bien por
Marcos. Noche Cafiellas. (Rifie). Duermo bien después de tres noches febriles.

Sibado 12 setiembre. Mafiana aparatos. Se nota nervios. Noche traslado a Can Mir. Adids Jaime 1.
49 dias de hospedaje. Llegamos a Can Mir a las 12. 70m x 30. Frio. Humedad. Sin jergones ni
mantas. Noche toledana. Por fin el domingo duermo unas horas.

2.4, Presé de Can Mir

Domingo 13 setiembre. Contintio el citado de la mafiana. Verdadero prisionero. Se esperan unos
300 mas. Sin noticias.

Lunes 14 setiembre. Substituyen las patatas por moniato. Sé de Jorge. Recibo dos postales con los
jergones. Noticas de Cabrera. Ordenan la comida como en los penales. Electricistas. Noticias a
granel. Se respira atmésfera de libertad. Noche duermo en mi jergdn. Pienso en comprar manta.

Martes 15 setiembre. Mafiana gris. Triste. Escribo a casa por Birbara. No tengo noticias. Tarde
entran 16 presos mis. Noticias buenas. Han dado leche y chocolate.

Miércoles 16 setiembre. Dia gris, frio, lluvia. Dormido bien. Suefios. Escribo a Molina. Garau.
Entran 6 de Sineu con Oliver. Noche noticias fantasmas.

Jueves 17 setiembre. Mafiana Torres como médico. Detenido Garau. Algo a Molina? Recibo postal
Maria con nota de Isabel. Queja de no escribir.

Viernes 18 setiembre. Escribo a Marfa carta. 7 mis. Serra de Séller. Coll de Sta. Eugenia. Contra-
diccién de noticias. Y pasan dias! ;Arte de no pensar pensando?

Sibado 19 setiembre. Llevamos 2 dias de lluvia. Amanece gris. Triste. Cambio en los mandos.
:Qué pasarir... Divisiones. Dimisiones. Qué causa seguir. Tragedia. Tarde recibo paquete ropa
con saco nuevo. Recibieron mi carta. Después cena entran 21 comisaria. 44 prisién y 40 de Bellver.
Molina no aparece. Cantos de los fascistas. Movimiento en los presos y guardianes. Buenas
noticias. Divisioén entre F. y M. Rumores Ibiza.

Domingo 20 setiembre. Amanece bien. Se ven unos rayos de sol que observo. Noticias de Jorge y
Feliciano. Ruptura a fuera. Siga la esperanza. Desasosiego. Cansancio. Espero noticias. Recibo
postal y carta. No hay noticias. jIbiza!

Lunes 21 setiembre. Mafiana sin novedad. Trabajo con Cafiellas. Rebassa habla de Ibiza. Robos y
asesinatos. (paraula illegible) Escribo a Marfa. Compés de espera en la guerra civil. (paraula il-legi-
ble) militares.

Martes 22 setiembre. Sin novedad. Trabajo con Cafiellas. Viene Torres. Habla del nifio. Obliga-
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cién de los capitalistas. Su hermano.

Miércoles 23 setiembre. Contintio trabajando. Sobrino de Miseta. Sigo esperando sin pensar.
Apenas siento. {Cémo anula la circel al hombre!

Jueves 24 setiembre. Sin novedad. Noticias contrarias A x b. Hablan de libertades. Noche turca. 2
catalanes y Pou. Habla Azafia. Talavera.

Viernes 25 setiembre. Sobresee el militar la causa a mi hermano. 2 libertados para el Tercio.
Contradiccién se impone la (paraula il-legible).

Sibado 26 setiembre. Mafiana Juncosa. Panico en su sentir. (paraula il-legible) entre F. y M. ;Qué
dird el obispo? 12 més de Pollenca. Recibo cartas de Maria y Canut. Estin buenos. Nota de Isabel.
Por la prensa parece se impone el gobierno ;Qué quedard de Espafia y Mallorca? Voy rehaciendo
fuerzas. Escribo a Mayrata por lo de Canut.

Domingo 27 setiembre. La prensa suya muestra (paraula il-legible). ;Serd verdad? Noche a las 12
cantos fascistas.

Lunes 28 setiembre. Pujadas duerme con (paraula illegible). Por la mafiana noticias de Inca.
Continuo trabajando. Imaginacién en las noticias. Noche sale Monjo y entra Pujadas, Beltran,
Capd, Vallés i Capé.

Martes 29 setiembre. Sin novedad. Cércel: charla y mas charla. La heterogeneidad de los reclusos
me pesa. Noche se habla de un plazo que dio Catalufia. Entrefiletes en la prensa.

Miércoles 30 setiembre. Mafiana escribo a Isabel y ella estaba a dos pasos de mi con Tito. Sin
noticias de Marfa. Recibo noticias de Molina. Sin novedad. Continda la esperanza.

Jueves 1 octubre. Me entregan carta de Marfa. Contesto. Recibo unos puros sin saber de quien.
Gracias. Entran nuevos compafieros. Sigue la esperanza. Constipado.

Viernes 2 octubre. Sin novedad. Contintio en la oficina. Noche ingresan siete mas. Somos 750. Las
noticias son contradictorias si bien se afirma la iniciativa del gobierno.

Sabado 3 octubre. Marchan seis. Fornari. Rossell6. Recibo el tabaco por papa. Estd tranquilo. Bien.
Escribo a Marfa. He recibido carta. Me habla de Mayrata. Este no acepta mi solucién. Desconfian-
za. Esperaba otra cosa. Confiar y esperar. He ahi mi lema.

Domingo 4 octubre. Sin novedad. Continua la esperanza. La salud no desmerece.

Lunes 5 octubre. Ligero malestar en la oficina. Sigue sin novedad la marcha. Estancamiento de
noticias. Pregunto por mi causa.

Martes 6 octubre. Bonanza en la oficina. Ingresan 12. Marcha libertado mi hermano Lorenzo y
Socias. Oviedo. G. P.y B. T.

Miércoles 7 octubre. Sin noticias de Marfa. Xamena me escribe. Sastre me anuncia algo grave de
Garau. Tarde me lo confirma. Pienso con Garau. jGarau! jGarau!. Escribo a Xamena por noticias.

Jueves 8 octubre. Noticia verbal de Xamena asegurando lo de Garau. {Qué infamia! jApenas
conocido! Primer trabajo de Tito.

Viernes 9 octubre. ;Sigue la marcha el cautiverio! Pronto llegaremos al trimestre. {Todo por ELLA!
Anuncian la semana del Triunfo.

Sibado 10 octubre. Recibo ropa y maleta. Dos cajas cigarrillos por Jorge. Nos dicen que familia
Balaguer avién. Periddico anuncia linea aérea entre Pollenca y Roma. Lorenzo me escribe. Habla
de la marcha del ejército. ;Contrario a lo que pensamos aqui? {Optimismo!

iRoses y los Marqués!

Domingo 11 octubre. Noticias optimistas. Granada. Huesca. Teruel. Navarra sobre Burgos.
Desembarque! Se oyen unos tiros.

Lunes 12 octubre. Se habla de un avién que viene para parlamentar. ;Granada?
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Martes 13 octubre. Rumores sobre desembarque. 30000 H. Rendicién probable. Zaragoza. ;Con-
sejo sumarisimo a Roses?

Miércoles 14 octubre. Celebran el consejo a Roses. Poderoso caballero es D. Dinero. Capdepera.
Huesca. Cartero.

Jueves 15 octubre. Condenan a Roses a cadena perpetua. Pedian la méxima. Termina el plazo.
iComo tantos otros!

Viernes 16 octubre. Insisten en condenar a Roses. Rectificacién de pena. Consternacién entre los
reclusos. ;Si parece un bobalicén!

Sibado 17 octubre. Continta Roses sin saber de la sentencia. Dentro de la gravedad presiento
bonanza. Le he mandado cerillas. Se despiden alférez, sargento y cabos. Con dos meses! Entran 17
mds. Ya somos 813. Recibo ropa y pitillos. Nuevo pijama. Ayer postal de Lorenzo. Masip. Recibo
postal de Marfa.

Domingo 18 octubre. Como higo. Bien. Continda la incégnita. Roses. Dia 14 comenzé la ofensi-
va. Los nuevos vienen animados.

Lunes 19 octubre. Imposibles. Al levantarme me dicen del fusilamiento de Roses en las tapias del
cementerio. A las 12 le comunicaron la sentencia y a las 6 fue trasladado. ;2 aviones abajo?

Martes 20 octubre. Dia gris, pesado. {La imagen de los muertos en Mallorca! Me apena. Adiés isla

dorada de tranquilidad. (paraula il-legible)

Miércoles 21 octubre. Dia movido. Envio de ropa. jA los 91 dias consigo ver su imagen! Isabel.
Padrina. Magin Repols. Ant®. Estacién.

Jueves 22 octubre. Sin novedad. Paseo con Rovira. Escamotean en nuestra columna. Tixedd.
Rumores y mds rumores.

Viernes 23 octubre. Noticias de casa. Jorge todo un hombre de corazén. Nifio bien. Mala cosecha.
ioh 1936! Entra Covas.

Sabado 24 octubre. Recibo tabaco y un cigarro de Jorge. Bien de salud. Una empanada. jOle! Veo
la situacién complicada y dificil. No comprendo la actuacién de estos tribunales. Prision de
Osorio. Garcia Ruiz. Ramos. ;Barcos que se suman al gobierno? ;Qué serd?

Domingo 25 octubre. Mafiana: animoso. Noticias de Cabrera. Marineros de Cala Contesa a
Bellver. Roca. 12 de Zaragoza.

Lunes 26 octubre. Hablo con Cafiellas de la visita casa. Manifestacion fascista. Adios espiritu de
Mallorca! Caiiellas hijo vestido de fascista.

Martes 27 octubre. Me cuentan detalles de Garau. ;Y eran de Inca! Me hablan de Tito visto ayer.
Una carta para Maria.

Miércoles 28 octubre. {Huesca! Salgo del cuarto. ;Denuncia? ;Oh miseria! jRecibo carta del 19!
Cuantas ligrimas en Mallorca. Y todo por Dios?!

Jueves 29 octubre. Noticias sobre aviacién. La alocucién se muestra pesimista. Por la noche
incomunican a 3 de Calvid después de consejo de guerra. Escalofrio.

Viernes 30 octubre. Sigue la noticia sobre aviacién. Ejecucién de los 3 de Calvid. Uno de gran
caracter. Rosal.

Sibado 31 octubre. Recibo tabaco y cigarro de Jorge. Estado mi padre. Por la tarde pienso mi
madre y recibo a Maria para unas flores en su tumba. Mafiana es mi cumpleafios. jQué tragedia si
viviera! 6 de la familia prisioneros. Noche me traen recuerdos de Rosa.

Domingo 1 noviembre. Dia gris. Lluvioso. Triste. Se pega al alma. Noto demasiada insensibilidad
en los presos. Qué contraste! jOh sentimiento!

Lunes — Martes 2-3 noviembre. Nota de Alba. Me anuncian que se han apoderado de mis bienes.

79



XVI JORNADES D’ESTUDIS LOCALS D’INCA

No sé que pensar. Cuanto sé de la vida se anula ante lo que ocurre en Mallorca. Hay demasiados
forasteros. Maria llevé unas flores 2 mi madre muerta. Ha llovido el 2.

Miércoles 4 noviembre. Cuanto disgusto! Veo la salida dificil. El derecho se crea. No existes
pasado. Los instintos mandan. No hay control de alma.
Navio. Nuevos fundamentos

Jueves 5 noviembre. Sin novedad ni noticias. Me siento pesimista ante falta de sentimiento. La
crueldad de la lucha me espanta.

Viernes 6 noviembre.

Sibado 7 noviembre. Recibo tabaco y gabardina. Buenas tardes. Escribo a Marfa. A las 2 nos dan
la noticia de entrada a Madrid. Veo la manifestacién y me causa sorpresa. (paraula il*legible) y
Calleja dan razones para convencerse. La Ultima Hora me sorprende. Por la noche se oyen cantos
y bulla. ;Qué pasaréd?

Domingo 8 noviembre. Estupefaccién. La toma de Madrid no es real. Los falangistas no se lo
explican. Noticias fantisticas. ;Qué sucede? Escribo a Maria. Estoy tranquilo.

Lunes 9 noviembre. Queipo de Llano desmintié la toma de Madrid. Compis de espera. ;Hasta
cuindo va a durar esta guerra? {Pobre Espafia! {Qué serd de los mios!

Martes 10 noviembre. Paso el dia tranquilo. Esperaba carta. Me escriben poco. ;Cémo estara Tito?
sY Maria? Paciencia. Libertan a 14. Bien. Ansio mi libertad.

Miércoles 11 noviembre. Tranquilo paso la mafiana. Hay clase de inglés. Reguera termina mi
retrato. A las 2 D. Antonio me incomunica, orden auditor. ;Por qué? ;Qué he hecho yo? Pienso en
los mios. Hoy se cumplian tres afios muerte madre. jQué disgusto para Maria! Dolor, llanto... Mi
conciencia me tranquiliza.

3. index de noms

Alex: 31 juliol

Antonio: 11 novembre

aviacié: vegeu avid

avio: 24 juliol, 25 juliol, 28 juliol, 31 juliol, 2 agost, 13 agost, 14 agost, 15 agost, 19 agost, 20 agost,
23 agost, 12 octubre, 19 octubre, 29 octubre, 30 octubre
Azafia: 24 setembre

Balaguer: 10 octubre

Barbara: 15 setembre

Bartomeu Cabrer: 4 setembre

Bellver: 19 setembre, 25 octubre

Beltran: 28 setembre

Bernat : 8 setembre

Bernat Mateu (fill): 28 juliol, 12 agost, 20 agost, 8 setembre, 9 setembre, 30 setembre, 8 octubre,
27 octubre, 10 novembre

Boloqui: 25 juliol

bombardeig: vegeu avi6

Buadas: 31 juliol

Burgos: 11 octubre

Cabrera: 14 setembre, 25 octubre

Cala Comtesa: 25 octubre

Calleja: 11 agost, 7 novembre
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Calvia : 29 octubre, 30 octubre

Canut: 26 setembre

Caiiellas: 11 agost, 27 agost, 28 agost, 1 setembre, 3 setembre, 11 setembre, 20 setembre, 26 octubre
Capdepera: 14 octubre

Capd: 28 setembre

Catalunya: 29 setembre

Coll: 18 setembre

Costa i Llobera: 8 setembre

Covas: 23 octubre

Daniel: 30 juliol

Desembarcament: § agost, 16 agost, 17 agost, 18 agost, 25 agost, 29 agost, 9 setembre

Diego: 31 juliol

Eivissa: 19 setembre, 20 setembre, 21 setembre

Espanya: 26 setembre, 9 novembre

feixistes: 19 juliol, 24 agost, 19 setembre, 27 setembre, 26 octubre

Feliciano: 20 setembre

Félix: 8 setembre

Fornari: 3 octubre,

Garau: 5 agost, 16 setembre, 17 setembre, 7 octubre

Garcia Ruiz: 24 octubre

Granada: 11 octubre, 27 octubre

Heredia: 31 agost

Hosca: 11 octubre, 14 octubre, 27 octubre

Inca: 20 juliol, 28 setembre, 27 octubre

I[sabel: 17 setembre, 26 setembre, 30 setembre, 21 octubre

Jaume I: 26 juliol, 12 setembre

Jordi (Llobera): 7 setembre, 14 setembre, 20 setembre, 10 octubre, 23 octubre, 24 octubre, 31 octubre
Juncosa: 26 setembre

Llaneras: 2 setembre, 4 setembre

Lloreng : 10 octubre, 17 octubre

Lloreng (germa): 6 octubre

Lloreng Beltran (Barb¢): 23 juliol

Madrid: 7 novembre, 8 novembre, 9 novembre

Magi Repols: 21 octubre

Mairata: 26 setembre, 3 octubre

Mallorca: 26 setembre, 20 octubre, 26 octubre, 27 octubre, 2 novembre

Marcos (Ferragut): 11 setembre

Margalida: 6 setembre

Margalit, Bartomeu: 8 agost

Maria Llobera (esposa): 25 agost, 26 agost, 4 setembre, 6 setembre, 7 setembre, 10 setembre, 11
setembre, 17 setembre, 18 setembre, 21 setembre, 26 setembre, 30 setembre, 1 octubre, 3 octubre,
7 octubre, 17 octubre, 27 octubre, 31 octubre, 2 novembre, 7 novembre, 8§ novembre, 10 novembre,
11 novembre

Marques: 31 agost, 10 octubre

Massip: 17 octubre

Mercadal: 22 juliol

Mir, Can: 12 setembre
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Molina: 16 setembre, 17 setembre, 19 setembre, 30 setembre
Moliner: 31 juliol

Monjo: 28 setembre

Navarra: 11 octubre

Noguera: 26 juliol, 16 agost, 19 agost
Oliver: 2 setembre, 16 setembre

Olmos: 3 agost

Osorio: 24 octubre

Oviedo: 6 octubre

Paco: 11 agost

Palma: 26 juliol, 1 agost, 9 setembre
Pascual: 8 agost

Piza: 2 setembre, 5 setembre, 7 setembre
Pollenga: 18 juliol, 7 agost, 25 agost, 26 setembre, 10 octubre
Pou: 24 setembre

Pujadas: 28 setembre

Pujol: 20 juliol

Quarter General Luque: 21 juliol

Queipo de Llano: 9 novembre

Ramos: 24 octubre,

Rebassa: 21 setembre

Reguera: 11 novembre

Reinés: 15 agost

Roca: 25 octubre

Roma: 10 octubre

Rosa : 31 octubre

Rosal: 30 octubre

Roses : 10 octubre, 13 octubre, 14 octubre, 15 octubre, 16 octubre, 17 octubre, 18 octubre, 19
octubre

Rossellé: 6 agost, 3 octubre

Rovira: 22 octubre

Sa Pobla: 7 setembre

Santa Eugénia: 18 setembre

Saragossa: 13 octubre, 25 octubre

Sastre: 7 octubre, 8 octubre

Sebastia: 9 agost

Serra: 18 setembre

Sineu: 16 setembre

Socias: 6 octubre

Socorro Rojo Internacional (SRI): 25 juliol
Solivellas (padri): 14 agost

Tauler: 16 agost, 17 agost, 19 agost, 20 agost, 21 agost
Teixidé: 22 octubre

Terol: 11 octubre

Tomas: 3 agost

Torres: 17 setembre, 22 setembre

Vallés: 28 setembre

Xamena: 7 octubre, 8 octubre
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JULIS 1538

Figura 3. Anotacions d’Antoni Mateu anteriors a la Guerra Civil i a partir del 18 dejuliol de 1936
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La mecanitzaci6 del camp a Inca (1947-1970)
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Paraules clau: Inca, mecanitzacié, agricultura industrialitzada.

Resum. A l'analisi del transit de l'agricultura tradicional, de base organica, a l'agricultura industrialit-
zada, el procés de motoritzacid i mecanitzacid de les activitats agricoles constitueix un eix basic.

A la década de 1950 comengava a Inca un timid procés de mecanitzacid. Ara bé, la mecanitzacid agraria
a la década dels seixanta esta protagonitzaa’a per la genemlitzacio’ del tractor de rodes pneumatiques en

el conjunt d'explotacions agraries, i aquesta implantacié és molt intensa en la segona part de la década.

Keywords: Inca, mechanization, industrial agriculture.

Abstract. Within the analysis of the transition from traditional agriculture, organic-based, to the
industrialized agriculture, the process of motorization and mechanization of agriculture is the cornerstone.
In the fifties of the twentieth century Inca began a timid process of mechanization. However, in the
agricultural mechanization of the sixties, the generalization of the use of tractors with pneumatic wheels
in the farms has a leading role, and this implementation is very intense in the second half of the decade.
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1. Introduccid

El present treball és un nou exercici de reflexié sobre el procés de modernitzacié de I'agricultura
insular en els darrers cinquanta anys a través de 'analisi de la mecanitzacié a Inca, un aspecte
representatiu del transit d'una agricultura tradicional, caracteritzada per una escassa dependéncia
exterior, a una agricultura industrial, consumidora d'inputs industrials i amb un balang energetic
negatiu. La mecanitzacié és un indicador essencial per conéixer la transformaci6 d'una agricultura
tradicional o organica, fonamentada en l'is d'energia animal i humana, cap a una agricultura
moderna, que incorpora I'tis d'energia fossil [1]. En aquest cas, I'aproximaci6 al coneixement del
procés de mecanitzacié s'ha centrat en la incorporacié de maquinaria agricola, d'acord amb
Pextracci6 de dades del registre de tractors de les Illes Balears, a partir de 1946 i fins a 1970.

D'acord amb David Grigg [2], la terra i el treball sén els principals inputs a l'agricultura tradicio-
nal, que ocupa més del 70 % de la poblacié activa i en la qual les disponibilitats d'energia es
redueixen a 'animal i humana, I'ds de matéria organica és la principal font de fertilitzacid, els
rendiments per actiu agricola i per hectarea sén baixos, hi ha un elevat autoconsum (de manera que
es comercialitza menys del 50 % de la produccié) i el grau d'especialitzacié de cultius és escas.
Acceptant la definici6 de Grigg i les consideracions inicials, és possible afirmar que les Balears es
trobaven durant la postguerra en una situacié de transit de l'agricultura tradicional a una agricul-
tura moderna. Sens dubte, la Guerra Civil (1936-1939) havia avortat una progressié més rapida ja
que, de fet, hi ha una continuitat en la seqiienciaci6 de la historia agraria espanyola entre els canvis
que van tenir lloc des del final del segle XIX i el que va passar durant les décades dels cinquanta i
els seixanta. Aixi, per Clar [3]:

“... la reestructuracién del sector agrario espafiol, antes de la Guerra Civil y después de
1950 ha de considerarse una misma secuencia, con un periodo de freno, e inclusive de
retroceso, entre ambos periodos. En esencia, los factores que propiciaron la transforma-
cién agraria en la Espafia de los afios cincuenta y sesenta se hallan ya después de la
Primera Guerra Mundial...”.

Certament, el procés de mecanitzacié agraria amb maquinaria autopropulsada iniciat a la década
de 1940 és un dels fendomens més decisius del canvi i la transformacié de l'agricultura insular, la
qual durant les décades posteriors (de 1950 a 1980) faria esforgos per esdevenir una agricultura
moderna, industrialitzada.

Els estudis sobre la mecanitzacié del camp a les Balears son escassos i la informaci és, en general, molt
dispersa. El nostre objectiu és incidir en I'evolucié de la mecanitzacié fins a l'actualitat, particularment
partint de l'analisi de la progressiva incorporacié d'una maquinaria autopropulsada (formada primer
per tractors, als quals s'afegirien motocultors, recol-lectores i tractors articulats, entre d'altres).

Logicament, no és possible reduir la mecanitzaci6 i la motoritzacié del camp a I'ds de maquinaria
autopropulsada, sind que, parallelament, també s’han de considerar l'electrificacié de les explota-
cions, la motoritzacié dels pous i de l'extraccié d'aigua, I'avang en els complements i eines per a
tractors [4] o la mecanitzacié de les activitats ramaderes, entre molts altres aspectes [5]. No obstant
2ix0, ens centrarem en 'analisi dels vehicles matriculats.

El nostre treball es planteja entre 1946 i 1970, periode que comprén I'etapa de desenvolupament
economic i urba que s'iniciava amb el Pla d'Estabilitzacié i que succeeix el periode de I'autarquia

86



LA MECANITZACIO DEL CAMP A INCA (1947-1970)

economica (1939-1959), alhora que suposava l'obertura als mercats exteriors i la liberalitzacié dels
intercanvis comercials. Ara bé, el canvi de signe per a l'agricultura espanyola s’ha de situar ja al
principi de la década dels cinquanta, coincidint amb la presa de possessié de Cabestany com a
ministre d'agricultura. Aixi ho assenyala Clar [3]: “... puede decirse que 1951 significé para la
agricultura lo que 1959 para el conjunto de la economia espafiola, aunque sélo sea desde la perspec-
tiva de una nueva orientacién politica que hubo de aguardar el impulso del periodo preestabiliza-
dor para hacerse realidad”. D'altra banda, és important remarcar que el 1960 representa a les Illes
Balears un punt d'inflexié cap a la transformaci6 economica i social impulsada per l'especialitzaci6
turistica.

2. El “registro de tractores” com a font d’informacié

Una primera premissa per dur a terme el treball era la importancia de disposar d'informaci6
original i inédita, objectiu que hem aconseguit en I'elaboracié de la base de dades i la posterior
explotacié de la série de llibres que formen el Registre de Tractors. Tal com ja va explicar Segrelles
[6], 1a seva explotaci és una tasca ardua i dificil, tot i ser, sens dubte, la millor documentacié del
procés de difusié de la maquinaria autopropulsada amb energia fossil en la transicié de l'agricultu-
ra tradicional a l'agricultura industrial a 'Estat espanyol [1].

El Registro de Tractores del Ministerio de Agricultura. Prefectura Agrondmica de les Baleares,
série de la qual hem consultat els primers 7 volums, aixi com el volum de Cosechadoras. Ministeri
d'Agricultura. Prefectura Agronomica de les Balears, s'inicia el 1946, i és especifica per a I'analisi del
procés de difusié i implantacié de la maquinaria agricola a Espanya, tenint en compte que fins al
1977 eren les delegacions del Ministeri d'Agricultura “...las que otorgaban las matriculas de los
tractores, motocultores o cosechadoras...” [7]. Aquesta serie, com podrem comprovar en especiﬁ—
car les caracteristiques de la maquinaria que recull, canvia de format alhora que es produeixen
lleugers canvis sobre les caracteristiques recollides de cada maquina inscrita. Permet conéixer, des
de 1946 fins a 1970, no només el municipi d'adscripcié de la maquina, sind també el topdnim de
la finca del comprador, cosa que incrementa notablement les potencialitats de la informacio, ateés
que converteix practicament l'explotaci6 en la unitat d'analisi usada. En el nostre cas, el grau de
desagregaci6 de les dades sera el municipal, encara que no descartem analitzar el procés de difusié
de les innovacions tecnologiques en 1'ambit de cadascuna de les explotacions, amb la inestimable
ajuda de la referéncia toponimica de I'empresa agraria. D'altra banda, es tracta d'una font diacroni-
ca, ja que permet seguir tant l'evolucié en la inscripcié de nova maquinaria com també la de
traspassos de maquines de segona ma procedent d'altres provincies espanyoles. En un primer
periode (fins al llibre 7), no es distingeix entre vehicles nous i usats, cosa que déna lloc a una ardua
tasca perque s'ha de diferenciar entre vehicles nous i traspassos a partir de la matricula, i el fet que
normalment a 'apartat d'observacions s'anota el niimero d'inscripcié de procedéncia anterior aixi
com el ndmero d'inscripcié posterior. En aquest sentit, estem d'acord que “...estos registros de
inscripciones podrian depurarse para constituir una fuente idénea de estudio de la mecanizacién
agraria, pero esto serfa arduo y laborioso...” [7]. Tant és aixi que ha estat en aquesta tasca en la qual
ens hem afanyat i que ha suposat la confeccié de la base de dades. Aixi mateix, a I'hora d'informar
del nombre de cavalls de vapor de cada maquina, hem pogut mesurar el pes de la maquinaria
agricola, cosa que resulta impossible quan simplement es distingeix entre tipus de maquines, com
és el cas del Cens Agrari. Es sabut que en la construccié de tipologies d'agricultura s'utilitza el
nombre d'HP per mesurar el pes de la maquinaria agricola d'un pais o d'una regié (vegeu al respecte
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el treball del gedgraf polonés Jerzy Kostrowicki [8]. D'altra banda, fins al 1977, any en queé té lloc
I'anomenada "Operacién Bloque", que va consistir a atorgar a les direccions generals de Transit la
responsabilitat de matricular la maquinaria agricola autopropulsada, amb inscripcié prévia a les
delegacions del Ministeri d'Agricultura, tota la maquinaria agricola quedava registrada en el
Registre de Tractors. Es a dir, comptem a la nostra base de dades, que finalitza el 1970, amb
recol-lectores i també motocultors o tractors articulats. A partir de 1977 es va constituir un llibre
de registre per a cada tipus de maquinaria, ra6 per la qual hem consultat el primer llibre de registre
de Recol'lectores, que inclou també les inscrites a I'anterior Registre de Tractors.

3. Evolucié i implantacié de la maquinaria agricola a Inca

La Guerra Civil va repercutir en l'evolucié de I'agricultura espanyola de les primeres décades del
segle XX, ja que va suposar un clar alentiment del canvi técnic i de les disponibilitats energétiques.
Durant la década de 1940 es constata novament un predomini absolut de la traccié animal, que
representava un 94,7 % del total de les disponibilitats energétiques. També es va produir una
reculada en la progressiva vinculacié amb el mercat i en l'especialitzacié dels cultius, amb la qual
cosa es mantenien les caracteristiques d'una agricultura organica o preindustrial.

Tal com ja es va apuntar a treballs anteriors [9] a les Illes Balears, el registre de tractors i de
maquinaria agricola autopropulsada en general comenga el 1946. Es possible constatar que durant
aquell any es matriculava un elevat nombre de vehicles, sens dubte a causa de I'acumulacié de
registres, probablement per la inclusié de la maquinaria que estava operativa abans de 1946. Segons
el cens de maquinaria agricola de 1932, hi havia a les Balears un total de 54 batedores i 54 tractors,
i era llavors una de les provincies més mecanitzades d'Espanya. Mentre que la mitjana insular era
de 5,6 HP/ha, la mitjana estatal se situava en 5,2 HP/ha [10]. Aixd no obstant, l'increment del
nombre de tractors matriculats s'accelerd després de 1954 i fins a 1960, la qual cosa permetria
confirmar algunes hipotesis plantejades en estudis de caracter més general, com la que ja apuntava
Ortega Cantero [11]:

“...el primer episodio de intensificacion del proceso de mecanizacién (aproximadamente
1954-55 a 1960) supone una generalizacién de la maquinaria que conlleva la introduc-
cién de unidades de pequefia potencia (debido tanto a disponibilidades de la oferta como
a limitaciones de la demanda)”.

Tot i aix0, 'augment generalitzat dels tractors i de la maquinaria agricola no es produird fins a la
deécada dels seixanta (figura 1), ja que, si exceptuem la maquinaria inscrita el 1961 (108 maquines),
que representa un lleuger descens respecte de I'altim any de la década dels 50 (138 maquines en
1960), a partir d'aquest moment les xifres sempre superen amb escreix els registres de la década dels
cinquanta. El 1963 s'arriba a la xifra de 642 maquines registrades i, encara que es produeixi una
substancial inflexi6 en els anys 1964 (308 maquines) i 1965 (330 maquines), a partir de llavors el
nombre es dispara amb més de mil unitats anuals de nova maquinaria en els anys 1969 i 1970 (amb
1.026 i 1.066 maquines, respectivament).

Levolucié de la implantacié de la maquinaria agricola a Inca segueix una trajectdria de perfil
semblant a I'observada per a les Illes Balears en general. El Pla d’Estabilitzacié Econdmica marca
I'envol del procés cap al'any 1959. El pes adquirit per la maquinaria agricola autopropulsada havia
estat timid durant la década dels anys 50. Els primers tractors foren maquines de rodes metal-liques.
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Entre 1947 1 1955 hi havia a Inca 3 tractors de rodes metal-liques, 2 tractors de rodes pneumatiques
i 1 motocultor, que podrien ser anteriors al 1946, any d’inici del Registre de Tractors. El primer
tractor convencional, de rodes pneumatiques, es registra el 1954.
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Figura 1. Evolucid de la maquindria agricola a Inca (1946-1970)
Font: Registro de Tractores del Ministerio de Agricultura. Jefatura Agrondmica de Baleares (1946-1970). Elaboracid propia

Daltra banda, en un principi la mecanitzacié va estar lligada a la gran propietat, com es posa de
manifest repassant els toponims de les primeres explotacions que en el municipi de Inca van usar
maquindria agricola autopropulsada, substituta de la traccié animal. Son Vivot, Son Bordils, Son
Perell, Son Ramis i Son Fuster sén els toponims de les explotacions que apareixen des de I'inici del
Registre, cap al 1946, fins al 1960. Alguns d’aquests toponims es repeteixen durant la mateixa década
dels cinquanta (com Son Bordils, Son Perell6, Son Vivot) i constitueixen una clara representacié de les
explotacions (possessions) més grans del municipi d’Inca.

Tanmateix és durant la década dels seixanta quan es generalitza s de la maquinaria agricola
autopropulsada entre la pagesia d’Inca. Es manifesta sobretot en la difusi6 de tractors convencionals
de roda pneumatica i de motocultors, perd és a la segona part de la década quan la difusié de
magquinaria agricola es manifesta amb més forga, tal com es mostra clarament si observam la corba de
tendéncia, aixi com l'evoluci6 del nombre total de maquines que es van incorporant al camp d’Inca.
En finalitzar la década hi havia al municipi 85 tractors de roda pneumatica (68,5 % del total),
incloent-hi fins a 3 tractors articulats (de menors dimensions i d’escassa poténcia), 3 motosegadores,
aixi com un total de 31 motocultors (25 % del total). Cal observar que es comptabilitza també una
recol'lectora, que apareix al Registre en el mes de juny del 1965, simptoma d’'una nova fase en el procés
de canvi tecnologic de agricultura insular, quan les recollectores substitueixen les batedores.
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Taula 1. Distribucié de la maquindria agricola a Inca (1970)
Font: Registro de Tractores del Ministerio de Agricultura. Jefatura Agrondmica de Baleares (1946-1970). Elaboracid propia
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Als anys setanta, les recollectores substituiren les batedores, eines que durant décades impulsaren
la industria local de fabricacié d’eines del camp. El procés de mecanitzaci6 del camp va donar lloc
al naixement de tota una inddstria destinada a la produccié de maquinaria agricola. A Mallorca, ja
durant les decades de 1920 1 1930, es va consolidar una empresa lider en la fabricacié de batedores,
el prototip conegut com "la trilladora mallorquina”, patentada amb la marca Mestre i Nadal
(Felanitx), que arribaria a exportar-se a gran part de les provincies espanyoles i fins i tot a Franga i
Italia. No obstant aix0, I'empresa va desaparéixer el 1938 tant per les circumstancies de la Guerra

com per la copia abusiva de la patent per part de firmes italianes.!

Després de la Guerra, ja a les décades de 1940 i de 1950, apareixen una série d'iniciatives, tant de
caracter artesanal com industrial, destinades també a la fabricaci6 de batedores reconegudes per les
firmes OSCA (Sencelles), DOGA (Lloret) i Perellé (Manacor). Aquestes fabriques destinaven la
seva producci6 majoritariament al mercat local, tot i que també van realitzar vendes a la Peninsula
i fins i tot van exportar a l'estranger. La seva activitat es va mantenir fins al principi de la década de
1970, quan foren substituides per les recol-lectores.

Durant el periode d’estudi, es produeixen fins a 14 traspassos de maquinaria dins del propi munici-
pi, nombre que equival al 8,7 % del global dels registres. També es comptabilitzen 23 traspassos de
maquinaria, registrada en un primer moment a Inca, i que sén adquirides per explotacions d’altres
municipis. Representen el 14,3 % del total dels registres computats durant el periode d’estudi.

Sén majoritaries les maquines autopropulsades d’escassa poténcia (nombre d'HP) que és, d’altra
banda, la tonica general del procés de canvi tecnologic estudiat durant aquestes dues primeres
décades d'implantacié. Les unitats que tenen entre 30 i 60 HP representen gairebé les tres quartes
parts del pes global de la maquinaria agricola del municipi (74,8 %). La maquinaria agricola de més
de 60 HP tenia encara molt poca preséncia al final de la década dels seixanta (4,97 %), mentre que
les unitats d’escassa poténcia, de menys de 20 HP, tenien un pes especific considerable (20,24 %).
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Taula 2. Distribucid de la maquindria agricola a Inca per intervals de poténcia (HP)
Font: Registro de Tractores del Ministerio de Agricultura. Jefatura Agrondmica de Baleares (1946-1970). Elaboracié propia

Les marques de la maquinaria agricola a Inca compten amb una nombrosa representacié (igura 2).
Les més freqiients son, per aquest ordre: Ebro, John Deere, Massey Ferguson, Pasquali, BJR,
Fordson, Valmet, Barreiros, Valdapana i David Brown. El rinquing és liderat per maquines de
marca nacional o altres de multinacionals estrangeres fabricades a 'Estat espanyol. En primer lloc,
se situen les unitats d’Ebro, marca creada per Motor Ibérica SA el 1954, quan la companyia Ford
va ser nacionalitzada i va passar a denominar-se Motor Ibérica, SA. Tenia la seva fabrica a Barcelona

1. Informacié facilitada per Bartomeu Mestre i Sureda, descendent del fundador de la firma “Mestre y Nadal”. Segons el diari ABC
de dia 22 de gener de 1922, la “Trilladora Mallorquina... es una méaquina de construccién netamente espafiola, y no haber otra, no
solo de mejores resultados, ni en igualdad de rendimientos, duracién, economia de la fuerza motriz, sencillez del manejo...”.
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des de 1923, quan va ser traslladada la factoria dels antics Fordson des de Cadis a la Ciutat Comtal,
marca que se situa en sisé lloc, i que és protagonista durant els primers anys del periode d’estudi.
En segon lloc, destaca John Deere, que el 1963 va comprar la fabrica que Lanz Espanya tenia a
Getafe, mentre que una altra multinacional, en aquest cas britanica, s'estableix a Espanya el 1966
quan compra el 32 % de les accions de Motor Ibérica SA, I'empresa fabricant dels tractors Ebro; sera
a partir d'aquest moment quan produird models per a Massey Ferguson sota llicéncia a Espanya.
En quart lloc, se situen els tractors articulats i d'escassa poténcia de la marca Pasquali, fabricats per
Pasquali SA en una factoria situada a Rubi, fundada el 1962 i propietat de la firma italiana Pascuali
Machine Agricole. A continuaci6 trobam BJR, que fou, al principi, una firma valenciana de moto-
cicletes que passaria a fabricar tractors articulats d’escassa poténcia entre 1969 i 1971. Els Valmet
sén tractors fabricats a Finlandia, que arribaren a les Illes Balears al principi dels seixanta (fins a 200
exemplars). Un lloc destacat és per a les maquines de la marca Barreiros, tractors de roda pneumati-
ca de fabricacié espanyola, amb llicéncia estrangera Hanomag entre 1961 i 1963, i ja només
Barreiros a partir d'aquest tiltim any. Valdapana eren tractors articulats d’escassa poténcia, com els
Pasquali. Per tant, s'observa a la década dels seixanta l'expansié de la maquinaria agricola en el
camp de forma massiva gracies a la consolidacié de marques estatals de fabricacié de maquinaria
agricola (Ebro, Barreiros) i a la penetracié de firmes internacionals que estableixen factoria propia
en terreny hispa (Massey Ferguson, John Deere). Altres marques, com Fordson i David Brown,
representen en gran part els exemplars encara en s de la década anterior, quan aquestes marques van
liderar el procés d'implantacié tecnologica a 'agricultura illenca. Destaca, paral-lelament, la creixent
importancia adquirida pels tractors articulats d'escassa poténcia (Pasquali, BJR, Valdapana).

Figura 2. Principals marques de maquindria agricola a Inca (1947-1970)
Font: Registro de Tractores del Ministerio de Agricultura. Jefatura Agrondmica de Baleares (1946-1970). Elaboracid propia

3. Conclusions

- A l'analisi del transit de 'agricultura tradicional, de base organica, a l'agricultura industrialitzada,
el procés de motoritzacié i mecanitzaci6 de les activitats agricoles constitueix un eix basic. El
treball s'ha realitzat a partir del Registro de Tractores, font especifica i tinica per estudiar de forma
diacronica aquesta evolucié i arribar a les conclusions que segueixen.

- A la década de 1950 comengava a Inca un timid procés de mecanitzacid. Ara bé, la mecanitzacié
agraria a la decada dels seixanta estd protagonitzada per la generalitzacié del tractor de rodes
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pneumatiques en el conjunt d'explotacions agraries, i és aquesta implantacié molt intensa a la

segona part de la década. La incorporacié de noves tipologies de maquinaria a la segona meitat de

la década, com és el cas dels tractors articulats, els motocultors, les maquines de segar i també, de

forma incipient, les recol-lectores, van contribuir a la intensitat del canvi tecnologic.

- D'altra banda, s'observa I'expansié massiva de la maquinaria agricola al camp gracies a la consoli-

dacié de marques estatals encarregades de la seva fabricacié (Ebro, Barreiros) i a la penetracié de

firmes internacionals que estableixen factoria propia en terreny hispa (Massey Ferguson, John

Deere). Destaca aixi mateix la creixent importancia adquirida pels tractors articulats d'escassa

poténcia (Pasquali, BJR, Valdapana), a la década dels seixanta.
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Paraules clau: educacié, Inca, CEIP Ponent, anys 70.

Resum. Si aquests anys passats presentavem una andlisi bastant detallada de dos mestres, un inquer com
Lloreng Ramis, difunt fa uns mesos, i un altre que desenvolupa practicament tota la seva carrera profes-
sional a la ciutat, com fou Pedro Ballester del Rey, en aquesta nova edicid de les Jornades d’Estudis
Locals d’Inca hem apostat per tractar el perfil de tres mestres que obriren les portes del CEIP Ponent,
quasi des del seu inici.

Marcela Gil Pomar, Margarita Rosselld Fe i Gabriel Perelld Vallespir sén els noms d'aquestes persones que,
amb la seva feina, ajudaren a la formacid d'un bon grapat de nins i nines provinents, majoritariament, de
families treballadores. Tots tres acabaren la seva carrera com a educadors a Inca.

A partir dels materials existents a TAMEIB (Arxiu-Museu de 'Educacié de les Illes Balears) intentam
presentar la seva figura professional analitzada, especialment, des de lambit administratin.

Keywords: education, Inca, CEIP Ponent, years 70.

Abstract. If these past years presented an analysis quite detailed two teachers, one of this as Lawrence
Ramis, deceased a few months ago, and another who developed almost his entire professional career
in the city, was Pedro Ballester del Rey, this new edition Inca’s Conference of Local Studies we opted
to try the profile of three teachers who opened the doors of CEIP Ponent, almost since its inception.
Marcela Gil Pomar, Margarita Perello Fe and Gabriel Perelld Vallespir are the names of those people
who, through their work, helped the formation of a handful of boys and girls from mostly working
families. All three ended his career as educators in Inca.

Based on the existing materials in AMEIB (Archive-Museum of Education of the Balearic Islands)
we intend to present your professional figure analyzed, especially from the administrative field.
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1. Introduccié

Si aquests anys passats presentdvem una analisi bastant detallada de dos mestres, un inquer com
Lloreng Ramis, difunt fa uns mesos, i un altre que desenvolupa practicament tota la seva carrera
professional a la ciutat, com fou Pedro Ballester del Rey; en aquesta nova edicié de les Jornades
d’Estudis Locals d’Inca hem apostat per tractar el perfil de tres mestres que obriren les portes del
CEIP Ponent, quasi des del seu inici.

Marcela Gil Pomar, Margarita Rossell6 Fe i Gabriel Perell6 Vallespir sén els noms d’aquestes
persones que, amb la seva feina, ajudaren a la formaci6 d’un bon grapat de nins i nines de families
treballadores provinents, majoritariament, de terres peninsulars i ubicades a la barriada de Crist Rei.

Tots tres acabaren la seva carrera com a educadors a Inca. S6n mestres que arriben al CEIP Ponent
ja al final de la seva tasca professional..., ja que amb anterioritat no era possible accedir a una
vacant a Inca, atés que les places del CEIP Llevant, I'altre centre puiblic d’Inca, estaven copades des
de feia molts anys.

A partir dels materials existents a FAMEIB (Arxiu-Museu de I'Educacié de les Illes Balears)

intentam presentar la seva figura professional analitzada, especialment, des de I'Ambit administra-
tiu i amb algun detall personal.

2. Gabriel Perell Vallespir

Gabriel Perell6, de malnom de Can Carritus, neix a Inca el 9 de desembre de 1918, fill de Juan i
Damiana, tal com es pot llegir al seu certificat de naixement.

La seva mare queda vidua ben jove, perd amb grans esfor¢os aconsegui que el seu fill estudiés als
centres dels franciscans, on treballa durant els primers anys de la seva carrera com a mestre.

Ala transcripci6 d’'un document signat el 28 de juny de 1944 per Maria Villalonga, secretaria de “la
Escuela Normal del Magisterio”, coneixem que als vint-i-tres anys feia constar la seva suficiéncia a
Escola Normal de Balears, en concepte de batxiller; i, d’acord amb I'RD de 30 d’agost de 1914.!
El titol est datat el 10 de setembre de 1942.

Biel Perell6 es cas ja bastant major amb Margarita Torrens Oliver, amb la qual tingué una filla: Juana.
2.1. La participacié a la Guerra Civil Espanyola

Gabriel Perell6 no solia parlar quasi mai de la seva estada al front a Mallorca en el decurs de la lluita
fratricida de la Guerra Civil; si bé, de totes maneres i mitjangant una certificacié “del Delegado
Provincial de Ex-Combatientes de F.E.T. i de las J.O.N.S”, sabem que pertanyia al “reemplazo” de

1939 i que fou soldat, “ferit i no mutilat”.

1. AMEIB. Expedients de personal. Perell6 Vallespir, Gabriel.
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Figura 1. Certificacid “del Delegado Provincial de Ex-Combatientes de FE.T. i de las J O.N.S”

D’acord amb la mateixa certificaci6 tenim constancia que “posee la condicién de EX-COMBA-
TIENTE con ocho meses en zona de Guerra (Mallorca) y nueve de permanencia en el FRENTE
DE COMBATE”.2

Aquesta participaci6 a la Guerra va fer que la seva incorporacié a la docéncia fos més tardana del
que havia estat habitual amb anterioritat.

3. Biel Perell$, el mestre

Com ja hem indicat anteriorment, Gabriel Perell6 comenca la seva feina de mestre al Collegi
Ramon Llull, dels pares franciscans d’Inca, centre en el qual treballd un bon grapat d’anys.

Lany 1960 es presenta a les oposicions per ingressar a 'escola publica i les aprova. I ho va fer com

“Ex-combatiente de la cruzada de liberacién y con titulo de maestro de Primera Ensefianza”.?

Una vegada que hagué aprovat aquestes oposicions, havia de presentar una declaracié jurada de
fidelitat als “principios del Movimiento Nacional” i, a més a més, havia d’aportar distints
documents de bona conducta.

Aixi, un d’ells va signat pel rector de la parroquia de Santa Maria la Major, Gabriel Buades.*

2. AMEIB. Expedients de personal. Perell6 Vallespir, Gabriel.
3. AMEIB. Expedients de personal. Perello Vallespir, Gabriel.
4. AMEIB. Expedients de personal. Perell6 Vallespir, Gabriel.
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Abilio Sinchez Garcia, comandant de la Guardia Civil, certificard que “ha venido observando una
intachable conducta en todos los érdenes, mereciendo inmejorable concepto”.

També, la documentacié sacompanyava d’un certificat de no tenir antecedents del “Jefe del Regis-
tro Central de Penados y Rebeldes”; aixi com un altre del batle d’Inca, que aleshores era Alfonso

Reina Bono.®

3.1. El seu primer desti

El setembre de 1960 obtingué la seva primera destinacié a 'ensenyament public. Fou a l'escola
unitaria de Llubi.
Una escola de la qual prengué possessié oficialment el 16 de setembre, segons es recull a 'acta de

laJUNTA MUNICIPAL DE ENSENANZA PRIMARIA DE LLUBi, signada pel seu secretari,
el mestre Sebastian Roca Dantis.”
El seu primer sou anual fou de “Dieciséis mil novecientas veinte pesetas”, més dues mensualitats

extraordinaries.

3.2. De Viure (Biure) al CEIP Ponent

El seu primer desti definitiu obtingut per concurs general de trasllats fou a la petita poblaci6
gironina de IAlt Emporda: Viure. A la grafia actual escrit Biure.

Gabriel Vallespir guanyava el setembre de 1961 un total de 21.840 pessetes, amb un cinc per cent
de descompte “por mejora de pensién”. El novembre de 1962 el seu sou havia millorat fins arribar
a 23.880 pessetes anuals.

Figura 2. A la imatge, festa de disfresses al CEIP Ponent. Gabriel Perelld esta assegut a la dreta.
Lloreng Ramis, el director, estd a esquerra

5. AMEIB. Expedients de personal. Perellé Vallespir, Gabriel.
6. AMEIB. Expedients de personal. Perellé Vallespir, Gabriel.
7. AMEIB. Expedients de personal. Perellé Vallespir, Gabriel.
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Lagost de 1964 per concurs de trasllats aconsegui una vacant a I'escola del municipi de Bunyola,
on treballi el 1978.°

Es precisament aquest any quan arriba a Inca i més en concret al CEIP Ponent, que just feia un curs
que havia estat inaugurat. Llavors, els seu director era Lloreng Ramis Rosselld.

En aquest centre, hi va estar fins a la seva jubilaci6 per edat, tenia setanta anys: 1 de gener de 1984.
Tenia 23 anys, 3 mesos i 15 dies de serveis a 'educaci6 puablica. Un total de 8 triennis i un darrer
sou anual d'1.125.670 pessetes.’

Mori uns anys després de la seva jubilaci6 de la tasca educativa.

4, Marcela Gil Pomar

Marcela Gil Pomar va néixer a Palma el dia 13 de setembre de 1920. Segons consta al seu certificat
de naixement (llibre 160, foli 191, nim. 191 del Jutjat nim. 1 de Palma) era filla d’Angel Gil i
d’Isabel Pomar.

El dia 6 de desembre de 1948 va obtenir el titol de mestra de primer ensenyament:

“...D% Marcelina Gil Pomar, natural de Palma de Mallorca, provincia de Baleares, tiene
aprobadas todas las asignaturas que comprende el grado de Maestro de Primera ense-
fianza con arreglo al Plan Profesional de 1945 cuyos estudios terminé durante el curso

de 1947-1948, convocatoria de septiembre...”!”

Una vegada que tingué el titol, va sollicitar tota la documentaci6 necessaria per ser admesa com a
mestra interina: el certificat de “penados y rebeldes”, el “certificado de antecedentes” i el “certificado
de buena conducta de las instructoras de hogar y juventudes”. Amb tots aquests documents, el dia 12

de desembre del mateix any va presentar la sol-licitud oficial d’admissi6 a la llista de mestres interins.

Fins a I'any 1961 no hi ha cap tipus de documentaci6 al seu expedient. Possiblement durant aquest
periode es va fer monja i no va exercir com a mestra d’escola. Després de tornar a sol'licitar plaga
com a mestra interina, el dia 9 de mar¢ de 1962 prengué possessié com a mestra substituta a 'escola

de Maria de la Salut, on exerci fins dia 19 de juny del mateix any.

El curs 1962-63 ocupa plaga de mestra interina a I'escola de Mancor de la Vall. Pero, el 31 de gener

de 1963 cessa per l'arribada de la mestra propietaria.

El 23 de setembre de 1963, per concurs oposicid, obtingué plaga a 'escola de Can Picafort, on va
romandre fins al 31 d’agost de 1964. Dia 1 de setembre del mateix any passa a 'escola de Pollenga
com a propietaria provisional, on va fer de mestra fins al 31 d’agost de 1966. El curs 1966-67,

també com a propietaria provisional, va exercir a I'escola de Portol.

Lestiu de 1967, per concurs general de trasllats, obtingué plaga a I'escola de Pujalt (Barcelona), on
va estar només un poc més d’un mes i mig. El 21 d’octubre del mateix any li concediren una

excedéncia voluntaria.

8. AMEIB. Expedients de personal. Perellé Vallespir, Gabriel..
9. AMEIB. Expedients de personal. Perelld Vallespir, Gabriel.
10. AMEIB. Expedients de personal. Gil Pomar, Marcelina.
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Figura 3. Article 81 de "Estatuto del Magisterio”

Pareix que no es va acabar d’adaptar a I'escola de Barcelona perqué tot d’'una que arriba a Mallorca
demana el reingrés al cos i en virtut de l'article 81 de I'“Estatuto del Magisterio” de 24 d’octubre
de 1947. El dia 01-11-1967 prengué possessié com a interina de I'escola de s’Alqueria Blanca, on va
exercir fins al final del curs 67/68 (31 d’agost de 1968).

El curs 1968-69 va estar uns dies a 'escola de Verge de Lluc de Palma com a substituta i fins al final
de curs, a l'escola de Génova. Pero, el 18 de novembre de 1968, segons I’article 80 de I'“Estatuto
del Magisterio” de 24 d’octubre de 1947, que a I'apartat a) diu:

“Si existiesen en expectaciéon Maestros pendientes de destino en propiedad por (...) o de
recursos de reposicion (...) se nombrarin segiin el orden de su enumeracién, por la Comi-
sién Permanente del Consejo Provincial, adjudicando la vacante mds antigua al Maestro
que desde la fecha anterior se encontrase en la situacion indicada y aplicindose el mismo
criterio para los restantes”

En virtut del REINGRES, passa a propietaria provisional (a la mateixa plaga).

El dia 1 de setembre de 1969 obtingué plaga definitiva a 'escola de Son Berga (Sant Lloreng des
Cardassar), on va exercir fins al 31 d’agost de 1974. De I'1 de setembre de 1974 al 31 d’agost de 1978
estigué a l'escola de Lloseta.

Figura 4. Fitxa amb la plaga al CEIP Ponent
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Finalment, I'1 de setembre de 1978 arriba a Inca. La seva plaga era al CNM Ponent, perd en virtut

d’un “concursillo™ exerci durant un temps al Col-legi de Llevant, també d’Inca.

Dia 4 de gener de 1979 demana llicéncia per malaltia: “...por motivos de salud, hago asi mismo constar

que la enfermedad que padezco no dalugar ala jubilacién por imposibilidad fisica, conforme se acredi-

ta con el certificado médico adjunto”.!?

El 25-10-1979, ja recuperada, passd definitivament a I'escola de Ponent, on es va jubilar, als 65

anys, el 13-09-1985. Se li computen 22 anys, 5 mesos i 19 dies de servei.

5. Margarita Rossell6 Fe

Nasqué a Inca el dia 14 de febrer de 1918. Filla de Joan i de Maria.

Els seus padrins per linia paterna foren Jaume Rossell6 i Maria Janer, i per linia materna, Antoni

Fe i Margalida Amer.

Es casa a Inca el 12 de novembre de 1952 amb Sebastia Horrach Fiol, natural d’Alaré.

La transcripci6 del seu titol de mestra (aixo eren les fotocopies d’un temps):

Oct::vo. Los Maestros nombradoes en
propiedad en virtud del concurso de
traslades  propietarios y de nueve in-

dreso, estan obligados o tomar poscsién
de la escucls, precisamente en el punto
de destino, aun cuando Se enconirasen
e alguma sitwocidn especial, en la cual
cesardn con fecha 3o del actual

Se exceptia a los Maestros que sire
van destino de régimen especial y a fos
gue, regentando escuela provisionalmen-
te, si desenn seguir ejerciendo en fa mis-
ma, no resulten desplazados; en ambos
casos continuardn al frente de la; que
desempenan y se posesionardn del nueve
cardo en la Delegacidon Adminisrétiva
de ja provinciz en gue vienen sirviendo.
Esta Dependencig verificard la oportuna
notificacitn, telegrdficamente, a la Des
legucidn de ja provincia de destino, el
mismo din de la pusesidn, ratificdndolo
en igu:l fecha por escrito,

Figura 5. O. M. 20-09-1946. Punt 8

“(...) Considerando que, conforme a
las disposiciones i circunstancias prevenidas
en la actual legislacion, DONA MARGA-
RITA ROSSELLO FE, natural de Inca
provincia de Baleares, de edad 24 afios, ha
hecho constar su suficiencia en la Escuela
Normal de Baleares en concepto de Bachi-
ller conforme al RD de 30 de agosto de
1914, expido el presente titulo de MAES-
TRA DE PRIMERA ENSENANZA (...)
Dado en Madrid a 31 de Julio de 1942

(13

Fou destinada, com a “Maestra Opositora
en practicas”, I'1l de febrer de 1945 a Maé i
Villacarlos per continuar després a Manacor
des de 16/04/1945.

El 26 de juliol de 1945 aprova les oposicions
i continua prestant serveis a Manacor, pero,
com a propietaria provisional.

11. Concursillo era un concurs per triar places entre mestres de la mateixa localitat.

12. AMEIB. Expedients de personal. Gil Pomar, Marcelina.
13. AMEIB. Expedients de personal Rossell6 Fe, Margarita.
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Per concurs general de trasllats fou destinada I'l d’octubre de 1946 a l'escola d’Orient (Bunyola),
on, si bé hi prengué possessio, el cessament també és de la mateixa data.!*

I per qué la presa de possessié i cessament la mateixa data? Perqué es va acollir a allo disposat al
paragraf 8¢ de 'Ordre ministerial de 20 de setembre de 1946.

Continud a Manacor com a propietaria provisional fins al 30 de setembre de 1947, que va ser

desplagada.

{ - .
eSS - E

i 1 =
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Figura 6. Full administratiu

Es reincorpora a Orient I'l d’octubre de 1947 i cessa el mateix dia, pero, en virtut de ’Ordre minis-
terial de 22 de setembre de 1947 (punt 2n), passa a Lloseta, poble on va romandre fins al 31/08/48,
en qué fou desplagada, i tornd a ocupar la seva plaga definitiva a Orient. Aquesta vegada hi va estar
fins al 31 d’agost de 1950, moment en qué per CGT se’n va anar a Alard.

El 30 de setembre de 1953 cessa a Alaré per incorporar-se a Lloseta, com a “provisional consorte”,
el dia segiient.

[ qué és aixo de “provisional consorte?”

Larticle 4t del Decret de 28 de setembre de 1951 establia aquest dret, aixi com I'Estatuto del Magis-
terio als articles 74 1 75 establia les preferéncies i I'ordre a aplicar en cas d’empat.
Larticle 4%, que diu:

14. AMEIB. Expedients de personal Rossell6 Fe, Margarita.
15. AMEIB. Expedients de personal Rossell6 Fe, Margarita.
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“Los Maestros consortes pueden solicitar traslado provisional a vacante definitiva de la
misma localidad o término municipal en que sirva en propiedad su cényuge sin que
estos traslados agoten el derecho de concursar en su dia por el turno de consortes”.

Romangué a Lloseta fins al 31/08/1979, i des de 07/12/1963 fins al 31/10/1975 hi exerci com a

directora.

Per CGT I'1 de setembre de 1979 prengué possessié al CEIP Ponent d’Inca, centre en el que hi va estar
fins a la seva jubilaci6 I'1 de gener de 1984.!> Foren 38 anys, 11 mesos i 13 dies de vida professional.
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Evolucié i localitzacié de la poblacié

estrangera a Inca als primers decennis
del segle XXI
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Paraules clau: immigraci, envelliment demografic, génere, integracié, terciaritzacio.

Resum. Segons les darreres dades oficials de 2014 —enregistrades al Padrd municipal- la poblacié
d’Inca és de 30.625 habitants, dels quals un 16 % tenen nacionalitat estrangera. De fet, d’en¢a lany
2000 la poblacid s’ha incrementat un 37 %, perd la poblacid estrangera ho ha fet per sobre del 400 %,
producte d’una metamorfosi socioeconomica fins aleshores inédita que ha canviat leconomia local tant
sectorialment com espacialment. Amb aquest rerefons, es pretén analitzar el fenomen de la immigracid
com a factor clau en el canvi demografic del segle XXI a Inca, aixi com en la seva localitzacid espacial.
Lobjectiu no és d’altre que aportar llum sobre com forjar el futur de la nostra ciutat a través d'accions

in[egmls en plam’ﬁcacio’ urbana, educativa i economica.

Keywords: immigration, aging, gender, integration, outsourcing,.

Abstract. The latest oﬁqcial a’ataﬁom the 2014 Census reported that Inca population reached 30,625
inhabitants, 16 % of whom were foreign nationals. In this way, since 2000 the population increased a
37 %, although the foreign population augmented over 400 %, because of an unprecedented socioeco-
nomic metamorphosis which has changed the local econommy both sectoral and spatially. Under this
context, this study aims to analyze the immigration process as a key factor in the demographic change
in Inca during the first decades of XXI century, as well as their geographical distribution. The main
objective is shedding light on how shape the future of our town by means of integrated actions in urban

planning, education and economics.
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1. Introduccid

La caiguda de la fecunditat i l'envelliment ha fet de la immigraci6 un dels processos demografics
més decisius en les darreres décades en la demografia espanyola. Conseqiientment, els fluxos
migratoris internacionals han afectat Espanya durant els darrers quinze anys de manera molt
intensa, tot provocant que la poblacié estrangera adquiris un pes progressivament significatiu,
passant de poc més d’'un milié6 d’habitants a gairebé sis i mig entre 1996 i 2009. La majoria
d’aquests immigrants sén “economics” procedents d’América Llatina, Africa i Europa de I'Est, els
quals s’han concentrat a regions on la demanda de ma d'obra barata en serveis poc qualificats
—principalment la construccid, I'agricultura i els serveis domeéstics— es va expandir substancialment
durant la primera década del segle X X1 [1].

Els espais insulars en general, i els mediterranis, perd també els nord-atlantics en particular,
gairebé sempre han tengut la migraci6é com un dels processos reguladors de les seves dinamiques
demograhques. Aixi, fins a mitjan segle XX, s’han vist profundament afectats per 'emigracid,
mentre que a partir de llavors ho han estat per la immigracié; d’aqui que les taxes i els indexs de
migracié a les Illes —especialment pel que fa a emigracié/immigracié— sén sens dubte més alts que
als paisos o regions continentals [2 i 3].

En aquest marc tedric general, trobam que les Illes Balears acullen —en termes relatius— un 23 %
de poblacié estrangera, valor que es manté estable des de I'inici de la crisi economica encetada al
2008 (fig. 1). Endemés, aquesta proporcié suposa un 13 % més que la mitjana espanyola, la qual se
situa en un 10 % [4].

Podelaz i [N

S

Figura 1. Evolucid relativa de la poblacio’ espanyola i estrangera a les 1lles Balears. Font: INE
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A escala municipal la poblaci6 estrangera representa en termes percentuals valors molt desiguals.
El 2014, els valors més alts es registraven a Deid (41,4 %), Calvia (33,4 %), Sant Joan de Labritja
(32,9 %), Formentera (32,3 %), ses Salines (29,4 %) o Alctdia (28,4 %), mentre que Inca, amb un
19,2 %, no se situava ni entre els 20 primers municipis de les Illes Balears (fins i tot Ariany registra-
va un percentatge superior al 20 %). Pero el fet que el 2014 Inca quedas en termes relatius un 4 %
per davall la mitjana de les Illes Balears en poblacié estrangera no pot amagar que en termes
absoluts —amb 5.591 efectius— fos el 4° municipi de Mallorca en poblaci6 estrangera registrada,
només per darrere Palma, Calvid i Manacor.

Aquestes 5.591 persones registrades com a estrangeres al Padré municipal de 2014 s’insereixen en
un context d’augment defectius del municipi, que han crescut un 37 % entre any 2000 i el 2014 en
total, mentre que el col'lectiu d’estrangers ho feia un 400 % en el mateix periode. El dit canvi demogra-
fic té com a rerefons un canvi de cicle economic caracteritzat pel (1) gradual declivi del sector
industrial; (2) la progressiva terciaritzacié de I'economia municipal; (3) I'increment dels llocs de feina a
la construccid, que ha atret ma d’obra forana; i (4) Pampliacié i millora de la connectivitat per carretera
i ferrocarril, que han augmentat la mobilitat i la influéncia metropolitana de la ciutat de Palma.

Pero l'objectiu d’aquesta comunicacid no és analitzar les causes del creixement de la poblacié estran-
gera a Inca, sind explorar les xifres per tal d’obtenir una diagnosi inicial del fenomen tot estudiant
Pevolucid, estructura i localitzacié d’aquesta poblacié nouvinguda. Hom creu que millorar el
coneixement sobre el pes, la composici6 i la distribucié de la poblacié estrangera al municipi pot
resultar util per planificar els serveis educatius, socials i I'urbanisme de la ciutat en els propers lustres.

2. Fonts i metodologia

Aquesta investigacio es realitza a partir de les dades del Padré d’habitants disponibles a I'Instituto
Nacional de Estadistica —INE (http://www.ine.es), concretament del periode 1996-2014. Aixi
mateix, s’ha comptat amb les dades del Padré municipal georeferenciades facilitades per 'Ajunta-
ment d’Inca.

Des d’un punt de vista metodoldgic, cal advertir que l’estructura de la base de dades municipal, atés
p g q p
que no es disposa d’una codificaci6 homogeénia per a cadascun dels anys estudiats, dificulta
'extraccié de dades comparables i la seva representacié cartografica.
g

Una altra qiiestié metodologica clau que cal tenir en compte quan es pretén estudiar la poblacié
estrangera és definir el terme estranger. La definicié popular, comuna, d’estranger no té res a veure
amb el significat juridic i administratiu del terme. Aixi, popularment estranger és aquell que ha
nascut a fora, que és d’un altre lloc i ha vengut aqui, o aquell que simplement “no és d’aqui”. En
canvi, en termes juridics i administratius, estranger es predica sempre d’algt en relacié amb un
determinat pais, respecte del qual una determinada persona no en té la nacionalitat. Aixi, estranger
significa a Espanya qui no té la nacionalitat espa- nyola, sense que el terme es pugui transposar
directament al lloc d’origen de persona. Per comprendre per qué ser estranger és exclusivament
una qiiestié administrativa en termes juridicoadministratius, cal tenir present que la nacionalitat
espanyola no s’adquireix per lloc naixement (ius solis), sind per ascendéncia (ius sanguinis), per ser
fill/hlla de pare o mare espanyol o de pare/mare estranger nascut a Espanya, a més de per altres vies
que comporten residéncia continuada, per opcid, etc. La nacionalitat per dret de sol (haver nascut
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Figura 2. Cartografia d’Inca: A. Mapa de la malla quadricular 200 x 200 m;
B. Eixos i carrers d’Inca. Font: SSIGT

al territori d’un pais) és habitual en els paisos receptors d’immigracié (els Estats Units, per exemple)
que volen facilitar la incorporaci6 d'efectius al pais que els rep, mentre que 'adquisici6 de naciona-
litat per dret de sang és caracteristica dels paisos d’emigracié (com molts dels paisos europeus), als
quals I’Estat cerca protegir atorgant-los el dret que els seus fills nascuts a 'estranger mantinguin la
nacionalitat del seus pares, sense perjudici del dret d’optar a una altra nacionalitat (la del pais
d'acollida, per exemple). Aixi, ens podem trobar amb persones nascudes a l'estranger, perd amb
nacionalitat espanyola, de la mateixa manera que amb persones nascudes a Espanya amb nacionalitat
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estrangera. D’aquesta forma, els fills/filles de pares de nacionalitat estrangera sén estrangers,
malgrat que hagin nascut a Espanya, almanco durant el primer any de vida, tot i que poden
sol'licitar posteriorment la nacionalitat espanyola.

Aixi mateix, no és infreqiient trobar al Padré municipal el cas contrari, persones que han nascut a
lestranger (lloc de naixement) i que han adquirit la nacionalitat espanyola, i figuren a les estadisti-
ques doncs com a “espanyols” que sén en el recompte per nacionalitat. Aquesta situacié es déna
amb major freqiiéncia entre la poblacié llatinoamericana (també a Andorra, Filipines, Guinea
Equatorial, Portugal i Sefardites), que pot adquirir la nacionalitat espanyola només després de dos
anys de residéncia legal continuada a Espanya (a la resta de persones se’ls requereix 10 anys de
residéncia). En aquest text, parlarem d’estrangers quan ens referim a la poblacié que té nacionalitat
estrangera, fent servir la notaci6 “nascuts a lestranger” per fer referéncia al lloc de naixement amb
independéncia de la seva nacionalitat actual.

Pel que fa al'estructuracié espacial de les dades i a la seva representacid, cal dir que la base de dades
del Padré municipal facilitada per PAjuntament d’Inca permet la producci6 cartografica a través
de programari de sistemes d’informacié geografica (SIG). La primera passa per aconseguir la
representacio espacial de les variables demografiques analitzades ha estat la geocodificacié d’adreces,
per a la qual s’ha utilitzat una capa vectorial d’informacié geografica que contenia el carrerer
digital d’Inca. Segonament, per tal de poder dur a terme una analisi espacial que permeti visualitzar
la distribucié de la densitat de poblacié estrangera a Inca, shan fet servir métodes d’'interpolacié!
amb l'objectiu d’identificar les dinamiques espacials amb la creacié de mapes d’isodensitat. i
El metode plantejat per establir la isodensitat ha estat el mateix que l'utilitzat a [5], consistent en la
superposici6 d’'una malla quadricular al nucli urba d’Inca, configurant un mosaic de 118 quadricu-
les, cadascuna de les quals comprén 200 metres de costat o, el que és el mateix, 40.000 m? o 4 ha
(Ag. 2). A cada quadricula s’ha establert un punt central amb un valor de densitat, que conté el
nombre d’habitants estrangers que es troben a la quadricula corresponent, la qual cosa ha permes
obtenir una nova série cartogréﬁca.

3. Poblacié estrangera a Inca en el periode 2000-2014

Com hem dit, dins un context generalitzat de creixement demografic del municipi, la poblacié
estrangera a Inca s’ha incrementat en termes absoluts i relatius d’una forma molt ostensible, passant
de 724 persones el 1999 a 6.240 persones 'any 2013 (del 3,3 % al 20 %). Ens interessa analitzar la
composicié de la poblacié per lloc de naixement del periode, iniciant I'analisi evolutiva al final del
segle XX, 1 analitzar també internament la procedéncia geografica de la poblacié nascuda fora de
Balears i resident a Inca a quatre moments del periode: 2000, 2005, 2010 i 2015.

3.1. Evolucié per lloc de naixement

En termes absoluts, una analisi de la poblacié en el periode 1996-2014 per llocs de naixement
(vid. hig. 3) permet veure que la poblacié nascuda a l'estranger que residia a Inca I'any 1996 era
de 449 habitants, que representaven el 2,2 % del total de poblacié del municipi (21.129 hab.).

i. El tipus d'interpolacio utilitzada ha estat la Nearest-Neighbour (el vei més proxim).
ii. Els mapes d'isodensitat representen una aproximacié a la distribucié espacial de la poblacié estrangera, tot generant linies
que uneixen arees d'igual densitat. La variable s’ha representat en la cartografia en valors qualitatius.
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Figura 3. Evolucid de la poblacid absoluta a Inca en el periode 1996-2014. Font: INE

a poblacié majoritaria havia nascut a Inca (12. ab.), i quedaven a molta distancia els nascuts
La pobl joritaria h talInca (12.526 hab.), i qued lta dist 1 t
a una altra comunitat autdonoma (4.447 hab.) i a altres municipis de Balears (3.707 hab.). Sens
dubte, I'increment durant el periode 1996-2002 dels nascuts a una altra comunitat autdnoma, per

amunt fins i tot dels nascuts a Balears o a I'estranger, hem de relacionar-lo amb una nova onada
d t fins i tot del ts a Bal Pestranger, hem de rel | b d
de migraci6 peninsular, molt menor, pero, que la que es registra durant el periode dels anys 60-70,
que tengué a veure amb l'ocupacié industrial.

Aquesta distribuci6 per llocs de naixements es va mantenir més o manco estable fins a 'any 1999,
en qué els nascuts a lestranger comencgaren a augmentar, de forma que durant el periode
2000-2009 el referit col'lectiu va créixer fins a suposar el segon lloc de naixement de la poblacié
després dels nascuts a Inca.

El volum de poblacié nascuda a I'estranger va registrar un declivi en el periode 2008-2013, que va
suposar una reduccié de 671 persones (de 6.260 a 5.589); el punt més baix es registra el 2010, amb
5.013 persones nascudes a l'estranger empadronades.

Una analisi de major detall fonamentada en la quantificacié del creixement de la poblaci6 estran-
gera en valors absoluts entre 2000 i 2014 permet observar que el major increment I'ha enregistrat,
d’una banda, la propia poblacié nascuda a Espanya i, d’altra, principalment la poblacié d’origen
llatinoamerica, i resta en un segon lloc d’importancia la poblacié d’origen africa (fg. 4).

Si es compara en valors absoluts la poblacié per grans regions d’origen en quatre talls sincronics
(2000, 2005 2010 i 2014; fig. 5), es comprova que a partir de l'any 2000, i en un context generalit-
zat de creixement de totes les arees d'origen, les dues arees geografiques que major volum de
poblacié aporten sén Africa i Llatinoamerica. Ara bé, la poblaci6 africana, tot i partir I'any 2000
d'un major pes inicial que la llatinoamericana, va quedant en un segon lloc a mesura que avanca la
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Figura 4. Creixement absolut de la poblacio’ a Inca entre 2000 i 2014 per grans regions geogrdﬁques

primera década del segle X X1, de manera que podem afirmar que la poblaci6 d'origen llatinoame-
rica és actualment el collectiu més nombrés entre la poblacié d'origen estranger a Inca.
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Figura 5. Distribucié de la poblacié per grans regions d’origen a Inca entre 2000 i 2014 (valors absoluts)

Amb tot, de l'anilisi evolutiva es desprén que la primera migraci6 estrangera que es produi a Inca
a les darreries del segle XX fou l'africana [6], i que ja dins aquesta primera década del segle XXI és
la poblacié llatinoamericana la més nombrosa quant a flux immigratori.
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D’aquesta forma, la comparacié de la poblacié en quatre moments sincronics, 2000, 2005, 2010 i

2014, per llocs de naixements (nascuts a Inca, a altres municipis de Balears, a altres CCAA i a

lestranger) resumeix prou bé el canvi demografic aqui explicat. Els nascuts a Inca han passat en

deu anys de representar prop del 60 % dels residents a només el 48 %, mentre que els nascuts a

lestranger han passat de representar del 2 % al 15 % (fig. 6).
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De la mateixa manera, com es veu a la figura 7, el collectiu de poblacié d'origen llatinoamerica ha
incrementat la seva representaci6 dins el conjunt immigrant un 18 % entre 2000 i 2014, la qual cosa
resulta encara més evident en nombres absoluts, perqué significa haver passat de 253 habitants el 2000
a2.328 el 2014, un increment del 878 %. La poblacié d'origen africa s'ha incrementat igualment (de
517 €1 2000 a 2.137 €l 2014), perd amb menor proporcié (313 %) que d'origen llatinoamerica; tot aixo,
com hem dit, dins un context generalitzat d'augment de la poblaci6 estrangera a Inca.

3.2. Estructura per edat i sexe

Atenent en aquest apartat a la composicié demografica de la poblacié segons la situacié administra-
tiva de nacionalitat, podem distingir com hem explicat entre “espanyols” i “estrangers”.

Partint d'aquesta distinci6 i de les dades proporcionades per 'INE, hem pogut construir les pirami-
des de poblacié d’Inca per a 2005 i 2014. Comparant les dues estructures de poblacié per sexe i edat
corresponents a 2005 i 2014 sobserva el pes dels grups d’edat entre 25 i 39 anys com a majoritaris,
i un major pes de la poblacié masculina, provocat alhora per la major preséncia de poblacié estran-
gera immigrada en aquests grups d’edat.
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Fig. 8. Estructura de la poblacio’ espanyola i estrangera d’Inca per sexe i edat de l’any 2005. Font: INE

La piramide de 2005 (fig. 8) presenta ja simptomes d’envelliment, amb una contracci6 forta de la
natalitat en els anys 1997-2000, que s’infereixen de les mossegades visibles en els grups d’edat
d’entre 151 19 anys.

Per la seva banda, la pirAmide d’Inca de 2014 (fig. 9) presenta la logica progressié dels grups d'edat
majoritaris el 2005 (25-29) cap a grups d’edats superiors (35-39), aixi com un augment dels grups
que superen els 65 anys i més, prova d'una mortalitat tardana i de 'augment de 'esperanca de vida
de les generacions nascudes a la segona meitat del segle XX.
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Ambdues figures (fig. 8 i fig. 9) permeten alhora comprovar que progressivament el rejoveniment
de la piramide de poblacié cada cop es deu més a I'aportacié de nous efectius que realitza la pobla-
ci6 estrangera.
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Figura 9. Estructura de la poblacio’ espanyola i estrangera d’Inca per sexe i edat de l’any 2014. Font: INE

Una dada rellevant que val la pena observar en la composicié per llocs de naixements de la poblacié
del municipi és el lloc de naixement de la poblacié femenina en el conjunt de dones que s’han anat
trobant al llarg del periode analitzat en edat reproductiva. Partim de I'evidéncia que la primera
onada migratdria que va rebre el municipi fou de poblaci6 d’origen peninsular, per posteriorment
rebre una segona onada de poblacié estrangera. Es 16gic, doncs, suposar que, dins el grup de dones
en edat fertil, les provinents d’aquesta darrera onada migratoria seran majoritaries, atés que la
poblacié immigrant acostuma a ser una fraccié demografica jove i en edat de treballar, mentre que
les d’origen peninsular hauran d’haver disminuit. A tal efecte, analitzam les dades del periode de
1998 a 2014 corresponent a les dones que a cada any formaven el grup en edat fertil, i les distribuim
d’acord amb el seu lloc de naixement.

La figura 10 ens permet veure clarament com l'evolucié del pes de les dones en edat fertil segons
lloc de naixement i nacionalitat demostra que les dones de nacionalitat estrangera residents a Inca
se situen majoritariament en edats fertils (70 % de mitjana de les dones estrangeres que vivien a
Inca entre 1998 i 2014). Al llarg de tot aquest periode, les dones en edat fertil estrangeres tenen,
per tant, un pes clarament superior al del conjunt de dones de la mateixa edat “nascudes a Balears”,
que representaven un 51 % de mitjana entre 1998 i 2014, i de les “nascudes a una altra comunitat
autonoma”, que representaven un 45 % de mitjana en el mateix periode, i s'observa una marcada
reducci6 en aquest darrer col'lectiu.
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Figura 10. Percentatge de dones residents a Inca en edat fertil per gran regid de naixement de 1998 a 2014. Font: INE

El 2005, en edat fertil, eren 1.005 (15 %) les dones estrangeres enfront de 5.906 dones espanyoles,
que sumaven 6.961 dones en edat fertil, un 53 % del total de dones a Inca (13.050). El 2014, les
dones estrangeres en edat fertil ja arribaven a 1.524 (20 %), enfront de les 6.115 dones espanyoles,
i sumaven aix{ 7.639 dones en edat fertil, un 50 % del total de dones residents a Inca (15.188).
Aquesta major proporcié de dones en edat fertil nascudes a 'estranger es tradueix conseqiientment
en l'existéncia d’'un conjunt prou representatiu de nascuts al propi municipi d’Inca que, en néixer,
tenen nacionalitat estrangera. D’acord amb les dades de la taula 1, el 2014 un 18 % dels nins nascuts
a Inca eren fills de mares de nacionalitat estrangera nascudes, pero, a Espanya, per la qual cosa
aquests infants poden mantenir igualment la nacionalitat estrangera del seu progenitor. Es previsi-
ble que aquesta tendéncia es mantengui mentre el col-lectiu de poblaci6 estrangera en edat fertil
no envelleixi, no es regeneri o no modifiqui les seves pautes de fertilitat.
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Taula 1. Distribucid per lloc de naixement i nacionalitat dels nascuts a Inca el 2014. Font: INE

Un darrer aspecte que cal estudiar pel que fa a la relaci6 per a cada grup d’edat dels efectius mascu-
lins i femenins disponibles, la desigualtat dels quals ens detectara desequilibris per sexe en distints
periodes del cicle vital, és la proporcié de masculinitat/feminitat de la poblacié. Dita proporciona-
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litat s’ha calculat en la poblacié d’Inca per a 'any 2014 (fig. 11). L'indicador calcula, per a cada edat,
quin percentatge representen els homes i les dones. La suma del pes dels homes i dones de cada edat
és 100. S’observa clarament com els “homes” sén majoritaris entre els menors de 16 anys i en els
grups d’edat 34-48, fruit d’'una major immigracié masculina.
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Figura 11. Proporcid masculinitat/ feminitat al 2014 a Inca: homes i dones per cada 100 habitants de la mateixa edat

Entre els 48 1 72 anys la proporcié d’homes i dones fluctua, i esdevé a determinades edats puntual-
ment majoritiria per a un o per a l'altre sexe. No obstant aix0, a partir dels 72 anys, s'observa un
constant augment per a cada edat de les dones enfront dels homes, la qual cosa cal relacionar amb
la menor mortalitat femenina i amb una esperanca de vida superior de les dones. Un dels efectes,
doncs, de la incorporaci6 de la poblacié d'origen estranger al conjunt demografic del municipi va
ser l'increment de la taxa de masculinitat en els grups d'edat més joves (23-38 anys), que es troben
el 2014 ja situats entre els 33 i 48 anys.

3.3. Localitzaci6 urbana de la poblacié estrangera

Els quatre lapses temporals analitzats, gairebé quinquennals (2000, 2005, 2010 i 2014), han permes
corroborar com I'assentament d'immigrants estrangers a Inca segueix un patré classic de distribu-
ci6 geografica caracteritzat per una localitzaci6 inicial al casc antic i a les zones més deprimides; si
més no, ambdues simultiniament (fig. 12), per anar-se estenent, progressivament, cap a zones més
perifériques a mesura que ho feia també la ciutat. D’aquesta forma, els primers contingents de
poblacié estrangera —fonamentalment poblacié d’origen magrebi- s’assentaren en aquelles barria-
des o zones de la ciutat on l'accés a I'habitatge era més assequible, encara que es donassin en ells

unes condicions de vida menys dignes.
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Figura 12. Patrons de distribucid geogrifica intraurbana de la poblacié estrangera a Inca a través d’isodensitats qualitatives
en el periode 2000-2014. La linia discontinua il-lustra aquelles arees de major densitat de poblacié estrangera. Font: Padrd
municipal d'Inca dels anys corresponents

Aquest és escenari que es pot observar a la distribuci6 de la poblacié estrangera a 'any 2000, amb
un tnic nucli de densitat molt alta ubicat entre els carrers dels Hostals i d’en Marti Metge. Les
illetes compreses entre ambdds carrers es caracteritzen per una parcel-lacié urbana molt densa amb
habitatges que ja patien al 2000 avangats processos de degradacié. Aixi mateix, es detecten dos
nuclis de densitat alta a la primera corona d’eixample —en zones que s’establiren al principi del segle
XX-a les barriades de ses Vies i des C6s.

De les 1.135 persones estrangeres empadronades a Inca al 2000, es passa a 4.183 a 'any 2005, tot
coincidint amb el canvi de cicle econdmic afavorit pel declivi industrial i el boom de la construccié.
Aquest increment del 268 % en només cinc anys té un clar reflex en la distribucié geografica
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d’aquest col-lectiu. Amb tot, es consolida I"area de densitat molt alta del casc antic, als voltants dels
carrers dels Hostals i la Gloria, i s'amplia als seus voltants una area de densitat alta compresa entre
el triangle format pels carrers dels Hostals, Sant Francesc i Antoni Fluxa, que es corresponen amb
el bessé del casc antic. Paral-lelament, el segon nucli de densitat molt alta de la barriada des C6s
amplia la seva area d’'influéncia amb densitats altes cap al sud. Si al 2000 les densitats eren baixes o
com a molt mitjanes a la barriada de Crist Rei —segona corona d’eixample, creada a mitjan segle
XX i ocupada preferentment per treballadors del calgat procedents d’altres comunitats autdono-
mes—, en aquesta barriada al 2005 ja apareixen dos nuclis de densitat alta, fonamentalment d’immi-
grants llatinoamericans, cohort predominant als fluxos immigratoris a Inca durant el segle XXI,

tal com s’ha exposat anteriorment.

Lincrement del lustre 2000-2005 ja no es tornara a repetir en els dos moments temporals segiients,
encara que es continuen enregistrant increments fonamentalment per processos de reagrupament
familiar que consoliden el procés immigratori. Ara bé, aquests increments sén molt més moderats:
al 2010, del 20 % respecte al 2005; i al 2014, del 18 % respecte al 2010. Per tant, als mapes d’isoden-
sitats de 2010 i 2014 s’observa una consolidacié de les arees abans descrites amb un increment dels
nuclis de densitat molt alta i alta al casc antic i a la primera corona d’eixample (barriades de ses Vies,
So na Monda i es Cés). Finalment, al 2010 apareixen tres nuclis de densitat alta a la segona corona
d’eixample que es corresponen amb les barriades de Crist Rei, es Blanquer i So na Monda que

acaben per consolidar-se al 2014 amb poblaci6é eminentment llatinoamericana.

4. Discussié i conclusions

Lincrement de poblaci6 experimentat al municipi d’Inca entre el 2000 i el 2014 ha estat del 37 %,
mentre que el subconjunt de poblacié estrangera ha crescut més d’un 400 % en el mateix periode.
Mentre que una primera onada migratoria de poblaci6 estrangera va ser d'origen africd i volum
reduit (menys de 1.000 persones), l'origen predominant de la migracié estrangera registrada entre
el 20001 2014 ha estat Ameérica del Sud, que ha crescut més d'un 800 % entre 2000 i 2014. L'analisi
de les dades per sexe i edat han permés determinar que la poblacié estrangera arribada al municipi

ha estat majoritariament masculina i centrada en edats inferiors als 16 anys i entre els 29-48 anys.

Potencialment, almanco, cal esperar que una part important del rejoveniment de la poblaci6 d’Inca
provéngui de la fecunditat de les dones estrangeres, atés que el conjunt de dones estrangeres en
edat fertil representa entorn del 70% del col*lectiu immigrant femeni i, a més, tenint en compte
que el col'lectiu de dones estrangeres en edat fertil s'ha incrementat un 5 % entre 2005 i 2014 en
relacié amb el total de dones d'aquesta edat. Aixi, el 2014 un 19,5 % dels infants nascuts a Inca eren
ja fills de mares estrangers, motiu pel qual apareixen registrats al Padré municipal com a "estran-
gers" i també, pero, com a “nascuts a Inca", i com a tals és desitjable esperar que puguin dur una

vida que en res no es distingeixi de la resta d’infants nascuts al municipi.

Pel que fa a la localitzaci6 de la poblaci6 estrangera, les dades cartografiades per als anys 2000,
2005, 2010 i 2014 han permeés concloure, en primer lloc, que la poblacié estrangera s’instal-la
inicialment al casc antic de la ciutat per ubicar-se a partir de 2005 a les barriades de primera corona
d’eixample (ses Vies, es Cés i So na Monda). Al 2010 i 2014 el casc antic i la primera corona
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d’eixample (barriades de ses Vies, So na Monda i es Cés) es consoliden com a arees d’alta densitat
p

de poblacié estrangera, mentre que a la segona corona d’eixample (barriades de Crist Rei, es

p g q g P
Blanquer i So na Monda) obtenen altes densitats per mor basicament de la residéncia en ella de la
q
poblacié llatinoamericana. Per tant, s’han identificat uns patrons de distribucié geografica intraur-
bana similars als que d’altres estudis sobre immigracié i geografia urbana a Espanya han comencat
q g geog pany ¢

a detectar, encara que a grans ciutats com Madrid o Barcelona [7].

Futurs estudis hauran d’analitzar amb major grau de detall la composicié per nacionalitats i llocs
de naixements de la poblacié a les distintes barriades amb l'objectiu de definir 'abast de I'eventual
heterogeneitat &tnica i, si escau, de les dinamiques especifiques que aquesta comporti. Propers
estudis hauran d'incorporar parametres quantitatius i qualitatius que vagin més enlla d’aquesta
primera aproximaci6 a la distribuci6 espacial de la poblacié estrangera, que s'ha obtingut a través
de l'analisi de densitats qualitatives.
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El monestir de Sant Bartomeu, estudi i
avaluacié d’un model de gestié
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Paraules clau: patrimoni cultural, orde de Sant Jeroni, conjunt religiés, monestir de Sant Bartomeu,
BIC.

Resum. El monestir de Sant Bartomeu és, a nivell patrimonial, un dels espais emblematics d’Inca.
Declarat bé d’interes cultural, conserva una rica i diversa col-leccid de béns historicoartistics. Destaca
per ser Dinic espai conventual no desamortitzat del municipi, Diinic monestir ocupat actualment per
Porde de Sant Jeroni a Mallorca i el primer espai religids a museitzar-se a Inca.

Amb aquesta comunicacid es pretén posar en valor el monestir, avaluar les tasques de gestid patrimo-
nial que s’hi han duit a terme i elaborar una diagnosi de les seves capacitats.

Keywords: Cultural Heritage, Order of Saint Jerome, Religious collection, Monastery of Sant
Bartomeu, BIC.

Abstract. The monastery of Sant Bartomeu is one of the emblematic place of Inca. Declared BIC,
retains a rich and diverse collection of historical and artistic pieces. It stands out as the only convent
not affected by the disentailment on the municipality, it is the only monastery now occupied by the
Order ofSt.]erome in Mallorca and it is theﬁrst religious place in Inca who created a museum.

This article aims to give value to the monastery, evaluate the management carried out and make a
diagnosis of its current situation.
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1. Introduccid!

L'objecte d'estudi en el qual se centra el present treball és el monestir de Sant Bartomeu d'Inca.
Aquest ha estat ocupat des del 1534 i de forma ininterrompuda fins als nostres dies per les monges
jeronimes. A la seva arribada era una petita església parroquial que els havia estat cedida, la qual
van haver d'adaptar i reconvertir per als usos conventuals. El monestir va anar evolucionant durant
el segle X VI a conseqiiéncia de la consolidacié de l'establiment de l'orde de les jeronimes. Va patir
un important creixement al llarg dels segles XVII i XVIII, en el qual es va aixecar una nova
església, i s'adoptava gran part de la fisonomia actual.

Amb el pas del temps el conjunt del monestir es va convertir en un espai significatiu per al munici-
pi, el qual ha estat capag de donar nom a la contrada on es troba, que es coneix com es serral de ses
monges. Aixd es deu en gran part que el monestir ha contribuit a configurar, desenvolupar i a
donar identitat a dit espai.

No és un monestir a I'as, sind que aquest té un seguit de trets signiﬁcatius que li aporten un
caracter propi i identitari que el diferencien de la resta de construccions d'aquesta tipologia que
trobam a Mallorca. Per una banda, haurem de parlar de la seva arquitectura, ja que aquesta s'allunya
de la mal anomenada 'arquitectura culta', i exceptuant l'església, la resta de dependéncies es poden
incloure dins l'arquitectura popular i tradicional. Per altra banda, en el monestir s'ha anat formant,
al llarg dels segles, una important col-leccié d'elements mobles que inclou obres de pintura,
escultura, arts decoratives, peces etnoldgiques i un arxiu documental. Prova de 'interés d'aquest
conjunt és que disposa d'elements tinics, com la col-leccié més nombrosa d'obres dels Lopez, els
quals crearen el taller més important de Mallorca al segle X VI, o bé el pou de sor Clara Andreu,
que presenta un programa iconografic sense paral-lels a l'interior del seu coll.

Leleccié del monestir com el tema del present treball rau en I'interés historicoartistic d'aquest i del
seu fons, aix{ com de la gesti6 que d’ells s’ha derivat. Des dels anys vuitanta el monestir ha combi-
nat la vida conventual amb un seguit d'iniciatives i actes culturals i patrimonials. Aquestes tasques
han contribuit a la conservaci6 i difusi6 dels seus béns, a la qual cal destacar la creacié d'un museu
a partir de les colleccions del propi monestir. Malgrat tot, els projectes iniciats resten en un estat
d'estancament, i avui dia presenten una situacié confusa. Tot plegat permet posar el punt de
partida en l'estat actual, per tal d'analitzar-ho i reflexionar sobre els problemes i les mancances que
presenta, alhora que es podra preveure el futur de la institucid, i reclamam per a aquesta la necessi-
tat d'una gesti6 professionalitzada.

1.1. Objectius
Per a la realitzaci6 del treball es proposaren tres objectius:
* Posar en valor el monestir, destacant els elements més significatius tant de I'immoble com
del fons historicoartistic i etnologic que conserva. Cal ressaltar que, atés que es tracta
d'un convent de clausura no desamortitzat, les seves col-leccions no han estat destruides

ni fragmentades, i per aixd es pot oferir una visi6 enriquidora del conjunt. Alhora
destacar l'oportunitat que s'ofereix pel fet de disposar de les obres en el seu context original.

1. La present comunicacio sorgeix arran del meu treball de fi de grau, dirigit per la Dra. Mercé Gambus i defensat
aquest mateix any, del qual s’ha derivat aquest article.
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* Avaluar el passat i el present de la institucid, centrant-se en els usos i la gesti6 patrimonial que
s'hi ha duit a terme, per tal de reflexionar sobre la necessitat i I'oportunitat de les tasques
realitzades, i posant de manifest les fortaleses i debilitats en qué es troba avui dia.

* En darrer lloc, i a partir de la informaci6 obtinguda anteriorment, es podra elaborar una
diagnosi de les seves capacitats. Es destacaria aixi el potencial cultural del monestir, per tal
de preveure quines oportunitats i amenaces se li presenten tant a curt com a llarg termini.

1.2. Fonts i metodologia

A l'hora d'elaborar aquest treball la bibliografia ha estat la font de consulta primaria. Aixo és deu
que aquesta és la font més accessible i al mateix temps la més nombrosa per a I'estudi del monestir
que ens afecta. Malgrat tot, també s'ha fet as del treball de camp i de les fonts orals per completar
o complementar aspectes que la bibliografia no recull, o bé no deixa prou clars, els quals han estats
necessaris per abordar el treball.

Pel que fa a la bibliografia, amb una prospeccié prévia de les seves fonts, s'ha utilitzat com un
instrument basic i ha estat l'origen de la major part de la informacié que recull el treball. La biblio-
grafia emprada és molt diversa i inclou la historiografia d’erudits i viatgers d’'una banda, i la historio-
grafia cientifica recent de I'altra. Quant al primer grup, es tracta de biografies i literatura periegéti-
ca, que situam als segles XVIII i XIX. En relacié amb les obres cientifiques, majoritiriament es
tracta de petits articles sorgits a revistes o publicacions recents, en qué cal destacar les Jornades
d'Estudis Locals d'Inca. Aquestes jornades han estat la plataforma de recerca que ha generat un
major nombre de publicacions al respecte, alhora que es tracta de les obres més acurades.

A pesar de les publicacions consultades referides al monestir, s'ha realitzat un treball de discrimina-
cid, seleccionant aquelles més rellevants, tenint en compte el seu contingut i rigor. Aixi s'ha
intentat fer s, quan ha estat possible, dels estudis més recents i actualitzats.

Un cop realitzat el buidatge bibliografic, es va poder elaborar un guié per al treball. Pero, per
poder dur a terme un estudi real sobre el monestir, era necessari realitzar un treball de camp per
poder acudir a informacié que no apareixia a la bibliografia, especialment vinculada a la gesti6 i
organitzacié del monestir i la comunitat. En aquest sentit es realitzaren visites al monestir, i als seus
espais museitzats, per conéixer de primera ma la seva situacio.

Es la naturalesa d'aquest treball la que obliga a acudir a la consulta de fonts orals. Aixo es deu que
molta de la informaci6 referida a la gestié del monestir solament es troba en coneixement de les
persones implicades. En aquest sentit s'elegiren persones rellevants, que coneixen forga a bé el
monestir i han participat en la seva gestid; l'interés per l'entrevista estd que poden aportar testimo-
nis rellevants i dnics. Hi ha hagut un total de quatre entrevistats, un de lligat a la comunitat de
religioses i la resta, a la gestié dels béns mobles del monestir i del seu museu. Es valoren les
entrevistes positivament, a pesar d'haver tengut resultats desiguals.

Més enlla de l'interés de les aportacions dels testimonis orals per al treball, s'intenta contrastar la
informaci6 aconseguida en les entrevistes amb una altra font, ja que el treball amb les fonts orals
necessita seguir un criteri rigords, perque aquestes sén un tipus de font creada en el moment. Es
per aquest motiu que les entrevistes han estat enregistrades en un suport d'audio al mateix temps
que s'han transcrit. Aix{ és possible deixar-ne constancia, i s'ha elaborat també de cada una d'elles
una fitxa a la qual es recull informacié sobre I'entrevistat i les dades técniques de l'entrevista.
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Finalment es va acudir a la consulta de I'hemeroteca per accedir a informaci relativa a esdeveni-
ments produits durant la realitzaci6 del treball. L'actualitat d'aquests fets feia que la premsa fos
I'"dnica font que els recollia.

1.3. Estat de la giiesti6

Dins el context de I'orbita il-lustrada i la literatura de viatges apareixen les primeres referéncies al
monestir. Es tracta d'obres generals sobre I'illa de Mallorca o el conjunt de les Balears. Aquestes
obres responen a una nova mentalitat, a un pensament normatiu, i trobam en elles un gran afany
documentalista.

Els casos de Jeroni de Berard?, Josep Barberi® i 'arxiduc Lluis Salvador* sén forga destacats per a
aquest monestir. Berard és el primer a elaborar una descripcié del monestir, a pesar que aquesta es
redueix a 'església i a la clastra d'entrada. També incorpora una breu referéncia al seu origen. La
seva és una obra general en la qual recull els diferents pobles de Mallorca, i en aquest cas el que fa
és incorporar les descripcions del monestir de Sant Bartomeu quan es refereix a Inca. El seu treball
també sobresurt per incorporar un planol del municipi,® que permet veure l'estat en qué es trobava
en aquest periode el monestir.

El treball de Josep Barberi se centra en la biografia de sor Clara Andreu, monja del monestir, pero
I'acompanya d'un apéndix sobre el municipi d'Inca en el qual inclou una ressenya del monestir. En
aquest cas apareixen descripcions i referéncies a diferents estances de 'edifici, que a pesar de
trobar-se lligades a la figura de la monja aporten dades interessants sobre dites dependeéncies.
L'obra destaca per anar també acompanyada d'un planol d'Inca, que ens aporta informacié sobre
I'evolucié constructiva del conjunt monastic. L'interés historic pel monestir ve atorgat en aquest
cas per la figura de la monja.

Sens dubte que en aquest panorama l'obra de I'Arxiduc, més tardana, és la més interessant. Igual
que les anteriors, recull notes historiques del monestir, tot remarcant de nou la seva fundacié i
episodis concrets com l'estada de sor Clara Andreu. Presenta descripcions més importants que els
treballs anteriors; la seva obra no recull solament I'església, sind que també incorpora els espais de
la clausura. Alhora es tracta d'un treball més apurat que inclou descripcions més precises i destaca
tant elements mobles com de I'immoble.

S'ha de tenir present en aquest sentit I'antecedent de Binimelis, qui en la seva obra® ja anomena,
sense descriure-les, algunes estances del monestir. Es pot remarcar com un antecedent aillat, ja que a
pesar de ser anterior no va tenir cap repercussio ni continuitat pel que fa als estudis entorn del monestir.

Caldra tenir present obres aparegudes que fan referéncia al monestir, les quals giren entorn de la

figura de sor Clara Andreu. Es tracta d'una nina que fou educada en el monestir, on després va

2. Jeroni de Berard: Viaje a las villas de Mallorca 1789, Palma, 1983, p. 261-263.

3. Josep Barberi: Vida de la Venerable Madre Sor Clara Andreu natural de Palma capital del Reyno de Mallorca,
religiosa Gerénima en el Monasterio de San Bartolomé de la Villa de Inca, con un apéndice histérico de dicha villa,
Palma, 1807.

4. Lluis Salvador Hasburg-Lorena: Die Balearen, las Baleares descritas por la palabra y el dibujo, Palma, 1984,
volum II, p. 316.

5. Berard elabora un planol d'Inca, perd no es recull a la seva obra Viaje a las villas de Mallorca. Vegeu: Antoni
Ginard Bujosa et alii: "Notes addicionals sobre el planol del nucli urba d'Inca de I'any 1808 i sobre els treballs de
Jeroni de Berard", XV Jornades d'Estudis Locals d'Inca, 2014, p. 147-159.

6. Joan Binimelis Garcia: Historia general del reino de Mallorca 1595, Palma, 1927.
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professar de monja i hi va viure fins a la seva mort. Se li atribueixen un seguit de fets extraordinaris
i miraculosos, motiu pel qual es va guanyar ja en vida la fama de venerable i santa. Per tot plegat
va despertar un gran interés, prova del qual sén les nombroses biografies publicades. Les primeres
d'aquestes foren manuscrites,” a pesar que les més destacades sén les de Josep Barberi,® ja anome-
nada, i la de Pere Fiol,” les tiniques publicades. Les biografies se centren en episodis de la vida la
monja, i en elles el monestir apareix solament com un element secundari, on va residir i morir.
Malgrat tot el treball de Fiol s'acompanya d'una historia més extensa del monestir i s'il-lustra amb
imatges d'aquest, algunes d'elles d'espais de la clausura. La rellevancia de dites obres resideix que a
partir de la figura d'aquesta monja desperten un interés que donara a conéixer i fomentara estudis
entorn del conjunt monastic.

Algunes d'aquestes obres anaven lligades a l'interés per la beatificaci i canonitzacié de sor Clara
Andreu. Aixi va crear la comunitat de religioses del monestir un butlleti propi,'” que es dedicava
integrament a la monja, el qual ha anat evolucionant, i avui inclou altres temes lligats a la historia
del monestir i la comunitat. A través del butlleti també es pretén donar a conéixer les col-leccions
del monestir per tal de posar-les en valor. Aquesta és una linia que la bibliografia no ha abandonat
i en la qual es continua treballant en l'actualitat, en part promoguda i potenciada perqué es troba
iniciat el seu procés de beatificacié. Avui dia Pere Fiol és el maxim estudids en aquest aspecte, qui
hi té un seguit de publicacions i treballs referits.!!

Malgrat tot les publicacions més rellevants no arribaran fins ben entrat el segle XX, especialment
a partir dels anys vuitanta, coincidint amb les primeres iniciatives de gestié patrimonial que es
dugueren a terme al monestir. Es en aquest moment quan aquest comenga a ser objecte d'estudi per
a professionals del camp de les humanitats i les ciéncies historiques. Cal marcar, en aquest sentit,
com apareixen per primer cop publicacions referides especificament al monestir. Dites obres es
poden dividir en tres ambits o linies tematiques per les investigacions que han seguit, que sén: la
historia del monestir, I'estudi del conjunt historicoartistic i la seva gestié patrimonial.

Pel que fa a les obres del primer ambit, que estudien la historia, aquestes s'han ocupat tant de la
historia del monestir com de la comunitat. Trobam obres que tracten el tema de forma general
incloent-lo en la historia d'Inca, com és el cas de Gabriel Pieras'? o Pere Joan Llabrés i Ramén
Rossell6.! Pieras fa una breu ressenya dels fets més significatius per a la historia del monestir sense
aprofundir-hi. Per altra banda, Llabrés i Rossell6 s'ocupen solament d'un periode molt concret, i a
pesar de ser una obra sobre Inca, en ella presenten un important treball sobre els origens de I'esglé-
sia que posteriorment ocuparen les jeronimes.

Hi ha obres que s'han centrat en I'estudi de la historia del propi monestir, com la de Jaume Bover i
Ramon Rossell6.* Aquest és un treball molt destacable, ja que és1'tunic que ofereix una visi6 global

7. Nadal Guasp va escriure una biografia no conservada; Gabriel Mir va escriure una biografia el 1650; Lloreng
Reynés, el 1777; Josep Fabregues, el 1781; i Nadal Garau, el 1928. Vegeu: Pere Fiol Tornila: "Les biografies de
sor Clara Andreu", X/ Jornades d'Estudis Locals d'Inca, 2010, p. 45-67.

8. Josep Barberi: Vida de la...

9. Pere Fiol Tornila: Sor Clara Andreu Biografia, Inca, 1993.

10. Autors diversos: Boletin informativo Sor Clara Andreu, Inca, 1979.

11. Podem destacar en aquest sentit les seves col-laboracions en el Butlleti Sor Clara Andreu i les obres més recents que ha
publicat entorn d'aquesta monja, com és el cas de: Pere Fiol Tornila: “Nomenclator que acompanya la positio historica de sor
Clara Andreu”, XV Jornades d'Estudis Locals d'Inca, 2014, p. 105-119. Pere Fiol Tornila: “Les biografies de sor Clara Andreu”,
VIl Jornades d'Estudis Locals d'Inca, 2006, p. 107-128.

12. Gabriel Pieras Salom: Breu historia d'Inca, Inca, 1986, p. 53-56.

13. Pere Joan Llabrés Martorell i Ramon Rossellé Vaquer: Inca en la historia 1229-1349, Inca, 1998.

14. Jaume Bover Pujol i Ramon Rossellé Vaquer: Sant Bartomeu d'Inca: Monestir de monges jeronimes: notes historiques, Inca, 1980.
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sobre la historia i el desenvolupament d'aquest monestir. La resta de les obres publicades en aquest
sentit fan referéncia a un episodi o a un fet historic concret, o bé a costums o tasques de la comuni-
tat, com puguin ser la fundaci6 del monestir,' la celebracié de la mort,' I'arribada de I'electrici-

t17 18

tat'” o l'entrada de novicies.

Un segon ambit d'estudi s'ha ocupat del conjunt historicoartistic, aquest ha estat sense dubtes
I'ambit que ha generat un major interés i nombre de publicacions. Aixi i tot, la bibliografia s'ha
centrat a estudiar i prestar major atenci6 a unes obres alhora que n'ha descuidat altres, algunes de
les quals encara avui dia resten per estudiar i ser publicades. Cal destacar el treball Pere Rayo,"”
aquest és interessant perqué, a pesar de ser una publicacié general del panorama inquer, el monestir
és I'obra a la qual dedica major atencié. Presenta una descripcié del monestir, tot ressaltant en ell
els espais més significatius. I malgrat tractar-se d'una obra referida als itineraris urbans, assenyala
i descriu breument les peces més rellevants de les colleccions custodiades a l'església i el monestir.

Els estudis referents al treball arquitectonic del conjunt del monestir no sén gaire freqiients, perd
alguns d'ells forca rellevants. En aquest sentit I'obra de Catalina Cantarellas i Donald Murray,?’ a
pesar del seu caracter divulgatiu, destaca perqué en ella s'introdueix per primer cop el monestir
dins 1'ambit de 'arquitectura popular i tradicional. Aquesta idea serd posteriorment recollida i
desenvolupada per Lluis Ripoll i Joan Miquel Ferra, els quals a la seva obra?! presenten una descrip-
ci6 de diverses dependéncies del monestir, prenent com a punt de partida els elements de caracter
o traga més popular, prova d'aix0 és que es refereixen al monestir com una possessio, tot posant de
manifest i valorant l'arquitectura tradicional com un element caracteristic del monestir.

Seguint en 'ambit arquitectonic, han sorgit altres publicacions, pero aquestes se centren en 'estudi
elements concrets com el pou de sor Clara Andreu o les restes d'arquitectura gotica del monestir.
Pel que fa al pou de sor Clara Andreu, solament hi ha una obra referida,?? la qual tracta de I'estudi
del seu programa iconografic, que és un exemple tnic a Mallorca. Referent a l'estudi de les restes
d'arquitectura gotica del monestir, trobam el treball de Guillem Alexandre Reus.?® Aquest recull i
analitza els elements conservats de la primera església del monestir, que actualment sols es
redueixen a un campanar d'espadanya i a un portal tapiat.

La collecci6 de pintura és I'ambit que ha generat major interés en la bibliografia. Aixi i tot els
estudis no han prestat la mateixa atencié a totes les obres. Les pintures del monestir foren estudia-
des inicialment des d'un Ambit més general, com és el cas dels treballs de Tina Sabater?* per la
pintura gotica o Gabriel Llompart i Joana Maria Palou? per I'obra del taller dels Lépez, conserva-

15. Pere Fiol Tornila: "Creacid i consolidacié del monestir de Sant Bartomeu d'Inca", | Jornades d'Estudis Locals
d'Inca, 1994, p. 51-60.

16. Pere Fiol Tornila: "Celebracié de la mort en el monestir de Sant Bartomeu d'Inca", // Jornades d'Estudis Locals
d'Inca, Inca, 1995, p. 169-179.

17. Miquel Angel Capella Galmés et alii: "El procés d'electrificacié en el monestir de monges jerdnimes de Sant
Bartomeu (Inca, Mallorca)", Un segle de llum a Inca, Inca, 2006, p. 153-163.

18. Jeronia Riutort Riera: "Ingrés de novicies al monestir de Sant Bartomeu d'Inca (1515-1660)", V Jornades
d'Estudis Locals a Santa Maria del Cami, Santa Maria del Cami, 2006, p. 39-43.

19. Pere Ray6 Bennassar: Itineraris urbans per la ciutat d'Inca, Inca, 1993, p. 64-71.

20. Catalina Cantarellas Camps i Donald G. Murray: Ses nostres cases, arquitectura tradicional de les Balears,
Palma, 1986, p. 82.

21. Lluis Ripoll Arbos i Joan M. Ferra Moragues: Ses monges tancades, el mén ignorat dels convents "historics" de
Mallorca, Palma, 1990, p. 25-32.

22. Miquel Angel Capella Galmés et alii: "El pou de sor Clara Andreu del monestir de Sant Bartomeu (Inca,
Mallorca), tecnica decorativa i iconografica", VIl Jornades d'Estudis Locals d'Inca, 2006, p. 175-180.

23. Guillem Alexandre Reus Planells: "L'art gotic a Inca: arquitectura religiosa", X/V Jornades d'Estudis Locals
d'Inca, 2013, p. 141-160.

24. Tina Sabater Rebassa: La pintura mallorquina del segle XV, Palma, 2002.

25. Gabriel Llompart Moragues et alii: Els Lépez dins la pintura del segle XVI a Mallorca, Palma, 1988.

124



EL MONESTIR DE SANT BARTOMEU, ESTUDI | AVALUACIO D'UN MODEL DE GESTIO

des en el monestir. Aquestes publicacions estudien i situen les obres del monestir en el context de
la pintura mallorquina. Posteriorment i a partir dels treballs anteriors sorgiren noves publicacions
centrades especificament en obres de la collecci6 del monestir, com I'estudi de les pintures de Pere
Terrencs,’S Mateu Lépez®” o els retaules barrocs.?

En contraposicié a la pintura, I'escultura ha estat poc estudiada, i referida al monestir no hi ha cap
publicacié. En aquest cas ens hem de remetre als treballs esmentats anteriorment sobre els retaules
barrocs per a l'estudi de l'escultura retaulistica. Aixi i tot es pot destacar el treball de Guillem
Alexandre Reus®® sobre I'escultura gotica d'Inca, en qué estudia i analitza cinc peces conservades
al monestir. A la dita publicacié es destaca la importancia de la col-leccié d'escultura gotica del

monestir, atés que aquesta és la més nombrosa d'Inca.

La bibliografia també ha prestat especial atencid a l'orgue de I'església, malgrat que les obres referi-
des l'estudien a partir d'una visi6 local®” i el posen en relacié amb altres orgues del municipi.
Aquestes publicacions es refereixen a ell com un dels orgues historics més antics de I'illa, a més de
l'antiguitat destaquen la seva configuracié i autoria, obra dels germans Caymari. En contra es
troba la col-leccié de ceramica, que a pesar de ser un conjunt molt gran i divers solament hi té una
publicaci6 rellevant referida,® a la qual es fa una introduccié al seu catileg i es presenta una

classificaci6 de les diferents peces relacionant-les amb el seu origen i la seva utilitat.

Per altra banda, la col-leccié d'arts decoratives, a excepcié de la ceramica ja anomenada, no ha estat
objecte d'estudis seriosos, una col-leccié que estd formada per elements de mobiliari, argenteria,
vidre i teixits. Al mateix temps, el fons etnologic tampoc ha rebut I'atenci6 requerida i no ha estat
estudiat com caldria, encara que es tracta d'una colleccié significativa amb peces de diversa tipolo-

gia, totes elles de caracter funcional i lligades als treballs i la vida de les monges.

Un darrer punt a destacar és l'estudi de l'arxiu del monestir. En aquest camp cal esmentar els
treballs de Santiago Cortés, qui ha publicat una aproximaci6 al seu cataleg,® en la qual presenta

desglossat el contingut de l'arxiu, fruit del seu inventari. Alhora ha presentat altres articles

33

referents al tema, en aquest cas estudia especificament obres de I'arxiu com les cartes de professio

o bé receptes per cuinar congrets, un dolg tipic elaborat al monestir. També s'ha de destacar en

26. Antonia Torelld Torrents: "Pere Terrencs i les taules del convent de Sant Bartomeu d'Inca", VIl Jornades
d'Estudis Locals d'Inca, 2006, p. 153-164. i "Estudi iconografic de les taules atribuides a Pere Terrencs del convent
de Sant Bartomeu d'Inca", VIl Jornades d'Estudis Locals d'Inca, 2006, p. 165-174.

27. Blanca M. Buades Garcia: "La pintura dels Lopez (Llopis) en el monestir de Sant Bartomeu d'Inca", X Jornades
d'Estudis Locals d'Inca, 2009, p. 119-130.

28. Bartomeu Martinez Oliver i Francisca Vives Amer: "El segle XVIII al monestir de Sant Bartomeu a través del
retaule major, obra de Joan Deya Balle 1730", VI Jornades d'Estudis Locals d'Inca, p. 59-74.

Pere Rayo Bennassar: "Redescobrir Inca: els retaules barrocs de I'església del convent de Sant Bartomeu",
Cantabou: revista del CEP d’Inca, XV, p. 16-17.

29. Guillem Alexandre Reus Planells: "L'art gotic a Inca. L'escultura”, XV Jornades d'Estudis Locals d'Inca, 2014, p. 7-42.
30. Santiago Cortés Forteza i Joan Parets Serra: "Aproximacio al fet musical d'Inca", | Jornades d'Estudis Locals
d'Inca, 1994, p. 239-255.

Antoni Mulet Barcel6 i Arnau Reynés Florit: "Els orgues d'Inca", Jornades Musicals Capvuitada de Pasqua, Il, 1995, p. 37-52.
Joan Parets Serra: "Els orgues d'Inca, orgueners i organistes", X Jornades d'Estudis Locals d'Inca, p. 139-142.
31. Miguel Angel Capella Galmés et alii: "Introduccié al cataleg dels materials ceramics conservats al monestir de
Sant Bartomeu”, VI Jornades d'Estudis Locals d'Inca, 2004, p. 17-24.

32. Santiago Cortés Forteza: "Aproximacio al cataleg de I'arxiu del monestir de Sant Bartomeu d'Inca”, Jornades
d'Estudis Historics Locals, XXIl, 2003, p. 57-68.

33. Carme Colom Arenas i Santiago Cortés Forteza: "Les cartes de professié del monestir de Sant Bartomeu
d'Inca", IX Jornades d'Estudis Locals d'Inca, 2008, p. 91-100.

Angela Beltran Cortés i Santiago Cortés Forteza: "Documents relatius als congrets de les monges jeronimes del
monestir de Sant Bartomeu d'Inca", X/l Jornades d'Estudis Locals d'Inca, 2012, p. 265-269.
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aquest sentit I'obra de Joan Rossell6,’* a la qual ha transcrit part dels documents de I'arxiu. Aquesta
és una obra interessant i practica, especialment de cara als investigadors, ja que, malgrat no
ocupar-se de tot el fons de I'arxiu, pel fet de presentar transcrits els documents no és necessari

desplagar-se fins al monestir per consultar-los.

En el tercer i darrer ambit s'inclouen les obres referides a la gestié patrimonial del monestir, les
quals sorgeixen de forma més tardana, als anys noranta. Aquesta no deixa de ser una linia de treball
recent, la qual es troba poc desenvolupada, malgrat tot hi ha un seguit d'obres publicades. Aquestes
van lligades a les tasques de gestid i difusi6 del patrimoni del monestir, en qué els implicats presenten
els seus objectius i resultats. Sorgiran inventaris, memories de restauracions i catalegs d'exposicions.
Pel que fa als inventaris, aquests es van iniciar en la colleccié ceramica i en l'arxiu documental.
Malauradament ambdés quedaren interromputs, aixi i tot, i abans de I'abandonament d'aquestes

35 com a l'arxiu.3°

tasques es van publicar aproximacions tant al fons ceramic
En relacié amb els treballs de restauracié van aparéixer unes poques publicacions referides a restau-
racions. Aquestes solament s'han ocupat dels quadres i retaules del monestir, ja que han estat les
obres del fons pictoric les tniques restaurades. Pere Llabrés fou l'impulsor de dites restauracions i
és també autor de les publicacions que documenten la tasca restauradora.?” Cal destacar en aquest
sentit la memoria de la restauracié del retaule de la Purissima,® atés que aquesta és la que recull i
documenta de forma més seriosa i detallada tot el procés.

Per altra banda, trobam catalegs d'exposicions, de les quals haurem de diferenciar aquelles organit-
zades pel propi monestir® i d'altres duites a terme en altres emplagaments i de qué formaven part
obres del conjunt del monestir, en aquest cas cal destacar les tres exposicions d'art religiés d'Inca
sobre el tema maria, cristologic i hagiografic.*? Aquests catalegs tenen un gran interés perqueé
treuen a la llum obres que fins al moment havien format part de la clausura. De nou es tracta
majoritariament d'obres pictoriques. A més, s'han de remarcar aquelles publicacions referides a
I'exposicié permanent del monestir, com per exemple el treball de Santiago Corteés sobre la mostra
ceramica*! o la guia de visita del propi monestir elaborada per Pere Ray6.*?

er concloure ['apartat de les tasques patrimonials, cal remarcar com hi ha publicacions que ja es
p 1 l'apartat de les tasq t Is, cal hi ha publ que j

preocupen de deixar constancia de la importancia i necessitat d'elaborar i executar un pla de gesti6
per a aquest monestir.*? Es pretén que I'elaboracié d'un model de gestié per al monestir permeti la

34. Joan Rossell6 Lliteras: Els pergamins de les monges jeronimes de Sant Bartomeu d'Inca, Palma, 1998.

35. Miquel Angel Capella Galmés et alii: "Introduccié al cataleg...", p. 17-24.

36. Santiago Cortés Forteza: "Aproximacio al cataleg...", p. 57-68.

37. Pere Joan Llabrés Martorell: "Quatre obres del tresor pictoric d'Inca restaurades", Programa de festes patronals,
Inca, 1991, p. 15-18.

38. Pere Joan Llabrés Martorell et alii: El retaule de la Purissima de Sant Bartomeu d'Inca, Inca, 2001.

39. Autors diversos: El betlem del convent de Sant Bartomeu de les religioses jeronimes d'Inca, Inca, 2004.
Autors diversos: Iconografia de la Redempcié en el convent de Sant Bartomeu de les religioses jeronimes d'Inca,
Inca, 2004

40. Pere Joan Llabrés Martorell et alii: Santa Maria a Inca: I'art maria inquer, Inca, 1992.

Pere Joan Llabrés Martorell et alii: Jesucrist a I'art inquer, Inca, 1996.

Pere Joan Llabrés Martorell et alii: Els sants a I'art d'Inca, Inca, 2001.

41. Santiago Cortés Forteza: "L'exposicié permanent de ceramica al refectori del monestir de les monges jeronimes
de Sant Bartomeu", Dijous Bo, Inca, 2007, p. 104-105.

42. Pere Ray6 Bennassar: Església del monestir de Sant Bartomeu d'Inca. Guia de visita, Inca, 2014.

43. Miquel Angel Capella et alii: "E| patrimoni historicoartistic del monestir de Sant Bartomeu d'Inca: la necessitat
d'un pla de gestio", VIIl Jornades d'Estudis Locals d'Inca, 2007, p. 121-128.

En una altra publicacio dels mateixos autors, també es reclama un model de gestié per al conjunt ceramic analitzat.
Vegeu: Miquel Angel Capella Galmés et alii: "Introduccié al cataleg...”, p. 17-24.
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conservacié de l'immoble i el seu fons patrimonial sense desvirtuar-lo, i que aquest continuf sent
accessible al public.

Aixi mateix, s'han de fer constar diferents reculls fotografics.** Aquestes obres se centren en Inca,
inclouen el monestir en els seus treballs com un espai significatiu de la ciutat, algunes publicacions
li dediquen un apartat propi. Malgrat tot aporten poques fotografies sobre el monestir, aixi i tot
aquestes sén importants perqué donen a coneixer els espais de la clausura, alhora que retraten les
monges en el seu dia a dia i ens permeten coneixer la seva manera de viure i treballar. En aquest
sentit l'obra de Carme Colom™® és la més destacada, per ser la que aporta un major nombre de
fotografies i la que ofereix una cronologia i una visié més amplia del monestir.

A tall de conclusié per a aquest apartat s'ha de ressaltar que, a pesar del seguit de publicacions
referides al monestir, manca encara l'elaboracié d'obres monografiques que unifiquin tota la
informaci6 apareguda. Destacar també que és un tema que no ha estat abandonat i que amb
freqiiéncia genera nova bibliografia. També cal tenir present el caracter localista de la majoria de
les publicacions, ja que moltes d'elles vénen fomentades per institucions locals com I'Ajuntament o
les esglésies parroquials d'Inca.

2. El monestir de Sant Bartomeu

Les monges jeronimes arribaren a Inca per expressa sol-licitud dels jurats de la ciutat. Hi havia per
part de les autoritats locals interés que s'establis al municipi una congregacié de religioses. Aixi
havien arribat anteriorment les clarisses i s'establiren al puig d'Inca, a I'església de Santa Magdale-

na. Perd van tenir molts de problemes per adaptar-se, especialment per la falta d'aigua. Per tot

47e

plegat abandonaren aquest emplagament el 1526.%¢ Llavors, el 1530, arribaren les jeronimes*” en

substitucié de les clarisses i s'establiren a la mateixa església.

es jeronimes van haver de fer front, icual que les clarisses, als problemes que suposava viure en e
Les haver de fer front, igual que les cl Is probl que sup |
puig, hi havia falta d'aigua, estaven allunyades del nucli urba i les dependéncies que habitaven no
estaven adaptades per a les seves necessitats.* També van optar per abandonar-lo. Llavors, per tal
d'evitar la seva partida Marti Cifre els va fer entrega el 1534 de I'església de Sant Bartomeu. Alhora
també van rebre unes cases i terres annexes per instal-lar-s'hi, anar construint un monestir i poder
disposar d'un hort.* L'església rebuda, Sant Bartomeu, era molt senzilla i de petites dimensions, es
pot incloure dins el que s'ha anomenat gotic de repoblacié. Disposava d'una sola nau separada per
arcs diafragmes i amb una coberta de fusta a doble vessant, solament es conserva el seu portal
d'ingrés tapiat i el campanar d'espadanya.”®

44. Maria Josep Mulet Gutiérrez (coord.): Inca, imatges d'una ciutat, imatges d'un segle, Inca, 2000.

Nadal Crespi Bestard: Inca viva, Inca, 2007.

Gabriel Pieras Salom: Inca fotografica, Inca, 2001.

45. Carme Colom Arenas: Inca: recull grafic 1870-1975, Inca, 2010.

46. Antoni Gili Ferrer: “Monges clarisses en el puig d'Inca (1504-1526)", /I Jornades d'Estudis Locals d'Inca, 1995,
p. 133-144.

47. Arriba a Inca un grup reduit de set monges, que provenien del convent de Santa Isabel d'Hongria de Palma.
Estigueren per espai de quatre anys en el puig d'Inca, on entraren a formar part de la comunitat dues novicies; la
comunitat comptava amb un total de nou monges. Vegeu: Pere Fiol Tornila: Sor Clara Andreu..., p. 11.

48. Les mancances que presentava aquest conjunt, especialment per la incomoditat que oferien les instal-lacions,
la falta d'aigua i la dificultat per aconseguir aliment, van anar en detriment de la salut de les monges, atés que van
obligar-les a realitzar diversos treballs, que les distreien del culte i la vida contemplativa.

49. Pere Fiol Tornila: “Creaci6 i consolidacid... ”, p. 57

50. Guillem Alexandre Reus: “L'art gotic a...” (2013), p. 152.
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Alllarg del segle X VI es va anar consolidant la comunitat, i augmenta considerablement el nombre
de religioses. Al mateix temps s'anaren adquirint terres per ampliar el monestir.>! Sera en els segles
XVII i XVIII quan es dugui a terme la gran reforma i ampliaci6é del monestir, la qual va afectar

especialment l'església, que fou enderrocada, i en el mateix emplagament se n'aixec una de nova.>?

Aquest nou temple és de planta basilical, d'una sola nau, coberta per volta de cané i dividida per
arcs feixons en quatre trams. Als laterals es disposen les capelles entre contraforts, les quals sén poc
profundes. La capgalera és quadrangular de murs convergents. Als peus de la nau es troba el cor,
sostingut per una volta de creueria.” Els planols de I'església han estat atribuits a Jaume Blanquer.>*
Després de la reforma de I'església se seguiran ampliant espais i dependeéncies del monestir fins al
segle XIX, quan assoleix la morfologia definitiva que coneixem actualment. L'origen particular de
la fundacié del monestir en unes cases de possessié cedides a les monges condicionara i marcara el
seu creixement. No trobam en el monestir un claustre, ja que les dependéncies s'organitzen entorn
de patis. El primer d'aquests és d'accés public i comunica amb l'església, la porteria, les cases del

capella i els donats i els antics parladors, que és on actualment hi ha ubicat el museu.

A la clausura queden els altres dos patis i I'hort que configuren el monestir. El més gran dels patis
organitza la major part de la vida de les monges, en ell es troben I'antic refectori, la cuina, el rebost,
els magatzems i la sala capitular en planta baixa, i en la planta alta la capella privada de les monges,

les cel'les i la sala de costura. El darrer dels patis es coneix com el pati de sor Clara Andreu, ja que

al seu centre se situa el pou del mateix nom. En aquest hi ha un forn de llenya i un moli fariner.>

Un dels episodis que també cal destacar sobre la historia del monestir és la desamortitzacid, ja que
aquesta va afectar solament propietats rurals i no el propi monestir o els seus béns.>¢ Aixo ha fet que

des de la seva arribada les jeronimes 'hagin ocupat ininterrompudament fins als nostres dies, i avui

s'ha convertit en I'tinic monestir de l'orde de Sant Jeroni a Mallorca.”’

2.1. Historiografia conventual: la formacié d’un patrimoni

A més del bé immoble del propi monestir, al llarg de tots aquests segles d'historia s'ha anat configu-
rant una important col-lecci6 lligada a ell. Es tracta d'un conjunt divers i complex que inclou peces
de diferents tipologies i époques, compreses de forma majoritaria entre els segles XVI i XVIIL. El

fons inclou obres de pintura i escultura, arts decoratives com cerdmica, teixits, vidre, argenteria i

mobiliari, peces etnologiques i els documents de I'arxiu.>®

51. Pere Fiol Tornila: Sor Clara Andreu..., p. 11.

52. Guillem Alexandre Reus Planells: “L'art gotic a...” (2013), p. 152-153

53. Pere Ray6 Bennassar: ltineraris urbans per..., p. 66.

54. Aquesta postura ha estat reforgada tenint en compte que cap al 1620 es trobava treballant en el projecte de la
torre campanar de I'església parroquial de Santa Maria la Major, també a Inca. Vegeu: Bartomeu Martinez Oliver i
Francisca Vives Amer: “El segle XVIII...”, p. 67..

55. Carme Colom Arenas: Inca, recull gréafic..., p. 247.

56. El 1837 van ser confiscades les finques de Son Cap¢ i es Campet. Vegeu: Joana Ferragut Bonet: La desamor-
titzaciéon de Mendizabal en Mallorca (1836-46), Palma, 1974, p. 161.

57. L'orde de Sant Jeroni ha ocupat a Mallorca diferents emplagaments: Miramar (1400-1443), Santa Elisabet
(1485-2014), Santa Magdalena (1530-1534) i Sant Bartomeu (1534); és aquest darrer I'inic que es conserva avui
dia. Vegeu: Jaume Bover Pujol: “Bibliografia de I'orde de Sant Jeroni a Mallorca, Miramar, Palma, Inca”, X/l
Jornades d'Estudis Locals d'Inca, 2012, p. 115.

58. Miquel Angel Capella Galmés et alii: "E| patrimoni historicoartistic...", p. 121-122.
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La col'leccié pictorica reuneix obres importants dins el que és el panorama de la pintura mallorqui-
na, inclou exemples d'obres gotiques, renaixentistes i barroques, principalment. Destaquen les
obres gotiques de La Visitaci6 i La besada de la porta daurada de Pere Terrencs, aixi com dues
taules d'angels adoradors.>® Una menci6 especial també mereixen les obres del taller de Mateu
Loépez, qui s'havia format a Valéncia i fou l'introductor del llenguatge renaixentista a nivell
pictoric a Mallorca, va crear un taller propi que va estar molt actiu, fou important per les influen-
cies que va exercir en la pintura mallorquina d'época moderna. El monestir conserva la col-leccié
més nombrosa d'obres d'aquest taller, amb un total de tretze, de les quals podem destacar El taller
de Natzaret, I'Ecce Homo o L'aparicié de Crist Ressuscitat per l'originalitat de la seva iconografia.®”
La collecci6 de pintura conserva altres exemples d'obres barroques, en qué sobresurten especial-
ment els retaules de l'església, sobretot el retaule de Santa Clara obra de Jaume Ballester i el retaule

major de Joan Deia, ja que és d'aquests dels quals es coneix l'autoria.®!

De les escultures conservades en el monestir, hem de diferenciar-ne dos tipus, aquelles que estan
integrades en els propis retaules i que formen part d'aquests, i les exemptes. En el primer cas hi ha
en els retaules un predomini de la pintura per sobre de I'escultura, aixi i tot destacam una talla de

t,62

1688 de la Candelera, d'autor desconegut,®® o les escultures de la Immaculada, St. Agusti, St.

Bartomeu i St. Jeroni del retaule major.

En el cas de l'escultura exempta destaquen les peces gotiques, trobam tres Crists dolorosos, dos
angels ceroferaris i una petita escultura de santa Magdalena d'alabastre.®®> També peces com un
bust-reliquiari de sant Bartomeu del segle XVII o una estatueta de sant Jeroni.

Per altra banda, hem de tenir presents els elements escultdrics que formen part de la propia
arquitectura, en aquest cas sén molt escassos, es redueixen a dos escuts situats a sobre dels portals
d'ingrés al'església. En un es representa sant Jeroni i a l'altre, motius heraldics de la familia del Flor,
ambdos daten del segle XVIIL.®* També trobam motius escultdrics en un portal de I'interior de la
clausura.

La colleccié d'arts decoratives estd composta per peces cerdmiques, teixits, vidre, mobiliari i
argenteria. El fons ceramic és el més nombros i estd proper al milenar de peces, de les quals cal

destacar la produccié de ceramica d'Inca. Alhora conté elements d'altres procedéncies com Valén-

1.65

cia, Andalusia, Italia, Franca, Anglaterra, Portugal o fins i tot algun exemplar oriental.®® Pel que

fa als teixits es conserven nombrosos exemples d'indumentaria litirgica i per vestir imatges.
També destaca un pallis d'altar, el disseny del qual és atribuit al taller dels Lépez. Les peces
d'argenteria corresponen en la majoria dels casos a instruments per a la littirgia, malgrat que hi ha
pocs exemples, trobam encensers o calzes. Quant a les peces de mobiliari, es tracta d'elements
funcionals, i es conserven un gran nombre de caixes mallorquines. També cal esmentar un llit que
s'utilitzava per traslladar les monges difuntes.

59. Tina Sabater Rebassa: La pintura mallorquina..., p. 361 i 394.

60. De les obres esmentades, una caracteristica destacada n'és la seva iconografia. En el cas del taller de
Natzaret, s'hi representa una fusteria, pero apareix la figura de Maria treballant en un telar, alhora que es
reprodueix amb fidelitat aquesta maquinaria dels obradors mallorquins del periode. Les altres pintures combinen
en una mateixa obra diferents escenes, en el cas de Crist ressuscitat trobam la representacio de la mort, la sepultu-
ra, la resurreccio i el noli me tangere a partir d'una mateixa figura de Crist. Vegeu: BUADES GARCIA, B. M.: "La
pintura dels...", p. 119-130.

61. Pere Ray6 Bennassar: "Redescobrir Inca: els... ", p. 16-17.

62. Pere Rayé Bennassar: ltineraris urbans per..., p. 66-67.

63. Guillem Alexandre Reus Planells: “L'art gotic a...” (2014), p. 31-40.

64. Vegeu fitxes INC-B022 i INC-B023 del Cataleg de patrimoni del terme municipal d'Inca.

65. Miquel Angel Capella Galmés et alii: “Introduccié al cataleg...”, p. 19-23.
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El conjunt de peces etnologiques que es conserva en el monestir és molt nombrés, es tracta
d'elements d'un caracter utilitari fets servir en el dia a dia de la comunitat fins ben entrat el segle XX.
Per aix0 les peces van lligades a les diferents tasques que s'han desenvolupat en el monestir, com

puguin ser el tractament de teixits, 'elaboracié de congrets o la produccié de peces d'artesania.®

Un altre dels elements a destacar del conjunt del monestir és el seu orgue, disposat en el cor de
l'església. Es obra dels germans Sebastia i Damia Caymari, i esta datat del 1694.%7

En darrer lloc, s'ha de fer menci6 a I'arxiu, el qual disposa d'un fons documental del propi monestir

que inclou obres diverses com llibres d'oracions, llibres de cant, o més de 350 cartes de professid,©®

entre d'altres. Cal assenyalar, com un exemple singular de I'arxiu, uns llibres elaborats en el propi
monestir en braille.%®

En relacié amb la formacié d'aquest patrimoni caldrd tenir present l'església primitiva de Sant
Bartomeu, a la qual arriben i s'instal-len definitivament les monges. Haurem de suposar que aquest
era un espai moblat i acomodat per a la funcié littirgica, malgrat tot no ha estat possible conéixer
quines de les peces de la colleccié actual provenen d'aquest nucli primitiu que és cedit a les
monges.

Esta clar que un conjunt tan divers com aquest és producte de l'acumulaci6 o la tasca de molts de
segles, és a dir, que la col-lecci ha anat creixent a poc a poc. L'origen o I'arribada de les peces a Sant
Bartomeu prové en gran part de donacions de particulars. S6n moltes les entregues o llegats que
s'hi han fet, alguns de ben documentats, perod per a la majoria no se'n coneix amb exactitud la
procedeéncia. Algunes d'aquestes donacions eren realitzades per les mateixes monges” o els seus

familiars.”! Algunes obres eren encarregades per la propia comunitat, per tal d'estar expressament

disposades al monestir, com és el cas del retaule major.”?

Per altra banda, també hem de tenir present que les jeronimes que s'instal-laren a Sant Bartomeu
havien sortit del convent de Santa Elisabet d'Hongria de Palma, conegut com Sant Jeroni, i havien
fet escala durant quatre anys a Santa Magdalena, també a Inca. Per aquest motiu algunes de les
peces conservades en el monestir es creu que provenen d'aquests emplacaments, com és el cas de

les taules de Pere Terrencs, que allo més probable és que provenguin del convent palmesa.” [ una
estatueta dedicada a santa Magdalena es creu que provendria de la curta estada feta al puig d'Inca.”

La bibliografia ha destacat aquestes, perd cal pensar que el més segur és que quan s'instal-laren a

66. Miguel Angel Capella Galmés et alii: “El patrimoni historicoartistic... ”, p. 124-25.

67. Antoni Mulet Barceld i Arnau Reynés Florit: “Els orgues d'Inca...” p. 48-50.

68. Carme Colom Arenas i Santiago Cortés Forteza: “Les cartes de...”, p. 91-100.

69. Miquel Angel Capella Galmés et alii: “El patrimoni historicoartistic... ”, p. 125

70. Per exemple, un quadre anonim del 1599 en qué es representa sant Abdon i sant Senén fou donat al monestir
per dues monges de la propia comunitat, ja que aquestes no disposaven en el monestir de cap imatge dels patrons
d'Inca. Aixi ho exposa Santiago Cortés Forteza a la seva entrevista.

71. Es coneix que el germa de sor Clara Andreu va fer entrega al monestir d'una imatge d'un Crist crucificat. Vegeu:
Pere Fiol Tornila: Sor Clara Andreu..., p. 50.

72. Va ser la priora Joana Maria Torrens qui va encomanar per a la comunitat la realitzacié del nou retaule major a
Joan Deia. Vegeu: Bartomeu Martinez Oliver i Francisca Vives Amer: “El segle XVIII...”, p. 69.

73. Segons Tina Sabater les obres de Pere Terrencs haurien estat encarregades pel convent de Palma, després
haurien estat donades a les jeronimes d'Inca amb motiu del seu nou establiment. Vegeu: Tina Sabater Rebassa: La
pintura mallorquina..., p. 361.

74. Guillem Alexandre Reus atribueix l'arribada d'una escultureta de santa Magdalena al monestir de Sant
Bartomeu amb la instal-lacié en aquest emplagament de les monges jeronimes el 1534, les quals I'haurien portada
de l'església de Santa Magdalena del puig de la qual venien. Vegeu: Guillem Alexandre Reus Planells: "L'art gotic
a..." (2014), p. 38-39.
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Sant Bartomeu arribaren amb un conjunt d'obres més gran. A més, cal tenir present que les
relacions entre les monges del monestir de Sant Jeroni i Sant Bartomeu ha estat constants fins a

I'abandonament definitiu de Sant Jeroni per part de la comunitat.”

Per a la custodia i el manteniment d'aquest patrimoni, hem de remarcar que no s'han produit
destruccions o pérdues considerables al conjunt del monestir. Un fet clau en aquest sentit és la
clausura, ja que aquesta no permet que béns del monestir en surtin fora. Esdeveniments com la
reduccié del nombre de monges, I'electrificaci6 del monestir o I'abandonament de tasques concre-
tes deixaren sense una funcid moltes peces i elements del seu fons, que podrien haver suposat la seva
desaparicid. Pero gracies a I'afany conservador de les monges i a la seva capacitat per tenir cura de

tot allo que forma part del monestir, aixi com l'interés per reubicar i emmagatzemar aquelles peces
o elements que s'havien quedat sense s, s'ha facilitat la seva conservacio.

Un altre punt a destacar, ja anomenat anteriorment, és la desamortitzacié. El 1837 van ser confisca-
des les rendes del monestir, i es pretenia desamortitzar-lo; perd, aquesta situacid no va afectar la
comunitat, la qual va continuar ocupant-lo, ja que el procés desamortitzador va repercutir en dues
propietats rurals annexes al monestir, que si van ser segregades i venudes.”® Tot plegat és el que ha
permés que aquesta col-leccié no hagi estat fragmentada i hagi arribat fins als nostres dies.

2.2. Usos i gestié actual

Com a prova de l'interés i el valor del conjunt del monestir, aquest va ser inclos en un esborrany
del Cataleg municipal de patrimoni el 1998, que no s'aprova definitivament fins al 2012.77 E1 2007
rebé el caracter de bé d'interes cultural (BIC), la maxima proteccié.”® La declaracié no afectava
solament el monestir com un conjunt arquitectdnic, sind que es feia extensiva a les seves col-lec-
cions, a pesar de no disposar d'un cataleg dels seus béns. Malgrat tot, elements en concret també
van rebre una mesura de proteccid, com l'orgue de l'església, que fou declarat BIC.”” O bé el
lledoner de sor Clara Andreu, que es troba a la clastra d'entrada i que va rebre la protecci6 d'arbre
singular.’” Els fets, doncs, posen de manifest la importancia del conjunt monastic, caldra per tant

posar esment a coneixer com es gestiona aquest conjunt declarat BIC.

El monestir és un espai concebut per a la vida conventual, aquesta és la seva funcié principal. Perd
el cas de Sant Bartomeu s'ha caracteritzat per combinar i compartir la vida religiosa de la comuni-
tat de monges amb altres usos. Avui dia és també un espai d'habitatge per a persones que no formen

part de la comunitat religiosa i alhora disposa d'un petit museu.

El religi6s ha estat i continua sent I'tis principal del monestir, que es troba lligat a la comunitat. En

aquest sentit els espais de la clausura que ocupen les dependéncies que envolten dos dels tres patis i

75. Les relacions entre ambdds monestirs s'han mantingut al llarg de la seva historia i ha afectat, entre d'altres
assumptes, l'activitat artistica, especialment per la influéncia que exercia el monestir de Sant Jeroni sobre Sant
Bartomeu. Els lligams s6n més forts als inicis. Vegeu: Josep Estelrich Costa: “Artistes que treballen pel monestir
de Santa Elisabet de la Ciutat de Mallorca: segles XVI-XVII”, BSAL, XLI, p. 223-240.

76. Joana Ferragut Bonet: La desamortitzacion de..., p.161.

77. Fitxa INC-C009 del Cataleg de patrimoni del terme municipal d'Inca.

78. BOE, n. 117, 17/05/2006, p. 18976-18978.

79. BOIB, n. 75, 27/05/2003, p. 47-48.

80. Fitxa INC-C009 del Cataleg de patrimoni del terme municipal d'Inca
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I'hort estan dedicats a la vida i les tasques de les monges. Aix{ i tot, dins la clausura hi ha dependeén-
cies que es troben avui dia sense us. Aixd és perqué hi ha un nombre reduit de monges, que es
dediquen solament a la vida contemplativa i utilitzen sempre unes poques estances. La resta d'usos
que es donen en el monestir, i dels quals no participen les monges, es desenvolupen i concentren

en els espais que envolten el primer pati, a la zona d'accés public.

Dins aquesta funcié religiosa es duen a terme diferents activitats, com pugui ser la celebraci6 de
missa diaria, la realitzacié de convivéncies o altres actes de recolliment. Les dites activitats es duen

a terme principalment a I'església i entorn del primer pati, que sén els espais publics, a pesar d'aixo

en ocasions s'habilita una sala o fins i tot es déna accés a una part de I'hort.%!

El monestir no ha estat solament I'espai d'habitatge per a les monges, siné que des de la seva arriba-
da aquestes han conviscut amb capellans i donats. Per aix0 a l'ala dreta del primer pati, i situats a la
zona publica, es disposaren tres espais que s'utilitzaren com habitatges. Dues d'aquests eren per als
donats i un per al capelld o capellans, el qual connecta directament amb l'església a través de la
primera capella del lateral dret. Avui dia les antigues cases dels donats segueixen estant habitades.

El cultural o patrimonial és el darrer dels usos que trobam actualment en el monestir i el darrer que
s'hi ha incorporat. Es I'iis que major interés desperta per al present treball. A pesar de les tasques
realitzades anteriorment en aquest ambit, avui dia les activitats es redueixen al seu museu,? el qual
ha estat disposat al voltant del primer pati i ocupa part de les ales sud i oest.

Aquest darrer apartat de gestié cultural o patrimonial se centra en la conservacié i difusié del
monestir, i el fons historicoartistic que guarda. La referida funci6 no es va desenvolupar fins a la
década dels vuitanta, i solament és destacada en alguns casos o episodis puntuals. En aquest sentit

cal remarcar a la figura del canonge Pere-Joan Llabrés, qui va ser el primer a interessar-se a fomen-

tar el coneixement i la valoracié de tot aquest patrimoni i l'iniciador d'aquest linia de treball.®?

Llabrés pretenia donar a conéixer el monestir i les seves colleccions, posant de manifest el seu
valor. Per aquest motiu es va dedicar, per iniciativa propia, a aconseguir treure obres de la clausura,
majoritiriament pintura, i fer-les accessibles al puiblic. Els seus treballs van consistir a aconseguir

el finangament per a les restauracions d'aquestes peces.’* Un cop restaurades i per tal de fer-ne

difusio, formaren part de diverses d'exposicions temporals, majoritdriament realitzades a Inca.%

Llavors es va plantejar la creacié d'una mostra permanent de les dites colleccions en el propi
monestir. Aquest museu es va preveure que comptaria amb tres seccions diferents: pintura, arts
decoratives (destacant especialment la cerimica) i etnologia. El 1996 s'inaugurava la seccié de
pintura,’®la qual s'havia disposat a l'antic refectori. El museu es va iniciar per la col'lecci6 de pintu-
ra, ja que aquesta era al moment I'inica que havia estat estudiada minimament i de la qual es podia

81. Una d'aquestes activitats que s'hi duen a terme la desenvolupa I'Escola Gregoriana de Mallorca, la qual té en
el propi monestir la seva seu, on assaja peridodicament. Aixi ho explica Bernat Forteza Fuster a I'entrevista.

82. La bibliografia es refereix a aquest espai museitzat com a museu, encara que aquest no reuneix les caracteris-
tiques basiques i minimes amb les quals ha de comptar un organisme o instituci6 com aquesta, tal com recull la
Llei autondmica 4/2003, de 26 de marg, de museus de les llles Balears.

83. La totalitat dels entrevistats concorda unanimement a destacar la seva figura.

84. Avui la colsleccié de pintura presenta un bon estat de conservacid, en gran part a causa que la majoria de les
peces foren restaurades en el taller de restauracié de la Generalitat de Catalunya o bé pel taller de restauracié del
bisbat de Mallorca.

85. Cal destacar especialment les exposicions sobre I'art religiés d'Inca: "Santa Maria a Inca, I'art maria inquer"
(1992), "Jesucrist a I'art inquer" (1996) i "Els sants a I'art d'Inca" (2001). Totes elles foren coordinades pel propi
Pere Llabrés.

86. Bartomeu Martinez Oliver i Francesca Vives Amer: “El segle XVIII...”, p. 59-60.
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oferir un discurs ordenat i coherent. Aixi i tot, i sense disposar d'un pla director,®” va preveure un
creixement progressiu dels espais expositius per tal de poder incorporar la resta de seccions, a
mesura que s'anassin estudiant les peces que restaven dins la clausura.’® Malauradament Pere
Llabrés va morir sense veure conclos el museu, i aquest restava sense el seu principal impulsor.

El 2002 mossén Santiago Cortés fou nomenat capella titular del monestir, llavors des d'aquest
carrec va poder conéixer més a fons el patrimoni que aquest albergava i va preocupar-se per iniciar
de nou tasques de gestid, seguint els treballs del pare Llabrés. Cortés va intentar professionalitzar

aquesta tasca, per tal motiu es va crear un grup format per membres instruits en el camp de les

disciplines historiques.®”

Aquest grup va assumir diferents tasques sobre la gestié del patrimoni del monestir, centrant-se
especialment en la realitzacié d'inventaris i l'estudi concret d'algunes obres. S'iniciaren en la
catalogacié de la col-leccié ceramica i de I'arxiu, malgrat tot aquests treballs quedaren interrom-
puts i solament es publicaren aproximacions als seus fons.”’ A pesar de tractar-se de treballs
inicials, la seva tasca va permetre I'ampliacié del museu, tot incorporant en aquest un petit recull

de peces de ceramica de taula.”!

Es va fomentar des del grup l'aparicié de diferents publicacions relatives al monestir, algunes d'elles
forca interessants, com la dedicada al programa iconografic del pou de sor Clara Andreu,? que és
un cas tnic a Mallorca i que, per formar part de la clausura, no havia estat estudiat préviament. Per
altra banda —i forca rellevant per al present treball-, aquest grup és el primer a veure les possibles

amenaces del monestir i reclamar-hi un pla de gesti6.”

Després de la fuita d'aquest grup es va produir una aturada en relacié amb les tasques de gestid.
Avui dia els treballs duits a terme en aquest sentit sén pocs. El museu és I'inic que es manté, i va

ser traslladat del seu emplagament original a I'ala oest del primer pati, amb la qual cosa es redui

l'espai expositiu alhora que es dificulta, per I'actual disposicié de les obres, un discurs coherent.”*

Cal destacar que actualment qui realitza aquests treballs des del 2013 sén membres de la Comissié

d'Art i Patrimoni Religiés de la Unitat Pastoral d'Inca,”® formats en el camp de les humanitats. La

87. Es va elaborar per part de Carme Colom Arenas, Alvar Servera Verger i Anna Torres Romagosa una primera
aproximacio a la situacié museologica del monestir, per tal de crear-hi un pla museologic. A pesar de la redaccio del
projecte, aquest no s’ha aplicat, i roman encara com un document inédit. Vull agrair a Santiago Cortés que em fes
arribar una copia d’aquest per a la seva consulta.

88. Aixi ho exposa Santiago Cortés Forteza a la seva entrevista.

89. Aquest grup estava format pels segiients membres: Miquel Angel Capella, Carme Colom i Francisca Tugores
(historiadors de I'art), Maria Magdalena Riera (arqueodloga) i Santiago Cortés (historiador).

90. Es tracta de les ja anomenades obres de:

Miquel Angel Capella Galmés et alii: “Introduccié al cataleg...”, p. 17-24.

Santiago Cortés Forteza: Aproximacié al cataleg..., p.57-68

91. Santiago Cortés Forteza: “L'exposicié permanent de...”, p. 104-105.

92. Miquel Angel Capella Galmés et alii: “El pou de...”, p. 75-80.

93. Miquel Angel Capella Galmés et alii: “El patrimoni historicoartistic...”, p. 121-128.

94. S'havia concebut per a I'antic refectori, i es va dur a I'espai dels antics parladors i a una sala annexa; a causa
del reduit espai que hi havia disponible es van haver d'habilitar dues sales més. Aquesta és una decisié que es va
prendre per indicacié i voluntat de la comunitat de religioses, sense seguir aquestes cap tipus de discurs o criteri
museologic.

L'antic refectori quedava molt proper als espais de la clausura, el trasllat es va donar principalment perque la
comunitat religiosa reclamava major intimitat i recolliment, i s'allunya aixi el museu dels espais interiors del
monestir. Aixi ho explica la superiora del monestir Maria Teresa Escartin Acin

95. Actualment s'hi dediquen Guillem Coll, Bernat Fuster i Pere Rayd, realitzen aquest treball de forma voluntaria
i no han rebut per a aquesta tasca tipus de nomenament o carrec.
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seva tasca va encaminada més al caracter difusor del monestir, ha permés la visita periddica al
museu i a l'església, per a la qual elaboraren una guia de visita.”® També han modernitzat el butlleti

que edita la comunitat tot incorporant-hi articles de caracter artistic i patrimonial.®’

La realitzacié i el correcte desenvolupament de tots aquests treballs sobre la gesti6 patrimonial del
monestir depenen de la comunitat de religioses, ja que el seu interés i collaboracié és sempre
necessari. Malgrat que no participin d'aquestes activitats, com a depositaries del conjunt histori-
coartistic, el seu vistiplau és sempre imprescindible. Aix{ i tot, cal destacar el fet significatiu que les
iniciatives en aquest camp vénen sempre d'agents externs a la comunitat de religioses. Cal ressaltar
també la dificultat per treballar o intervenir sobre el patrimoni que es troba en la clausura. Per altra
banda, s'ha de tenir present la falta de recursos economics o la manca d'inversions en la gesti6
d'aquest patrimoni, la qual cosa suposa que les tasques realitzades siguin minimes i s'ocupin basica-

ment del seu manteniment.

2.3. Diagnostic de capacitats

A partir d'allo exposat anteriorment podem conéixer quines sén les fortaleses i les debilitats del
monestir, aix0 permetrd presentar unes bases sobre les quals s'haurien d'enfocar les futures
intervencions i actuacions, perqué aquestes atenguin a les necessitats reals del monestir podent
preveure també quines poden ser les seves oportunitats, per tal de fomentar-les, i quines poden ser
les seves amenaces, per tal de corregir-les o evitar-les.

a) Fortaleses

Pel que fa a les fortaleses, s'ha de destacar que aquest no deixa de ser un espai atractiu pel fet de ser
I'nic monestir no desamortitzat d'Inca que es pot visitar i que alhora també disposa d'un espai
museitzat que no tenen la majoria de monestirs de Mallorca. Per altra banda, un aspecte rellevant
del conjunt monastic és el caracter popular de la seva arquitectura, amb el qual no compten la resta
de monestirs, que li aporta un caracter identitari tinic. Un altre punt que fa atractiu el monestir, de
cara al visitant, és que I'entrada per accedir-hi és gratuita.

En relacié amb la gestié del monestir i el seu patrimoni, cal ressaltar que hi existeix un grup de
voluntaris. Més enlla que el grup sigui reduit, el monestir disposa de membres que hi participen
activament per tal de donar-lo a conéixer i fomentar-hi visites.

b) Debilitats

Per altra banda, es troben les debilitats que presenta avui dia el monestir, les quals malauradament
sén més nombroses i destacades, en la majoria de casos responen a intervencions o tasques que
s'haurien d'haver realitzat, perd que no s’han duit a terme.

En primer lloc, no existeix un inventari o cataleg dels béns del monestir; malgrat que es realitzaren
tasques d'inventaris i catalegs, aquests no s'ocuparen de la totalitat del fons i se centraren en ambits
concrets. Al mateix temps han deixat de ser instruments ttils, ja que amb el pas del temps no s'han
actualitzat i els treballs més recents en aquest sentit no s'han conclos.”®

96. Pere Rayé Bennassar: Església del monestir...

97. Fins a la seva arribada el butlleti es dedicava quasi exclusivament a la figura de la monja sor Clara Andreu que
li déna nom.

98. S'iniciaren processos de catalogacié dels fons ceramics conservats en el monestir i del seu arxiu, perd aquests
quedaren interromputs. Malgrat que es publicaren aproximacions als seus fons, aquestes obres no serveixen per
coneixer realment cada una de les peces que en forma part, alhora que no soén utils per dur a terme la funcié
principal que han de tenir els catalegs.

134



EL MONESTIR DE SANT BARTOMEU, ESTUDI | AVALUACIO D’'UN MODEL DE GESTIO

El monestir es troba avui estretament lligat a la funci6 religiosa, a pesar que compta amb un grup
reduit de monges i d'una edat avangada. Tot fa pensar —si segueix la tendéncia actual- que desapa-
reixerd en ell la vida religiosa i que cal preveure per a aquest noves funcions. Manca, per tant, la
realitzacié d'un pla de gesti6 en el qual es puguin contemplar nous usos per a l'espai, sempre que
aquests permetin una certa flexibilitat i no desvirtuin el monestir, mantenint-lo lligat a les seves
col-leccions.

Un altre punt dolent que té el monestir és la seva localitzacié. Encara que es troba integrat a dins
la trama urbana d'Inca, ocupa un emplagament extrem d'aquesta. Al mateix temps la barriada on
se situa estd configurada majoritariament per habitatges, per tal motiu és una zona de la ciutat poc
transitada, sense zones per a vianants ni estacions de bus o tren properes. Per aquesta rad no hi ha
hagut interés per part de les institucions o associacions per fomentar el desenvolupament o la visita
del dit espai i per extensié del monestir. A tot plegat se li ha de sumar que la senyalitzacié del
monestir és gairebé inexistent en gran part de la ciutat, sén molt pocs els indicadors que hi fan
referéncia, ni tan sols en el seu entorn més immediat. Com a conseqjiéncia, l'afluéncia per part del
public és molt baixa. A més, els visitants reuneixen sovint un mateix perfil, es tracta de locals que
superen la quarantena d'anys.”

El museu s'ha convertit en un espai significatiu del monestir, on s'exposen algunes de les obres més
destacades. Malgrat tot aquest és un espai creat per iniciativa personal de Pere Llabrés, que després
va ser traslladat a un altre emplagament dins el propi monestir modificant-ne la seva concepci6
original. La comunitat de religioses ha anat incorporant algunes obres a aquesta mostra perma-
nent, sense cap tipus de criteri ni rigor museoldgic. Aixi, es posa de manifest la necessitat d'elabo-
rar un pla director per al museu, o bé, com a minim, una proposta museologica. Del museu també
s'han de corregir alguns aspectes sobre el control de les peces com pugui ser la regulacié de la
humitat, la illuminacié o prendre mesures de proteccié més adequades. També fa falta major
informaci6 en el propi museu, ja que algunes de les obres exposades no disposen d'una cartel-la
explicativa, com és el cas de la colleccié ceramica. Referit al museu un altre aspecte molt dolent és

el seu horari d'obertura, ja que solament estd obert al pablic un dia al mes.!%

Una darrera feblesa que presenta és la seva manca de pressupost i ajuda institucional. Si que s'han
rebut ajudes o collaboracions puntuals per a la realitzaci6 d'algunes activitats, pero no per al dia a
dia. Per aquest motiu la gestié del monestir recau tinicament en la comunitat de religioses. Atés
que es tracta d'una comunitat contemplativa de pocs membres i d'edat avancada, les activitats que
duen a terme en aquest sentit sén tinicament de manteniment, ja que no poden assumir grans
actuacions, motiu pel qual ens trobam al davant d'un estat d'estacament respecte a la realitzacié
d'activitats lligades a la gesti6 del monestir.

c) Amenaces

De cara al futur es presenten una série de perills i oportunitats per al monestir. En relacié amb els
possibles perills, cal destacar la desaparicié de la comunitat religiosa; aquest és un escenari proba-
ble, en el qual es troben la major part dels monestirs. La fuita de les monges deixaria el monestir
desproveit de la seva funci6 principal i sense les religioses que fins al moment s'han encarregat de

99. Aquest estudi de public del museu va ser realitzat i facilitat per Pere Ray6 Bennassar.

100. L'horari actual d'obertura al public és de 10 a 12 hores el darrer dijous de cada mes. Aixi i tot hi ha la possibili-
tat de concertar entrevistes en un altre dia i horari, sempre que es faci amb antelacié i alguns dels responsables
del museu accedeixin a organitzar la visita.
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la seva gesti6 i manteniment. Al mateix temps, aquesta fugida de les jerdnimes podria suposar una
retirada o fuita de béns mobles que es troben en el monestir, com ha ocorregut recentment en el
monestir de Sant Jeroni de Palma. Un altre perill és la situaci econdmica actual, especialment la
que viuen les monges, ja que en casos eventuals no es podrien fer carrec d'intervencions o restaura-
cions, especialment de I'immoble.

d) Oportunitats

El que cal destacar sén les oportunitats en les qual caldria que se sustentas el monestir. D'entrada
és I'tinic espai conventual museitzat a Inca, i un dels pocs que es troben a Mallorca. Aixi i tot, avui
dia la mostra recull solament el patrimoni moble, perd una concepcié museografica que inclogui
el patrimoni total, tangible i intangible, de la vida en el monestir i una visi6 antropologica de la
comunitat de religioses el faria encara més interessant. En aquest sentit el monestir, i especialment
el seu museu, es convertirien en espais clau, tant en 'ambit local com insular, pel que fa al desenvo-
lupament educatiu i la promocié turistica.

Aixi, amb l'escenari en qué ens trobam, es poden oferir un seguit de recomanacions. En primer
lloc, és necessari i imprescindible la collaboracié entre les institucions publiques i el monestir.
Seria oportti en aquest sentit crear una figura juridica que s'encarregas de la gesti6 del monestir.!"!
Aquest organisme li donaria estabilitat i suport institucional, i alhora amb el suport de les institu-

cions collaboradores seria més facil aconseguir ajudes o finangament.!*?

Una de les tasques que s'hauria de reprendre per tal de poder ser conclosa és la realitzacié d'un
cataleg. S'haurien de finalitzar els ja iniciats (que s'ocupen de l'arxiu i el fons ceramic) alhora que
caldria fer-lo extensiu a la resta de peces del monestir. Aquesta és una passa fonamental per al

coneixement i la futura gesti6 del bé.

Un altre aspecte en el qual s'ha de treballar és a donar major difusié del monestir. La que es dona
actualment és gairebé nul'la i té una baixa incidéncia en els mitjans. S'haurien de situar dins la
ciutat indicadors del monestir, com a minim al seu entorn més proxim. Estaria bé combinar-ho
fent as de noves plataformes digitals com les xarxes socials o una pagina web. Cal aconseguir un
major nombre de public que el visiti. En aquest sentit, també s'hauria de lluitar per diversificar el
public i poder fer-lo accessible a totes les edats i perfils. En aquest cas les xarxes socials s'acosten més

als joves que és el perfil de visitants més escs.

En darrer lloc, caldria retornar el museu al seu emplagament original, per al qual havia estat
previst, i preveure de nou el creixement ordenat i progressiu de les seccions que havia d'incloure
(pintura, arts decoratives i etnologia).!”> Alhora caldria elaborar un pla director, per tal de dur a
terme una museitzacié més adequada que, d'una banda, permeti la creacié d'un discurs expositiu

més ordenat i coherent que l'actual, i de I'altra, una major proteccié i control de les peces.

Per concloure l'apartat s'ha de destacar que és possible actuar per corregir tots aquests perills i
febleses que presenta actualment el monestir. Per altra banda, tenen major interés i rellevancia les
fortaleses i oportunitats que es presenten per al monestir, que accentuen totes les possibilitats i el

bon futur que pot tenir aquesta institucio.

101. Hi haurien de formar part obligatoriament la comunitat de religioses i el Consell Insular de Mallorca, per ser la
institucié que té delegades les competéncies en materia de cultura i patrimoni. Aixi i tot també es podria plantejar
la participaci6 de I'Ajuntament d'Inca i el Govern balear.

102. Miquel Angel Capella Galmés et alii: “El patrimoni historicoartistic...”, p. 126.

103. L'emplagament en el qual es troba actualment impedeix una ampliacié dels espais expositius.
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2.4. Un cas inesperat

El passat 19 de maig, i durant la realitzacié d'aquest treball, es va produir per part de la comunitat
de religioses un intent de trasllat de gran part del fons pictoric del monestir de Sant Jeroni de Palma
cap al monestir de Sant Bartomeu a Inca.!%* Encara que aquest traspas d'obres finalment no es va dur
a terme, es posava de manifest la complicada situaci6 actual per a la custddia del patrimoni de Sant
Jeroni, alhora que es presenta un nou escenari no contemplat inicialment en la realitzaci6 d'aquest

treball, per tot el que suposa l'arribada a Sant Bartomeu d'un contingent d'obres tan nombrés.

Aquesta situaci6 ens remunta a l'estiu de 2014, quan les monges de Sant Jeroni es traslladaren al
monestir de Sant Bartomeu amb caracter definitiu. El trasllat es degué que s'havia reduit a quatre
el nombre de religioses, les quals no podien afrontar per elles soles el manteniment de tot el
conjunt. Al mateix temps, d'uns anys enga, el monestir s'havia degradat bastant, i presentava un

estat de conservacié dolent.19°

Les jeronimes van dur amb elles un seguit d'objectes de Sant Jeroni cap a Sant Bartomeu. No es
coneix amb exactitud de quines obres es tracta, perd hem de destacar el trasllat de l'arxiu.!%® A
pesar que en aquell moment el Consell de Mallorca va realitzar un seguit d'inspeccions, les obres

sostretes de Sant Jeroni no hi van ser retornades.

Aquesta situacié obliga a plantejar escenaris no previstos inicialment. Especialment entorn de
reflexionar sobre si és adequat el trasllat de les obres, i en el cas que finalment es produeixi, saber si

esta preparat el monestir de Sant Bartomeu per rebre i custodiar correctament tot aquest conjunt.

En primer lloc, caldria explicar que les relacions entre els dos monestirs han estat sempre impor-
tants, prova d'aixo és que el monestir de Sant Bartomeu ja ha rebut en altres ocasions obres de Sant
Jeroni. De fet, la seva propia fundacié ja va lligada a l'entrega d'obres del monestir palmesa. Un
aspecte que s'ha de remarcar, en el cas de produir-se el trasllat i ajuntar-se ambdues col‘leccions, és
la falta d'inventaris. En aquest sentit no es disposa d'inventaris o catdlegs complets ni actualitzats a
cap dels dos espais monastics, cosa que podria donar resultats perillosos si s'ajunten definitivament
les dues col*leccions. Seria especialment confds per a investigadors, atés que a aquests no els seria

possible conéixer quines peces provenen de cada emplagament.'?’

Per altra banda, estaria bé valorar quins sén els espais lliures dels quals disposa San Bartomeu per
albergar aquestes obres. El trasllat no ha de suposar un acumulament de les peces i convertir el

monestir en un magatzem.

Si és cert que no es podria incorporar a les obres en el museu ja existent, a causa que les sales
museitzades sén poques, de reduides dimensions i no disposen de cap espai lliure, i aixd hauria de

suposar també un nou plantejament museografic que alga hauria d'assumir.

104. Diario de Mallorca, 20/5/2015, p. 51-52.

105. Ultima Hora, 27/5/2015, p. 58-59

106. Ultima Hora, 6/8/2014.

107. El darrer inventari de Sant Jeroni és del 2004, elaborat en el marc del Catalogo de los Bienes Muebles de la
Iglesia, promogut pel Ministeri de Cultura. Per altra banda, i com ja s'ha exposat al llarg del treball, en el cas de
Sant Bartomeu es compra amb aproximacions també del 2004 als inventaris de les peces ceramiques i de I'arxiu
documental, que no han estat finalitzats.
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Tot plegat posa de manifest la dificil situacié en qué es troba el monestir de Sant Jeroni. Alhora es
deixen entreveure les febleses de la legislaci6 i de les igures de proteccié entorn del monestir, ja
que a pesar d'haver estat declarat bé d'interés cultural aixd no ha impedit que es trobi en un estat
de conservacié dolent, ni la fuita de part de les seves colleccions, que han perdut la visié i el

caracter de conjunt.

3. Conclusions

* Actualitat del model de gesti6 avaluat.
El cas recollit en el present treball sobre la gestié del monestir de Sant Bartomeu, declarat bé
d'interés cultural, presenta una situaci6 real i actual. S'ha intentat posar en valor el monestir
i el seu patrimoni, per tal que es prengui consciéncia d'aquest i s'actui correctament en
relacié amb la seva proteccid i gestid.

* Manca d'ajuda institucional.
A pesar que el monestir ha rebut de forma puntual ajudes puibliques, és una institucié que ha
sufragat la major part de les despeses lligades a la seva conservacié i gesti6. La situacié actual
obliga a una major implicacid i a la col-laboraci6 per part de les diferents administracions,
no tan sols a nivell economic per tal de permetre la continuacié d'aquestes tasques patrimo
nials, sin6 també a nivell collaboratiu implicant-se directament.

* Inexisténcia d'un pla de gestié.
Per altra banda, és important ressaltar les fortaleses de la institucid, aixi com també cal
detectar i actuar rapidament sobre les mancances. En aquest cas concret molts dels aspectes
que caldria corregir o que encara manquen en la gestié del monestir no sén el resultat d'una
mala gestid, sind que més aviat responen a la falta d'aquesta. Tot plegat es deu a la mancanga
d'un pla de gestid, que marqui uns criteris i unes pautes a seguir per al monestir i els seus fons.

* Opacitat de l'estat de conservaci6 d'una clausura.
Cal deixar constancia dels problemes que suposa treballar en 'estudi del monestir, especial-
ment respecte dels espais de la clausura i de les colleccions que en ells es troben. Davant
aquesta situaci6 es fa dificil conéixer quin és el fons d'obra alla conservada i en quin estat de
conservacid es troba.

* Previsié per un manteniment conjunt i integre del patrimoni del monestir.
S'ha d'entendre en tot moment que, a pesar de l'estabilitat de qué gaudeix avui el monestir
d'Inca, aquest pot ser escenari de situacions delicades en relacié amb el seu patrimoni, més
encara si tenim en compte els fets ocorreguts en el convent del mateix orde de Palma. Per
aquest motiu cal preveure un pla d'actuacié en cas que les religioses abandonin el monestir
que en permeti la seva conservacié integra i de les col*leccions que s'hi troben. I ja que s'ha
iniciat una museitzacio, tal volta aquesta es podria fer extensiva a tot el conjunt monastic.

* Idea d'un model de gesti6 flexible.
Atés que es tracta d'un tema actual, i amb els problemes que aix0 suposa per al seu estudi, sera
dificil poder concloure de forma rotunda molts dels seus aspectes. Per tant, a I'hora d'enfron
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tar-nos a aquesta qiiestié caldrd preveure l'aparicié de noves situacions en el monestir. Per
aquest motiu el model de gestié que es proposi, a més ha d'estar perfectament planificat, ha de
ser flexible, perqué ha de poder contemplar totes les possibilitats d'adaptacié que puguin
aparéixer o desenvolupar-se en el monestir.

4. Agraiments

Vull dedicar unes breus linies finals d’agraiment. En primer lloc, a Mercé Gambds, qui va

dirigir-me el treball del qual ha sorgit aquesta comunicacid, pels consells que em dona i les correc-

cions que em va fer. [ als entrevistats, per la bona acollida amb la qual em van rebre i per l'aportacié

generosa dels seus testimonis.
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Paraules clau: Teatro de Inca, Teatre Principal d’Inca, patrimoni, inventaris, béns mobles, cinema.
Resum. Les obres de reforma i rehabilitacid del Teatre Principal d’Inca van propiciar la realitzacid d’una
serie de tasques patrimonials per a la preservacid de determinats béns historicoartistics i de caracter
sentimental relacionats amb la historia i evolucid de l'emblematic teatre inquer.

Les tasques realitzades han consistit en la realitzacid d’un inventari de tot el material moble i grafic que
presentava certa rellevancia historica lligada a la vida i evolucid del dit Teatre.

Tot i aixo, s’ha de dir que lafeina realitzada és la primera passa a seguir per a la conservacid d'aquests
béns, ja que el que s’ha duit a terme és un inventari del que tenim, per tant no s'ha realitzat una imple-
mentacid de la metodologia de catalogacid, atés que aixo suposaria una analisi historicoartistica i un
estudi cientz’ﬁc del material seleccionat, segiient pas que shauria a"efectuar pera la conservacié iposaa'a
en valor dels dits elements.

Amb aquesta presentacid es pretén donar a conéixer les feines realitzades a la societat inquera i animar
les persones interessades en el tema a iniciar un estudi més profund de la documentacid generada amb el
present estua’ipreliminar,

Keywords: Inca Theather, heritage, cinema.

Abstract. The renovation and refurbishment of the Inca theater performing a series of tasks for heritage
preservation of certain assets and historical-sentimental related to the history and evolution of the iconic
theater of Inca.

The tasks carried out consisted in cona’ucting an inventory ofallfurniture ana’graphic materialpresen—
ted some historical significance related to the life and evolution of this theater.

However it must be said that the work done is the first step forward for the conservation of these heritage,
because what has been done is an inventory of what we have, so there has been no an implementation
methodology for cataloging, as this would be a historical analysis and scientific study of the material
selected, the next step that should be followed for the preservation and enhancement of these elements.
This presentation aims to introduce the work performed in the Inca society, and encourage people
interested in the topic to begin a deeper study of[he documentation generatea' by this preliminary study.
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1. Introduccid

A causa de la reforma de l'edifici del Teatre Principal d’Inca, I'Ajuntament d'Inca va contactar amb
l'equip técnic realitzador de I'inventari de la col*leccié de béns mobles i grafics del Teatre, format
per la Sra. Magdalena Sastre Morro, historiadora i arquedloga, i la Sra. Emmanuelle Gloaguen
Murias, historiadora de 'art i restauradora de béns culturals, amb 'objectiu de realitzar una valora-
ci6 sobre el patrimoni moble i grafic que s'hi conserva.

Després de la primera visita al Teatre Principal d'Inca es va poder apreciar el ric patrimoni moble
que es trobava localitzat a diferents sales de l'edifici. Aquest semblava estar format, principalment,
per maquinaria relacionada amb la projeccié cinematografica, mobiliari de diferents tipus,
sistemes d’il'luminacid i cartelleria. Després de I'encarrec de 'Ajuntament de realitzar un inventari
dels béns mobles, es va procedir a la seleccié dels elements aptes per ser inventariats, pel fet de
presentar un estat de conservacié acceptable i considerar-se objectes destacats de la memoria de
l'edifici, i es descartaren els elements la integritat dels quals era molt deficient o que no es conside-
raren rellevants.

Durant aquesta primera visita que van dur a terme les técniques al Teatre Principal d'Inca, es va
poder observar I'abundant patrimoni grafic que es trobava ubicat a diverses sales d'aquest i el perill
imminent de la seva pérdua si no es realitzaven les actuacions pertinents per a la seva proteccié. El
conjunt de material grafic estava format per rétols cinematografics de diferents époques i en molt
diferents estats de conservacié. Davant aquesta situacid, les técniques encarregades de I'inventari
dels béns mobles van expressar a ’Ajuntament d’Inca la necessitat de realitzar un inventari de tota
la cartelleria que es trobava dispersa per les sales del Teatre, i la necessitat de realitzar les tasques
pertinents de conservacié i restauracié per assegurar la seva proteccio.

D'altra banda, se'ns va informar de la possibilitat que les obres de remodelaci6 afectassin la caixa
escénica, fet que ens va cridar l'atencid, ja que aquest espai, situat a la zona de I'escenari, després del
tel6, 1 que romania ocult al pablic, presentava a les seves parets nombrosa cartelleria publicitaria
dels espectacles desenvolupats a l'edifici des dels seus inicis (1914). Aquest espai representava un
viatge en el temps de maxima activitat del Teatre Principal d’Inca, i per tant era necessaria la seva
preservacié o almanco la seva documentaci6. Es van dur a terme una série de consultes a especialis-
tes en restauracié de paper per tal de valorar la possible retirada dels cartells aferrats en aquestes
parets, perd a causa del mal estat de conservacid que presentaven i el cost que suposava la dita
intervencid es va descartar la realitzacié d’aquesta actuacié. Aixi, es va optar per l'elaboracié d’'una
documentacié fotografica exhaustiva de I'espai i la realitzacié d’un inventari de tots els cartells que
formaven part d’aquesta sala, per tal d’evitar la pérdua completa d'una documentacié que reflecteix
la historia viva del Teatre Principal d'Inca.

En aquest article hem volgut recollir les tasques patrimonials desenvolupades abans que es dugués
a terme la reforma de l'edifici del Teatre Principal d’Inca, amb l'objectiu principal de preservar la
major part dels elements patrimonials que presenten certa rellevancia historica i sentimental
relacionada amb l'evolucié historica de l'edifici. Les actuacions que s'hi han duit a terme es poden
resumir en tres blocs: la descripcié dels treballs realitzats entorn dels objectes i elements mobles
recollits en el Teatre Principal d'Inca, l'inventari de la cartelleria informativa existent a les depen-
déncies del Teatre i l'associada a la caixa escénica. Aquests treballs es concreten en tres inventaris
que reuneixen la informaci6 destacada de cada un dels elements.
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Volem remarcar que les actuacions realitzades es defineixen com tasques d'inventariat, i per tant
no s'ha realitzat una implementacié de la metodologia de catalogacid, ja que aixd suposaria una
analisi historicoartistica i un estudi cientific del material seleccionat.

2. Objectius

2.1. Concepte d’inventari

Els objectius principals dels inventaris realitzats vénen definits pel concepte propi d'inventari com
a eina de coneixement, descripcid basica i protecci6 preventiva.

La finalitat d'un inventari sempre és la identificacié d'un objecte dins d'una col-leccié per facilitar
la seva conservacid, control i localitzacid, alhora que proporciona un primer contacte amb l'objec-
te abans de la seva possible catalogacié i estudi.

Un inventari ha de considerar-se una eina ttil per a la correcta gesti6 patrimonial dels béns d'una
colleccid, ja que en ell s'han de recopilar uns coneixements essencials dels objectes que el compo-
nen per impulsar el seu estudi, conservacid, difusio, exposicié publica i interpretacié o explicacid.

A T'hora de realitzar els treballs de selecci6 dels objectes localitzats a diferents sales del Teatre
Principal d'Inca es van establir una série d'objectius que definissin cientificament les accions a

desenvolupar durant les tasques d'inventari Aquests objectius son els segiients:

* Recuperar el major nombre d’objectes significatius relacionats amb la vida de I'edifici, amb la
finalitat de crear una col-lecci6 identificativa del Teatre Principal d’Inca que representi un
conjunt de valors per a la historia i la identitat de la comunitat o societat en la qual estan inserits.

* Documentar l’estat de conservaci6 de la colleccid, a partir de 'establiment d’una série de criteris
que atorgaven un nivell o un altre de conservaci6 a l'element.

* Establir un sistema d’inventari i classificacié dels objectes que facilitas la seva gesti6 dins de la
col-leccié amb la finalitat d’afavorir la seva difusié.

* Assegurar la salvaguarda dels objectes seleccionats.

* Aconsellar a ’Administracié competent d’aquest patrimoni un diposit adequat per a 'emmagat-
zematge dels objectes que permetés la seva correcta conservacid.

3. Metodologia
3.1. Criteris de seleccié

Els criteris de seleccié que s’han fet servir per a la realitzacié dels inventaris basicament han estat
els mateixos, amb algunes variacions quant a I'inventari dels béns mobles i 'inventari dels cartells
de cinema.

Pel que fa als béns mobles, els criteris de seleccié dels objectes inventariats es va basar principal-
ment en una série de conceptes que s'expliquen a continuacié.

* Valor historic. Aquest ve donat per 'antiguitat de 'objecte i la relacié amb la historia viscuda per
ledifici i la poblaci6 en la qual es troba.
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* Valor simbolic. Entes sota el concepte de simbolic, les emocions que pot generar 'objecte en la
societat en la qual s’ha creat.

* Valor funcional. Es correspon a la funcié de l'objecte inventariat dins Pactivitat propia que
emmarca la col-leccié.

* Estat de conservacié. S’han seleccionat elements amb un estat de conservacid apte de caraala
identificacié i classificacié de lobjecte.

Respecte a I'inventari dels cartells de cinema, es va basar en dos criteris fonamentals:

* Estat de conservaci6 de I'element. Es va procedir a seleccionar com aptes tots aquells cartells que
es podien desplegar i una vegada oberts conservaven un minim del 70 % del suport, i era aixi
possible la identificaci6 de la pel-licula a la qual es referia el cartell. En la majoria dels casos, els
cartells apareixien doblegats sobre ells mateixos tres vegades per facilitar el seu emmagatzematge
dins caixes de menor grandaria. Molts d’ells apareixien aferrats, fruit de la humitat soferta, i
resultava impossible obrir-los sense que patissin una gran deterioracié, per la qual cosa aquests
van ser descartats des d’un principi.

* Antiguitat o singularitat. En cas d'identificar un cartell d'un titol determinat, que destacas per la
seva cronologia i pel fet de ser un exemplar tinic, es va optar per inventariar-lo malgrat presentar
un estat de conservacié molt deficient, amb la intenci6 de realitzar un registre com més ampli
millor de la col-leccié.

3.2. Estat de conservacié

La colleccié de béns mobles del Teatre Principal d'Inca presenta objectes de diferents tipologies,
materials, técniques i funcions, fet que enriqueix notablement la colleccid, perd a la vegada
dificulta la seva classificacid, estudi i conservacid.

En relacié amb l'estat de conservacié d'aquests objectes, la seva integritat fisica s'ha considerat una
variable dels criteris de seleccid.

A l'hora de classificar els objectes com inventariables o no, en primer lloc es van tenir en consideraci6
els seus valors historics, simbolics i funcionals, com s'ha comentat anteriorment, perd també és impor-
tant destacar que 'estat de conservacié dels objectes ha contribuit a la seva inclusié en l'inventari.

Lassituaci6 de l'edifici, amb deficiéncies importants en la seva estructura, que han ocasionat goteres
i humitats, el vandalisme sofert en l'etapa en qué va ser ocupat, I'abséncia de manteniment i el pas
del temps en si mateix, han ocasionat que molts dels objectes es trobessin molt deteriorats i presen-
tassin trencaments, bruticia, atacs de fongs i microorganismes, oxidaci6 en el cas dels metalls, etc.
Aquest fet ens ha portat a crear una classificacié entorn de l'estat de conservacié dels objectes en
bo, regular i dolent, segons si les deficiéncies afectaven la seva integritat fisica, estructura i suport,
i es descartaren alguns objectes pel mal estat que presentaven.

En altres ocasions se n'ha escollit una mostra representativa, formada pels objectes en millor estat
d'un tipus, i s'ha sacrificat la resta d'elements pel seu mal estat de conservacio.

Pel que fa a l'estat de conservaci dels cartells de cinema, l'estat de conservacié del material grafic
documentat en el Teatre Principal d'Inca ha condicionat molt el treball de recopilacié de la col-leccié.
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La majoria dels cartells de cinema seleccionats es van trobar en una sala posterior a la platea,
agrupats en prestatgeriesia l'interior de caixes de fusta i cartd. En aquest cas, presentaven un elevat
index d'humitat i abundant preséncia d'insectes i microorganismes, a causa de I'existéncia de
filtracions d'aigua a I'habitacio.

Uns altres es van localitzar a la sala de control i a les sales adjacents a la platea. Alguns d'ells, encara
que en un nombre menor, es van trobar a la planta superior, concretament en els camerinos. Molts
van aparéixer en el terra, oberts i sense cap ordre, fruit d'accions vandaliques incontrolades.

La preséncia d'humitat i els actes vandalics soferts pels cartells durant els tltims anys en el Teatre
Principal d'Inca han causat nombrosos danys a la col*leccié inventariada. L'estat de conservacié
d'aquests objectes presentava diferents nivells, ja que a simple vista es van poder observar cartells
totalment deteriorats per la humitat i els atacs d'insectes i microorganismes, aixi com cartells que,
aparentment, no presentaven un grau alt d'afectacié.

La deterioraci6 del paper pot deure's a dos tipus d'agents: agents interns, aquells que participen en
la deterioracid, perd sén conseqiiéncia dels mateixos materials que componen el paper, com per
exemple els acids que despreén la lignina que el forma, les cues o la corrosi6 de les tintes; i agents
externs, aquests ltims son els que més danys han causat en la col*leccié de cartells cinematografics
del Teatre i en els quals aprofundirem a continuacio.

Els agents externs s6n aquells factors que afecten els documents, poden ser de dos tipus: generats per
agents bioldgics, que poden ser d'origen animal, vegetal i huma, i els generats pels agents fisics,
com la llum, el foc, la humitat i I'aigua, etc.

Aquests factors incideixen de diferent manera sobre el material i el suport dels objectes. En el cas de
la cartelleria del Teatre, les importants fluctuacions de temperatures, combinades amb I'alta humitat
present a l'edifici, van facilitar les reaccions que van contribuir a la deterioraci6 del paper, ja que van
afavorir el creixement de microorganismes i de plagues d'insectes.

L'alta humitat relativa (superior a 60 %) causa inflamacié i deformaci6 de les fibres del paper, i
permet accelerar la deterioracié dels acids de la lignina.

L'excés d'humitat, 'alta temperatura i un medi ambient contaminat son els factors que, general-
ment, activen el creixement de fongs i microorganismes.

El vandalisme i una incorrecta manipulaci6 han afectat considerablement la col'leccié, atés que una
part important dels elements objecte d’estudi aparegueren alterats per una accié humana posterior,
i el fet que molts dels cartells estiguessin al terra ha condicionat molt el seu estat de conservacié.

L'objectiu del present treball no era realitzar un informe ni analisi de les patologies que presentava
la col'leccié quant a conservacid; no obstant aixo, a manera d'exemple s'han recollit algunes de les
patologies més destacades observades en els objectes recopilats durant el procés d'inventari,
informacié que ens serd mole titil a I'hora d’establir el protocol d’actuacio6 pel que fa a la seva conser-
vacié i restauracio:

* Taques d’aigua produides per I'excés d’humitat i preséncia de filtracions a la sala on s'emmagatzemaven.

* Trencaments de suport a causa de la delicada estructura del paper.
* Perdua de suport com a conseqiiéncia de la preséncia de microorganismes.
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* Foxing. Petites taques produides per I'oxidaci6 d’algun additiu en el paper. Reaccié que es
produeix quan la humitat relativa és alta.

* Floridura. Taques caracteristiques produides per l'atac de fongs.

* Erosions de la superficie amb objectes punxants.

* Marques que presenta el paper, fruit d’'una incorrecta manipulacié.

3.3. Registre de la informacié. La fitxa d’inventari
3.3.1. La fitxa d’inventari dels béns mobles

Després de la seleccié dels objectes, molts d'ells van ser inventariats directament en el Teatre, a
I'espera del seu trasllat a un diposit on es poguessin emmagatzemar en un estat correcte de conser-
vacié. Els objectes van ser fotografiats i identificats amb un nimero identificatiu que els era atorgat,
i es procedia a recopilar la informacié necessaria per completar els camps de l'inventari (figura 1).
L'inventari propiament dit s'ha organitzat en diferents apartats que faciliten l'organitzacié de la
informacié adquirida. A continuaci6 es procedir a explicar els apartats i camps que s'han utilitzat.

* Identificacié. Apartat que facilita una rapida identificacié i classificacié de I'objecte, al qual es
reflecteixen els segiients camps:

- Numero d'inventari: niimero correlatiu que s'assigna a cada un dels objectes. Cadascun d'ells porta
el seu niimero d'inventari marcat mitjangant un adhesiu, una etiqueta penjant o inscrit a una zona
de I'element amb llapis, depenent de la tipologia de l'objecte, estat de conservacié grandaria i
superficie. S'ha intentat que la sigla sigui visible alhora que s'ha col-locat en una zona discreta de
l'objecte.

- Denominacié: en aquest cas s'ha anotat un nom o breu definicié de l'objecte.

- Tipologia: aquest camp estd destinat a I'agrupaci6 per families d'objectes per facilitar aixi la seva
classificaci6 dins de la col-leccié. S'han disposat unes deu tipologies: mobiliari, eines, documen-
tacid, decoracid, il'luminacié, maquinaria, parament, cartelleria i optica.

- Localitzacié inicial: sempre que ha estat possible s'ha intentat situar I'objecte en el lloc on es
trobava quan va ser seleccionat per inventariar-lo.

- Ubicaci6 actual: aquest camp es destina a la ubicaci6 de 'objecte al moment de finalitzar I'inven-
tari. Les técniques responsables de la realitzaci6 de 'inventari no es fan responsables si aquesta
ubicacid canvia.

* Descripcid. Engloba els aspectes més fisics de 'objecte:

- Descripcid de 'objecte: s'hi inclou una breu descripci6 de I'objecte inventariat i el seu niimero en
cas que hi hagi més d’'un element.

- Cronologia: época, data o dada cronologica relacionada amb 'objecte.

- Mides: mides que presenta I'objecte.

- Material: identificacié dels materials que componen I'objecte.

- Técnica: técnica de produccié o manufactura de I'objecte.

- Inscripcié: descripci6 o transcripcid de marques, textos, dedicatories, etc.

* Conservacid. Aquest apartat es relaciona amb la conservaci6 que presenta 'objecte al moment de
ser inventariat i si presenta algun detall de conservacid a destacar.
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- Estat de conservacio: recull I'estat de conservaci6 que presenta I'objecte classificat en bo, dolent
o regular.

- Detalls de conservacié: aquest camp es completa en cas que l'objecte presenti alguna caracteris-
tica o deficiencia de conservacié destacada.

* Crédits. Dades internes:
- Autor fitxa/data: nom dels técnics i data de realitzacié de la fitxa.

Finalment, cada una de les fitxes va acompanyada d’una o més fotografies identificatives de I'objecte.
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Figura 1. Fitxa de registre empmda per a la realitzacid de Uinventari dels béns mobles

3.3.2. La fitxa d’inventari dels cartells de cinema

Un cop realitzada la seleccié dels rétols cinematografics, es va procedir al seu desplegament, i se'ls
situd sobre suports plans per facilitar la seva manipulacié, afavorir el seu assecament i la seva conserva-
cid. Posteriorment, els cartells van ser inventariats un per un, que foren amidats, fotografats i nume-
rats en relacié amb el nimero d'inventari donat (en cas que n'existis més d'un exemplar, s'agruparen).

Per a la realitzacié de l'inventari, es va crear una base de dades utilitzant el programa Acces 2007,
en la qual es va introduir la segiient informacid relativa a cadascun dels cartells:

* Titol: camp destinat al titol de la pel-licula o obra de teatre que apareix en el cartell; en el cas que
aquest sigui diferent del titol original de la pel-licula, preval el titol del cartell.
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* Namero d'inventari: nimero correlatiu que s'assigna a cada un dels cartells. Cadascun d'ells
porta el seu nimero d'inventari marcat en un extrem de la part posterior (part inferior). Quan hi
ha més d'un cartell s'ha assignat un subniimero (per exemple: el cartell nim. 201 té 3 cartells
iguals, per la qual cosa s’han enumerat de la segiient forma: nim. inv. 201, 201-2, 201-3).

* Cartellista: en aquest cas s'ha anotat l'autor del poster, entenent aquest com a executor, sigui
autor individual, estudi grafic o empresa de publicitat, sempre que el nom aparegui en el cartell.

* Any: en aquest camp s'ha introduit la data del rétol. A molts dels cartells inventariats apareix la
data, perd en uns altres no. Per establir una data en els cartells en qué aquesta no apareix, s'ha
anotat la data de producci6 de la pel‘licula, amb l'objectiu de fixar un marc cronologic. A cada
cartell s'especifica si la data fixada és la que apareix en el cartell o no.

* Nombre de cartells: nombre de cartells repetits.

* Estat de conservacid: s'han establert 4 categories principals: bo, regular, dolent i molt dolent.

* Mides: mides que presenta el cartell inventariat.

* Fotos: apareix el DSC de la foto o fotos.

* Format: es diferencia entre poster, fullet de ma.

* Observacions: qualsevol aclariment que es vulgui fer pel que fa als camps que s'acaben de detallar.

4. Resultats de l’estudi realitzat i diposit del material inventariat

Amb la finalitat de contextualitzar la informaci6 obtinguda després de I'inventari dels béns mobles
i grafics, procedim a realitzar una petita introducci6 sobre la historia del Teatre Principal d'Inca.

El Teatre Principal d'Inca neix d'una iniciativa privada d'una societat formada per Juan Mir Jaume,
Juan Alzina Llobera, Pedro Amer Sastre, Gabriel Guasp Alzamora, Gregorio Balaguer Costa,
Bernardo Oliver Morro i Jaume Vidal Jaume, que el 1913 adquireixen un local al carrer de Marti
Metge, niimero 21, amb la intencié de crear un centre d'oci per a la ciutat.

El projecte, realitzat per Guillem Reynés Font, va obrir les seves portes el 1914. A l'edifici destacava
'abundancia de ferro, tant en elements constructius com decoratius, la fusta i decoracions varies,

principalment realitzades en escaiola, seguint I'estética modernista del moment.

Després de la reforma de 1945, molts d'aquests detalls, sobretot els de caracter decoratius, es van perdre,
pero les obres de reforma del Teatre han tret a la llum algunes restes, sobretot estructurals, de la prime-
ra construccid, com poden ser algunes columnes de ferro que es van reaprofitar, restes de paviments,
elements decoratius d'escaiola, I'antiga fonamentacié del Teatre de 1914 (en forma de ferradura).

En els seus inicis, el Teatre tenia un aforament total de 984 persones i comptava amb sis llotges de
prosceni i vint platees. Per a la inauguraci6 del Teatre es va contractar la companyia Granieri, com
queda reflectit, encara avui, amb signatura i data a una de les portes dels camerino del pis superior.

Poc després de la inauguracié s'inicia la programacié cinematografica, que es va compaginar amb
els espectacles teatrals.

El 1915 el Teatre va signar un contracte amb una empresa de Barcelona per introduir el cinema
sonor i el color, fet que el converti en un dels espais més nous de I'illa destinat a la projecci6 de
pellicules de cinema.

150



L'INVENTARI DELS BENS MOBLES | GRAFICS DEL TEATRE PRINCIPAL D'INCA. 'EMBRIO PER A LA SEVA CONSERVACIO | POSADA EN VALOR

Ala década dels quaranta, després de la Guerra Civil, el Teatre va viure una época de crisi que va afectar
tant la programacié com el propi immoble. Des de la seva construccié no s'havien realitzat grans obres
de conservacid, i la pérdua d'tis combinada amb un escis manteniment es van acusar a l'edifici.

Va cobrar importincia en aquest moment la figura de Josep Amengual Ferrer, fill de Miquel
Amengual Janer, un dels principals accionistes del Teatre, que al costat de Josep Ferrer Mateu,
Francesc Serra Ferrer i els germans Pere Llobera Rossell6 i Joan Llobera Rossellé van idear un
projecte de recuperacié. En primer lloc, es van iniciar els tramits per adquirir el local, els quals no
van concloure fins al 1947, pero les obres de millora per modernitzar-lo es van iniciar abans, el
1945, i van tenir una durada de nou mesos. En aquest cas, el projecte de reforma va ser a carrec de
Francesc Casas Llompart, arquitecte molt destacat a Mallorca durant la primera meitat del segle
XX i comen¢ament de la segona.

L'obra de transformacié realitzada va apostar per la simetria, la proporcid i la funcionalitat, i afecta
considerablement l'interior del Teatre. Després de la seva finalitzacié es va canviar el nom a l'edifici,
que passa a denominar-se Teatre Principal d'Inca.

A partir de la década dels anys 50 del s. XX fins als anys 80 es van produir nombrosos canvis en els
propietaris; passa de ser una societat formada per inquers a estar en mans d'un tnic propietari,
Rafel Sales, empresari de la ciutat de Palma dedicat al cinema i al teatre.

Va ser durant aquesta época quan més destaca la projeccié de pellicules de tot tipus, com hem
pogut confirmar en 'elaboracié de I'inventari de cartells de pel-licules realitzat.

En els anys 90 el Teatre Principal d'Inca sofreix una nova crisi, més dramatica que l'anterior, arran
de la qual tanca les seves portes.

El 1999 el consorci format per I'Ajuntament d'Inca, el Consell Insular de Mallorca i el Govern de
les Illes Balears adquireix I'edifici per 100.000 milions de pessetes. El 2014 s'inicien els treballs de
recuperaci6 del Teatre amb diferents linies d'actuacid, des de I'inventari del patrimoni moble i
documental fins al buidatge de l'edifici i els treballs de reforma propiament dits.

4.1. Elements mobles

L'inventari estd format per un conjunt de 541 objectes classificats en diferents tipologies, que
queden distribuits de la segiient manera:
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* Cartelleria: 51 elements. Dintre d’aquesta categoria es van recollir tots els elements relacionats
amb la senyalistica informativa del Teatre.

SENBRAS

Figura 4. Cartell indicatiu del bany de senyores

* Decoracié: 7 elements. Dintre d’aquesta categoria es van inventariar tots els elements relacionats
amb la decoracié del Teatre.

Figura 5. Gerro decoratin

* Documentacié: 210 elements. Es recull tota la documentaci6 generada pel Teatre al llarg de la
seva historia. Dintre d’aquesta categoria podem trobar una documentacié molt variada: llibres
d’inspeccions, de visites, de registre de localitats, de liquidacions, de matricula del personal, de
registres d’entrades, fulls de salaris, targetes de visites de diferents artistes, fotografies dedicades
pels artistes al personal del Teatre, correspondéncia diversa, actes de preséncia i d’inspeccions
generals, targetes de propaganda de vendes, fulls de relacions de les cases distribuidores, nomines
dels treballadors, baixes laborals, balangos econdmics, fulls de comptabilitat, el contracte de
lloguer/venda del Teatre en els anys 1954 i 1967, entre d’altres.

Figura 6. Fotografia dedicada
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* Eines: 4 elements. En aquest apartat es recullen una série d’eines, basicament associades a la
preparacié de les bobines de pel-licules.

Figura 7. Eina perforadora

* Indeterminada: 4 elements. S’hi han recollit els elements dels quals no s’ha pogut determinar la
funcionalitat i, per tant, no s’han pogut associar a cap de les categories establertes.

* IIluminacié: 57 elements. S'hi recullen tots els elements associats a la il-luminaci6 del Teatre, ja
sigui tant dels espais pablics com dels espais de caracter més privat.

Figura 8. Focus

* Magquinaria: 101 elements. Dintre d’aquesta categoria es van inventariar tots els elements
associats a les reproduccions filmiques, aixi com els relacionats amb el funcionament eléctric i
tecnic del Teatre. Alguns exemples d’aquests poden ser: projectors, bobines de les pel-licules,

panells electrics i d’il-luminacid, politges i altres elements associats a 'obertura i tancament del
tel6, maquina de fer crispetes, aspirador...

Figura 9. Projector
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Mobiliari: 88 elements. Es recullen el conjunt de mobles associats al Teatre, objectes que serviren
per facilitar-ne I's i la funcionalitat. Dintre d’aquesta categoria podem trobar una gran diversitat
d’elements; les baranes de les diferents escales, aixi com les de les llonges laterals del pati de
butaques, faristols, extintors, altaveus, els diferents tipus de butaques, penjadors...

Figura 10. Filada de butaques de fusta

* Optica: 4 elements. Conjunt d’elements associats a les projeccions d’imatges.

Figura 11. Objectiu

* Parament: 11 elements. Dintre d’aquesta categoria s’han inventariat els elements relacionats amb
els utensilis del servei de bar.

Figura 12. Tassa de caﬁ, on es pot llegir Bar Principal
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* Vestuari: 1 element. Jaqueta de I'acomodador de butaques.

Figura 13. Jaqueta de l'acomodador de butaques

Amb aquest primer estudi dels elements mobles que s’ha realitzat, podem dir que la colleccié conté
objectes, tot i que no s’ha pogut establir la cronologia de molts d’ells, associats a totes les fases histori-
ques del Teatre, des dels seus inicis el 1914 (com sén les butaques que es poden observar a la figura
10), passant per la seva época de major esplendor el 1945 (gran part del material de la dita col-leccié
es pot relacionar amb aquesta etapa) i finalment de la darrera fase de funcionament de ledifici.

La collecci6 de béns mobles del Teatre Principal d'Inca es troba emmagatzemada a diferents locals
de I'Administracié municipal. Esta dividida en tres dependéncies municipals: av. de les Germanies
(a on s’han dipositat els elements de mitja i petit format), diposit de la brigada municipal (a on s’han
dipositat els elements de gran format, com és tota la maquinaria de projeccié) i 'Arxiu Municipal
(on es troba ubicada tota la documentacié més rellevant que sha pogut recollir durant aquest
procés). Al lliurament del treball realitzat, les técniques responsables van establir una série de
pautes a seguir per garantir una minima conservacié de la colleccié situada en els diposits
d'emmagatzematge municipals, i aix{ assegurar la salvaguarda dels materials i dels objectes de la
collecci6 frenant la degradacié dels suports.

4.2. Cartells

Ens agradaria comencar aquest apartat realitzant una breu historia dels cartells de cinema i els seus

principals autors, amb la finalitat de contextualitzar els objectes inventariats.

El cartell promocional des del seu naixement ha estat considerat un métode de difusié i publicitat

de multiples espectacles de tot tipus, i apareix unit al cinema des que aquest fa els seus primers
p p p p que aq p

passos com a nou art i métode d'oci al segle XIX.

Els rétols de cinema es van convertir rapidament en un reclam i manera de promocié per a les sales
de cinema que s'anaven establint a les grans capitals, ja que realitzaven una doble funcié: donar a
conéixer les diferents pel-licules i persuadir I'espectador de la possibilitat de consumir el producte.

Igual que el cinema és considerat des dels seus inicis una manera d'expressio artistica en el seu
vessant més culte i menys comercial, el cartell va créixer lligat en moltes ocasions a diferents
corrents artistics, i en alguns casos es reconeix com una manifestacié de caracter secundari, pel fet
d'estar sotmesa a una funcié comunicativa i publicitaria que coartava la llibertat de I'artista. Els
primers rétols cinematografics documentats van promocionar les pellicules dels germans
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Lumiére, on s'observava un public visualitzant un film, tot donant la importancia a la novetat de
I'espectacle. Posteriorment, les representacions anaren evolucionant i passaren a mostrar-se el
context en el qual es desenvolupava la pel-licula i la trama argumental. Finalment, amb I'aparicié
en els anys 40 del segle XX de I'star system hollywoodienc, passi a centrar-se en la promoci6
directa dels artistes com a nou reclam.

Ala década de 1950, el cartell cinematografic ja estava totalment reconegut com a element publici-
tari, inclos en un programa complet de marqueting i sotmés a una xarxa de distribuci6 i a uns
canons bastant estrictes. Els codis emprats es generalitzaren perqué l'espectador pogués captar la
informaci6 de la pel-licula.

L'estil del cartell cinematografic fou des de sempre pictoric fins al final dels anys seixanta. A partir
dels setanta la fotografia es va destacar en la promoci6 d'un cinema guiat cada vegada més per la
necessitat de versemblanga.

En l'actualitat els cartells de cinema han estat relegats a les sales, i sén simplement un complement
del marxandatge més de la pel-licula, al costat de trailers, entrevistes, publicitat, etc.

Pel que fa als diferents artistes, a la colleccié de cartells de cinema del Teatre Principal d'Inca cal
assenyalar la preséncia de I'obra de grans cartellistes com Jano, Soligé, MAC, Albericio, MCP, Esc,
Moltalbin, components tots ells d’'un planter d'artistes d'estils molt diversos, la labor dels quals es
troba, en general, escassament estudiada.

A continuacid, realitzarem una breu analisi d'algun d'ells, que ens ajudara a entendre millor la seva
obraila colleccié del Teatre Principal d'Inca.

L'obra de Jano, pseudonim de Francisco Ferndndez Esbarzer, es pot situar des de 1947 fins a 1979.
La seva formacid, segons les seves propies declaracions, va ser autodidacte, i és un dels cartellistes
de cinema més polivalents, amb una obra
d'uns 5.000 cartells. Va comengar a treballar
en els anys quaranta il-lustrant llibres, comics
i, gairebé per casualitat, en el cartell de
cinema a un conegut estudi madrileny on, a
poc a poc, es va fer un lloc privilegiat entre els
cartellistes de cinema. El seu estudi va arribar
a treballar per 20 distribuidores simultania-
ment. Jano va ser un dels millors retratistes de
I'star system, nacional i internacional, al servei
dels encarrecs (igura 14).

Un altre dels autors presents a la colleccié
aqui tractada és MAC, el qual va treballar
diferents géneres pictorics i cinematografics,
técniques i estils al llarg de més de 30 anys, des
de 1955 fins a 1988, i plasmd en els seus
treballs el seu caracter innovador reconegut a

Figura 14. Cartell firmat per Jano
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tot el mén. En els seus cartells cuidava, a més
del dibuix, la composicié i fins i tot la dispo-
sici, forma i color de la grafia, com a part
d'un tot, hi ha en els seus dissenys una gran
varietat d'estils. Aixi es pot observar un
marcat canvi; a les seves primeres obres oferia
un disseny més senzill que després, amb el
pas del temps, s'and fent més estrident i
barroc, i presentava un major ventall croma-
tic (hgura 15).

D'altra banda, també s'han conservat cartells
signats per Ramén Marti i Josep Clavé i
Hernin Picé, que formen MCP, com a
signatura identificativa del grup. Marti
exerceix com a dibuixant d'arts grafiques des
de 1936, tasca que alterna amb la pintura.
Hernan Pic6 (Barcelona, 1911) té una trajec-
toria similar i com a pintor es dona a conéixer
el 1945. Al principi els tres dissenyaven junts,
perod en els dltims anys solament tragaven el
disseny general i l'execucio era realitzada per

Figura 15. Cartells firmats per MAC (esquerra) i MCP (dreta)

altres membres del taller, encara que tots els treballs se signen amb les sigles MCP, convertides en

imatge de marca. Aixi mateix, comptam amb quatre cartells de Mataix (Enrique Mataix Romén),

que va comengar pintant faganes de cinemes el 1948, i passa a formar part d'MCP el 1955, on va

romandre fins al 1980 (figura 15).

W CHEEE MORERN
MEEET BRERESR

Figura 16. Cartell firmat per Soligé
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Un altre dels autors més representat és
Séligo. Nascut el 1910, el 1935 l'estudi Art
Fox el convida a produir cartells litografics.
El 1943 la casa Hispano Foxfilms li fa un
contracte exclusiu. Llavors s'aprecia un canvi
en els cartells pel fet de plasmar un cromatis-
me molt ric. A partir de 1951 i fins a 1956,
l'il-lustrador treballa també per a la casa Rosa
Films, on produeix una quarantena de cartells.
En aquest moment, com a conseqiiéncia d'una
llei del Govern espanyol, s'esdevé la crisi de
les distribuidores principals, com la Hispano
Foxfilms. Séligo comenga a treballar per a
altres empreses: Balart, ACE, Capitoli, CIC,
E. Simd, etc., fins que es retira als anys 70

(hgura 16).
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Un cop realitzat I'inventari dels cartells del Teatre Principal d'Inca, podem dir que hi ha una série

aspectes rellevants a destacar. S'han inventariat un total de 2. cartells de 1.103 pellicules, els
d’ tes rell ts a dest Sh tariat un total de 2.267 cartells de 1.103 pel-licules, el
quals presentaven diferents formats, cronologies, autors i estat de conservacid; la seva analisi es
presenta a continuacio.

Pel que fa al format que presenten els dits cartells, hi ha un clar predomini del format poster d'unes
mesures estindard: 100 x 70 cm.

Format

M Poster [ Cartella

Figura 17. Gréfic on es representen els percentatges quant al format

Cronologia: el cartell més antic que s'ha documentat és de 1936, La fuga de Tarzdn. Un altre aspec-
te important és que s’han trobat cartells que van des de la década dels anys 40 fins al primer decenni
del nostre segle (2007). El nombre més gran de posters es déna en els anys 60, cosa gens estranya,
ja que és en aquest periode quan el Teatre Principal és comprat per Rafel Sales i es prioritza més la
projeccid de pel-licules que la realitzacié d'un altre tipus d'espectacles.

Cronologia dels posters

Sense data 1930 1940
2000 A% 0% 0%
1990 4%
1980 5%

5%

W 1930
m 1940

1950
m 1960
m1970
m 1980
m 1990
m 2000

Figura 18. Grafic on es representen els percentatges quant a les cronologies dels diferents cartells

Cartellistes: s'han documentat nombrosos autors (més de 15). El percentatge més alt dels autors
coneguts esti representat per la igura de Jano, seguit dels cartells firmats per MCP i MAC.
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Tot i 2ix0 hi ha un alt percentatge dels cartells dels quals es desconeix l'autoria.

Cartellistes
Jano

B Mac

B Mcp

B Montalban
M Soligo

M Albericio
M Esc

M Hermida

Jano
21 %

: Albericio 4%
Hermida ESC 2% Soligé M Altres autors

1% 2%

Figura 19. Gr&ﬁc on es representen els dlferents cartellistes

Conservacié: l'estat de conservacié que més predomina és el de regular-bo (aquest percentatge
respon a la selecci6 prévia que es va fer dels cartells, ja que molts van haver de ser descartats a causa
de l'estat deplorable que presentaven). Alguns cartells, malgrat el seu mal estat de conservacié, han
estat inventariats, pero separats de la resta per aquesta causa. Han estat inventariats perque presen-
ten una cronologia antiga o es tracta de pel-licules molt representatives.

Molt dolent Estat de conservacio

4%

B Bo

B Regular

B Dolent

H Molt dolent

Figura 20. Gr&ﬁc on es representen els diferents estats de conservacid que presenten els cartells de la col-leccid

Atés P'important volum de cartells que presenta la col-leccié i que I’Ajuntament d’Inca no compta
amb les instal-lacions ni el personal técnic adequat per a la salvaguarda i gestié d’aquest conjunt
patrimonial, les técniques responsables del treball d’inventari van proposar que es realitzas el
contacte pertinent amb I'Arxiu del So i de la Imatge del Consell de Mallorca, destinat a la recupe-
racid, conservacié i difusié del patrimoni fotografic, cinematografic, videografic i fonografic,
produit o relacionat amb l'illa, perqué acollis la dita col-leccié. Aixi doncs, es va dur a terme el
contacte amb els técnics del dit Arxiu, els quals varen efectuar una visita a la col*lecci6 per tal
d’avaluar la possibilitat d’acollir-la. D’aquesta visita va sorgir la idea de irmar un conveni entre les
dues parts interessades (Ajuntament d’Inca i Arxiu del So i de la Imatge del Consell de Mallorca),
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per a la realitzacié d’'un diposit de la col-leccié de cartells a PArxiu del So i de la Imatge, perque
poguessin ser catalogats i restaurats, i aixi assegurar la salvaguarda d’aquest patrimoni documental.
Tot i haver realitzat el primer contacte a nivell técnic, el conveni a dia d’avui no s’ha signat. Els
cartells van ser acuradament col-locats a carpetes de 100 x 70 cm (8 en total) i traslladats a un lloc
apte i segur a 'espera que es formalitzas el conveni, i els técnics de Arxiu del So i de la Imatge del

Consell de Mallorca els poguessin recollir per procedir al seu diposit.

Com ja s'ha comentat anteriorment, davant la desaparicié de la caixa escénica del Teatre, les parets
de la qual estaven repletes de cartells de les diferents actuacions que s'havien realitzat al llarg de la
vida de ledifici, ens trobarem davant la pérdua d'una informacié molt valuosa, motiu pel qual es
van emprendre diverses actuacions. Al principi es va plantejar la possibilitat de recuperar aquests
cartells, perd davant el mal estat que presentaven dita opcid no va ser viable. Aixi doncs, es va
decidir realitzar una exhaustiva documentaci6 dels cartells existents mitjangant fotos generals i
fotos de detall de cadascun d'ells (fotos que van ser realitzades per una técnica del departament de

Cultura de 'Ajuntament d'Inca).

Figura 21. Vista d’una de les parets de la caixa escénica

S'han comptabilitzat un total de 239 cartells, enquadrats cronoldgicament entre el final dels anys
30 i el principi dels 70. Tot i que el percentatge més gran representat és per als cartells dels quals
desconeixem la data, podem dir que la forquilla cronoldgica més representada en aquesta col-leccié
és la dels anys 50 (hgura 22).
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Els espectacles realitzats, que s'han pogut extreure amb I'elaboracié d'aquest inventari, passen per
projeccions cinematografiques, espectacles musicals, representacié d'obres teatrals, circs i fins i tot
actuacions d’hipnotisme i médiums. Com es pot veure a la figura 23, els espectacles musicals sén
els més nombrosos en aquesta collecci6 de cartells. Dintre d'ells, cal dir que els més representats
foren els de sarsuela, cobla, i espectacles musicals acompanyats per ball de les vedets.

120 1
100 l
30 1“!‘ B Anys 30
IR.-"*' B Anys 40
60
# B Anys 50
-
40 M Anys 60
.-“'“‘r B Sense data
20
-

0 :
Anys 30 Anys40 Anys50  Anys 60 Sense
data

Figura 22. Grﬁﬁc on es representen les cronologies dels dlferents cartells de la caixa escénica
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Figura 23. Grafic on es mostren els diferents espectacles documentats en els cartells de la caixa escénica
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A l'inventari realitzat no s'ha inclos el colossal
cartell de Ben-Hur, que es trobava penjat
presidint la paret frontal de la caixa escénica
(hgura 24). El motiu pel qual no hi hem
incorporat el cartell de Ben-Hur no ha estat un
altre que perqué ha estat possible la seva
conservacio.

Aquest cartell, obra dels pintors Arrom i
Medrano, ha estat objecte de diverses actua-
cions per assegurar la seva conservacié. La
restauradora, especialista en paper, Margalida
Massanet va ser l'encarregada de realitzar un
primer diagnostic de I'estat de conservacié en
qué es trobava i una posterior intervencié de
caracter preventiu (figura 24). La técnica va
fer lliurament a I'Ajuntament d'Inca del
cartell, degudament embalat, i de la memoria
de l'actuaci6 realitzada sobre aquest.

Figura 24. Imatge del cartell de Ben-Hur, en el seu estat
original i un cop realitzades les tasques preventives

5. Conclusions

Acabam de presentar els treballs realitzats envers els elements mobles i grafics associats al Teatre
Principal d’Inca. La memoria d’aquestes tasques realitzades i els inventaris dels elements mobles i
cartells es troben a I'’Area de Cultura de PAjuntament d’Inca, i pot ser consultada per qualsevol
persona interessada en el tema.

Com bé hem dit al principi, les actuacions realitzades es basen fonamentalment en el concepte
d’inventari, el qual constitueix una eina que permet localitzar, controlar i informar sobre els béns
patrimonials, tot establint la seva classificaci i permetent, a posteriori, la realitzacié de catalegs i
registres per facilitar el seu coneixement, proteccié i difusi; és a dir, una eina que permet desenvo-
lupar estratégies i politiques de gesti6 entorn del patrimoni cultural.

Pel que fa al concepte de cataleg, Jorge Benavides Solis en el Diccionario razonado de bienes cultura-
les assenyala que "és I'instrument administratiu i cientific en el qual s'inscriuen de forma individual
els béns, objectes de tutela, els actes juridics que els afectin, el régim de proteccié aplicable, les
actuacions a la qual sén sotmesos i els resultats dels estudis realitzats sobre ells".! Per tant, la catalo-
gacid és un instrument d'agrupacié o recopilacié de coneixements sobre una série de béns, objec-
tes, ambits o activitats dotades d'una certa homogeneitzaci6, al mateix temps que és una eina per
al legislador i I'administrador per atribuir a aquells béns un régim juridic.

Aixi doncs, tenint en compte aquests dos conceptes, la realitzacid del treball d’inventari dels
elements de caracter patrimonial lligats a 'evolucié historica del Teatre Principal d’Inca tenia com

1. Jorge BenavidésSolis, Diccionario razonado de bienes culturales, Padilla Libros, Sevilla, 1997, 36!
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a objectiu principal establir una relacié detallada (ja que s'especifiquen les caracteristiques de cada
un dels elements que integren la col*leccié), ordenada (perqué estableixen diferents categories per
a cada un dels elements) i una valoracié (perqueé sexpressa el valor de cada un dels elements) dels
dits elements, amb una doble finalitat: transmetre a les futures generacions els valors que ens van
ser legats i constituir una eina fonamental per al posterior inici de qualsevol treball de catalogaci6
i d’investigaci6 cientifica.

La feina feta és només el primer pas d'un llarg treball que queda encara per realitzar, i és 'objectiu
final la volta d'aquest patrimoni a la societat civil, perqué el conegui i pugui gaudir d'ell. Per aixo
és necessari establir certes estratégies de treball perqué aquest patrimoni no es torni passiu i quedi
en |'oblit.

Dites estratégies de treball passen per 'elaboracié d'un cataleg dels elements, la seva restauracié i
conservacio, i la realitzacié d'una linia d'actuacié al respecte, és a dir, qué volem fer amb aquests
elements?
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Resum. El Museu del Calgat i de la Pell compta amb un fons singular, entenent-se com liinica institucié
museistica dedicada, en la seva totalitat, al patrimoni i memoria industrial de les Illes Balears. A través
de diferents béns mobles es representa part de la memoria historica, social i cultural del propi municipi.
Aquestfons, pero, manca destudis exhaustius que permelin catalogar—lo i contextualitzar-lo, la qual cosa
impossibilita fer-ne una correcta difusid a tots els nivells.

Els fons custodiats per les institucions museistiques es posicionen com l'element vertebrador a partir del
qual s'interrelacionen les altres arees del museu, esdevenint el punt comil entre totes aquestes; aixz’, el
coneixement de la propia col-leccid és el motor de la institucid. En aquest sentit, larticle proposa, per una
part, un estat de la qiiestid sobre la documentacid del patrimoni industrial, establint unes bases teoriques;

i per l'altra, pretén ajudar a la documentacid de la col-leccid mitjangant un estudi preliminar del seu fons.

Keywords: investigation, heritage, industrial, shoemaking, Inca, Mallorca.

Abstract. The Footwear and Leather Museum has a unique collection. It is understood as the only
institution which is entirely dedicated to the industrial heritage of the Balearic Islands. Thus, the
collection represents part of the memory and sociocultural history of Mallorca. However, it lacks
speciﬁc studies which would allow to catalogue and contextualize it. This is the reason behind the
impossibility of conducting a proper dissemination at all levels.

The collections are the most important resource of the museums since they become the point where all
the areas and departments converge. Indeed, the knowledge ofthe own collection is the engine ofthe
institution. In this sense, the paper suggests, on the one hand, a status of the issue about the documen-
tation of industrial heritage, establishing theoretical bases; and, on the other hand, it expects to increa-

se the knowledge of the collection through a preliminary study of it.
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1. Introduccid
1.1. Museologia i investigacié

La definicié de museu que planteja 'ITICOM! és la més utilitzada i reconeguda a nivell internacio-
nal. Un museu és una institucié permanent, sense finalitat de lucre, al servei de la societat, oberta
al pablic, que adquireix, conserva, estudia, exposa i difon el patrimoni tangible i intangible de la
humanitat, amb finalitats d’estudi, educacié i lleure.2 La conceptualitzacié del terme es basa,
majoritiriament, en la manifestaci6 i enumeracié de les funcions relatives a aquests tipus d’institu-
cions, que posteriorment seran detallades a cada una de les legislacions territorials relatives.
Conseqiientment, la investigaci6 és una de les funcions obligatories de les institucions, que no
només s’ha d’entendre com un deure, sind com el punt i principi del qual dependran la resta de
funcions i departaments de la institucio.

Registre - Inventari - Documentacid - Catalogacié

Investigacié

Grafic 1. Procés de documentacid dels fons museistics

1.2. Estat de la qgiiesti6. La gestié del patrimoni industrial a Mallorca

Laprovaci6 de la Llei 16/1985, del patrimoni historic espanyol, suposa la regulacié legislativa més
actual en matéria de patrimoni a nivell estatal, a més de la cessié de competéncies patrimonials a
les comunitats autdnomes —punt que pot semblar contradictori pel fet de presentar-se com a model
de politica tnic. Les lleis de cultura i de patrimoni historic de cada comunitat autdnoma se
succeiren en els anys segiients, amb modificacions i especificitats, perd lligades en tot moment al
model legislatiu estatal.

Pel que fa al concepte de patrimoni industrial i la seva proteccio, la Llei 16/1985 no hi fa esment
especific, siné que fa referéncia al patrimoni etnografic, cientific i técnic. Esdevé, doncs, una
complexitat a nivell terminologic que tingué les seves conseqiiéncies en les disposicions de les
diferents lleis autonodmiques. Hi ha una disparitat terminologica que comunament s’engloba amb
la idea de patrimoni industrial: s'utilitzen altres termes com cientific, técnic i etnologic o etnogrfic,

3

fet que no ajuda a la seva sistematitzacié o definicié,’ i conseqiientment esdevé un impediment per

a la posterior gestid. No és el cas de la Llei 12/1998, de patrimoni historic de les Illes Balears, la

1. ICOM: International Council of Museums o Consell Internacional de Museus. Es una organitzacié, dependent de
la UNESCO, que es dedica a la promocio, difusid i estudi dels museus a nivell internacional. S’entén, alhora, com
la xarxa internacional de professionals de museus, gracies a la generacié de codis deontologics, normes i
directrius.

2. Definicié de museu conforme als estatuts de I'lCOM adoptats durant la 22 Conferéncia General de Viena el 2007.
3. Disparitat ideologica i tedrica sobre la validesa o invalidesa del concepte patrimoni industrial, entés moltes
vegades com una successio d’aquell etnologic o etnografic.
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qual s’estableix com un dels corpus normatius més especifics amb relaci6 a la definicié d’aquesta
tipologia patrimonial, en la mesura que s'esmenta la tipologia de patrimoni historicoindustrial, dins
la categoria de bé cultural. Aquesta llei dedica un capitol a la definicié i classificacié de patrimoni
industrial i, a més, contempla tant béns mobles* com béns immobles.> Aixd no vol dir, pero, que
no sigui necessaria una major concrecid en alguns aspectes 0 una ampliacié conceptual

adaptant-se als nous valors i usos del patrimoni.

Parlar de la gesti6 del patrimoni industrial significa identificar quines son les eines que vetllen per
la seva proteccié i quines les institucions que s’hi dediquen. En primer lloc, per a la proteccié del
patrimoni immoble identifiquem dues eines i figures legals cabdals: les declaracions de bé d’interes
cultural (BIC) i la redacci6 de catilegs de patrimoni cultural -lligats a l'eina de planejament i
ordenaci6 urbanistica— de cada municipi. Aquestes figures legals s'encarreguen tnicament de
delimitar i protegir —en menor o major mesura— el patrimoni immoble de Mallorca. El cas d’Inca
és quelcom de complex, en tant que sén molts els testimonis conservats, perd escassos els que
gaudeixen d’'una protecci6 legal: fabriques com la de Can Beltran, Can Piquero Antic (actual
Lotusse) o Can Payeras sén uns dels exemples que han quedat desemparats. El mateix passa amb
altres manifestacions arquitectoniques lligades al patrimoni industrial com sén algunes de les
Cases Barato, que representen valors socials tangibles i intangibles. A més, en el propi Cataleg hi
ha mancances importants a nivell conceptual, ja que el Teatre Principal, la plaga de bous o el Cafe

Mercantil sén considerats béns immobles industrials.

Aixi mateix, existeixen diverses entitats, ptbliques i privades, que centren el seu camp d’estudi en
el patrimoni insular, actuant també en 'esmentat historicoindustrial. En primer lloc, i com a part
del teixit institucional, la Unitat de Patrimoni Industrial del Consell de Mallorca,® que funciona
com un organ encarregat de la seva difusid, aixi com de portar a terme accions puntuals per a la
seva conservacié i proteccié. Una de les giiestions més remarcables i problematiques és la contem-
placié conjunta de béns immobles etnologics i industrials, unificant el que poden considerar-se
tipologies patrimonials diferents. Semmarca aixi dins el corrent de pensament que va lligat a la
concepcid del patrimoni etnologic i etnografic com aquell que engloba el patrimoni industrial, i
aquest restaria en segon lloc, o directament negant la seva existéncia com a tipologia patrimonial

individual. Aquest fet causa que moltes de les actuacions dutes a terme des de la mateixa Unitat

vagin adrecades cap a béns immobles de caire etnologic i etnografic, més que no pas industrials,”

cosa que propicia un detriment cap a la concepcid, consideraci6 i conservaci6 del patrimoni indus-

trial propiament dit.?

4. Els béns mobles industrials sén relegats a un segon terme en el corpus normatiu estatal. La primera comunitat
que els té en compte és Catalunya, per la Llei 9/1993, de patrimoni cultural catala.

5. Per a més informacio sobre legislacié del patrimoni industrial, vegeu: Magan, José Maria Aristételes (2004): “El
patrimonio industrial, el gran olvidado en la legislacion espafola sobre bienes culturales. Un analisis de la situacion
legislativa estatal y autonémica”; Alvarez Areces, Miguel Angel [coord.] Didactica e interpretacién del patrimonio
industrial, Gijon, CICEES, 2005.

6. http://www.conselldemallorca.net/index.php?&id_parent=1309&id_class=11349&id_section=10630 [consultat:
19/10/2015].

7. Malgrat que la Llei 12/1998, de patrimoni historic de les llles Balears, estableix una diferenciacié entre el
patrimoni etnoldgic/etnografic i industrial, aquest fet no queda reflectit en les actuacions de la Unitat de Patrimoni
Industrial. Vegeu les convocatories per a restauracions del patrimoni historicoindustrial, les quals engloben les
actuacions en I'ambit dels molins, sinies, tafones, farineres, barraques i/o pous: http://www.conselldemallorca.ne-
t/index.php?&id_parent=1309&id_class=11349&id_section=10630&id_son=10230&id_grandson=10321. Vegeu
altres accions de difusié i sistematitzacio, dirigides als béns mobles i immobles tradicionals i populars de les llles
Balears: “La pecga de I'estacio”, “Jornada d’Arquitectura Tradicional” [consultat: 19/10/2015].

8. Cal destacar I'organitzacié de les Jornades Europees de Patrimoni (setembre, 2015), dedicades al patrimoni
industrial i tecnic: http://www.conselldemallorca.net/media/43305/Diptic_JEP.pdf [consultat: 01/11/2015].
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A banda de la Unitat de Patrimoni Industrial, destaca també en "ambit public del Consell de
Mallorca la tasca que es porta a terme des del Museu Krekovic en relacié amb el patrimoni indus-
trial del barri de la Soledat. En els darrers anys aquest museu ha dirigit les seves activitats als
habitants del barri on es troba emplagat, amb una idea de creacié identitaria i amb exercicis
encaminats a la recuperaci6 de la seva memoria industrial, seguint preceptes dels museus comuni-

taris, molt tipics de la museologia americana.

Per altra banda, a nivell privat, o si més no independentment de les administracions puabliques,
existeixen dues plataformes que es dediquen —entre d’altres— a lestudi i difusié del patrimoni
industrial propiament entés; i que es complementen quant a gestié. En primer lloc, ARCA (Asso-
ciacié per a la Revitalitzacié de Centres Antics),” la qual treballa en diferents ambits patrimonials;
en els darrers anys ha destacat la seva vinculaci6 al patrimoni industrial, organitzant conferéncies,
jornades!” i/o visites, implicant-se d’una manera molt directa en el seu estudi i gesti6. En darrera
instancia, cal comentar lexisténcia d’Art-xipélag, que es presenta com una plataforma digital que
funciona a manera d’observatori de la cultura de les Illes Balears. Entre d’altres temes i funcions,
ha posat en marxa un estudi del patrimoni industrial de les Illes Balears, davant la manca d’actua-
cions al respecte. A partir de la collaboracié de diferents investigadors, estudiosos i interessants en
el tema, es pretén crear un cataleg de béns d’interés industrial que pugui servir de base per a la

posada en valor i posterior activacié del patrimoni industrial.!!

1.2.1. El Plan Nacional de Patrimonio Industrial'?

La preocupacid per a la salvaguarda del patrimoni industrial, a nivell administratiu, es manifesta
al principi del segle XXI, quan I'Instituto de Patrimoni Cultural Espafiol —en representacié de la

Direccié General de Belles Arts i Béns Culturals del Ministeri de Cultura— posa en marxa la

113
b

redaccié del Plan Nacional de Patrimonio Industrial,'? que es presentava com una eina cabdal per

a la conservaci6 dels béns immobles industrials de les diferents comunitats autonomes. Aquestes
collaboraven amb I'IPCE per tal de realitzar un cataleg de béns industrials —susceptibles d’una
intervenci6 més urgent—, aixi com a definir altres actuacions necessaries per a la declaraci6 de béns
d’interés cultural (BIC). D’aquesta manera es pretenia conscienciar del valor que aquest tipus de

patrimoni tenia.

El cas de les Illes Balears és quelcom de particular, en tant que no s’ha realitzat cap intervenci6 a la
Comunitat Autonoma, i el cataleg inicial no inclofa cap bé pertanyent a les Illes.!* Posteriorment,
s’han realitzat diverses actuacions lligades al Pla Nacional de Patrimoni Industrial, entre les quals

la publicacié d’un cataleg que engloba 100 elements del patrimoni industrial d’Espanya —realitzat

9. Tot i que les sigles defineixen el camp d’actuacié de I'’Associacio, val a dir que en I'actualitat aquest s’ha ampliat
a tota l'illa de Mallorca i en diferents temes patrimonials.

10. Cal destacar I'organitzacié de les Jornades de Patrimoni Industrial (novembre, 2015): http://arcapatrimoni.-
blogspot.com.es/2015/11/arca-ha-organitzat-unes-jornades-de.html [consultat: 23/11/2015].

11. Val a dir que és I'inica eina que inclou estudis de béns industrials mobles. http://artxipelag.com/patrimoni-in-
dustrial/ [consultat: 22/10/2015].

12. http://ipce.mcu.es/pdfs/PN_PATRIMONIO_INDUSTRIAL.pdf [consultat: 22/10/2015].

13. S’ha d’entendre aquesta comesa en el context d’'un projecte europeu comu que vetllava per la necessitat
d’avaluar la memoria historica i industrial de la societat. La redacci6 del Pla també vingué precedida i encoratjada
per les actuacions i empreses que, en aquest camp, havia realitzat el TICCIH —The International Committee for the
Conservation of the Industrial Heritage—, entitat col-laboradora de la UNESCO i I'lCOMOS.

14. La proposta d’inclusié d’elements immobles industrials fou entregada fora de temps.
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amb la collaboraci6 del TICCIH-, al qual apareixen tres elements corresponents a les Illes
Balears: Bodega Cooperativa Es Sindicat (Felanitx), Central Térmica d’Alcidia i Sa Fabrica Nova
(Soller).'> S’ha de posar de manifest que no s’ha contemplat cap bé immoble relatiu al municipi
d’Inca, aixi com tampoc es valoren els béns mobles relacionats a les diferents manifestacions

industrials.

1.3. Bases per a la catalogacié i documentaci6 del patrimoni industrial

En aquest apartat cal fer referéncia a la legislaci autondmica encarregada de la regulacié dels
museus i col-leccions museogréﬁques. Val a dir que és escassa i, a efectes practics, poc operativa,16
ja que no segueix moltes de les bases conceptuals dictaminades per 'ICOM, a més de no establir
recursos i eines que serveixin per a una gestié comuna, unificada i en xarxa. Es presenta la defini-
ci6 de musen,'” seguint els parametres de 'ICOM, on s’especifica la tasca d’investigacié i estudi de
les colleccions com una de les funcions basiques de les institucions. Malgrat aixd, no hi ha cap
referéncia als criteris basics a seguir en una de les seves vessants practiques: la catalogacié i/o
documentacié dels fons museistics. En aquest sentit no existeixen, de moment, unes normes que
regulin el treball de la catalogacié de manera unificada i controlada, la qual cosa provoca la diversi-
ficacié de metodologies en cada institucid aixi com un menysteniment d’aquestes tasques. Lestat
documental en qué es troben molts dels fons dels museus de Mallorca és molt primari —en el cas
que existeixi una eina dedicada a tal funcié—, compta amb un llibre de registre i un inventari. Si bé
aquestes eines son imprescindibles, funcionen com instruments de control més que no pas de
coneixement del fons. En aquest sentit cal diferenciar, també, entre I'inventari i el cataleg, dos dels
instruments basics de gestié de fons museografics. El primer serveix com a eina d’ordenacid,
control i informacid basica, i el segon, per al coneixement més profund i analisi cientifica. Es
mitjangant estudi cientific que es recullen tot tipus de dades referents a les peces, la historia i
context de creacid, aixi com detalls de caricter técnic, estat de conservacid, restauracions, etc., tot
aconseguint un nivell d’informacié molt més elevat, vinculat a tasques de recerca.

Lestat dels sistemes documentals del Museu del Calgat i de la pell és molt basic. Tot i comptar amb
un inventari —aquest no abasta la totalitat del fons, no és del tot rigords i seria necessaria la seva
actualitzacié—, no disposa d’un cataleg que serveixi per al coneixement profund del fons.

1.3.1. Unificacié de criteris. Estructures de models de dades i tesaurus

Com s’ha comentat anteriorment, la catalogacié del patrimoni cultural fa referéncia a un grau
d’informacié elevat dels béns estudiats, mitjangant un procés de recerca ulterior. La catalogacid,
per tant, no és només una mera descripcié de les col-leccions, aquesta ha de ser controlada, basada
en uns estandards de descripcid, un us correcte del vocabulari codificat i, per suposat, un coneixe-
ment de l'objecte d’estudi.

Quan parlem d’estandards de descripcié fem referéncia a la base essencial per gestionar i confec-
cionar la documentaci6 de I'objecte d’estudi, i és necessari comptar amb unes normes i un corpus
lexic normalitzat. Laplicacié dels estindards de descripcié determina un resultat coherent i

15. http://www.100patrimonioindustrial.com/Fichas.aspx [consultat: 13/11/2015].

16. Per a una reflexid i revisio critica sobre la legislacié autondmica en questié de museus, vegeu: Rebassa,
Sandra (2015): “Les lleis autonomiques. Els casos de Catalunya, Andalusia i llles Balears”, Les cases-museu a
Mallorca. Estat de la qliesti6 i estudi de casos, Barcelona, Universitat de Barcelona.

17. llles Balears. Llei 4/2003, de 26 de marg de 2003, de museus de les llles Balears. Butlleti Oficial de les llles
Balears, 3 d’abril de 2003, num. 44, pp. 15-23. http://boib.caib.es/pdf/2003044/mp15.pdf [Consultat: 17/03/2015]
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unificat, garanteix la qualitat i veracitat de les dades, permet la representaci6 univoca de l'objecte,
aixi com també facilita la recuperacid, tant per a la difusié com per a ulteriors investigacions. S’han
de coneixer, doncs, les diferents directrius i normes internacionals que s’apliquen a la documenta-
ci6 i catalogacié dels objectes d’un museu.'®

Per a una major aplicaci practica, s’han anat desenvolupant diferents softwares de gestié que es
basen en aquestes directrius i normes de catalogacié, com és I'exemple de MuseumPlus. Aquest
programari és utilitzat a nivell internacional per a la gestié de colleccions, siguin de caire privat o
public. Es aplicable a qualsevol departament d’un museu, no només per a la catalogaci6 i documen-
tacié de col-leccions, sin6 que s'ha convertit en un programa que permet un treball interdisciplina-
ri. Cal comentar que, malgrat no comptar amb una interficie gaire intuitiva i actual,'” és una eina
atil que permet treballar amb vocabulari i descriptors controlats. La utilitzacié d’aquest software”
evita que cada projecte de catalogacié desenvolupi instruments i metodologies propies, que provo-

quin una diversificacié de la informacié i compliquin la seva recuperacié.

2. Béns mobles industrials: maquinaria per a la fabricacié de calgat

Una part rellevant del fons del Museu del Calgat i de la Pell és la col-leccié de béns mobles indus-
trials. La maquinaria utilitzada en les antigues fabriques esdevé un patrimoni representant dels
diferents discursos lligats a la historia industrial, social i economica de la ciutat. Aquesta tipologia
de béns s'identifica tant amb els processos de produccié de calgat i de pell, identificant i avaluant

E

Fig 1. Maquina de desvirar. Museu del Calgat i de la Pell  Fig 2. Maquina de desvirar. Cataleg. Vers 1910. Col-leccid particular

18. Alguns dels exemples més reconeguts sén: I’'Spectrum, I'lCCD o el CIDOC. Encara no existeix un manual
unitari de documentacid, aixi com si que existeix en I'ambit bibliotecari; perd si que s’han posicionat alguns
d’aquests com a referents, depenent de I'area tematica que es tracti.

19. Estan treballant amb I'actualitzacié i modernitzacié d'aquesta, per tal de permetre i facilitar les tasques aixi com el
treball en xarxa.

20. Existeixen altres softwares per a la gestio de col-leccions. A nivell espanyol, I'altre programari més utilitzat és
el DOMUS, el sistema de documentacié que utilitzen els museus pertanyents al Sistema de Museus Estatals. Les
institucions que no compten amb cap software de gesti6 definit utilitzen programes dedicats a la creaci6 de bases
de dades; sempre depenent del grau i possibilitat de dedicacié: Acces, Filemaker o Excel.
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levoluci6 de la técnica i la inddstria, els canvis urbanistics propiciats i la vinculacié a uns processos
econdmics, com amb la transformacié social i obrera viscuda, sempre relacionada amb la vida més
quotidiana del municipi. En aquest sentit, doncs, qualsevol tipologia patrimonial, moble o immo-
ble, esdevé un testimoni de la col-lectivitat, en un sentit historic i memorial.

Mitjangant el procés de recerca s’ha pogut dur a terme un estudi preliminar d’una part del fons
industrial custodiat en el Museu. A través d’aquest, es presenta la informaci6 relativa a la identifica-
ci6, descripcié i interpretaci6 de tres maquines, necessaria per a la catalogacié de la col-leccié.

2.1. Maquina de desvirar

La maquina de desvirar servia per retallar el sobrant de la sola i la vira de la sabata una vegada que
s’havia cosit. Aquesta tasca es realitzava amb una fresa de puntes metal-liques i afilades que perme-
tien eliminar els sobrants i anivellar els costats de la sola i el tacé. A la propia maquina es poden
observar dos tipus de freses, la

incorporada al bra¢ esquerre, de 1. Columna de suport

perfil llis, i la de cantd bisellat. 2. Diposit per greixar la pell

La maquina que ens ocupa és un 3. Sistema d’aspiraci6

exemple particular, ja que es tracta 4. Freses per desvirar

d'una hibridacié, la qual cosa 5. Placa de I'empresa F_.i

implica que la maquina ha estat 6. Placa del motor eléctric
modificada i compta amb afegits

de diferents époques.

La base i la columna de la maquina
conformen la part originaria,
datada entorn al 1910. Aquesta
estructura fou modificada en un
moment indeterminat, al voltant
dels anys 50-60. Es canviaren la
politja i la corretja de transmissio,
que origindriament feien funcio-
nar la maquina, per un motor
electric; s’afegi un sistema d’aspira-
ci6, lafilador de freses i un bidé
que, segons diverses fonts, podria
complir la funcié d’emmagatze-
mar greix. Aquesta modificacié va
permetre usar la maquina de

. Fig. 3. Maquina de desvirar. Il-lustracid: Joan Amer Coll
desvirar costats.

A la base de la maquina es pot veure la inscripcié United Shoe Machinery Company de France, filial
a través de la qual es gestionava el mercat espanyol al principi del segle XX, i que comptava amb
una seu a la ciutat de Barcelona.?!

La inscripci6 de la placa, United Shoe Machinery Company. Sociedad Andnima Espaiiola. Calle de
Fortuny, 5. Barcelona, dona una altra informacié i ens remet al primer periode de la filial espanyola,

21. Sera a partir del 1917 que la filial espanyola de la United Shoe Machinery Company comencara a funcionar.
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quan es trobaven al carrer del Pintor Fortuny. En aquest sentit, la inscripci6 del peu ens indica que
la maquina és anterior a la creacié de la filial espanyola, i que posteriorment es comercialitza aqui,
moment en qué se li afegi la placa, ja a partir del 1917.

2.2. Maquina de polir tacons

La maquina de polir tacons era també coneguda amb altres noms -maquina de cardar, maquina de
raspallar (cepillar)— a causa de les diferents funcions que complia; totes relacionades amb l'acte de
polir. El treball de polir tacons consistia a raspar les superficies de les tapes intermeédies d'aquest,
per tal de poder engomar i assegurar que la sola restés ben subjecta. Per altra banda, i aprofitant el
funcionament dels dos raspalls, també s'utilitzava per polir un suport de pell i lliurar-lo, aixi, de
qualsevol rugositat que pogués tenir. En definitiva, era utilitzada per polir i allisar superficies per
assegurar els processos posteriors relacionats amb la cadena de muntatge de calgat.

b Lol TRk T RAPEE TR EE, W O

Fig 4. Maquina de polir tacons. Catﬁleg, vers 1910. Col-leccié particular
Fig 5. Maquina de polir tacons. Museu del Calgat i de la Pell

La maquina es compon de diferents parts. El cos superior esta format per la cobertura metal-lica en
forma de “cor”, que permetia el recolliment de la pols causada per 'accié de polir. La forma corba
no és casual, ja que d’aquesta manera s’evitava que tota la pols rebotés cap a fora i aixi dipositar-se
dins el peu de la maquina. Dins aquesta cobertura se situa la barra metal-lica que sustenta els dos
corrons —o rodets. Els dos corrons, de paper de vidre, giren sobre el seu propi eix, a causa del
moviment donat per la barra, accionada pel moviment de la politja posterior. El peu de la maquina,
cos inferior d'aquesta, és un pilar metal-lic gruixut i buit, que emmagatzemava la pols que s’ocasio-
nava. En el lateral esquerre, es diferencia l'antic sistema de politges que feia funcionar la maquina.
Dit sistema tenia dues funcions en la mateixa maquina: la de fer rodar les politges, i conseqiient-
ment els corrons, i també la posada en marxa del sistema d’aspiracié.

La maquina de polir tacons presenta canvis respecte al model original, soferts per a 'adaptacié a un
sistema eléctric. A la part posterior s’ha perdut el sistema de politges, perod resten el motor eléctric
i els interruptors.
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Al peu de la maquina, hi podem observar la placa de lempresa, que ens remet a la mateixa direcci6
esmentada anteriorment, i per tant a la primera &poca de la filial espanyola. En aquest sentit, la
maquina pot datar-se de principi de segle XX.

Fig. 6. Fabrica Joaquin Alemany e Hijo, Barcelona. Barcelona artistica e industrial: lujoso album de fotografias con un
resumen histérico de la ciudad

A la vegada, el document ens dona una idea de la rellevancia d’aquesta maquina en el procés de
produccié de calgat. Podriem afirmar que aquest fet vindria promogut per la seva multifuncionali-
tat, aixi com per la importancia de dites accions, que asseguraven una qualitat en la preparaci6
optima per al muntatge.

2.3. Maquina de brunyir

La maquina de brunyir servia per treure llustre als costats i la sola de les sabates. Esta formada per
una columna, a la qual s’adjunta una safata. La columna estd coronada per un diposit del qual
sobresurten 4 aixetes de goteig, dues a la part anterior i dues a la posterior, de manera que permetia
treballar a dos operaris simultaniament. Als peus de la columna, hi trobem la politja de recepcid,
que feia funcionar la maquina a través d’una corretja.

Al cataleg de 1930 al qual hem tingut accés, hi apareixen dos models: un de gas i un d’eléctric.
Comparant la maquina que tenim al Museu amb les imatges que apareixen al catileg, podem
determinar que es tracta del model de gas, pel costat on es troba la politja i el volum que apareix a
la meitat de la columna, que servia de suport per a una politja de menors dimensions. El fet que al
catileg es denomini la primera com Regal Edge Setting Machine i l'eléctrica com a 1A Regal Edge
Setting Machine indica que la maquina de gas és anterior a I'eléctrica.
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Sabem del gran rendiment que es podia treure a aquestes maquines, i de les modificacions que
aquestes sofrien per poder adaptar-se a les novetats técniques, per tant no és estrany que els dos
models convisquessin, i se seguissin fabricant peces i recanvis per a ambdues malgrat lexisténcia
d’un model més modern.

A la columna de la maquina, hi podem observar la placa de I'empresa United Shoe Machinery
Company, que conté la mateixa inscripci6 que les dues anteriors, la qual cosa ens permet datar-la
anterior als anys trenta del segle XX.

Fig 7. Maquina de brunyir. Catﬁleg, vers 1930. Col-leccié particular
Fig 8. Maquina de brunyir. Cataleg, vers 1930. Col-leccid particular

3. United Shoe Machinery Company, SAE, o Unién de Maquinaria para el
Calzado, SA

La United Shoe Machinery Company (d’ara endavant USMC) es va constituir I'any 1899 com a
resultat de la fusié de cinc de les empreses nord-americanes més importants de fabricaci6 de
maquinaria per a calgat. Originariament, cada una d’elles estava especialitzada en un tipus de
maquinaria diferent, fet que va possibilitar unificar la produccid, tot creant una xarxa dnica de
serveis técnics. Tot aquest procés va portar la USMC a situar-se com I'empresa capdavantera en la
produccié de maquinaria per a calgat dels Estats Units.

Una politica d’expansié basada en la creacié de delegacions i filials va fer que, abans de I'inici de la
Primera Guerra Mundial, la USMC controlés bona part del mercat europeu, juntament amb
I'america i el llatinoamerica. Un dels factors clau que va estendre I'tis de la maquinaria de la USMC
enfront d'altres de fabricacié europea va ser el seu sistema de lloguer. Poques eren les maquines que
es venien —cosa que suposava un estalvi en la inversié inicial- a canvi d’un contracte amb la
USMC, que cobrava pel rendiment d'aquestes.

En un principi, la maquinaria que arriba a Espanya ho va fer a través de la filial francesa, pero el
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procés d’expansi6 del mercat del calgat provocd un augment en la demanda d’aquest tipus de
maquinaria i el 1906 comenga a operar la delegacié espanyola de la USMC, amb seu a Barcelona.
La documentacid ens indica que, al comengament del segle XX, les maquines de la USMC eren
comercialitzades a través d'A. Serra, propietari d’una sabateria ubicada al carrer de Fernando VII,
actual carrer de Ferran.

Finalment, el 1917, 'empresa adopta la forma juridica de societat andnima i funciona com a unitat
comercial autdnoma. Les conseqiiéncies foren clares, es va propiciar la mecanitzacié de les
fabriques espanyoles i es va permetre un accés més directe a la informacid, subministrament de
recanvis i complements, aixi com a I'assisténcia técnica. En un primer moment, i fins al comenga-
ment dels anys trenta, la corporacié s'ubica al barri del Raval —concretament en el carrer del Pintor
Fortuny, ntimero 5-, reconegut emplagament comercial, obrer i industrial al principi del segle
XX. Amb el pas dels anys i a causa de "augment del nivell d’industrialitzacié, moltes de les empre-
ses i industries desplagaren les seves
seus al barri de DEixample. La
USMC mostra aquesta mateixa
tendéncia, just a lany 193122 li
concedien el permis de trasllat de
maquindria des de les seves seus
Pintor Fortuny i Egipciaques
—aquesta darrera possiblement sols
complia funcions de magatzem-— fins

al carrer de Villarroel, 59. Encara
que no fou el darrer emplagament de
la USMC, si el que ocupa durant més
temps. L'empresa s’hi trasllada al
principi dels anys trenta, i el darrer
informe d’inspeccié técnica fou
realitzat I'any 1982. La documenta-
ci6 relativa a aquests cinquanta anys
és escassa,? tot i destacar algunes
actuacions que serveixen  per
explicar la seva evolucié: la USMC
fou una de les empreses col'lectivit-
zades durant la Guerra Civil;2*
posteriorment, els primers anys de
franquisme, I'empresa canvia de nom
per una variant castellana: Unién de

Magquinaria para el Calzado, SA.

Fig. 10. AMDE - Planols de la reforma i adequacid arquitectonica de la seu de Villarroel, 59. 1951

22. Contrariament al que s’havia pensat fins ara, sera el 23 de juliol del 1931 quan es concedeixi al permis de
trasllat de maquinaria a la USMC, per establir-se finalment a la nova seu.

AMDE - Permis de trasllat d’electromotors. Ajuntament de Barcelona. Seccié de Foment, negociat d’obres
particulars. Exp. 038611.

23. La localitzacié de documentacio arxivistica relativa a I'empresa ha estat una tasca complexa, en tant que I'arxiu
de la secci6 espanyola de la USMC va desaparéixer. A més, molts dels expedients originats per I’Administracié
publica de Barcelona entre els anys 1936 i 1982 tampoc han aparegut, la qual cosa ha possibilitat sols la recupera-
ci6 de documents puntuals.

24. ANC - Junta de Control Sindical Econdmic. Expedients de col-lectivitzaci6 i legalitzacié del Consell d’Empresa
de la United Shoe Machinery, Sociedad Obrera Colectivizada.
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Lany 1951 saprovaren els planols per a la reforma del nou local, i ens indiquen que no només era
una seu comercial, siné també productora. La seu ocupava la planta baixa i part del subsol, i es
dividia en diferents sectors: oficines, magatzem, embalatge i taller. Aquest altim comprenia dues
sales i era el sector de majors dimensions.

Ltltima fase de 'empresa conclou amb un darrer canvi d’ubicaci6 i reforma arquitectonica. Lany
1933, la United havia adquirit uns terrenys situats al barri de Sant Marti de Provengals, mitjangant
una accié de compravenda a Maria Duran Arpi. Finalment, 'any 1980 es realitza un projecte de
reforma arquitectdnica de les naus industrials existents i la projeccié d’'una nau nova al carrer de
Berenguer de Palou, 64, encarregat a I'estudi d’arquitectura Pau M* Mongui6 Abella i Francisco
Vayreda Bofill, que havien format part del col-lectiu d’arquitectes Grup R.?> Aquesta darrera etapa
es caracteritza per un periode breu de produccid, marcat per la crisi industrial —i concretament la
del calgat—, la qual cosa va fer que 'empresa finalitzés la seva activitat al principi dels anys noranta.

4. Context historic

Les tres maquines analitzades ens remeten a diferents cronologies que permeten, per una banda,
entendre i explicar el context en qué foren utilitzades, i per altra, I'evolucié de la industria del calgat
a Inca, sempre entesa com un simptoma de la realitat nacional i internacional. La maquina de
desvirar i la maquina de polir tacons presenten parts originaries de les primeres décades de segle
XX, moment conegut com el primer procés d’industrialitzaci6. Ambdues foren posteriorment
adaptades a I'energia eléctrica i presenten alguns afegits.

A l'inici del segle XX es visqué un progressiu desenvolupament de la industria sabatera, fins

1,20 que causa la confluéncia de diverses

aleshores organitzada sota un sistema gremial i artesana
formes de produir. En aquests moments s’ha d’emmarcar la nova arribada de maquinaria, concreta-
ment a partir de 1915, 'any que marcard un abans i un després en el procés d’industrialitzacié
d’Inca, a causa de l'arribada de la primera maquina de fer sabates.?” Progressivament s’anaren
introduint maquines a les ﬁlbriques, encara que en aquests primers anys es tractava de maquinaria
auxiliar destinada a la produccié semimanual de la sabata. Comenga, llavors, un procés de reforma
i mecanitzaci6 dels tallers, que tingué diverses conseqiiéncies com abaratir el costos de produccié
o prescindir del treball manual dels obrers especialitzats, entre d’altres.

Aquest moment vingué marcat per tres fets historics importants:

- I Guerra Mundial (1914-1918)
- Crac del 29 (1929)
- Guerra Civil Espanyola (1936-1939)

A partir de la I Guerra Mundial la industria del calgat es reactiva a causa que les fabriques treballa-
ren en la produccié del calgat dels exércits batallants, concretament de l'exércit frances, fet que

25. Col-lectiu d’arquitectes que sorgi com a reaccio a I'arquitectura academicista-monumental imperant durant els
anys de postguerra, amb la voluntat de recuperar I'avantguarda arquitectonica desenvolupada abans de la Guerra
Civil, basada en els principis de I'arquitectura racionalista.

26. El procés d’industrialitzacié a Inca fou lent i irregular, si el comparem amb determinades zones de la resta
d’Espanya o Europa. Miquel Pieras Villalonga: “El procés d’industrialitzacid i I'organitzacié del temps en el treball
(mitjan s. XIX-1936)", | Jornades d’Estudis Locals d’Inca, 1994, 123.

27. Miquel Pieras Villalonga: “El procés...”, 119
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suscitd un auge econdmic important i porta els empresaris a crear la societat Unién Industrial lany
1915, per defensar millor els seus interessos. Caugment de la produccié motiva una creixent adqui-
sicié de maquinaria. A més, esdevingueren altres factors que ajudaren al desenvolupament del
sector, com la pujada dels salaris dels sabaters i 'arribada de I'electricitat. Aquesta darrera propicia
un canvi a partir del 1920, moment en qué el nombre d’instal-lacions eléctriques cresqué significa-
tivament. El crac del 29 marcd un periode de crisi i recessi6 en alguns sectors, i la industria del
calgat no en fou una excepcid. Aixi, entre els anys 1933 i 1935, hi hagué un clar estancament i
minva la producci6 de sabates. Aquesta situacié canvia, amb lesclat de la Guerra Civil Espanyola.
A partir del 1937, la producci6 de calgat a Inca es dispara per la militaritzacié d’algunes fabriques,
que van dedicar la practica totalitat de la seva producci6 a servir els militars de Franco.?® Aquest fet
marcd un nou apogeu de la industria del calgat a les Illes Balears, especialment a Mallorca.2® Les
conseqiiéncies foren tals que a Mallorca I'any 1937 hi havia 105 fabriques, i dos anys després havien
augmentat més d’un cent per cent, i se'n comptabilitzava l'existéncia de 250.%°

Les dues decades segiients a la Guerra Civil, ja entrat el franquisme, vingueren marcades per un
fort estancament. Lauge industrial a Inca conseqiiéncia de la fabricaci6 de calgat militar queda
relegat amb l'acabament de la Guerra. En aquest sentit, els anys 50 foren coneguts per un baix
nivell de productivitat, consegiiéncia de la manca de renovacié técnica. Tant fou aixi que, al final
dels anys 50, la majoria d’industries de calgat seguien funcionant amb les mateixes maquines de 25
0 30 anys endarrere. Tot i que durant els anys centrals de la decada dels 50 hi hagué una recupera-
ci6 en la venda de maquinaria per part de I'empresa pionera, la United Shoe Machinery Company,
es queda en un fenomen relegat. Aquest fet promogué un model diferent d’actualitzacio, al qual
sadheriren tant les industries com la propia distribuidora de maquinaria: I'adaptacié i reutilitzaci6
de maquinaria antiga. Es demostra aixi que moltes maquines, com per exemple la maquina de
desvirar, hagueren de ser adaptades als nous temps tecnologics.

5. Conclusions

Els béns industrials de Mallorca sén uns dels elements vertebradors de la conjuntura patrimonial
actual, en tant que es troben immersos en un procés de patrimonialitzacié. Encara, pero, no dispo-
sen d’una situacié totalment normalitzada, la qual cosa provoca una mancanga en el coneixement
i sensibilitzacié, i més greu encara, una pérdua dels propis béns. Des de diferents iniciatives
sorgides per a la salvaguarda dels béns industrials, s’ha prestat atenci6, majoritariament, als béns
immobles, la coneguda arquitectura industrial. Si bé es considera una mesura necessaria, els béns
mobles queden desplagats a un segon lloc, tot i que la llei contempla un article dedicat a aquests. La
confusié i simbiosi de conceptes respecte al patrimoni etnoldgic i industrial tampoc no beneficia,
en cap cas, la salvaguarda d’aquest dltim.

El cas d’Inca és quelcom de particular. A pesar de comptar amb les aportacions de nombrosos
estudiosos sobre el camp de la industria, no presenta —encara— una gestié optima dels seus testimo-
nis tangibles i intangibles. El municipi ha quedat relegat en diverses iniciatives de revaloraci6

28. Pere J. Llabrés Martorell: “Inca en les transformacions del segle XX”, V Jornades d’Estudis Locals d’Inca, 2000,
13.

29. A la Peninsula, la major part de la industria se situava al territori republica, fet que provoca que Mallorca —que
es trobava sota el bandol nacional- es veiés afavorida per la manca de competéncia, i dupliqués la seva produccio
durant la Guerra.

30. José Antonio Miranda Encarnacion: La industria del calzado en Espafa, 1860-1959: la formacién de una
industria moderna y los efectos del intervencionismo estatal, tesi doctoral, Universitat d’Alacant. 1993, 333.
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industrial malgrat haver tingut un paper rellevant en la historia de la industria del calgat i de la pell
a nivell espanyol.

El Museu del Calgat i de la Pell gaudeix d’un enorme potencial en aquest sentit, i podria situar-se
com la institucié al capdavant d’aquesta posada en valor, tot esdevenint I'inica institucié que tracta
integrament la historia de la técnica i la industria, en I'Ambit de la Comunitat Autdnoma. En
aquest sentit, i amb la intencié de normalitzar la seva situacié comencant per la seva realitat més
propera, la recerca al voltant del seu fons es considera de necessitat maxima. La institucié no
compta amb un estudi dels items que custodia, la qual cosa afecta la gesti6 diaria: suposa, d'una
banda, una devaluacié de la collecci6 aixi com de la propia historia local, a més de la ineficcia a
Ihora de transmetre els valors lligats als béns i revertir en la societat. Lestudi de la col*lecci6 és una
tasca transversal en qualsevol institucid, en tant que els altres departaments necessiten dels contin-
guts relacionats amb la col-leccié: 'establiment d’un projecte educatiu, les exposicions —permanent
i temporals—, la creacié de materials promocionals, la pagina web, etc.; en definitiva, petites
pindoles de transmissié del coneixement. Aixi doncs, l'estudi del propi fons configura el punt de
partida per a tots els departaments del Museu i és de vital importancia per establir una base dptima
per al funcionament de la institucié.
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L’art gbtic a Inca. La pintura
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Paraules clau: Inca, medieval, gotic, pintura, iconografia, retaule.

Resum. Aquest estudi sobre pintura gotica inquera abastaﬁns a un total de set peces, tot i que, a dia
d’avui, tan sols quatre es conserven a la nostra ciutat i les tres restants es poden contemplar a diversos
museus de Palma.

Aquestes set peces conformen el conjunt pictoric d’epoca medieval i d’estil gotic que es conserva com ja
hem esmentat, o bé a Inca, o bé a Palma, pero que prové d’esglésies o convents inquers. Es per aixo que
en aquesta comunicacid també s’han volgut tenir en compte aquelles obres que, encara que no es guarden
a Inca, en tenen la procedéncia i que, per tant, formen part del nostre patrimoni.

Una vegada més, es constata que la ciutat d’Inca és després de Palma el municipi mallorqui que més
patrimoni religids moble conserva, i d'aqui deriva la importancia de preservar-lo.

Keywords: Inca, Medieval, Gothic, Painting, Iconography, Altarpiece.

Abstract. This study about Gothic painting of Inca covers a total of seven pieces, although, only four are
preserved in our city and the other three can be seen in several museums in Palma.

These seven pieces make the whole pictorical medieval and Gothic style that are preserved as mentioned
above, or in Inca or in Palma, but that they come from Inca churches and convents. That is why in this
communication also wanted to consider those works which, although not saved in Inca in origin and are,
therefore, part of our heritage.

Once again we see that the city of Inca is after the capital of the island, the Majorcan town that preserves
more religious heritage so that is why it is very important its conservation.
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1. Un nou llenguatge artistic: la pintura gotica i el Regnum Maioricarum

Ningt pot posar en dubte la importancia que té per a la historia de Mallorca la data de 31 de
desembre de 1229. L'éxit de la conquesta duita a terme de mans del rei Jaume I el Conqueridor, ara
ja fa 786 anys, suposa per a la societat mallorquina musulmana d’aquella época una ruptura social,
cultural, lingiiistica i religiosa, que de cop es va veure suplantada per una de nova. La conquesta
catalana es tradui en un nou repoblament per a I'illa de Mallorca, la formacié d’una nova societat
occidental, I'arribada d’'una nova cultura i la llengua catalana, i la instauracié d’una nova religié, la
cristiana. A més a més, Jaume I cred un nou estat dins la Corona d’Aragé, el Regne de Mallorca, al
qual s’afegiren Eivissa i Formentera el 1235 i Menorca el 1287.

Tot aquest canvi historic comporta I'arribada i el desenvolupament d’un nou art, el gotic, dins el
qual destaca la pintura, llenguatge artistic que, juntament amb l'arquitectura i I'escultura, fan del
gotic I'art nacional de Mallorca.

Aixi doncs, la pintura gotica mallorquina que s’insereix per defecte dins la pintura gotica de la
Corona d’Aragd tendra dos focus importants, Barcelona i Valéncia. Aquesta pintura es desenvolu-
para entre el segle XIII i la primeria del segle XVI. A partir de 1275 ens arriba una pintura que té
el seu origen a I'llla de Franga i que destaca per la importancia que déna a la linia per damunt del
color. A través dels segiients segles, els trets estilistics i formals aniran evolucionant fins a arribar
als primers anys del segle XVI (1520) en qué el llenguatge pictoric destacard per una important
paleta cromatica molt viva, per una gran quantitat de detalls de gran preciosisme, aixi com per un
tractament de les robes més acurat. La majoria d’obres pictoriques d’¢poca gotica que han arribat
als nostres dies presenten una tematica religiosa. Els principals promotors solien esser de caire reial,
episcopal o de tipus privat. Aixi, reis, bisbes i families pagaven als pintors els encarrecs, consistents
en retaules per poder ornamentar els temples que s'anaven aixecant arreu de lilla i, d’aquesta
manera, també poder assolir la demanda cultual de la nova societat establerta a Mallorca.

2. Estat de la qiiesti6. Fonts bibliografiques

La pintura gotica mallorquina ha estat, juntament amb l'arquitectura de la mateixa época, un dels
llenguatges artistics del gotic millor i més ampliament estudiat. Aix{ doncs, a I'hora de fer un estat
de la giiestié tenint en compte les fonts bibliografiques de qué disposam, ens adonam que els
primers estudis sobre aquest tema es donaren al principi del segle XX.

Per referir-nos a les diverses fonts bibliografiques, hem cregut oportt dividir-les segons la forma
amb qué tracten l'estudi de la pintura gotica mallorquina. Aixo és, les fonts de caracter estatal i que
inclouen les Illes Balears, les fonts bibliografiques que tracten la pintura gotica de manera general
referida a Mallorca i, finalment, les fonts que es refereixen de forma precisa a les obres inqueres.

Lestudi de la pintura gotica mallorquina des d’una optica estatal ve donat per dos historiadors de
Part. En primer lloc, a Pany 1930 destaca Chandler R. Post, qui a través dels seus tretze volums de
Pobra A History of Spanish Painting' realitza un important estudi a la pintura de I'¢poca que es
troba a Mallorca. En segon lloc, Josep Gudiol dedica un tom a la pintura gotica dins I'enciclopedia
Ars Hispanie,® a la qual fa referéncia a la pintura gotica mallorquina.

1. Chandler Rathfon Post: A History of Spanish Painting, New York, Harvard University Press, Kraus Reprint Co., 1970 [1930].
2. Josep Gudiol Ricard: “Pintura goética”, Ars Hispaniae, vol. IX, Madrid, 1955.
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Més endavant, el 1962, Marcel Durliat publica la seva tesi doctoral Lart dans le Royaume de Majorque
En ella va escriure un capitol sobre la pintura gotica a les terres de 'antiga Corona de Mallorca.
Referit a I'illa de Mallorca, destaca el treball de G. Rosselld, A. Alomar i F. Sinchez al cataleg de
Pexposici6 Pintura gdtica mallorquina,* duita a terme a la Fundacién March de Madrid el 1965.
Lany 1968 Santiago Sebastidn publica un article sobre “La iconografia de Ramon Llull en los siglos
XIV-XV?”>

Un dels historiadors que més ha destacat en el camp de I'estudi de la pintura gotica mallorquina és
sens dubte Gabriel Llompart Moragues, de qui cal ressaltar diversos treballs, entre els quals sobre-

surt la seva gran obra que tracta la pintura medieval mallorquina.®

A la vegada, cal mencionar l'edicié d’alguns catalegs d’exposicions sobre pintura gotica en 'ambit
mallorqui en general que s’han publicat en els darrers anys,” aixi com també d’altres d"ambit local
inquer.®

Per altra banda, la doctora Tina Sabater Rebassa dedica la seva tesi a 'estudi de la pintura mallor-
quina del segle XV.? Sabater també destaca per la publicacié de tota una série d’articles a diverses
revistes d’art, a més de la realitzaci6 d’un altre llibre dedicat a la pintura gotica damunt taula.!”
La també historiadora de lart i actual directora del Museu de Mallorca Joana Maria Palou té

publicat tot un seguit d’articles referits al tema que ens ocupa.!!

Finalment, de caire local, cal remarcar l'estudi realitzat per Bartomeu Martinez sobre la taula
gotica de Santa Maria d’Inca,!? que constitueix un important treball monografic sobre dita peca.
Aquest estat de la giiesti6 recull tan sols els treballs més importants que s’han realitzat per a lestudi
de la pintura gotica mallorquina, i malgrat que no han estat contemplats en la seva totalitat, queda
ben palesa la dedicaci6 que s’ha tengut sobre aquest llenguatge artistic.

3. La pintura gbtica alnca

A dia d’avui, els inquers podem gaudir d’un important patrimoni pictdric medieval format per set
peces, que com ja hem dit es guarden a diferents llocs entre Inca i Palma. A Inca es conserven un
total de quatre obres, una taula a 'església parroquial de Santa Maria la Major i tres obres més al
Museu del monestir de monges jeronimes de Sant Bartomeu. En el cas de Palma, dues peces,
concretament una taula i un reliquiari, es conserven al Museu Diocesa i la una tercera obra es
conserva al Museu de Mallorca.

3. Marcel Durliat: L’art dans le Royaume de Majorque. Les débuts de I'art gothique en Roussillon, en Cerdagne et
aux Baléares, Toulouse, Privat, éditeur, 1962.

4. G. Rossello Bordoy, A. Alomar, F. Sanchez Cuenca: Pintura gética mallorquina {Cataleg d’exposicié}, Madrid, 1965.
5. Santiago Sebastian: “La iconografia de Ramon Llull en los siglos XIV-XV”, Mayurqa I, 1968, p. 25-62.

6. Gabriel Llompart: La pintura medieval mallorquina. Su entorno cultural y su iconografia, 4 toms, Palma, Luis
Ripoll, editor, 1978-1980.

7. Gabriel Llompart, Joana Maria Palou: Nostra Dona Sta. Maria dins I'art mallorqui {Cataleg d’exposicio}, Palma,
1988; A.D.: Mallorca gotica {Cataleg d’exposicio}, Palma, Govern balear. Conselleria d’Educacio, Cultura i Esports;
Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya, 1998;

8. A.D.: Santa Maria a Inca. L’art maria inquer. XXV Aniversari de la Coronacié Pontificia de Santa Maria la Major
{Cataleg d’exposicid}, Inca, 1992; Pere-Joan Llabrés (edicid): Els sants a I'art d’Inca {Cataleg d’exposicio}, Inca, 2001.
9. Tina Sabater: La Pintura Mallorquina del segle XV, Palma, Edicions UIB, Consell de Mallorca, 2002.

10. Tina Sabater: L’art gotic a Mallorca. Pintura damunt taula (1390-1520), Palma, Lleonard Muntaner, Editor, 2007.

11. Joana Maria Palou: “Between land and sea: Art and Artists in the Kingdom of Majorca”, Terramare. Miquel
Barcelé {Cataleg d’exposiciod}, Actes Sud, Avignon, 2010, p. 125-129.

12. Bartomeu Martinez Oliver: Joan Daurer i la Taula gotica de Santa Maria d’Inca 1373. Lleonard Muntaner, Editor,
Palma, 2006.
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3.1. Taula de Santa Maria d’Inca

Cal tenir en compte que la devocié més important del cristianisme i que destaca per damunt
d’altres és la referida a la Mare de Déu. Per aix0 mateix la seva representacié sol ser molt nombrosa
ien el cas de la pintura. Maria se sol representar estant dempeus o també asseguda en un tron i, en
ambdos casos, apareix sempre sostenint I'Infant Jests en bragos. En aquesta taula ens trobam,
doncs, davant el primer tipus de representacio, el de la Mare de Déu dreta i el Nin Jests als seus
bragos.

Fig. 1. Santa Maria d’Inca
(Arxiu Cabrer-Llull)

La taula de Santa Maria d’Inca es troba guardada a un mur lateral de la capella de Sant Blai de 'església
parroquial inquera de Santa Maria la Major. Es tracta d’'una obra que fou realitzada pel pintor mallor-
qui Joan Daurer i constitueix la primera taula gotica signada i datada que es conserva a Mallorca.
Joan Daurer fou un pintor que apareix documentat entre 1348 i 1407, i tenia el seu taller a prop del
convent de Sant Domingo de Palma. A dia d’avui tan sols es conserven dues taules seves, Santa
Maria d’Inca i la Coronaci6 de la Mare de Déu. Malgrat aixo, sabem que fou autor d’'un bon
nombre de retaules per a diverses esglésies de I'illa.

Gabriel Llompart destaca que Gudiol subratlli la possible formacié catalana de Daurer, a més de fer
notar I'encara pervivéncia de la linia per damunt el dibuix. Aixd déna unitat a les seves obres, tot i
que no tenen una gran finesa destil.!?

Aquesta obra estudiada mostra la Mare de Déu dempeus que sosté al seu brag esquerre I'Infant Jests
i alhora li ofereix amb la ma dreta un ocell. El Nin aguanta amb les dues mans una filactéria que
porta inscrit “Ego sum lux mundi” (Jo séc la llum del mén). Tant Maria com el Nin vesteixen
tiniques molt riques de brocat vermell i daurat. Pel que fa a la vestimenta de la Verge, porta un
mantell blau que esta folrat de pell que esta subjectat sobre el pit mitjan¢ant una fibula encastada
amb pedres de colors. Tant el cap de la Mare de Déu com el de Jestis apareixen coberts per un
nimbus. Al nimbus de I'Infant s'observa una creu vermella, en canvi, el nimbus de Maria es

13. Gabriel Llompart: La pintura goética en Mallorca, La Foradada, Palma de Mallorca, José J. de Olafieta, Editor,
1999, 21.
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completa amb una corona reial que esta incrustada amb pedres.

El fons de la taula és daurat i adomassat als costats. Destaca a la part inferior de la taula, tot just sota
els peus de la Verge, la representacié de quatre escuts. Els dos centrals representen les armes d’Inca i
els dos laterals representen l'escut de la familia del donant, i estan formats per un fons vermell amb un
10bul daurat a linterior del qual es representa un brot de mata a cadascun dells.!* Segons lestudi
monografic de Bartomeu Martinez, la familia Cima podria ser la promotora de I'obra.!> Tot just
davall els escuts, apareix la signatura del pintor i la data de la realitzacié de l'obra: “Joan Daurer m’a
pintade l'any MCCCLXXIT".

Com hem observat, aquesta taula esta datada del final del segle XIV, concretament de 'any 1373. Es
tracta d’un tipus de pintura que fou la dominant a tot Europa durant el segle XIV i té els seus origens
en la pintura italiana d’aquesta época, concretament en la pintura senesa, perd alhora l'obra de Daurer
segueix unes pautes pictoriques influenciades per la tradicié trescentista, que estan codificades i
formalitzades per mestres locals. Segons Martinez, la influéncia del Trecento es va deixar sentir amb
forca ala Corona d’Aragé i sobretot al Regne de Mallorca i al Principat de Catalunya, ja que ambdés
territoris mantenien forts contactes comercials i politics amb la reptblica italiana de Siena.!®

Molt probablement, aquesta taula, que en el passat presidi la nostra parroquial, és la taula central del
retaule major del temple que degué tenir la forma d’un triptic i que ocupa el seu lloc fins al segle
XVIII. En aquest moment, el segon temple medieval inquer de Santa Maria fou substituit per 'actual
fabrica barroca, per a la qual es construi l'actual retaule, el centre del qual és presidit per la imatge
escultorica, també gotica, feta per Joan de Sant Joan aproximadament 'any 1400.

La taula de Santa Maria fou restaurada I'any 1884 per la Societat Arqueologica Lul-liana i devers el
1950 per Arturo Cividini.

3.2. Taula de la Coronacié de la Mare de Déu

Del mateix autor de lanterior, Joan Daurer, i procedent de la parroquia de Santa Maria la Major

Fig. 2. Coronacié de la Verge
(Arxiu Cabrer-Llull)

14. Gabriel Llompart, C.R.: La pintura medieval mallorquina. Su entorno cultural y su iconografia, tom tercer, Luis
Ripoll, editor, Palma, 1978, 33.

15. Bartomeu Martinez Oliver: Joan Daurer i la taula gotica de Santa Maria d’Inca 1373, Palma, Lleonard Muntaner,
Editor, 2006, 51.

16. Bartomeu Martinez Oliver: Joan Daurer i la..., 51
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d’Inca, es conserva al Museu Diocesa de Mallorca la taula de la Coronacid de la Mare de Déu.

Si per una banda ja esmentaven la importancia que tengué la devoci6 cap ala Verge Maria i la gran
quantitat de representacions que se’n feren, tant en escultura com en pintura, dins la tematica
mariana sobresurten per damunt d’altres tres grans representacions: '’Anunciacié, PAssumpcié i la
Coronacid.

En el cas que ens ocupa, es tracta de la representacié d’'una Coronacié de la Mare de Déu. Segons
Llompart aquesta tematica, tot i que durant 'edat mitjana la societat estava fortament marcada per
la monarquia, fou un tema més aviat poc representat.!’

La primera atribuci6é d’aquesta obra vengué de la ma de Chandler Post, ja que quan estudia I'obra
hi troba evidents similituds tant en els tipus i el caracter més audag, com també en el dibuix, que
tot plegat s’assembla molt a les qualitats revelades per Daurer a la taula de Santa Maria d’Inca. Aixi,
Post en destaca la rudesa en la manera de fer i els paral-lelismes estilistics, remarcant el rostre de la
Verge, del qual afirma que és una veritable réplica del tipus inquer, la mateixa adaptaci6 peculiar
de I'ull a la senesa, el mateix nas estret i en punta, aixi com la boca idéntica i la mateixa posici6 de
tres quarts del rostre. Fins i tot, Post no dubta de la influéncia catalana pel que fa a la composicié.

Afirma, que reprodueix la Coronaci6 de Ferrer Bassa al monestir de Pedralbes de Barcelona.!®

Pere Berseran, en un article de 1998, esta totalment d’acord amb Post en el fet que les coincidéncies
iconografiques de la Coronaci6 de Daurer es troben a l'escena de Pedralbes. Ambdues representa-
cions comparteixen el gest de coronar amb els dos bragos estesos aixi com també el gest per part
de Maria amb els bragos encreuats i I'acabament del tron en forma de triangle, a més de la preséncia
d’angels musics envoltant els personatges principals. Per altra banda, Berseran també recorda el
plantejament de Rosa Alcoy quan apunta la significativa semblanga que hi ha entre la nostra Coro-
nacié i el retaule de Rubid, a més d’assenyalar igualment les coincidéncies estilistiques i tipologi-
ques amb el retaule de Santa Aina de ’Almudaina, dissortadament perdut de forma parcial. Per tot
aixo, es fa evident que la taula conservada al Museu Nacional d'Arte Antica de Lisboa presenta
nombrosos elements que foren adoptats per Daurer, i aix{ s’arriba a la conclusié que el retaule de
Santa Aina fou imitat pel pintor mallorqui tant en la taula de Santa Maria d’Inca com també en la
taula de la Coronacié de la Mare de Déu.'”

Malgrat tot, cal reconéixer que lestil de Daurer és més planer i que ala seva pintura encara destaca molt
la importancia de la linia per damunt el color. També cal tenir en compte que les obres del mallorqui
mostren un cromatisme més aviat senzill i les figures que representa sobresurten pel seu canon curt.
Berseran recalca la probable influéncia de la pintura rossellonesa, paral-lelisme totalment acceptat
si tenim en compte que el comtat del Rossell6 feia tan sols uns vint-i-cinc anys que havia format
part de la Corona de Mallorca i, per tant, els vincles economics, comercials, perd també artistics
eren encara molt forts i presents.’

AThora de descriure l'obra, tot d’'una ens fixam en la figura de Jesucrist, que apareix assegut en un
tron de factura gotica. Del tron, en destaca la decoracié mitjancat traceries, la forma triangular i
també els pinacles. Jestis apareix representat en el moment en qué col-loca una corona reial (reina
del Cel) damunt el cap de la Mare de Déu, i ella apareix lleugerament inclinada. Tant el cap de

17. Gabriel Llompart, C.R.: La pintura medieval mallorquina. Su entorno cultural y su iconografia, tom segon,
Palma, Luis Ripoll, editor, 1978, 125.

18. Chandler Rathfon Post: A History of Spanish Painting, Ill, The Italo-gothic and International Styles, New York,
Harvard University Press, Kraus Reprint Co., 1970 [1930], 150.

19. Pere Berseran i Ramon: “Joan Daurer. Taula de la Coronacié de la Mare de Déu”, Mallorca gotica {Cataleg
d’exposicid}, Palma, Govern balear. Conselleria d’Educacié Cultura i Esports; Barcelona, Museu Nacional d’Art de
Catalunya, 1998, 149.

20. Pere Berseran i Ramon: “Joan Daurer. Taula de...”, 150.
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Jesucrist com també el de la Verge estan tocats per un nimbus de fons daurat, perd que en el cas del
fill de Déu esta creuat en vermell. Cal observar, per altra banda, els rics vestits dels dos personatges.
La Verge Maria apareix abillada amb un mantell blau que li cobreix el cap, que estd envoltat d’'un
rivet daurat, i una lleugera obertura li deixa veure la tinica daurada que porta davall. Pel que fa a
Jests, du una tinica de brocat malva i daurat sobre la qual es distingeix una mantell vermell voltat
d’un rivet daurat i el revés verd. Tant a damunt del front6 triangular del tron com per sota els peus
dels personatges apareixen representats tota una série de querubins. A banda i banda del respatller
del tron hi ha angels adoradors que contemplen 'escena. Finalment, a la part inferior dels perso-
natges, es representen tres angels musics per banda. La Coronacié de Daurer és, segons Xavier
Carbonell, el primer dels dos exemples conservats en pintura medieval mallorquina, en el qual
apareixen angels musics amb instruments que lloen el tercer acte de I’Assumpcié de Maria. Carbo-
nell reconeix tots els instruments i ens diu que els angels de la dreta porten el doble flaut, el salteri
ila viola de brag sonada amb arc, mentre que els angels de I'esquerra duen el pandero amb sonalls,
el llaiit i Porgue de coll.?!

Aquesta taula es troba per casualitat a les darreries del segle XIX i fins aquell moment s’havia fet
servir com a porta per a un magatzem de la nostra parroquia. El 1881 fou dipositada al Museu
Arqueologic Lul-lia de la Sapiéncia, fou restaurada per Arturo Cividini entre 19621 1965 i al taller
de restauraci6 del bisbat 'any 2008.

Tradicionalment aquesta obra atribuida a Daurer havia estat datada d’entre 1365 i 1380, perd les
darreres investigacions al respecte i la confirmaci6 de la procedéncia inquera planteja el fet que la
taula formava part del retaule medieval dedicat a Santa Maria d’Inca i que, per tant, la seva dataci6
correcta seria la de 1373. A més a més, per mor de la tematica mariana de la Coronacid, com també
per les mides de la pega en relacié amb la taula central, tot indica que molt probablement estariem

davant el coronament del carrer principal del retaule inquer.??

3.3. Taula de Sant Jordi

La taula de Sant Jordi és una obra atribuida a Francesc Comes, que prové del convent de Sant

Fig. 3. Sant Jordi i el drac
(Arxiu Museu de Mallorca)

21. Xavier Carbonell: La imatge de la musica en les llles Balears, Palma de Mallorca, José J. de Olafieta, Editor, 2004, 27.
22. Autors diversos: La col-leccié de pintura del Museu Diocesa de Mallorca, Palma, Consell de Mallorca, 2010, 26.
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Francesc d’Inca i que actualment es conserva al Museu de Mallorca. Esta datada devers el 1410.
Francesc Comes és un pintor que estd documentat a Mallorca entre els anys 1390 i 1415. La seva
importancia recau que és l'introductor a la nostra illa, al final del segle XIV, de la pintura gotica
internacional. Comes, que era mallorqui, féu el seu aprenentatge a Valéncia i estigué en contacte
amb el cercle dels Serra. Per aixd mateix, a 'obra de Comes es fa evident afinitat estilistica amb la
pintura d’aquest taller. A més de 'obra que aqui ens ocupa, en trobam d’altres que li han estat
atribuides tant a Mallorca com a Eivissa.

En un primer moment, aquesta taula fou estudiada per Post, que no identifica I'autor com Francesc
Comes i l'atribui al “mestre d’Inca”. Posteriorment l'obra fou estudiada per Josep Gudiol, perd no
fou fins al 1965 1 gracies a la restauracié duita a terme per Arturo Cividini de la taula del Salvador
de Santa Eulalia de Palma, signada per Comes, que Guillem Rossell6 Bordoy en va identificar

Pautor a causa de les evidents semblances iconografiques i estilistiques entre les dues obres.

Una altra qiiestié al respecte d’aquesta taula té a veure amb el fet que alguns historiadors afirmen
que, abans d’estar al nostre convent de frares menors, aquesta peca havia format part del retaule
major de l'església de 'hospital de Sineu dedicada a Sant Jordi. Malgrat aixo, els diferents historia-
dors de Dart, especialitzats en pintura d’¢poca medieval, ahirmen que la seva procedéncia és el
convent franciscd inquer. Aixi ens ho diuen lhistoriador de I'art Chandler Post, 'erudit Gabriel
Llompart, la doctora Tina Sabater o la directora del Museu de Mallorca Joana Maria Palou. Tot i
aix0, i havent consultat la bibliografia existent sobre la capella de Sant Jordi de Sineu, tot faria
pensar que la procedéncia sineuera seria tan sols una suposici6 arran d’una acta dels jurats i conse-
llers de Sineu, datada de 15 de novembre de 1565. L'acta esmenta una antiga pintura dedicada a
sant Jordi i que en aquell moment s’identificd amb la taula de Francesc Comes.?® Ara bé, no s’ha
trobat fins a dia d’avui cap referéncia documental que confirmi aquesta hipotesi, encara que és cert
que Gabriel Llompart afirma que l'any 1395 apareix documentat com a ciutada mallorqui a la
parroquia de Sineu.?* Tot i aquesta darrera dada i tenint en compte que aixd no documenta en cap
moment la realitzaci6 d’una taula per a la capella de Sant Jordi, nosaltres també descartam aquesta
possibilitat.

Com ja hem apuntat anteriorment, la taula de Sant Jordi pertany a la pintura gotica internacional
que es déna entre 1380-90 i el 1450 aproximadament, i rep aquest nom pel fet que tota 'Europa
d’aquella época adopta aquest mateix tipus de pintura. Sorgi a cavall entre Franca (Borgonya),
Bohémia i el nord d’Italia, i acaba essent una fusié de la pintura francesa i italiana, de la qual els
trets més caracteristics sén la riquesa cromatica, les linies gracils fluents, aixi com un s més
racional i per tant avancat de la perspectiva. En el cas de I'obra de Comes, si que cal observar que
aquest pintor prolonga les caracteristiques propies trescentistes, aixo és, les ﬁgures apareixen
representades amb un eix vertical i els peus semblen garres, pero en canvi, si que déna un nou
tractament a la vestimenta.

En aquest cas, sant Jordi apareix damunt un cavall blanc en el moment en qué clava la seva llanga
al drac. Tant a la seva cuirassa com a I'escut que porta, hi apareix representada una creu vermella.
Al voltant del cap, hi ha un nimbus daurat representat amb la inscripcié “Sant Jordi, cavaller de
Déu”. Per tant, aqui parlam de la representacié iconografica de sant Jordi, un dels tres sants

23. Bartomeu Mulet Ramis: La capitalitat de Sineu: segles XllI-XIV, Sineu, Ajuntament de Sineu, 1994, 306-307.
24. Gabriel Llompart: La pintura gética en Mallorca. La Foradada, Palma de Mallorca, José J. de Olafieta, Editor, 1999, 27
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cavallers juntament amb sant Marti i sant Sebastia. En diferents llocs de la representacié del sant hi
ha un paisatge format per diversos boscos i un terreny de rocam muntany6s. Al fons de la represen-
tacié saixequen dues arquitectures de les quals sobresurten les torres emmerletades. A I'arquitectu-
ra més propera, cal observar-hi tres personatges que contemplen l'escena. Per altra banda, la
princesa es troba a l’esquerra de la composicio i apareix en gest de fer oracié. També cal remarcar

molt el luxe de les vestimentes i el gran as que es fa dels daurats.

Amb referéncia a aquesta obra de Comes, Tina Sabater observa la influéncia de la miniatura
parisenca en els motius dels personatges guaitant entre els merlets de la ciutat emmurallada i,

també, amb el gest de la princesa fent oracié.?

3.4. Pere Terrencs al monestir de Sant Bartomeu

Al Museu del monestir de Sant Bartomeu d’Inca es guarden dues obres que han estat atribuides al
pintor medieval Pere Terrencs. Ambdues estan datades del final del segle XV i sembla que serien
les taules laterals d’un retaule dedicat a la Mare de Déu.

Pere Terrencs fou un pintor de formaci6 valenciana que estigué actiu entre 1479 i 1528, i la seva
obra s’adscriu dins el corrent de pintura gotica hispanoflamenca. Sabem que va viure a Palma a
partir de 1483 i que el 1489 fou nomenat pintor oficial de la Universitat de Mallorca. Les obres
conservades a Inca i també al convent de Santa Clara de Palma posen de manifest el gran talent i
la bona capacitat que posseia Terrencs per dur a terme el seu ofici. Val a dir que, a més de retaules,
realitzd miniatures i, fins i tot en les realitzacions pictoriques de gran format, els resultats obtinguts

eren espléndids i sensacionals.

Aquest tipus de pintura es déna a Mallorca a partir de la segona meitat del segle XV i al principi
del segle XVI, i els trets més destacats son el gran realisme a les representacions, la profusié de
detalls, I'as de la nova técnica de pintura a 'oli, un cromatisme molt viu i intens, els fons daurats,
perd també la introduccié d’arquitectures i del paisatge, a més de la utilitzaci6 de la perspectiva
lineal i el bon tractament dels plecs de la roba. La pintura d’aquesta época té el seu origen a Flandes.
Quan lestil arriba a la Corona d’Aragd, observam que per representar les nostres ciutats mediterra-
nies adopta els trets arquitectonics nordics. Un clar exemple és la taula de Sant Jordi de Pere
Nigard, en la qual es representa la Ciutat de Mallorca amb arquitectures més propies de les terres
flamenques.

Lobra de Terrencs conservada i exposada al Museu del cenobi inquer de 'orde de Sant Jeroni esta
formada per dues taules: la primera taula dedicada a sant Joaquim i santa Aina i ’Anunciacié, i la segona
dedicada a la Visitacié i el Naixement de Jests. Tot i que actualment aquestes dues peces es troben a
Inca, sembla que no foren encarregades pel nostre monestir. Sha de tenir en compte que la data de
fundaci6 del monestir de Sant Bartomeu fou el 1534, quatre anys després que les monges jerdnimes
provinents de Santa Elisabet de Palma s’haguessin establert al puig de Santa Magdalena d’Inca. Aixi,
Tina Sabater no dubta que la fundacié del monestir d’Inca és molt tardana per a la cronologia del
pintor, cosa que fa pensar que aquest retaule fou realitzat per al convent ciutada i que posteriorment fou

donat al monestir d’Inca, una vegada que es funda i s'establi definitivament al Serral.?¢

25. Tina Sabater: L’art gotic a Mallorca. Pintura damunt taula(1390-1520), Palma, Lleonard Muntaner, Editor, 2007, 21.
26.Tina Sabater: L’art gotic a Mallorca. Pintura sobre..., 68
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3.4.1. Taula de Sant Joaquim i santa Anna, i ’Anunciacié

En aquesta taula es representen els pares de la Mare de Déu a la Porta Auria. En destaca I'abragada
dels dos personatges, aixi com I"angel que volant per damunt els seus caps uneix els dos nimbus. Els
personatges apareixen abillats amb riques vestimentes, en qué es fa patent el tractament de les robes
propi d’aquest corrent pictoric. Al sol destaca la representaci6 de rajoles combinant els colors verd
i vermell, i s’hi manifesta la preocupacié per aconseguir la perspectiva. La paleta cromatica de les
robes també és molt intensa i el fons és daurat.

Per altra banda, a I'atic de la taula es representa ’Anunciacié. De 'escena, també en destaquen les
riques vestimentes que duen l'arcangel Gabriel i la Verge Maria, aixi com son tractades. La paleta
de colors és molt viva i s’hi observa una gran profusié en els detalls. Els dos protagonistes estan
representats a I'interior d’'una arquitectura que mostra una obertura a través de la qual es veu un
paisatge al fons. Maria llegeix un llibre obert en el moment en qué I'angel, agenollat, li fa arribar
el missatge en una cartel-la que resa: "Ave Maria plena, Dominus tecum".

3.4.2. Taula de la Visitacié i el Naixement de Jesus

A la part inferior d’aquesta taula hi ha representat I'episodi de la Visitacié de Maria a santa Elisabet.
Una vegada més, hi destaca la rica i intensa paleta cromatica i el tractament de les riques vestimen-
tes. Maria vesteix una ttinica vermella i porta un mantell malva, mentre que santa Elisabet va
vestida amb una tinica vermella i tocada amb un mantell verd. Ambdds personatges estan
representats al moment precis en qué mantenen una sacra conversazione. Sota els seus peus es deixa
veure el sol format per rajoles bicolors.

ATatic de la taula es representa el Naixement de I'Infant Jests, que té lloc a 'exterior. Al fons de la
composicid, hi destaca la representacié d’'una arquitectura en estat ruinds formada per una casa i
per algunes arcades, mentre que a la dreta es deixa veure un paisatge. A més dels personatges propis
d’aquesta escena, Josep, Maria i I'Infant, també apareixen representats tres angels que adoren el Fill
de Déu. Una vegada més cal ressaltar I'intens cromatisme i la riquesa i tractament de les robes dels
personatges, excepte el Nounat, que apareix nuu i recolzat sobre el mantell de la Verge.

-
Fig. 4. Sant Joaquim i santa Anna, i 'Anunciacid Fig. 5. La Visitacid i el Naixement de Jesiis
(Arxiu Cabrer-Llull) (Arxiu Cabrer-Llull)
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3.5. Taules dels angels adoradors

Es tracta de dues taules en queé es representen una série d’angels en actitud d’adorar i que foren
trobades I'any 1999. Una vegada restaurades foren dipositades al Museu del monestir de Sant
Bartomeu d’Inca.

Aquestes dues taules pertanyien a dos costats de la fornicula central d’un retaule, ara per ara sembla
que perdut. Després d’esser estudiats, foren datats del final del segle XV o principi del XVI. Tina
Sabater, a la seva tesi doctoral, diu que es tracta d’'una obra d’autor andnim, perd seguidor de Joan
Desi. Pel que fa a les fisonomies, al tractament dels cabells, a la configuraci6 i a la policromia de les
ales, tenen semblances estilistiques amb els angels pintats per Desi al retaule de Sant Francesc i al
plafé decorat de Santa Clara, tot i que els Angels inquers es tradueixen en clau menor.?’

Els principals trets de la pintura flamenca en aquesta obra se situen al tractament dels plecs i també

a la viva paleta cromatica, elements que ajuden a consignar la seva datacié.

Fig. 6. Angels adoradors Fig. 7. Reliquiari del Bard de Dolors
(Arxiu Guillem Reus) (Arxiu Guillem Reus)

3.6. Reliquiari del Bar6 de Dolors entre la Verge i sant Joan

Aquest reliquiari és una pega gotica andnima datada del final del segle XV i que procedeix de la
parroquia de Santa Maria la Major, tot i que actualment es conserva al Museu Diocesa de Mallorca.
La pega en qiiestié té forma de petit retaule acabat de forma triangular, al centre del qual es troba
el reliquiari propiament dit: un cercle de fons blau, dividit en diferents parts, a cada una de les quals
es guarda una reliquia. A cada angle del petit retaule hi ha representats diferents sants. Aixi doncs,
a la part inferior s'observen sant Pau i sant Pere, i a la part superior apareix sant Joan Evangelista i
la Mare de Déu. Finalment, en el fronté triangular de la peca es mostra la Pietat del Senyor amb
sant Joan i la Verge Maria a cada costat amb el sepulcre. En aquest cas els personatges estan
representats de mig cos. En general, cal ressaltar la intensitat de la paleta cromatica. I pel que fa als
personatges representats, destacariem el tractament i la riquesa de les robes, trets propis de la pintu-
ra gotica d’aquesta época. El fons és daurat.

27. Tina Sabater: La pintura mallorquina del segle XV, Palma, Edicions UIB, Consell de Mallorca, 2002, 394.
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4. Conclusions

Aquest article reuneix totes les peces que formen el conjunt pictoric medieval inquer, que estd
compost per un total de sis taules que altre temps formaren part de diferents retaules gotics que
dissortadament no han estat conservats en la seva integritat i també per un reliquiari. El patrimoni
moble que a dia d’avui es conserva entre Inca i Palma constitueix una mostra de pintura gotica. A
més, posa de manifest que, tenint en compte el patrimoni pictoric que s'ha preservat, el major
nombre d’obres sén representacions de tematica mariana.

A més a més, a Inca tenim el privilegi de poder afirmar que albergam la taula gotica signada i
datada més antiga de l'illa, Santa Maria d’Inca de Joan Daurer. Aixi també podem gaudir d’una
altra obra, la taula de Sant Jordi de Francesc Comes, el pintor de la qual va ser I'introductor del
llenguatge gotic internacional a Mallorca, sense oblidar les dues taules de Pere Terrencs. Pere
Terrencs, Joan Desi i Alonso Sedano sén els tres pintors que consolidaren la pintura hispanofla-
menca a Mallorca.
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Paraules clau: patrimoni cultural, etnologia, art popular, teules pintades.

Resum. Fins entrat el segle XX larquitectura popular era el tipus de construccid més significativa i
predominant en el conjunt de Mallorca. En aquest ambit, les teules pintades es convertiren en un element
destacat de dita arquitectura. Amb el pas del temps esdevenen una mam’festacio’ artistica arrelada a l'illa
i constitueixen avui un element caracteristic del nostre patrimoni cultural.

Lobjectiu d'aquesta comunicacid és documentar, posar en valor i donar a conéixer les teules pintades en
el cas d’Inca. Aquest treball ve motivat principalment a partir d’una nova troballa de teules, la primera
realitzada a Uinterior del nucli urba.

Keywords: Cultural Heritage, Ethnology, folk art, painted tiles.

Abstract. Even into the twentieth century popular architecture was the most significant type of construction
and predominant in the whole of Mallorca. In this area, painted tiles, became a prominent element of this
architecture. With the passage of time become an art form rooted on the island and now constitute a
characteristic element of our cultural heritage.

The purpose of this communication is to document, highlight and publicize painted tiles in the case of
Inca. This work is motivated primarily from a new discovery tiles, first performed inside the town.
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1. Introduccid

La present comunicacié sorgeix arran d’una troballa fortuita que tengué lloc 'any passat a Inca i
en la qual sorti a la llum un grup de teules pintades. Presentam aqui un primer i breu estudi sobre
aquest conjunt, format per un total de trenta-sis peces.

Les teules pintades sén un tema poc estudiat i del qual no hi ha gaires treballs a destacar que I'abor-
din de forma rigorosa i amb profunditat. Aixo es deu que la valoritzaci6 de 'arquitectura popular,
aix{ com del patrimoni etnologic, arriba de forma tardana i no assoleix el mateix reconeixement
que d’altres manifestacions artistiques o arquitectoniques.!

Lobjectiu del present article és documentar aquest nou cas aparegut de teules pintades a Inca, per tal
de contribuir al seu coneixement, la seva posada en valor i reflexionar sobre la seva proteccié i gestié.

2. Les teules pintades a Mallorca

Abans d’endinsar-nos en el conjunt de teules recuperades a Inca, consideram oportt introduir un
marc general sobre la realitat de les teules pintades a Mallorca, per contextualitzar i situar com cal
lexemple inquer.

2.1. Notes historiques

Les teules pintades sén una manifestacié artistica que aporta caracter i identitat a l'arquitectura
popular mallorquina. Malgrat el seu interés, es desconeix amb exactitud el seu origen cronologic i
geografic. Shan documentat les teules a partir dels exemples conservats o bé recuperats. Els primers
exemplars conservats daten del segle X VI, aixi i tot hi ha autors que apunten que aquesta seria una
manifestacié apareguda amb anterioritat. Al llarg dels segles XVII i XVIII es produeix un auge i
consolidacié pel que fa a la produccié d’aquestes peces, que perduraran fins ben entrat el segle XIX.

2.2. Materials i procés d’elaboracié

A nivell tecnic, es tracta de teules cerAmiques (fambé anomenada teula arab), que son les mateixes
que s'utilitzaven per a la construccié. Es a dir, s’aprofita un element constructiu que es converteix
en ornamental.

Les teules ocupen el coronament de les faganes, que organitzades a partir de fileres superposades
configuraven la solucié de la cornisa. Les pintures es disposen, per tant, a la part concava de la
teula, atés que aquesta és la que resta al descobert i es pot observar des del carrer. Aix{ i tot, i de
forma molt puntual, en alguns casos també han aparegut pintures en teules de canal. En aquest
segon cas les pintures ocupen la cara convexa de la teula.

Les pintures de les teules es realitzaven en el mateix espai de la casa en la qual s’havien de disposar,
com si fossin una part més de I'obra. No s’elaboraven, per tant, a tallers o espais adequats o concebuts
per a la pintura.

1. Lluis Castaldo, "Les teules pintades, un patrimoni important", /// Jornades d’Estudis Locals, Ajuntament, Séller, 2009, 413-415.
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En primer lloc, samarava una tercera part de la teula amb calg. Llavors a sobre d’aquesta capa
blanca, que servia de fons, s’aplicaven els motius amb un tnic color vermellés creat a base de
mangra. En alguns casos es podia aplicar el color negre a partir de carb6 picat. De forma més
excepcional poden incloure un tercer color. Laplicaci6 dels motius és bastant grollera i sol presen-
tar un trag gruixut. Aquesta traga varia molt en funcié de la ma. Eren obres col-lectives, és a dir,
participava un grup en la seva elaboraci, per aixd no podem parlar d’autors coneguts i descartar
que es tracti de professionals.?

2.3. Localitzacié

A dia d’avui trobam a Mallorca un total de trenta-un municipis en els quals s’han conservat o bé
recuperat exemples de teules pintades. Es un nombre significatiu que ens podria fer pensar que
aquestes eren presents a tota la geografia de I'illa.

Aixi i tot, les teules pintades es reparteixen en el conjunt de Mallorca d’'una forma desigual. La seva
preséncia més abundant es troba en la serra de Tramuntana, especialment a la vall de Séller. En

segon terme hem de recollir els municipis del Raiguer.?

2.4. Iconografia

Els motius representats sén molt diversos:*

* Inscripcions. Poden ser dates, noms propis, refranys, llinatges o frases religioses. Alhora una
inscripcié pot aparéixer en una tinica teula o bé ocupar-ne algunes d’una mateixa filada.

*+ Formes geométriques. Sén un dels motius més freqiients.

* Motius vegetals, florals o fruites.

*  Motius antropomorfs. Poden ser representacions aillades d’homes i dones o bé recollir escenes
de la vida quotidiana. En alguns casos també poden aparéixer figures hibrides home-animal.

*  Embarcacions.

* Tematica religiosa. En aquest cas també hem d’incloure les inscripcions de caracter religios.
El principal motiu representat sén les creus.

» Tematica astral.

* Heraldica. En aquest cas no es tracta tant de la representacié d’un escut com si dels emblemes o
elements heraldics d’aquest.

Aquesta és solament una classificacié dels temes que apareixen a les teules pintades de forma més
freqiient. Alhora no és una classificacié estricta o tancada, ja que en molts de casos trobam en una
mateixa teula la representaci6 de dos o més d’aquests motius.

2.5. Simbologia

La falta de fonts documentals clares sobre el tema tractat ens impedeix conéixer amb exactitud
quin fou el seu significat original. Aixi i tot, shan formulat tres hipotesis al respecte.

2. Clara Isabel Matheu Vaquer, La conservacié de les teules pintades a Mallorca, el cas de Séller, Universitat de les
llles Balears, Palma, 2013, 33-34.

3. Jaume Coll Conesa. Sobre teules pintades, Institut d’Estudis Balearics, Palma, 1987, 16.

4. Jaume Coll Conesa. Sobre teules..., 21-25.
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La primera explicacié que es va donar entenia les teules pintades com un element dnicament
decoratiu. En aquest cas les teules se situarien a cases popular —caracteritzades per la senzillesa i
austeritat decorativa— i serien una excusa o oportunitat per incloure decoracié en uns espais
purament funcionals. Aquesta és una teoria gairebé descartada avui dia, després d’haver estat
superada per les segiients.

Una altra interpretacié donada a les teules pintades les presenta com una declaracié de caricter
festiu que aniria lligada a la construcci6 de la casa, en concret en la finalitzacié de 'obra. En aquest
sentit les teules romanen com un testimoni de la dita celebracié.

Aixi i tot, la teoria interpretativa de I'art de les teules pintades que té avui dia un major vigor és la
que entrega a aquests elements un aspecte de proteccid de les teules cap a la casa. Es vinculen els temes
representats en elles, especialment els astrals i religiosos, al carcter de devocid i superstici6 popular.®
Aquesta darrera teoria no invalida les dues anteriors, siné que més aviat les complementa encertadament.

3. Les teules pintades: el cas inquer

Quant a les teules pintades en el cas d’Inca, aquestes no apareixen recollides per la bibliograha més
tradicional, ni tan sols per algunes de les obres més recents. Tot plegat ens fa veure que hi havia un
gran desconeixement i falta d’atenci6 cap aquestes, fins a tal punt que no en coneixiem —fins fa uns
anys— cap exemple.

En aquest sentit podem suposar que les grans transformacions que va patir la ciutat a les acaballes
del segle XIX i al llarg del segle XX, sumades a la falta de valoracié d’aquest patrimoni, han fet que
molts d’aquests exemples hagin estat destruits, transformats, traslladats o bé hagin quedat amagats.
Si bé es podia entendre que hi hauria hagut teules pintades al municipi, no se’n conservava cap
exemple conegut fins que el 2012 Francesca Tugores va documentar-ne un primer cas,’situat en
un espai rural.

4. Una nova troballa

La troballa d’aquest conjunt de teules pintades dins el nucli urba d’Inca esta lligada a les obres de
reforma del Teatre Principal d’Inca. Per a aquesta reforma, el consistori inquer adquiri dues cases
ubicades al costat de I'emblematic edifici: una de situada a la cantonada formada pel ¢/ del Teatre i
Marti Metge, i I'altra al mateix ¢/ de Marti Metge, per tal de poder executar el nou projecte de
reforma. Va ser durant l'esbucament d’aquestes cases, duit a terme 'any 2013, quan d’una manera
totalment fortuita va sortir a la llum aquest conjunt de teules pintades.

La troballa es va notificar a ’Area de Cultura i Educaci6 de I’Ajuntament d’Inca, els técnics de la
qual es van personar a l'obra i van iniciar les actuacions pertinents per a la salvaguarda d’aquest
conjunt. Es van recollir totes les teules que presentaven qualsevol tipus de decoracié i es van

5. Clara Isabel Matheu Vaquer, La conservacio6 de..., 24-25.
6. Francesca Tugores Truyols, "Teules pintades a Inca (Mallorca): un primer cas documentat", Xl//l Jornades
d’Estudis Loccals, Ajuntamament d’Inca, 2012, 252-263
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emmagatzemar en una de les dependéncies de 'Ajuntament per tal que fossin avaluades per un
técnic de patrimoni i poder establir un protocol d’actuacié per a la seva conservacié.

Es tracta d’un conjunt format per 36 teules pintades, les quals es troben en un estat de conservacié
prou dolent, fruit de les concrecions dipositades en elles, a causa dels agents naturals que hi han
actuat al llarg del temps. Aixo és el que ha fet, en major o menor mesura, que aquestes teules passas-
sin desapercebudes, ja que, a causa de la concrecié que presenten, era impossible observar la seva
decoraci6 des del carrer. El deficient estat de conservacié que presenten ens ha impedit fer una
lectura clara de la seva decoracid, cosa que fa que aquest primer estudi sigui molt preliminar. Tot i
aix0, amb ell s’ha pogut extreure una informacié prou important, que shaurd de complementar
amb la informacié que es pugui treure de l'estudi iconografic d’aquest conjunt de teules un cop
finalitzades les tasques de restauracié i consolidacié d’aquestes.

Les cases que varen ser objecte d’enrunament no estaven incloses dins el Catileg d’elements
d’interés artistic, historic, ambiental i de patrimoni arquitectonic del municipi d’Inca, per tant no
estaven subjectes a cap tipus prescripcié técnica de caracter patrimonial, que vetllas per la protec-
ci6 de possibles elements patrimonials que poguessin romandre ocults, fet que posa en evidéncia la
ineficicia, en mateéria de preservacié patrimonial, del Cataleg vigent al nostre municipi, aspecte
que tractarem més endavant.

4.1. El conjunt de teules

Com ja s’ha dit anteriorment, el dit conjunt estd format per un total de 36 unitats en un estat de
conservaci6 deficient. En aquest sentit, ja s’han esmentat les causes de caracter ambiental com a agent
provocador de 'aparicié de concrecions a la part decorada de la teula. Perd també cal esmentar que
les actuacions antropiques produides durant la seva retirada han afectat de manera negativa en la
conservaci6 d’aquest conjunt, ja que moltes d’elles es troben trencades i presenten una fractura fresca
(és a dir, recent), cosa que ha generat una pérdua d’informacié per a la realitzaci6 del seu estudi.

Figura 1. Imatge en LIM(} es pOdEI’l observar IES concrecions que presenten IES teules, provocades pEIS agems naturals
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Pel que fa a materials i processos d’elaboracié, hem pogut veure que segueixen el procediment
tradicional, al qual ja ens hem referit anteriorment. Es tracta de teules arabs, de material ceramic,
i que presenten la meitat inferior de la seva part concava una capa de cal, damunt de la qual es va
aplicar la decoraci6 a base de mangra, de tonalitat vermellosa.

Figura 2. Imatge en queé es pot observar el trencament d’una teula, fruit d’una accié antropica recent

La decoracié representada a les teules empra la técnica de dibuix sense perspectives, basada en la
realitzacié de la linia dels contorns dels elements, a on els interiors d’alguns d’aquests es troben
acolorits del mateix color vermell.

Quant a la iconografia representada a les dites teules, hem de dir que a cap d’elles es manifesta una
completa visié del motiu decoratiu per culpa del mal estat de conservaci6 en qué ens han arribat.
Del conjunt de 36 teules, només en 11 es poden intuir, de manera molt minsa, els motius iconogra-
fics representats. A totes elles, els motius decoratius dominants son els geométrics i abstractes,
llevat d’'una de les teules, la ndm. 3, en qué es representa una figura humana, la qual no podem
associar a cap tematica en concret.
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Figura 3. Imatge i dibuix de la decoracid de la teula 1
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Figura 5. Imatge i dibuix de la decoracid de la teula 3
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Figura 7. Imatge i dibuix de la decoracid de la teula 5
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Figura 8. Imatge i dibuix de la decoracid de la teula 6

Figura 9. Imatge i dibuix de la decoracid de la teula 7
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Figura 11. Imatge i dibuix de la decoracid de la teula 9
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Figura 12. Imatge i dibuix de la decoracié de la teula 10

Figura 13. Imatge i dibuix de la decoracid de la teula 11

205



XVI JORNADES D'ESTUDIS LOCALS D'INCA

La bibliografia consultada envers la tematica de les teules pintades prové quasi tota dels casos
documentats a la vall de Séller. En aquests casos, es pot veure com amb un estudi iconografic i del
tragat del dibuix representat, lligat a un estudi historic de l'edifici on es troben ubicades, shan
obtingut uns resultats cientifics prou importants pel que fa als possibles autors, cronologies i
tematiques representades.

En el nostre cas, com ja hem dit abans, el mal estat en qué ens han arribat les teules no ens ha
permes realitzar un bon estudi iconografic de la decoraci6 que s'hi representa, ja que la informacié
que ens ha arribat, mitjangant aquesta, és molt fragmentaria perqué no tenim la totalitat del dibuix
representat en elles, i per tant és molt dificil fer-ne una bona interpretacié aixi com també realitzar
un bon estudi de les tecniques de dibuix emprades i de les tematiques més representades, per tal de
poder dur a terme una aproximacié cronologica d’aquestes. Lestudi de la tematica iconografica i
del tragat dels dibuixos que es representen en elles serd inica manera de poder realitzar-hi una
aproximacié cronologica, mitjangant la comparacié d’aquestes amb altres col-leccions de teules, ja
que lelement que podria contribuir a fixar una cronologia relativa d’aquest conjunt, l'edifici d’on
provenen, com ja hem dit abans va ser enderrocat fora realitzar cap tipus d’estudi previ que ens
ajudas en la seva datacié.

Tot i que no puguem establir una cronologia per a aquest conjunt de teules, la documentaci6
cartografica de 'evoluci6 urbana de municipi d’Inca ens pot ajudar a fixar una cronologia aproxi-
mada de ledifici associat a elles.

A Tarticle firmat per Antoni Ginard Bujosa, Joan Estrany Bertos i Francesca Tugores Truyols,
"Notes addicionals sobre el planol del nucli urba d’Inca de I'any 1808 i sobre els treballs de Jeroni
de Berard", publicat a les XV Jornades d’Estudis Locals d’Inca, es fa una comparativa entre els planols
de Jeroni de Berard de 1790 i el de Sebastia Sans de 1808. En aquests es poden veure les diferents
illetes que configuraven el nucli urba, aix{ com alguns dels edificis existents a '¢poca.

Prenent com a referéncia el
convent de les jeronimes
de Sant Bartomeu i el
carrer del mateix nom,
podem veure que a la zona
on actualment estava situat
ledifici don prové el
conjunt de teules pintades,
al ¢/ de Marti Metge
(hgura 14), apareix ja en
aquella época un edifici
situat en aquest punt, que
possiblement es tracta del
mateix edifici objecte del
nostre estudi.

Figura 14. Situacié de Pedifici enderrocat al ¢/ de Marti Metge (en verd). Font IDEIB
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Figura 15. Planols de Sebastia Sans 1808 i de]erom' Berard 17907

Hem de tenir en compte que el que avui en dia coneixem com a c/ del Teatre data del principi del
segle passat, quan es va realitzar 'obertura d’aquest carrer amb motiu de la construccié del nou
Teatro de Inca el 1913, cosa que es pot apreciar en ambdds mapes.

Si ens fixam en les imatges dels planols de Berard i Sans (figura 15), podem observar el transcurs
del carrer de Sant Bartomeu i, assenyalat amb una fletxa, un edifici existent al que avui es coneix
com carrer de Marti Metge, més o manco a on es trobava situat 'edifici que ens interessa.

Pero, a més, a l'article d’Antoni Ginard Bujosa i Joan Estrany Bertos, "Un planol del nucli urba
d’Inca (1808). Context historic i georeferenciacid”, publicat a les XIII Jornades d’Estudis Locals
d’Inca del 2012, es realitza una georeferenciacié del planol de la vila d’Inca de 1808 sobre la trama
urbana actual (2010), a on es pot veure perfectament que l'edifici assenyalat als anteriors planols de
Berard i Sans queda situat just al mateix lloc que ocupava l'edifici d’on provenen les teules pintades
objecte del nostre estudi (figura 16).

7. Antoni Bujosa Ginard, Joan Estrany Bertos, Francesa Tugores Truyols, "Notes addicionals sobre el planol del nucli
urba d’Inca de I'any 1808 i sobre els treballs de Jeroni de Berard", XV Jornades d’Estudis Locals d’Inca, Ajuntament
d'Inca, 2012, 155.
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Figura 16. Georeferenciacid del mapa de 1808 i la trama urbana actual (2010)9 on s'assenyala Pedifici objecte del nostre estudi

Tot i la falta de temps per realitzar una investigacié més profunda per tal d'establir una data envers
la construccié de l'edifici, podem dir que, dels planols consultats, aquest edifici ja figura al de Jeroni
de Berard datat I'any 1790; per tant, podem dir que la seva data de construccid és contemporania
o anterior a aquesta data.

5. Gesti6 d’aquest patrimoni

Com bé hem dit abans, la troballa d’aquest conjunt de teules fou fortuita, i en un primer moment
es van dipositar a una de les dependéncies de ’Ajuntament d’Inca. En vista que les teules presenta-
ven un estat de conservacié prou dolent i que I’Ajuntament d’Inca no comptava ni amb personal
técnic ni amb instal-lacions optimes per a la conservacié d’aquest patrimoni, es van comengar a
realitzar una série de gestions per procurar una rapida salvaguarda d’aquest conjunt patrimonial.
Fruit d’aquestes gestions va sorgir la idea de contactar amb el museu de la teula de Fornalutx, Can
Xoroti, ja que des del punt de vista dels diferents técnics que van participar en les dites gestions era
el millor lloc a on podia recaure el conjunt de teules.

9. Antoni Ginard Bujosa, Joan Estrany Bertos, "Un planol del nucli urba d’Inca (1808). Context historic i georeferencia-
cio", Xlll Jornades d’Estudis Locals d’Inca, Ajuntament d'Inca, 2012, 41.
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D’aquesta manera es realitza un primer contacte, en 'ambit técnic, amb el responsable del museu
de la teula de Fornalutx, Jaume Pinya. Aquest va rebre de molt bon grat I'interés per part de 'Ajun-
tament d’Inca de dipositar el conjunt de teules inquer en el dit museu. Aixi doncs, el mes de marg
de 2014, I'’Ajuntament d’Inca, com a part integrant de la Fundacié Teatre Principal, signa un
conveni amb el museu de la teula de Fornalutx, pel qual es realitza un diposit en el dit museu, per
una durada de 25 anys, d’aquest conjunt de teules. El fet que el conveni es firmas amb la modalitat
de diposit significa que la Fundaci6 Teatre Principal segueix essent la propietaria del dit patrimoni
i que en qualsevol moment pot demanar el retorn de les peces a la ciutat d’Inca, ja sigui per a una
exposicié temporal o per a una de permanent; aixo si, haurd de comptar amb les installacions
necessaries per acollir-les. Per altra banda, amb la firma d’aquest conveni el museu de la teula de
Fornalutx es va comprometre a cercar el finangament necessari per a la restauracié i consolidacié
d’aquest conjunt patrimonial. Aixo fa que pugui ser preservat i estudiat, i en un futur pugui ser
retornat al municipi inquer, perqué els seus habitants el puguin conéixer i gaudir-ne.

No volem acabar aquesta comunicacié sense fer una reflexié entorn de la troballa fortuita d’aquests
elements patrimonials i la desprotecci6 a la qual estan sotmesos. Hem de recordar que es tracta del
primer cas de teules pintades documentat dins I'area urbana del municipi inquer, la qual cosa ens
fa pensar que possiblement no és un cas tinic. Com bé hem dit abans I'edifici d’on provenen aques-
tes teules no es trobava inclos dins del Cataleg d’elements d’interés artistic, historic, ambiental i
patrimoni arquitectonic del municipi d’Inca i, per tant, no estava subjecte a cap tipus de prescripcié
técnica pel que fa a la seva proteccié. Es per aquest motiu que l'edifici es va poder enderrocar sense
la necessitat d’elaborar un estudi historicoartistic previ a la seva demolicid, fet que ha ocasionat una
gran pérdua d’informaci6 en 'ambit histdric i patrimonial.

Tot i aix0, hem de dir que I'edifici esta situat dintre de I"area de proteccié del casc historic d’Inca
(INC-HO004). Una de les prescripcions descrita en el punt d’intervencions preferents i admissibles
d’aquesta fitxa cataleg diu: “Manteniment i conservacié del caracter tradicional d’aquests conjunts
de carrers i de tots els elements conservats a les facanes i els carrers, aixi com dels elements que
puguin aparéixer durant les reformes i rehabilitacions dels edificis. Possibilitat de restaurar i
reformar les faganes dels edificis que no estan protegides; en aquestes restauracions s’han de respec-
tar tots els elements tradicionals que hi ha en aquestes, com els materials, textures, i els eixos

compositius de les faganes i la tipologia vertical de les faganes.”!

En aquest punt s’intueix un minim nivell de proteccié per als edificis que no en presenten cap
tipus, perd que es troben dins I'area del casc historic del municipi. Perd en cap moment s’exposa
quina és la manera de procedir a I'hora d’avaluar Iinterés patrimonial que pot presentar algun
d’aquests edificis, ni es demana cap tipus d’informe técnic, en les actuacions a realitzar dins aquesta
area, en elements que no es troben catalogats. A més, en aquest mateix punt s’indica la necessitat
de redactar un Pla Especial de Centre Historic, amb la finalitat d’establir una normativa més
especifica de proteccié de la zona,!! tot establint una série d’objectius especifics per tal d’evitar la
pérdua d’elements patrimonials que es troben dins el casc historic d’Inca, perd que no es troben
inventariats dintre del Catileg d’elements d’interés artistic, historic, ambiental i de patrimoni
arquitectonic del municipi d’Inca. A dia d’avui, 'Ajuntament d’Inca no ha realitzat el dit Pla
Especial de Centre Historic d’Inca, cosa que els autors que signen aquesta comunicacié troben
molt necessaria per evitar pérdues patrimonials com és el cas que estam tractant.

10. Cataleg de patrimoni del terme municipal d’Inca, INC-H004, 1.118.
11. Cataleg de patrimoni del terme municipal d’Inca, INC-H004, 1.118.
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Pel que fa al cas de 'edifici que ens ocupa, tot i no estar catalogat, la fagana que presentava ja
deixava veure algunes caracteristiques de l'arquitectura popular mallorquina. Alguns d’aquests
elements identificatius poden ser les cantonades que presentava la casa, fetes amb maons de pedra
ben escairats, la simetria de les obertures situades a la fagana (algunes d’elles modificades en actua-
cions més recents), el referit amb incrustacions de macs petits que presenta aquesta, entre d’altres
(hgura 17). Es curios que al Cataleg d’elements d’interés artistic, historic, ambiental i patrimoni
arquitectonic del municipi d’Inca, en relacié amb l'aspecte que presenta la fagana de l'edifici (ja que
no tenim informacié referent a I'interior de l'edifici enderrocat) i salvant les distancies quant a la
diferéncia monumental que hi pot haver entre els dos edificis, hi ha un element catalogat, prou
similar a aquest edifici a nivell formal de la fagana, i que presenta una de les proteccions més altes
A2; es tracta de Can Siquier (INC-D080), catalogat com a element de tipologia tradicional, amb
restes gotiques i barroques (figura 18).

A la fitxa de edifici de Can Siquier, es diu que durant la revisi6 del Cataleg efectuada recentment!'?
no es va poder accedir a I'interior de 'habitatge, per tant la proteccié assignada a l'edifici es va fer
mitjangant les informacions descrites a anteriors informes, aixi com pel nivell formal que presen-
tava la seva fagana.!? Si com hem dit abans I'existéncia de I'edifici d’on provenen les teules ja apareix
reflectit als planols de la vila d’Inca de 1790 i 1808, ens trobam davant un element prou rellevant
pel que fa al seu valor patrimonial, el qual ha desaparegut a causa de la deficiéncia que presenta el
Cataleg i la gesti6 que se'n fa, ja que, a pesar que l'edifici no es trobava catalogat, presentava certs
elements historics i tradicionals dignes de ser preservats (tal com s’especifica a la fitxa del Cataleg
del casc historic d’Inca ICN-H004).

12. Cataleg aprovat I'any 2012.
13 Cataleg de patrimoni del terme municipal d’Inca, INC-D080.
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Figura 18. Vista de la facana del casal de Can Siquier'*

14. Cataleg de patrimoni del terme municipal d’Inca, INC-D080.
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La gesti6 del Cataleg d’elements d’interés artistic, historic, ambiental i patrimoni arquitectonic del
municipi d’Inca, tret dels elements catalogats com a BIC (bé d’interés Cultural), és competéncia del
consistori municipal, el qual ha de vetlar pel compliment de les ordenances municipals i la preser-
vacié d’aquest patrimoni. El problema que presenta, a dia d’avui, la gesti6 del Cataleg per part del
consistori es pot resumir en dos punts clau:

* La gesti6 del Cataleg estd en mans de técnics no qualificats en matéria patrimonial.

* Lanecessitat de realitzar una revisié del Cataleg d’elements d’interés artistic, historic, ambiental
i patrimoni arquitectonic del municipi d’Inca. Aquesta premissa ve donada per la seva ineficiéncia
en matéria patrimonial, que queda reflectida en el cas que acabam d’analitzar, la pérdua d’'un
element no catalogat, perd que es troba dintre de I'area de proteccié del casc historic d’Inca i que
presentava certa rellevancia patrimonial, el qual ha desaparegut.

6. Conclusions

Com bé hem pogut veure al llarg de la present comunicaci6, la troballa casual d’aquestes teules
pintades és prou important, atés el fet que es tracta del primer cas de teules pintades documentat al
nucli urba d’Inca. Perd, a la vegada ha generat una pérdua també, for¢a important, de I'element
patrimonial associat a aquestes, el qual ha desaparegut per complet. Aixo implica no només la
desaparici6 de patrimoni representada a l'edific fisic, siné també una immensa pérdua d’informa-
ci6 a nivell historic per al coneixement de I'evolucié de la ciutat d’Inca.

D’aquesta manera, ens agradaria acabar convidant a tots els lectors a fer una petita reflexié al
voltant de les principals idees tractades al llarg de la comunicacid, i que a continuacié s’exposen:

* Interés de I'exemple tractat per ser el primer cas de teules pintades que es presenta a I'interior del
nucli urba d’Inca. Per la qualitat i estat de conservacié de les peces, hi ha en elles una major
importancia a nivell documental que no pas artistica.

* Necessitat de posar en valor aquest patrimoni. Es for¢a significatiu veure com encara és desco
negut per la majoria i que com aquells que si el coneixen no l'aprecien com cal.

*  Espera de noves troballes. Si bé és vera que hem d’assumir la pérdua de tots aquells exemples no
conservats, també hem de contemplar la possibilitat que de cara al futur apareguin noves troballes.

* La necessitat de realitzar una revisié del Cataleg d’elements d’intereés artistic, historic, ambiental
i patrimoni arquitectonic del municipi d’Inca i 'Ordenanga municipal associada a aquest, aixi
com la creacié de la figura d’un técnic de patrimoni per a la seva gestio.
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Els germans Gabriel i Lloreng Beltran Oliver.
Documents inédits que es troben en el
Centre de Recerca i Documentacid
Historico-Musical de Mallorca

Antoni Mir i Marquésl i]oan Parets 1 Serra?

1: col-laborador del Centre de Recerca i Documentacié Historico-Musical de Mallorca

2: president del Centre de Recerca i Documentacié Historico-Musical de Mallorca

Resum

Aquest estudi pretén recopilar i valorar informaci6 i dades rellevants sobre l'activitat musical de
Gabriel Beltran i el seu germa Lloreng Beltran Oliver, a través de notes, correspondéncia i progra-
mes realitzats per diverses institucions. Creiem que aixd pot constituir un petit homenatge vers
aquests dos germans i que, al mateix temps, es pot donar a conéixer una mica més la seva trajec-
toria, els seus treballs i composicions musicals realitzades a la ciutat d'Inca.
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Gabriel Beltran i Oliver (Inca, 9.2.1884 — segle XX)

Fiscorn. Mestre. Director i compositor. Fill de Lloreng Beltran i Maria Oliver, i germa de Lloreng
Beltran Oliver. Fou alta en la secci6é de misica del Regiment en qualitat de music de tercera classe
I'1 d’abril de 1904. Fou baixa definitiva el 31 de mar¢ de 1907, en qué passa al Regiment d’Infante-
ria d’Inca ntim. 62 en situacié de reserva activa, perque feia tres anys que estava en servei actiu.
Segons l'escalat6 de 1921, ocupava plaga de music de primera classe, amb antiguitat des del 20 de
mar¢ de 1912, en el Regiment d’Infanteria Ordes Militars nim. 77. Sabem que es casa a Carmen
(Murcia) amb Maria Ferndndez 'any 1957 i que va ser director de la Banda de Musica d’Alguazas
(Murcia). Coneixem un pasdoble dedicat a Destilerias Alguecares.

Lloreng Beltran i Oliver (Inca, 26.4.1881 — Ciutat de Mallorca, 18.4.1916)

Mestre. Director i compositor. Fill de Lloreng Beltran i Maria Oliver, i germa de Gabriel Beltran
Oliver. Fou batejat a la parroquia de Santa Maria la Major d’Inca. Va realitzar els seus primers
estudis musicals amb la banda del seu poble natal. Tocava el corneti i es dedicava a tallar la pell de
cuiro per fabricar sabates.

Amb data 16.05.2000, mossén Joan Parets sol'licita al Ministeri de Defensa. Ejército de Tierra una
fotocopia compulsada de la documentacié de "don Lorenzo Beltran Oliver". Des del Ministeri de
Defensa, se li contesta amb el segiient escrit:

“Consecuente con su solicitud de fecha 16.05.2000, le manifiesto que si desea fotocopia compulsa-
da de la documentacién relativaa DON LORENZO BELTRAN OLIVER, es preciso que previa-
mente remita por giro postal o telegrifico, dirigido al ARCHIVO GENERAL MILITAR,
PlazaReina Victoria Eugenia s/n, C.P. 40003-SEGOVIA, la cantidad de 460.- pts., importe de los
gastos de reproduccidn y curso por correo certificado, mds la aportacion voluntaria de 25.-pts.,
para el Colegio de Huérfanos del Ejercito, rogando haga constar en el texto del giro, nimero y
techa de esta comunicacién.

Una vez recibido, se le enviaran las citadas fotocopias.

Segovia 31 de Mayo de 2000

EL CORONEL DIRECTOR

Fdo. Juan Vicente Herndndez”
Mn. Joan Parets des de Sineu remet un gir postal de data 02 juny 2000. Al poc temps, rep contestacié
amb la documentacié requerida:

“Como continuaci6n al escrito de nuestra referencia, y una vez recibido el importe correspondien-
te, adjunto se remite fotocopia compulsada de la documentacién relativa a:

DON LORENZO BELTRAN OLIVER
Segovia 09 de Junio de 2000
EL CORONEL DIRECTOR

Fdo. Juan Vicente Herndndez”
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A través d'aquest escrit podem saber que, als 17 anys, va comengar com a educant music voluntari
la seva carrera militar al Regimiento de Infanteria Baleares niimero 1, el 10 de desembre de 1898.
Procedent de la classe de paisa, fou filiat com a voluntari per quatre anys i sense opci6 a premi
pecuniari. Les seves aptituds musicals varen quedar demostrades cinc mesos després (dia 1 de maig
de 1899) quan, per oposicid, passa a ser music de tercera classe, segons el nomenament aprovat pel
capita general de districte amb data 30 d’abril. Per tant, ja de molt jove despuntava com un mdsic
de futur.

El mes d’agost d’aqueix any, per falta greu de maltracte d’obra a un inferior —a l'educand Antonio
Bennasar Ballester- se li forma expedient i se li imposa el correctiu de dos mesos i un dia d’arrest
militar al castell de Sant Carles.

L'1 de marg de 1901, també per concurs oposicid, va passar a ostentar el carrec de music de primera
classe, segons el nomenament aprovat pel capit general del districte amb data 14 de febrer, amb la
graduaci6 militar de brigada. Es, per tant, un cas excepcional dins la carrera militar, ja que va
passar de music de tercera a music de primera de forma directa, o el que és el mateix, va ascendir
de caporal de primera a brigada sense passar pel grau de sergent. Posteriorment, el seu regiment va
canviar de nom dues vegades; passa a ser “Regimiento de Infanteria Palma nimero 1” I'any 1904 i,
més endavant, I'any 1906 passa a anomenar-se “Regimiento de Infanteria Palma nimero 61”. Fou
baixa definitiva el 30 d’abril de 1916 per haver mort el 18 d’abril al quarter del Regiment a causa
d’una angina de pit mentre assajava amb la banda de musica, segons la comunicacié donada pel
capita de la companyia.

Gracies a la tradici6 oral, sabem que al final del segle XIX va dirigir la Banda de Misica d’Esporles
un music de llinatge Beltran, que tocava el corneti i que probablement era en Lloreng Beltran. En
el llibre La Banda de Miisica d’Esporles, més de cent anys d’historia, a I'apartat d’anécdotes, trobam
una referéncia sobre una pega musical d’aquest compositor.

"...Lany catorze, la Banda d’Esporles, amb motiu d’una festa que es feia a la barriada de
“Darrera sa Paret”, concretament a “sa Placeta des Pla”, va llogar alguns musics per reforgar la
banda. Aquests eren: en Moragues, Els dos Vilas, en Gomila (clarinet) i en Llompart
(clarinet). Tocaven el Vals “Las Virgenes” i en Llompart li posa la segiient lletra:

Per Sant Pere bon amor
Vos ja devieu ballar
I jo estava al mig de la mar

Dins el quarter de Maé.

Per Sant Pere bon amor
Vos ja devieu ballar
I jo devia plorar

Dins el quarter de Mad.”

N’Antoni Llompart, paisd i amic seu, sempre contava, com a dada anecdotica, que per realitzar les
seves composicions feia servir una guitarra.
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Lany 1902 es casd amb Francisca Campomar Cifre, i del matrimoni nasqueren tres fills. El major
nomia Lloreng, la segona Maria i el més petit Antoni. Aquest darrer va néixer el 25 de desembre
de 1909 i va morir el dia 11 de marg de 1993 a Palma, i era oficial de 'Exércit.

Dos dies abans de la processé del Dijous Sant, que organitza a les 18 hores la Diputacié Provincial
i amb sortida programada des de la Sang, es va produir de forma sobtada la mort de Lloreng
Beltran. Era el mati, i la Banda de Musica del Regiment estava assajant al quarter del Carme la
marxa flinebre Una memoria del compositor Baltasar Moya. En aquests moments, el director va
veure que Lloreng Beltran no es trobava bé i el va fer sortir de la formacié. Com es pot interpretar
en llegir la necrologica del diari La Ultima Hora del mateix dia (edici6 vespertina), va morir quasi
al moment:

“Hoy nos ha sorprendido desagradablemente la noticia del fallecimiento ocurrido este
mediodia, del masico de 1* del Regimiento de Palma, don Lorenzo Beltrédn.

Mientras estaba ensayando con la banda militar de que formaba parte, el Sr. Beltrén se ha
sentido indispuesto retirindose del lado de sus compafieros.

El finado hacia unos 19 afios prestaba servicio como musico en la referida banda y habia
demostrado su competencia como profesor de cornetin y también como compositor.

Ultimamente habia escrito una marcha funebre con el titulo ‘Pensamiento’ que debia
estrenar la Banda Municipal en la procesién de Jueves Santo.

Dicha composicién serd estrenada mafiana y la ejecutard la banda del Regimiento de Palma
en el acto del entierro del malogrado Sr. Beltrin.

En los primeros momentos de sufrir el ataque han acudido los médicos don Bernardo Riera
y don Antonio Ramis, quienes han prodigado los auxilios de la Ciencia, resultando
ineficaces.

El Sr. Beltran ha sido conducido al Hospital Militar.

Mafiana se efectuara el entierro que promete verse concurridisimo, pues el difunto contaba
con muchas amistades.

Enviamos a su esposa, hijos y demds familia nuestro ms expresivo pésame”.
La desaparicié de Lloreng Beltran va sorprendre a tothom. De fet, al diari La Almudaina del
mateix dia de la seva mort, podem trobar la segiient noticia:
“En la procesion del Jueves Santo la Banda Municipal (dirigida por el Sr. Serra) estrenara
una marcha finebre titulada ‘Pensamiento’ compuesta por el misico de 1* del Regimiento

de Palma don Lorenzo Beltran.”

A lacta de defuncié trobam:
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“En la ciudad de Palma, capital de las Baleares, a las nueve horas del dia 17 de abril de mil
novecientos diez y seis, ante don Francisco Rius y Ripoll, abogado suplente del juez
municipal del distrito de la Catedral y Don Baltasar Marqués, secretario, se procede a
escribir la defuncién de don Lorenzo Beltran Oliver, natural de Inca, término municipal
de idem. Provincia de Baleares, de treinta y cinco afios de edad, casado, musico de
primera de regimiento de infanteria de Palma niimero 61. Domiciliado en esta ciudad,
falleci6 a las doce horas cuarenta y cinco minutos del dia de ayer en el Cuartel del
Carmen, a consecuencia de angina de pecho”.

En plena Setmana Santa

Des que el professor de Filosofia mossén Guillem Muntaner pronuncia el pregd “La mistica dels
ulls oberts. Pollenga davant la Setmana Santa 2012”, es viu en plena Setmana Santa, encara que els
actes més destacats encara han de venir.

Mossén Guillem Muntaner va oferir una reflexié sobre els valors religiosos davant una situacié de
crisi que va molt més enlla de la giiestié econdmica. Amb algunes pinzellades sobre les particulari-
tats de Pollenga, mossén Muntaner va aprofundir sobre el tema amb gran quantitat de referéncies
a pensadors contemporanis.

A continuacid, la Banda de Musica de Pollenga va oferir un breu concert que s’obri amb el tema
Pensamientos, del music militar Lorenzo Beltran, padri de Lloreng i Rafel Cortes, “Bibi”.

Abans de comengar, Xavier Cifre Cortés, un nét de Lloreng “Bibi”, va explicar la historia que
acompanya aquests Pensamientos que Lorenzo Beltran va compondre als 35 anys i que li valgué la
vida. I és que el director de la Banda Militar de la qual formava part Lorenzo li encomana que, ja
que n’era el compositor, fos el director de la peca en la seva estrena. El jove Lorenzo, perd, no se’n
sortia gens bé i, en un dels assajos, pati un atac de cor. La desgracia va voler que Pensamientos
s'estrenas en el funeral de Lorenzo Beltran.

Després d’aquesta entranyable obra, els musics de la Banda de Msica de Pollenca, molts dels quals
mostraren llagos a favor del catala a les solapes, interpretaren The Sound of Music, Contrasto Grosso
i Eé.

Les seves composicions

Las Virgenes: vals Neutral: vals

El pito: polca

Mazurca del cornetin: masurca
Pensamiento: marxa funebre
Instantdnea: gavota banda
Pilar: dansa piano

La doloretes: jota

Ton pare no té nas: polca
Moscona: masurca

Abanera: havanera

Flor de almendro: dansa piano
Socorro: dansa piano

A la gloria: americana

1. Redaccié: Tema. “En plena Setmana Santa” P i P. Num. 399 - De 'l al 15 d'abril de 2012, 16.
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Conclusions

Alguns escrits i composicions, i sobretot la marxa finebre Pensamientos, obra que per desgracia es
va estrenar en el funeral d'un jove Lloreng, ens porten a conéixer la curta carrera de dos germans
que probablement en altres circumstancies podrien haver arribat a aconseguir fites més rellevants.
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Guitarra de senyoreta Antigua Casa Banqué
de José Balaguer

Antoni Mir 1 Marquésl i]ocm Parets 1 Serra?
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2: president del Centre de Recerca i Documentacié Historico-Musical de Mallorca

Resum

El nostre objectiu és recopilar i valoritzar la informacié i dades rellevants sobre 'activitat musical,
comercial, i sobretot en relacié amb els instruments de corda polsada que es venien a la botiga. Ens
referim sense cap dubte a una petites guitarres denominades de senyoreta (eren petites) i guitarrons
que, encara que portessin l'etiqueta de la casa, mai s'ha pogut esbrinar quin va ser el seu construc-
tor, ja que en les dates en qué van ser elaborades eren molt pocs els guitarrers a Palma, i els pocs
que havia no es dedicaven a la construccié d'aquests exemplars. Nosaltres, per la nostra part, més
aviat creiem que van poder ser construides a Valéncia. Esperem que aquest treball ajudi com a
minim a la recuperacié dels exemplars que segurament encara queden.

“Dia 31 de gener de 1903, 'La Almudaina’ deia que havia rebut una carta de Josep Balaguer dient
que s’havia fet carrec del magatzem de muisica i pianos de la viuda del senyor Banqué.”
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Casa Banqué

El Sr. Balaguer es va fer carrec d'aquest establiment fins a 1948-49. Des dels primers moments i
com a cosa logica canvia el nom de Casa Banqué per Antigua Casa Banqué. Com a mostra d'aixo
podem veure l'escrit de les etiquetes que portaven alguns dels instruments que es venien a la botiga
magatzem, aixi com les partitures que també portaven un segell i es venien a la botiga.

Com a dada curiosa, cal assenyalar que les portes antigues de la Casa Banqué es poden veure

exposades al Museu de Mallorca.?

La guitarra de senyoreta
Col‘leccié privada

Guitarra fabricada amb les mateixes especificacions técniques i materials que els models estandard,
perd adaptades a mesures especials en mida completa o en profunditat de caixa.

Descripcié general:
Guitarra de sis cordes i 625 g de pes.

Fustes

El fons i les anelles sén de caoba.

La tapa harmonica és d'avet. La caixa té perfils a les vores amb incrustacions de caoba.

La boca té com a adorn una sanefa amb cercles de fusta en diferents mides de caoba.

El diapasé és de palosanto, el pali el cap de caoba pintada en color marré vermellds, cosa no usual
en la majoria de constructors de guitarra.

El pont és de palosanto. Pel que fa al claviller, té 6 clavilles en fusta de caoba.

Etiqueta:
Té una etiqueta impresa en paper, de forma rectangular. El paper estd molt ben conservat, per la
qual cosa resulta molt facil la seva lectura. Diu:

FABRICACION ESMERADA
Especial para el antiguo almacén musical
Banqué DE J. Balaguer
34, COLON, 34 PALMA DE MALLORCA

2. Antoni Mir i Marqués; Joan Parets i Serra: “Josep Balaguer Valles (Inca, 1869 — Palma, 1951). Documents
inedits que es troben en el Centre de Recerca i Documentacié Historico-Musical de Mallorca”. Xlll Jornades
de’Estudis Locals. Inca 2012, 245, 246.
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GUITARRA DE SENYORETA ANTIGUA CASA BANQUE DE JOSE BALAGUER

Mesures (en mil-limetres)

A. Lobul menor: 170 mm.

B. Lobul major: 230 mm.

C. Cintura: 145 mm.

D. Longitud de caixa: 325 mm.

E. Ample de cércol al talé: 60 mm.

F. Amplada de cércols a la cintura: 65 mm.

G. Ample de cércol a la culata: 70 mm.

H. Longitud de cap (sense incloure la cella): 150 mm.

I. Amplada superior del cap: 65 mm.

J. Amplada de pal a la cella: 45 mm.

K. Amplada de pal en la uni6 pal-caixa: 50 mm.

L. Distancia des de la unié pal-caixa fins a la vora superior de la boca: 75 mm.
M. Didmetre de la boca: 70 mm.

N. Distancia del cant inferior del pont a la culata: 80 mm.
O. Tir de corda: 465 mm.

Agra‘iments

D'una manera especial, als nostres amics Pere Fiol i Colomar, professor de guitarra, constructor i
restaurador d'instruments de corda polsada, i José Luis Romanillos Vega, guitarrer Doctor Hono-
ris Causa per la Universitat d'Alacant, que es converti en el primer constructor d'aquest instrument
que rep aquest reconeixement a Espanya. Sense ells no hauria estat possible poder saber les fustes
amb les quals van ser construides les dites guitarres, a més d'haver pogut esbrinar amb un index
molt alt de probabilitats que aquestes guitarres de senyoreta van ser construides al taller de Telesfo-
ro Julve (Teruel, 1844 — Valéncia, 1945), a Valéncia, a partir aproximadament de 1909.

Conclusions

Tot el que hem pogut llegir o treballar fins ara en relacié amb la persona de Josep Balaguer ens
confirma que, a més d'un reconegut director de musica, va ser un bon comerciant que va saber
portar endavant qualsevol negoci en qué participés. També no podem oblidar que sobretot va ser
un gran benefactor.
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Figura 1. José Balaguer Vallés

Figura 4. Fons, pal i cap

Figura 2. Guitarra Antigua Casa Figura 3. Vores, pal i claviller
Banqué, caixa, pont, boca i diapasé amb les clavilles
(aprox. 1910)

5

Figura 5. Senefa

Figura 7. Segell, que portaven les partitures Figura 8. Esquema de guitarra
(per a les mesures)
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Street art d’Inca. Inca street art

Aina M. Escobar Sdnchez', Antoni Miquel Maura® i Catalina Mayol Salas®

1: ainaescobar@yahoo.com
2: tonimiquel.mauraantich@gmail.com

3: catimayol89@gmail.com

Paraules clau: street art, graffiti, stencil, Inca, Mallorca.

Resum. El present article és una analisi de I'street art a la ciutat d’Inca, Mallorca, abastint les categories
de grathti, stencil i pintura mural. Les eines que feim servir sén una ruta figurada i una web auxiliar:
incastreetart.jimdo.com. Amb aquesta tasca documentam la preséncia d’una série d'artistes urbans actius
a la nostra ciutat, incidint en el cas del jove grafiter inquer Geek.

Keywords: Street Art, Grafhti, Stencil, Inca, Majorca.

Abstract. This article is an analysis of the Street Art in Inca, Majorca, attending the categories of graffiti,
stencil and mural painting. We are using two tools: a notional itinerary and an auxiliary website
incastreetartjimdo.com. This task allows us to document the presence ofan increasing number ofurbcm
artists in our city, focusing on the case of the young grafliti painter from Inca, Geek.
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1. Introduccid: graffiti i street art

Un grafit és una inscripcié o dibuix fet en una paret o monument.! No és aquest un fenomen
exclusiu de Pactualitat. Désser huma ha deixat lempremta de la seva existéncia a les parets que
Penvolten des d’abans de desenvolupar lescriptura i, fins i tot, molt abans d’establir-se en poblats i
formar civilitzacions. Aquest tipus de manifestacions shan donat de manera universal en totes les
époques i cultures.

A Mallorca conservam exemples de grafits antics de gran valor historic i documental, com la
ceramica incisa que es localitza a 'enllosat de la cova de Son Torrella i que ens aporta informacié
sobre els rituals que practicava la poblacié mallorquina durant l'eneolitic (2500-1750 a. de la n.e.).
Altres exemples de monuments rics en grafits sén: la Llotja (signes, inscripcions i dibuixos del segle
XV), la Seu (cor en flames de la “casa de les hosties” situat a una petita sala sobre la primera volta
de la sagristia, segle XIV; o els dos arbres al mur del Portal del Mirador, datats del segle XVIII) o
el castell de Bellver (vaixells de 'Olla, segles X VIII i XIX).

Seguint amb aquesta necessitat de deixar petjades que romanguin en l'espai al llarg del temps,
d’estampar la nostra preséncia, perd amb una separacié temporal molt amplia, arribam al fenomen
graffti.

Aquest és un moviment que sorgi als barris marginals de la Nova York dels anys 60 com a mitja
d’expressié d’unes gangs (bandes de carrer) que trobaven, amb la representacié dels seus pseudo-
nims (com Taki 183), una via per fer-se veure i que acabi per integrar-se dins el moviment
hip-hop. El resultat d’aquest fenomen fou una transformaci6 estética dels suburbis de la ciutat,
especialment els trens i les estacions de metro que havien quedat abandonades.

Aquestes manifestacions sorgeixen de la necessitat de transmissié d’un missatge que no pot
deslligar-se del lloc on ha estat expressat: de manera il-legal (sobre murs privats) o a-legal (a parets
publiques o amb relatiu permis d’actuacié). El context exigeix que els autors hagin d’actuar des de
la clandestinitat, sighant amb un pseudonim. Aquesta apropiacié de murs es justifica, en nombro-
ses ocasions, per la voluntat de critica ptiblica a una autoritat o a una realitat (social, politica,
econdmica...) de la qual sovint l'autor se sent victima, perd també element combatiu.

El moviment graffiti es déna a Inca de manera incipient amb larribada del 2000 i pren forga a la
década actual. Quan afirmam que el moviment graffiti ha arribat fins als murs de la nostra ciutat,
volem fer émfasi que no ens referim sols a qiiestions estilistiques, sind també a tot un conjunt de
manifestacions que l’acompanyen i conformen la seva esséncia, com el writing (escriure a parets 1
vagons) i el bombing (bombardejar o pintar pertot arreu el nom o pseudonim del graffiter).

Hi ha diverses perspectives des de les quals podriem analitzar la intervencid mural a Inca, des d’'una
expressié més basica i transmissora d’un missatge (com les popularment conegudes “pintades”) fins
ales representacions de qualitat artistica, elaborades amb una intencionalitat estética i comunicati-
va amb els vianants.

Aixi doncs, el graffiti és clandesti, al marge de la legalitat i engloba tot un estil que beu de diferents
influéncies: altres expressions urbanes com el rap o breakdance, perd també s’inspira en motius del
comic, el cartoon, el disseny grafic, la illustracid, els tatuatges, el pop art i 'art en general, tant
classic com actual. Estilisticament, vinculam la paraula graffiti amb els tags o signatures (de petit o
gran format) amb tendéncies criptografiques i lletres entrellagades wildstyle (estil lliure).

1. Diccionari de la llengua catalana: dlc.iec.cat (recuperat: 2 desembre 2015).
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Les caracteristiques del graffiti seran explicades amb més detall quan abordem l'analisi d'una
seleccié d’elements plastics que podem trobar als murs inquers.

Després d’aquesta breu introduccié de qué entenem com a graffiti, cal fer referéncia a les diferents
perspectives des de les quals podriem analitzar les intervencions murals a Inca:

- Les pintades:? una realitzaci6 naif amb finalitat comunicativa o subversiva, feta amb
esprai o qualsevol altre material per una persona que no s’identifica generalment com a
artista urba i que, a vegades, no té en compte si fa malbé un element patrimonial. El seu
valor resideix en la seva significacié com a document social.

- Els graffitis: signatures i personatges en esprai a ma alcada de manera clandestina i illegal o
a-legal.

- Els stencils: signatures, personatges i imatges fets amb plantilla i impresos amb esprai i
altres materials (pintura plastica, acrilic, tinta...), també de manera clandestina i il-legal o
a-legal.

- La pintura mural: encirrecs privats o institucionals a artistes per embellir trams de ciutat o
elements urbans, generalment, amb un programa iconografic pactat entre artistes i
comitents, qui paguen l'obra i els materials.

A la present comunicacid ens centrarem en el graffiti, I'stencil i la pintura mural, tendéncies
diferenciades, pero que s’aconsegueixen conciliar sota el terme street art. Hem usat aquest terme
perqué engloba totes aquelles tendéncies artistiques que es manifesten al carrer amb posterioritat a
Paparicié del graffiti. De fet, aquestes tendéncies també s'emmarquen amb el nom de postgraffiti i
inclouen des de pintures murals a adhesius personals, performances, projeccions audiovisuals... Allo
que impregna lesperit de totes elles és la consciéncia d’estar actuant i intervenint al carrer, i com
aquesta acci6 esdevé una reapropiacié ciutadana de I'espai urba.

Annexam al final del document referéncies de recursos bibliografics que poden ser d’utilitat per
conéixer millor el moviment graffiti arreu del mén. No en farem referéncia especifica al llarg de
Particle —tot i que ens hagin fet servei en el seu procés d’elaboracié—, ja que el que ens interessa és
analitzar la realitat d’Inca: un art emergent encara per documentar.

2. Street art a Inca: una tendéncia emergent

Els ciutadans i ciutadanes d’Inca valoren cada cop més I'street art i els seus artistes, com hem pogut
constatar arran del treball de camp.® No sabem si aquesta revaloracié n’és la causa o la conseqiién-
cia, pero els darrers 15 anys han estat especialment productius per a I'streer art a la nostra ciutat, i
aquesta s’ha transformat estéticament. Aquesta transformaci6 ve donada principalment de la ma
del graffiti, esdevenint fins i tot polémic en alguns casos, com les controvertides intervencions als
trens de I'any 2012.%

2. Exemples en soén: “el peor enemigo de un gobierno corrupto es un pueblo culto”; “la propiedad es un robo, el
crédito un secuestro”; “me siento basura”; “Miriam te quiero”; “Hassan tiene sida”; “las putas desmentimos: los
taurinos no son hijos nuestros”; “ni art ni cultura, és tortura”; “a partir de ahora chuparé las pollas que me de la
gana”; “Alfon Llibertat”; “no a la variant nord”; “sonrie, es gratis”.

3. El treball de camp consisteix en la realitzacié d’enquestes i la publicacié dels resultats a: incastreetart.jimdo.com
4. Bastida, J. (2012, 9 de maig). "Unos grafiteros asaltan la estacion de Inca, agreden al vigilante y pintan los trenes".

Ultima Hora.
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Les zones allunyades del centre d’Inca han estat tradicionalment els principals focus de grafiteig (el
poligon, Crist Rei, els instituts...), aixi com altres indrets com la plaga de toros, també sempre molt pintada.
L'activitat grafitera ha continuat en aquestes zones, perd els darrers anys s’han alliberat nombrosos
murs al centre i els artistes de carrer han aconseguit alguns dels permisos necessaris per poder
treballar sense haver d’amagar-se.

Els protagonistes d’aquesta activitat grafitera també han anat canviant, i aixi com abans trobavem
nombrosos Welf, VZK, Doch, Efimero, Putaheavy, Lups, Murdok o Zyna, ara aquests s’han anat
substituint per Isla, Pink F, Sang, Krn, o0 Geek. Aquest darrer, Geek, és el grafiter amb més produc-
ci6 artistica als murs d’Inca en lactualitat.

Aixi doncs, tenint en compte la idiosincrasia d’aquest tipus d’art, en continu canvi, hem decidit fer
una tria de les manifestacions de I'street art a Inca i presentar-les com una ruta hgurada, sense
perdre, perd, de vista que existeixen més obres que les seleccionades, aixi com també hi pot haver
nombroses rutes alternatives. Aixd vol dir que la idea de ruta és simplement el fil conductor que
guiard el procés descriptiu i estd encara molt allunyada d’una ruta ideal d'street art a Inca, la qual
per ser viable hauria de complir una série de condicions que encara no sén optimes a la nostra
ciutat i de les quals parlarem a les conclusions.

Finalment, cal comentar que per giiestions practiques no hem inclos al present article les fotogra-
fies, sin6 que es poden localitzar a manera de catileg a una pagina web que pretén esser un suport

per a 'emmagatzematge i difusié de material grafic i dades: incastreetart.jimdo.com

3. Proposta de ruta i analisi de les manifestacions que la integren

L'street art d'Inca presenta un seguit de caracteristiques concretes depenent de la seva tipologia
(graffti, stencil o pintura mural) i localitzacié (centre o periferia). Procedim a analitzar aquestes
caracteristiques seguint Pordre de la ruta de la imatge 1.

Imatge 1. Ruta d'street art a Inca. incastreetartjimdo.com
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- Poligon de Can Matzari:

El poligon és zona prolifica a causa de les seves particularitats: és un lloc on es desenvolupa
especialment 'activitat industrial, motiu pel qual presenta una gran afluéncia de persones durant
el dia, perd quan cau la nit resulta I'espai ideal perqué hi treballin els grafiters, ja que poden fugir
i amagar-se facilment.

Les obres d’aquesta area sén de tipus illegal, fet que les lliga amb el graffiti primigeni. Precisament
pel fet de ser illegals s'accentua la seva temporalitat, perqué els propietaris dels murs sovint les
esborren. Si bé és cert que I'street art sol ser objecte de modificacions continues, podem parlar d'un
canvi organic constant als murs de les zones periferiques. Exemple d'aixo és el cas d'El dinero te
arruina, un stencil perdut avui en dia, pero del qual, per sort, en conservam la fotograha.”
Aquesta intervencid aparegué aproximadament l'any 2010 i fou tapada l'any 2015. No sabem qui
en fou l'autor/a, perod l'esmentam pel seu valor estétic i poétic: un voluminds cor vermell amb un
missatge transgressor a un dels murs del pont del tren, just a l'entrada del poligon.

Molt a prop d'aquest stencil desaparegut, al carrer dels Ferrers, en trobam un altre: Policia agredit,
intervenci6 illegal feta al 2013, pero que ha suscitat certa polémica al llarg del 2015. La imatge
representa un atac a l'autoritat policial, fou publicada en premsa i provoca el rebuig d’una part de
la societat inquera.® L'autor d'aquest stencil és Inked Inca, el qual compta amb més produccié
artistica als murs de la ciutat i especialment al poligon: sén seus també els stencils de Michael
Jackson, aixi com un graffiti I’'una ma de grans dimensions en esprai blanc i negre.

No deixa de ser curids que Policia agredit hagi creat controvérsia gairebé dos anys després
d'haver-se realitzat, quan sén nombrosos els casos en qué I'street art a Inca és usat com a eina reivin-
dicativa i antiautoritaria: contra 'Església, les institucions, els governants, el sistema econdmic, la
situacié sociopolitica... i els mitjans de comunicaci6 no n'han fet cap resso.

Potser sigui precisament per l'estética elaborada d’aquest stencil (detallisme en 'uniforme, capes de
color, combinacié de técniques...) que aquest ha aconseguit transcendir els murs assolint el seu
objectiu de fer puiblica la seva protesta i d'arribar a un maxim nombre d'espectadors.

Per acabar, emfatitzam que 'area del poligon i altres zones de la periféeria d'Inca permeten desen-
volupar un street art de gran format. Al centre, en canvi, només hi trobarem peces de gran format
quan es tracti d'intervencions autoritzades o encarrecs.

- Estaci6 de tren:

Seguint amb la ruta arribam a la zona de l'estacié de tren, on es déna un cas completament
diferent: dues intervencions als tiinels davall de les vies, realitzades ambdues per encarrec institu-
cional i amb el gaudi de la bona reputaci6 als mitjans.” Si bé tenen en comt amb la resta de I'street
art que van a la recerca de la interaccié amb els vianants, aquestes son realitzades per artistes a canvi
d'una remuneracié econdmica, rad per la qual son pintures murals.

La primera de les obres és el Tiinel del temps d'Inca, tet per Manuel Bozada i inaugurat a l'inici del
2015, amb una placa que manifesta l'objectiu de I'obra:

5. incastreetart.jimdo.com

6. Corcoles, P. (2015, 3 de novembre). "Investigan la autoria de un grafito que representa a un policia herido de
muerte". Diario de Mallorca.

7. Pol, A. (2015, 12 de febrer). "Reabren el paso de Crist Rei en Inca e inauguran el mural de Manuel Bozada". Ultima
Hora, Part Forana.
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“Dins aquest tanel del temps (...) podem contemplar i admirar part de la vida de la ciutat d'Inca
durant els darrers 50 anys, mitjangant tot allo quotidia que, algunes vegades, ens passa
desapercebut, places, carrers, edificis, entitats, situacions, homes, dones i nins queden
dibuixats dins aquest rac inquer, a baix de les vies del tren. (G. P. S.)”

L’Ajuntament d'Inca descriu a la seva pagina web la intervenci6 de Bozada: dos grans murals de 15
metres de llargada en relleu que reprodueixen les tematiques i els elements més significatius de la
ciutat. Per una banda, lartista ha volgut representar I'Inca de fa cinquanta anys amb diferents
detalls del paisatge que ara ja han evolucionat, amb escenes de la vida quotidiana i fins i tot la
Policia i la Guardia Civil amb els uniformes d’aquella época. Laltra part del mural reprodueix
diferents elements caracteristics d’Inca: un siurell, una sabata, una senalla i un mapa on Inca és el
cor de Mallorca. L'artista manifesta que ha intentat recrear els colors i la historia recent de la ciutat,

a fi de revifar la nostra memoria col-lectiva.®

El segon mural de la zona de 'estacié de tren porta el titol de Transitando el tiinel, i fou realitzat per
Vito Osorio i el collectiu Murales de ilusién a mitjan 2012. Aquest collectiu es dedica a la
decoracié mural (sobretot d'espais infantils) i, en aquest cas, ens presenta una allegoria de la
collaboracié ciutadana i el treball cooperatiu mitjangant I'evolucié d'una llavor verda en mans de la
ciutadania. A mesura que es fa més gran, la llavor incorpora missatges com “treball en equip”, “en
temps de crisi, més solidaritat” o “la uni6 fala for¢a”. Les llavors i missatges creixen i es multipliquen
a les rampes, mentre que a la zona del pas inferior apareixen persones compartint pensaments.
Entenem que un dels objectius de realitzar un mural d'aquest estil i contingut és el d'amenitzar el
trajecte dels infants quan van a I'escola aixi com convidar els transeiints a la reflexié. Un altre dels
objectius sembla ser el de minvar el actes vandalics, ja que és un pas sovint brut, ple d'orins i amb
fama de ser perillds.

Malauradament, cap dels dos objectius s'ha assolit, ja que tant I'espai com el mural es troben encara
degradats en 'actualitat i sembla que la intervencié artistica no ha aconseguit pal-liar un problema
que, en tltima instancia, és urbanistic. Aquest fet ens instiga a evidenciar la necessitat de manteni-
ment i cura de les intervencions artistiques per part dels comitents i la ciutadania si es té el desig
que les obres perdurin.

- La plaga de toros:

Molt a prop del tinel de les rampes, dirigint-nos cap al centre, es localitza la plaga de toros, un cas
que es troba a la frontera entre el graffiti i la pintura mural. Els murs circumdants de la plaga (dels
carrers dels Almogavers, Antoni Torrandell, i les avingudes d'Antoni Maura i les Germanies) han
esdevingut un espai que tradicionalment s'ha usat de manera illegal per al grafiteig, fins que la
ciutat —i els propietaris— I'han acabat acceptant i incorporant com a suport expositiu. Es tracta de
graffitis autoritzats, perd els artistes hi aporten el disseny, els materials i lexecucié.

Els graffitis que hi localitzam actualment foren realitzats entre el 2013 i el 2015, i en ells trobam
reproduida l'estetica del graffiti original america. Hi podem distingir un conjunt de signatures o
tags'® molt elaborats i dos personatges de gran format.

8. Ajuntament d'Inca (2015). Recuperat el: 16 d'octubre de 2016. "L'ajuntament d'Inca presenta I'embelliment del
pas soterrat de I'estacio fet per 'artista Manuel Bozada": incaciutat.com

9. Murales de ilusion: http://muralesdeilusion.blogspot.com.

10. Algunes tendéncies del graffiti opten per denominar “peces” a aquelles signatures d'alta elaboracio a fi de
distingir-les d'altres signatures esquematiques i immediates.
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Per tot Inca trobam una elevada preséncia de tags que van des de les formes més simples i esquema-
tiques a peces més complexes i criptiques com les de la plaga. Les signatures operen com a pseudo-
nim del grafiter i esdevenen una forma d'autoafirmacié nominativa. En aquestes parets apareixen
nombroses tipografies wildstyle: algunes d'arrodonides amb bombolles, d’altres de més rectes,
amb puntes, fletxes, més compactes o espaiades... situades sobre un fons i acolorides amb efectes de
volum i textura combinats segons el lliure albir.

El conjunt!! destaca pel seu fort efecte plastic i constitueix una interessant alternativa als murs
grisos i avorrits de la ciutat. Entre els seus autors trobam nombroses personalitats del panorama del
graffiti insular: Geek, Zinic, KRN, Karl i Ruiz; peninsular: Soef, ROL, Egos, Prick, Leni i
Heke; i, fins i tot, internacional: Doch (Bélgica) i Kilo (Alemanya).

També hi apareixen una série de dedicatories a altres grafiters: Crome, Isla, Minki, Pylor, Mou,
Mike, Niza, Stumf, Slow, Blondie, Neso, Gase, Goma i Senk. La dedicatoria inclosa a Pobra és
un fet bastant habitual.

Sovint aquests tags poden anar acompanyats de personatges. Tradicionalment els personatges
sorgeixen al graffiti americd com a element decoratiu que acompanya els tags, perd van prenent
protagonisme i grandaria amb el pas dels anys, fins a esdevenir elements independents. Als murs
de la plaga de toros n’hi ha dos: una calavera en flames i un rostre amb ocells, fetes ambdues per
Zinic, amb la collaboracié de Geek. Lestil de les representacions, el tema o els personatges també
son, doncs, un signe identificatiu de cada autor, com és el cas de I'autor/a de la série stencil Flying
Farm, qui s’identifica amb animals alats i ulleres de sol (tortugues, anecs, un caragol, una serp, un
elefant, un pop, insectes...) estampats massivament per la ciutat.

A Inca comptam amb gran diversitat tematica:

Retrats: Marilyn Monroe a General Luque o Michael Jackson al poligon, d'Inked Inca. Els
stencils de Déu Omni-impotent a la plaga de toros i Jesucrist Supertravesti a la urbanitzaci6
de s’Ermita, d’autor/a anonim.

Personatges: Evolucid de I'home miisic a l'edifici del Pes del Bessé o els Pagesos a la plaga
dels porcs, ambdés de Geek. El mural Piensa, Actiia al carrer de la Pau, d'Aerosolwork.!?

Animals: Flying Farm, stencils a tota la ciutat, centre i periferia. El mural Puput del carrer
d'en Trobat, d'Aerosolwork.

La ciutat com a fons: graffiti de Tash de la plaga d'Europa.

La tecnologia i el mass media: el mural Robot destructor i conill combatiu al carrer del Rei,
de Soma.

Objectes: stencils Pinzell, “Timd, Tanc, Reciclatge..., andnims, a tota la ciutat.

- La Salle:

Entre la plaga de toros i el Serral de ses Monges ens topam amb un cas curids: el de I'entrada del
pati de 'escola La Salle, al carrer de Sant Joan Baptista de la Salle. Aquest mural va néixer el 2013

amb ['objectiu de commutar una multa. Aquesta era, precisament, per pintar de manera il*legal

segons ens ha confirmat el propi autor, Geek/Graffitimallorca.!?

No deixa de ser paradoxal el fet que si es pinta de manera illegal sigui sancionat i que aquesta

11. Cada un dels tags de la plaga de toros és susceptible d'una analisi individual, perd seran tractats com a part
d'un conjunt mural amb unes caracteristiques comunes.

12. www.aerosolwork.com

13. www.graffitimallorca.com
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sanci6 es pugui dispensar amb una altra intervencid. A més, segons Geek I'Ajuntament va subven-
cionar l'obra pagant-ne els materials.

No obstant aixd, aquest fet posa de manifest la consideraci6 d'artista que ha assolit el grafiter.
L'street art actualment gaudeix d'un estatus que dista molt de la idea de delingiiéncia i/o acte
vandalic amb la qual s'etiquetaven aquestes practiques en el passat. A dia d'avui, les institucions
tendeixen a normalitzar i regular aquesta activitat i els propis artistes sovint mostren respecte pel
patrimoni, tot limitant el seu art a murs desmillorats o degradats.

Pel que fa als aspectes formals del mural de La Salle, aquest estd compost per formes geométriques
de colors plans que se superposen contrastant cromaticament. Algunes formes triangulars
s'estenen més enlla del mur —el suport natural d'un mural- per arribar a les voravies i els pilons.
El mateix recurs formal és repetit per Geek al conjunt mural de la plaga de toros, al cap de cantd
dels carrers d'Antoni Torrandell i els Almogavers, on la pintura de nou envaeix el mobiliari urba.

- El Serral de ses Monges:

Dirigint-nos des de La Salle a 'avinguda de Lluc, passam pel Serral de ses Monges, una zona on
conviuen encarrecs i graffitis a-legals autoritzats I'any 2011 per ’Ajuntament.

A la part interior del mur de tancament del Serral (vora els horts urbans) al carrer d'Escorca, hi
trobam nombroses manifestacions artistiques. Temps enrere era una zona molt rica en interven-
cions illegals, ja que és una zona poc transitada de nit i la paret és gran i plana. Per aixo hi trobam
tags i personatges de gran format. Tenim constancia que I'Ajuntament, per aquest motiu, va allibe-
rar el mur perqué els graffiters hi desenvolupassin lliurement el seu art, responent favorablement a les
exigéncies de l'espai, que ja havia esdevingut un context expositiu abans d'aconseguir el permis.
Desgraciadament aquesta mesura no va ser suficient per als graﬁters actius a Inca, ja que no va anar
acompanyada d'una adequaci6 de 'espai: a I'hivern s'hi formen bassiots que es mantenen durant
molt temps, a la primavera hi ha branques i esbarzers, a l'estiu hi pega el sol molt durament... Amb
tot, podem dir que l'objectiu de I'embelliment d'aquests murs no s'ha duit a terme satisfactdriament
i els artistes s'han decantat per altres murs més adients per a la seva activitat.

Baixant del carrer d'Escorca per les escales que comuniquen amb l'avinguda de Lluc, hi trobam un
mural encarregat a l'artista Vito Osorio el 2012. Es una obra vinculada tant en forma com en
contingut al mural Transitando el tiinel, ja que sén del mateix autor i any.

De nou topam aqui amb l'interés institucional d’embellir un tram de ciutat transitat per nines i
nins. Lartista ho aconsegueix representant el Parc del Serral i els molins als murs de l'escala, i el
mobiliari urba des d’una optica innocent i colorista. El resultat és un mural amable i ben aconse-
guit, tot i les dificultats intrinseques del mur (corb i en pendent).

Per sort, el mural no esta gaire degradat, cosa que ens permet insistir en la importancia de meditar
bé sobre les condicions dels murs en qué es vol intervenir artisticament i el manteniment que
requeriran a posteriori.

- Teatre:

Per finalitzar el nostre recorregut, ens apropam al centre i a través del carrer de Can Vidal arribam
a la zona del Teatre d'Inca, també molt rica en intervencions. Les pintades i murals, estant a una
zona céntrica de la ciutat, sén de dimensions més reduides i hi apareixen més pintades reivindicati-
ves. Aquestes acostumen a concentrar-se als centres dels nuclis urbans, ja que a 'extraradi aconse-
gueixen manco receptors del missatge.
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A la mateixa fagana del Teatre, hi veim intervencions de diferents tipus: una pintada reivindicativa,
un mural, un seguit d'stencils i un tag.

Probablement la més cridanera és la intervencié Aixo era i ja no és un teatre a les portes de l'edifici.
El text estd emmarcat per un teld roig i, en aquest cas, intencid reivindicativa i estética es donen la
ma reforgant el missatge. Es una pintura completament vinculada a la polémica dels darrers anys
vers la restauracié del Teatre. En ella queda palés el caracter actual i reivindicatiu de I'street art. En
desconeixem la data de realitzacié i Pautoria.

A la mateixa facana, s’hi llegeix la pintada “El peor enemigo del un gobierno corrupto es un pueblo
culto”. No pot ser més ironic el fet que es faci desmillorant una paret considerada patrimoni i no a
una altra paret del voltant. De tota manera, el suport emfatitza el missatge i la frustraci6 del poble
per no tenir un teatre a Inca.

Al carrer de Can Vidal també trobam diversos stencils. Els més reconeguts i visibles sén el Pinzell,
Efimero i el Timd, tots realitzats amb una plantilla de mida DIN-A4. Aquests motius es repeteixen
arreu de la ciutat, perqué soén una forma de realitzar signatures i comunicar missatges de forma
senzilla, rapida i de poca exposici6 a les detencions.

Acabam aquesta ruta igurada fent especial mencid a un tag que es pot considerar grafitti al 100 %,
ja que conserva totes les seves caracteristiques inherents: illegalitat, autoafirmacié nominativa,
clandestinitat, actitud rebel i reivindicativa i, per suposat, la caducitat (desapareixera quan la
restauracié del Teatre es faci efectiva). Parlam del fag que trobam a latic, a un lateral. Hi feim
incidéncia, ja que aquest graffiti Film del 2012 es troba elevat dos pisos per sobre del nivell del sol,
la qual cosa afegeix perill i dificultat a la seva realitzacié. Aquest seria un mérit a tenir molt en
compte en el grafitti originari, quan la dificultat de la pega i la major visibilitat eren punts a tenir
en compte per als grafiters rivals.

4. Un grafiter d’Inca: Geek

Per ampliar lestat de la qiiestié de I'street art a
Inca, tal com haviem dit, trobam que és neces-
sari conéixer la trajectoria de Geek (imatge 2).
Aquest graffiter ens resulta un exemple interes-
sant per aproximar-nos a la realitat dels artistes
de carrer a la nostra ciutat.

Geek neix a Inca a I'inici de la década dels 90 i la
seva trajectOria arrenca al voltant del 2004. En
un principi Geek s'inicia dins el mén de les
signatures de manera gairebé instintiva, sense
consciéncia reflexiva de les seves accions: fa rags
de petites dimensions i forma esquematica sota
el pseudonim G666, que anird estampant per
diferents racons de la ciutat, inclosos espais

privats, com un ascensor.

Imatge 2. Artista urba inquer Geek.
Fotografia: Toni Miquel Maura
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El 2006 contacta amb un grup de hacktivisme mitjancant el xat IRC i s'implica en diferents actes
subversius de tipus virtual. Alhora se serveix del carrer com a altaveu per al seu missatge: comenga
a usar la técnica de I'stencil per deixar I'empremta de 'emblema hacker representatiu de la seva
comunitat (stencil Hack your mind, 2006). Col-labora a Inca amb altres grafiters i a partir del 2008
ja fa servir el pseudonim Geek.

Durant la primera década del 2000, Geek estd en contacte amb diferents grafiters d'Inca i del
Raiguer; una generacié prévia de grafiters protagonitzada per Welf, Putaheavy, VZK, Zyna... la
majoria d'ells inactius en I'actualitat. Volem fer un incis en aquesta darrera personalitat, Zyna, atés
que gracies al testimoni de Geek sabem que es tracta d'una dona. No sén tan abundants els casos
femenins en el mon del graffiti, perd val a dir que I'anonimat del pseudonim sovint també garanteix
I'anonimat del genere.

El 2008 Geek coneix el grafiter canari Ozoe, un artista ja consolidat de qui absorbira la idea de
graffiti que 1i servird per iniciar la seva trajectoria propia. A Inca, també coneix i treballa amb
Doch, CSK, Sang... a vegades actuant inconscientment sobre béns patrimonials, fet que lamenta
i critica a dia d'avui.

E12009 intervé als primers murals col-lectius, segons ell poc elaborats, com els de la plaga d'Europa
d'Inca. A partir del 2010, considera que Inca li ofereix poc estimul artistic, motiu pel qual comenga
a treballar a Palma amb Roner87 (al poligon de Son Fuster).

El1 2011 rep el primer encarrec: unes panteres roses per a la persiana de La Palentina, un desapare-
gut comerg de llepolies inquer. En aquests moments comenga la politica d'obertura de I'Ajunta-
ment cap a l'street art, i és el regidor José Pastor qui li encarrega el mural Pagesos per a la plaga dels
porcs (realitzat a tall d'exhibicié durant les Fires del 2012 amb Jame) i una intervencié a I'Escola
Municipal de Musica Antoni Torrandell (stencil Evolucié de I'home miisic).

El 2012 coneix un altre grafiter ja consolidat com a professional que treballa sota el nom d'Aero-
solwork. Aquest fet implicard un impuls a la seva carrera com a grafiter: collabora amb ell en
encarrecs, van a fires, exhibicions...

El 2013 comenga a treballar amb el seu company d'Aerosolwork com a Graffitimallorca, amb la
idea de crear una marca per als treballs que realitzen els dos junts. Es aquest any quan és multat per
una intervenci6 anterior i ha de fer el mural de La Salle per commutar la sanci6. També realitza
nombroses obres a la plaga de toros, aixi com el mural Piensa, Actiia (carrer de la Pau) de les Fires
del 2013.

El 2014 rep l'encarrec de decorar el bar S’Aserradora, la botiga de musica General Music i la tenda
de téxtil TC. Aquest mateix any, amb Grafhtimallorca fan el mural de la fagana dels locals de
musica del Quarter de General Luque.

Durant l'any 2015, Geek s'ha mantingut en actiu i ha realitzat diverses col-laboracions i interven-
cions: a la plaga de toros, el mural mobil Arr realitzat com a demostraci6 durant les Fires (localitzat
al Museu del Calgat) i I'exhibici6 del Puput (carrer d'en Trobat), amb Aerosolwork, entre d'altres
accions artistiques.

El nostre protagonista destaca com a aspecte positiu, a més de l'obertura de les institucions cap a
I'street art, la tasca del col'lectiu de joves inquers Inc'omodo, que ha permés I'activitat i promocid
d'artistes.

No obstant aixo, el problema dels artistes en l'actualitat és la dificultat per professionalitzar i
subvencionar la seva activitat.

Per aixo, des del punt de vista d'un artista urba oriiind d’Inca, Geek demanda I'alliberament i
habilitacié d'espais, aixi com un impuls socioecondmic de l'street art, fet que permetria un

reconeixement a la tasca d’aquests artistes i afavoriria la seva activitat.



STREET ART D’INCA. INCA STREET ART

5. Conclusions

El present projecte aporta una primera perspectiva del panorama de I'street art a Inca. Per elabo-
rar-lo, hem hagut d'establir un contacte directe amb els artistes, les obres i el public receptor, la
qual cosa ens ha portat a determinar una série de conclusions:

1. L'street art és una manifestacié emergent a Inca que resulta una eina d’embelliment del
g q

paisatge urba, perd necessita del suport social i institucional per poder desenvolupar-se

satisfactoriament.

2. Si la ciutat vol esdevenir un espai expositiu, haurd de complir una série de requisits:

+ L'alliberament de murs puiblics i privats per a I'expressié artistica de qualitat, especialment
aquells suports parietals inacabats o degradats.

* L'adequaci6 dels espais per facilitar-ne la creacié i contemplacio.

* El suport institucional als artistes de carrer mitjangant encarrecs, subvencions, tallers,
concursos publics, festivals, exhibicions...

* La creaci6 d’una plataforma que faci de pont entre artistes, propietaris de murs i institucions
publiques.

* La conscienciaci6 ciutadana de la necessitat de tenir cura i respecte cap a les manifestacions

d'street art.

3. Una ruta real d'street art a Inca és factible si es compleixen els anteriors requisits. Aquesta
ruta podria ser un nou reclam turistic de la ciutat a la vegada que una eina de promocié i
difusié d’aquest tipus d’art.
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