FUNDACIO
CATEDRA
IBEROAMERICANA

Universitat de les
llles Balears

ARTISTAS ARGENTINOS EN MALLORCA A TRAVES DE LA PRENSA
Francisca Lladé Pol

M B 15 5 e
e rf'—-‘;”f‘-}!? g ¥ L ((
2 A
! “Lioris

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

1



M__-’
FUNDACIO
CATEDRA
IBEROAMERICANA

Universitat de les
llles Balears

Numero 4
Coleccion Premios y Ayudas de la FCI

ARTISTAS ARGENTINOS EN MALLORCA A TRAVES DE LA PRENSA

Francisca Llado Pol

® ¢ B EEEZEmR & € v 5 .4

LLOPIE

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

2



I
FUNDACIO
CATEDRA
IBEROAMERICANA

Universitat de les
llles Balears

Deposito Legal:

ISBN: 84-7632-889-3

Deposito Legal: PM 1635-2004

Ediciones de la Fundaci6 Catedra Iberoamericana
Cra de Valldemossa, Km 7.5

07122 Palma de Mallorca

© del texto y de la edicion: Fundacié Catedra Iberoamericana

LLOPIE

® ¢ B EEEZEmR & € v 5 .4

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

3




Aquest llibre és la traduccid dels meus vincles sentimentals entre
I’Argentina i Mallorca, per aix0 el vull dedicar a les persones que m’ajudaren a
estimar la terra. Aquells que ja no hi sén i que comencaren els viatges d’anada i
tornada: el meu padri Jaume i mon pare Sebastia, aixi com també a ma mare Catalina i
la meva germana Maria amb les que dia a dia mantenim vius els records.

El paisaje es riquisimo en Mallorca. Guardo frescas las

impresiones de aquella tierra de maravillas.
Francisco Bernareggi

La llegada a Buenos Aires, tal como llegamos nosotros, nos

parecié un espectaculo de magia.
Santiago Rusifiol
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INTRODUCCION

Antes de abordar el presente estudio, quiero destacar que la tarea fundamental del
mismo ha sido la revision pormenorizada de periddicos y revistas publicados en Palma durante
las primeras décadas del siglo XX. A ellos he podido acceder a través de los fondos conservados
en la Biblioteca March y en el Archivo de Palma. Puntualmente se han completado con noticias
extraidas de revistas locales como es el caso de L’Atalaia y Pollensa y que fueron consultadas
gracias a los ejemplares localizados en el Archivo Municipal de Pollenca.

Aun cuando no es posible hablar de critica artistica en sentido estricto, personalidades
como las de Juan Alomar, José Maria Tous i Maroto, Ernesto Maria Dethorey o Pedro Ferrer
Gibert, con sus opiniones y resefias puntuales cartografiaron una situacién sumamente peculiar .
En primer lugar, la seduccién ofrecida por Mallorca, isla presentada en términos casi miticos
como L’illa de la Calma, en opinién de Santiago Russinyol, La isla de oro, segin Rubén Dario
0 la Meca de los artistas siguiendo el articulo publicado por Ferrer Gibert en el afio 1913 en el
periddico La Almudaina. La seduccion dio paso a la sugestion, ya que los propios mallorquines
quedaron cautivados ante las bellezas de un paisaje que el grupo de extranjeros mostraban a
través de su obra, como igualmente, por las personalidades cosmopolitas y afables de aquellos
latinoamericanos cultos que llegaron a la isla a principios del siglo XX.

A partir de las premisas presentadas, veremos a artistas argentinos participar en
exposiciones individuales y colectivas, implicarse en las causas culturales de los pueblos en que
residian o simplemente ofrecieron su particular vision de Mallorca, no s6lo a través de la pintura
sino también de la palabra. Sélo citar que la mayoria de los articulos se publicaron en la primera
pagina de los periddicos mallorquines nos puede acercar a la dimension que este grupo llegé a
tener.

El paisajismo de tradicion impresionista se convirtié en la expresion pictorica de la
época sin permitir posibles alternativas derivadas de las vanguardias historicas. Y la prensa
seducida por el carisma de Francisco Bernareggi, Atilio Boveri, Tito Cittadini, Gregorio Lépez
Naguil, Felipe Bellini o Roberto Ramaugé difundi6é sus acciones en Mallorca, llegando a su
climax en el afio 1928 en que dos periodistas de El Dia, Juan Alomar y Miguel Angel Colomar
organizaron una “Exposicion de Pintura de Mallorca” a celebrarse en Argentina.

Con la finalidad de contrastar esta vision cercana al suefio o la utopia, fue necesario
consultar la prensa argentina, localizada en la Hemeroteca Nacional, la hemeroteca del
Congreso de la Nacidn, la biblioteca de la Universidad de La Plata y la Fundacion para el arte
argentino Espigas. Las noticias recogidas en la prensa argentina, especialmente en La Nacion y
La Prensa presentan unas diferencias considerables respecto a la mallorquina. Unas noticias se
limitan a presentar unos hechos o actuaciones, normalmente exposiciones y que en ningln
momento gozaron de la relevancia que se les dio en Mallorca. Paralelamente, se hacia critica
sobre muestras puntuales y de cuya lectura se traduce el debate que el arte argentino estaba
atravesando desde la Exposicion del Centenario, celebrada en Buenos Aires en 1910: un
enfrentamiento entre la herencia europea y la blsqueda de un arte nacional mas cercano a las
vanguardias internacionales.

A partir de esta doble perspectiva, he intentado conjugar ambos puntos de vista,
haciendo un seguimiento de los diversos artistas desde su llegada a Mallorca hasta su partida, o
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como en el caso de Francisco Bernareggi, Tito Cittadini y Felipe Bellini hasta su muerte
acaecida en Mallorca.

Este estudio, en el que he intentado hacer hablar a los protagonistas, esta estructurado en
una introuduccion sobre el descubrimiento de Mallorca en el cambio de siglo y en cuatro
apartados, un apéndice dedicado a la referencias hemerogréficas y una seleccién documental.
En el primero he analizado el descubrimiento de Mallorca desde la 6rbita finisecular, dando un
papel relevante a los artistas argentinos que contribuyeron a su difusion, tal como queda
recogido en sus escritos o en los de los periodistas coetaneos.

En segundo lugar, me he centrado en los primeros artistas argentinos llegados a
Mallorca: Francisco Bernareggi, Cesareo Bernaldo de Quirds y Atilio Boveri, becados por su
pais con la finalidad de ampliar sus estudios en Europa.

El tercer apartado parte de Hermen Anglada Camarasa como aglutinante del grupo de
pintores que se establecieron en Pollenca: Tito Cittadini, Gregorio Lépez Naguil y Anibal
Nocetti. Quiero aclarar que las referencias al artista catalan se centran en sus vinculos con
Mallorca, de manera que es tratado como punto de cohesion .

A continuacién trato la tercera oleada de artistas argentinos: Felipe Bellini, Mariano
Montesinos, Roberto Ramaugé y Francisco Vecchioli, con unas consignas similares a las del
grupo anterior.

El momento de méximo apogeo viene dado por la propuesta y realizacién de la
Exposicion de Pintura de Mallorca, conocida popularmente como Mision de Arte y presentada
en las ciudades de Buenos Aires, La Plata y Rosario. Este punto es el quinto capitulo.

En un primer apéndice he incluido las referencias hemerogréficas con el fin de ofrecer
un listado cronolégico de las noticias publicadas en prensa, tanto mallorquina, como
latinoamericana.

La seleccion documental, finalmente, son aquellos textos que considero permiten
ilustrar de manera clara y concisa la situacion cultural atravesada por Mallorca.

Deseo agradecer a una serie de personas su ayuda y continua colaboracion, sin la cual
no habria sido posible la elaboracién de este estudio. En primer lugar a la Fundacion Cétedra
Iberoamericana de la Universitat de les llles Balears y muy especialmente a su director
ejecutivo, el doctor Antoni Bennassar Roig; al doctor Rodrigo Gutiérrez Vifiuales de la
Universidad de Granada, a la doctora Ana Jofre Cabello de la Universidad de La Plata y a la
profesora Maria Elena Babino de la Universidad de Buenos Aires por los numerosos contactos
gue me ofrecieron en Argentina de manera desinteresada, asi como por el intercambio de
opiniones e informaciones que sin lugar a dudas nos ha permitido un enriquecimiento mutuo.

Quiero transmitir, igualmente, mi gratitud al doctor José Morata Socias, por su
constante ayuda, asi como a la doctora Catalina Cantarellas Camps, el doctor Miguel Segui
Aznar y la doctora Mercedes Gambus Sainz quienes han seguido con interés la evolucién de la
investigacion. Finalmente, hacerlo extensivo al resto de mis compafieros de la seccion de
Historia del Arte del departamento de Ciencias Histéricas y Teoria de las Artes, que con su
presencia y actitudes han permitido hacer méas facil el trabajo.

1- EL DESCUBRIMIENTO DE MALLORCA EN EL CAMBIO DE SIGLO

Dentro del tumultuoso paso del siglo XIX al XX y dentro de la practica pictérica de la
modernidad, se dio en Europa una actitud marcada por la evasion que permitié entre los afios
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1850 y 1860 el descubrimiento del mediterrdneo. En Francia, esta postura fue protagonizada por
artistas de diversa concepcion estilistica, pero con una comun insatisfaccién e incluso una cierta
perplejidad ante los continuos y vertiginosos cambios. Dicha actitud se hizo notoria en artistas
como Gustave Courbet, Pierre Puvis de Chavannes, Pierre Bonard o Aristide Maillol y que
permitieron ademas de difundir su obra, conocer la de otros artistas menos conocidos, naturales
de Aix, Marsella o Toulon agrupados bajo la ambigua denominacion de”Ecole Provencale”. La
década siguiente fueron los impresionistas y postimpresionistas Claude Monet, Pierre-Auguste
Renoir, Paul Cézanne o Paul Signac, quienes continuaron admirando el Midi francés por motivos
similares a sus predecesores.

Importante es la figura de Henri Matisse, primeramente y por posibles paralelismos con
las peculiaridades de Mallorca, la estadia que efectudé en Coércega entre febrero y junio de 1898,
viaje considerado como una alternativa a Italia u Oriente, es decir, buscando una cierta nota de
exotismo y primitivismo como habia hecho el simbolista Andre Gide en el norte de Africa. El
resultado fue que en dicha isla, Matisse, encontrd un cromatismo y luminosidad que le
permitieron entrar de lleno dentro de las complicadas interconexiones del arte moderno.

Este colorismo que impactd sobremanera a Matisse, igualmente llamé la atencién de Louis
Codet*, un viajero francés que en las primeras décadas del siglo veinte compard las ciudades de
Ajaccio y Palma: “Palma de Majorque est, avec Ajaccio, le plus beau port méditerranéen que je
connaise. La rade d’Ajaccio est plus molle, sans doute: on dirait un vaste lac bleu, que ferment
de toutes parts coteaux d’oliviers et montagnes d’azur. Je revois sur le port ces maisons
d’Ajaccio, plates, glacées de teintes péles, la plupart grises ou lilas, ou vert pistache, se reflétant
dans cet azur si joliment; et a c6té le haut rideau d’eycalyptus qui abrite les torpilleurs (...) . Le
port de Palma, d’une grace moins facile, est tout empreint d’un style qui me retient davantage.
Sa coleur est incomparable®”.

Mallorca, como enclave del mediterraneo no resulto, ajeno a las expectativas creadas y
desde el Ultimo decenio del siglo XIX comenz6 a recibir un importante afluente de artistas y
literatos extranjeros que contribuyeron al descubrimiento internacional de la isla . Incluso
podemos remontarnos al viaje de Frederic Chopin y George Sand entre los afios 1838 y 1839. Un
afio después llegaron los primeros catalanes: Pau Piferrer y Francesc Parcerisa con el objetivo de
preparar el volumen dedicado a Mallorca de la serie Recuerdos y Bellezas de Espafia®. El verano
de 1845 Joan Cortada i Sala escribié Viaje a la Isla de Mallorca* ,en 1849 Ramén Mendel
escribio Manual del viajero en Palma de Mallorca y Francesc Muntaner publicé treinta y nueve
laminas del Panorama dptico-histérico-artistico de las Islas Baleares® con texto de Antoni Furi6

No podemos pasar por alto el impulso dado por el Archiduque Luis Salvador de Austria, que
conocié las Baleares en el afio 1867 y se instalé en Miramar el 1872. Su obra, Die Balearen®,
escrita entre 1869 y 1891 permitio6 la difusion de todo tipo de informacion histérica, etnografica,
geogréfica y cultural y el afio 1878 obtuvo la medalla de Oro en la Exposicion Internacional de

1 CODET, Louis, Images de Majorque, Paris, 1925.

2 Ibidem, pp. 7-8-

3 PIFERRER, Pablo y PARCERISA, Francisco Javier, Recuerdos y Bellezas de Esparia, Barcelona,
Barcino, 1948.

4+ CORTADA SALA, Juan, Viaje a la Isla de Mallorca, Palma de Mallorca, Imprenta Mn. Alcover,
1948.

5 MUNTANER, Francisco, Panorama dptico-historico-artistico de las Islas Baleares, Palma de
Mallorca, Imprenta Mn. Alcover, 1966.

6 ARXIDUC LLUIS SALVADOR, Las Baleares. Descritas por la palabra y el dibujo (Die Balearen),
Palma, José J. De Olaneta Editor, 1984.
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Paris. Esta referencia no es anecddtica, ya que como veremos a lo largo de estas paginas, la
llegada de artistas extranjeros se produjo desde la capital francesa.

Escritores como los anteriormente citados o pintores catalanes como Santiago Russinyol,
Joaquim Mir, Hermen Anglada Camarasa o el belga cercano al simbolismo Degouve de
Nuncques, permitieron ofrecer una imagen utopica de las isla gracias al juego misterioso de la
luz, que en el caso de Joaquim Mir dio como resultado una serie de telas sobre las cuevas del
Drach cercanas a las premisas de Serusier, respecto a que toda pintura es la transposicion de una
idea.

Se ofrecié una vision paradisiaca y sensual, ya que los recién llegados quedaron
cautivados por el paisaje y por la idiosincrasia de sus habitantes, quienes adoptaron una actitud de
tolerancia y respeto sobre unas normas de comportamiento y formas de vida poco
convencionales, sobre todo para una poblacion mayoritariamente rural.

La obra pictdrica y narrativa de Santiago Russinyol resulta decisiva en la linea apuntada y un
buen ejemplo es el prélogo de L’illa de la Calma’: Si pateixes de neurastenia, o penses partir-ne;
si estas atabalat pels sorolls que ens porta la civilitat, per aquesta angoixa d’anar de pressa i
arribar alla on no tenim feina (...) seguéix-me en una illa que et diré, en una illa on sempre hi fa
calma, on els homes no porten mai pressa, on les dones no es fan mai velles, on no es malgasten
ni paraules, on el sol hi fa més estada i on fins la senyora Lluna camina més poc a poc (...)
Aquesta illa és Mallorca®,

Francisco Bernareggi, en uno de sus numerosos articulos describié como una paz biblica
envolvia el lugar, a la vez que atribuyé a los mallorquines una moralidad, honestidad y
simplicidad s6lo comparable a la de los pueblos primitivos: Cuando Madd Margalida bajaba de
la fuente con la jarra empafiada por la frescura del agua, me ofrecia un vaso que bebia con
deleite. Luego daba una vuelta por C’an Carbeseta, C’an Negus, C’an puput, hasta pararme en
C’an Termes. Con I’amo n’Lluch comentabamos fumando cigarrillos los Gltimos sucesos: los
crimenes cometidos la noche anterior por una geneta que habia degollado a dos conejos y tres
gallinas (...)°

Pero esta lectura no fue unidireccional, ya que otros literatos e incipientes periodistas no
compartieron la consideracion del lugar geogréafico y la luz mediterranea como un punto de
referencia gratuito y positivo. Es mas, llegaron a ver una actitud determinista por parte aquellos
pintores que intentaron captar justamente la naturaleza : Pocos paises ofrecen una atmosfera y
una luz mas cambiante. Cada hora del dia, sobre todo en la playa y en las montafias tiene su
color y calidad (...). De ahi el curioso fendémeno, ain no apuntado, que sepamos, por ningun
cronista del casi unanime fracaso de esos pintores que llamamos coloristas ante la multiple
naturaleza mallorquina (...) es curioso, el hecho repetido con la inmensa mayoria de pintores
que vienen a Mallorca en busca de espectaculo e incentivo para sus pinceles. Aun los de positivo
talento se disminuyen o fracasan. Hemos visto muchas veces como esta isla se ha tragado los
buenos propositos y los entusiasmos de varios artistas, algunos de los cuales, por su maestria y
madurez, parecian destinados a dominar la naturaleza en el campo visual del arte, en lugar de
ser absorbidos por ella'®. En esta oportunidad, el consejo aportado por Jacinto Grau, consistia en
conocer en profundidad la isla para con posterioridad acercarse a la luz y el color mediterraneos.

7 RUSSINYOL, Santiago, L’illa de la calma, Barcelona, Selecta, 1974 (1922).

8 Ibidem, p. 5.

9 BERNAREGGI, Francisco, “Narraciones de aldea”, en La Almudaina, 9 de enero de 1913, p.1.
10 GRAU, Jacinto, “Mallorca y los pintores”, en La Almudaina, 2 de agosto de 1929, pp. 1-2.

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

9



_‘\I
AN

Mencion aparte merecen las referencias a Mallorca hechas por el argentino Ricardo
Giiiraldes™, quien pasé en Pollenca el verano de 1920, y que, a diferencia de sus compatriotas y
de Santiago Russinyol apunt6 que Mallorca no es la isla de la calma, sino la isla del
embotamiento™. Para un hombre de las pampas argentinas, la geografia mallorquina, asi como el
caracter de sus habitantes, no llegaron a adecuarse a su personalidad, motivo por el que no hizo
una exaltacion pasional de la isla como otros argentinos de la época. Debemos sefialar con
justicia, respecto al autor de Don Segundo Sombra, que en Pollenca escribid algunas notas que se
hallan agrupadas en las partes V y VI de sus Obres Completes, correspondientes a “Estudios y
Comentarios” y a “Notas y Apuntes”, donde incluye algunos apuntes criticos respecto a Tito
Cittadini, Hermen Anglada Camarasa y Francisco Bernareggi, ademas de “Notas para un libro
mallorquin”, donde precisamente habla del grupo de pintores y cual es su vision de la isla: Hace
un mes que vivo entre pintores en una isla. Aunque cierto tiempo me he resistido a ver las cosas
bajo un solo aspecto, he concluido por iniciarme y no sé si no he sobrepasado a mis compafieros
en los goces del color. Hoy tengo un calidoscopio y muchas horas lo paso aplicando el ojo al
tubo embrujado, olvidando el sol, las brisas y los paisajes. Cuando mis amigos los pintores
vienen a visitarme, fingen afliccion al verme asi abstraido y tratan de distraerme™...

Se trata, en muchas de las afirmaciones constatadas, de recreaciones cercanas al suefio y a las
que contribuyd poderosamente la prensa de la época, especialmente la mas conservadora como
La Almudaina que a través de sus paginas defendié el paisajismo como Unica opcién vélida, sin
proponer posibles alternativas: Mallorca dormida y sonriente, florida y olorosa, es un templo de
arte adornado con galas de poesia. A la sombra de este templo crecen los artistas con vida
propia, independiente de ajenas influencias (...) Principalmente los pintores son innumerables.
Yo los he visto, repartidos por la isla, robando a la naturaleza sus colores, ricos, pobres,
peninsulares, extranjeros, afamados unos, vendiendo sus obras a precios irrisorios para poder
comer (...)*.

A partir de la lectura de textos como los expuestos, podemos decir que Mallorca se movié
indefectiblemente de espaldas a las vanguardias, aun cuando se produjeron visitas esporadicas
destacables como las de Gertrude Stein, Tristan Tzara o Van de Velde.

La Gnica presencia con consecuencias significativas fue la del argentino Jorge Luis Borges™,
quien junto a su madre, su hermana Norah y el critico Guillermo de Torre llegaron a Mallorca en
el afio 1920. Esta eleccion fue debida a que era una isla que resultaba més econdmica que otros
puntos del mediterraneo, a la vez que suponian que dificilmente habria mas turistas que ellos
mismos. Segln ha sefialado su amigo Jean Pierre Bernés™, Borges descubrié en Mallorca el
campo, ya que para un cosmopolita como él, que venia de Buenos Aires, Ginebra y Paris, Palma
fue algo salvaje a la vez que misterioso. En Palma encontrd, ademas, la via perfecta donde
consolidar su snobismo, y lo hizo entre un grupo de jovenes inquietos con quienes tuvo una
profunda amistad: Jacobo Sureda, Pilar Montaner y Juan Alomar.

11 Ricardo Giiiraldes era amigo de Adan Diehl, Tito Cittadini y Hermen Anglada Camarasa,

motivo por el que visité la isla desde Paris, ciudad donde paso¢ largas temporadas y que a su vez

alternaba con viajes a Argentina.

12 GUIRALDES, Ricardo, Obras Completas, Buenos Aires, Emecé Editores, 1962, p. 701.

13 Ibidem, p. 704.

14 CONRADO, José, “Cosas de arte”, en La Almudaina, 26 de junio de 1926, p.1.

15 El descubrimiento de Mallorca por Borges fue decisivo, no sélo porque haya podido
desarrollar sus ideas ultraicas, sino porque el paisaje y la arquitectura quedaron perpetuados en
algunos de sus poemas, como “Catedral” o “Montanas”. Véase GRAU, C., Borges y la arquitectura,
Madrid, Catedra, 1989.

16 BERNES, Jean Pierre, Jorge Luis Borges: ouvres completes, Paris, Gallimard. 2003.
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El mes de febrero de 1921 las premisas estéticas de dicho grupo cuajaron en la publicacién
del Manifiesto del Ultra’, firmado por Juan Alomar, Fortunio Bonanova, Jacobo Sureda y Jorge
Luis Borges, acompafiado de un grabado de Norah Borges y poemas de Juan Alomar, Jacobo
Sureda y Jorge Luis Borges. De su lectura se puede extraer una idea verdaderamente innovadora
como es la defensa del arte considerado como creacion personal y subjetiva ya que su esencia es
la busqueda dindmica e inacabable : Existen dos estéticas: la estética pasiva de los espejos y la
estética activa de los prismas. Guiado por la primera, el arte se transforma en una copia de la
objetividad del medio ambiente o de la historia psiquica del individuo. Guiado por la segunda, el
arte se redime, hace del mundo su instrumento, y forja —méas alla de las carceles espaciales y
temporales- su vision personal®®.

Lentamente se comenzd a hablar de vanguardismo, coincidiendo de manera paradojica
con los afios en que los pintores de paisaje habian conseguido ultrapasar las fronteras de la isla. Y
las criticas llegaron timidamente desde revistas como La Nostra Terra: L’adoracié per les
belleses de I’illa ha perjudicat en Gltim terme a la mateixa illa tant com als pintors, que a forca
de pintar a I’aire lliure arriben a ignorar la figura o composicid(...) .L’avanguardisme
(impoténcia i mentida, segons Spengler) sembla que té per objecte i eficacia I’antitopic. Si en
moltes coses no té rad, sembla tenir-ne en dir que al public d’avui no poden interessar-li
exactament les mateixes coses que als de temps enrera. Si I’impressionisme fou reacci6é contra
I’art pompier i d’assumpes historics, I’avantguardisme sera revulsiu contra el naturalisme
pictoric i I’embadaliment pel clar de lluna®®.

2- LOS PRIMEROS ARTISTAS ARGENTINOS EN MALLORCA: Francisco Bernareggi,
Cesareo Bernaldo de Quiros y Atilio Boveri

Coincidiendo con el flujo migratorio hacia Latinoamérica, especialmente Argentina y
Uruguay, se produjo un fenémeno inverso que consistio en la llegada a Mallorca de un grupo de
artistas plasticos y literatos, que como ya hemos introducido, contribuyen a la difusidn
internacional de la isla. Igualmente destacable es la actitud cercana a la filantropia y el
diletantismo que puede apreciarse en figuras como Atilio Boveri o Adan Diehl, motivo por el
que no debe sorprender al lector, que la prensa de principios de siglo veinte haya manifestado
especial simpatia por aquellos artistas que habian llevado a cabo una tarea similar a la
alfabetitzacion: (...) viendo como aquellos artistas difundian cultura entre los marineros por
medio de narraciones, cosmopolitas y practicando labores pictéricas ante su paz admirada y
sorprendida, trasmitiéndoles un poco de espiritualidad a la par que producian en sus almas
rudimentarias una intima delectacioén (...)%.

Estos artistas pertenecian a familias acomodadas, ya que era un periodo de crecimiento
econdmico con consecuencias significativas en la cultura de una nacién que no dejaba de mirar
hacia Europa. Por estas razones un importante nimero de jovenes artistas se dirigieron a Europa
con la intencién de ampliar sus estudios. EI grand tour por las principales capitales, el premio de
Roma, el taller de André Lothe o una estada en Florencia les permitia impregnar de modernidad
las disciplinas adquiridas en las academias locales, en un momento en que el gusto artistico

17 Véase Baleares n° 130, 15 de febrero de 1921, pp. 22-23.

18 Ibidem.

19 FORTEZA, Bartomeu, “L’abts pictoric del paisatge”, en La Nostra Terra, junio de 1929, n° 18,
pp- 219-221.

20 FERRER GIBERT, Pedro, “Vagabundeo artistico”, en La Almudaina, 17 de septiembre de 1915,

p1
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argentino estaba dominado por el realismo, el academicismo® y un lento conocimiento del
impresionismo. En todo caso, dichos artistas, con su produccion y actitud ante la cultura
buscaban llegar al perfil de la propia identidad nacional y que encuentra su punto de inflexion en
el debate producido en torno a la Exposicion del Centenario celebrada en Buenos Aires en el afio
1910 y en la cual llegaron a entrecruzarse el tema del nacionalismo y el de la modernidad
artistica argentina.

La mayor parte de estos artistas viajaron becados por el “Patronato de Becarios”
presidido en el momento estudiado por Ernesto de la Carcova, aunque su origen remoto lo
debemos buscar en el afio 1856, fecha en la que el general Bartolomé Mitre como ministro de
gobierno de la provincia de Buenos Aires dispuso la creacién de las primeras becas destinadas a
la formacién en Europa de artistas incipientes.

Aun cuando el grupo més numeroso llegé a Mallorca después del estallido de la Primera
Guerra Mundial y aglutinados por Hermen Anglada Camarasa, nos detendremos en tres artistas
que llegaron con antelacion a 1914 y mantuvieron una actitud de independencia respecto al artista
catalan: Francisco Bernareggi, Cesareo Bernaldo de Quirds y Atilio Boveri.

Francisco Bernareggi fue el primero de este primer grupo que llegé por vias diferentes a
las becas. Nacido en la provincia argentina de Entre Rios el afio 1878, era hijo de un catalan y
con anterioridad a 1895 habia realizado junto a su familia tres viajes a Barcelona, fecha en que se
instalaron definitivamente.

El curso 1895-1896 estuvo matriculado en cursos superiores de pintura, escultura y
grabado de la Escuela Oficial de Bellas Artes de Barcelona, coincidiendo con Pablo Picasso y
Manuel Pallarés Grau. Entre 1900 y 1903 residi6 en Paris donde se reencontr6 con Pablo Picasso
a la vez que fue compariero de Iturrino, Isidre Nonell, Ricard Canals, Joaquim Sunyer y Manolo
Hugué? . Coincidiendo con estas fechas, sus padres comenzaron a pasar largas temporadas en
Mallorca, concretamente en un chalet conocido como “es Corb Mari” entre El Terreno y Porto Pi.

Siguiendo a su biégrafo Diego PRO?, del paisaje de Mallorca le impresionaron las
formas mas irregulares de la sierra de Tramuntana, lugar en el consiguié plasmar una
luminosidad que hizo de su obra un componente individualizador.

Entre el afio 1903 y hasta su muerte en 1959, desarroll6 una obra personal que fue
cambiando a medida que se desplazo por los distintos lugares de la isla, a la vez que experimento
nuevas posibilidades de aplicacion. Entre 1905 y 1919%* descubrié nuevos enclaves en la sierra
de Tramuntana: Biniaraix, Soller y La Calobra, donde acondicion6 un estudio alejado de posibles
relaciones sociales con la finalidad de buscar un método que le permitiera captar la majestuosidad
de la naturaleza y que encontr6 a partir de la consideracion de que el motivo es la referencia
imprescindible, determinado a partir del mismo tipo de luz, la cual se concreta en una corta franja
horaria e incluso en la misma estacién climatoldgica®.

La percepcidn se convirtio en su sistema de trabajo, fruto de una vision personal a fin de
llegar a la exaltacion y expresion, y que sélo encuentra equivalente en sus escritos: Estos buenos

2 SANJUAN, Roser, “Los discipulos argentinos de Anglada-Camarasa”, en V Jornades d’Estudis
Catalano-Americans, mayo 1993, Generalitat de Catalunya, Barcelona, 1997, pp. 259-265.

2 PARDO FALCON, José Maria, “Francisco Bernareggi, apunts biografics”, en Bernareggi 1878-
1959 . Catalogo de laExposicién, Palma, Obra Social y Cultural Sa Nostra, 1998-1999, p. 19.

2 PRO, Diego, Conversaciones con Bernareggi, Tucuman, 1949.

2 PARDO FALCO, op. cit.

% PRO, Diego, “Francisco Bernareggi. Vida biogréfica y obras”, en Cuadernos de Historia del Arte,
n° 1, Universidad Nacional de Cuyo, Facultad de Filosofia y Letras, Instituto de Arte, Mendoza,
1961, pp. 11-41.
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payeses que me ensefian atajos y me obsequian con frutos; no se explicaban que para pintar
amaneceres, fuera necesario levantarse tan temprano; ni podian darse cuenta que yo tan demati,
tengues ja sa clenxa feta. Llegando a la playa. En las montafias mas altas comenzaban a
iluminarse los picos. EI mar y el cielo se fundian en celestes y platas. Una penumbra
transparente, con vapores amatistas, flotaba en el cauce del Torrent?,

A la hora de explicar su sistematica, podemos ver como varia radicalmente el tono en el
gue se expresa en la prensa argentina, donde abandona el coloquialismo y la exaltacion de la
simplicidad de la payesia mallorquina: Para mi la pintura no es una manifestacion de arte
agotada ya. Creo en la sutileza progresiva de la sensibilidad y la retina, y espero que a medida
que se afinen, la pintura hallara nuevos recursos para traducir nuestras ideas y emociones (...).
Considero indispensable la disciplina, pero la disciplina propia, la que el artista se impone a si
mismo, conforme a lo que quiere expresar (...) Para mi el paisajista tiene pleno a combinar los
elementos de la naturaleza, siempre que los junte en la unidad de visién y los someta a un
ritmo?’.

La visién de Mallorca resulta diferente en ambos textos, en el primero perviven los
principios de la utopia o paraiso perdido, asi como el folklorismo frente a la cultura
antropoldgica; mientras que en el segundo, correspondiente a La Nacion, un periédico de
prestigio a la vez que simbolo de la oligarquia portefia, esta marcado por una intencionalidad
universalista destinada a la difusion de la técnica.

Este paisaje que tanto le impact6 hizo que interviniera en su defensa y proteccion. El 24
de enero de 1914 inaugurd en el Ayuntamiento de Soller una muestra de dibujos preparatorios y
cinco maquetas® sobre un tema ampliamente debatido como era la posible urbanizacion del
torrente.

El diario La Almudaina, inicid6 una serie de encuestas dirigidas a intelectuales y
personalidades de renombre sobre el proyecto de Bernareggi , proyecto que fue resumido con
suma claridad por Juan Alcover: Bernareggi intenta con su proyecto dos cosas: una el que el
municipio é la compafiia del ferrocarril adquieran los terrenos préximos al Torrente para que en
ellos no “florezca™ la arquitectura lamentable que hoy padecemos; y otra el que Soller tenga un
paseo, y el Torrente no se vea, el dia de mafiana en peligro de ser tapado y convertido en
bulevar. El paseo puede ser emplazado en cualquier otro sitio, y & la compafiia del tren 6 al
ayuntamiento no les sera dificil impedir lo que Bernareggi recela. Lo importante para mi es que
se conserve la rusticidad de los huertos y de las montafias por donde trepa el tren al ir y venir de
Palma®.

El proyecto, que nunca se realizd, consistia en abrir dos avenidas escalonadas rematadas
por arboles frutales e incluia placetas con motivos propios del entorno: Bernareggi ha imaginado
y planeado un paseo magnifico, de 300 metros de longitud, de la estacidn al torrente, bordeando
el cauce hasta el puente de Ca’n Pentinat. Entre el punto central del paseo y el camino de la
Torrentera hasta una terraza delante y en comunicacion por un puente con la calle de Ramon
Llull. A unos cien metros de Ca’n Joy, perpendicularmente a la primera avenida, y cruzando la
via del tren, arrancard un segundo paseo que, por escalinatas y rellanos, conduciria cerca de la
Timba de Ca’s Notari. Ahi terminaria la obra en un mirador ideal desde donde se otearia un
paisaje maravilloso, a la izquierda, entre Sa Mola y Binidorm, el caserio del puerto y su

26 BERNAREGG]I, Francisco, op. cit.
27 BASA, L., “La conquista de la luz y del color. La aventura artistica de un pintor argentino
recluido en Mallorca”, en La Nacion, 29 de mayo de 1921.

29 “E] Torrente de Soéller. Habla don Juan Alcover”, en La Almudaina, 29 de enero de 1914.
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darsena; y enfrente y a la derecha desde Biniaraix a Son Angelats, entre las laderas del Teix y la
sierra de Balitx el llano del valle, los naranjos, los jardines, los caserios, el vergel que una vez se
ha contemplado no se olvida nunca (...)*.

Pero, no todas las opiniones sobre esta tema fueron favorables, ya que una larga serie de
articulos publicados en La Ultima Hora firmados por Enrique Vives Verger bajo el pseudénimo
de “Cirano”, “Pompeyo®” , “Varios Sollerenses®” o “Otros sollerenses®”, defendieron la idea
de clausurar el torrente aludiendo a razones de higiene, asi como el rechazo hacia aquellos
intelectuales que lo defendian, especialmente la “Lliga d’Amics de I’Art”: ... debe taparse el
torrente, porque este es el comun sentir de toda la poblacion, excepto media docena de personas,
respetabilisimas y dignas por todos conceptos, que con gran entusiasmo capitanea el pintor
argentino Bernareggi de la ““Lliga dels Amics del Art™... El torrente debe cubrirse porque de no
hacerlo asi, el Ayuntamiento vendria obligado a una de las dos cosas siguientes: O a mantenerlo
en un estado de limpieza, que indudablemente seria costosisimo, y esto no puede, ni debe hacerlo
la corporacion municipal; o a ejecutar el proyecto que el sefior Bernareggi tiene bosquejado, y
esto si que no debe permitirse de ninguna manera, pues el torrente de hoy, rastico y de sabor
primitivo, que es el Unico encanto que tiene, quedaria convertido en un torrente parisien o
bonaersense ,luciendo todos los encantos de lo chic y de le dernier cri impuesto por el sastre de
torrentes®...

Bernareggi respondié con una carta publicada en La Almudaina a la que se adhirieron
Bernardo Frontera, gerente de la “Central Eléctrica”, Juan Marqués Arbona, director del
periddico local “Soller”, Melchor Daviu, director de “El Pueblo”, Mateo Colom Puig, director de
“El Grano de Mostaza” o Cristobal Magraner, presidente de “La Juventud Conservadora” .

En esta carta se ve el espiritu del artista, defensor del patrimonio cultural: Que no
discutiremos en serio el que un Ayuntamiento pueda rectificar 6 no sus acuerdos, ni el que
nuestra ciudad se arruine por vigilar y asear el Torrente. Con una escoba, un poco de vigilancia
y unas multas impuestas sin contemplaciones se solucionara el conflicto, y Soller se vera libre de
los horrores milenarios que la amagan.

Que concedemos excepcional importancia al Torrente por ser una de las pocas cosas
pintorescas que la ciudad conserva, y porque es hora ya de defender esos “‘pormenores”
insignificantes que constituyen en conjunto, la belleza de una poblacion®.

En el afio 1919, Francisco Bernareggi se traslad6 a Santanyi, cambiando la Sierra de
Tramuntana por otro lugar paradigmatico de la geografia mallorquina como es el Pontas. Con
intermitencias y hasta su muerte, vivid en este pueblo, lugar en que consiguié madurar
definitivamente la técnica, pasando de las influencias iniciales de tipo impresionistas, a las que
Diego Pro denomina impresionismo constructivo®®.

30 SARMIENTO, Miguel, “El florecer de Séller. Los proyectos de Bernareggi”, en La Almudaina, 26
de febrero de 1913.

31 POMPEYO, “El torrente de Soller”, en La Ultima Hora, 16 de febrero de 1914, p.1.

32 VARIOS SOLLERENSES, “El torrente debe taparse pero pronto”, en La Ultima Hora, 9 de
febrero de 1914, p.1.

33 OTROS SOLLERENSES, “Del torrente de Soller”, en La Ultima Hora, 13 de febrero, p-1.

3¢ CIRANO, “Debe taparse el torrente”, en La Ultima Hora, 6 de febrero de 1914, p- 1

3% BERNAREGG]I, Francisco, “Concluyamos. El torrente de Séller”, en La Almudaina, 18 de febrero
de 1914.

% D. PRO, op. cit., 1961, p. 21.
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Durante el mes de abril de 1920% present6 en el salén arabe de “La Veda” la primera
exposicion individual, con criticas positivas hacia una obra que para muchos resultaba
desconocida. Pedro Ferrer Gibert supo captar la bdsqueda continuada de una técnica personal,
sefialando especialmente la reflexion y expresion : Casi desde sus comienzos he venido siguiendo
paso a paso la evolucion de este pintor tan descontentadizo, que buscaba siempre mayor grado
de perfeccién y aquilatamiento (...) Y en estos titubeos, en ese anhelo de una manera propia y
acertada, veia destacarse de cada vez con mayor relieve un arte reflexivo y consciente, que
delataba una sélida cultura y una exquisita sensibilidad™®.

Esta exposicion permitié conocer las premisas que habia ido introduciendo a través de
sus escritos y que se pueden resumir en la renovacion del tema del paisaje, el cual no se limita a
una copia realista a una visién marcada por el emotividad y se concreta en la utilizaciéon de una
pincelada empastada y brillante: nos referimos al RELIEVE tan discutido por los apegados a los
intangibles canones del arte ancestral de las dos dimensiones. El relieve viene aqui a ser como
una confirmacidn plastica de lo que sentimos con la vista: la fuerte entidad de las vibraciones
luminicas™®.

Algunas de las telas presentadas, en la que fue definida como El mayor acontecimiento
qgue en el Arte de la Pintura se ha registrado en Mallorca (...)* son “Gorcs del Torrent”, “Cales
de sa Calobra”, “Alegria Payesa”, “Placidez” presentada igualmente bajo el titulo de “Paz” y
“Sol de Abril”. El resultado fue una profusa literatura que resulta especialmente interesante si
consideramos los autores de quienes provienen: Gabriel Alomar, José Maria Tous y Maroto o
Hermen Anglada Camarasa. Este Gltimo, lleg6 a proponer a las instituciones locales la compra de
su obra: ...los juicios de Anglada no fueron ambiguos; manifestd terminantemente que era
aquello lo mas admirable que vio en paisaje. Y afiadié mas, dijo que era preciso que esta obra
guedara aqui en Mallorca y que a ello debian contribuir no s6lo las corporaciones, sino también
todas las fuerzas e invit6 a la Prensa a emprender una campafia tan entusiasta como decidida.
Cumplo gustoso el ofrecimiento que alli hice al maestro insigne de aportar mi modesto esfuerzo
al que sin duda no ha de faltar la valiosisima cooperacion de mis comparieros*.

Hermen Anglada Camarasa, al frente de la vida cultural de Mallorca, le obsequi6 junto a
su circulo de amigos formado por Tito Cittadini, Gregorio Lopez Naguil, Ricardo Giiraldes y su
esposa, Adelina Carril de Gliraldes, Gabriel Villalonga, Antoni Gelabert, Valdez, Brusoto y
Castillo*, un homenaje en el “Restaurant d’Orient” en el que pronuncié un discurso que fue
recogido por Ricardo Guiraldes: Dice un cuento de las Mil Noches y Una Noche que un reo, en
visperas de ser condenado a muerte, pidié al sultdn, como Ultima gracia, le dejara salir el tiempo
necesario para escribir un libro y le prometiera leerlo luego.

Concluida la obra, el sultdn encontr6 tanto interés en su lectura, que se dejé absorber
por ella, pasando largas horas sin levantar cabeza, interrumpiéndose s6lo para mojar el indice
en los labios, a fin de volver las hojas de prisa y no perder el hilo de la magica narracién.

37 Respecto a las fechas de la exposicién no hay coincidencia, ya que la prensa recoge las criticas
pero no sefiala su duracién. Diego Pro la defini6 como un “acontecimiento extraordinario”,
D.PRO, op. cit,, p. 68 , sin dar fechas. Tanto el Catdlogo Pintors Americans d’Ahir como la
Encliclopédia de Pintors i Escultors de Balears sefialan entre el 3 y el 19 de abril de 1920, mientras
que José Maria Pardo del 13 al 19 de abril, ]. M. PARDO, op. cti., p. 48.
3 FERRER GIBERT, Pedro, “Francisco Bernareggi”, en La Almudaina, 7 de abril de 1920, p.1.
3 MONTILLA, J., “ Acontecimiento artistico. La exposicién Bernareggi”, en Baleares, 20 de abril de
1920, n° 111.
40 “Exposicion Bernareggi”, en Baleares, n° 111, 20 de abril de 1920.

4 TOUS Y MAROTO, José Maria, “Los cuadros de Bernareggi”, en La Almudaina, 10 de abril de
1920, p.1.

42 “Exposicién Bernareggi. Una comida intima”, en La Almudaina, 18 de abril de 1920, p.1.
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Como las hojas estaban envenenadas, muri6 el sultan sin haber firmado la sentencia
mortal.

-Amigo Bernareggi: Como el hombre aquel, ha escrito Usted un libro que nos guarda
atentamente curvados sobre sus letras, pero lo que era veneno en aquel caso es en éste un
poderoso elixir de encantamiento que lleva en si una potente facultad de ensefianza.

Nos ha dicho Usted verdades grandes que destruyen la impostura de nuestros falsos
sabios. Ha abierto Usted una nueva via llena de luz, destruyendo sombras que vivian al amparo
de la oscuridad. Ha dado Usted un paso que constituye un mojén en el camino de la pinturay la
moral clara que surge de su obra deberia ir (siguiendo mi cita del libro arabe) grabada con una
aguja en la pupila de los hombres para que nunca olvidaran su leccién®.

En el afio 1922 presentd cuatro esbozos para la decoracién de la sala vestibulo del salon
de fiestas del “Circulo mallorquin”, conocido como “Salén Verde”, lugar en el que tres afios
antes el mejicano Roberto Montenegro™ ya habia renovado completamente una de sus salas.
Este trabajo preparatorio que habia sido un encargo de la junta directiva de la mencionada
institucion, fue expuesto en uno de los salones del “Circulo mallorquin”. En el proyecto, el
propio artista establecio los criterios de decoracion: Repitamos aqui — dice el pintor- una
vulgaridad que los profanos del arte olvidan para su proyecto: cada edificio y en él cada
habitacion reclaman un estilo adecuado al objeto a que se les destina. Adecuado, mas no Gnico
para todas las estancias de uso igual: no Unico porque en ese estilo deben entrar también
necesariamente los elementos decorativos, creacién personal de cada artista, y trasunto del arte
y del ambiente social de cada tiempo y pais®.

Partiendo del analisis del proyecto, asi como algunas descripciones de José Maria Tous y
Maroto, vemos una idea muy detallada en la que armonizan todos los componentes, desde las
tonalidades de las telas hasta la disposicién del mobiliario. Es en este punto donde muestra su
inclinacién hacia las formas tradicionales utilizando telas de llengos, muebles y alfombras
populares, asi como pinturas con la glosa del “borino ros”, una verbena pagesa y presidiendo una
obra ya consagrada, “Alegria Payesa”: (...) son tres las pinturas: un medallén en el que se
propone el artista glosar la leyenda del ““borino ros” muy popular en Mallorca. El lugar que le
sefiala es el fronterizo a los pérticos y por lo mismo es el que recibe directamente la luz de fuera.
Teniendo esto en cuenta Bernareggi busca en él los efectos de luminosidad, y los ha de conseguir
a juzgar por el boceto. En cambio el cuadro debe ocupar el lugar donde se ve hoy el espejo,
sobre la chimenea ha de reproducir una de nuestras verbenas campesinas, y sus tonalidades
armonizan bien con los tonos severos que los colores y el mobiliario en conjunto, han de ofrecer
en el aquel mas parco en luz. En el gran “panneau’ central ““Alegria Payesa’ se nos revela
Bernareggi como siempre admirador de nuestras fiestas, de la pompa triunfal y perenne de
nuestros pinos, de las transparencias de nuestro mar luminoso y los traslada al lienzo con carifio
de enamorado, complaciéndose en la plasmacion de todos los detalles, de todos los valores®.

Juan Alomar destaca el aspecto reflexivo del artista y que se transmite en la disposicion
del mobiliario consiguiendo con ello una unidad en la creacion artistica: Bernareggi se ha
inspirado para su obra en el estilo mallorquin. Ha cogido de él lo que ha creido conveniente

# R. Gtiiraldes, op. cit., p. 674.

44 GUTIERREZ VINUALES, Rodrigo, “Roberto Montenegro y los artistas americanos en
Mallorca (1914-1919)”, en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas n° 83, México, UNAM,
2003, pp. 93-121.
% D. PRO, op. cit., 1961, p. 25.
4 TOUS Y MAROTO, José Marfa, “La decoracién del Circulo Mallorquin”, en La Almudaina, 19 de
mayo de 1922, p. 1.
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para su obra y lo ha hermanado con el estilo Imperio, bien con el Regencia. De esta forma ha
creado un estilo personal de gran belleza. Sobre todo en lo que se refiere al mobiliario donde el
pintor ha realizado un prodigio, costandole no poco trabajo, ya que los esfuerzos que ha tenido
que realizar para armonizar y lograr la unidad estética de los distintos estilos adoptados han
sido grandes®’.

Paralelamente inicié una carrera internacional que permitié que su nombre cada vez fuera
mas conocido fuera de la isla. El afio 1922 particip6 en la seccion argentina de la  “XIII
Exposicién Internacional de Arte de Venecia™® junto a los ya consagrados Fernando Fader,
Cupertino del Campo, Antonio Alice y Pio Collivadino, asi como Tito Cittadini y Rodolfo
Franco, ambos paisajistas del entorno de Anglada Camarasa.

El mes de octubre de 1923 participd junto a Rodolfo Franco, Cesareo Bernaldo de
Quirds y Tito Cittadini®® en la “Exposicion Nacional de Buenos Aires®®” donde la decision final
del jurado provoco la creacion del “Primer Salén de los Independientes”

Con la obra “Sol de Abril” obtuvo el primer premio, destacando la dimensién panordmica
y su técnica caracterizada por la factura matérica, elementos que se hallan en otras de sus telas
presentadas, como el triptico “La Isla Dorada”. Este premio permitié conocer el punto de vista
de la critica argentina, ya que el periédico mallorquin El Dia public6 una resefia de La Nacion.
En ella se ve como Argentina intenta emular Europa a través de la creacion de certdamenes como
los Salones franceses, una institucion que el articulista no llega a compartir: ElI Salén debe
conferir autoridad y determinar jerarquias, segin acaece en los grandes y pequefios centros
donde existe cultura estética. Los artistas no buscan otra cosa en los salones europeos. El pintor
se mostrard mejor en una exposicion individual, dirdA mas en un conjunto que le permite
evidenciar los aspectos variados de su personalidad y de su obra™.

Igualmente, opina, que aunque Francisco Bernareggi haya nacido en Argentina, su
reconocimiento deriva de su trayectoria europea, uno de los puntos de conflicto dentro del debate
del arte argentino: No obstante ser argentino, Bernareggi es casi un hombre nuevo en nuestro
ambiente. El publico le ignoraba hasta ayer. En Espafia se le conoce méas y mejor. Expone en los
Salones europeos y no pasa en ellos inadvertido. Es un expatriado voluntario®.

La opinién méas contundente la encontramos en la revista Nosotros, donde Julio Rinaldini
present6 una referencia a la situacion artistica que atravesaba Argentina, marcada por lo que se ha
denominado “salén y contra-salén™®®”: El Salén Nacional de Bellas Artes ha estado esta afio
exiguo de obras. El jurado atribuye las responsabilidades de esta exigtiidad a los artistas; los
artistas por su parte la atribuyen a la severidad del jurado: ellos hicieron sus envios y el jurado

47 ALOMAR, Juan, “Un proyecto de Paco Bernareggi”, en El Dia, 21 de mayo de 1922, p. 1.

48 SIMBOLLI, Rafael, “La sala argentina en la Exposicién de Venecia”, en Plus Ultra n°® 76, agosto
de 1922.

4 Desde la creacion del Salén Nacional de Bellas Artes en Argentina en el afio 1911, se inici6é un
proceso de conflictos y tensiones entre una institucién burocratizada y las muestras paralelas y
contra-salones. Simplemente se trata de uno de los mdltiples ejes del debate del arte argentino.
Véase WECHSLER, Diana Beatriz, “Salones y contra-salones”, en PENHOS, Marta y
WECHSLER, Diana (coordinadoras), Tras los pasos de la norma. Salones Nacionales de Bellas Artes
(1911-1989), Buenos Aires, Ediciones del Jilguero, 1999, pp.41-73.

50 Otros artistas del entorno pollensin de Anglada Camarasa habian participado con antelacién en
este certamen y habian obtenido el primer premio, como es el caso de Gregorio Lopez Naguil en
el afio 1919 con la obra “El chal negro” y Tito Cittadini en 1921 con “Tarde”. Ibidem, p. 76.

51 “El triunfo de Bernareggi”, en El Dia, 23 de octubre de 1923, p.1.

52 Ibidem

% D. Wechsler, op. cit.
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los rechazé. El jurado cree que ha hecho bien; los artistas creen que ha hecho mal. Hasta aqui
nada nuevo, como se ve. En cambio, es toda novedad para nosotros que los resultados —los mas
animosos de entre los recusados y los menos de ellos- hayan, en sefial de protesta, expuesto su
labor en los salones de la casa Witcomb®*.

Al pasar a la sesion de pintura, de sus palabras se deduce una cierta mediocridad en las
obras presentadas, para pasar finalmente a la produccion de Bernareggi, centrandose en su
procedimiento y en el desconcierto que éste le ha causado y que define como detestable ,
sobretodo por la intensa materialidad de las telas. Reconoce su trabajo, aunque opina que se
limita a plasmar el aspecto exterior de la naturaleza: Creo que la obra de arte es algo mas que
una serie de dificultades vencidas. Creo que tampoco es una exposicion de verdades, ni una
manera de preparacion anatomica donde estd expuesto a lo vivo el organismo
universal...Créame el sefior Bernareggi y sobre todo no confie demasiado en la naturaleza, no se
detenga mas de lo necesario en copiar la rosa, el naranjo y la palma. La naturaleza no tiene el
sentido de la ficcion. Todo es demasiado preciso en ella para que pueda ilusionarnos®.

Esta critica no lleg6 a Mallorca, como tampoco la polémica en torno al jurado que lo
proclam6 ganador, a la vez que se inauguré el ya anunciado “Primer salon de los
Independientes” por considerar que con el premio otorgado, el “Salén Anual” habia entrado en
decadencia: Luego cuando vimos el resultado de la ya mentada “mano de hierro” del Jurado
una gran decepcion ocup6 en nuestro espiritu el lugar del optimismo, que cayé como una
raquitica fruta®.

La opinion mallorquina, mucho més amable, o seguramente menos incisiva, se limit6 a
publicar la noticia valorando su reconocimiento como artista internacional: El juicio
favorabilisimo que aqui merecio, ratificado luego en el continente, acaba de tener una nueva y
valiosisima sancion allende el Océano: en la Exposicion de Bellas Artes que acaba de celebrarse
en Buenos Aires ha sido concedido el primer premio de Pintura, consistente en dos mil pesos®’...

Los afios siguientes continu6 trabajando entre Santanyi y Palma, destacando que después
de la critica negativa sobre su obra expuesta en el “Sal6n de Otofio” celebrado en el Palacio de
Exposiciones del Retiro, el 29 de mayo en Madrid, fue mucho més cauto a la hora de participar
en acontecimientos nacionales o internacionales.

Gracias a un articulo de Ernesto M. Dethorey®®, sabemos que en el afio 1926, su obra
“Sol de Abril” se expuso en la “Exposicion Panamericana de Los Angeles” del afio 1925,
mientras que “Almendros en Flor” y “Casa Payesa” formaron parte de la “Exposicién Circulante
de Arte Argentino” organizada por la Universidad de La Plata, a celebrase en Madrid, Paris y
Buenos Aires . En el mismo articulo, Dethorey informa que Alexander Bower le habia invitado a
la “Exhibicidn Internacional de Filadelfia”, a la cual no particip6 ya que las telas que debia enviar
estaban inacabadas. De todas formas, parece ser que finalmente si participé con “Cales de
Mallorca” y asi lo recogié la prensa argentina a través de un apunte del pintor y critico
norteamericano Abel Warshawsky en el “Cleveland Topic”: Su labor es completamente personal
en vision y técnica. El asunto es para él como una mujer hermosa cuyo carifio ha de conquistarse
con suma habilidad. Los mas de sus cuadros estan pintados a la luz brillante del sol, y centellean
misteriosamente. Se siente su ardor y vibracion®...

54 RINALDINI, Julio, “El Salé Nacional”, en Nosotros, octubre 1923 n° 173, p. 242.

% Ibidem, pp. 247-248.

5 MARTINEZ FERRER, Horacio, “El primer Salén de Independientes”, en Nosotros n° 173, p. 251.
57 “Un triunfo de Bernareggi”, en Baleares n° 190, 15 de octubre de 1923.

5% DETHOREY, Ernesto M. “Francisco Bernareggi”, en El Dia, 16 de mayo de 1926.

% AMADOR, F., “Francisco Bernareggi, el pintor de Mallorca”, en La Prensa, 24 de abril de 1927.
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De todos modos, a raiz de su participacion en el “Salon Nacional de Buenos Aires” del
afio 1923, los lazos con Argentina se fueron estrechando, de forma que la prensa de aquel pais
comenzd a publicar noticias sobre su trayectoria internacional, asi como la compra de “Casa
Payesa” en el afio 1926 por la Comision Nacional de Bellas Artes y destinada al “Museo de
Bellas Artes” de Buenos Aires. Vinculos, tan estrechos que ante el estallido de la Guerra Civil
marché hacia Argentina.

El mes de mayo de 1928, en Palma, particip6 en la muestra colectiva de “La Veda”, junto
a Tito Cittadini, Gabriel Villalonga Olivar, Felipe Bellini, Bartolomé Segui, Herman Bruck y
Mariano Montesinos. En esta ocasion present6 obras ya consagradas como Paz” y “Ca eivissenc”
del afio 1903, “Barcas”, “Dia de Invierno” y “Bonanza”, definida esta Gltima por Ernesto M.
Dethorey como el “clou” de la exposicion®.

El mismo afio, entre los meses de julio y septiembre se celebro en las ciudades argentinas
de Buenos Aires, La Plata y Rosario la “Exposicion de Pintura de Mallorca”, conocida
popularmente como “Mision de Arte®™” donde presentd “Torrent de Pareis”, “Bonanza”,
“Barcas” y “Paz” a la vez que la prensa argentina lo definié como un desterrado voluntario.®

Segtn J.M. Pardo ® los afios venideros fueron de aislamiento interior, participando
escasamente en acontecimientos publicos, destacando dos series de pinturas, una de Santanyi y
Cala Figuera y la otra de Palma, concretamente desde su casa de Génova.

En estos afios las noticias sobre el artista son escasas, destacando de manera premonitoria
un articulo del critico argentino José Le6n Pagano de principios de 1936: ¢Nos devolvera algin
dia la Isla de oro a este enamorado de la luz, atraido por el aflorar de la selva entrerriana?®,

El estallido de la Guerra Civil precipitd su viaje a Argentina y después de un extenso
recorrido con escalas en Marsella, Niza, Génova, Napoles y Argelia llegd finalmente a Buenos
Aires®™. En la capital argentina pensaba poner en marcha algunos de los proyectos que habia ido
madurando en Mallorca gracias a los intercambios teéricos con Pedro Blanes Viale®®, Gregorio
Lopez Naguil, Roberto Ramaugé, Tito Cittadini o Adan Diehl. En definitiva, estos rioplatenses
tenian una vision del arte latinoamericano visto desde fuera, de forma que no eran del todo
conscientes de la busqueda de un arte propio al margen de influencias europeas, como al igual
desconocian la crisis econémica sufrida en Argentina después del crack del 29.

Gracias a la ayuda de Ceséareo Bernaldo de Quir6s, durante el afio 1937 trabajé como
escenografo en el Teatro Cervantes. EI mismo afio actu6 como vocal en el “XXIII Salén Anual
de la Sociedad de Acuarelistas, pastelistas y grabadores” ¢, con un jurado presidido por Alfredo
Gonzalez Garafio y Bernaldo de Quirds y José Ledn Pagano como vocales, todos ellos de su
nicleo personal.

La influencia de Quirds durante el afio 1937 fue significativa ya que fue nombrado
presidente de la “Academia Nacional de Bellas Artes”, cargo que desarroll6 durante un afio.

¢ DETHOREY, Ernesto M., “Exposiciéon de pintura”, en El Dia, 23 de mayo de 1928.

61 Sobre la Exposicion de Pintura de Mallorca, se trata ampliamente en el capitulo 5.

62 “Francisco Bernareggi”, en La Nacion, 20 de julio de 1928.

63 J.M. Pardo, op. cit.

64 PAGANO, Ledn, “Francisco Bernareggi”, en La Nacion, 2 de febrero de 1936.

% D. Pro, op. cit.,, 1961, p. 26.

% Pedro Blanes Viale y Antoni Gelabert formaron parte de su grupo inicial, destacando una
especie de retiro artistico que realizaron en Palmira, una finca del término de Paguera entre
finales de julio de 1904 hasta finales de enero de 1905.

7 A.A.V.V,, Fine Arts in Argentina, Argentina National Comitee New Yorik Wordld’s Fair and
Golden Gate Exposition, 1939.
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Igualmente expuso “Casa Payesa” en el “Museo Nacional de Bellas Artes Juan. B. Castagnino™
de Rosario y “Quietud” en el “Museo Rosa Galisteo de Rodriguez” de Santa Fe®, obra que habia
sido galardonada con el primer premio en el “Saldén Nacional de Santa Fe”.

De todas formas, aquello que mas le conmocion6 fue la beca obtenida en 1938 para
pintar los lagos del sur argentinos, ya que de esta manera podria cumplir dos objetivos: pintar los
lagos segun la técnica experimentada en Mallorca y la creacion de la Casa del Paisajista®.

Las dificultades de supervivencia en un lugar como Patagonia, hicieron que su animo
fuera desistiendo. Por este motivo cuando en 1942 le propusieron un contrato como profesor de
pintura en la “Academia de Bellas Artes de la Universidad nacional de Cuyo”™ acepté de buen
gusto. Ocupd dicha catedra hasta finales de 1946 en que fue cesado, como consecuencia de la
politica populista del General Juan Domingo Peron.

Las noticias de Bernareggi en la prensa mallorquina son casi inexistentes durante los
afios de la Guerra Civil y la posguerra. En el afio 1946 una breve resefia de una exposicion en
“Galerias Costa”, pero sin mencionar el trabajo que estaba desarrollando en Argentina: Las obras
que integran el conjunto responden a tres épocas de muy distinta concepcion y técnica y
diferente interés también™...

Al afio siguiente, La Almudaina inici6 una seccion dedicada a los pintores de Mallorca, y
uno de sus articulos se dedicé a Bernareggi haciendo un repaso a la produccién mallorquina y
argentina, pero ignorando las dificultades que estaba atravesando : Sus telas, en viaje ultramarino
han sido portavoz del nombre de Mallorca, de su belleza magnifica, de su luminosidad. Con un
cuadro de Santanyi conquista recientemente el primer premio en el Salén Nacional de Santa Fe,
y este honor se una a la serie copiosa y de medallas y distinciones logradas ya en el transcurso
de su vida. Su idea de crear el Hogar del Paisajista parece ser estd en vias de realizacion. El
Senado de la Argentina, su tierra nativa, la ha sancionado favorablemente y es ya realidad de
adquisicién de unos terrenos en Cerro Campanario, un bello lugar, segin nos dicen sus amigos

El mismo 1947, en Argentina, obtuvo el “Gran Premio adquisicion Presidente de la
Nacion” por la tela realizada en Mendoza “Tarde en la Quinta” en el marco del “XXXVII Sal6n
Nacional de Artes Plasticas” con los votos de Ceséareo Bernaldo de Quirés, Adolfo Bellocq, José
Leon Pagano y Ernesto Scotti’?, noticias que fue recogida en la prensa argentina” pero no en
Mallorca.

Diversas noticias a lo largo del afio 1948 anunciaban el retorno del artista a Mallorca, de
forma que la se prensa dedicd a hacer un repaso exhaustivo sobre su produccién, destacando
especialmente su tarea como docente: Alli ha continuado pintando y dando lecciones de su arte
en la Universidad de Cuyo, mezclando la didactica con el humorismo. He aqui un ejemplo:

Querer

dibujar como Picasso

sin ser Picasso

iSiempre ser un fracaso!

68 [bidem

® D. Pro, op. cit.,, 1961, p. 28.

70 ROMERA DE ZUMEL, Blanca, “Francisco Bernareggi el maestro”, en Cuadernos de Historia del
Arte n° 2, Universidad Nacional de Cuyo, Facultad de Filosofia y Letras, Instituto de Historia del
Arte, Mendoza, 1962, pp. 49-60.

71 L. RIPOLL, “Otras exposiciones”, en La Almudaina, 13 de enero de 1946.

72 “Francisco Bernareggi”, en Guia Quincenal de la Actividad Intelectual y Artistica Argentina n° 11,
septiembre de 1947, p. 49.

73 “El Salén Nacional de Bellas Artes se inaugura mafiana”, en La Nacidén, 20 de septiembre de
1947,
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O este otro:

Arcaismo
Clasicismo
o]
Surrealismo
Si no hay nada de si mismo
Es el mismo cataclismo™

Miquel Angel Colomar fue el primer periodista que anunci6 su llegada y el dia 2 de julio
le dedico una amplia salutacion ademas de difundir la obra tedrica de Diego Pro. Pero el aspecto
mas interesante de este articulo es que su autor adopta un actitud critica hacia la obra de
Bernareggi, a quien reconoce el valor de su produccidén, aunque la considera excesivamente
“esteticista” : ...cuyo externo preciosismo —maravillosamente logrado y de calidades dificilmente
superables-esta conseguido a costa de la profundidad y queda en epidérmico halago sensual y en
puro esteticismo...Se trata de una posicidn critica, de un ““criterio™, tan falible como cualquier
otro. La joyante pintura de Bernareggi (“le joyeuse Bernareggi”’, como le llamaban en Paris)
estd en pugna con nuestros gustos y preferencias. Pero esto, por si solo, nada significa; en
ningln caso puede el gusto personal del critico ser la determinante Gnica, ni siquiera principal,
de sus juicios estéticos, creer que nuestras personales inclinaciones tienden indefectiblemente
hacia lo bueno y bello, es signo de odiosa soberbia o de risible majaderia’.

El resto de noticias, fue mas una crénica social sobre su llegada a la isla el 6 de julio de
1949: Subimos con el grupo al hotel Alhambra donde se hospeda Francisco Bernareggi y su
distinguida esposa dofia Catalina Vidal: Mallorca le dio al gran artista luz para su paleta y
exaltada llama para su corazén™...

Los ultimos afios transcurrieron en Santanyi, localidad donde retomé las tematicas que
habia tratado antes de su traslado a Argentina, como es el caso concreto del Pontas. Tal vez con
la intencion de diferenciar este tema, ya recurrente, incluy6 la isla de Cabrera”. El resultado fue
una tela presentada bajo el titulo de Pontas. Cala Llombards y Cabrera, conocida como Pontas
1950 y que se expuso en la “Sala Bona de Can Parra”, en Santanyi: Ante el Pontas de
Bernareggi, después de la sorprendente impresion primera, se ve la fidelidad en la reproduccion
de la estructura geoldgica del gracioso arco y de la costa; se nota la precision matematica en la
representacion topogréafica de los grandes espacios que abarca la pintura; se compara la
exactitud con que cantan sobre la tela, los miles de matices verdes y azules, grises y perla, rojos,
tierras, y rosas, desde los tonos mas graves hasta los mas sutiles, tal como se los ve el 0jo mas
sensible de la impresiobn cromatica en la costa de Santanyi bafiada de una luz bien
caracteristica’®.

74 R.T., “Paco Bernareggi”, en La Almudaina, 29 de abril de 1948, p.1.

75 COLOMAR, M.A,, “Salutacién a Bernareggi”, en La Hoja del Lunes, 2 de julio de 1949.

76 H.C., “Ha vuelto Paco Bernareggi”, en La Almudaina, 7 de julio de 1949.

77 Pardo afirma que Cabrera habia sido incluida en un dibujo a lapiz realizado el afio 1921. Véase
J.M. Pardo, op. cit., p. 78.

8 ES.A., “iPontas, 1950!”, en La Almudaina, 24 de enero de 1951.
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Hasta su muerte, el 8 de abril de 1959, la prensa recogié esporadicamente alguna noticia
sobre él, destacando algunos escritos de sus amigos, como el de Blai Bonet”: Preguntamos una
vez a Hermen Anglada, qué o quien le habia atraido a Mallorca. Nos contesta sin titubeos: Paco
Bernareggi. Y afiadié: teniamos una tertulia en Paris: Paco Bernareggi, Roberto Montenegro,
Adan Diehl, Lépez Naguil...Esto era a comienzos del siglo que corre. Por aquel entonces,
Bernareggi habia ““descubierto” ya a Mallorca. Nos hablaba de la isla con tanto fervor, con
tanto sentido entusiasmo, con tanta ponderacion de su ambiente, luz y color que uno a uno, todo
acabamos por venir a Mallorca®.

Precisamente, de este grupo parisino es Cesareo Bernaldo de Quirés, nacido al igual
que el anterior en la provincia argentina de Entre Rios el 29 de mayo de 1881. El afi01899 fue
galardonado con el premio Roma y al afio siguiente fue becado por el gobierno argentino,
iniciando un amplio viaje de estudios con estadas en Roma, Néapoles, Florencia y Cerdefia.

A partir del centro neuralgico de Italia, viajo hacia Francia y Espafia antes de su regreso a
Argentina en 1906. Segin Gutiérrez Zaldivar el artista viajé por primera vez a Mallorca en
enero de 1903 y en 1905 pasé unos meses en la Fortaleza de Albercuix.®, propiedad de su
amigo Roberto Ramaugé.

Una vez en Buenos Aires, integro el grupo “Nexus®™” junto a Pio Collivadino, Arturo
Dresco, Fernando Fader, Rogelio Yrurtia, Justo Lynch, Carlos Riapamonte y Alberto Rossi, con
la finalidad de definir el futuro arte “nacional argentino” y que a menudo encontraron en el
paisaje del interior del pais, asi como en los tipos humanos caracteristicos.

Después de participar en la “Exposicion Internacional de Arte del Centenario” en 1910,
volvié a Europa, concretamente se instald en Paris, coincidiendo en esta ocasion con el uruguayo
Pedro Blanes Viale y el mallorquin Antoni Gelabert a quien le dedic6 una de sus obras mas
conocidas “Patio mallorquin de Can Oleo®”.

Entre 1910 y 1915 visit6 asiduamente Mallorca, y a estas fechas corresponden las
noticias que la prensa mallorquina recogid parcialmente, y que no corresponden a su andadura en
Mallorca, sino a la etapa de Paris: El notable argentino don Ceséareo Bernaldo de Quirds reunié
recientemente a sus numerosas relaciones en su domicilio de la rue Saint Senoch, para ofrecerles
la exposicion de algunas de las obras pictoricas que tan justa admiracién despiertan entre los
aficionados al arte®, o a la Argentina: Quirds, el pintor argentino, nuestro amigo y nuestro
huesped en muy largas temporadas, ha alcanzado un gran triunfo en una exposicion de pinturas
en Buenos Aires. Por su obra y por su nombre bien merece Quir6s un articulo. Y también por
gratitud de esta isla en cuyos paisajes se ha inspirado tantas veces®™...

8233

Una vez en Buenos Aires, fue entrevistado por Andrés Corzuelo desde su estudio en el
barrio portefio de Flores. En términos coloquiales apunta su gratitud hacia Mallorca: Todo mi

79 BONET, Blai, “Carta al pintor Bernareggi”, en La Almudaina, 24 de septiembre de 1950; “La
pintura de Bernareggi”, en La Almudaina, 9 de marzo de 1952.

80 PALMER, Agustin, “Paco Bernareggi”, en La Ultima Hora, 22 de octubre de 1953.

81 GUTIERREZ ZALDIVAR, Ignacio, Quirds, Buenos Aires, Zurbaran Ediciones, 1991, pp. 31-116.
82 MUNOZ, Miguel Angel, “Obertura 1910: la Exposicién Internacional de Arte del Centenario”,
en PENHOS, Marta y WECHSLER, Diana (coord.) , Tras los pasos..., op, cit, pp. 12-35.

8 A.A.V.V.,, Pintors americans..., op. cit, p. 48.

8¢ P.F., “Quirds el pintor”, en La Almudaina, 27 de junio de 1914, p.1.

8 “Ceséreo B. De Quirés”, en La Almudaina, 28 de agosto de 1915, p.1.
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deseo lo cifro en volver pronto, muy pronto, a Mallorca, y edificar una casita en el Terreno, para
gozar de la luz y el color de aquella bahia incomparable®...

Como puede extraerse de estas lecturas, las referencias a Quirés y su obra son
sumamente superficiales y tan sdlo consecuencia del auge que a partir del verano de 1914 habian
comenzado a tener los pintores latinoamericanos en Mallorca.

En Argentina, Cesareo Bernaldo de Quirds tuvo un importante papel en la vida cultural,
tanto como docente en la “Escuela Nacional de Artes Decorativas”, como presidente de la
“Academia Nacional de Bellas Artes”, y por encima de todo formando parte activa en los debates
sobre el arte argentino. Pero esta relevancia no estuvo presente en sus relaciones con Mallorca,
aun cuando desde los cargos ocupados, mantuvo contactos con los discipulos y coetaneos de
Anglada Camarasa. Pero, esta produccion y actividad como gestor no fue seguida por la prensa
local mallorquina.

Diferente fue la presencia de Atilio Boveri en Mallorca. Nacié en Rauch, provincia de
Buenos Aires el 6 de marzo de 1885. El aio1911 fue becado por el gobierno de su pais con la
finalidad de ampliar sus estudios en Europa. Eligié la “Real Academia de Bellas Artes de
Florencia”, donde coincidié con Ceséareo Bernaldo de Quirds con quien intercambid opiniones
sobre diversas cuestiones artisticas, tanto teméaticas como técnicas. Seguramente fue éste quien
influy6é en su viaje a Mallorca, tal como apunta el periodista Pedro Ferrer Gibert: Florencia,
Venecia y méas tarde Roma, fueron los sitios escogidos por Boveri para impresionarse y
educarse. En Roma estudid en la clase libre de desnudo de la Real Academia y en las horas de
asueto, recorria galerias y museos, estudiando a los grandes maestros; en una de estas correrias
fue donde conoci6 a su compatriota Quirés, quien le hablé tan encomiasticamente de Mallorca,
que Boveri forjo inminente propdsito de venir a la isla tan luego como se lo permitieran sus
estudios®’

Llegé a Palma con el vapor “Jaime 1” el mes de julio de 1912% desde donde se desplazé a
Pollenca y vivi6 inicialmente en la“Fonda del Loro”. Después de conocer el pueblo se establecid
en el Port de Pollenga, concretamente en la pension de “Ca’n Ribeta” donde comenz6 el periodo
més bello y amable de mi viaje a Europa®.

Al igual que otros artistas extranjeros, encontré entre los pescadores y payeses, una
pureza y calidad de vida de las que carecian, el resto de sociedades occidentales, destacando
como cualidades innatas la bondad y afabilidad: Cacerias y partidas de pesca, comidas,
“porcellas”, excursiones, fiestas que se ocasionan con el menor pretexto; los bufiuelos hoy, las
tortas mafiana, luego los turrones, después las “cocas”, mas tarde las “Matanzas”, la cosecha
de los higos, la de los almendros, la del trigo, las ferias, en fin, mil fiestas y para cada fiesta sus
ritos y para cada rito sus golosinas y sus danzas.

... Triste destino el de los pueblos que pudiendo ser felices como ecos de Mallorca, de un
vivir tan lleno de paz y de ventura, que no pueden substraerse a las “maravillas™ del progreso y
de la civilizacion, que mas tarde o méas temprano lleva a ellos el veneno de las ambiciones, del

86 CORZUELO, Andrés, “De la vida portefia. Una visita a Cesdreo B. De Quirés”, en La
Almudaina, 1 de diciembre de 1915, pp. 1-2.

87 FERRER GIBERT, Pedro, “Ilustres pintores, huéspedes hoy de Mallorca”, en La Almudaina, 6 de
septiembre de 1913.

8 SANJUAN, Charo, “Atilio Boveri: tras la soledad del mago”, en Atilio Boveri, catadlogo de la
exposicién, Museu de Pollenca, mayo-junio de 1999, pp. 9-36.

8 BOVER]I, Atilio, “De la isla de Mallorca”, en La Almudaina, 4 de mayo de 1916, p. 1.
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ansia de riguezas, de la envidia y de la ruindad de sentimientos, que hacen que los hombres
enemigos entre si, y el mundo un lugar de castigo®™.

Se integré rapida e intimamente en la vida del pueblo, aunque no de la misma manera en
la vida intelectual de la isla. No debe sorprender la creacion en noviembre de 1912 de una
Sociedad de Socorros Mutuos conocida como “Las Abejas de la Playa” destinada a beneficiar
con el corporativismo a los pescadores del Puerto o las representaciones de titeres para nifios en
su mismo domicilio, el molino de Ca’n Jura en la huerta pollensina®.

Si bien es cierto que no participé en exposiciones, galerias o en los salones de Palma,
por el contrario, quiso obsequiar a la iglesia parroquial de Pollenca con catorce cuadros sobre el
tema de la Pasion. Finalmente, s6lo pintd ocho, mientras que el resto corresponden a sus
coetaneos Mossgraber y Tudela: Estas telas, formando un ligero circulo en su parte inferior, por
lo que van igualadas a la cornisa de las naves laterales, miden 4 por 5 metros®™.

El motivo de no poder concluir el proyecto, fue debido a que en abril de 1914 parti6
hacia Munich con la finalidad de continuar sus estudios, después de una emotiva despedida que
Mossgraber organiz6 en la “Fonda del Loro”, ademés de ser proclamado hijo adoptivo y
benemérito de Pollenca,: Durante su permanencia con nosotros de tal manera ha sabido
conquistarse las simpatias de esta villa, que su marcha ha dejado un vacio que tardara y sera
dificil de llenar. No se le ha oido dar ninguna negativa y s6lo se ha desvelado para complacer a
todos, cualquiera haya sido la peticién, y tantos han sido los obsequios que desinteresadamente
ha hecho a favor de la villa, que el Magnifico Ayuntamiento, en Marzo Gltimo acordé nombrarle
“Hijo adoptivo y benemérito de Pollensa™®

En el afol1915 regresd a Argentina con un importante bagaje cultural que supo hacer
suyo conjugando estilos y técnicas. En esta linea no podemos pasar por alto su labor como
ceramista, utilizando, entre otras, la técnica de La Roqueta y que seglin Catalina Cantarellas
puede observarse en un total de ocho piezas, que en la actualidad se hallan en el Museu de
Pollenca®™.

En su pais, ocupo el cargo de director de “Paseos y Jardines” en la ciudad de la Plata e
impartio clases en la Universidad Nacional de La Plata, donde supo consolidar un importante
grupo de discipulos

A pesar de no haber regresado a Mallorca los lazos se mantuvieron con gran firmeza. En
1921 presento en las Salas de la Comision Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires, una serie
de paisajes realizados en Europa, donde los de Mallorca ocupan un papel significativo como son
“Castell del Rei”, “Torrent de Pareis” o “La Higuera”: Debemos reconocer que Boveri obtiene
con sus principios los resultados mas felices, muchos de sus cuadros son preciosas armonias de
colorido. La variedad, la frescura son notables. Y como todo ello va acompafiado de un sobrio
dibujo y conoce el modo de producir la renovacién que dan las masas naturales, impresiona
fuertemente al espectador. Por indole, Boveri es un pintor de gran imaginacion y fantasia. Sus
obras mas importantes, desde este punto de vista, son las que reproducen sitios de Mallorca;
cuyas escenas, no por ser meras reproducciones de puntos naturales dejan de hablar fuertemente
y de despertar la mas sugestiva impresion®.

9% Ibidem

9% SANJUAN, Charo, “Atilio Boveri, un artista singular”, en Atilio Boveri, un artista singular,
catalogo de la exposicion, Palma de Mallorca, Museu de Mallorca, junio-septiembre 2000, pp. 11-
38.

2 FONT, Miguel A., “Los cuadros de la Via-Crucis”, en La Almudaina, 17 de marzo de 1914.

% “De Pollensa”, en La Almudaina, 22 de abril de 1914, p.1.

% A.A.V.V,, Pintor americans... op. cit., pp- 36-39.

% “Tres pintores”, en La Nacion, 6 de julio de 1921.
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Esta exposicion fue muy comentada por la prensa argentina de la época, y debemos
remarcarla especialmente, ya que su obra se movié en otros campos diferentes a la pintura, y que
a su vez le permitieron elaborar una extensa y profunda teorizacion que se difundio tanto a través
de sus articulos como desde su catedra universitaria®.

En 1927 encontramos una nueva referencia a Mallorca, en esta ocasion, se trata de una

serie de xilografias que llevan por titulo “El Castillo del Rey y otros motivos de Pollensa”, bajo el
patrocinio de la Comision Provincial de Bellas Artes de la Provincia de Buenos Aires. Se trata de
diecinueve grabados al lin6leum, cuyas planchas se habian realizado a partir de dibujos
correspondientes a su estancia en Mallorca.®’
Al afio siguiente, participé con “El Castell del rei” y un “Paisaje” en la "Exposicion de Pintura de
Mallorca”. Inicialmente los organizadores no habian previsto su participacion pero cuando Juan
Alomar lleg6 a Buenos Aires y en vista de las conexiones emotivas que este artista mantenia con
Mallorca le pidié dos obras que fueron expuestas junto a las de Anglada Camarasa.

No deja de sorprender que la critica argentina haya tenido siempre presente la influencia
de Mallorca en su obra, considerando que su estancia en la isla habia marcado su produccién
posterior: Atilio Boveri es un artista de aptitudes varias y multiples facetas. El pintor de caballete
nos dijo de su fervor en los paisajes de Mallorca. La Isla de oro, grata a los poetas, le inspird de
ardiente policromia. Se dijeran estructurados con luz solar, tan fuerte es el hechizo de la
irradiacion reverberante. Tras ello, y vuelto a la patria, le cautivaron las ideaciones
decorativas®™.

La prensa mallorquina, por su parte, no consider6 el éxito de Boveri en Argentina, de
forma que no recogieron los parrafos que a menudo exaltaron la isla de Mallorca, actitud a
destacar, ya que si lo habian hecho respecto a otros artistas latinoamericanos contemporaneos.
Tal vez, el hecho de moverse de espaldas a la 6rbita de Anglada Camarasa haya hecho que su
trayectoria quedase més diluida.

3- LA FIGURA DE HERMEN ANGLADA CAMARASA COMO AGLUTINANTE:
Tito Cittadini, Gregorio Lépez Naguil y Anibal Nocetti

El sdbado 6 de septiembre de 1913 el diario La Almudaina recogi6 un articulo de Pedro
Ferrer Gibert titulado “llustres pintores, huéspedes hoy de Mallorca®”. Bajo el subtitulo “La
Meca de los Pintores” se hacia referencia a la presencia de un nucleo de artistas extranjeros que
se habian establecido en el Port de Pollenca y en la Cala San Viceng, en este Gltimo sitio se
alojaron en la improvisada pensién de Can Niu, ya que a principios del siglo XX, Mallorca no
contaba con establecimientos hoteleros'® | de modo que las fondas resultaban mucho mas
econdmicas para una estada relativamente larga: Y en este sitio predilecto es donde ha ido a

% Véase Algunos juicios criticos sobre la obra artistica y pedagogica de Atilio Boveri. Recopilacion
efectuada para acreditar sus titulos de profesor, La Plata, Escuela de Artes y Oficios San Vicente de
Paul, s/f.

97 Ch. SANJUAN, op. cit., 2000, p. 29.

% “Un artista de multiples facetas: Atilio Boveri”, en La Nacion (Suplemento Cultural), 21 de julio
de 1940, p. 3.

9 P. FERRER GIBERT, Pedro, op. cit.

100 Segtin el Archiduque Luis Salvador de Austria, la oferta de hospedaje se organizaba a través
de pensiones o fondas, hostales y casas de huéspedes. Sefala, igualmente, que en sentido estricto
en Palma sélo habia un hotel, y que la ausencia de los mismos era debida a la falta de demanda.
Véase SEGUI AZNAR, Miquel, La arquitectura del ocio en Baleares. La incidencia del turismo en la
arquitectura y el urbanismo, Palma, Lleonard Muntaner editor, 2001, p. 25.
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buscar asuntos e inspiracion toda una pléyade de pintores que abandonaron la capital del Arte —
la artificiosa Paris- para zambullirse en un bafio de naturaleza'®.

Haciendo un repaso a los pintores entrevistados por Pedro Ferrer que fue acompafiado de
los pintores Antoni Gelabert y José Singala y por el fotografo Guillem Bestard, permitio difundir
una realidad que se estaba consolidando en los ultimos afos: la presencia de artistas foraneos.

El listado comienza con Eugenio Mossgaber-Gerhardy, alsaciano y residente en Paris,
para pasar a continuacién a Adolfo Behrman, ruso formado en Munich; madame Khvoshinsky
oriunda de Praga y formada igualmente en Munich junto a Angelo Jank. Los mejicanos Jorge
Enciso y Roberto Montenegro; los argentinos Gregorio Lépez Naguil, Tito Cittadini, Roberto
Franco y Atilio Boveri. De todos modos, el nimero de artistas latinoamericanos es mucho mas
extenso, ya que cabria afiadir a Jorge Bermudez, Alfredo Gonzalez Garafio, Felipe Bellini,
Roberto Ramaugé Anibal Nocetti, Octavio Pinto, todos ellos argentinos, el mejicano Adolfo
Best Maugard y los uruguayos Pedro Blanes Viale, Carlos Alberto Castellanos, Andrés
Etchebarne Vidal y Humberto Causa.

A partir de este momento y dentro de un exagerado localismo, la critica contemporanea
comenzd a hablar de Escuela de Pollenca para referirse tanto a los artistas extranjeros como
locales que trabajaban en Pollenca en la primera mitad del siglo XX, incluyendo desde Anglada
Camarasa hasta Dionis Bennassar.

Las corrientes historiogréficas de corte tradicional y conservador, insistieron con
posterioridad en la denominacion de escuela, incluso cuando uno de los supuestos miembros,
como es Tito Cittadini'® ,en la Revista del Circulo de Bellas Artes, y en concreto en su seccion
Pretextos intentd desmitificarla. Si bien reconocid la validez de los artistas que trabajaban en
Pollenca, consider6 mas oportuno denominarlos “Seguidores” o “Discipulos” de Anglada
Camarasa.

El articulo de Ferrer Gibert tuvo un peso considerable y el subtitulo, “La Meca de los
Pintores” se utilizé con posterioridad tanto en Mallorca como en Argentina para referirse a los
pintores de paisaje.

El periodista mallorquin Joan Torrandell, residente en Buenos Aires publico diversos
articulos sobre el tema que fueron reproducidos en Palma: No pasa un afio sin que los pintores
subvencionados por el Estado que se hallan en Europa, realicen un viaje a la tierra mallorquina.
Esta ha adquirido entre ellos un renombre prestigioso, hasta el punto de que he hablado con muy
pocos candidatos a las bolsas de viaje, oficiales o particulares que no tengan presente a
Mallorca para ir a admirar sus bellezas, cuyos elogios han oido a los pintores que les han
precedido en sus estudios europeos™®.

Incluso en el afio 1963 el Diario de Mallorca®® publicé un resumen del articulo de 1913,
considerando que desde hacia cincuenta afios Mallorca era “Meca de los Pintores”, con lo cual se
sobreentendia que lo era a principios de la década de los afios sesenta.

El mes de septiembre de 1913, Hermen ANGLADA CAMARASA' se hallaba de
vacaciones en Mallorca, isla que habia visitado por primera vez en 1909 gracias a las
informaciones obtenidas en Paris por parte de Francisco Bernareggi.

101 FERRER GIBERT, op. cit.

102 CITTADIN]I, Tito, “La escuela Pollensina”, en Revista n° 2, 1945, pp. 11-12.

103 TORRANDELL, J., “La Meca de los Pintores”, en La Almudaina, 26 de noviembre de 1916.

104 C. “Pollensa era ya “Meca” de pintores extranjeros hace mas de medio siglo”, en Diario de
Mallorca, 10 de noviembre de 1963.

105 Las referencias a Hermen Anglada Camarasa son tangenciales, ya que el objeto de este
estudio son sus discipulos argentinos. Por este motivo, sélo se indican los aspectos vinculantes.
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Desde el afio 1894 el artista catalan residia en Paris y hasta el estallido de la Primera Guerra
Mundial, su mundo se hallaba ligado al cosmopolitismo y el lujo. Paralelamente, durante
estos afios se habian producido los primeros contactos con Argentina, siendo decisiva la
“Exposicion Internacional del Centenario'® donde fue distinguido con el Premio de Honor y la
Medalla de Oro. Por estos motivos acaparé la atencion de la prensa rioplatense: EI mas
observado y, sin duda, el més discutido, es Anglada y Camarasa, cuyas obras fuera de catlogo,
figuran en el salén XX, que deberia pertenecer a Alemania. Es casi una exposicion individual,
donde el originalisimo artista esta representado de una manera favorable para el conocimiento y
el estudio de su produccion. Es innecesario sefialar que esta dltima no resulta desde luego muy
persuasiva, y que la mayoria del publico, acostumbrado al examen rapido y superficial, no tiene
sino una impresion de asombro casi molesta. La fastuosidad de la coloracion de Anglada y
Camarasa y la originalidad de su técnica son, en efecto, casi desconcertantes; es, mas que una
prodigalidad, un derroche de colores y de manchas vividas, una orgia de contrastes
atrevidisimos, una licencia de fantasia desencadenada, que, cuando no empuja inmediatamente a
la critica burlona, deja al espectador molesto por una sobreabundancia de impresiones™®’.

A partir de este momento las relaciones con Argentinas fueron cada vez mas profundas, y
tal vez por ello, los becados argentinos en Paris acudieron a su academia.

Ricardo Giiiraldes se recrea sobre los afios vividos en Paris y como Anglada evocaba la
isla de Mallorca: Era la época de la Rue Ganneron, de la academia Bitti, de las noches de charla
en Magic City. Nuestro entusiasmo rodaba como una calesita en torno a Anglada, a quienes
oiamos comentar lo que habia transpuesto o transpondria a sus telas.

Viviamos en Paris nocturno, entre focos de luz contradictorios y faldas femeniles
sombreadas de lujosos colores...

Anglada solia evocar Mallorca. Entonces nos parecia que su pintura se transformaba en
montafias, en bahias, en peces. Una primavera de almendros florecidos, de cielo africano, de
rocas salvajes, una frescura salobre de mar, castigaba nuestro vigor siempre listo para

encabritarse®.

Como ya se ha sefialado oportunamente, durante el verano de 1913 Anglada Camarasa
vivo en la Cala San Viceng, circunstancia que fue aprovechada por la prensa para resefiar los
éxitos del visitante catalan y su repercusion en revistas como Mundial Magazin: Su obra
conquistd de un golpe mi escepticismo. Ella constituye la mas grande leccion de estética de
nuestros tiempos, leccién tanto mas importante si se considera el estado de indecision, de
inferioridad en que se encuentra la pintura contemporéanea®.

Hasta su emplazamiento en el Port de Pollenca, la prensa mallorquina recogio
puntualmente noticias sobre el artista, algunas de ellas vinculadas a la guerra inminente y otras
simplemente a su pintura. Un ejemplo de las primeras, lo hallamos en un articulo publicado en
un periddico de Barcelona, donde mas que hablar de su exposicion, se hace hincapié en que el
dinero obtenido por la venta de entradas iria destinado a las viudas y huérfanos de la guerra: La

106 En el mencionado certamen, Anglada expuso fuera de la Sala de Espafa. Lo hizo en la
Seccién Internacional y segiin opinién de Augusto Gozalbo porque la delegacién espaiiola
desconocia su arte, asi como los académicos de “San fernando” lo habian “excomulgado”. Véase
FONTBONA, Francesc y MIRALLES, Francesc, Anglada-Camarasa, Barcelona, Poligrafa, 1981, p.
94.

107 “Notas de arte. Exposicion Internacional. Espafia. Pintura y Escultura”, en La Prensa, 23 de
julio de 1910, p. 6.

108 R. Gtiiraldes, op. cit., pp. 659-660.

109 FERRER GIBERT, Pedro, “El pintor Anglada”, en La Almudaina, 13 de agosto de 1913, p.1.
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idea es generosa y nuestro Ayuntamiento ha cedido unanime el Saldn de la Reina Regente y salas
contiguas del Palacio de Bellas Artes para que sean colocadas las grandes telas que figuraron
en la Exposicion de Venecia.

El artista destina el producto de las entradas al socorro de las viudas e hijos de artistas
franceses muertos en los campos de batalla™.

El segundo tipo de naticias, trata, por ejemplo, sobre la “Exposicién de Venecia” y el
especialisimo tratamiento en la tematica femenina, que fue definida dentro de una estética
simbolista a partir de unas supuestas categorias que ayudarian a la definicién de este concepto™*:
Los lienzos muestran hembras suntuosamente vestidas —ostentacion maravillosa de atavios
exéticos, que se destacan, sobre extrafios fondos, bajo la claridad violenta de la luz eléctrica-, y
hay en ellos tipos de un realismo sorprendente, que en su sensualismo ondulante y en esas curvas
nerviosas llevan ocultos los misterios de una promesa o la brutalidad de una burla*.

La prensa mallorquina se dejo llevar por aspectos anecddticos, al margen de su
produccién artistica. EI mes de julio de 1914 en el juzgado de Sant Lloreng Savall recuperd la
nacionalidad espafiola y cuando el 3 de agosto, Alemania declaré la guerra a Francia, Anglada
Camarasa ya estaba instalado en Mallorca, aun cuando las noticias fuesen contradictorias. Una
nota en el diario ABC de Madrid y reproducida en La Almudaina, hacia pensar que se hallaba en
campo de batalla junto al ejército francés: Llego la guerra, y Anglada se vistié el capote, tomo la
bayoneta y acudi6 al puesto que le correspondia frente a los enemigos de Francia.

Dejo la paleta para coger el fusil. A estas horas es posible que haya derramado sangre.
Esperemos que no.

Si vive, en las largas noches de campafia, mientras hace el servicio de centinela para
defender la bandera tricolor, es posible que sonria recordando lo bien que adornan sus cuadros
la escalera del Salén Nacional™™.

Dias después, Francisco Bernareggi envid una carta al periddico, escrita por el mismo
Anglada Camarasa desde el Port de Pollenca y con fecha del 7 de septiembre. De esta forma, no
solo le localizamos en Mallorca, sino que ademas se explican los motivos que en su momento le
llevaron a naturalizarse francés: ... si me naturalicé francés, fue debido Unicamente por razones
de caracter puramente intimo que nada tienen que ver con el arte pictérico ni con mi carrera
artistica. Cuando dichas razones o necesidades fueron satisfechas, tomé de nuevo la
Nacionalidad Espafiola y es a causa de este hecho que nada tengo que ver con los
acontecimientos de la guerra actual, ni ningun deber a cumplir vis a vis de la Nacion Francesa,
nacion por la cual guardo simpatia y admiracién merecida por haber ensefiado al hombre los
sentimientos de derecho y libertad™.

La carta del ABC causé un fuerte impacto, ya que Alexandre de Riquer, contestd
igualmente la misiva: Segun carta suya dirigida a don J. Parés, el discreto, amable y bien
conocido duefios del salén de exposiciones de la calle de Petrixol en Barcelona, fechada en
Pollensa, el 22 de septiembre, Anglada, prosigue en las Baleares, siendo su direccién, Anglada

Camarasa, Hotel Continental, Palma'*®.

110 “Exposiciéon Anglada”, en La Almudaina, 1 de abril de 1914.
1 LLADO POL, Francisca “Entre el modernisme i el simbolisme: un aspecte de la pintura
d’Anglada Camarasa”, en “Les arts a Mallorca a 1'época del Modernisme”, Papers de la Torre n°
57, Manacor, 2001, pp. 183-203.
113 BRECON de, Juan, “Las mujeres de Anglada”, en La Almudaina, 23 de abril de 1914, p.1.
113 Si bien esta carta fue publicada en el madrilefioi diario ABC, La Almudaina la transcribié en
sus columnas. Véase “El conflicto europeo. El caso de Anglada”, en La Almudaina, 3 de octubre
de 1914, p. 1.
114 Carta publicada por Anglada Camarasa en La Almudaina el 8 de octubre de 1914.
115 RIQUER de, A., “El caso de Anglada”, en La Ultima Hora, 8 de octubre de 1914, p-1.
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Desde 1914 y hasta el estallido de la Guerra Civil, Anglada vivid en el Port de Pollenca
donde se introdujo de lleno en el tema del paisaje. Su técnica experimenté cambios y a pesar de
mantener la preocupacion por el color abandoné el uso de transparencias y opt6é por un tipo de
pintura mucho méas matérica.

El paisaje se convirtio en una fuente inagotable de inspiracién y a pesar de tomar notas
del natural, la mayor parte de sus realizaciones no obedecian a un lugar concreto. Se trata
esencialmente de partir de una idea que se transporta a la tela.

Para llegar a una produccién tan significativa, asi como a su reconocimiento
internacional, partié de unos principios personales sobre la técnica de la pintura: la necesidad de
conocer exhaustivamente aquello que se pretende reproducir. Si bien es una apreciacion
fundamentada en los principios tedricos del simbolismo, supo darle continuidad tanto en la
produccién pictérica como en sus escritos: la realidad se ve mucho mejor si uno esta
firmemente plantado en la tierra (...) el estarme en esta isla no es un capricho, un deseo de vivir
apaciblemente vegetando (...) el amor al ritmo de la forma, del arabesco en que estas formas se
enlazan, del equilibrio que se establece en la proporcion de las masas; del justo cerco de la
composicion que la encierra (...) es lo que en esta isla estoy buscando para mejorar mi obra™®.

Si bien adopt6 una actitud alejada de los ambientes de bohemia parisinos, asi como de la
inmovilista intelectualidad mallorquina, se produjo una situacion un tanto peculiar, ya que desde
su estudio del Port de Pollenca expuso en las principales capitales europeas y americanas,
obteniendo un importante reconocimiento por parte de la critica especializada y que no fue
indiferente en Mallorca.

Una de las primeras exposiciones que resefid la prensa local, fue la realizada en el
“Palacio de Bellas Artes” de Madrid: Invitado oficialmente a la exposicion que en breve va a ser
inaugurada en Madrid, ha renunciado Anglada la distincion de que se trataba de hacerle objeto,
perdiendo seguramente con ello la Medalla de Honor, que nadie hoy en Espafia podria
disputarle. Declina todo ello en favorecer, en lo que de él depende, a las compafieras de los
artistas que perdieron a su esposos y a los nifios que quedaron sin padre®'’....

En esta exposicion presentd numerosas telas realizadas en Pollenga, incidiendo en la
cuestion de la luz y el color: Véase en esta tela, ademéas de las cualidades que distinguen y
caracterizan a Anglada en su fractura, un acierto tal en el colorido y en los matices, que desde
luego se adivina y se ve palpitar nuestro ambiente, la luz dorada de Mallorca™®®.

Seis afios después, Buenos Aires no habia olvidado el impacto causado en la
“Exposicion Internacional del Centenario”, y por este motivo, en la “Sala Pifiero” del “Museo
Nacional de Bellas Artes” se celebrd una exposicion de 17 telas procedentes de colecciones
particulares, aduciendo como motivos que justificaban la exposicion, el que su arte ha roto con
todos los principios clasicos de la pintura y hoy se encuentra como Mallarmé se encontr6 a su
hora con respecto a las férmulas poéticas, en el plano dificil de una consagracion
prematura*’’.

Debido al origen de las obras presentadas, asi como haciendo un repaso al listado de las
mismas, comprobamos que ninguna de ellas corresponden a la producciéon mallorquina, a la vez

116 “E] ilustre pintor H. Anglada Camarasa nos dice el porque de su predileccién y estancia en
Mallorca”, en L’Atalaia n° 2, 10 de enero de 1936, p. 1.

17 SILICEO, “Crénica”, en La Ultima Hora, 31 de marzo de 1915, p. 1.

118 FERRER GIBERT, Pedro, “Una exposicién de Anglada”, en La Almudaina, 13 de mayo de 1915,
p- L

119 “La estética de Anglada Camarasa. Exposiciéon de sus obras”, en La Prensa, 18 de octubre de
1916.
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que desde el punto de vista del arte argentino, no deja de ser un reto que una institucion oficial
realizase una muestra destinada a un artista extranjero en un momento en que intentaban
potenciar el arte nacional.

Referente a la participacion en la vida cultural mallorquina, ocasionalmente particip6 en
actos publicos y exposiciones colectivas o individuales. Nos hallamos, de todos modos, ante una
serie de acontecimientos delante los cuales debemos detenernos, sobretodo por la repercusion que
en un momento dado pudieron tener en el ambiente cultural de la isla. Nos referimos a la
intervencion en el jurado de las primera y segunda “Exposicion Regional de Arte”, la compra de
dos de sus cuadros por parte del Ayuntamiento de Palma, la primera exposicién individual en
Mallorca y la participacion en la Mision de Arte en Argentina.

En el afio 1920 se celebro6 la “Primera Exposicion Regional de Arte”, organizada por el
Ayuntamiento de Palma a propuesta del regidor Fernando Pou, con la finalidad de reunir obras
de todos los pintores de la isla para un futuro Museo de Bellas Artes, a la vez que promocionar la
pintura, escultura y el dibujo en unos momentos en que Mallorca tenia un mayor reconocimiento:
Mallorca, la llamada con razon Meca de los Artistas, la isla de la luz y del color que, copiada
por los pinceles mas prestigiosos, llevo la alegria de nuestro sol hasta las tierras mas lejanas y
brumosas reclamaba este certamen, esa glorificacion en el propio solar'®

El presidente del jurado fue Hermen Anglada Camarasa y los otros miembros José Maria
Tous i Maroto y el abogado y regidor del Ayuntamiento, Joaquim Pascual. La formacién del
jurado fue la causa del primer conflicto ya que Juan Llinas, Eliseo de Riquer, Pilar Montaner de
Sureda, G. Méndez Vigo, Pedro Céffaro, Francisco Rosselld, Juan Fuster, Pablo Morey Grallo y
Eugenio Mossgaber firmaron un manifiesto solicitando que junto a Anglada Camarasa, formasen
parte Alexandre de Riquer y Gabriel Alomar, afirmando que el actual jurado era incapaz de
juzgar las obras'?,

Ahora bien, este documento no puede considerarse del todo fiables si lo analizamos
comparativamente con la carta que el 23 de junio publicé Eliseu de Riquer: no recuerdo haber
obrado tan equivocadamente firmando un documento donde me era vetado mi voto toda vez que
se referia a una persona de mi familia; unicamente una lamentable confusion puede explicar el
hecho; pues solo firmé o crei firmar, un documento donde hacia constar mi conformidad en
retirar mis apuntes de la sala de Exposicion, en caso que se tramitara legalmente dicho
documento'®...

Se presentaron aproximadamente unas 130 obras y se admitieron 70'%. Dentro de los
participantes destacan Antoni Gelabert, Joan Fuster, Pilar Montaner, Joan Fuster Valiente, Tito
Cittadini, Cristobal Piz4, Clemente Garau y Francisco Rosselld.

Si bien el certamen comenzé de manera conflictiva, igualmente lo fue el resultado final:
-jQué desgracial. Lastima que una exposicién que abria serie en Palma haya tenido tantos
accidentes que niegan a la primera prueba tan halagador proyecto*.

El momento de mayor tension vino dado por el premio otorgado a Tito Cittadini, con la
obra “Herida de la montafia” y correspondiente a la seccion segunda. La Almudaina recogio
diariamente y durante casi un mes las réplicas y contrarréplicas hacia las decisiones de un jurado
que habia otorgado el premio a uno de sus discipulos: Pero si se veia més claro que la luz, que
esto acabaria en aquello de, a los mios con razén o sin ella. Y jviva la libertad absoluta! pero

120 TOUS Y MAROTO, J.M., “Exposicién Regional”, en La Almudaina, 12 de junio de 1920, p.1.
121 “La Exposicion Regional de Arte”, en La Almudaina, 20 de junio de 1920.

12 RIQUER, Eliseo de, “La exposicién regional de arte”, en La Almudaina, 2 de junio de 1920.

123 “Exposicién Regional de Arte”, en Baleares, 30 de junio de 1920.

124 * Ante la Exposicion Regional”, en La Almudaina, 20 de junio de 1920, p.1.
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muera el que no piense igual que pienso yo. Valorizacion de la formay del color...Todo lo demés
quédese para aquellos infelices bohemios estudiantes en la Academia de San Fernando que es
bagaje inatil**.

Juan Sureda Bimet™” tildo la decisién de Anglada Camarasa de “dictadura del arte”,
provocando la respuesta inmediata por parte de Tito Cittadini: las imperfecciones de
organizacion y deficiencias de reglamento, trajeron como consecuencia la saludable dictadura —
el sefior Sureda podra registrar en la historia muchas dictaduras saludables- que supo hacer
triunfar el talento, la sinceridad, la fuerza emotiva, todas esas pequefias cosas que no se
aprenden ni simulan las tuvieran en mayor nimero y dosis, l0s que por ser meros principiantes.
Lastimal... menudearan las dictaduras como esta y no estaria el mundo tan plagado de
mediocridades consagradas, de mistificadores, de engafiados, de idolos pasajeros, que el publico
borrego en parte, en parte mareado por las complicadas y huecas lucubraciones de muchos
criticos suele recoger de las manos de jueces heterogéneos™’ ...

Sureda Bimet continué rechazando la actuacion del Anglada y la defensa que habia
realizado de sus discipulos y amigos: ...Y no nos cansamos de repetir que en Arte toda dictadura,
todo hombre que se proclama definidor, con coaccion, e imponga valiéndose de cargo oficial, el
ideal, su emotividad, los medios para manifestarlos deben ser libres, muy libres?.

Artistas extranjeros como Reinhald Westman solicitaron retirar las obras alegando falta
de garantias del jurado, asi como del Ayuntamiento de Palma como organizador de la muestra'®® ,
actitud que se observa igualmente en artistas mallorquines como Joan Antoni Fuster i Valiente:
...nos extrafa la falta de hermandad, la desigualdad técnica, la gran distancia espiritual que
separa unas obras de otras.- Hablamos del criterio Unico y del fallo emitido por el sefior
Anglada. Hablamos de la sana dictadura. Es evidente que, uno de los mayores pecados fue la
eleccion y aceptacion de las obras™...

La disputa qued6 mas o menos diluida con una carta de Juan Sureda Bimet, quien
admitié haber iniciado la actual controversia, afirmando que seria el publico quien habria de
reconocer por si mismo las “dictaduras’®!”. Este hecho coincidié con la publicacién de las
disposiciones generales para la celebracion de la “Segunda Exposicion Regional de Arte”, que en
principio se debia celebrar el 11 de mayo de1921"%.

Esta segunda exposicion quedd abierta en las salas de la Biblioteca Provincial el 25 de
junio de 1921 y desde la prensa liberal como El Dia, comenz6 anticipadamente el conflicto por
dos motivos concretos: el considerar que Mallorca no contaba con una escuela pictérica y en
segundo lugar porque en la exposicién se podrian haber incluido arquitectura, mobiliario,
indumentaria, orfebreria e incluso literatura: ...no puede decirse que tengamos escuela pictérica,
en cambio las artes de indole social ofrecen en Mallorca un potente valor de tradicién. La
arquitectura urbana y rural, la indumentaria, el mobiliario, hasta la orfebreria y en general

todas las artes suntuarias, tienen en nuestro pais brillante ejecutoria***...

126

12 MESTRE, Miquel, “Antes y después de la Exposiciéon Regional de Arte”, en La Almudaina, 22
de junio de 1920.

126 Juan Sureda Bimet estaba casado con Pilar Montaner y reaccioné duramente contra la
resolucién del jurado.

127 CITTADIN]I, Tito, “De la exposicién regional”, en La Almudaina, 22 de junio de 1920.

128 SUREDA BIMET, J., “De la exposicién regional”, en La Almudaina, 2 de julio de 1920, p. 2.

129 “La exposicion regional de Arte”, en La Almudaina, 25 de junio de 1920.

130 FUSTER Y VALIENTE, Juan Antonio, “De la Exposicién Regional. Cosas de la Exposicién”, en
La Almudaina, 26 de junio de 1920.

131 SUREDA BIMET, Juan, “Contra las dictaduras en Arte”, en La Almudaina, 11 de julio de 1920.
132 “Segunda Exposicién Regional de Arte”, en La Almudaina, 23 de julio de 1920.

133 “Consideraciones actuales”, en El Dia, 9 de junio de 1921, p.1.
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Lo que obvia el articulo es la composicion del jurado: Hermen Anglada Camarasa como
presidente y Tito Cittadini, Francisco Bernareggi, Bartomeu Ferra y Joan Antoni Fuster i
Valiente, composicion que se publicé el 12 de junio®®. Es decir, que después de la polémica que
un afio antes habia tenido lugar por la supuesta “dictadura del arte”, no simplemente Anglada
volvia a presidir el jurado, sino que ademés cont6 con el apoyo de dos de sus amigos personales.

En esta oportunidad se presentaron unas 70 obras, de las que se admitieron 42. Un
considerable nimero de las mismas pertenecian a artistas argentinos o que trabajaban y vivian en
Pollenca como es el caso de Gregorio Lopez Naguil (argentino), Francisco Vecchiolli
(argentino), Anibal Nocetti (argentino), Mossgraber (aleman residente en Pollenca) o Lloreng
Cerda (pollensin), aspecto que no pasé desapercibido: Una cosa observamos y no hemos de
omitirla: una marcadisima tendencia hacia la escuela que podriamos llamar americana, que a
juzgar por la actual exposicion va rapidamente adquiriendo predominio sobre los
mallorquines™.

Tous i Maroto, retoma el articulo de Ferrer Gibert del afio 1913 para hacer hincapié en
dicha situacion y se apunta a ... una pléyade de distinguidos pintores americanos, argentinos
particularmente, que nos ofrecen una vision nueva de nuestra tierra'®°...

Los aspectos técnicos y una tematica limitada una vez mas al paisaje fueron cuestionados
ante la mas que evidente falta de alternativas: Unos aspiran evidentemente a revelar Mallorca.
¢Como? Por medio de la luz y el color transportados a sus telas; por medio también de los
temas. Pero, ¢es qué en Mallorca no hay mas que luz y color? ¢Es que un tema por si solo
expresa algo, ni siquiera a si mismo, profundamente? ¢Es que ya no se puede decir nada més
con los pinceles?*¥’,

En esta oportunidad hubo una mayor diversificacion por parte del jurado. Por un lado el
premio de “Pintores mallorquines” recay6 en Cristofol Piza con la obra “Acacias” y Welti
destaco en la seccidn de pintores extranjeros. A fin de evitar la problemética del afio anterior, La
Almudaina publicé el resultado de las votaciones, especificando los votos de cada uno de los
miembros del jurado™®. De este modo, y sin mayores controversias desde finales del mes de julio
de 1921, la prensa dejé de hablar de la “Segunda Exposicion Regional de Arte”.

Continuando con la intervencién de Anglada Camarasa en la vida cultural mallorquina, el
afio 1923 el Ayuntamiento de Palma adquiri6 dos obras™, a la vez que el regidor Fernando Pou
reconocio publicamente la ignorancia popular respecto al artista.

Esta circunstancia coincidié con su nombramiento como jurado en la “Exposicién
Internacional de Arte” en Pittsburg , motivo por el que en el Mediterraneo Hotel** se le organizé
un banquete homenaje en el que estuvieron presentes Joan Alcover, Gabriel Alomar, Jacinto
Grau, Ricardo Baeza, Francisco Bernareggi, Villalonga Olivar, Isern y Junyer. Simplemente fue
un reconocimiento a un artista de renombre que desde hacia afios habia elegido Pollenca como
sitio donde desarrollar sus innovaciones pictéricas.

134 “La Exposicion Regional de Arte”, en EI Dia, 12 de junio de 1921.

135 “Exposicién Regional de Arte. El vernisage”, en La Almudaina, 26 de junio de 1921.

136 TOUS Y MAROTO, José Maria, “La Exposicion Regional”, en La Almudaina, 3 de julio de 1921.
137 ALANIS, “Mas sobre pintura”, en El Dia, 30 de junio de 1921.

138 “Exposicion Regional de Arte. El fallo del jurado”, en La Almudaina, 29 de julio de 1921.

139 POU, Fernando, “Anglada”, en La Almudaina, 20 de enero de 1923.

140 “Un homenaje justisimo. Banquete de Hermen Anglada”, en Baleares, 15 de noviembre de
1924.
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A finales del afio 1924 expuso en el Salon arabe de “La Veda” retratos de mujeres y
pintura de paisaje. La exaltacion de la prensa destacd reiteradamente el tratamiento de luz y
color, pero ante la falta de informaciones fidedignas, articulistas como José Vives Verger cayeron
en errores que permiten constatar la falta de rigurosidad: Hace mas de veinte afios™* que el sefior
Anglada eligié Pollensa, como su residencia fija. El contacto de su espiritu, con la naturaleza de
Mallorca, ha hecho que brotaran obras bellas, que al ser expuestas en el extranjero, han
contribuido a afianzar su renombre'*...

Es posible constatar la falta de una verdadera critica artistica que fue substituida por
periodistas aficionados, con argumentaciones maniqueas respecto al arte y la literatura: Siente
Anglada por Mallorca, en especial por Pollensa, una predileccion tan extraordinaria que cabe
suponer si realmente prisionero de la clara diafana, nacarada luz de la isla, hinc6 para siempre
en esta tierra la rodilla el fogoso corcel de su fantasia rendido a la sofiada belleza, y tiene tanta
mas significacion ese irresistible cautiverio cuanto el artista, no a semejanza de los que
entregandose a la impresion del primer oteo renuncian a ignorados horizontes, sino que en la
plenitud de su arte, ahito de mundanismos hace de nuestra Roqueta su “Paraiso Terrenal*®,

A principios del afio siguiente nuevamente expuso en “La Veda”, aprovechando la critica
para destacar las peculiaridades de la obra y su postura alternativa a la vez que moderna, respecto
a los movimientos europeos: Durant el periode de calma que segui a la revolta i efervescencia de
I’art rejovenidor que s’exterioritza en el futurisme, cubisme, expressionisme, vorticisme o lo que
li vulguen dir, cap pintura moderna produi una sensacié més forta de permanéncia que la de H.
Anglada Camarasa*.

De todos modos, fue mas un acontecimiento social que artistico y asi lo demuestra el
Banquete homenaje celebrado el 19 de enero en el Mediterraneo Hotel. De los discursos leidos
destaca el de Francisco Bernareggi , que fue publicado en El Dia: ...La ponderacion y la fantasia
son la médula de su pintura. En cada nueva obra encontramos siempre retofios de modernidad —
y digo modernidad en el sentido de renovacion constante de inquietudes- sin recurrir a exotismos

ni alardes snobs ultra vanguardistas'®...

A pesar de su costumbre de no intervenir en exposiciones oficiales espafiolas, el afio
1929 particip6 en la “Exposicién Internacional de Bellas Artes” de Barcelona, noticia que fue
recogida en las paginas del diario local Pollensa: Ha salido para Barcelona, nuestro buen amigo,
el eximio pintor sefior Anglada, con objeto de instalar en el palacio Nacional de la Exposicion de
Barcelona la sala de pintura a él ofrecida, honor, que s6lo han concedido a cuatro renombrados
pintores espafioles, entre ellos Zuloaga®.

Igualmente, desde su estudio en el Port de Pollenca continué participando en

acontecimientos internacionales, como por segunda vez la “Exposicion Internacional” de

141 Simplemente recordar que Anglada se establecié en Mallorca con posterioridad al estallido de
la Primera Guerra Mundial. De este modo hacia diez afios que vivia en la isla y no veinte como
sefiala Vives Verger..

142 VIVES VERGES, José, “Notas de Arte. Exposicién Anglada Camarasa”, en La Ultima Hora, 24
de diciembre de 1924, p.1.

143 MULET, Antonio, “Hermen Anglada”, en La Almudaina, 4 de agosto de 1927, p. 1.

144 HUTCHINSON, S., “Les pintures d'Hermen Anglada”, en La Nostra Terra, enero de 1928, n° 1,
pp- 26.27.

145 BERNAREGGI, Francisco “Anglada visto por Bernareggi”, en El Dia, 19 de enero de 1928.

146 “ Anglada Camarasa a Barcelona”, en Pollensa, n° 2, 30 de julio de 1929, p.2.
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Pittsburg™’, mientras el pueblo de Pollenca le obsequié con homenajes populares como el
ofrecido por el Pésito de Pescadores del Puerto de Pollenca a principios de abril de 1936,

El estallido de la Guerra Civil le sorprendi6 en Barcelona, coincidiendo con la exposicion
que desde el mes de junio se estaba celebrando en “La Pinacoteca”, cuyo éxito llegd a Mallorca
gracias a la reproduccion de articulos de La Veu de Barcelona , El Sol y El Dia Gréfico que se
reprodujeron en La Almudaina y La Ultima Hora . En estos articulos ademas de hacer un repaso
a su produccion, se destac6 especialmente el cambio operado en su técnica: ...Des de la guerra
gran, I’artista ha viscut a Mallorca, en un ambient de llum i de pau. Des d’aleshores, comenga a
pintar paisatges amb una il.lusié nova. En I’exposicié actual, hom pot admirar aquesta etapa

darrera del mestre'®®...

...El vivir en ella (Mallorca) no es un capricho, un deseo de vivir apaciblemente
vegetando, que no podria vivir asi el que por naturaleza es un hombre de lucha. La razon
convincente del por qué me he quedado en Mallorca es bien sencilla. Un gran amigo mio
escribié una vez sobre el amor al ritmo de la forma, del arabesco en que estas formas se enlazan,
del equilibrio que se establece en la proporcion de las masas; del justo cerco de la composicion
que Iaslsgncierra. Todo esto fue por mi amigo hallado y seguido ante la contemplacién de mi
obra...

Hasta el afio 1948 Anglada Camarasa no regresé a Mallorca, aunque desde hacia
aproximadamente un afio la prensa local®™ y la especializada™ habian tratado en diversos
articulos la importancia del artista, pero, evidentemente, sin hacer referencia a los motivos
politicos que lo habian alejado de Mallorca y Barcelona.

Su regreso coincidid con una nueva exposicion en “La Pinacoteca” de Barcelona, a la vez
que se publico la noticia sobre su regreso a Pollenca, aludiendo a la afioranza por la luz, el color y
el paisaje: Apenas regresado a Pollensa, forzado por la nostalgia de su luz y su color y preso del
afan de captacion de este milagro, Hermen Anglada llevé a la sala Pinacoteca de Barcelona,

cuadros y dibujos™...

Hasta su muerte en el afio 1959 mantuvo una actividad intensa. En 1950 participé junto a
Tito Cittadini en la "Exposicion Internacional” de Pittsburg™*. EI mismo afio realiz6 una
exposicion antoldgica en el “Circulo de Bellas Artes” y se le concedié un nuevo homenaje

coincidiendo con el X° aniversario de la fundacién de la mencionada institucion®®.

147 “Notas de Arte. De la exposicién de Pittsbourg”, en La Almudaina, 6 de junio de 1935.

148 “Un homenaje popular del puerto de Pollensa al pintor Anglada”, en L’Atalaia, n°7, 25 de
marzo de 1936, p.1.

149 BENET, Rafel, “La personalitat d’Anglada Camarasa”, en La Almudaina, 20 de junio de 1936,
p-1.

150 UTRALLO, Miguel, “Un rato de charla con el gran pintor H. Anglada Camarasa”, en La Ultima
Hora, 23 de junio de 1936, p.2.

151 RIPOLL, Luis, “Pintores de Mallorca. Anglada”, en La Almudaina, 21 de febrero de 1947.

152 CITTADINI, Tito, “Los que pintaron en Mallorca. Hermen Anglada Camarasa”, en Revista n°
25-30, enero-junio de 1947, pp. 1-3.

153 TRITON, “El maestro Hermen Anglada”, en La Ultima Hora, 8 de noviembre de 1948, p-1.

154 “ Anglada y Cittadini concurrirdn a la Exposicion Internacional de Pittsburg”, en La Almudaina,
19 de marzo de 1950.

155 “X aniversario de la fundacién del “Circulo de Bellas Artes”, en Revista, n° 5, enero-diciembre
1950, pp. 46-50.
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Barcelona, Madrid y Buenos Aires, fueron algunas de las Gltimas ciudades en las que
expuso. En el caso argentino la exposicidn fue organizada por la “Institucion Cultural Espafiola”,
concretamente en la “Sala Velazquez” a partir de las obras disponibles: ...se trata de una muestra
de suma importancia, si se recuerda el prestigio que ha rodeado a Anglada en nuestro pais,
desde que, en 1910, en la Exposicion Internacional del Centenario, su vasto cuadro

“Campesinos de Gandia”, obtuvo la medalla de oro™®.

Tres meses después de la muerte de Francisco Bernareggi, el 7 de julio de 1959 moria en
el Puerto de Pollenca dejando tras de si la consolidacion de un grupo de artistas que ayudaron a la
difusién del paisaje de Mallorca, difusion que Anglada siempre hizo desde el internacionalismo.

Tito CITTADINI fue uno de los discipulos dilectos de Anglada Camarasa, uno de los
primeros en seguirlo a Mallorca y de los que desarrollaron una carrera artistica mas notable e
integrada en el ambiente cultural mallorquin.

Naci6 en Buenos Aires en el afio 1886 en el seno de una familia de emigrantes italianos
de sélida posicion econdmica y cultural. Inici6 estudios de arquitectura y formé parte de grupos
intelectuales como el de los Parera, integrado por jovenes que se reunian en el taller de
Alejandro Bustillo, ubicado en la calle bonaerense del mismo nombre y formado por Alfredo
Gonzalez Garafio, Carlos Ayerza, Alberto Girondo, Ricardo Guiraldes, Anibal Nocetti y Adan
Diehl™’, con quienes se reencontré mas adelante en Europa y que como el mismo reconocid, este
grupo, al margen de cualquier tipo de rutina: Llegé a ejercer marcada influencia en la
orientacion intelectual de las nuevas generaciones portefias de aquel tiempo. Efectivamente: del
ejemplo Parera, derivaron poco después, otras pefias artistico-literarias, tales como “La Puda”
capitaneada por el poeta Zapata Quesada y ‘“Martin Fierro” con Oliverio Girondo a la
cabeza®.

En el afio 1911 se hallaba en Paris, después de haber abandonado los estudios de
arquitectura y haber decidido dedicarse de manera exclusiva a la pintura. En esta ciudad estudio
en la academia de Anglada Camarasa y gracias a éste conocié Mallorca. A pesar de tener
previsto pasar el verano de 1913 en Mallorca, Tito Cittadini se adelantd y a principios de julio
partié junto a dos mujeres artistas hacia la isla, situacion peculiar, la de viajar con dos mujeres y
que justificé como una consecuencia de la feria cosmopolita de Montparnase™®.

Una vez en Pollenga 'y gracias a la mediacion del fotografo Guillem Bestard, el grupo se
establecié en el Puig de Maria después de haber conseguido la autorizacién del Economo de la
Parroquia, ante una situacion que no deja de ser irregular.

En estas circunstancias, cuando el grupo formado por Hermen Anglada Camarasa,
Gregorio Lépez Naguil, Roberto Montenegro, Jorge Enciso y méas adelante Adan Diehl llegaron
a Mallorca, Cittadini ya habia quedado impactado por el paisaje mallorquin y tal como se ha
explicado en los artistas precedentes, con una vision de Mallorca marcada por el suefio y el
paraiso perdido:... el canto de los payeses, subiendo de las eras en plena actividad, las voces y el
rodar de los carros alla abajo en las callejas y la inefable sensacién de vivir en un mundo sin
trampas...jmaravilla!...Aquel primer contacto intimo con Mallorca, con una Mallorca sencilla,

156 “ Anglada”, en La Nacion, 16 de noviembre de 1955, p.2.

157 ,LADO POL, Francisca, L'hotel Formentor d’Adin Diehl. Arquitectura, cultura i paisatge a l'entorn
llatinoamerica dels anys trenta a Mallorca, Palma de Mallorca, Quaderns ARCA n° 16, 2004.

158 CITTADINI, Tito, “Semblanza de Adén Diehl”, en AA.VV., Homenaje a Addn Diehl, Palma de
Mallorca, Fomento de Turismo, 1954, p. 24.

159 CITTADINI, Tito, “De cémo vine a parar a Mallorca”, en Revista, n°® 5, enero-diciembre de
1950, pp. 40-45.
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rural, evangélica, ejercio sin duda una influencia decisiva en mi entera existencia y en mi obra
posterior®...

Con la llegada del artista catalan, Cittadini, se desplazé con el resto del grupo a la Cala
San Viceng, hecho que justifica que Ferrer Gibert lo haya incluido en su articulo sobre la “Meca
de los Pintores'®'”, diciendo de él: Cittadini estudié en Paris con Anglada y aunque el maestro no
de preferencia al paisaje, el gran amor que siente Cittadini por la naturaleza, le decidi6 a
cultivar ese género de pintura*®...

Después de un viaje a Italia, ante el estallido de la Primera Guerra Mundial, Cittadini se

establecid definitivamente en el Port de Pollenca, término en el que vivio6 hasta su muerte.

A pesar de la profunda integracion en Mallorca, nunca rompié sus vinculos con
Argentina, actué como viceconsul entre los afios 1925 y 1951 y expuso sus obras en muestras
oficiales y galerias de arte. En el afio 1916 viajé a Sudamérica y en el mes de agosto presentd 14
telas en la “Comision Nacional de Bellas Artes” de Buenos Aires, donde destacan las de
temética mallorquina: “Mallorca”, “Pefiascos de la Vall de Boquer”, “Picacho” y “Mafiana en
Mal Pas”.

Siguiendo la sistematizacion de su obra, efectuada por la doctora Catalina Cantarellas
Camps™®, podemos decir, que estas obras corresponden a sus primeros signos definidos,
consistentes en la individualizacion del paisaje como tema, en el predominio del color y en la
vision exaltada y conceptualmente panteista de la naturaleza. La total individualizacion del
paisaje culmina hacia 1915 con la desaparicion de las figuras humanas y una tematica centrada en
las montafias, barrancos, cuevas y acantilados. Es una representacion exaltada conseguida a
través de una visién grandilocuente con vistas deformadas y decorativas. Pero, este decorativismo
no fue interpretado positivamente por la critica argentina : ...revelan un temperamento sensible
al sortilegio de los colores —es la palabra- y un lamentable extravio de criterio con relacion a la
pintura. Su procedimiento de sintesis discutible como tendencia artistica e impersonal como
expresion de arte, habria de sufrir juicios mas indulgentes si no se limitase el campo de la
pintura a uno sélo de sus valores objetivos: el color*®...

Otras opiniones, menos duras, pensaron simplemente, que se trataba de paisajes
imaginarios,'® sin considerar la transposicion que estaba efectuando en las telas.

En el mes de noviembre expuso en Montevideo, en el sal6n de la Casa Moreti, Catelli y
Mazzuchelli'®. Fue su amigo, el pintor uruguayo Pedro Blanes Viale el encargado de
presentarlo, anticipando verbalmente el desconcierto de las obras presentadas:... ha sabido
penetrar en el alma del paisaje balear, y 1o ha hecho con exquisito gusto. La manera de concebir
su obra y la forma con que esta ha sido realizada, nos demuestra su temperamento admirable,

que ha sabido descubrir inapreciables bellezas'®’...

160 Ibidem, p. 44.

161 P. FERRER GIBERT, op. cit., 1913.

162 Jbidem

165 CANTARELLAS CAMPS, Catalina, “Assaig per a una recuperacié critica del pintor Tito
Cittadini (1886-1960)", en Tito Cittadini. Exposicié Antologica, Catalogo de la Exposicién, Palma de
Mallorca, Ajuntament de Palma-Museu de Mallorca, 1983, pp. 11-21.

164 “Exposicion de Tito Cittadini”, en La Prensa, 7 de agosto de 1916.

165 “Exposicion Cittadini”, en Verdad, agosto 1916.

166 “De Arte. La Exposicion Cittadini. Personalidad original del artista”, en EI Siglo, 5 de
noviembre de 1916.

167 “Un artista argentino en Montevideo. Tito Cittadini. Su préxima exposicién”, en El Siglo, 3 de
noviembre de 1916.
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Se trata, al igual que en Buenos Aires, de obras mallorquinas y que fueron mejor
acogidas por la prensa, capaz de interpretar sus notas simbolistas: De toda la obra de Cittadini,
admirable ““de materia” emana un vigoroso realismo; pero la verdad del cuadro es una verdad
interior de vision y de sentimiento y no una reproduccién exacta de la naturaleza'®®...

La sugestion de estas obras, fue llevada al “Club Social de Vifia del Mar”, en Chile,
donde fue considerado como un verdadero representante del arte moderno'®. EI mismo afio, y
antes de regresar a Mallorca, expuso una vez mas en Buenos Aires, en el Saldn de la “Comisidn
Nacional de Bellas Artes”. A pesar de que el arte argentino considerase especialmente las
escuelas espafiola e italiana, la prensa insistié continuamente en el abuso que Cittadini hacia de la
denominada “luz artificial” de Mallorca.

Paralelamente, en Palma, a finales de junio de 1917 particip6 en una exposicion
colectiva de “La Veda”, de la cual destacan las obras de artistas latinoamericanos: Roberto
Montenegro, Anibal Nocetti, Francisco Bernareggi y Tito Cittadini. Si bien "La Maja” de
Roberto Montenegro fue la obra que goz6 de mayores calificativos, Cittadini present6 5 telas
dedicadas exclusivamente al paisaje mallorquin.

Précticamente toda la prensa prestd atencidén a este evento, destacando la critica de
Baleares, ya que refuerza la idea de “Meca del Arte”: La Exposicion resulta verdaderamente
notable, pues en ella figuran cuadros, apuntes, dibujos y notas de los acreditados pintores
extranjeros que, en Pollensa, la Meca del Arte de la Isla, tiene establecido su campo de
operaciones, y de lo mas florido de nuestros artistas islefios'”...

En el afio 1920 realiz6 la primera exposicion individual, entre los dias 18 y 30 de enero
en “La Veda” bajo el titulo de “Algunas Visiones de Mallorca”. Se trata de un total de 12 obras
de paisaje, cuyos objetivos encontramos en el catdlogo de la muestra: ...Solo lo que se refleja en
el espejo interior, lo que encuentra en el alma un acorde absoluto y profundo™. Esta frase,
constituye lo que Tito Cittadini denomind credo artistico y al que se mantuvo fiel a lo largo de su
trayectoria. En definitiva, se trata de su consideracién sobre el arte, la plasmacion de la vision
interior y que en este momento consiguio a través de una gama cromatica amplia y contrastada,
raramente monocroma, aunque puntualmente haya recurrido a las transparencias o empastes

Josep Maria Tous i Maroto dio especial relevancia al lema de Cittadini, que para él
conforma la clave de la exposicién: ...tal es el lema del pintor al que sujeta sus aciertos en la
resolucion de los més dificiles temas; el artista los ha sentido, por eso hay una compenetracion
perfecta entre él y la naturaleza reproducida, y solo cuando aquella existe es cuando el artista
refleja sus impresiones sobre la tela'’?...

Para la revista ilustrada Baleares fue la exposicidbn mas importante que se habia
efectuado en la citada galeria. Sus obras fueron clasificadas segin el predominio de la luz o las
visiones crepusculares. Tanto en un caso como en el otro, el artista llega a la exteriorizacién del
paisaje interior tamizado por la luz al margen de la hora del dia: ... puede considerarse como la
mas notable que aqui se ha verificado y como la mas feliz interpretacion de nuestra privilegiada

naturaleza, motivo de constante admiracion y estudio por parte de los artistas'".

168 Jbidem

169 “La exposicion artistica en Vifa del Mar”, en Zig Zig, marzo de 1917.

170 “Exposicién en La Veda”, en Baleares n° 13, 30 de junio de 1917.

171 Algunas Visiones de Mallorca, catdlogo de la exposicién, “La Veda”, Palma de Mallorca, 18 al 30
de enero de 1920. Fuente: Maneu.

172TOUS Y MAROTO, José Maria, “Exposicién Cittadini”, en La Almudaina, 24 de enero de 1920.
173 “Exposicién Cittadini”, en Baleares, n° 105, 30 de enero de 1920.
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El éxito de esta exposicion llegd a Argentina gracias a Gregorio Lépez Naguil, quien
envio desde el Port de Pollenga los articulos de prensa, que fueron recopilados en una libro de
pequefio formato publicada en Buenos Aires'™.

El mismo afio participd en la controvertida y ya referida “Primera Exposicion Regional
de Arte” con “La herida de la montafia”, por la que fue galardonado con el primer premio a la vez
que paso a formar parte de la dialéctica surgida en torno a la exposicion. En la segunda edicion,

debido a que fue miembro del jurado, presentd fuera de concurso “Abril en el Valle”.

Continuando con el afio 1921 y a pesar de las reservas con que las obras europeas
llegaban al “XI Sal6n Nacional de Buenos Aires”, Tito Cittadini obtuvo el primer premio con la
pintura “Tarde”, que no dejé de ser criticada por el sector que defendia una pintura nacional a la
vez que rechazaban el excesivo empaste: En todo caso es incontrovertible, cualquiera que sea el
caracter de verdad que quiera darse a las nuevas teorias, que la mayor cantidad de un color no
aumenta su calidad y que la solidez de una obra tampoco corresponde a la cantidad de material
empleado. Sostener lo contrario es admitir una nocién barbara. Y ésta es la objecién que no
podemos dejar de hacer al sefior Cittadini'”.

Los afios siguientes, y por lo que respecta a los vinculos con Argentina, su presencia fue
similar a la de otros artistas residentes en Mallorca. El afio 1922 participé conjuntamente con
Francisco Bernareggi en la “XII1 Exposicion Internacional de Arte de Venecia”; el afio 1924 con
la obra “Reposo” hizo lo propio en el “V Salon de Otofio de Madrid” y en 1926 en la
“Exposicion de Arte Argentino” organizada por la Universidad de La Plata .

Entre el 6 y el 13 de marzo de 1927, “La Veda” acogié su segunda exposicion
individual. En esta oportunidad presentd 24 telas y algunas notas bajo el titulo de Palido reflejo
de mi cotidiano homenaje interior*”®, donde muestra una obra menos homogénea que la de 1920.
Existe un intento de construccion formal desde los volumenes y la conciliacion linea-color, a la
vez que muestra un cambio tematico en el que incluye la figura humana.

La prensa interpretd bajo diferentes angulos esta nueva temética. Bauza Guariabens,
desde La Almudaina, no se detuvo en el cambio operado y se recred en la consabida exaltacion de
la naturaleza mallorquina: Cittadini interpreté el natural siempre por cuenta propia, con un
plausible anhelo de espiritualidad, manifiesta en todo momento en el artista argentino, que se
asoma ante el panorama esplendente de Mallorca sin dejarse aturdir los sentimientos por la
caética exhuberancia cromatica donse se sumergen tantos intérpretes de la isla dorada'”’...

Pedro Barceld habla de dos tendencias, pero sin destacar la inclusion de la figura. Para
él, las tendencias son las mismas que Baleares habia apuntado en la exposicién de 1920 : una
luminosa y la otra crepuscular: En la exposicion se destacan dos tendencias. La una —es una
continuacién de su pintura caracteristica, de la que conocemos y en la que tantas bellas obras
produjo; pintura luminosa, rica en calidades y de un gran refinamiento en la visién del paisaje y
en la eleccidn del asunto(...) En la otra tendencia el Sr. Cittadini prescinde de exaltaciones tanto
en la eleccion de los asuntos como en su resolucion y enamorado de la nota gris, se vuelve méas

174 Tito Cittadini. Exposicion de sus obras en el Salon “La Veda”, Buenos Aires, Talleres Graficos S.
Betta& Hijos, 1920. Fuente: Maneu.

175 RINALDINI, Julio, “Cuadros de Mallorca”, en La Nacién (?) 1921. Fuente: Maneu.

176 Exposicion Tito Cittadini, catalogo de la exposicion, del 6 al 13 de marzo a “La Veda, Palma de
Mallorca. Fuente: Maneu.

177 BAUZA GUANABENS, J., “Exposiciéon de Tito Cittadini”, en La Almudaina, 8 de marzo de
1927.
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silencioso, busca otra poesia mas intimay con una técnica desconocida en él por nosotros, méas
tranquila, forma una serie de nocturnos y atardeceres de gran acierto y valor*’®,

José Vives Verger, presenta su evolucién desde el abandono de su empaste caracteristico
y que denomina “técnica constructiva”, por una pincelada mucho mas sencilla, dispuesta
superficialmente sobre la tela, siendo en este grupo donde incluye obras como “Festeig
interromput” o “Formentor”: Si nos remontamos a su trabajo presentado en la exposicion
regional presentada en 1921, vemos que el transito ha sido notable. Aquella labor de una
delicadeza extraordinaria, tenia una técnica completamente distinta a la que actualmente
presenta. Los colores, amontonados, a modo de finisimas construccion, se desarrollaban de
manera gradual presentado sugestiva impresion: en la actualidad, ésta se produce de muy
distinto modo. No es la superposicion de la pasta, es la sencilla pincelada, colocada
superficialmente sobre la tela la que nos lleva a interpretar los temas, de una manera templada y
suave, con la finura de los reflejos en un estanque’®.

Juan Alomar, con un articulo que mas adelante reutilizé a raiz de la “Exposicion de
Pintura de Mallorca”, comienza diciendo que Mallorca ya no estd de moda como motivo
estético, ya que se ha caido en un falso impresionismo, inaceptable en la actualidad. Continua
con la exposicién de “La Veda” considerada como un ejemplo de pintura de paisaje al margen de
los topicos aplicados a la pintura de baja calidad: Envuelto en las bellezas de Mallorca-jtan
peligrosas!- y hombre culto y avisado, conocedor del desenvolvimiento de la pintura con todas
sus embelesedoras tentativas y radicalismos, han acechado a Cittadini dos peligros durante el
desarrollo de su personalidad. Uno, el aureo y estridente “mallorquinismo™. El otro, las
“deshumanizadas” abstracciones que constituyen la predileccion de los pintores de la presente
generacion'®,

Esta exposicion fue obsequiada, como en otras ocasiones, con un banquete homenaje™®
ofrecido por sus amigos el 10 de marzo en el Restaurant Orient y que cont6 con la presencia de
Francisco Bernareggi, Pedro Blanes Viale, Gabriel Alomar y Guillem Bestard.

Un mes después, la misma exposicion fue presentada en la Sala de Exposiciones del
“Museo de Arte Moderno” , en Madrid entre el 2 y el 15 de abril. Una parte de la critica no pard
atencion en el cambio operado en su técnica y tematica, y las obras que fueron mas aplaudidas
fueron las de paisaje: La selectisima belleza de Mallorca, la de la luz esplendorosamente suave,
la que abre los ojos, la que llena las pupilas de azur y de celistia, la de los luminosos
acantilados, la de las mansas costas de arenas finisimas, la de las rumorosas y claras pinedas,
la de los cerros pomposamente ricos... la de la mar radiosamente mansa y suave, resalta a la
vista de los numerosos visitantes y cautiva a todos los ojos a través de las telas de Tito
Cittadini*®...

Esta vision de la naturaleza, como motivo estético, fue considerada igualmente por la
prensa madrilefia; Hay en estos paisajes de Tito Cittadini algo como el rendimiento como un
enamorado proclama la belleza Unica de su idolo. Es a esa gran sefiora, la encumbrada belleza
de Mallorca, a la que este paisajista consagra las apasionadas expresiones de su amor que estos
cuadros de Cittadini, y el arte ha vuelto la espalda a todos los amores™®.

178 BARCELO, Pedro, “Exposicién Cittadini”, en Correo de Mallorca, 12 de marzo de 1927.

179 VIVES VERGER, José, “Exposicion Cittadini”, en La Ultima Hora, marzo de 1927.

180 ALOMAR, Juan, “Sugestiones pictéricas”, en EI Dia, 13 de marzo de 1927.

181 “Banquete a Tito Cittadini”, en El Dia, 11 de marzo de 1927,

182 SUREDA BLANES, Francisco, “Artisticas”, en La Almudaina, 19 de abril de 1927.

183 ALCANTARA, FRANCISCO, “Pintores extranjeros en Mallorca”, en El Dia (publicado en El
Sol), 17 de abril de 1927.
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La prensa argentina dedicd numerosas paginas a la hora de comentar los éxitos del pintor
argentino en Madrid. De las diversas noticias publicadas en Buenos Aires, Valentin de Pedro
insistio en el articulo de Ferrer Gibert, comparando la atraccién del paisaje mallorquin entre
Bernareggi y Cittadini: Los dos pintores argentinos, peregrinos del arte, en busca de aquel trozo
del planeta donde se realizasen sus suefios de belleza, llegaron un dia a las costas de Mallorca,
desembarcaron en la isla y alli se quedaron, como si hubiesen llegado al término de su viaje. La
percepcion de la belleza que se ofrecia a sus 0jos y el hechizo que alli les retuvo, prueba bien a
las claras el temple de sus almas y su condicién de verdaderos artistas'®*.

Ante el reconocimiento de este artista en Argentina, no se podia esperar otra cosa que su
participacion en la “Exposicion de pintura de Mallorca” del afio 1928, donde presento tres telas

“La Caleta”, “Montesion Pollensa” y “Picacho” .

Entre el 23 de febrero y el 8 de marzo de 1929 celebr6 una exposicion en las “Galerias
Costa” que a partir de este momento fue el marco habitual de sus muestras. En esta oportunidad
presentd 20 cuadros y 50 notas, acompafiada de un catalogo con significativas consideraciones
criticas en manos de personalidades como Juan Alomar, Hutchinson-Harris o Ernest Dethorey.
Todos ellos se inclinaron por remarcar la intencionalidad a la hora de acercarse a la modernidad,
dejando de lado otros componentes que podrian enmarcarlo en un paisajismo anquilosado o
“mallorquinista” en opinion de Alomar.

Dethorey cuestiona la supuesta “Escuela de Pollenca”, diciendo que Cittadini no se
limita al decorativismo de la pintura sino que busca nuevas alternativas que lo acercan al
volumen, aspecto que demuestra el conocimiento por la pintura de vanguardia: Al principi
I’enlluernadora escola pollensina pareixia haverse’l fet seu. Res més inexacte. Cittadini,
malgrat que pintas a Pollensa, no va perdre mai un contacte d’intel.ligéncia i esperit amb la
vertadera tradicié pictorica, la qual es preocupava de qualque cosa més que de la simple
finalitat decorativa de la pintura'®.

El mismo afio viajo a Argentina para exponer en “Los Amigos del Arte”, después de un
nuevo homenaje en el Hotel Miramar'® del Port de Pollenca. Como era de esperar, la prensa
diaria argentina, que no la especializada, anuncio la realizacion de la exposicion presentdndose
como integrante del grupo de Anglada Camarasa y los argentinos radicados en la “Isla de
Oro™®. A diferencia de otras exposiciones efectuadas en Buenos Aires, en que se le habia
recriminado el exceso de empaste y de imaginacion, en esta oportunidad se le vio como un pintor
maduro cercano a la sintesis y la plasticidad propias de la modernidad: En los dos Gltimos afios
han cambiado completamente el estilo y la técnica de Cittadini y el decirlo no es para lamentar
lo que ha perdido, sino, al contrario, para celebrar lo que ha ganado, pues si aquel Cittadini de
hace diez afios entusiasmaba a los que admiran lo superficial y decorativo de la pintura, éste de
ahora interesara, sobre todo, a los que buscan en ella el contenido emocional y en
representacion inteligente por la forma, pensando que la pintura, aunque entre por los 0jos, no

es un objeto de adorno en la medida que pueden serlo un mueble raro o una linda ceramica®...

184 PEDRO de, Valentin, “Mallorca, Meca de pintores”, en La Nacién, 17 de abril de 1927, pp. 1-2.
185 DETHOREY, Ernest M?, “Exposicions. Tito Cittadini”, en La Nostra Terra, n° 15, marzo de
1929, pp. 114-115.

186 “Banquete Homenaje al pintor D. Tito Cittadini”, en La Almudaina, 7 de mayo de 1929.

187 “Tito Cittadini”, en La Razon, 29 de mayo de 1929.

188 “Exposicion Tito Cittadini”, en La Prensa, 26 de junio de 1929.
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Su regreso a la isla, con un consolidado prestigio coincidié con la apertura del Hotel
Formentor, cuyo propietario y amigo personal, Adan Diehl*® le ofreci6 una cena homenaje el 4
de septiembre de 1929'°. En este acontecimiento social se celebraron sus éxitos conseguidos en
Argentina y en él estuvieron presentes o0 se adhirieron por escrito sus amigos méas cercanos:
Felipe Bellini, encargado de organizar el homenaje, Francisco Bernareggi, Hermen Anglada
Camarasa, Francis de Miomandre, Antoni Gelabert y Roberto Ramaugeé.

Los dos afios siguientes fueron de trabajo e investigacion, de modo que habremos de
esperar para una nueva exposicion que tuvo lugar del 9 al 20 de abril de 1932 en “Galerias
Costa” donde present6 32 telas dedicadas de forma casi exclusiva a Pollenca. Los cambios que
se habian anunciado en la exposicion de Buenos Aires se hicieron mucho mas evidentes, de
forma que las vistas majestuosas dieron paso a un paisaje mucho mas humano, mas controlable,
no sblo a la medida del hombre, sino interrelacionado con el medio.

Partiendo de sus palabras publicadas en El Dia, habia pasado de los paisajes apopléticos
a una Mallorca mas cercana, mas ligada al resto del mundo ya que en ese momento era lo que
mas le apasionaba: Una Mallorca mas real y humana, mas ligada con el resto del mundo y con
mi existencia terrestre, es la que me apasiona ahora. Una sensibilidad mas madura es la que me
mueve; un lenguaje mas puro, es el que quiero hablar. Mas que el espectaculo, me atrae la vida,
més que la imagen la idea'*

Igualmente, prosigue, este cambio no es una consecuencia de las influencias de la moda
vanguardista, sino de una evolucion personal. Concluye recordando que en enero de 1920, en el
catalogo de la exposicion de “La Veda” habia afirmado a manera de lema: Solo lo que se refleja
en el espejo interior, lo que encuentra en el alma un acorde absoluto y profundo™ y que en la
actualidad, ese credo no habia variado.

La prensa remarcd la sorpresa que esta exposicion podia causar al visitante, y tal vez sin
haber comprendido las palabras de Cittadini, Bauza Guafiabens destacd un cambio de frente
técnico-espiritual, aunque siempre ligado al impresionismo, considerado como el verdadero estilo
frente a las vanguardias: ...cambiar, aun en pleno éxito, su paleta, su diccion y modo de
concebir, entrando en terrenos de avanzada; pero cuidado, no confundir; avanzada en el sentido
de conquistar técnicas y estéticas que se aproximan aun mas al impresionismo, a lo esencial de
la forma, sin audacias que malogren o corrompan una sensibilidad tan exquisita y una
educacién como las que posee este exquisito pintor, que cambi6 sélo de postura'®...

José Vives Verger fue menos sutil, y como defensor de la vision paradisiaca, no acogio
favorablemente su cambio: El temperamento del artista, pues, ha cambiado. El Cittadini de
entonces, lleno de optimismo, de luminosidad, de esplendidez, de riente ambiente, ha
desaparecido. Ahora contemplamos unas telas expresadas en un tono de depresion de &nimo... Si
se nos diera a elegir, sin titubear, nos decidiriamos por el Cittadini de entonces™®.

El afio siguiente en “Galerias Costa”, del 6 al 17 de febrero de 1933 presentd 20 telas y
21 dibujos que ya no causaron la sorpresa anterior y que Pedro Ferrer Gibert sintetiz6 como una
pintura que se recrea en la esencialidad de la forma, construccién por planos simples y

189 F, LLADO POL, L’Hotel Formentor..., op. cit.

190 “Banquete a Tito Cittadini en el Hotel Formentor”, en La Almudaina, 6 de septiembre de 1929.
191 “Galerias Costa. Tito Cittadini”, en El Dia, 10 de abril de 1932, p.1..

192 Tbidem

19 BAUZA GUANABENS, J., “Cambio de frente técnico espiritual en Cittadini”, en La Almudaina,
14 de abril de 1932.

194 VIVES VERGER, José, “Notas de Arte. Exposiciéon Cittadini”, en La Ultima Hora, 18 de abril de
1932.
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sintetizacion de la paleta y la linea'®. Prevalecieron las tematicas ligadas al pueblo de Pollenca y
no a su paisaje, sus calles y sus habitantes, en definitiva aquello que mas le atraia: “San Jordi”,
“Plaga”, “Carrer Joan Mas”, “Eu carrer de la meva cosina” o “C’an Bestard”.

Al igual que ocurrié con otros artistas, la Guerra Civil supuso un paréntesis durante el
cual viajé a Iltalia y seguramente volvié a Mallorca a finales de 1938. Una vez finalizada la
contienda, fue de los que retom6 mas activamente su participacion en la vida cultural, mientras
que la directriz general de este tltimo periodo viene determinada por el caracter repetitivo de la
obray por el casi total abandono de la investigacion.

En los momentos méas duros de la postguerra, entre el 16 y el 28 de febrero de 1939
expuso 18 obras en “Galerias Costa”, muchas de las cuales ya habian sido exhibidas como
“Carrer de Pollensa”, “Cases de Ternelles” o “Coll de’n Gruat”.

Las criticas se encuentran en las lineas anteriores , aunque cabe detenerse en la resefia de
una revista de marcada ideologia fascista, Aqui Estamos, que a través de un articulo de Pedro
Ferrer Gibert, sefiala la evolucién del artista desde su llegada a Mallorca y como llegé a adquirir
un estilo propio: ...actualmente tiene a gala conseguir obras desprovistas de toda audacia de
habilidades técnicas, a toda concesion a faciles elegancias coloristicas, de todo artitificio

consagrado®...

El hecho que denota que Cittadini haya sido uno de los artistas consagrados durante la
postguerra es la publicacion en La Almudaina de un articulo firmado por el mismo,
“Confidencias de un pintor de habla mallorquina”, donde hace un repaso a su produccion en
Mallorca, 26 afios después de su llegada: ...senti que mi vision de Mallorca —ya que Mallorca ha
sido siempre la musa preferida- se limitaba a los aspectos mas evidentes de la Roqueta; y que mi
técnica, sensual, un tanto ampulosa, demasiado sujeta al efecto decorativo y esclava de una
paleta preconcebida —més vistosa que rica- resultaba insuficiente para llegar mas adentro. De
no espabilarme en aquel momento, ya me tendrias en el callején, repitiendo el disco a saciedad,
atendiendo pedidos en serie, de “picachos™, “Costas Bravas™ etc... y adiés alegria de
luchas!*®’...

Desde el afio 1940, afio en que se abrid el “Circulo de Bellas Artes”, Cittadini mantuvo
una excelente relacion con la institucion, que le permitié publicar en la Revista en la cual tenia
su propia seccion, “Pretextos”, ademas de participar en los “Salones de otofio” .

Para conmemorar los 20 afios de la primera exposicion individual de “La Veda”, entre
el 5y el 15 de marzo de 1941 presentd 10 obras y una serie de notas en las “Galerias Costa”.
Tanto el catadlogo como la prensa se limitaron de manera reincidente a presentar la evolucion del
artista desde su llegada a Mallorca y como el paisaje espectacular habia dado paso a la
cotidianeidad: Aqui, lo que buenamente puede hacer un hombre maduro, que aprendio,
golpeandose, a andar solo y a distinguir lo bello de lo espectacular, después de haber vivido
durante en cuarto de siglo la vida de esta tierra, familiarmente, como un nativo, asimilando sus
costumbres, hablando su idioma, saboreando su humana realidad; un enamorado de su oficio
que tuvo la suerte —o la desgracia- de poder luchar a espaldas del cliente y el anhelo de llegar al
fondo de si mismo, sin indulgencias ni rigores doctrinales, conservando la mayor lucidez en la

195 FERRER GIBERT, Pedro, “De Arte. Tito Cittadini”, en El Dia, 14 de febrero de 1933.

1% FERRER GIBERT, Pedro, “Tito Cittadini”, en Aqui Estamos n° 48, marzo de 1939.

197 CITTADINI, Tito, “Confidencias de un pintor de habla mallorquina”, en La Almudaina, 11 de
febrero de 1940.
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emotividad, con el doble fin de captar sus menores incidencias y transmitir las que pudieran

ofrecer algun interés, en estilo llano, conciso, libre de indtiles galas'®.

Los altimos afios, realizé anualmente una exposicion, en las cuales no es imprescindible
detenernos, como tampoco en las crénicas de arte, ya que en lineas generales manifiestan una
simpatia contundente hacia el pintor argentino: En este afio su aportacién es casi una
continuacién de la del afio anterior; motivos sencillos sin grandes escenarios espectaculares,
notas del puerto de Pollensa con barcas y pequefias figurinas apenas apuntadas , o fragmentos
de la playa de Formentor animadas por bafiistas casi siluetados por la lejania en que estan
situados'®...

Paralelamente, continué exponiendo fuera de la isla. En Buenos Aires, durante el mes
de julio de 1944, en el “Sal6 Peuser’” realiz6 una exposicion colectiva y retrospectiva de
aquellos pintores que desde 1911 habian sido galardonados en el “Salén Nacional de Bellas
Artes”, donde presentd “Tarde”, obra que habia obtenido el primer premio en 1921.

En 1946 expuso nuevamente en Palma en el “Circulo de Bellas Artes” y a raiz de la
misma, la prensa lo defini6 como el creador de la escuela pollensina®, afirmacion que fue
contestada por el mismo desde Revista: La prensa local, con simpatico gesto, pero con alguna
precipitacién ha lanzado La Escuela de Pollensa. En realidad, sobran los dedos de ambas
manos, para enumerar a los que, sin otro pendon que el de la sinceridad ni mas normas que las
del instinto, trabajamos en la paz de Pollensa, procurando no irnos por las ramas y afirmarnos
singularmente en obra sana, limpia de segundas intenciones®®. ..

En mayo del mismo afio expuso en la “Sala Macarron” de Madrid una serie de paisajes
de Mallorca, gozando de un éxito recogido por la prensa mallorquina, sobre todo después de la
conferencia pronunciada por José Francés Un pintor argentino en Mallorca. Como ya hemos
apuntado en péarrafos anteriores, su pintura no habia sufrido ningun tipo de evolucion y tal como
sefiala Cantarellas, a partir de 1945 los desaciertos superaron a los éxitos®®,

Con excepcion de una pequefia muestra en la “Galeria Miiller®® de Buenos Aires en
octubre de 1947 y otra en 1951 en la “Galeria Velazquez” de la misma ciudad, el resto de
actividades se limitaron a las “Galerias Costa”, el “Circulo de Belles Arts” y “Galeries Danus”.
No podemos pasar por alto su participacién junto a Anglada Camarasa en el afio 1950 en la
"Exposicion Internacional de Pittsburg”®® asi como le homenaje que le dedicé el “Circulo de
Bellas Artes” el 14 mayo de 1952.

Hasta su muerte en el afio 1960, participé constantemente en la vida cultural de Mallorca
como consecuencia de su identificacién con la Escuela de Pollenga, hecho que le permitio
continuos reconocimientos por parte de entidades politicas y culturales en un momento
caracterizado por el estatismo y la desidia.

Gregorio Lépez Naguil, nacié en Buenos Aires el afio 1894 y murié en la misma
ciudad en 1953. Se formd en el estudio de Ernesto de la Carcova y al igual que los otros jovenes

1% CITTADINI, Tito, Exposicién Tito Cittadini, catdlogo de la exposicién, Galerias Costa, Palma de
Mallorca, del 5 al 5 de marzo de 1941. Fuente: Maneu.

19 P. B., “Exposiciones. Tito Cittadini”, en Correo de Mallorca, 22 de enero de 1943.

200 “Salén Peuser”, en La Nacion, 4 de julio de 1944.

200 VIDAL ISERN, A., “Exposiciones. Tito Cittadini”, en La Ultima Hora, 20 de marzo de 1946.
22T, CITTADINI, op. cit. Véase nota 99.

203 C. CANTARELLAS, op. cit., p. 20.

204 “Notas de Arte”, en La Razén, 28 de octubre de 1947.

205 * Anglada y Cittadini concurriran a la Exposicién Internacional de Pittsburg”, en La Almuaina,
19 de marzo de 1950.
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de su generacion, se traslado a Europa. En Barcelona fue alumno de Francesc Gali y en Paris de
Desiré Roca, ademas de frecuentar la academia Vitti, lugar que le permitié entrar en contacto con
Anglada Camarasa, convirtiéndose en uno de sus discipulos. Tal vez sea el que mas se ha
acercado a sus aprendizajes, esencialmente por lo que respecta al barroquismo, el color exaltado
y el sentido decorativista de la obra.

En verano de 1913 visitd Mallorca, aungue hemos de esperar entre los afios 1918 y 1922
a que establezca su domicilio, en concreto en la cala San Viceng, donde entablé  una fuerte
amistad con los artistas locales o que temporalmente vivian en la zona, especialmente con Tito
Cittadini. En la cala San Viceng pinté la serie dedicada al “Pi de Formentor” y al “Cap del
Pinar”.

Resulta sorprendente que durante su estancia en Mallorca haya pasado casi
desapercibido para los intelectuales de la época, cuando habia participado en acontecimientos
internacionales relevantes como el “Salén Nacional de Bellas Artes” de Buenos Aires, donde
obtuvo el primer premio por la obra ”El chal negro®®

Participd junto a artistas argentinos en el “V Sal6n de Otofio” celebrado en Madrid en el
afio 1924. La obra “Viejo pino” calificada como sumamente vigorosa®®’ fue realizada en
Mallorca, motivo por el que quedd vinculado al grupo de artistas argentinos que trabajaban y
vivian en Mallorca: Lépez Naguil, artista minucioso y complejo cuyo talento interpretativo nos
ha llamado tanto la atencion en sus ilustraciones de asuntos literarios, exhibe su “Viejo Pino”,
paisaje impregnado de profunda melancolia, y en el que se advierte un sentido del color y la luz,
exquisito y refinado®®.

A su regreso a Argentina, trabajo como profesor de pintura y escendgrafo de los teatros
Cervantes y Col6n , y en el afio 1928 particip6 en la "Exposicion de pintura de Mallorca”, en la
que presento tres teas: “Reflexos”, “Darrers raigs” y “Vall de Colonia” ademas de realizar el
cartel anunciador de la misma.

En 1931 particip6 en el “Salén de Otofio” organizado en Palma por las *° “Galeries
Costa” con la obra “El Pi de Formentor”.

En el mes de agosto del mismo afio habia presentado en las “Galerias Witcomb*®” de
Buenos Aires dos pinturas, y 37 dibujos en la "Exposicion Conjunto Argentino”. Las pinturas
corresponden a dos temas mallorquines, “Pinos en la playa” y “Pino de Formentor”.

En el afio1948, coincidiendo con una estancia temporal en Mallorca, el “Circulo de
Bellas Artes” de Palma le dedicé una muestra. Si bien la prensa sélo la resefié parcialmente,
aprovechd la circunstancia para referirse a Anglada Camarasa: ...El caso estético del reencuentro
con el paisaje, corolario a la indudable e indiscutible transvasacion de valores. Lopez Naguil,
frente al tema de Pollensa, encuentra un aspecto pragmatico. Como otrora Anglada Camarasa
solo aprehende y capta lo de més gracioso —no grandilocuente- que hay en la costa Brava
pollensina. De sus pinos, por ejemplo, no recoge la joven verticalidad caracteristica de

Formentor, sino el despeinado forcejeo con los elementos que tenia el de Costa?™...

206 MUNOZ, M.A., op. Cit., p. 76.

207 “E] arte argentino en Espafia”, en L.E.H.A., enero de 1925.

28 GHIRALDO, Alberto, “Expositores en el V Salon de Otono de Madrid”, en Caras y Caretas,
diciembre de 1924.

200 BAUZA GUANABENS, J., “Notas de Arte. Salén de Otofio”, en La Almudaina, 18 de
noviembre de 1931.

210 Fuente: Fundacién Espigas, Buenos Aires.

211 RIPOLL, Luis, “Lépez Naguil y Pollensa”, en La Almudaina, 25 de junio de 1948.
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Cercano a Ldpez Naguil se halla Anibal Nocetti, nacido igualmente en Buenos Aires en
el afio 1875. Estudio derecho, pero guiado por su vocacion artistica se desplaz6 a Paris, ciudad
en que se incorporé al grupo de latinoamericanos, estableciendo una fuerte amistad con Gregorio
Ldpez Naguil, Rodolfo Franco y Mariano Montesinos.

Se desconoce la fecha exacta en que llegd a Mallorca, asi como los afios que
permanecié. Seguramente viajé por recomendacion de Lépez Naguil, y lo que si podemos
afirmar es que el afio 1917 particip6 en una exposicion colectiva de “La Veda” donde present6.
...un cuadro al 6leo, unos limones con gran acierto ejecutados; y cuatro dibujos, de gran
tamafio®?....

La critica recibié muy positivamente su obra, destacando que se trataba de un artista casi
desconocido: ...nuevo para nosotros, expone unos soberbios dibujos entre los que sobresale el
titulado tipos vascos, de una correccion y de una psicologia insuperables. Un estudio al 6leo de
unos limones exquisitos, fragantes, prueban que con la misma facilidad que el lapiz y el carbén
maneja el pincel*3.

De la resefia efectuada por Baleares, destaca la gran calidad del reportaje fotografico
efectuado por Fotos Bestard, y en el que se encuentra reproducido un “Autorretrato” de
Nocetti?*,

En marzo de 1917 presentd una exposicion individual en “La Veda”, con un predominio
casi absoluto de retratos, destacando la captacion psicoldgica de los mismos: ...no sélo es un
perfecto dibujante sino que es, ademas un obervador psicoldgico que logra plasmar en el papel
no sélo los rasgos fieles del dibujado sino también algo de su alma®®.

Anibal Nocetti, es un ejemplo que permite corroborar la dificultad a la hora de hablar de
Escuela, ya que en su caso, se trata de un artista argentino que trabaj6 en Pollenca, pero sin llegar
a desarrollar una tematica o técnicas ligadas a la exaltacion del paisaje.

4- EL TERCER GRUPO DE ARTISTAS ARGENTINOS: Felipe Bellini, Mariano
Montesinos , Roberto Ramaugé y Francisco Vecchioli

A partir de los afios veinte se produjo la llegada de un tercer grupo de artistas argentinos.
En principio, llegaron con consignas similares a las del grupo anterior, es decir, becados por el
gobierno argentino para completar sus estudios. EI conocimiento que tenian de Mallorca fue por
via indirecta, gracias a las referencias que en Argentina se tenian sobre la “Isla de Oro”, y por lo
tanto, mas atraidos por el mito del mediterraneo que por cuestiones estrictamente artisticas. Es
por este motivo, que mucho de los artistas se mantuvieron alejados de la drbita de Hermen
Anglada Camarasa, con la peculiaridad que algunos de ellos, como el argentino Octavio Pinto o
el uruguayo Carlos Alberto Castellanos hayan pasado desapercibidos para la critica que no resefi6
su actividad, a pesar hayan estado en la isla durante un periodo considerable de tiempo. En el
caso del primero, lo ubicamos entre los afios 1918 y 1920%° y como él mismo afirmé se tratd de
una presencia decisiva, ya que consiguio la sintesis de luz y caracter, emocion y sentimiento,

212 VIVES, José, “Cuadros y apuntes”, en La Ultima Hora, 29 de junio de 1917.

283 TOUS Y MAROTO, José Maria, “La exposicién de “La Veda””, en La Almudaina, 27 de junio de
1917.

214 “Exposicién en La Veda”, en Baleares n° 13, 30 de junio de 1917.

215 “Exposicion Nocetti”, en Baleares, n° 108, 15 de marzo de 1920.

216 Resulta dificil sefalar las fechas con precisién, ya que en un articulo publicado en la prensa
argentina se habla de tres afios de estadia en Mallorca. “Bellas Artes: Salon Miiller”, en La Nacion,
10 de octubre de 1921.
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color y expresion, valor y profundidad, descomposicion y estructura®’ | y asi lo sefialé Eugeni
D’Ors: Este ha comprendido que, tomada seriamente y desde el punto de vista riguroso de la
voluntad de estructura®®...

De forma paraddjica, Octavio Pinto, no expuso en Mallorca, pero en dos exposiciones
realizadas en Argentina en el afio 1921 hallamos una amplia produccién mallorquina. En una de
ellas, realizada en la “Galeria Miller” de Buenos Aires presentd 27 telas bajo el titulo de
“Paisajes de Baleares” que repitié en su provincia de nacimiento, Cérdoba, el mes de diciembre
en el “Salon Fasce™ con titulos como “Los pinos del puerto” (presumiblemente el Puerto de
Soller), “El namen de Ariant”, “Hora baja (Valldemosa)” o “Puerto de pescadores”.

Simplemente, valgan las referencias a este artista, asi como otros como Rodolfo Franco,
para corroborar que no todos los artistas argentinos gozaron del mismo reconocimiento, ni de los
que llegaron inicialmente junto a Anglada Camarasa, ni del resto de artistas que trataremos a

continuacion.

Felipe Bellini, aunque italiano de nacimiento (Comacchio), emigré muy pronto a
Argentina, pais donde estudi6 ingenieria agronoma y en el que vivid hasta los 29 afios. Fue la
Universidad de La Plata el organismo que le envid a Paris con la finalidad de hacer un estudio de
parques y jardines, y dicha ciudad entr6 en contacto con Anglada Camarasa y su circulo.

En 1921 llegé a Mallorca, inicialmente se establecié en Deia donde trabajé la técnica al
6leo, aplicada al paisaje, destacando la luminosidad asi como la armonia en la composicién y la
vivacidad extrema del color. Posteriormente se trasladé a Pollenca, pueblo, en el que se integr6
plenamente hasta su muerte.

El primer conocimiento publico de su obra fue debido a una exposicién colectiva en
mayo de 1928 en “La Veda”, donde participaron los argentinos Tito Cittadini, Francisco
Bernareggi, y Mariano Montesinos. Present6 “Can Ciprés”, “Es safareix” y “Corral de Ca’n
Cosidara” , gozando de una buena acogida.

El mismo afio, particip6 en la “Exposicion de pintura de Mallorca” con las telas “Els
Marges”, “Invierno” y “Caserio del pueblo” ,ademas de una nota a lapiz.

En1929 expuso en Palma en el “Primer Sal6n de Otofio”, pero aun hubo de esperar un
afio para efectuar una exposicién individual. Previa a ésta presenté mas de 30 obras en el “Club”
de Pollenca?, pueblo en el que, como ya hemos apuntado, se habia sentido muy integrado,
ademas de participar en hechos puntuales como el disefio de los jardines del Hotel Formentor.

A principios de 1930 expuso en “Galerias Costa” con una temaética en la que prevalecen
los paisajes de Eivissa y Pollenca. El aspecto que mas sorprendio fue el tratamiento aportado a la
luz y el color, escapando de estridencias y cromatismos: Preferimos sinceramente a Bellini, en
es0s paisajes que encierra poesia, y en los que la luz solar aparece tamizada, considerando los
paisajes mas perfectos aquellos en cuya eleccion de asuntos muestra especial predileccion por

una impresion de serenidad, de quietud imperturbable que nos dejan sus cuadros®".

217 CARCANO, Miguel Angel, “Octavio Pinto”, en Exposicion Octavio Pinto 1919-1921, catalogo
de la exposicion, Galeria Miiller, Buenos Aires, octubre de 1921. Fuente: Fundacién Espigas.

218 XENIUS, “Glosa sobre Octavio Pinto”, en Exposicion Octavio Pinto.... Ibidem.

219 Exposicion Octavio Pinto. Paisajes de Baleares, Salon Fasce, Cérdoba, diciembre de 1921. Fuente:
Fundacion Espigas (Buenos Aires).

220 “Exposicion Bellini”, en La Almudaina, 26 de marzo de 1930.

21 BAUZA GUANABENS, J., “Exposicion Felipe Bellini”, en La Almudaina, 5 de abril de 1930.
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Después de esta exposicion que La Nostra Terra definié como de las més interessants
de la temporada®?, Felipe Bellini parti6 hacia Argentina donde actué como director de parques y
Jardines de las ciudades de Cérdoba y La Plata.

En 1933 regres6 a Mallorca, concretamente a Pollenca, donde ademas de la pintura se
dedicé a otras actividades como la intervencion en la elaboracion de un Plan Turistico en
Pollenca y otro en Cala d’Or, asi como la creacion del periddico quincenal L’Atalaia , del cual se
publicaron trece nimeros.

Mariano Montesinos naci6 en La Plata (provincia de Buenos Aires) el afio 1902.
Pensionado por el gobierno de la provincia de Buenos Aires se traslado a Europa el afio 1924.
Inicialmente vivio en Paris para pasar posteriormente a Espafia, calculando que llegé a Mallorca
aproximadamente en 1925, Fue precisamente en la isla donde decidié ampliar la beca que
inicialmente era de cuatro afios, hasta que en 1936 parti6 hacia Argentina.

Al igual que Felipe Bellini, vivié en Deia y con posterioridad se trasladé al Port de
Pollenca. En enero de1928 realiz6 una exposicion en “La Veda” de mas de 30 obras y con
criticas favorables en préacticamente toda la prensa. De la lectura de las mismas podemos ver que
su pintura era diferente al resto de pintores latinoamericanos, mucho mas al margen del
tratamiento luminico y mas preocupado por la sinceridad de la pintura, es decir, considera que
ésta debe ser la plasmaciéon del sentimiento interior:... no ha hecho pintura de moda. Es
verdaderamente arte, la verdadera pintura no esta nunca sujeta a presiones atmosféricas?“...

Intentd crear un espacio pictorico con entidad auténoma a partir de tematicas cotidianas
mezcladas con el paisaje. José Vives Verger, mas que destacar este aspecto como el més
novedoso, insistié una vez mas en el paisaje mallorquin y en su determinismo: ...puede decirse
que el sefior Montesinos ha respirado el verdadero ambiente islefio. Los cuadros Casa dorada,
La casa blanca son motivos verdaderamente sugestivos, que juntamente con Huertos y casas,
estén desarrolladas con delicado sentimiento y en los que se denota que el joven artista que las
ha ejecutado puede desarrollar otras de mayor empuje?®...

Es la primera etapa en su carrera pictdrica, caracterizada por la monocromia e incluso por
una cierta introspeccion, motivo por el que Juan Alomar opina que su pintura se halla en la linea
de la humanizacion apuntada por Alcover: Humano y naturalista no se aviene con el artificio de
los modernistas. (Auguramos a las lucubraciones del modernismo vida efimera por falta de sol y
aire. Creo que no se hara esperar mucho el retorno a la naturaleza, cuya reivindicacion
fortalecer4d sobremanera al arte, al que librard de desvarios febriles y alucionaciones
morbosas)?...

El mes de mayo del mismo afio y en la misma galeria, participé de una exposicion
colectiva y si bien ya no era un desconocido, las obras de Bernareggi, Cittadini y Bellini
reclamaron una mayor atencién de la critica, que se limité a apuntar que su “Estudio para

222 “Exposicions. Bellini”, en La Nostra Terra, n° 29, mayo de 1930, p. 192.

22 Me inclino por la fecha de 1925, ya que en un articulo de Joan Alomar, sefiala : que después de
tres afios de vida recogido en Deya... Fuente: ALOMAR, Juan, “Exposicién Montesinos”, en El Dia,
29 de enero de 1928; igualmente una exposicién efectuada en La Plata en septiembre de 1925,
especifica respecto a Mariano Montesinos: a la sazén se halla en Mallorca, en Martin Fierro n° 22, 10
de septiembre de 1925 (edicién fascimil, Fondo Nacional de las Artes, Buenos Aires, 1995).

224 DETHOREY, Ernesto M., “Montesinos y su exposicién. El pintor y su obra”, en EI Dia, 27 de
enero de 1928.

225 VIVES VERGER, José, “Notas de arte. Mariano Montesinos”, en La Ultima Hora, 27 de enero de
1928.

26 ALOMAR, J., “Exposicién Montesinos”, en El Dia, 29 de enero de 1928.
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retrato”®’ podia considerarse como interesante: ...el joven pintor argentinos Montesinos
concurre con un interesante estudio de figura femenina, contraluz de intencion expresivista-
dentro de tendencia avanzada- de anhelante tecnicismo plastico y de sutilez cromatica?.

Partiendo de la impresién causada en Juan Alomar, no sorprende que éste lo haya
seleccionado para la "Exposicion de Pintura de Mallorca” , donde expuso las obras “Pinos”,
“Bodegén” y “Deia”. En esta oportunidad, la critica argentina reconoci6 la peculiaridad de su
obra, alejada del decorativismo de Anglada Camarasa, y por el contrario, identificada con las
corrientes postimpresionstas de Cézanne: ...Es un pintor interesantisimo y original: muy parco
de técnica y muy rico de sensibilidad. Su vision de Mallorca difiere completamente de la vision
de los angladistas: méas que el color y la estilizacién decorativa, le interesa describir el caracter
de las cosas. Construye por planos sintéticos, procurando, sobre todo, definir sensaciones de
volumen, y su paleta canta, generosamente en el modo menor®®...

A principios de julio de 1935 en “Galeries Costa” exhibié una serie de vidrios pintados,
técnica muy poco difundida, a partir de tematicas populares que van desde el arte religioso hasta
escenas del campo, pasando por bailes populares, como por ejemplo el de los “cossiers”:... en
esa apariencia de arte popular, en esa plasmacién de sutil flok-lore, sonrie vibratil la angelical
bondad, tal que expresion de un arte que pudiendo gustar a la exigente “’elite”, se da la mano
con los gustos de la clase llana, por equidistante de remilgos y truculencias....En Montesinos veo
al pintor pedagogo que muestra su fondo infantil y su concepcion ingenua de la pintura, placida
como una caricia maternal que embalsama al espiritu®®.

Las Gltimas noticias que se tienen de Mariano Montesions en Mallorca corresponden a
enero de 1936, fecha en que efectud una nueva exposicion en “Galerias Costa” con predominio
de la temética de bodegones, al margen de la poética decorativista y paisajista.

Roberto Ramaugé , nacié en Buenos Aires en 1892 y murié en la misma ciudad en
1973. Su buena situacién econdémica familiar le permitié realizar viajes de estudio y ocio en
Europa, Africa y Asia. En uno de estos viajes, le hallamos en Paris donde formé parte del circulo
de Anglada Camarasa, quien como en otros artistas influyé poderosamente en su colorismo.
Desde su estudio en Montmartre, se mantuvo al margen de las experimentaciones
vanguardistas y opt6 por la temética de paisaje, centrandose en el Sena y otros enclaves
parisinos, con la intencionalidad de captar el valor emotivo del paisaje representado y que se
concreta en el gran sentido de la construccion y la sumision a la materia. Esta forma de trabajo,
fue la que le llevo a Mallorca, lugar en que pudo captar la luz: Un gran valor emotivo se reparte
en sus paisajes, sometidos a un orden estético que forma la armazon de su personalidad. Sus
paisajes del Sena nos llevan al sentimiento de este rio que alimenta la historia de nuestros
propios suefios; se dijera que ha puesto en ellos el secreto amor que siente por Paris. (...)
Ramauget es también de los cazadores de la luz del Mediterraneo que €l ha ido a descubrir en la

hermosa isla de Mallorca®...

227 VIVES VERGER, José, “Notas de arte”, en La Ultima Hora, 21 de mayo de 1928.

28 BAUZA GUANABENS, J., “Exposicién de pintura en La Veda”, en La Almudaina, 22 de mayo
de 1928.

229 “Exposicion de pintura de Mallorca”, en La Prensa, 29 de julio de 1928, p. 13.

20 MULET, A., “Montesinos”, en La Almudaina, 5 de julio de 1935.

21 PACHECO, Leén, “Roberto Ramauget”, en El Dia, 6 de diciembre de 1931,
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La fecha sobre su llegada a la isla, resulta dificil de determinar, posiblemente fue con
anterioridad a 1920, ya que un afio antes habia comprado a Pere Llobera i Garau la Fortaleza de
Albertcutx, que convirtid en una fastuosa mansién donde se reunian intelectuales locales y
foraneos. Este edificio fue incautado por el ejército tras el estallido de la Guerra Civil, motivo
que le llevo a abandonar Mallorca®®, aunque no de forma definitiva ya en 1964 efectdo una
nueva estadia.

A diferencia de sus contemporaneos, no participd en exposiciones 0 muestras de arte,
motivo por el que tanto en Mallorca como en Argentina, su pintura forma parte de un proceso
marcado por la indefinicion, consecuencia de las corrientes derivadas de su estancia en Paris,
como del colorismo simbolista .

Concretamente, las corrientes historiograficas argentinas mas recientes, lo incluyen en la
"Escuela pollensina®?®”, destacando como nota dominante el tratamiento exagerado del color:
Cuando le conoci gravitaba él, con otros argentinos, en la orbita y en el fasto sefioril del
policromismo angladesco®*

Roberto Ramaugé, en conclusién, ha sido mas conocido por la especie de leyenda que
hay en su entorno, que no por sus cualidades artisticas, cuando realmente tiene una amplia obra
efectuada en Mallorca y expuesta en museos argentinos.

Francisco Vecchioli, nacio en La Plata (provincia de Buenos Aires) el afio 1892 y murid
en Buenos Aires en 1945, Segln José Leon Pagano®® la primera vez que viajo a Europa fue
entre los afios 1918 y 1922 , y su estada en Mallorca tuvo lugar entre 1920 y 1921.

Las referencias respecto a su obra no son excesivas en la prensa de la época, por lo cual
cabe pensar que su vida cultural no estuvo excesivamente vinculada a los acontecimientos del
momento. Participd en 1921 en la “Segunda Exposicién Regional” organizada por el
Ayuntamiento de Palma y de las 4 obras presentadas, fueron admitidas 3:: “Porto Pi”, “Calle del
pueblo” y “Cala de San Vicente”. Fue galardonado con el segundo premio de la “Seccion de
Extranjeros” y la prensa reconocio especialmente su solidez compositiva: El argentino Vechioli
aporta a esta exposicién una modalidad peculirarisima, fuera seguramente de las aficciones del
gran publico, pero de arte legitimo. Ante todo los tres cuadros expuestos delatan a un solido
dibujante. El punto de mira escogido para las perspectivas desarrolladas es el mas dificil y sin
embargo el efecto responde a la idea del artista, hay alli sucesién de planos™®...

Cuando se organiz6 la ”Exposicion de Pintura de Mallorca” , participé con un paisaje,
segun consta en el catalogo de la muestra presentada en la ciudad de Rosario entre los dias 5y 15
de septiembre de 1928, pero no figura ni en el catdlogo editado en Barcelona, como tampoco en
el listado de obras y artistas publicados en la prensa argentina y mallorquina.

Francisco Vecchioli, resulta en todo caso, un ejemplo méas de la larga lista de artistas
latinoamericanos que trabajaron en Mallorca y contribuyeron a la renovacion del paisaje
mallorquin con todas las consecuencias que dicha postura implica, a la vez que colabord en la
demarcacion de los ejes del arte argentino

22 VV.AA., Pintors americans d’ahir, Palma de Mallorca, Conselleria de Cultura, Educacié i
Esports, 1992, p. 76.

233 BABINO, Maria Elena., Catilogo Artistico del Ministerio de Educacion de la Nacion, Buenos Aires,
2000.

24 PAGANO, José Leodn, Historia del Arte Argentino, Buenos Aires, L’ Amateur, 1944, pp. 257-258.
25 PAGANO, J.L., op. cit., pp. 299-300.

26 TOUS Y MAROTO, José Maria, “Segunda Exposicién Regional”, en La Almudaina, 14 de julio
de 1921.
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5- LA MISION DE ARTE EN LA ARGENTINA

Como conclusién a las intensas relaciones entre Mallorca y Argentina, especialmente
Buenos Aires, cabe destacar un acontecimiento que resulta peculiar dentro del entorno cultural de
los afios veinte en Mallorca.

El cosmopolitismo se habia convertido en sinénimo de modernidad y vanguardia y bajo
estas dos premisas, dos jovenes periodistas de El Dia, Juan Alomar y Miguel Angel Colomar,
asumieron el patrocinio de una exposicion internacional de pintura de Mallorca.

Respecto a este periddico, cabe destacar su voluntad de renovar el periodismo insular e
integrar los nacionalismos liberales, la vanguardia artistica e intelectual y el progresismo politico
en general.

Retomando la exposicidon de pintura , cabe destacar la estructura del evento, ya que
partié de la difusién de la pintura de paisaje, aunque si renovado, y en segundo lugar porque en
lugar de mirar hacia Europa, lo hicieron hacia Argentina. Era evidente que Juan Alomar y Miguel
Angel Colomar pretendian la renovacion intelectual mallorquina, pero no disponian de una
produccidn artistica ni de una conexiones internacionales que les permitieran entran de lleno en
las vanguardias europeas.

El que Argentina se hubiera convertido en la meta de la Exposicion, fue gracias a la
existencia de una amplia colonia de mallorquines en el Rio de la Plata que se habian desplazado
por causas econdémicas®’ y organizados a través de los Centros Baleares, ejerciendo un papel
protagonista los de Buenos Aires, La Plata y Rosario. Tampoco podemos pasar por alto otro
aspecto, y es que Buenos Aires era una ciudad casi mitica, partiendo del recuerdo impactante de
los hermanos Borges, de modo que en los “felices afios veinte”, Argentina era inequivoca
evocacion de vanguardia.

Finalmente, debemos valorar el numeroso grupo de artistas argentinos, que como hemos
visto a lo largo de estas paginas, desde principios del siglo XX residian en Mallorca de forma
mas 0 menos estable, tanto por motivos profesionales como personales.

El proyecto de la “Exposicion de Pintura de Mallorca”, conocido popularmente como
“Mision de Arte”, fue presentado al presidente del “Centro Balear” de Buenos Aires, Eusebio
Guasp y el primero de enero de 1928 el periddico El Dia recogia un articulo de la revista oficial,
El Balear, donde se resumieron los motivos de la muestra: una exposicion que involucrase las
firmas més prestigiosas de los artistas locales y foraneos. Para llevarla a término, desde el Centro
Balear, se solicitd el “Pabellon Nacional de Bellas Artes” entre los dias 15 y 30 de julio de 1928:
Cediendo al pedido del Centro Balear, la Comision Nacional de Bellas Artes ha cedido sus
locales del 15 al 30 de julio de 1928, para la celebracion del certamen, base con la que se desea
contar, para iniciar en firme los trabajos de preparacion. Huelga encomiar el alto significado
del certamen que se prepara, elocuente expresion de cultura que ha de favorecer en alto grado la
divulgacion de los méritos y valores de la tierra mallorquina, como pais de belleza inspiradora
de arte, fama bien merecida que tiene sus mejores pregoneros en la pléyade numerosa de
pintores, literatos y turistas que de todas las latitudes, de todos los paises europeos y americanos
acuden en continua caravana a la Isla de Oro, que llamara Rubén Dario, para vivirle y guiarle
en sus escenarios paradisiacos®®.

Durante los meses siguientes se perfil6 desde Buenos Aires y Palma la estructura de la
exposicion, la cual debia estar ampliamente documentada con un catalogo y otras actividades

27 ALCOVER, Manuela, “La Missi6 d’Art a 1’Argentina”, en Actes del Congrés Internacional
d’Estudis Historics “Les Illes Balears i America”, vol. III, Palma, Institut d’Estudis Balearics, 1992,
pp- 89-110.

28 “Una iniciativa cultural. Pintura de Mallorca”, en El Dia, primero de enero de 1928.
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complementarias a fin de conseguir su difusion internacional: Un catalogo primoroso
ennobleceria la labor y guiaria facilmente al espectador. Contendria ademas, reproducciones
pictoricas, fragmentos en verso y prosa de los mejores cantores de nuestro paisaje y la opinion
suscinta de nuestras mentalidades més destacadas, en cuanto al proyecto. El turismo hallaria
también cabida, por medio de un folleto que contuviera fotografias y literatura selecta,
apropiada al caso®®.

Juan Alomar se comprometié a impartir una conferencia sobre “Estética pletorica y
pintura mediterranea” 'y Miguel Angel Colomar sobre “Tres mallorquines ilustres: Gabriel
Alomar, Mossen Costa i Llobera y Joan Alcover”. Igualmente, estaria representada la musica
mallorquina a través de piezas de Antoni Noguera y Baltasar Semper. Todas estas actividades se
efectuarian en el Pabellén Nacional, decorado con muebles, tapices y vidrio de factura popular®®.

Esta iniciativa se halla unida a otro proyecto como es la realizacion de la pelicula
“Mallorca®!” |, bajo iniciativa de José Maria Verger y gracias a una subvencién de 5000 pesetas
otorgadas por la Diputacién Provincial. Dicha pelicula tenia como funcion la difusion del turismo
y gozaba de un valor afiadido como el acompafiamiento musical de la suite Aires y Danzas de
Mallorca de Baltasar Semper: Ambos proyectos han de contribuir a divulgar y a exaltar las
bellezas de Mallorca, y consiguientemente, a despertar en el forastero la curiosidad de conocer
nuestra privilegiada isla.?*

De la Misién de Arte, llama la atencion que las propuestas hayan venido dirigidas desde
Argentina, ya bien a través del “Centro Balear”, o del embajador de Espafia, Ramiro de Maetzu.
Situacion inversa a la mallorquina, ya que en el momento de iniciar el proyecto, sélo se contd con
la colaboracidon de la Diputacion Provincial, pero no del Ayuntamiento de Palma ni de Fomento
de Turismo: ...queremos recalcar nuevamente sobre el apoyo que han decidido prestar al
proyecto algunas corporaciones, sobre todo la Diputacion Provincial de Baleares cuya decidida
cooperacion moral y pecuniaria ya comentamos en nuestro nimero anterior. Sin embargo,
hemos visto hasta ahora una cierta frialdad, una técita actitud de indiferencia por parte de otras
instituciones, siendo de sefialar, especialmente, la del Ayuntamiento de Palma, que, hasta este
momento, no ha contestado en ningun sentido a la comunicacion que le hiciera el Centro
Balear®®...

Respecto a la prensa mallorquina, ademas de El Dia, la Misién de Arte tuvo muy buena
acogida por parte de La Ultima Hora y La Nostra Terra, mientras la conservadora La Almudaina
mostrd un silencio evidente ante un proyecto propiciado desde ambitos mas liberales.

El treinta de mayo, Juan Alomar parti6 hacia Buenos Aires, mientras Miguel Angel
Colomar, a Gltimo momento no pudo viajar. EI Dia fue el 6rgano encargado de comentar la
partida de su promotor, asi como de presentar el listado de artistas que enviaban obra a la
muestra, listado que no coincide totalmente con el “Catadlogo de la Exposicion de Pintura”
publicado por la Comisién Nacional de Bellas Artes y aun menos con el publicado por la editorial
Lux de Barcelona®** , el cual iba acompafiado de ilustraciones.

Si coinciden los artistas de mayor renombre como Hermen Anglada Camarasa, Tito
Cittadini, Francisco Bernareggi, Felipe Bellini, Joaquin Mir o Jacobo Sureda.

29 ENSENAT, José, “Misién de Arte a la Argentina”, en El Dia, 24 de enero de 1928.

240 DHEY, “Alomar-Colomar. Misién de Arte a La Argentina”, en La Ultima Hora, 6 de mazo de
1928.

241 En la actualidad, el Arxiu del So i de la Imatge de Mallorca, dispone de una copia de la misma

242”1 .a Mision de Arte a la Argentina”, en El Dia, 28 de marzo de 1928.

23 ” Arte de Mallorca en la Argentina. Un comentario de El Balear”, en El Dia, 28 de junio de 1928.
24 Pintura Mallorquina, editorial Lux (sin fecha ni lugar de publicacion)
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El mismo articulo de El Dia especifica las actividades paralelas a la exposicién: para los
conciertos cuenta con importantisimos estrenos de Baltasar Samper y tres “improntus”
mallorquines del maestro Domenico Rossi, con letra de Adela Ferrari, cuyas primeras
audiciones formaran programa con otras composiciones de Antonio Noguera y Andrés Torrente.
Igualmente nuestro compariero daré varias conferencias sobre “Pintura del Mediterraneo” y
“Valores literarios de Mallorca®°”.

Entre el 19 de julio y el 3 de agosto se celebr6 la exposicién en  Buenos Aires,
inaugurada por el presidente Marcelo Torcuato de Alvear, ademéas de contar con la presencia del
Embajador Ramiro de Maetzu; el Consul general, sr. Bohigas de Dalmau; el Ministro de
Instruccidn Pdblica, dr. Sagarra; el Intendente Municipal, dr. Casco y el presidente del Centro
Balear, sr. Eusebio Guasp?*. Con posterioridad, la exposicion se presentd en a La Plata,
concretamente en el Museo Provincial de Bellas Ares®’ entre el 12 y el 19 de agosto y en
Rosario, en el Salén Municipal de Bellas Artes entre el 5y el 18 de septiembre.

Diferente tratamiento recibi6é la muestra por parte de la prensa mallorquina y argentina.
La primera lo hizo desde la simpatia y la valoracién de la juventud de sus patrocinadores, que
fueron presentados como “paladines”, “embajadores” o “caballero del optimismo” en el caso de
Juan Alomar.

Respecto al andlisis de la obra expuesta, se parti6 de la exaltacion del valor pictérico del
paisaje, negando cualquier nota de snobismo, pero siempre desde la necesidad de difundir las
bellezas de Mallorca: Demostrar la fuerza de sugestion de aquella tierra propicia a todos los
temperamentos y todas las escuelas. Propagar los encantos y bellezas naturales, y muy
particularmente, de aquel rincon paradisiaco, excepcionalmente atractivo para los turistas®®.

Se trata, pues, de resefias muy poco comprometidas que se limitaron a difundir un hecho
que resultaba novedoso, pero obviando los resultados finales de la muestra.

La prensa argentina, considerd a la Mision de Arte, mas como un acontecimiento social
que artistico y en términos generales se centraron en las figuras mas conocidas en Argentina,
dando un papel protagonista a Anglada Camarasa

Basta comparar dos fragmentos de prensa para ver la desigual significacion. Juan
Torrandell publicé el siguiente articulo en El Dia: Ahi palpitaba Mallorca, la Mallorca
estilizada, cantada por los poetas y purificada por los artistas; la Mallorca de las bellezas
naturales, de las aldeas de pesebre, de las “posesiones’ acogedoras, de los castillos en ruinas,
de las carreteras vertiginosas, de las grutas de ensuefio, de los jardines romanticos, de las
montafias de todos los colores, el cielo nitido y del sol de fuego®®...

En contrapartida, La Nacidn publicé un extenso articulo en el que se hacia una critica
exhaustiva a cada una de las obras, y que con posterioridad se transcribié en La Ultima Hora,
pero sin hacer una lectura profunda de las palabras que de él se desprendian: La idea de reunir y
de exponer un centenar de paisajes de una misma region habria alcanzado el mayor interés si los
pintores concurrentes fuesen todos de cierta categoria. Hubiese sido un espectaculo ilustrativo.
Ello hubiera permitido apreciar como reaccionan en el mismo medio hombres de anélogas

posibilidades. Los gustos, el grado de sensibilidad, las preferencias individuales hubieran

245 “].a Mision de Arte a la Argentina”, en El Dia, primero de junio de 1928.
246 “Mision de Arte a la Argentina. La Exposicién de Pintura de Mallorca”, en La Ultima Hora, 18
de agosto de 1928.
247 “Exposicion de Pintura Mallorquina”, en El Argentino, 14 de agosto de 1928, p.2.
248 “Una exaltacién de Mallorca en Sudamérica. Exposicién de Pintura de Buenos Aires. Juicios de
la prensa”, en El Dia, 2 de septiembre de 1928.

249 TORRANDELL, Juan, “Pintura de Mallorca”, en El Dia, 4 de septiembre de 1928.
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permitido observaciones dignas de ser cotejadas. Este examen no es ahora posible. No lo permite
la disparidad de cuadros que integran el conjunto aludido. Los hay excelentes, no escasean los
discretos y no faltan los de valor escaso y nulo. Se trata, pues, de un conjunto heterogéneo,

unificado, conforme se ha dicho, por una mera circunstancia geografica™’.

Partiendo del catdlogo presentado en Rosario®!, el listado definitivo de pintores y sus
obras es el siguiente:
Anglada Camarasa, Hermen 1- “Olivos de Son March”
2- “LaHiguera”
3-“Caserio de Son March”
4- “Camino de Lluch”

Barceld, Pedro 5- “Els Olms”
6- “El Reco”
7-“La Cuesta”
8“Las Casucas”
9-“Nota”
10-“Nota”

Bellini, Felipe 11- “Els Marges”

12. “Invierno”
13-“Caserio del pueblo
14-“Nota”

Bernareggi, Francisco 15-“Torrent de Pareys”
16-“Barcas”
17-“Bonanza”

18- “Paz”

Bruck, Herman 19- “Desde mi ventana”
20.“Chumberas”

Cittadini, Tito 21-“Picacho”
22-“Montesion” (Pollensa)
23-La Caleta

Cordiviola, Luis 24-"Paisaje”

Derqui, Luis 25- “Rincon de Deya”
26- “Pobre Payés”
27- “Atardecer”
28- “Una cala de Santafy”
29- “Olivo (Deya)”

Fibla, Clotilde P. 30- “Gall”
31- “Peixos i taronges”
32- “Figues i vidre vert”
33- “Rosas i pot de vidre”
34- “Peixos i sanalle”
35- “Sebes”
36- “Peixos, vidre i flors”

Franco, Rodolfo 37- “Noche en el puerto (Pollensa)”

250 “Exposicion de pinturas de Mallorca”, en La Nacion, 23 de julio de 1928, p.4. El mismo
articulo se publicé en La Ultima Hora el 24 de agosto de 1928.

21 Catalogo de la Exposicion de Pintura de Mallorca, Comisién Municipal de Bellas Artes, Rosario,
del 5 al 15 de septiembre de 1928.
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Fuster Valiente, Juan Antonio

Hubert, Erwin

Junyer, Juan

Junyer, Sebastian
Haberkon

Lépez Naguil, Gregorio

Llinas, Miguel

Mas, Bartolomé

Montaner de Sureda, Pilar

Montesinos, Mariano

Mir, Joaquin
Ramirez, Manuel

Ribas, Antonio

Segui, Bartolomé

38-
39-
40-
41-
42-
43-
44-
45-
46-
47-
48-
49-
50-
51-
52-
53-
54-
55-
56-
57-
58-
59-
60-
61-
62-
63-
64-
65-
66-
67-
68-
69-
70-
71-
72-
73-
74-
75-
76-
77-
78-
79-
80-
81-
82-
83-
84-
85-
86-

“Castillo del Rey”

“Nubes en la noche”

“Tarde de verano”
“Mafiana de invierno”
“Puesta de sol (Valldemosa)”
“Mafana de Abril (Deya)”
“Palma de Mallorca (Luna)”
“Cala de Deya”

“Plaza de Pollensa”

“Rocas blancas”

“Palma de Mallorca (Atardecer)”
“Jovintut”

“Llauradé”

“Cavalls, donas i barques”
“Abril”

“Nocturno”

Colec. de 8 dibujos y 3 acuarelas
“Reflejos”

“Ultimos rayos”

“Valle de Colonia”
“Barranco de Ariant”

“Cala Castell”

“Pino de Formentor”
“Almendros”

“Entre rocas”

“Son Armadams”
“Estanque”

“Sa Cova”

“Desde Bellver”

“Pinos de Sa Font Santa”
“Olivos de Son Moragues”
“Olivos del Encantamiento”
“Pinos”

“Bodegén”

“Deyd”

“Jardin”

“Cala”

“Sol de tarde”
“Algarrobos”

“Garta”

“Tarde gris”

“Es Rec6”

“Miramar”

“Costa de Miramar”
“Almendros”

“Pollensa”

“Impresion”

“Bodego6n”

“Almendros en flor”
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Sjostrand, Acke 87- “Paisaje”
Sureda, Jacobo 88- “Paisaje emocionado”
89- “La verdadera luz”
Villalonga Olivar, Gabriel 90- “Gorc”
91- “Puig d’es c&”
Vechioli, F. 92- “Paisaje”
Westmann 93- “Paisaje”
94- “Dibujo”
95- “Dibujo”

De manera categoérica, y como ya hemos anunciado, la prensa argentina destacé la obra
de Anglada Camarasa. El articulo de La Nacion, atribuido por Manuela Alcover®” a José Ledn
Pagano, aungue no esta firmado, halla en falta su obra de figuras de tradicién simbolista y que
habia estado presente en otras ocasiones en Buenos Aires. Opina que sus cuadros plasmaban una
realidad objetiva con la cual pretendia ser descriptivo, a la vez que lo presenta como ...otro
Anglada, menos fantasista, menos suntuoso, menos opulento, pero tan fino, tan sutil, como le
plugo serlo en los dias de su mayor ardor imaginativo®®... Realmente Anglada Camarasa, desde
su llegada a Pollenca habia llegado a unos principios sumamente personales sobre la técnica de la
pintura: la necesidad de conocer intimamente aquello que pretende reproducir y que en esta
oportunidad, el critico parece desconocer sus reflexiones teoricas.

La Prensa, a pesar de haberse centrado en los pintores argentinos, no dejo de agradecer
esta exposicion tan solo por haber gozado una vez mas del artista catalan: La posibilidad de ver
reunidos cuatro grandes paisajes de Hermen Anglada Camarasa, pintados los cuatro en
Mallorca en los mejores momentos de su carrera artistica es de suyo motivo suficiente para
alabar la iniciativa del Centro Balear de Buenos Aires®™”...

La revista especializada Nosotros, destacé la obra “Caserio de Son March” a la que
valora por el tratamiento del color asi como por la resolucion definitiva: Este 6leo es,
indiscutiblemente, alta pieza de gran museo. Tema dificil, complejo, esta resuelto sin vacilacién,
en gamas suaves que evidencian finisima, sutil vision®®.

Como era de esperar, la prensa argentina puso especial atencion en la presencia de los
ocho argentinos: Felipe Bellini, Francisco Bernareggi, Tito Cittadini, Luis Cordiviola, Rodolfo
Franco, Gregorio Lépez Naguil, Mariano Montesinos y Francisco Vecchioli, artistas que eran
conocidos por el pablico argentino ya que habian expuesto individualmente en Argentina o
habian enviado obra a los Salones oficiales.

Cabe aclarar, que no fueron ocho, sino nueve quienes expusieron, ya que Atilio Boveri a
peticiéon de Joan Alomar presentd dos obras: “Castell del Rei” y “Paisatge de Pollenca”.

Francisco Bernareggi con su ya clasica pincelada matérica, provocé la admiracion de los
espectadores, en particular gracias al triptico “Torrent de Pareis” y que fue definido como
...cuadro vivo, de armonias abundantes de tonalidades rosas y bermejas, resueltas en esa técnica
peculiar del artista, especie de bordado o bajorrelieve primoroso®®...

La Nacion le dedicé un amplio comentario a raiz del conocimiento que tenian de su
evolucion pictorica, fruto de haber participado de forma individual o colectiva en exposiciones
argentinas: Francisco Bernareggi es un desterrado voluntario. Mallorca le atrajo y le retuvo. La

»2M. ALCOVER, op. cit., p. 98

253 “Exposicion de pinturas de Mallorca”, en La Nacion, 23 de julio de 1928, p.4.

254 “Exposicién de pintura de Mallorca”, en La Prensa, 29 de julio de 1928, p. 13.

25 CUGINI, Roberto, “Exposiciéon de pintura de Mallorca”, en Nosotros, julio n® 230, 1928, p. 124.
2% [bidem
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vida es alli dulce, blanda, y para él de ritmo lento. Es un trabajador que produce poco. Suele
emplear dos, tres afios en pintar un paisaje. El tiempo es suyo, como la constancia. “Torrent de
Pareys” —tema tripartito- es uno de esos paisajes de aliento largo y paso corto. El sol enardece
la roca y pone el calor de su fuego en la atmosfera. Arriba, en el centro, un cielo azul verdoso,
visto a través de unas ramas, cuyo tronco esta fuera del cuadro; abajo se reflejan un agua
inmovil el cielo azul y la roca encendida®’.

De Tito Cittadini, la critica se centr6 en el cambio operado tanto en su teméatica como en
la técnica. Debemos tener presente que desde hacia 14 afios Cittadini vivia en Mallorca y por lo
tanto su vision era mucho menos decorativa: Si el cambio de Cittadini es radical, no es menos
significativo su avance. Merced a él llega a Mallorca una vibracién animadora, oportuna, segun
lo evidencian el lugar comun y las normas cristalizadas. Hoy Cittadini es un pintor sobrio. Va a
lo esencial de la forma, construyendo por planos simples y enérgicos. A la exhuberencia de la
policromia exasperada, opone hoy tonos grises y sélidos, y a los halagos decorativos —cuando no
escenograficos- opone la estructura formal reciamente concertada®®.

Las notas realizadas sobre Francisco Bernareggi y Tito Cittadini demuestran un
conocimiento profundo a la hora que recuerdan continuamente que se trata de dos artistas
argentinos, a pesar de haber vivido en Mallorca. Con estos apuntes, la critica simplemente apunta
la peculiaridad de sus obras, a la vez que se los vincula una vez mas a Anglada Camarasa.

En el caso de otros artistas, la informacion que se tiene de ellos es mucho més sesgada.
El ejemplo més significativo es el de Luis Cordiviola, quien presenté un paisaje realizado en una
zona cercana a Pollenca ente los afios 1914 y 1923. Vivi6 en la isla medio afio y habia pasado
inadvertido para el mundo cultural mallorquin, motivo por el que resultan interesantes las notas
que de él se efectuaron : El pablico argentino no lo conoce bajo este aspecto por un cuadro suyo
que figura bajo el namero 25 del catalogo, un hermoso paisaje vespertino de tonos dorados y
veladuras grises, afronta dignamente en la primera sala la peligrosa vecindad del maestro. Luis
Cordiviola pint6 este magnifico lienzo cerca de Pollensa el afio 1913, lo envi6 al Salén Nacional
del afio siguiente y fue rechazado por los miembros del jurado sin que nada, sino una extrafia
incomprension de la buena pintura, pudiera explicar entonces lo que hoy, en presencia de
cuadro, parecia por lo menos absurdo®®.

Del mismo modo, la prensa permitié conocer la produccion de artistas residentes en
Mallorca, con un papel protagonista a los platenses Felipe Bellini y Mariano Montesinos, quienes
fueron tratados particularmente por la prensa de su ciudad, que presentd una amplia informacion
en El Argentino: Bellini y Montesinos, con gran preparacién, y despierto espiritu pictorico
avanzan con paso firme y seguro en su dificil carrera artistica. Ambos vienen estudiando con
gran amor y animosidad de artistas honestos el peligroso paisaje mallorquin en busca de un
modo personal, aspiracion de todo artista consciente de si mismo o de su mision en el arte?®.

Felipe Bellini particip6 con 4 obras, de las cuales La Prensa sefiald las conexiones con la
tradicion decorativista de Anglada Camarasa, mientras que El Argentino hizo referencia a una
ejecutoria mucho més personal al margen de célidas audacias y del frio academicismo®*.

Muy buena acogida tuvo Mariano Montesinos, al considerar que su pintura era de
alternativa ante el paisaje de tradicion angladiana. Se present6 como un artista desconocido, cuya
produccién habia llegado gracias a la critica internacional: Es un pintor interesantisimo y

27 “Exposicién de pinturas de Mallorca”, en La Nacién, 23 de julio de 1928, p.4.

28 [bidem

259 “Exposicién de Pintura de Mallorca”, en La Prensa, 29 de julio de 1928, p. 13.

20 SUREDA, Mario L., “Mallorca vista a través de la expresién pictérica argentina. Una
exposicion en la metrépoli”, en EI Argentino, 28 de julio de 1928, p. 4.

261 [bidem
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original: muy parco de técnica y muy rico de sensibilidad. Su vision de Mallorca difiere
completamente de la vision de los angladistas: méas que el color y la estilizacion decorativa le
interesa describir el caracter de las cosas. Construye por planos sintéticos, procurando, sobre
todo, definir sensaciones de volumen, y su paleta, generalmente en el modo menor®®...

La prensa de La Plata no quiso prescindir de Atilio Boveri, quien presentdé dos telas
efectuadas durante su estancia en Mallorca: Boveri, radicado ya hace algunos afios en La Plata,
en su gira anterior por Europa, hizo escala en las Islas Baleares, que encontr6 como un
maravillosos punto de mira para sus incursiones pictoricas, que gestaron telas ricas en color y
propiedad de paisaje®®®... Aunque mucho mas rico y adecuado resulté el anélisis de Nosotros, en
el que vemos combinar la objetividad de su pintura con aspectos simbolistas tan propios del
artista: En los cuadros de Boveri la objetividad no impide la posibilidad de un mundo ficticio. Y
es porque la intimidad de la luz de cierta hora ha envuelto a estos paisajes de Mallorca con velo
suavisimo de conmovida aristocracia visionaria®®*.

Encontramos en falta comentarios sobre Rodolfo Franco, Francisco Vecchioli y Gregorio

Lépez Naguil, sobre todo de este Gltimo, ya que disefié el cartel anunciador.

Esta muestra, debia presentarse en otras ciudades, pero la crisis gubernamental provocé
un retraimiento econémico y las ventas no fueron tan fluidas como se esperaba. El silencio de la
prensa es un buen ejemplo de que los resultados no habian sido tan espectaculares como
opinaron sus promotores, siempre dejando de lado aquel aspecto en que todos los periodistas
coincidian como es la exaltacion de Mallorca: Tal fue el clamor de los conocedores de Mallorca
y la presuncion de cuantos solamente la presienten a través de la obra pictdrica. Esta voz fue

unanime, la bella tarde de la inauguracion, repetida en los dias sucesivos®®...

Ya para finalizar, cabe detenerse en un articulo de Juan Alomar firmado en diciembre de
1928 y publicado en La Nostra Terra bajo el titulo de “Mallorca i La Pintura”, que no es otro
que aquel que el 23 de marzo del afio anterior habia firmado para una exposicién de Tito
Cittadini®®. Ademas de reconocer que Mallorca como tema ya no era motivo estético, sintetizo
las impresiones extraidas del ambiente artistico argentino, concretamente el de Buenos Aires, y
que definidé como de antimediterraneidad, hecho que explica a partir de la consideracién de
Argentina como un pais joven, con gran curiosidad y afan de conocimiento, y por lo tanto un
campo propicio para cualquier novedad: ...I’Argentina és un pais jove, adolescent, amb una gran
curiositat i un gran afany de saber i, per tant, camp abonat per fruitar-hi tota mena de modes.
De la ignorancia es sol passar a I’esbonisme. No conve, perd, maleir I’esnob. Ho he cregut
sempre una injuusticia. Se li deuen més coses bones que dolentes®®’,

Siguiendo con el mismo articulo, cree que la causa del rechazo a la mediterraneidad
viene dada por la decadencia del impresionismo y la aparicion de nuevas corrientes que van
desde figuras aisladas como Cézanne, Gauguin, Matisse o Picasso llegando a los movimientos de
vanguardia como el fauvismo y el cubismo. Dos respuestas que no hacen mas que buscar una
alternativa a una pintura retiniana en un momento en que siguiendo las afirmaciones de
Guillaume Apollinaire, la “pintura es cerebro y no retina”.

262 “Exposicién de pintura de Mallorca”, en La Prensa, 29 de julio de 1929, p. 13.

265 M. SUREDA, op. cit.,

264 R. CUGINYI, op. cit.

265 ]. TORRANDELL, op. cit.

266 Véase nota 180..

27 ALOMAR, Joan, “Mallorca i la Pintura”, en La Nostra Terra, n° 12, diciembre de 1928, pp. 486-
487.
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Detras de este comentario de Alomar hay un regusto mas amargo. Para él,
mediterraneismo no deja de ser mas que angladismo. Si consideramos el panorama de las Islas,
Anglada y sus discipulos habian contribuido a la renovacion de la pintura de paisaje y aunque
Cézanne o Matisse desde la Provenza, mediterraneo en definitiva, habian sido capaces de
posibilitar el paso a la pintura vanguardista del siglo XX, no asi Mallorca, donde las
circunstancias sociopoliticas y culturales habian llevado el arte por otros derroteros.

Igualmente la vision de Alomar respecto al arte argentino siguio siendo parcial, sin darse
cuenta de las nuevas estrategias que se estaban dando a partir del afio 1924 con la publicacion del
Manifiesto de Martin Fierro: Nos hallamos en presencia de una NUEVA sensibilidad y de una
NUEVA comprensién, que al ponernos de acuerdo con nosotros mismos nos descubre
panoramas insospechados y nuevos medios y formas de expresion®®®,

Estamos ante la realidad de las vanguardias, especialmente del cubismo y del futurismo,
movimientos que fueron seguidos de cerca por artistas como Emilio Pettoruti, Alejandro Xul
Solar y Pablo Curatella Manes con una “militancia moderna” que fue mas alla de las acciones de
choque, hasta las de desgaste, a través de filtraciones dentro del sistema oficial®®.

Juan Alomar es consciente que el mediterraneismo ha pasado de moda, pero no valord
profundamente los nuevos caminos que buscaba la pintura argentina al margen de la influencia
espafola, la cual quedé mas ligada al oficialismo, ni tampoco analiz6 la ironia que podia
traslucirse de algunas péaginas de Martin Fierro, donde Oliverio Girondo, tenia la siguiente
opinion de Anglada: Membretes: jLos vidrios catalanes y las estalactitas de Mallorca con que
Anglada prepara su paleta!*™.

La Mision de Arte fue una aventura cosmopolita y llena de buenas intenciones con unos
resultados que no fueron los esperados. A dia de hoy y haciendo un repaso a las revistas
especializadas de la época, asi como a la actual historiografia argentina, podemos apuntar que
desde los circulos de vanguardia, ésta exposicién pasé casi desapercibida y unida a las corrientes
de la pintura tradicional espafiola en las que Mallorca continuaba siendo considerada la “Isla de
Oro” de Rubén Dario: Los colores de Mallorca tienen alas; los colores de Mallorca andan
esparcidos por el mundo en centenares de bellos cuadros. Al modo que se dice en nuestra tierra
*“el granero del mundo”, podemos decir que Mallorca es su paleta, su arco iris; el granero

mundial de los colores®™...

268 “Manifiesto”, en Martin Fierro, afio 1, mayo de 1924, p. 1,

29 WECHSLER, Diana B., “Nuevas miradas, nuevas estrategias, nuevas contrasefias’, en
WECHSLER, Diana B., (Coord.), Desde la otra vereda. Momentos en el debate por un arte moderno en la
Argentina (1880-1960), Buenos Aires, Ediciones del Jilguero, 1998, pp. 119-155.

270 GIRONDO, Oliverio, en Martin Fierro n° 4, 15 de mayo de 1924, p. 27 (Edicién fascimil, Fondo
Nacional de las Artes, Buenos Aires, 1995).

271 BUNGE DE GALVEZ, Delfina, “Sensaciones del Mediterraneo. Palma de Mallorca”, en
Suplemento de Letras y Artes de La Nacidn, 19 de agosto de 1928, p. 7.
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REFERENCIAS HEMEROGRAFICAS

El criterio adoptado a la hora de estructurar las referencias hemerograficas es de tipo
cronoldgico con la finalidad de ofrecer una vision global de las noticias sobre los artistas
argentinos, discipulos o coetaneos de Hermen Anglada Camarasa. Se expone en primer término
el afio y a continuacion por orden alfabético el titulo del periddico o revista, especificando entre
paréntesis el lugar de publicacion. En cada uno, por orden cronoldgico, el nombre del autor,
lugar de publicacién y pagina, igualmente se incluye un resumen de la noticia en los casos en
que el titulo no sea lo suficientemente explicito.

1913
ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

BERNAREGGI, Francisco, “Narraciones de aldea (A mi compafiero de viaje el
“gualeguay” Pedro Blanes Viale)”, 9 de enero, p.1
SARMIENTO, Miguel, “El florecer de Soller. Los proyectos de Bernareggi”, 26 de
febrero.
J.T., “Bernareggi en Soller”, 2 de abril, p.1.
FERRER GIBERT, Pedro, “El pintor Anglada”, 13 de agosto, p.1.
FERRER GIBERT, Pedro, “llustres pintores, Huéspedes hoy de Mallorca”, 6 de
septiembre, p. 1.

1914
ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

ALCOVER, Juan, “El torrente de Soller” (proyecto de Bernareggi), 29 de enero.

FERRER GIBERT, Pedro, “Impresiones: Mallorca pictérica” (Gregorio Lopez
Naguil), 31 de enero, p.1.

FONT, M., “Pollensa progresa”, 12 de febrero, p.1.

POL, A., “El torrente de Soller protesta” (polémica en torno al proyecto de
Bernareggi), 13 de febrero, p.1.

BERNAREGGI, Francisco, “Concluyamos. El torrente de Soller” (polémica en torno al

proyecto de Bernareggi), 18 de febrero.

FONT, Miguel A., “Los cuadros de la Via-Crucis” (Atilio Boveri), 17 de marzo, p.1.

“Exposicion Anglada”, 1 de abril.

de BRECON, Juan, “Las mujeres de Anglada”, 23 de abril, p.1.

P.F., “Quiros el pintor”, 27 de junio, p.1.

“El conflicto europeo. El caso de Anglada”, 3 de octubre, p.1.

“Una carta de Hermen Anglada”, 8 de octubre.

F.G., “Pintores en Mallorca”, 16 de octubre.

ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)

CIRANO, “Debe taparse el torrente” (polémica en torno al proyecto de Bernareggi) 6 de
febrero, p.1.

VARIOS SOLLERENSES, “El torrente debe taparse pero pronto” (polémica en torno al
proyecto de Bernareggi), 9 de febrero, p.1.
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CASCABELES, Juan Antonio, “El torrente de Séller” (polémica en torno al proyecto de
Bernareggi), 11 de febrero, p.1.
VIVES VERGER, Enrique, “Las charcas del torrente” (polémica en torno al proyecto de
Bernareggi), 12 de febrero, p.1.
OTROS SOLLERENSES, “Del torrente de Soéller” (polémica en torno al proyecto de
Bernareggi), 13 de febrero, p.1.
N., “Mas sobre el torrente de Séller” (polémica en trono al proyecto de Bernareggi), 14
de febrero, p.1.
POMPEYO, “El torrente de Soller” (polémica en torno al proyecto de Bernareggi), 16
de febrero, p.1.
0.S., “Nuestra ultima palabra acerca del torrente” (polémica en torno al proyecto de
Bernareggi), 17 de febrero, p.1.
CIRANO, “El torrente de Soller cascabelea” (polémica en torno al proyecto de
Bernareggi, 19 de febrero, p.1.
de RIQUER, A., “El caso de Anglada”, 8 de octubre, p.1.

1915

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

“Exposicion Anglada”, 1 de abril.

FERRER GIBERT, Pedro, “Una exposicion de Anglada”, 13 de mayo, p.1.

“Cesareo B. de Quiros”, 28 de agosto, p.1

FERRER GIBERT, Pedro, “Vagabundeo artistico”, 17 de septiembre, p. 1.

CORZUELO, Andrés, “De la vida portefia. Una visita a Cesareo B. de Quir6s”, 1 de
diciembre

DIA, EL (La Plata)
“Atilio Boveri. Su bagaje artistico”, 26 de septiembre

PRENSA, LA (Buenos Aires)
“El pintor Boveri”, 26 de septiembre

ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)
SILICEO, “Cronica” (Exposicién Anglada Camarasa), 31 de marzo, p.1.

1916
ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
“De Pollensa”, 22 de abril, p.1.
BOVERI, Atilio, “De la isla de Mallorca”, 4 de mayo, p.1.
TORRANDELL, J. “La Meca de los Pintores”, 26 de noviembre, p. 1.
DIARIO ESPANOL, EL (Montevideo)
“Proxima Exposicion pictérica. Variedad de temas espafioles” (Tito Cittadini), 3 de

noviembre.
“La Exposicién Cittadini. Variedad de temas espafioles”, 7 de noviembre.
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PRENSA, LA (Buenos Aires )
“Exposicion de Tito Cittadini”, 7 de agosto.
“La estética de Anglada Camarasa”, 18 de octubre, p.6.

RAZON, LA (Buenos Aires)
“Exposicidn Cittadini. Obras que comprenderd”, 4 de noviembre.

SIGLO, EL (Montevideo)
“Un artista argentino en Montevideo. Tito Cittadini. Su préxima exposicion”, 3 de
noviembre.
“La Exposicion Cittadini. Personalidad original del artista”, 5 de noviembre.

TELEGRAFO, EL (Montevideo)
“Un artista argentino en Montevideo” (Tito Cittadini), 3 de noviembre.

UNION, LA (Buenos Aires)
“Exposicion Tito Cittadini”, 7 de agosto.

VERDAD (Buenos Aires)
“Exposicidn Cittadini”, agosto.

1917

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
TOUS Y MAROTO, José Maria, “La Exposicién de La Veda” (Montenegro, Cittadini,
Nocetti y Bernareggi), 27 de junio, p.1.

BALEARES (Palma de Mallorca)

E.V., “Exposicion de pinturas” (Colectiva), 13 de junio, n° 13.
“Exposicion en la Veda” (Montenegro, Cittadini y Nocetti) , 30 de junio, n° 13.

ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)
VIVES, José, “Cuadros y a apuntes” (Montenego, Cittadini, Nocetti), 28 de junio, p.1.
1920

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
“Tito Cittadini en La Veda”, 18 de enero, p. 1.
TOUS Y MAROTO, José Maria, “Exposicion Cittadini”, 24 de enero, p.1.
FERRER GIBERT, Pedro, “Francisco Bernareggi”, 7 de abril, p.1
TOUS Y MAROTO, José M?., “Los cuadros de Bernareggi”, 10 de abril, p.1.
“Exposicion Bernareggi. Una comida intima”, 18 de abril, p.1.
“Exposicion Regional de Arte”, 9 de junio, p.1.
TOUS Y MAROTO, J.M., “Exposicién Regional”, 12 de junio, p.1
“Ante la Exposicién Regional”, 20 de junio, p.1.
“La Exposicion Regional de Arte”, 20 de junio.
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CITTADINI, Tito, “De la Exposicién Regional”, 22 de junio, p.1.

MESTRE, Miguel, “Antes y después de la Exposicién Regional de Arte”, 22 de junio,
p.1.

de RIQUER, Eliseo, “La Exposicion Regional de Arte”, 23 de junio, p.1.

“La Exposicion Regional de Arte”, 25 de junio, p.1.

FUSTER Y VALIENTE, Juan Antonio, “De la Exposicion Regional”, 26 de junio, p.1.

SUREDA BIMET, Juan, “De la Exposicion Regional”, 1 de julio, p.1.

CASTILLO del, Alberto, “iNo hay criterio indiscutible!” (polémica sobre la Exposicion
Regional), 1 de julio, p.1.

“Exposicion Regional de Arte”, 2 de julio.

POU Y GONZALEZ - MORO, Emilio, “Cosas de pintores” (sobre la Exposicion
Regional de Arte), 2 de julio, p.1

SUREDA BIMET, Juan, “De la Exposicion Regional”, 2 de julio.

SUREDA BIMET, Juan, “Contra las dictaduras en arte” (polémica sobre la Exposicion
Regional de Arte), 11 de julio, p.1.

“Segunda Exposicidn Regional de Arte (Para celebrarse el 11 de mayo de 1921)”, 23 de
julio, p.1.

BALEARES (Palma de Mallorca)

“Exposicidn Cittadini”, 30 de enero de 1920, n° 105.

“Exposicion Noceti”, 15 de marzo, n° 108.

MONTILLA, J., “Acontecimiento artistico. La exposicion Bernareggi”, 20 de abril, n°
111.

“Exposicion Bernareggi”, 20 de abril, n° 111.

“Exposicion Regional de Arte”, 30 de junio.

DEGAS, Roberto, “La Exposicién Regional de Arte”, 15 de julio, n® 117.

1921

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
“La Exposicion Regional de arte”, 21 de junio.
“De la Exposicion Regional de Arte”, 26 de junio.
“Exposicion Regional de Arte. El vernisage”, 26 de junio.
“Inauguracion de la Exposicion Regional”, 28 de junio, p.1
TOUS Y MAROTO, José M2, “La Exposicion Regional”, 3 de julio, p.1.
TOUS Y MAROTO, José Maria, “Segunda Exposicién Regional”, 8 de julio, p.1.
TOUS Y MAROTO, José M&., “Segunda Exposicion Regional”, 14 de julio, p.1.
TOUS Y MAROTO, José M2, “Segunda Exposicién Regional”, 16 de julio, p.1.
TOUS Y MAROQOTO, José M?, “Segunda Exposicion Regional”, 22 de julio, p.1
“Exposicion Regional de Arte. El fallo del Jurado”, 29 de julio.

BALEARES (Palma de Mallorca)

SUREDA, Jacobo, BONANOVA, Fortunio, ALOMAR, Juan y BORGES, Jorge, Luis,
“Manifiesto del Ultra”, 15 de febrero, n® 130.

MORALES DIAZ, José, “Exposicion Regional de Arte”, 15 de julio, n® 140.

DIA, EL (La Plata)
“Notas de Arte. Atilio Boveri. Su triunfo en el Salén de Bellas Artes”, 13 de julio.
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DIA, EL (Palma de Mallorca)

“La Exposicion Regional de Arte”, 8 de junio, p.2.

“Consideraciones actuales” (Exposicion Regional de Arte), 9 de junio, p.1.
“Exposicion Regional de Arte”, 11 de junio, p.3.

“La Exposicion Regional de Arte” 12 de junio, p.3.

“Exposicion Regional de Arte”, 14 de junio, p.3.

“La Exposicién Regional de Arte”, 15 de junio, p.3.

“La Exposicion Regional de Arte”, 17 de junio, p.2.

“Exposicion Regional de Arte”, 21 de junio, p.2.

“Libertad en el arte”, 25 de junio, p.1.

“La Exposicion Regional de Arte. El vernisagge”, 26 de junio, p.2.

ALANIS, “Més sobre pintura” (Exposicion Regional de Arte), 30 de junio, p.1.
“Exposicion Regional de Arte. Los Premiados”, 30 de junio, p.1.

“Exposicion Regional de Arte. Los que no han obtenido premio”, 1 de julio, p.2.
“Exposicion Regional de Arte. Seccion de Dibujo. Seccion de Escultura”, 2 de julio,

p.2.
“La Exposicién Regional”, 16 de julio, p.2.

NACION, LA (Buenos Aires)

BASA, L., “La conquista de la luz y del color. La aventura artistica de un pintor
argentino recluido en Mallorca” (Francisco Bernareggi), 29 de mayo.

“Tres Pintores” (Atilio Boveri), 6 de julio.

“Salén Muller” (Octavio Pinto), 10 de octubre, p. 4.

1922

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

MARTINEZ FERRANDO, Daniel, “Bernareggi”, 10 de marzo, p.1.

TOUS Y MAROTO, José M2, “La decoracion del Circulo Mallorquin” (Francisco
Bernareggi), 19 de mayo, p.1.
DIA, EL (Palma de Mallorca)

“En el Ayuntamiento” (El homenaje a Hermen Anglada, se le pedird haga una
exposicion en el Ayuntamiento)”, 16 de mayo, p.2.

ALOMAR, Juan, “Un proyecto de Paco Bernareggi”, 21 de mayo, p.1.
NACION, LA (Buenos Aires )

“Bellas Artes (La importancia de Buenos Aires como mercado de arte se intensifico en
1921. Las Gltimas exposiciones extranjeras)”, 1 de enero, pp. 18-19.

ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)

“Hermen Anglada”, 30 de diciembre, p.1.
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1923

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
POU, Fernando, “Anglada”, 20 de enero, p.1.

BALEARES (Palma de Mallorca)
“Un triunfo de Bernareggi”, 15 de octubre, n° 190.

DIA, EL (Palma de Mallorca)

“El triunfo de Bernareggi”, 23 de octubre, p. 1.
NOSOTROS (Buenos Aires)

RINALDINI, Julio, “El Salén Nacional” (Francisco Bernareggi), octubre, n® 173, pp.
242- 248.

MARTINEZ FERRER, Horacio, “El Primer Salén de Independientes” (a raiz del triunfo
de Bernareggi), octubre, n°® 173, pp. 249-256.

1924

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
J.B., “Distinciones al maestro Anglada”, 24 de octubre, p.1

BALEARES (Palma de Mallorca)
“Un homenaje justisimo. Banquete de Hermen Anglada”, 15 de noviembre, n® 211.

ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)
VIVES VERGER, José, “Notas de Arte. Exposicién Anglada Camarasa”, 24 de
diciembre, p.1.

1926

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
CONRADO, José, “Cosas de arte” (Pinturas mallorquinas en el Museo de Arte
Moderno de Madrid), 26 de junio, p. 1.

DIA, EL (Palma de Mallorca)

DETHOREY, Ernesto M2, “Pintores argentinos en Mallorca. Francisco Bernareggi”, 16
de mayo, p.1.

MORENO VILLA, “La exposicién nacional de Bellas Artes”, 4 de junio, p.1.

HUTCHINSON HARRIS, S., “Pintores catalanes en Mallorca. Hermenegildo Anglada
Camarasa”, 3 de octubre, p.1.

1927

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
BAUZA GUANABENS, J., “Exposicion de Tito Cittadini”, 8 de marzo, p.1.
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SUREDA BLANES, Francisco “Artisticas”, 19 de abril, p. 1.
MULET, A., “Hermen Anglada”, 4 de agosto, p.1.

CORREO DE MALLORCA (Palma de Mallorca)
BARCELO, Pedro, “Exposicion Cittadini”, 12 de marzo.
DIA, EL (Palma de Mallorca)

“Exposicidn Cittadini”, 5 de marzo.

“Banquete a Tito Cittadini”, 11 de marzo.

ALOMAR, Juan, “Sugestiones picoricas. La exposicion Cittadini”, 13 de marzo, p.1.
“Pintores extranjeros en Mallorca. Tito Cittadini”, 17 de abril, p.1.

“Acotaciones. Adan Diehl”, 25 de noviembre, p.1.

NACION, LA (Buenos Aires)
“Exposicidn de un pintor argentino” (Tito Cittadini), 3 de abril.
DE PEDRO, Valentin, “Mallorca, Meca de pintores”, 11 de abril, pp. 1-2.

PRENSA, LA (Buenos Aires)
AMADOR, F., “Francisco Bernareggi, el pintor de Mallorca”, 24 de abril.

RAZON, LA (Buenos Aires)

“Hoy fue inaugurada en Madrid la exposicion del pintor argentino Tito Cittadini”, 2 de
abril.

“Cronica de Arte. Tito Cittadini”, 3 de abril.

“Es favorablementa acogida por la prensa la obra del pintor argentino Tito Cittadini”, 8
de abril.

“Ha llamado la atencion su personalisimo estilo pictorico, el cual se aparta de limites
establecidos o canones fijos” (Tito Cittadini), 8 de mayo.

ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)
BONAFE, Hector, “Los paisajes de Cittadini”, 16 de marzo.
“La industria del viajero”, 13 de abril.

1928

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

GELABERT, Antonio, “Al margen de la exposicion Anglada Camarasa”, 3 de enero.

BAUZA GUANABENS, J., “Exposicion Mariano Montesinos”, 27 de enero, p. 1.

BAUZA GUANABENS, J., “Exposicion de pintura” (exposicion de Francisco
Bernareggi, Tito Cittadini, Gabriel Villalonga Olivar, Felipe Bellini, Bartolomé Segui, Herman
Bruck y Mariano Montesinos), 23 de mayo, p.1.

“Exposicidn de pinturas de Mallorca”, 2 de agosto.

“La exposicion de pintura mallorquina en la Argentina llevada a cabo por el periodista
D. Juan Alomar”, 9 de septiembre.
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ARGENTINO, EL (La Plata)

SUREDA, Mario L., “Mallorca vista a través de la expresion pictdrica argentina. Una
exposicion en la metrépoli”, 28 de julio, p. 4.

“Exposicién de pintura mallorquina”, 14 de agosto, p.2.

BALEAR, EL (Buenos Aires)
ROJAS SILVEYRA, “Exposicién de Pintura de Mallorca”, agosto, pp. 10-11.

DIA, EL (Palma de Mallorca)

“Una iniciativa cultural. Pintura de Mallorca.”, 1 de enero.

BERNAREGGI, Francisco, “Anglada visto por Bernareggi”, 19 de enero.

ENSENAT, José, “Mision de arte a la Argentina”, 24 de enero, p.1.

DETHOREY, Ernesto M., “Montesinos y su exposicion. El pintor y su obra”, 27 de
enero, p. 1.

ALOMAR, Juan, “Exposicion Montesinos”, 29 de enero, p. 1.

DETHOREY, Ernesto M., “Mision de arte”, 11 de marzo, p. 1.

“Mallorca en la Argentina”, 21 de marzo.

“La mision de arte a la Argentina”, 28 de marzo, p. 1.

RAMIS TOGORES, M.(De “El Sol), “El arte mallorquin en la Argentina”, 20 de mayo

DETHOREY, Ernesto M., “Exposicion de Pintura. Francisco Bernarreggi”, 23 de mayo.

“La misidn de arte en la Argentina”, 1 de junio.

DETHOREY, Ernesto M2, “Pedro Blanes Viale”, 6 de junio, p.1.

TORRANDELL, Juan, “Mision de arte”, 5 de agosto, p.1

“Una exaltacion de Mallorca en Sudamérica”, 2 de septiembre, p.1

TORRANDELL, Juan, “Pintura de Mallorca”, 4 de septiembre de 1928, p. 1.

NACION, LA (Buenos Aires)

“Francisco Bernareggi”, 20 de julio.

“Exposicién de pintura de Mallorca”,23 de julio, p.4.

BUNGE DE GALVEZ, Delfina, “Sensaciones del Mediterraneo” (vision de Mallorca
como la “Isla de Oro) 19 de agosto,( Suplemento de Letras y Artes ), p.7.

NOSOTROS (Buenos Aires)
CUGINI, Roberto, “Exposicién de pintura de Mallorca”, julio 1928, n° 230, p. 124.

NOSTRA TERRA, LA (Palma de Mallorca)
HUTCHINSON, S., “Les pintures d’Hermen Anglada”, enero, n° 1, pp. 26-27.
“Dinar d’homenatge al pintor Hermen Anglada”, enero, n° 1, p. 36.
“Exposicié Montesinos”, febrero n°® 2, p. 72.
“La missi6 d’art a I’ Argentina”, junio n° 6, pp. 209-210.
ALOMAR, Joan, “Mallorca i la Pintura”, diciembre n® 12, pp. 486-487.

PRENSA, LA (Buenos Aires)

“Exposicidn de pintores de Mallorca”, 20 de julio, p. 24.

“Exposicion de pinturas de Mallorca que se realiza en los Salones de la Comision
Nacional de Bellas Artes”, 22 de julio, (Suplemento Cultural).

“Exposicion de pintura de Mallorca”, 29 de julio, p. 13.
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ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)
“Exposicién de arte mallorquin en Buenos Aires”, 20 de enero, p. 1.
“Banquete Homenaje a Hermen Anglada”, 20 de enero.
VIVES VERGER, José, “Notas de Arte. Exposicién Montesinos”, 27 de enero, p.1.
“Don Adan Diehl”, 27 de enero, p.1.
DHEY, “Alomar — Colomar. Mision de Arte a la Argentina”, 6 de marzo, p. 1.
VIVES VERGER, “Notas de Arte”, 21 de mayo, p.1.
“Muision de arte a la Argentina”, 18 de agosto, p. 1.
“Misién de arte a la Argentina. La exposicion de pintura de Mallorca”, 18 de agosto.
GUASP, E. “Juan Alomar. Caballero del optimismo — Embajador de Mallorca”,18 de
agosto.
“Exposicién de pintura de Mallorca”, 24 de agosto, p.1.

1929
ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

“Banquete homenaje al pintor D. Tito Cittadini”, 7 de mayo

RIERA MULET, P., “Desde la incomparable Pollensa. Unas horas en “Formentor”, 24
de mayo, p.1

GRAU, Jacinto, “Mallorca y los pintores”, 2 de agosto de 1929, pp. 1-2.

“Banquete a Tito Cittadini”, 1 de septiembre

“Banquete a Tito Cittadini en el Hotel Formentor”, 6 de septiembre.

VIDAL ISERN, A. “La pintura en Mallorca. Primer Salén de Otofio”, 22 de
noviembre, p.1

BAUZA GUANABENS, J., “El Primer Salén de Otofio”, 27 de noviembre, p.1.

BALEAR, EL (Buenos Aires)
“Pintura de Mallorca. Exposicién de Cittadini”, agosto.

DIA, EL (Palma de Mallorca)

“Adan Diehl. Formentor”, 23 de mayo.

“El crucero internacional del Mediterraneo. Excursién a Pollensa. Banquete en
Formentor”, 27 de junio.

TORRANDELL, J., “Formentor”, 19 de julio, p.1.

TORRANDELL, J., “Visién mallorquina”, 1 de agosto, p. 1.

“En Formentor. Homenaje a Tito Cittadini”, 6 de septiembre

“Homenaje al pintor Bernareggi”, 17 de septiembre

NOSTRA TERRA, LA (Palma de Mallorca)
DETHOREY, Ernest M2,, “Exposicions. Tito Cittadini”, marzo, n° 14, pp. 114-115.
FORTEZA, Bartomeu, “L’abus pictoric del paisatge”, junio, n® 18, pp. 219-221.
F., “Exposicions. El Primer Sal6n de Otofio”, diciembre, n° 24, pp. 554-556.
POLLENSA (Pollenca)

“Anglada Camarasa a Barcelona”, 30 de julio, n® 2, p.2.
“Exposicién Tito Cittadini”, 30 de julio, n® 2, pp. 2-3.
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“Tito Cittadini”, 15 de agosto, n° 3, p. 2.

“El banquete a Cittadini”, 15 de septiembre, n° 5, p.3.

G.S., “Formentor. La obra del Sefior Adan”, 30 de septiembre, n° 6, p.1.
“Homenaje a Bernareggi”, 30 de septiembre, n° 6, p.2

“Homenaje a Tito Cittadini”, 30 de septiembre, n° 6, p.2.

PRENSA, LA (Buenos Aires)
“Bellas Artes. Exposicion Tito Cittadini”, 25 de junio.
“Pintura y Escultura. Tito Cittadini”, 26 de junio.

RAZON, LA (Buenos Aires)
“Tito Cittadini”, 19 de mayo.

1930

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
“Exposicién Bellini”, 26 de marzo.
BAUZA GUANABENS, J., “Exposicion Felipe Bellini”, 5 de abril, p.1.
“El homenaje a Adan Diehl”, 10 de junio.

BALEAR, EL (Buenos Aires)
“Amigos de Pollensa”, enero de 1930 n° 302.

DIA, EL (Palma de Mallorca)

J.A., “Felipe Bellini”, 13 de abril, p.1.
“La gratitud de Mallorca. EI homenaje a Adan Diehl”, 10 de junio, p.1.

NOSTRA TERRA, LA (Palma de Mallorca)
F., “Exposicions. Bellini”, mayo, n° 29, p. 129.

1931

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

CAMPFULLOQS, R. (Diario de Barcelona), “Formentor”, 13 de enero, p.1.

BAUZA GUANABENS, J., “La “Bougotte” y los pijamas de Formentor”, 16 de
septiembre, p.1.

BAUZA GUANABENS, J., “Notas de Arte. Salén de Otofio”, 18 de noviembre, p.1.

1932
ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
BAUZA, J., “Notas de Arte. Exposicion colectiva en las Galerias Costa”, (Tito
Cittadini), 8 de’abril. N
BAUZA GUANABENS, J., “Cambio de frente técnico-espiritual en Cittadini”, 14 de
abril.

CORREO DE MALLORCA (Palma de Mallorca)
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“Exposicién Cittadini”, 20 de abril.

DIA, EL (Palma de Mallorca)
BORT BARBOSA, Antonio, “Calvario de Pollensa”, 22 de enero, p.1.
ENSENAT, José, “El hombre y el paisaje”, 4 de febrero, p.1.
“Galerias Costa. Tito Cittadini”, 10 de abril, p.1.

ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)
CIRER, Manuel, “Arte y artistas. En las Galerias Costa”, (Tito Cittadini), 9 de abril,

p.1.

VIVES VERGER, José, “Notas de Arte. Exposicion Cittadini”, 18 de abril.

1933

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

RIERA MULET, Pedro, “Acontecimiento artistico en Pollensa” (Tito Cittadini,
Dionisio Benasgr en el §alén Bestard), 12 de enero.

BAUZA GUANABENS, J., “Cittadini, el pintor preocupado, no conformista”, 15 de
febrero, p.1.
DIA, EL (Palma de Mallorca)

FERRER GIBERT, Pedro, “De Arte” (Tito Cittadini), 14 de febrero.
ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)

VIVES VERGER, José, “Notas de arte” (Tito Cittadini), 25 de febrero, p.1.

1934

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

BAUZA, “Exposicidn colectiva en las Galerias Costa” (Tito Cittadini), 22 de mayo.

VERDAGUER, Joaquin, “Los pintores” (el paisatge mallorqui), 5 de deciembre, p. 1.

ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)
“El Hotel Formentor”, 14 de diciembre p.1.

1935
ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
“Notas de Arte” (Anglada Camarasa en la exposicio de Pittsbourg), 6 de junio.
BAUZA, J., “Expresivismo decorativo de los cristales de Montesinos”, 19 de junio, p.1.
MULET, A., “Montesinos”, 5 de juliol, p.1.
ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)

VIVES, José, “Notas de Arte” (Exposicion Montesinos), 1 de julio, p.1.
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1936
ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

B. “Exposicién Montesinos”, 4 de enero, p. 1.

“H. Anglada dice a La Atalaya el porque de su predileccion y estancia en Mallorca”, 21
de enero.

BENET, Rafel, “La personalitat d’Anglada Camarasa”, 20 de junio, p.1.

AGUIRRE, “Notas de arte”, 8 de julio.

ATALAIA, L’ (Pollenca)

“El ilustre pintor H. Camarasa nos dice el porque de su predileccion y estancia en
Mallorca”, 10 de enero, n° 2, p.1.

“El renombrado pintor Tito Cittadini nos dice el por qué de su predileccion por
Pollensa”, 10 de marzo de 1936 n° 6, pp. 1-2.

“Un homenaje popular del Puerto de Pollensa al pintor Anglada”, 25 de marzo, n° 7,

p.1.
MIOMANDRE de, Francis, “Formentor”, 10 de mayo, n° 10, p.2.

“El pintor Anglada Presidente del Museo de Arte de Pollensa”, 10 de junio, n® 12, p.1.
NACION, LA (Buenos Aires)

PAGANO, José Leon, “Francisco Bernareggi”, 2 de febrero.
ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)

UTRALLO, Miguel (De “El Dia Gréafico”), “Un rato de charla con el gran pintor H.
Anglada Camarasa”, 23 de junio, p.2.

1937

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

“Primera Exposicion del Sindicato de Bellas Artes, O.N.S.” (Colectiva: Tito Cittadini),
16 de abril.

MULET, A., “Galerias Costa” (caracteristiques de Galeries Costa), 9 de iciembre

1939

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
BAUZA GUANABENS, J., “Exposicion Cittadini”, 30 de enero.
BAUZA GUANABENS, J., “Exposicion de T. Cittadini”, 18 de febrero.
SEGURA MIRO, Luis, “Tito Cittadini”, 24 de deciembre.
BAUZA GUANABENS, J., “Exposicion Cittadini”, 30 de diciembre, p.1.

AQUI ESTAMOS (Palma de Mallorca)

FERRER GIBERT, “Tito Cittadini”, marzo, n° 48.
“Hotel Formentor”, diciembre, n° 55.
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DIA, EL (Palma de Mallorca)
“Avrtisticas. Exposicion Cittadini”, 15 de febrero, p.2.
ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)
P.P., “Critica de Arte” ( Tito Cittadini), 20 de febrero.
1940

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

SANMARTIN PERRA, Julio, “Pollensa la Hermosa”, 25 de febrero.

CITTADINI, Tito, “Confidencias de un pintor de habla mallorquina”, 11 de febrero,
p.1.

CITTADINI, Tito, “Pintura”, 17 de marzo de 1940.

NACION, LA (Buenos Aires)
“Un artista de multiples facetas: Atilio Boveri”, 21 de julio, (Suplemento cultural), p 3.

1941

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
TOUS Y MAROTO, José Maria, “Impresiones” ( Tito Cittadini), 13 de marzo.
BAUZA GUANABENS, J., “Exposicion Cittadini”, 9 de marzo, p.1.
TOUS Y MAROQOTO, José M., “Atardecer en Formentor”, 26 de octubre, p.1.

BALEARES (Palma de Mallorca)
F.G., “Exposicién Cittadini”, 9 de marzo.
CORREO DE MALLORCA (Palma de Mallorca)

P.B., “De Arte” (Exposici¢ Cittadini), 3 de febrero.
P.B., “Exposiciones. Tito Cittadini”, 13 de marzo.

PRENSA, LA (Buenos Aires)
“V Salén de Estimulo de Bellas Artes” (Vecchioli, Ramaugé y Atilio Boveri), 31 de
agosto, p. 23.
1942

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
BAUZA GUANABENS, J., “Exposicion T. Cittadini”, 8 de enero, p.1.
BAUZA GUANABENS, J., “La preponderancia del impresionismo”, 12 de julio.

BALEARES (Palma de Mallorca)
FERRER GIBERT, Pedro, “Exposicion Tito Cittadini”, 10 de enero.

CORREO DE MALLORCA (Palma de Mallorca)
P.B., “En las Galerias Costa” (Exposicid Tito Cittadini), 13 de enero.
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PRENSA, LA (Buenos Aires)
“Primer Salén Anual de Vicente Lopez” (Exposicion de Atilio Boveri y Roberto
Ramauge), 23 de julio, p.8.
1943

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
BAUZA GUANABENS, J., “Tito Cittadini, en las Galerias Costa”, 16 de enero, p.1

CORREO DE MALLORCA (Palma de Mallorca)
P.B., “Exposiciones” (Exposicid Tito Cittadini), 22 de enero.

ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)
RAMIREZ, “Crénica de Arte” (Exposicion de Tito Cittadini), 16 de enero.
1944
ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
RIPOLL, Luis, “Exposicion Tito Cittadini”, 6 de febrero.
RIPOLL, Luis, “Documentos de Tito Cittadini”, 20 de febrero.
“El 111 Salén de Otofio”, 27 de octubre.
BALEARES (Palma de Mallorca)
BORRELL- NICOLAU, “Tito Cittadini. El hombre y el artista”, 30 de enero.
“La sabia y fecunda labor de Tito Cittadini”, 4 de febrero.
CORREO DE MALLORCA (Palma de Mallorca)
“Exposiciones. Tito Cittadini”, 10 de febrero.
NACION, LA (Buenos Aires)
(Tito Cittadini en el Salén Peuser), 4 de julio.
ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)
RAMIREZ, Manuel, “Crénica de Arte” (Tito Cittadini), 8 de febrero.

1945

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

RIPOLL, Luis, “Cittadini en Barcelona”, 7 de enero.

RIPOLL, Luis, “Exposicion Tito Cittadini”, 11 de febrero.

“El Salon de Primavera”, 26 de abril, p.1

RIPOLL, Luis, “Pintores en Mahon” (Exposicion de artistes de Pollenca), 13 de mayo.
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BALEARES (Palma de Mallorca)

“La escuela pollensina”, 9 de mayo.

REVISTA (Palma de Mallorca)

CITTADINI, Tito, “Pretextos. La Escuela Pollensina”, febrero, n® 2, pp. 11-12.
“Tito Cittadini”, febrero, n° 3, pp. 6-7.

CITTADINI, Tito, “Pretextos. Hechos y deshechos del sol”, junio, n® 7, pp. 1-3.
CITTADINI, Tito, “Pretextos. A vuelo de pajaro”, julio, n° 8, pp. 1-3.

1946

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

RIPOLL, Luis, “Bernareggi y Blanes Viale en Galerias Costa”, 6 de enero.

RIPOLL, LUIS, “Otras exposiciones”, 13 de enero.

RIPOLL, Luis, “Tito Cittadini en “C. de B.A.”, 24 de marzo..

“Pollensa homenajea a Cittadini”, 25 de junio.

FRANCES, José, “La Mallorca de Tito Cittadini (articulo publicado en La
Vanguardia)”, 6 de agosto.

BALEARES (Palma de Mallorca)
FERRER GIBERT, “Tito Cittadini en el Circulo de Bellas Artes”, 21 de marzo.
“Homenaje al pintor argentino Tito Cittadini en Madrid”, 22 de mayo.
REVISTA (Palma de Mallorca)
CITTADINI, Tito, “Pretextos. Carta a un viejo compafiero”, enero, n® 13, pp. 1-3.
“Tito Cittadini”, abril-mayo, n° 16-17, pp. 96-97.
CITTADINI, Tito, “Divagaciones sobre el talento”, agosto-diciembre, n°® 20-24, pp.
162-163.
ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)
“Notas de Arte” ( Exposicion de Bernareggi y Blanes Viale en Galerias Costa), 4 de

enero, p.2.
VIDAL ISERN, A., “Exposiciones. Tito Cittadini”, 20 de marzo, p.1.
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1947

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

RIPOLL, Luis, “Tito Cittadini (G. Costa)”, 7 de febrero.

RIPOLL, Luis, “Pintores de Mallorca. Anglada”, 21 de febrero.

RIPOLL, Luis, “Pintores de Mallorca. Bernareggi”, 9 de mayo.

RIPOLL, Luis, “La pintura mallorquina del siglo XIX al XX”, 31 de octubre.

H.C., “Aquel semanario de Pollensa”, 24 de agosto.

VIDAL Y TOMAS, B., “Pintores en Santanyi”, 23 de noviembre.
BALEARES (Palma de Mallorca)

FERRER GIBERT, “Tito Cittadini en Galerias Costa”, 2 de febrero.

G.F.M., “Unas opiniones de Tito Cittadini”, 16 de julio.
CORREO DE MALLORCA (Palma de Mallorca)

“Tito Cittadini en las Galerias Costa”, 9 de febrero.

SANMARTIN, Julio, “El pintor Tito Cittadini nos hace interesantes declaraciones a su
regreso de la Argentina”, 14 de diciembre.

DIARIO DE MALLORCA (Palma de Mallorca)

SABATER, Antonio, “Tito Cittadini: un artista, un diplomatico, un amigo de Espafia y
un embajador de Mallorca en el Mundo”, 31 de enero.

NACION, LA (Buenos Aires)
“El Saldén Nacional de Bellas Artes se inaugura mafiana”, 20 de septiembre
VITO DUMAS de, Marinas, “Bellas Artes. Tito Cittadini”, 22 de octubre.

RAZON, LA (Buenos Aires)
“Notas de Arte” (Tito Cittadini), 28 de octubre.

REVISTA (Palma de Mallorca)

CITTADINI, Tito, “Los que pintaron en Mallorca. Hermen Anglada Camarasa”, enero-
junio, n® 25-30.

ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)

“Tito Cittadini”, 5 de febrero.
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1948
ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

RIPOLL, Luis, “Un momento de nuestra pintura contemporanea (1927 y 1930)”, 5 de
marzo.

R.T., “Paco Bernareggi”, 29 de abril.

“Homenaje a Tito Cittadini en Madrid”, 22 de mayo.

RIPOLL, Luis, “Lépez Naguil y Pollensa”, 25 de junio.

HOJA DE EL LUNES, LA (Palma de Mallorca
“Bernareggi vuelve a Mallorca”, 26 de abril, p.2.
ULTIMA HORA, LA (Palma de Mallorca)
TRITON, “EI maestro Hermen Anglada”, 8 de noviembre, p.1.
1949

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)
H.C., “Ha vuelto Paco Bernareggi”, 7 de julio.
R.T., “Bernareggi: el hombre y el pintor”, 21 de agosto.
RIPOLL, Luis, “Tito Cittadini (C. de Bellas Artes)”, 18 de diciembre.

CORREO DE MALLORCA (Palma de Mallorca)
“Tito Cittadini en el Circulo de Bellas Artes”, 15 de diciembre.

HOJA DEL LUNES, LA (Palma de Mallorca)
COLOMAR, M.A., “Salutacion a Bernareggi”, 2 de julio.

1950

ALMUDAINA, LA (Palma de Mallorca)

“Anglada y Cittadini concurrirdn a la Exposicion Internacional de Pittsburg”, 19 de
marzo.

BORELL Y NICOLAU, “La obra y los dias de Hermen Anglada Camarasa”, 6 de
agosto.

BONET, Blai, “Carta al pintor Bernareggi”, 24 de septiembre.

“Homenaje a H. Anglada Camarasa”, 25 de noviembre.
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1- La Almudaina, 9 de enero de 1913

BERNAREGGI, Francisco, “NARRACIONES DE ALDEA”

Una tarde de junio llegué a Sa Calobra, caserio escondido entre olivares, huertas de
naranjos y frescuras de parras.
Fue una tarde luminosa y tibia; y habia una suavidad, una blancura de tonos en el ambiente, que
tamizaba en las armonias mas sutiles los pefiascales y vigorosas siluetas de la sierra.
Dos meses hacia que peregrinaba por aquellas montafias. Habia trepado por despefiaderos al
borde de precipicios que se perdian en abismos de mar. Habia contemplado barrancos colosales
rajados por grietas enormes; - desprendimientos, derrumbaderos, cataclismos espantosos; y en el
desbarajuste de pefiascos y rocas desmoronadas, hechos pedazos, se arrastraban en torturadas
inquietudes estatuarias, olivos de troncos blancuzcos y viejos como osamentas prehistoricas.
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Por acantilados imponentes, me interné en cuevas y cavernas luciferinas pero, como no
quiero asombrar con fantasmagorias pretenciosas dejaré inédita tanta belleza, para seguir
contando que no era todo drama y tragedia en el paisaje.

También habia montes tupidos de bosques. Pinares espléndidos que se esparramaban
hasta los arenales de la playa. Brisas perfumadas por lentiscos y romeros; rafagas olorosas que se
desvanecian en el valle entre gorgeos.

Habia también rincones de encanto y de ensuefio - caminos deliciosos; sendas ideales
sombreadas de mirtos floridos-. Torrentes con frondosidades de &lamos y almas; arroyos con
remansos que reflejaban los arboles cuajados de fruta que asomaban por las tapias de las huertas.

Gorchs de margenes tranquilos y magnificos copiaban la suntuosidad del incomparable
Torrent de Pareys. La soledad augusta, el silencio tan soberano de estos lugares que, el vuelo de
una paloma deja ecos en las pefias, era solo profanado por mis pasos.

Ansioso de nuevas perspectivas y sorpresas, me encaramaba por resquebrajaduras y
aristas, hasta alcanzar las cimas mas elevadas.

A vista de halcon, habia gozado de espectaculos soberbios, fantasias locas de luces y
colores.

En el fondo de los despefiaderos cubiertos de laureles silvestres y retamas, se dibujaba el
cauce del Torrent esmaltado por gorchs de Turquesas y de esmeraldas.

Aguas opalinas se deslizaban mansamente, relumbrantes al sol en chisporraleas de
pedrerias. A lo lejos; los desfiladeros se estrechaban juntando poco a poco la brecha gigantesca
que separa Coscona de las vertientes del Puig Mayor. La luz dorada que inundaba el paisaje, iba
enfridndose en las tenebrosas angosturas de Sa Fosca. En el horizonte; se esfumaban las
cresterias de la cordillera de Lluch, coronadas por cimulos heroicos de blancuras de diamelos y
gardenias. Era un cielo triunfal con nubes de gloria.

Después de mis correrias por estos parajes de maravilla, regresaba a Sa Calobra
empapado de sol y con el alma llena de emociones.

Al acercarse a la aldea, salia a mi encuentro con ladridos de jubilo interrumpidos por
carreras y roncos, Colom, un perro de pastor. Sus saltos de alborozo ahuyentaban las gallinas que
picoteaban la hierba.

Llegaba a casa; y bajo el parral exuberante de pdmpanos y de racimos me sentaba a
saborear su sombra. (Los racimos no estaban maduros todavia).

Una paz biblica envolvia el lugar. Cuando Madé Margalida bajaba de la fuente con la
jarra empafada por la frescura del agua, me ofrecia un vaso que bebia con deleite. Luego, daba
una vuelta por C’an Carbeseta, C’an Negus, C’an Puput, hasta pararme en C’an Termes. Con
I’amo n’ Lluch comentabamos fumando cigarrillos los Gltimos sucesos: los crimenes cometidos
la noche anterior por una geneta que habia degollado a dos conejos y tres gallinas. La pesca
milagrosa de Juan d’es Recd que por las inmediaciones de Sa Vaca, habian apresado en gambins
no se cuantas langostas y una cantidad fabulosa de meros.

Agotados los temas de actualidad I’amon Lluch solia contarme cosas e historias de la
comarca. Hazafias de tiempos muy viejos; de los que cada cueva, cada cingle guarda en recueri; y
cada atalaya de la costa una leyenda.

Las tardes se apagaban en crepusculos perlas, rosas y heliotropos - callaban las cigarras-
la oscuridad borraba arboles y montes, y con las primeras estrellas empezaban a cantar los grillos.

Por la noche, amos y madonas, fradinas y misatjes nos reuniamos en ¢’an Termes. En sa
carrera, sentados al fresco (no siempre ha de ser alrededor del fuego de las viejas cocinas
payesas), estdbamos casi todos los vecinos.

En el grupo, se destacaba un tipo muy curioso; de un buen humor a chorros. Sen Pep.
Sus ocurrencias y sus chascarrillos eran coreados por risas y carcajadas. Para él no habia
imposibles.
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Lo mismo se baila unos boleros con la soltura y agilidad de un joven, que entonaba
copeos Yy jotas. Los afios y sus canas no pesaban ni le entristecian. Cuando la primera guerra de
Cuba en un combate le dejaron abandonado por muerto. En Mancor, trabajando en una mina
quedd sepultado entre escombros de un hundimiento. Los suyos le lloraron; hasta que un dia se
presentd en su casa como siempre: tan campante, sano y salvo.

Sen Pep decia muy convencido, que habia resucitado dos veces: una vez en América y
otra en Mallorca.

El corro se deshacia, y al cabo de un rato; quedaba la aldea sumida en profundo reposo.

En la quietud de la noche, se oian las esquilas.

Al apuntar el dia, salia yo de casa camino de la cala. Alegrias de pajaros victoreaban los
primeros albores que se dirigian al trabajo. Nos dabamos los buenos dias. Estos buenos payeses
que me ensefiaban atajos, y me obsequiaban con frutos; no se explicaban que para pintar
amaneceres, fuera necesario levantarse tan temprano; ni podian darse cuenta que yo tan demati,
tengues ja sa clenxa feta.

Llegando a la playa. En las montafias mas altas comenzaban a iluminarse los picos.

El mar y el cielo se fundian en celestes y platas. Una penumbra transparente, con vapores
amatistas, flotaba en el cauce del Torrent.

Por las orillas de sus gorchs encantados, pasaba largas horas; mezclando colores,
buscando matices, y queriendo expresar armonias que la paleta no acertaba a decir. A alguien he
de echar la culpa.

Cuando el sol caia a plomo, estaba yo de vuelta en casa.

2- La Almudaina, 2 de agosto de 1929

GRAU, Jacinto “Informaciones . Son Cucullados), “MALLORCA Y LOS PINTORES”

Esta isla principal del archipiélago tocada de tan dulce destino, agraciada con todas las
ventajas de la naturaleza, acariciada por el afiil fulgido de tan decantado Mediterraneo, tiene entre
sus multiples privilegios el magnifico don de esa diversidad que llamo el yate italiano "sirena del
mundo" y en virtud de ella, la rara ventaja de ser inagotable. Muchas veces, en épocas distintas,
hemos vivido y recorrido la patria de Ramén Llull de punta a punta, ha dado paso de turista con
"autocar"”, "boedeker" y programa a plazo fijo sino vagando en ella a nuestro capricho o al azar de
lo imprevisto y gustando hasta sacarnos todo lo que nos es dado recibir de esta naturaleza
exuberante y varia pues nunca hemos vuelto a esta isla sin encontrar mayores sorpresas |,
perspectivas desconocidas, rincones nuevos para todo espectador medianamente sensible.

Pocos paises ofrecen una atmdsfera y una luz mas cambiante. Cada hora del dia, sobre
todo en la playa y en las montafias tiene su color y su calidad. Se goza de la ilusién a poca
imaginacion que se tenga deque un escendgrafo hechicero activo, con poder ilimitado sobre las
cosas, se complace en jugar con el sol, con la luna y con los astros, puestos a su disposicion,
como otros tantos juguetes para combinar un ensayo recreativo de claridades, penumbras y
colores manejados con una imaginacion inagotable. De ahi el curioso fenémeno, aln no
apuntado, que sepamos, por ningln cronista del casi unanime fracaso de esos pintores que llaman
coloristas ante la maltiple naturaleza mallorquina.

Ya hoy, eso de colorista, aplicado a la pintura, viene a ser un adjetivo tan arrinconable
como aquellas escribanias de plata, topico decorativo de los despachos burgueses del siglo
pasado. La idea de color es en si misma algo muy distinto de lo que entendi6 un movimiento
estrepitoso al alcance, por lo superficial, de muchos mediocres. Pero, dejando a un lado
consideraciones incidentales para el objeto de estos apuntes, es curioso el hecho repetido con la
inmensa mayoria de los pintores que vienen a Mallorca en busca de espectaculo e incentivo para
sus pinceles. Aun los de positivo talento se disminuyen o fracasan. Hemos visto muchas veces
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como esta isla se ha tragado los buenos propositos y los entusiasmos de varios artistas, alguno de
los cuales, por su maestria y madurez, parecian destinados a dominar a la naturaleza en el campo
visual de su arte, en lugar de ser absorbidos por ella.

Hablando un dia con un artista joven, de orientacion muy moderna, coincidente con
nosotros en Mallorca, le indicamos el temor de que fracasara también en los primeros ensayos, y
le insinuamos la conveniencia de saturarse previamente de la isla antes de tomar la paleta. Este
artista, hoy ausente de Espafia, hombre inquieto, sensible y vivo por dentro, si los hay, cosa rara,
por, desgracia, en artes y oficios, parecia muy de acuerdo con nosotros y dejé en ocio su
actividad pictérica, vagando por la isla, deteniéndose en calas, playas, montafias y sierras y
visitando pueblecillos y caserios pintorescos. Al mes de odisea, deslumbrado, manifestd en la
intimidad su entusiasmo con todas las exclamaciones, mimicas y prosopeyos meridionales, y, a
pesar de la dureza castellana de su caracter y de la acritud de un verdadero artista, herido por
nuestro fosilizado ambiente estético, dio suelta al entusiasmo mas mediterrdneo y expresivo,
guardando su hosquedad de manchego para la vuelta a Madrid.

-Mallorca esta inédita aun para la pintura- nos decia a voces. Esta isla es una sirena
fascinante de la que debe uno guardarse hasta conocerla y domarla. Todo menos dejarse engafiar
por ella. Yo no soy un pobre diablo como tantos infelices que han ensuciado aqui lienzos y
tablitas para organizar luego una detestable Exposicién de baratijas bonitas y odiosas. Sirenas a
mi, no. Yo soy un hombre de hoy, consciente, preparado, y en el fondo de mi alma, por ser yo
muy actual, late un clasico de mafiana. Ya vera usted mi Mallorca. Ya vera usted.

Pas6 otro mes y el inquieto pintor empezd a manchar telas. Y, en efecto, sus primeros
cuadros (hechos con un prudente propdsito de parquedad y ahorro, con una sana intencion de no
ser engafiado, de burlar lo accesorio de sorprender lo esencial) fueron una modalidad mas de la
estética traida consigo con tanto cuidado como sus maletas y sus libros. Aquellos cuadro, aun
inexistentes en casas de amigos mallorquines, hubieran podido pintarse en cualquier estudio de
Paris o de Madrid con arreglo a un canon (Cezanne, D'Airen, Marquet): lo eran todos menos
Mallorca. Los dos meses de peregrinacion y asombro por paises y rincones luminosos, y toda la
beateria consabida de rendimiento a la naturaleza no le habian dado nada de esta isla. La sirena
seguia tal sirena para él. Mucha promesa, mucha esperanza, y a la hora de la cita definitiva habia
huido, como suele huir casi siempre pata todos los que la persiguen creyéndola estimulante,
accesible y facil.

Alguna vez hemos visto y tratado de cerca algun gran pintor de este isla, que vino a ella

formado ya en maestria y ungido por la fama mundial. Tampoco le hemos visto, dominar a la
sirena.
La causa principal, a nuestro juicio, de lo que aqui ocurre, es una cuestion de perspectiva y
tiempo. El entusiasmo, la embriaguez y la exaltacién, magnificos para muchas cosas, no son
buenos medios para la produccion artistica... Producir no es precisamente una teoria, ni una
embriaguez. Ni siquiera una metafisica, aunque ésta sea indispensable esencialmente.

En el fondo de todo gran artista hay, ademas de una gran intuicién y poder nativo, un
critico muy alerta y frio, que ya domin6 su momento de borrachera. Cuando ya se esta sobre ella
y se gobierna uno a si mismo, poseyéndose integramente se puede embarcar en toda aventura por
ardua y temeraria que sea. Antes, no. Mallorca es un vino fuerte y trastornador para una
sensibilidad artistica fina. Y por poderosa que sea esa sensibilidad si es fina y de calidad, necesita
la integridad de su funcion. De todos los artistas dignos de tal nombre en sus primeros viajes de
pintor a esta isla riente y coruscante, que viene durante siglos disponiendo a su antojo de la diosa
ilusién, maestra insuperable en toda guisa de espejismos y falaces sortilegios
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3- La Almudaina, 26 de junio de 1926

CONRADO, José, “COSAS DE ARTE”

Algunos articulos van publicados en LA ALMUDAINA, firmados por mi, acerca de
Mallorca, sus bellezas, la paz de sus costumbres, la hospitalidad de sus hijos. No alcanz6 mi
pluma a cantarlos cual su estirpe merece pero si procuré vestirles con reflejos de amor nacidos en
el alma ante el recuerdo del jardin de mi patria chica. El vestido era pobre para realzar tanta
belleza. Bien lo se.

Mallorca dormida y sonriente, florida y olorosa, es un templo de arte adornado con galas
de poesia. A la sombra de este templo crecen los artistas con vida propia, independiente de ajenas
influencias, y riman los poetas versos de tan alto sentimiento que justa y grande es la fama de
todos.

Principalmente los pintores son innumerables. Yo los he visto, repartidos por la isla,
robando a la naturaleza sus colores y los secretos de luz a la aurora. Y les he visto de todas
clases, ricos, pobres, peninsulares, extranjeros, afamados unos, vendiendo sus obras otros a
precios irrisorios para poder comer. Todos llamaban mi curiosidad y he pasado grandes ratos en
los campos mirando como el lienzo iba siendo espejo de la realidad y escuchando la triste
narracién de muchas vidas de aquellos que, solo a veces, se nutrian con arte.

En todo esto pensé hace ain no muchos dias en una visita que hice al Museo de Arte Moderno.
Al nacer estas ideas en mi, quise dartelas lector, porque tu también conoces lo triste que suele ser
la vida de los artistas. Y ahora vamos a mi cuento.

Dos obras figuran en el Museo de Arte Moderno que llamaron mi atencion por ser sus
autores mallorquines, o al menos vivir en Mallorca.

No son, sin embargo, los firmantes de estos cuadros de aquellos cuyas vidas transcurren
sin norte y sin guia. Pertenecen a dos muchachos conocidos y afamados, que van poco a poco
coronando sus cabezas con el laurel del triunfo. Se llaman Tudela y Pons.

Tudela, de quien he oido hablar mucho, y cuyas exposiciones merecieron elogios que
pude leer, tiene un cuadro en este Museo titulado, si mal no recuerdo “Una fuente en Pollensa”.

Conoci la fuente hace mucho y mil veces paseé por sus alrededores. Ahora, al verla de
nuevo en Madrid, me hizo el efecto de estar otra vez en la hermosa ciudad pollensina, viendo a
las mozas de trenza y rebosillo cruzar airosas la plaza, con el cantaro apoyado en la cadera, en
busca del agua cristalina que nace de la fuente entre risas, cuando a ella se acercan las puras hijas
de mi tierra.

En Madrid vi la fuente que hay en Pollensa, y la vi igual, del mismo modo, que cuando
la conoci.

Claro es que faltan las mozas y las risas, Esto se quedd en Pollensa; pero la fuente vino a
Madrid. El cuadro de Tudela me parecié perfecto.

No entiendo de técnica ni de colores , pero creo que si alguien se situara en el “Café del Loro”,
en Pollensa, y en una de sus ventanas, tras las cuales muchas veces me senté, y le pusieran el
cuadro de Tudela al lado, dificil le seria decir cual es la verdad: si el cuadro de Tudela en
pequefio o la plaza- que quedaria a su frente- en grande y con la fuente en medio.

Pou tiene otro cuadro también “Cueva azul” lo llama. Cuando lo vi me hizo el efecto de
que volvia a la nifiez y sofiaba con aquellas entradas azules primero y de todos colores después,
gue daban acceso a las mansiones de las hadas palidas, rosas, vestidas de blanco, luces en la
oscuridad de mi suefio, imagenes de ilusion en mi mente infantil.

Pou es un pintor original. Pinta lo que siente y siente lo que pinta. Crea él la idea; no
acude a las cosas para que las sugieran. No pinta la realidad, pero cede al lienzo su alma de artista
para que los demas, viéndola la admiren.
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Viendo estos cuadros, que son orgullo del Museo de Arte Moderno, senti orgullo
también de creerme muy mallorquin, de ver Mallorca representada aqui.

¢Por qué las Corporaciones de Palma no crean una subvencidn para que los artistas
puedan salir a estudiar fuera de la Isla, y sean de este modo mas orgullo aun de lo que son,
dandoles la misma tierra que los hizo pintores, medios para encumbrarse mas y mas?.

4- Baleares, 15 de febrero de 1921, n° 130, pp. 22-23.

SUREDA, Jacobo, BONANOVA, Fortunio, ALOMAR, Juan y BORGES, Jorge Luis,
“MANIFIESTO DEL ULTRA”

Existen dos estéticas: la estética pasiva de los espejos y la estética de los prismas.
Guiado por la primera, el arte se transforma en una copia de la objetividad del medio ambiente o
de la historia psiquica del individuo. Guiado por la segunda, el arte se redime, hace del mundo su
instrumento, y forja. Mas alla de las carceles espaciales y temporales- su vision personal.

Esta es la estética del Ultra. Su volicién es crear: es imponer facetas insospechadas al
universo. Pide a cada poeta una vision desnuda de las cosas, limpia de estigmas ancestrales; una
vision fragante, como si ante sus ojos fuese surgiendo auroralmente el mundo. Y, para conquistar
esta vision, es menester arrojar todo lo pretérito por la borda.  Todo: la recta arquitectura de
los clésicos, la exaltacién romantica, los microscopios del naturalismo, los azules crepdsculos
que fueron las banderas liricas de los poetas del novecientos. Toda esta vasta jaula absurda
donde los ritualistas quieren aprisionar al pajaro maravilloso de la belleza. Todo, hasta
arquitectar cada uno de nosotros su creacion subjetiva.

Por lo arriba expuesto habrd visto el lector que la orientacion ultraica no es, no puede ser
nunca patrimonio —como se ha querido suponer- de un sector afanoso de arbitrariedades que
encubran la manete su estulticia. Los ultraistas han existido siempre: son los que, adelantandose
a su era, han aportado al mundo aspectos y expresiones nuevas.

A ellos debemos la existencia de su evolucion, que es la vitalidad de las cosas. Sin ellos
seguiriamos girando en torno a suna luz Unica, como las falenas. EI Greco, con respecto a sus
demas coetaneos, resulté también altruista, y asi tantos otros. Nuestro credo audaz y consciente
es no tener credo. Es decir, desechamos las recetas y corsés absurdamente acatados por los
espiritus exotéricos. La creacion por la creacion, puede ser nuestro lema . La poesia ultraica
tiene tanta cadencia y musicalidad como la secular. Posee igual ternura. Tiene tanta visualidad, y
tiene mas imaginacion. Pero lo que si modifica es la modalidad estructural. En este punto radica
una de sus mas esenciales innovaciones. La sensibilidad, la sentimentalidad son eternamente las
mismas. No pretendemos rectificar el alma, ni siquiera la naturaleza. Lo que renovamos son los
medios de expresion.

Nuestra ideologia iconoclasta, la que dispone a los filiesteos en nuestra contra, es
precisamente la que nos enaltece. Toda gran afirmacién necesita una gran negociacion, como
dijo, o se olvidé de decir, el compafiero Nietzsche... Nuestros poemas tienen la contextura
escueta y decisiva de los marconigramas.

Para esta obra de superacion adicionamos nuestro esfuerzo al que realizan las revistas
ultraicas Grecia, Cervantes, Reflector y Ultra.

5- La Nostra Terra, junio de 1929, n° 18, pp. 219-221

FORTEZA, Bartomeu, “L'ABUS PICTORIC DEL PAISATGE”

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

85



_‘\I
AN

Quasevol historia de I'Art pictoric o de la Literatura ens informara que la primacia del
paisatge dins I'Art és relativament recent i que abans figurava rares vegades i encara com a
decoracié. No per aixd hem de creure que els grecs, els llatins i els del Renaixement
(Shakespeare, Cervantes, etc.) no fruien i s'embadalien davant la bellesa natural o les finores
gairebé inefables d'una posta de sol. Recordem les paraules cervantines que avui els
avantguardiestes trobarien cursis: El sosiego, el lugar apacible, la amenidad de los campos, la
serenidad de los cielos, el murmurar de las fuentes... Amb tot, les descripcions del paisatge
abans del segle XIX sén circumstancials i rapides; mai objecte exclusiu d'una poesia. El paisatge
en literatura és una cosa eminetment romantica.

Tots sabem en pintura qué passava. En Joan Alcover retreia els paisatges de Velazquez
deliberadament dolents (potser hauriem d'exceptuar els jardins ointats a Italia). Ni els mestres
espanyols, ni els italians, ni els flamencs dediquen al paisatge cap importancia en no ésser com a
fons decoratiu. Havia de passar Rousseau pel mén, no com a causa siné com a senyal, perqué
literats i pintors s'abocassen a fer del paisatge tema d'art. Rousseau que un mallorqui, En Miquel
Sants Oliver, fustiga tan durament en el llibre "La herencia de Rousseau™ i que un altre mallorqui,
En Gabriel Alomar, lloa i segueix tant com pot (aquell i Renan son els idols de N'Alomar), és una
figura que malgrat que no ens sigui simpatica, no per aixd ham de deixar de veure que inicia una
época natualista i democratica.

Sempre he posat en dubte que pugui fer una bona descripcié d'un paisatge. Pot venir la
locucié admirativa o I'émfasi, pero donar la sensacié mateixa d'un panorama mitjancant una prosa
0 una poesia, és molt dificil. El cas de "La Serra" i altres poesies mallorquines és infreqlient i sols
un llarg connubi de l'escriptor amb el paisatge podra donar-li idees i imatges suggeridores. El
paisatge sovint no és més que un pretexte per exterioritzar estats psicologics. Portau el millor
poeta a Suissa com a turista i no sabra cantar-la siné toscament i incolora. "Le Lac" de Lamartine,
que indigna Ortega Gasset, no s’hagués pogut escriure amb una coneixenga superficial del
paratge. Descriure amb paraules emotives un paisatge és, de totes maneres, més dificil que pintar-
lo. La gent pagesa illetrada que viu enfront dels bells paisatges no us dira en alabanca de I'indret
més que: -'Es molt alegre.

Manet, Monet, Renoir, Sisley, Pissarro i tants altres impressionistes del vuitcents donen
una sensacié cromatica del paisatge. Realista? No del tot. Ja se sap que en ells I'argument era la
Ilum, més que les roques, els arbres, les vaques, etc., la natura viva, podriem dir, en contraposicid
a la morta dels bodegons.

Els impressionistes no es preocupaven sols del paisatge; aixi Degas pinta ballarines,
Whister, interiors. A Catalunya mateixa on hi ha més aficié al paisatge que a Vascovia o
Andalusia, notables pintors com Sunyer, Togores, Domingo i altres cultiven la figura amb
predilecci6. L'abus del paisatge fou posterior a lI'impressionisme; el tenim a Mallorca. Aqui hi ha
pintors d'una gran ingenuitat que es pensane que basta escollir un punt de vista d'un bell paisatge
perqué en surti una obra d'art que s'ha d'elaborar en I'anima de I'artista. Per reflexar simplement ja
tenim la fotografia i el cinema, on aviat sentirem el renou del vent i de I'aigua.

Diu Goethe en el "Wilhem Mesiter" (candid de mi que encara em distreuen aquestes
contarelles): "L'home sera sempre per a I'nome I'objecte més interessant, ja que la resta, tot quant
ens envolta, no és sind I'element en mig del qual vivim o I'instrument del qué ens servim. Tanta
major importancia li concedim, tant més fixam en ell I'atenci6, tant més debilitam la consciéncia
de la nostra valor individual i el sentiment de la sociabilitat™.

No negam que moltes vegades el paisatge ha estat bell pretexte per una obra d'art. Alld
que no sembla tan facil és que l'artista pugui deixar-hi l'empremta o encuny de la seva
personalitat. ,Concebeu el Greco, Diirer 0 Goya de paisatgistes?
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L'adoraci6 per les belleses de I'illa ha perjudicat en Gltim terme a la mateixa illa tant com
als pintors, que a forca de pintar a I'aire lliure arriben a ignorar la figura o composicié. Mesquida
glorifica Mallorca sense pintar-la.

L'avantguardisme (impotencia i mentida, segons Spengler) sembla que té per objecte i
eficacia I'anntitopic. Si en moltes coses no té rad, sembla tenir-en en dir que al public d'avui no
poden interessar-li exactament les mateixes coses que al de temps enrera.

Si l'impressionisme fou reaccié6 contra l'art pompier i d'assumptes historics,
I'avantguarddisme sera revulsiu contra el naturalisme pictoric i I'embadaliment pel clar de Iluna.

6- La Almudaina, 17 de septiembre de 1915, p.1.
FERRER GIBERT, Pedro (Puerto de Pollensa, 11-9-1915),”VAGABUNDEO ARTISTICO”

No hay para mi de tan exquisito regodeo como sumergirme en la inercia letal de un puerto de mar
sin tréafico.

De aqui mi permanencia de dias y mas dias en el tranquilo puerto de Pollensa, en
camaraderia con el tropel de artistas mozos que alla fueron en busca de asuntos y de inspiracion.

Mas, este su proposito inicial, se han desdoblado en laudeable, en meritoria obra, suyo
origen puede encontrarse en la noble misién reservada al artista de despertar emociones e deas en
almas sordas a todo lo que no fuesen vanos ruidos del mundo exterior.

Esa tal misién pude comprobarla desde luego viendo como aquellos artistas difundian cultura
entre los marineros por medio de sus narraciones, cosmopolitas y practicando sus labores
pictéricas ante su paz admirada y sorprendida, trasmitiéndoles un poco de espiritualidad a la par
que producian en sus almas rudimentarias una intima delectacion.

Asi no es de extrafiar que les seran familiares nombres de centros de cultura y nombres
de pintores afamados; asi no es de extrafiar oir de sus bocas que el mar es en aquel momento azul
de Prusia y qua antes fue de azul cobalto; que las nubes fueron carmineas y que ahora son blanco
de plata.

Y por eso tampoco me llamo la atencidn el saber que aquellas gentes de perfecta
ingenuidad de espiritu, se apresten a recibir al pintor Anglada con honores de héroe tan luego
vaya al puerto, pues que a él se debe en gran parte esa peregrinacion artistica hacia el punto
encaminado, la que forman en su casi totalidad jévenes hacia ese arte del maestro, que puede
sintetizarse en la exteriorizacién de una conciencia que ha sabido amalgamar las ensefianzas
ancestrales y los conocimientos modernos, para fundirla sabiamente un nuevo, y radiante forma
de Belleza.

Entre estos admiradores y discipulos de Anglada di con Roberto Montenegro, el
dibujante exquisito de atormentada inspiracion y elegante trazo, convertido hoy en gran colorista,
cuyas obras podremos admirar en una Exposicion que de ellas hard en Palma para el proximo
Octubre; con Tito Cittadini, cuyas telas de un vivo colorido son disputadas en Certdmenes
Internacionales cual el celebrado Gltimamente en Roma; con Etchebarne, Méndez Caldeira y
Cusa, artistas emotivos y de empuje, que vienen a orientarse con el estudio de nuestra luz y de
nuestro paisaje y por Gltimo con el ruso Alejandro Dacovleff.

Mas, este joven pensionado en la Academia Real de Petrogrado, tan original en su arte
como en su indumentaria, bien merece unas lineas aparte.

Su cabeza tocada por nitido casquete albanés, rebosa caracter, su rostro de un perfil
judaico, de color mate palido, con un bigotito y luenga barba recortada por debajo, le dan
expresion de un Cristo.

A simple vista parece un ingenuo, pero ahondando un poco en su espiritu se ve que es un
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Es un dibujante formidable y su estilo se distingue por una expresion y una forma
cuidadisimas.

Dentro de la pintura busca la mayor plasticidad; su deseo mas ferviente es ser pintor y
escultor a la vez.

Jacovleff no es un colorista a la moderna; su colorido se define por una cierta reaccion
contra las influencias impresionistas. Su estilo en la pintura y en la formas se debe a la influencia
del arte antiguo italiano, del arte de los pintores primitivos, de la cuatrocentistas y también de la
colaboracion con el pintor ruso Basil SCKUKAIEFF.

De la pintura oficial rusa, inspirada en el bizantinismo, no se halla la menor
reminiscencia en las obras del joven eslavo, destacando entre los que pude ver, un retrato de
Montenegro hecho al temple y un estudio de pescados al 6leo, ambas de una plasticidad y de una
armonia admirables.

7- La Nacion, 29 de mayo de 1921

BASA, L., “LA CONQUISTA DE LA LUZ Y DEL COLOR. LA AVENTURA
ARTISTICA DE UN PINTOR ARGENTINO RECLUIDO EN MALLORCA”

(...)EIl artista expresa admirablemente su pensamiento por escrito. Dice cosas muy inte-
resantes de su vida y de su arte, dedica a su patria un homenaje emaocionante, y como si yo
intentase interpretar sus ideas y sus sentimientos dandoles otra forma haria obra destructora, dejo
campo libre a su encantadora ingenuidad y a su magistral saber pictérico, y transcribo
literalmente la prosa cautivadora y ensefiadora de sus cuartillas.

Dice asi, contestando a mi carta: ¢(Datos de mi vida?. Muy Breves, casi no he tenido
tiempo de hacerme una biografia. (....) Asi he vivido entre montafias, lejos de poblados, entre
contrabandistas; y asi he pintado todos mis cuadros, adn los mayores, en plena naturaleza,
peregrinando con ellos, a veces con riesgo de mi vida, hasta el lugar mismo del tema elegido. No
he escatimado nada a mi arte, y si hoy recuerdo mi “heroismo" no lo hago por haber padecido
mania persecutoria ni tenerme por un genio ignorado. Nada de eso. Lo hago por la satisfaccién de
haber luchado honradamente y por si mi ejemplo - el ejemplo de la resistencia mia- puede servir
de consuelo y aliento a mis comparieros, a los que no se resignan a embrutecerse en las farmacias
del Arte ni a renunciar a sus ideales por el afan de llegar.

(...) Y ahora viene para mi lo menos grato de esta "interview" a distancia: mi concepto del
arte que cultivo. Yo que soy contrario a las teorias y a las modas artisticas, me ven en un gran
aprieto. Para mi la pintura no es una manifestacion de arte agotada ya. Creo en la sutileza
progresiva de la sensibilidad y la retina, y espero que a medida que se afinen, la pintura hallara
NUevos recursos para traducir nuestras ideas y emociones. Y no me tenga usted por un intuitivo
entregado por completo a la inspiracion. Considero indispensable la disciplina, pero la disciplina
propia, la que el artista se impone a si mismo, conforme a lo que quiere expresar. En cuanto a la
disciplina académica, la odio cordialmente. Para mi el paisajista tiene pleno a combinar los ele-
mentos de la naturaleza, siempre que los junte en la unidad de visién y los someta a un ritmo.
Quiero decir que "apoyandome" fielmente en el natural, no soy un realista en el sentido corriente
de la palabra. En mi concepto, la pintura ha de ser expresion y exaltacion.

Por eso me inspira un profundo respeto el esfuerzo personal de cada artista; por eso no
me atrevo nunca a aconsejar a nadie; por eso suprimiria, de golpe, toda la burocracia que se traga
hoy en academia y oficinas los presupuestos de bellas artes que debieran ser invertidos en
proporcionar medios a los artistas de talento que empiezan, y a los que, después de haber dado
pruebas de su inteligencia, han de seguir batallando para superarse. Porque hay pocas carreras
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que exijan tantos sacrificios como la del pintor; y sobre todo la del paisajista no urbano. Con
cuartillas y pluma, el literato escribe sus libros; con un piano el musico crea sus partituras. El
paisajista (el paisajista digno de tal nombre) ha de pintar con oro. Su vida trashumante y a veces
en despoblado, y los gastos materiales de sus obras y de su instalaciéon, cuestan hoy una
fortuna.(...)

8- La Almudaina, 26 de febrero de 1913

SARMIENTO, Miguel, “EL FLORECER DE SOLLER. LOS PROYECTOS DE
BERNAREGGI”

Tengo en mi poder cartas, topografias y recortes del "Soller" que Paco Bernareggi, el
pintor admirado y querido, me envia. Todos esos documentos se refieren al proyecto de un gran
paseo y a la esperanza de "salvar" el tramo del torrente que resta por cubrir en aquella ciudad
inolvidable. Lastima que la falta de espacio me impida copiar las notas que Bernareggi me
remite, contestando a un requerimiento mio, hecho la Gltima vez que estuve en la isla. El sofiador
incorregible nos da una leccion de profundo sentido practico. No se entrega a la imaginacion.
Deja su retraimiento de artista y viene a la realidad, antes por amor a sus ilusiones que por el
prurito de sentar plaza de sesudo. Busca la cooperacion de todo un pueblo; y recurre a las armas
mas idoneas para su inteligencia, los pinceles ; y al modo mas claro de explicar sus planes — la
pintura. Ha invertido meses en calcular y pintar sus proyectos. Con su profunda honradez
artistica ha trabajado siempre "sobre el campo" y ha aprovechado todos los medios que pueden
hacer factible su empresa. Concluidos los bocetos, los ha presentado en una exposicion celebrada
en el "Circulo Sollerense”. Y todo con desinterés absoluto. En sus cartas no asoma ni el mas
remoto afan de exhibicién. Lo Unico que le importa es que el proyecto se realice. Es el
Bernareggi que todos conocemos: bueno, entusiasta y generoso. El de siempre.

Esos bocetos, obra de un artista enamorado del valle y que conoce, palmo a palmo,
todas las bellezas que el valle abarca, seran el remate méas digno del tren de poetas que el talento
y el gusto de Garau tendieron a través de los montes de Soller. Bernareggi ha imaginado y
planeado un paseo magnifico, de 300 metros de longitud, de la estacién al torrente, bordeando el
cauce hasta el puente de Ca'n Pentinat. Entre el punto central del paseo y el camino de la
Torrentera hasta una terraza delante y en comunicacion por un puente con la calle de Ramén
LIull. A unos cien metros de Ca'n Joy, perpendicularmente a la primera avenida, y cruzando la
via del tren, arrancard un segundo paseo que, por escalinatas y rellanos, conduciria cerca de la
Timba de Ca's Notari. Ahi terminaria la obra en un mirador ideal desde donde se otearia un
paisaje maravilloso, a la izquierda, entre Sa Mola y Binidorm, el caserio del puerto y su darsena;
y enfrente y a la derecha desde Biniariax a Son Angelats, entre las laderas del Teix y la sierra de
Balitx . el Ilano del valle, los naranjos, los jardines, los caserios, el vergel que una vez se ha
contemplado no se olvida nunca, el panorama que uno se lleva en el corazon y en la memoria
para consuelo, esperanza y reposo en las horas en que nos consideramos vencidos. ¢Quién no las
tiene?

Bernareggi decora los nuevos paseos con naranjos, palmeras, plateros, flores, fuentes,
jarrones, escalinatas y balaustradas de marmol, sobriamente artisticamente, con el buen gusto
suyo en que nada sobra ni falta, en que todo es ritmo y proporcion. No me extiendo en describir
la obra. Otra vez y en otro lugar escribiré acerca de ella, auxiliado de fotografias y dibujos. Ni La
Almudaina escatimaran seguramente su colaboracion a una empresa que serd triunfo para
Mallorca toda.

¢ Es conveniente ese proyecto?. Yo juzgo su realizacion necesaria. Y no creas, lector, que
este parecer mio obedece a instigaciones de nadie ni a estimulos de la amistad. TG y yo, cuantos

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

89



_‘\I
AN

admiramos el valle incomparable de Soller, sentimos, al llegar a él, la misma impresion, igual
deseo. Has permanecido fuera de Soller meses o afios; un dia llegas a sus montafias; y desde el
carruaje, en lo alto del Coll, o desde el vagon, al salir de los tdneles, tus ojos se deslumbran y tu
espiritu vibra al contemplar sus montes, diadema de oro; al mirar sus caserios, refugios de
ensuefios; al dominar su hondonado vergel de naranjos; al aspirar sus azahares, aroma de novias.

Ya has descansado en el hotel o en tu casa; ya has charlado con tu familia o tus amigos,
de pronto te sientes la comezon de volver a contemplar el panorama del valle que admiraste, al
vuelo desde el tren o desde el Coll. Si no has olvidado los antiguos viales, por ti recorridos, 0 Si
encuentras quien te oriente, llegaras, al fin tras de muchas molestias alturas desde donde puedas
renovar la emocion de la llegada. Si sales solo y a la ventura te expones a cansarte sin satisfacer
tu deseo. Y si llegas de paso, sin tiempo suficiente para trepar a las sierras proximas, habras de
resignarte a no experimentar la emocion sentida hasta que no te encuentres otra vez lejos del
pueblo, en el tren que te devuelva a Palma o en el coche que te conduzca a Deya y Valldemosa.
Para el turista de un dia, Soller es un bien prometido antes de llegar y un bien perdido y apenas
gustado, al partir. Mientras recorre sus calles mientras reposa en su plaza, el viajero no se da
cuenta de sus bellezas que el valle atesora.

¢Por qué, entonces, no construir ese paseo imaginado para el reposo, la alegria y la
contemplacién?. Y abriendo con las davidas de todos, seria para todos lugar de esparcimiento.
En sus alamedas hallaria tranquilidad el amor que ahora ya por esos caminos interrumpidos en
sus coloquios por el carro que se atraviesa o el automovil que pasa. En sus bancos reposarian las
viejecitas pulcras que en las tardes de los domingos permanecen solas y olvidadas en los grandes
portales en sombra y silencio. Entre sus naranjos jugarian los nifios. Apoyados en sus
balaustradas sofiarian los poetas. Junto a los surtidores aprenderian mozos y mozas las cosas
amables que el agua inspird siempre a la musa popular.

Y desde lo alto del mirador todos los sollerenses, al contemplar su pueblo y al admirar su valle
aprenderan a quererlo con amor mas hondo. ¢Poesia? ;Pero a qué llamais entonces vivir?

;Se realizara la obra? Yo creo firmemente en su realizacién. En este asunto no debe
haber vencidos ni vencedores. Los partidarios de tapar el torrente han triunfado en parte: ahora
les corresponde transigir. Espero en ese proyecto porque conozco a Soller. Los bocetos de
Bernareggi no responden Unicamente al sentir personal del artista: concretan el sentir de muchos
hijos del valle. Soller es un pais idealista y practico a un tiempo. Séller tiene un Jerénimo
Estades, un Pedro Garau, en Pedro Alcover, un Torrens, y otros hombres de voluntad y de
inteligencia que no retroceden ante lo que otros pueblos llaman aventuras peligrosas. Soller tiene
centenares de hijos ausentes, bastante generosos y enamorados de su pueblo para contribuir a la
obra. Soller no ha escrito, pero lee en su escudo esta divisa que Nietzsche escribié para los
espiritus fuertes: "La dicha del hombre se llama: Yo quiero".

9- La Almudaina, 7 de abril de 1920
FERRER GIBERT, Pedro, “FRANCISCO BERNAREGGI”

Casi desde sus comienzos he venido siguiendo paso a paso la evolucion de este pintor
tan descontentadizo , que buscaba siempre mayor grado de perfeccion y aquilatamiento; que huia
de la simiente que le trazara su primer maestro Rugell; se enamoraba luego, en sus correrias
parisinas, de Corot y acaba por conseguir ahora una modalidad personalisima.

Y en estos titubeos, en ese anhelo de una manera propia y acertada, veia destacarse de
cada vez con mayor relieve un arte reflexivo y consciente, que delataba una sélida cultura y una
exquisita sensibilidad.

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

90



_‘\I
AN

La plena confianza en si mismo y su descontento caracteristico, hacia retardar a Bernareggi un
afio y otro, el exponer a la sancidon del pablico y de la critica esa obra firme, que con paciencia de
Benedictino elaboraba en su lugarefio estudio, asequible tan sélo a los intimos.

El encargo que me confiera la revista parisina Mundial de trazar la silueta de los pintores
americanos preeminentes que residieran en Mallorca, me llevo a visitar a Paco Bernareggi al que
pude arrancar su profesion de fe, que aqui reproduzco:

- Voy a la expresién mas que a la impresion.

- En medio de todas las innovaciones de la técnica y del color, huyo de las bruscas rudas
alianzas de tonos complementarios, de todos esos acordes agresivos de bermellones, verdes
agrios y cadmiuns chillones.

- Y todo esto, sin dejar de luchar continuamente para acordar sin violencias ni durezas
todo ese lujo esplendoroso del color de esta Mallorca estatuaria, hasta encontrar la melddica fuerza
del contorno de sus montafias, bajo toda la gama suntuosa de matices y nuances.

Y de la sinceridad como concuerda y traduce el artista su doctrina, tiene le publico plena

demostracion en las telas expuestas en La Veda.

10- Baleares, n°® 111, 20 de abril de 1920 .

MONTILLA, J., “ACONTECIMIENTO ARTISTICO, LA EXPOSICION
BERNAREGGI”

Estamos admirando las obras de un pintor que sabe sacar de las esplendideces de esta isla
creaciones que sublima con su propia originalidad. Son maravillosa explosién de luz y de color.
Necesitarian como fondo, no ya las filigranas de tejidos mallorquines con que le hace honor el
saloncito de la "Veda" sino los més calidos tapices de Oriente, matices de sangre y oro, la riqueza
de colores que en sus creaciones sofid Egipto, las nerviosas y lujuriantes que imagina la escultura
y el arte decorativo, sin temor de que lo bello quede palido ante lo bello, que realza, ni la creacion
atrevida junto a la exaltacién vibrante.

Son hermosas. Provocan y excitan la sensacion artistica haciendo olvidar con sus efectos
la relatividad de la obra pictorica frente a la eterna e indefectible grandiosidad de lo real. A las
multiples dimensiones, a los cambiantes de color, a las perspectivas que la vista puede gozar sélo
ante los espectaculos de la naturaleza, sustituye este artista con un pincel que busca, acecha y
persigue la fugaz impresion para herirla y fijarla sobre el lienzo, borbollones de luz que plasman
sobre la obra colores que elevan hasta el paroxismo su intensidad cromética y yuxtapuestos se
disputan la culminante sensacién en la retina.

Mallorca, si hay naturaleza que pueda serlo, encierra parajes que pueden prestarse
dificilmente a una interpretacion sencilla de su contemplacién. Su exuberancia que frisa en los
grados mas superiores, incita vivamente a una interpretacién fastuosa de la vida artistica que
palpita alld en su seno entre valles y montafias entre luces fulgurantes y opacidades, sombras que
no realizan el Unico oficio de subrayar las Ilamaradas de luz y de color que existen fuera de ella,
sino que viven activamente y componen una armonia con todos los tonos bajos de una sinfonia
infinita, que solo una naturaleza como ésta puede dar, bajo un cielo de transparencias tersas, bajo
sus nubes, caravanas de colores apaciblemente unidos que se deslizan por el espacio, entre sus
aguas que envuelven amorosamente y acarician con la esencia de su liquido, balsamo precioso, y
realza platobnicamente su unidn majestuosa cada instante, desde el fondo de su alma, desde sus
profundidades cristalinas, reflejando el fornido picacho cuyo busto rodea, 0 mas carnalmente,
besando las palmas de la tierra de su amor, cuando no rompe alegre en su incesante ofrenda de
espuma.

Los contrastes en la obra de Bernareggi son entre colores a cual mas brillantes. Se
desenvuelve ante nuestros ojos en una forma audaz, es una bacanal del color, es una orgia de
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matices que acoba la vista detrds de cada angulo, en cada union, en cada repliegue de tonalidad
de la roca, del agua, del cielo, del aire. Después de tanto exceso, nuestra retina queda cansada,
postrada, pero agradablemente satisfecha. La naturaleza rie a carcajada, vibra provocadora e
incitante, se viste de cascabeles, se orna vistosamente tal como queda concebida en La isla
dorada o lleva la expresion de un romanticismo ensofiador y sensual, una pagina de las mil y una
noches, como en el Torrent de Pareis. Un pajarillo, la esperanza hecha tangible, rompe la pulida
superficie del agua encantada, y un pez, encarnacion de la metempsicosis, se alza para sentir de
mas cerca los efluvios en una lluvia de oro... Su Alegria Payesa presenta un cielo de
sensaciones, pausada, recatada, severa, pero firme e intensamente, que continGa en el punto
donde todo empez6, con equilibrio en la expresion, donde todo se subordina a la evocacion del
paisaje, donde los seres humanos son un elemento de él, como las rocas, los arboles, los frutos
lozanos.

Un sedante, un sosiego y descanso frente a los febriles fulgores del color en los otros
trabajos, es la obra Paz. Todo invita al reposo; todo es tranquilo y apagado: la ejecucién, el color,
los tonos, los motivos més salientes. La imaginacion contempla abandonada y herrumbrosa, tras
un siglo de sensaciones, el arma fraticida y la obra toda tiene un sabor fuerte del clasicismo al ser
comparada con las demas.

En la lucha entablada en el campo de las bellas artes para conseguir una nueva
interpretacion de los hechos sensibles y en la que tantos caen en la fosa de lo vulgar y de lo
inexpresivo, aparte de las tendencias que sélo persiguen velar el desconocimiento de la técnica,
son muchas las que pretenden el noble fin de salir a toda costa de un ambiente de mal gusto que
todo lo corroe y desvirtta. Por todo el mundo se realizaran esfuerzos gigantescos con un
resultado minimo el verdadero sentido artistico continGa ausente y entre miradas de obras que
estorban los salones, después de miles y miles de kilémetros de cafiamazo y toneladas de
albayalde se logra s6lo exprimir algin atomo de genio, cual emanacion radioactiva que fija la
obra artistica y la hace perdurable. EI Impresionismo, el Expresionismo, el Post-Impresionismo,
vinieron con gran ruido y vinieron, quedando muy poco de su intento de renovacion y creacion
de nuevas formas de expresion del arte.

Vemos en la obra de Bernareggi mas que no el deseo de singularizacion o el de
efectismo por procedimientos rebuscados. Creemos ver como tiene con delicada estética un sutil
puente sobre su realismo de primera vista para pasar a una fantasmagoria que atrae y subyuga. El
artista, para trasladar al lienzo toda la fuerza emotiva de la naturaleza que ha contemplado en su
grandiosidad viva, pone a contribucion el color, la luz que le acompafia y satisface plenamente la
vision artistica. El uso de colores crudos que producen efecto visual enervante no llega al abuso y
son empleados con una habilidad que entusiasma.

Su obsesion estética es la luz, su arma decisiva el color que maneja con gran fortuna y en
tal forma que en sus diversas posiciones tonalidades claroscuros, dentro de la subidisima gama en
que generalmente trabaja, adquieren sus colores una vida y una personalidad por decirlo asi
dramatica. Surge como una necesidad lo que en otros, que emplean el recurso sin justificacion
adecuada, parece amaneramiento grosero. Nos referimos al RELIEVE tan discutido por los
apegados a los intangibles canones del arte ancestral de las dos dimensiones. El relieve viene aqui
a ser como una confirmacion plastica de lo que sentimos con la vista: la fuerte entidad de las
vibraciones luminicas.

Los defensores a ultranza del campo de juridiccion de las bellas artes gritaran que eso es invadir
el terreno de la talla en madera, pero los viejos moldes en la vida del arte hace tiempo que estan
rotos. Solo se pide arte. Si la forma técnica se justifica, si responde a un estado subjetivo
producido por la realidad que presenciamos.

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

92



11- El Dia, 21 de mayo de 1922, p.1.
ALOMAR, Juan, “UN PROYECTO DE PACO BERNAREGGI”

Hemos visto el proyecto de decorado del llamado "Salén Verde" de Circulo Mallorguin
presentado por el pintor Paco Bernareggi.

En una informacién que publicamos en nuestra edicion de ha unos dias dedicamos a la obra y al
autor los justos elogios de que creemos son merecedores ambos. Hoy nos limitaremos a
consignar una serie de meditaciones estéticas que nos sugiere el proyecto.

Dificilmente se hubiera encontrado otro pintor de mas adecuada personalidad artistica
para decorar un salén del "Circulo Mallorquin", de una sociedad de alcurnia, que Bernareggi. Se
necesitan ciertas dotes de comprension y clarividencia para salir airoso de una empresa como
esta. No basta ser un gran pintor, aunque precisa serlo. De encargarse del proyecto un artista
demasiado subjetivista, de imaginacion turbulenta y romantica, de inspiracion honda y
avasalladora hubiera realizado seguramente una labor grande, quizas sublime pero se hubiera
alejado del espiritu de la sociedad y hasta del fin a que se destina el sal6n designado para la
reforma.

A dos peligros méas se exponia todavia la Junta del Circulo Mallorquin. Uno de ellos
que la empresa hubiese recaido en un pintor "snob", con un falso concepto de la originalidad.
Un pintor de esas cualidades fustigado por un sano deseo de originalidad hubiera confeccionado
un proyecto exatico, arbitrario, y asequible solo para los iniciados.

El otro peligro, que hubiese sido el mas lamentable, estaba en dejar el proyecto en

manos de un decorador inclinado, mas que a la elegancia, a la belleza y a la estética, al lujo y a

la fastuosidad palatina, caracterizada por la profusion y la riqueza. De esta forma suelen estar de
cargadas la mayoria de las casas sefioriales modernas. Amontonamiento de riqueza y ausencia de
sobriedad y sentido estético. Decimos todo esto para hacer comprender al lector los posibles

peligros a que se exponia el Circulo Mallorquin al encargar el proyecto de decorado del "Salén

Verde" y cuan dificil era dar con un pintor de condiciones tan exprofesas para ello como Paco

Bernareggi.

Paco Bernareggi, aun siendo un pintor personalisimo, su personalidad no le induce
nunca a cometer arbitrariedades. Se lo impide su inteligencia reflexiva y su espiritu clésico.
Ademas, es un hombre que hace un culto de la estética, y toda su obra y hasta su vida privada la
supedita a ella. Bernareggi, no mueve una mano ni parpadea si no sabe que ello es estético. Sélo
asi se puede aplicar la unidad y el estudio minucioso que revela su proyecto de decorado. Todos
los detalles obedecen a un perfecto y clasico sentido del ritmo y de la armonia. Igual que si se
tratara de una pieza de musica el artista ha cuidado los diferentes matices, ya dandoles relieve y
amortiguandolos segun la expresion buscada. Muchas lineas estan trazadas de forma que hagan
resaltar la esbeltez del cuerpo femenino. Todo es expresivo, todo tiene color. No ha monotonia;
pero si sobriedad. Se ha huido por completo profusion de detalles. Hay policromia; pero sin
estridencias.

Bernareggi se ha inspirado para su obra en el estilo mallorquin. Ha cogido de él lo que
ha creido conveniente para su obra y lo ha hermanado bien con el estilo Imperio, bien con el
Regencia. De esta forma ha creado un estilo un estilo personal de gran belleza. Sobre todo en lo
que se refiere al mobiliario es donde el pintor ha realizado un prodigio, costandole no poco
trabajo , ya que los esfuerzos que ha tenido que realizar para armonizar y lograr la unidad
estética de los distintos estilos adoptados han sido grandes.

Paco Bernareggi, con la misma exquisitez y la misma obsesion de lo perfecto que
atenazaba a Flaubert, ha confeccionado un proyecto de decorado bello, armonico, musical,
impecable...
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12- La Almudaina, 19 de maig de 1922

TOUS Y MAROTO, José Maria, “LA DECORACION DEL CIRCULO MALLORQUIN”
Bocetos de Bernareggi

En uno de los salones del Circulo Mallorquin estan expuestos cuatro bocetos del notable
pintor Paco Bernareggi, para la decoracion de la sala-vestibulo del saldn de fiestas. Sabido es que
la junta directiva de aquella sociedad encargd a dicho artista un proyecto de decoracién y
mobiliario de la estancia de referencia, y Bernareggi ha cumplido su cometido de la manera
concienzuda y detallada que le son peculiares, pues a mas de los bocetos ha presentado una
luminosa memoria en la que se razonan los mas nimios detalles y los mas sutiles motivos de la
decoracién que proyecta, a la que acompafia el presupuesto de gastos.

No he de entrar, pues no lo considero de mi competencia, en el andlisis general de la memoria
sino Unicamente a la que afecta a la parte artistica.

Esta en conjunto nos da la sensacion de exquisitez, de escrupulosa armonia de
tonalidades de los cuadros en relacion con las luces que reciben.

Son tres las pinturas: un medallén en el que se propone el artista glosar la leyenda del
“borino ros” muy popular en Mallorca. El lugar que le sefiala es el fronterizo a los pérticos y por
lo mismo es el que recibe directamente la luz de fuera. Teniendo esto en cuenta Bernareggi busca
en €l los efectos de luminosidad, y los ha de conseguir a juzgar por el boceto. En cambio el
cuadro debe ocupar el lugar donde se ve hoy el espejo, sobre la chimenea ha de reproducir una de
nuestras verbenas campesinas, y sus tonalidades armonizan bien con los tonos severos que los
colores y el mobiliario en conjunto, han de ofrecer en el aquel méas parco en luz.

En el gran “panneau” central “Alegria Payesa” se nos revela Bernareggi como siempre
admirador de nuestras fiestas, de la pompa triunfal y perenne de nuestros pinos, de las
transparencias de nuestro mar luminoso y los traslada al lienzo con carifio de enamorado,
complaciéndose en la plasmacion de todos los detalles, de todos los valores.

Los muebles, las draperias, la alfombra, todo, guarda una perfecta entonacion, y el
conjunto méas que de suntuosidad, produce, como he dicho antes, una sensacion de distincion y
exquisitez.

13- El Dia, 23 de octubre de 1923

“EL TRIUNFO DE BERNAREGGI”
Juicios sobre otros pintores

Como saben nuestros lectores, en la Exposicién Nacional de Buenos Aires ha obtenido el
primer premio nuestro estimado amigo el notable pintor Paco Bernareggi.

El importante rotativo "La Nacidn™ ha publicado un articulo sobre el Salén Nacional.

De él extraemos los siguientes parrafos:

Una voluntad de Justicia parece haber inducido al Jurado a proceder en este Sal6n con
mano de hierro. Las exposiciones oficiales tienen o quieren tener, una trascendencia que va mas
alla del compromiso contraido con el Estado obligandose a realizar anualmente un certamen
artistico. El Salén debe conferir autoridad y determinar jerarquias, segin acaece en los grandes y
pequefios centros donde existe cultura estética. Los artistas no buscan otra cosa en los salones
europeos. El pintor se mostrard mejor en una exposicion individual , dira mas en un conjunto que
le permite evidenciar los aspectos variados de su personalidad y de su obra. Esta se apoyara en la
unidad de estilo. En cambio un Sal6n colectivo le obliga a proximidades no siempre favorables.
Con frecuencia un lienzo de tonalidad baja y tenue se halla préximo a un cuadro de coloracién
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agria y violenta policromia. Se acude, pues, a los Salones con otro proposito: el de obtener en
ellos el veredicto que enaltece y consagra conferir titulos y recompensas. De ahi la afluencia
desmedida observada en el Retiro, cuando los brotes primaverales muestran sus notas de verde
tierno en los arboles proximos a florecer. Este afio , el Jurado ha querido poner coto a ella,
cifiéndose a un criterio mas rigorista , entendiendo de ese modo rendir un homenaje de seriedad
a los hombres que trabajan seriamente. El propdsito no puede ser mas loable . Si procedid con
entera parcialidad con los excluidos, no puede saberse toda vez que no se conocen las obras
rechazadas. En cuanto a las exhibidas , no es facil justificar la admisién de algunas, atendido el
rigor con que procedid el Jurado. Este realizé una tarea laudable excluyendo la "pinturita”
negativa , aceptada con largueza en otros Salones. Empero, justo es consignarlo, no procedié en
todos los casos con analoga ecuanimidad. Aun se advierte alli la obra insignificante.

El primer premio de pintura correspondié a D. Francisco Bernareggi por su cuadro "Sol de
Abril". Es el premio méas discutido. No obstante ser argentino, Bernareggi es casi un nombre
nuevo en nuestro ambiente. El pablico le ignoraba hasta ayer. En Espafia se le conoce mas y
mejor . Expone en los Salones europeos y no pasa en ellos inadvertido. Es un expatriado
voluntario. Reside en Mallorca desde hace muchos afios, y fue él, en cierto modo, quien indicé a
los pintores argentinos la ruta de la Isla de Oro. Alli vive y pinta, modesto y tenaz, entre el azul
mediterraneo y el encendido fulgurar de las rocas. "Sol del Abril" reproduce la bahia de Soller,
Mallorca, en pleno sol Todo el primer término es un naranjal en sazén de fruto. Luego la costa,
rosa-gris y en el centro la bahia. . Por dltimo el mar. Una palmera de ramas péndulas divide la
bahia. El cuadro es, segun puede inferirse de dimension panordmica. Hay en su conjunto
luminoso, una evidente ciencia de paleta y retina sensible a la més fina percepcién cromaética.
Esta es la obra de un dibujante y de un colorista. ;Qué choca o sorprende, 0 no persuade en este
lienzo tan finamente construido?

La técnica , Bernareggi da a sus cuadros la apariencia del bordado. Modela en relieve. .
El color se espesa y acumula en el lienzo hasta determinar un volumen efectivo. Tienen relieve
los troncos de los arboles, las ramas, las hojas, las naranjas y segin estén mas préximos o mas
lejos los planos es mayor o menor la materia colorante que los determina, Bernareggi modela
siguiendo la direccion de los cuerpos, y asi como detalla la yerba del suelo, describe las grietas
de las rocas en sus entrantes y salientes con minucioso y manifiesto espiritu de analisis. Es todo.
En casos como éste la deduccion surge natural: para seguir una técnica semejante es necesario
conocer la forma y conocerla profundamente. Y Bernareggi prueba que se halla en esas
condiciones. "Sol de Abril" supone una labor lenta, minuciosa. Todas sus partes exigieron
especial dedicacion , conforme indica la abundancia de detalle, y sin embargo, todo armoniza y
converge en una unidad intuitiva.

Don Francisco Bernareggi tiene en el Salon otro 6leo: "La Isla Dorada" — triptico. De
técnica igual y anélogas cualidades. Ahora cabe una pregunta ¢no les resta emocién a esos
lienzos "preciosistas" una técnica que hace de ellos magnificos bordados?

Cesareo Bernaldo de Quirds envia dos lienzos "Manchas de sol" y "Hortensias" ambos
ejecutados con la sabia destreza y el gusto que hacen de él uno de los pocos maestros de nuestro
arte.

El paisaje se halla bien representado en este salon . Augusto Marteua, Tito Cittadini,
Angel Vena, Italo Botti, Octavio Pinto, entre otros, presentan obras de mérito indudable.
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14- Nosotros, octubre de 1923, n° 173, pp. 243-248

RINALDINI, Julio, “EL SALON NACIONAL”

(...)

La seccion pintura ha estado mas afortunada que la escultura, pero no mucho. Bernaldo
de Quirds, envié una hermosa tela pintada con la gallardia que le es habitual; Bermidez expuso
un retrato que cuenta entre sus mejores obras; Alfredo Guido una “Maternidad” de noble
inspiracién, solidamente realizada, bella obra si no fuera el procedimiento empleado; Tito
Cittadini un vigoroso contraluz, decorativo, rico de materia y de color; Rodolfo Franco un
paisaje habilmente pintado; Pedro Figari tres evocaciones, Gnicas en su género, tales como sélo
él sabe realizarlas... ¢Y qué mas? Cordiviola expuso de nuevo sus bestias pacificas que tienen
para mi la indiferencia de las cosas impersonales

(...) No, la seccidn pintura tampoco se distingue por su excelencia. Ha dado mucho que
hablar de si por la severidad del jurado y por lo que expuso en ella el sefior Bernareggi. Los
envios de este artista han sido la cuestién palpitante del Salon. Por mi parte debo confesar que
esos envios son el motivo de tentacion que me ha hecho reincidir en esta cronica. Después de su
exposicion triunfal en Mallorca, todos queriamos ver algo del sefior Bernareggi. Tras aquel
triunfo llegaron hasta nosotros, traidos por la cronica periodistica o por los amigos, detalles de la
vida del pintor que aguzaron nuestra curiosidad. Nos contaron sus quince afios de reclusion en la
isla, su vida silvestre, su ingenua adoracion por la naturaleza. Supimos que él mismo construyé
su barca para remontar la corriente en busca del tema para su cuadro; supimos que un dia de
corriente estrell6 la barca y el pintor la remontd a nado y alla en la cresta de la montafia vivid
largos dias merendando frutas, comunicando con los pajaros y las nubes... y dedicando sus
cuadros a Marconi, porque gracias a su invento los hilos del telégrafo ya no estorbaran la vista
del horizonte.

Todos queriamos ver alguna labor de Bernareggi y a todos nos ha desconcertado lo que
hemos visto. No nos ha desconcertado sin duda su impresién radiosa de la naturaleza; nos ha
desconcertado el procedimiento por el que ha llegado a traducir esa impresion y, en general, nos
ha chocado su procedimiento. Personalmente me ha parecido detestable. Pero no precipitemos
nuestro juicio. EI procedimiento no es aqui algo ocasional. Si fuera nada méas que el capricho de
un artista no valdria la pena que nos detuviéramos en €l, pero es el sintoma delator de un estado
de conciencia estética. Los amigos del artista nos dicen que es todo sinceridad y les creemos. El
sefior Bernareggi no solo es sincero; es concienzudo y digno. Tiene del arte una nocién austera.
Su caso no es sencillo y para tratar de explicarnoslo creo que debemos remontarnos un poco
lejos.

Hay en la evolucidn de la pintura del siglo XIX un hecho externo central del que parecen
derivar todos los demaés: el contacto cada vez mas directo del artista con la naturaleza. Este
contacto reeduca la sensibilidad, crea un nuevo concepto de lo real, a la vez que un nuevo criterio
de la obra de arte. El artista cambia de visién y de sentimiento. Los medios que la academia ha
puesto a su alcance son para él inadecuados, torpes, mezquinos. Y entonces surge en el artista la
necesidad de crearse su técnica apta a la expresion de su sensibilidad. Es lo que hace a través de
tentativas diversas y sin coherencia aparente. De esta urgencia de traducir una sensibilidad nueva,
deriva indudablemente el impresionismo y su revolucién técnica. El artista busca el medio de
expresion adecuado y lo encuentra al fin. Pero a través de esta conquista se produce
insensiblemente una transmutacién de valores. Lo que en principio quiere el artista no es crear un
nuevo procedimiento sino decir su palabra sincera. Lo que va buscando es la expresion justa de
su temperamento. Pero a medida que avance en esta lucha es el procedimiento lo que absorbe su
atencion. Muy pronto advierte que la dificultad de su posicion no estd en la novedad de lo que
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tiene que decir sino en la manera de decirlo. Todo es color en la naturaleza, todo se disgrega en la
atmosfera, pero ¢como representar esta disgregacion luminosa de la naturaleza?. La técnica es la
preocupacion dominante. Y se comprende. Ahi esté el problema. El artista se engolfa en él y mas
avanza mas le absorbe. En posesion de los primeros resultados multiplica sus experiencias, aguza
el andlisis. Cada vez que se pone frente a la naturaleza el problema se renueva y plantea nuevos
interrogantes. A medida que se interna en la naturaleza y toma contacto mas estrecho con ella,
perfecciona su recurso expresivo y a medida que lo perfecciona cree en él deseo de afinarlo, de
someterlo a una experiencia cada vez mas peligrosa. Toma un trozo de naturaleza y ensaya en él.
Se ejercita en ver y realizar sin otro fin ulterior. Dominado por su descubrimiento pierde de vista
el propdsito original, su destino de creador, el objeto puramente expresivo de su arte. Ocupado en
resolver su problema no se preocupa siquiera de que la obra sea bella mientras el resultado sea
técnicamente feliz. Es la ciencia de la pintura que ha suplantado al arte de la pintura, labor
puramente demostrativa, especie de trabajo previo para una obra que no acaba de llegar.

El sefior Bernareggi parece sufrir todas las consecuencias de esta desviacion de criterio.
El sefior Bernareggi ha visto que Mallorca es la mas luminosa de las islas; sabe ademas que nada
es mas dificil que transportar a una tela toda la luz de Mallorca y como arrojado se ha puesto a
resolver esta enorme dificultad. Yo no conozco Mallorca, pero parece que lo ha logrado en gran
parte. Me alegro que asi sea ya que ese fue su propdsito; pero yo que no conozco Mallorca 'y que
me he detenido delante de sus telas con la expectativa de quien busca los que Ilamamos una
emocion estética, especie de despertar feliz de los sentidos, he sido defraudado. En lugar de una
obra de arte me he encontrado con una especie de mapa en relieve, donde las cosas tienen un
volumen real y no ilusorio, cosa fea de ver y artisticamente inferior. Y hasta me ha parecido, sin
conocer Mallorca, que la isla maravillosa habia sido reducida, achicada; me ha parecido que
aquella naturaleza vasta, carece aqui de amplitud y de significacion. Este detallista pueril, este
enumerador meticuloso, ha estrechado el horizonte hasta ponerlo al alcance de la mano; el detalle
ha absorbido al conjunto. Como version de Mallorca prefiero en mucho la de Cittadini, por
ejemplo, pintor de una emocién mas honda y una vision mas libre. Cittadini no ha resuelto quiza
las dificultades que ha sido capaz de resolver el sefior Bernareggi, pero es en cambio mas artista.
La naturaleza adquiere en él un sentido mas intimo y trascendental.

No desconozco ni la seriedad ni la magnitud del esfuerzo del sefior Bernareggi. Lo
aprecio pero no lo estimo. Creo que la obra de arte es algo mas que una serie de dificultades
vencidas. Creo que tampoco es una exposicion de verdades, ni una manera de preparacion
anatomica donde esta expuesto a lo vivo el organismo universal; es un aprovechamiento de todas
esas verdades con un fin de creacion, o la exaltacion de alguna de esas verdades hasta la categoria
de lo bello. La obra de arte es obra de creacién pura o de transfiguracion. Donde no hay ni lo uno
ni lo otro, no hay arte. La representacion objetiva, la traslacién de un motivo de naturaleza a una
tela es obra manual y anodina. La pintura moderna es, de un modo general, pintura objetiva y de
“traslacion”; pero estemos seguros que los artistas que sobrevivan seran aquellos a quienes
traiciond el temperamento, aquellos que mientras iban reproduciendo la realidad la iban
transfigurando, por efecto de la emocién o por lo que su ojo sutil iba descubriendo de singular en
ella. El artista extrae de la naturaleza los valores estéticos ya sean formales o emocionales.
Cuando la obra de arte no es de creacion pura, vale por esta delacion de le bello. La
representacién objetiva comienza a tener valor de obra de arte cuando ha sido filtrada por el
temperamento y ha dado de si lo que tiene de subjetivo. Lo que constituye la obra de arte es esta
transfiguracion operada en el artista. La obra de arte esta contenida en él. La naturaleza carece de
sentido estético como carece de sentido moral. Tiene el que nosotros somos capaces de atribuirle.
El pintor que se pone ante un trozo de naturaleza para hacer su inventario, no realiza obra de
artista, ni siquiera hace un buen inventario, porque la naturaleza cambia de fisonomia cada
milésima de segundo. Esta volubilidad imponderable de la naturaleza hizo la desesperacion del
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“gran” Cézanne. El pobre hombre observaba su efecto, pescaba en la paleta el tono necesario,
pero cuando iba a ponerlo advertia que el efecto habia cambiado, y asi no podia despegarse del
“motivo” como él decia y asi solia mandar a los cuatro vientos las telas empezadas y vueltas a
empezar. Ante la naturaleza hay que tomar un partido. Nadie puede jactarse de darnos su imagen
exacta, pero todo buen artista puede darnos una evocacion perfecta...a condicion de no imitarla
servilmente. El sefior Bernareggi parece creer que el sentido de las cosas esta en su aspecto
externo. Supone que nos dard una imagen fiel de la naturaleza si reproduce con exactitud todos
sus accidentes. Pero no. La realidad también es una nocidn individual, interna. No hay realidad,
hay realidades infinitamente diversas y cuando un artista quiere darnos una ilusion perfecta de la
realidad, la extrae de si mismo. La naturaleza le sirve de punto de apoyo para esta demostracion
personal. Los impresionistas que se jactaron de pintar la realidad, que lucharon por destruir un
concepto falso de la realidad, nos dieron de ella al fin de cuentas una nueva imagen, la mas
caprichosa, la més arbitraria, la mas individual de las imagenes. Y sino que lo diga la lucha sin
tregua que debieron sostener para imponerla a los ojos de la gente de sentido coman. En arte todo
es ilusion, verdad individual y subjetiva. Consideramos tal al artista precisamente porque nos da
una imagen individual de las cosas y le juzguemos en razén del valor de esas imagenes.

Créame el sefior Bernareggi y sobre todo no confie demasiado en la naturaleza, no se
detenga mas de lo necesario en copiar la rosa, el naranjo y la palma. La naturaleza no tiene el
sentido de la ficcion. Todo es demasiado preciso en ella para que pueda ilusionarnos.

15- La Prensa, 2 de abril de 1927

AMADOR, F., “FRANCISCO BERNAREGGI, EL PINTOR DE MALLORCA”

No es Bernareggi un pintor facil ni de los que solemos llamar "tipograficos" a causa de la
esquematica rapidez de sus procedimientos. Ha pintado relativamente poco, empleando en cada
cuadro que requiere su escrupuloso y complicado tecnicismo plastico todo el tiempo que necesita.
De él se dice que un afio no puede ser mucho para terminar un solo lienzo, cosa esta de todo
punto verosimil para quien quiera haya visto una vez los densos empastes de su paleta y
admirado las joyantes gemaciones cromaticas en que se deleita su refinado temperamento de
pintor.

Una de las cosas que mas interesan a Rusifiol en la personalidad artistica de Bernareggi
es, precisamente, esa fuerza de voluntad de no presentarse al pUblico sino con obras de completa
gjecucién, de modo que hasta en la Gltima pincelada de su cuadro vemos siempre un problema
resuelto y un lucido estado de conciencia artistica.

Del mismo modo que Fernando Fader, Bernareggi trabaja directamente de la Naturaleza,
sin retocar jamas en el taller lo que se ha pintado al aire libre, y como le gusta hacerlo sin prisa,
atento a fijar los mas variados matices de la gran armonia luminosa que el paisaje mallorquin le
pone ante los ojos, arrienda generalmente el trozo de isla que ha elegido para el cuadro, y alli se
instala a pintar con esa primorosa pasion de colorista que injerta en su valiente modernismo la
gracia antigua y el arrebato decorativo del siglo xv.

Es en todo Bernareggi un pintor original e interesante. Ha sometido su vida de artista a
un ritmo de inalterable maceracion, y asi se explica que hasta hoy, hombre ya maduro de casi
cincuenta afios nos dé sensaciones tan livianas, tan aladas podriamos decir, de juventud y lirismo
inagotables.

Dieciocho afios consecutivos, de 1902 a 1920, estuvo el artista en la isla de Mallorca
pintando, sin dar aparentemente sefiales de su labor. Trabajaba con entusiasmo, atesorando sus
propias experiencias, y cuando por fin se decidié a exponer su obra, fue para alcanzar de lleno la
celebridad. "Durante quince afios escribe de él alguno de sus criticos- ha educado su alma para
comprender las de estas tierras baleares, ajeno a todas las impaciencias e improvisaciones,
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indiferente a la misma fama que ha tenido que venir a buscarle en su retiro para ponerlo a la
cabeza de los pintores de Mallorca

Y asi es en efecto. Aquella muestra individual de 1920 fue una fulminante revelacion de
su talento. Figuraban alli cuadros como Alegria Payesa, Calas de la Calobra y Placidez, adquirido
este Gltimo en 30.000 pesetas por el patricio catalan don Isidro Bousoms para su importante
galeria particular; cuadros de amplia visién panoramica, engarzados de oro solar y zafiros
marinos, armonias llenas de gracia helénica y emocién latina, poema del aire, del agua y de la
montafia, humanos y comunicativos en la clara transparencia de sus gamas, que hicieron
exclamar al maestro Anglada Camarasa estas palabras gravemente consagratorias:

"Bernareggi ha trazado una nueva via llena de luz, destruyendo sombras que vivian al
amparo de la oscuridad. Ha dado un paso que constituye un mojon en la historia de la pintura.”

(...) Recordamos perfectamente la impresion que nos produjo entonces este admirable
lienzo de Bernareggi, consagrado por los excepcionales elogios de la prensa italiana,
especialmente la revista "Emporium", y el sentimiento con que lo vimos partir de Buenos Aires
para figurar un afio después, junto con Calas de Mallorca, en la Exposicion Nacional de Madrid.
En esa oportunidad la revista "Hispania" present6 a Bernareggi como "un originalisimo interprete
de Mallorca, que se destaca por el obstinado dualismo del procedimiento y la sensibilidad puestos
al servicio de un enorme esfuerzo para lograr la luz en sus registros mas agudos...

Este cuadro (Calas de Mallorca) de tonos naranjas envueltos en sutiles armonias azules,
ha figurado también con igual fortuna en la exposicion panamericana de Los Angeles (1925) y en
la International Exibition of Philadelphia (1926). El critico y pintor norteamericano Abel
Warshawsky le dedica en "Cleveland Topic" un articulo, del que extractamos las siguientes
palabras:

"Su labor es completamente personal en vision y técnica. El asunto es para él como una
mujer hermosa cuyo carifio ha de conquisrarse con suma habilidad. Los més de sus cuadros estan
pintados a la luz brillante del sol, y centellean misteriosamente. Se siente su ardor y vibracién.
Los cielos y la tierra palpitan en sus cuadros. El espiritu de Mallorca alienta en todos ellos. Las
sombras son tan transparentes como el 6palo, y dan una gradacion de color que va desde el
violeta frio hasta el oro viejo. Donde los demés pintores ven apenas seis matices del verde,
Bernareggi ve y siente una docena. Con su técnica especial recarga el color de tal manera que, en
algunas de sus telas, nos da la calidad de un bordado exquisito.

La Comision Nacional de Bellas Artes adquirio el afio pasado, con destino a nuestro
Museo, la tela Casa payesa con que Bernareggi concurri6 a la muestra universitaria, y
posteriormente al XV1 Salon del Retiro. Como todos los suyos, es un cuadro de técnica superior y
hondo lirismo, en el que apuntan, quizd por relacién a los otros que reproducimos, ciertos
indicios de una manera mas substancial y sazonada, propia del artista que, a pesar de tantos
triunfos, y haliarse en el apogeo de su carrera, trabaja intensamente, procurando mas y mas sus
grandes cualidades y admirables recursos de expresion plastica.

16- La Nacion, 2 de febrero de 1936

PAGANO, José Ledn “FRANCISCO BERNAREGGI”

Si el artista fuese de alli de donde es su obra, nos veriamos esforzados a excluir del "Arte
de los Argentinos" a Francisco Bernareggi. Toda su pintUra es espafiola, 0, mas exactamente,
mallorquina. No tuvo amador mas fiel esa porcion del archipiélago, ni mas apasionado, ni de
voluntad méas ahincadamente descriptiva. Mallorca, prodigio solar. Calas donde rumorea la voz
de las olas, olivos cargados de tiempo, pinos humanos, segun el decir del poeta. Fulguracién
animada en el triple misterio de la roca, del mar y del bosque. Isla de Oro cefiida por el azul
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mediterraneo.

Nombre de luz y nombre de fluencia marina. Tuvo Mallorca amantes melddicos: verbo y
sonido. Y amantes plasticos, procedentes de latitudes contrarias. A nadie fascind con rendimiento
comparable al de nuestro hombre de América, el de la selva entrerriana. Alli descubri6
Bernareggi el paisaje de su espiritu. Y por este coincidir de imagen y cosa, tras de retenerle,
Mallorca hizo de él un ciudadano dilecto. (...)Es la suya una pintura de técnica muy trabajada,
corporea, de firme consistencia. No cifie, como otros, Gnicamente la mole; no se limita a
individualizar, en conjunto, el volumen rocoso, no. Lo describe sin omitir rasgo o detalle, con
fruicidn téctil. Las rocas estan alli, como presas bajo el dominio de su mirar avido. Las abarca en
su extensién y las escruta en su infinita variedad de planos, en su aspereza accidentada. Y va a
ello con ahinco reiterado, con avidez implacable. La retina hurga tanto como el pincel detalla;
siempre mas, y ain mas, hasta los extremos limites de una voluntad renovada en el esfuerzo
insaciado. Anatomia de fragosa consistencia mineral. Luz quebrandose en las aristas, en las
resquebrajaduras. Juego policromo. Trama hecha de colores vivos y tonos leves, cuyos matices
alcanzan una escala en verdad insdlita.

Lo propio acaece cuando Bernareggi deja caer su mirada en el reino vegetal. Hace de
cada pino un retrato le oi decir a Quirds, al comentar la pintura de su coterraneo. Retratos, en
efecto. Pero retratos minuciosos, prolijos, donde todo esta dicho, cosa por cosa, "sin alusiones".
Arte probado al "verismo mas escrupuloso. Y asi como nos da imagenes facetadas de rocas y
arboles, también se absorbe el entrerriano en la movilidad espejante de las aguas. Cada reflejo es
una forma definida con rigor constructivo.

Y bien; tras tanto afan "objetivo ¢que nos dice este sensual del color y de la forma? ;Qué
sus paisajes de coral y de oro, de esmeralda y de turquesa, de 6palo y topacio y amatista y de
fulgente brillo solar? He aqui la definicion en una paradoja: Francisco Bernareggi, orfebre del
espacio. Y otra mas:
su arte, filigrana de lo grande. "Objetividad, realismo, Cosa en si.”. Tres proposiciones espinadas,
equivocas, hirsutas. Todo arte es litico. El pintor afirma la cosa en su “imagen”. ¢No viene a ser
esto, en ultimo término, el "fendmeno" kantiano? En Kant, la cosa en si, al negarse como cosa, se
manifiesta como idea. Fichte dird, a su vez: "El verdadero "en si" de las Cosas es aquello en que
debemos convertirlas". Schopenhauer dira:

“mi representacion”. Y Novalis remachara:

"No existe una sola Naturaleza: hay tantas como hombres". Y tantos aspectos como estados de
animo. Schelling da la razon de ello: "Para entrar en los dominios del yo, el objeto debe ser algo
ya espiritual”. El realismo lirico, estético y magico, se resuelve asi en la esfera del arte, esto es
subjetiva, es decir unificado por el sentimiento, por la intuicioncxptesion. Proceda como quiera el
artista siempre nos mostrara el color de so cristal emotivo. En rigor nadie puede decir "la imagen
de las cosas", sino mi representacion peculiar de esa imagen. Asi Bernareggi a través de su
ahincado afén inquisitivo.

Del pintor entrerriano s6lo existe un cuadro visible en Buenos Aires: Casa payesa -
Mallorca- y se halla en el Museo Nacional de Buenos Aires. Es representativo de su visién; de su
modo técnico. Materia fuerte, opulenta, de ricos empastes, labrada en relieve, pulida como un
esmalte. Tonalidad nacarada esta vez. Pintura luminosa, como suya, hecha de matices leves, rica
en grises irisados. Un muro de piedras desiguales en primer término, rastico y aspero; y detras
una casa aldeana, parte del frente enjalbegado. Un aljibe con macetas, unos macisos, un rugoso
arbol en flor, puerta de arco y ventanas irregulares. Tema sencillo, nada pintoresco, donde todo
esta dicho sin omision, ya en lo grande, ya en lo pequefio; piedra y cal, ramay flor, y en lo alto la
tonalidad caliente de las tejas. Es un paisaje desprovisto de cielo. Mas todo esta alli sumergido en
la luz. Pintura de gama fina, delicada, sutil, aérea, cuyo tema central es Con toda evidencia la
atmosfera. Una observacion ahora. Una piotura asi, vista en todas sos partes cuyo detallismo
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persigue, con la estructura, la calidad especifica de las cosas, diversificandolas, segun so propia
condicion, ya solida, ya fluida ;no compromete la dependencia mutua del conjunto, no disgrega
su coherencia unitaria? En Casa payesa, no. He aqui el méximo triunfo de Bernareggi:
"Armonizar por la emocién continuada”. Es el suyo un mirar por dentro, un ver caldeado por la
ténor vibracion de toda su capacidad sensible. Las partes del todo vienen como enlazadas por un
fluir palpitante de vida.

Maés Bernareggi hoy va o parece ir por otro camino. Lo indica Bonanza, lienzo de
dimensiones mas reducidas, "trabajado™ también, pero sin la superposicion de color observada en
un cuadro precedente. Bonanza es un cuadro de fina entonacién gris, un paisaje fresen, de
atmosfera limpia y clara, obra, en fin, de quien puede orientarse por mas de un sendero. La
prueba terminante de ello nos la brinda la otra obra suya, Barcas, una marina de factura directa y
espontanea.

¢Nos devolvera algin dia la Isla de Oro a este enamorado de la luz, atraido por el aflorar de
la selva entrerriana?.

17- La Hoja del Lunes, 2 de julio de 1949

COLOMAR, Miguel Angel, “SALUTACION A BERNAREGGI”

Cuando hace mas de un afio, anunciése el probable regreso de Bernareggi a Mallorca, fue
nuestra pluma la primera que se apresuré a exteriorizar su jubilo y a recordar, por si habia
necesidad de ello, el reconocimiento que debe Mallorca al més eminente pintor de la Argentina.
Dijimos entonces -y repetimos hoy-: "Mallorca, que le debe gratitud por haber exaltado con la
magia de sus pinceles nuestros mas bellos paisajes, sabra corresponder dignamente, sin duda, al
gran valor sentimental que reviste el gesto de este gran artista, anciano ya y abrumado de lauros y
honores, y que cede al deseo de admirar nuevamente el cielo, la luz y el mar que nutrieron antafio
su obra". Y, en otro lugar habiamos dicho: "Bernareggi se encuentra situado ya en una cumbre
gloriosa. Discutido con mas o menos pasion y vehemencia, hay unanimidad absoluta en el
reconocimiento de sus méritos y de su altisima significacion". Dicha croénica, fidelisima
expresion de nuestros intimos sentimientos, merecio el honor de ser integramente reproducida en
el libro de Diego E Pré: Conversaciones con Bernareggi.

Deseamos puntualizar bien nuestra posicion respecto del caso por un motivo que no
habra escapado a la consideracién de mis lectores habituales, apreciandolo, tal vez, como una
inexplicable claudicacién. Efectivamente, todo cuanto hemos opugnado (...) en pintura,
procurando armonizar doctrinariamente nuestros impulsos y nuestras razones, esta representado
en la hedonica, preciosa y preciosista, suntuaria y suntuosa pintura de Francisco Bernareggi. No
es que creamos inconciliables, ni mucho menos, un sentido hedoénico de las formas y una
expresion profunda y trascendental. No se excluyen mutuamente ambas cualidades; mas, pese a
todo, dirianse practicamente incompatibles. Unicamente en algunos maestros de la Escuela
Veneciana (y de una manera especial en Tiziano) aparecen ambas conjuntamente y en armdnica
proporcidon. Y no es éste, a mi entender, el caso de Bernareggi, cuyo externo preciosismo -mara-
villosamente logrado y de calidades dificilmente superables- est4d conseguido a costa de la
profundidad y queda en epidérmico halago sensual y en puro esteticismo.

El biégrafo de Francisco Bernareggi, Diego F. Pré califica cl arte del eminente artista
argentino de "acendrado, honesto,
suntuoso, brillante y tenso" y afirma que "su pintura es luminosa, rebosante de color, refinada en
la concepcién y en el cromatismo, brillante, alegre, latina . Exceptuando el adjetivo "tenso" -
ignoramos lo que pueda consistir la tension en la pintura de Bernareggi- la calificacion es
bastante exacta y la suscribiriamos sin reservas. ¢Entonces? Nuestras discrepancias surgirian al
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apreciar la jerarquia de las condiciones citadas. Se trata de una posicion critica, de un "“criterio",
tan falible como cualquier otro. La joyante pintura de Bernareggi ("le joyeuse Bernareggi*, como
le llamaban en Paris> estd en pugna con nuestros gustos y preferencias. Pero esto, por si solo,
nada significa; en ningin caso puede el gusto personal del critico ser la determinante Unica, ni
siquiera principal, de sus juicios estéticos, creer que nuestras personales inclinaciones tienden
indefectiblemente hacia lo bueno y lo bello, es signo de odiosa soberbia o de risible majaderia.

Ademas, por encima de discutibles razones -¢quién, en arte, se halla en posesion de la
verdad?, esta la obra de Bernareggi, opugnable en su orientacion, deleznable Si se quiere como
"Escuela”, pero cuya realizacidn en su tendencia, puede ser calificada de insuperada y cimera. Y
junto a esto el hecho lindante en lo sublime, por su plenitud y su fervor, de la entrega de
Bernareggi a Mallorca y a su arte.

El gran artista argentino, en sus lienzos, en sus palabras, en sus actos, ha evidenciado a
Mallorca un entrafiable amor digno de ser correspondido. Cuanto se haga, pues, en homenaje
justisimo a este artista eminente y mallorquin adoptivo, tendrd la aprobacion entusiasta y el
fervoroso apoyo de este falible cronista y de todos cuantos, ain estando en "la otra orilla”, no
sientan ofuscado el juicio.

18- La Almudaina, 27 de junio de 1914, p.1.
P.F., “QUIROS EL PINTOR”

Los amantes del arte pictorico recuerdan aun la potente revelacién que dio Cesareo
Bernaldo de Quirds con la Exposicion de sus lienzos laborados en Mallorca, hecha en el Sal6n de
la sociedad Circulo de Bellas Artes, cuando estaba ésta domiciliada en el edificio contigua al
teatro Lirico.

Después de la referida Exposicion marcho el sefior Quiros a Italia y a Paris, de donde ha
vuelto ha poco, instalandose de nuevo en esta isla con el proposito de cosechar un buen nimero
de telas que exponer a la consideracion de los publicos de Barcelona, Paris y Buenos Aires.

La circunstancia de permanecer el sefior Quirds entre nosotros, nos lleva a trasladar del
Mundial de Paris correspondiente al mas actual, las siguientes lineas, que acompafian una
fotografia de la tltima Exposicion celebrada por el pintor argentino.

“El notable pintor argentino don Cesareo Bernaldo de Quirds reunid recientemente a sus
numerosas relaciones en su domicilio de la rue de Saint Senoch, para ofrecerles la exposicion de
algunas de las obras pictoéricas que tan justa admiracion despiertan entre los aficionados al arte.

El ministro plenipotenciario de la Republica Argentina en Francia, nuestro amigo don
Enrique Rodriguez Larreta, patrociné dicha exposicion.

Los invitados dedicaron grandes elogios a las obras expuestas, entre las que recordamos: Al sol,
La Gitana, El Té, ElI Vaso Azul, El Rincon Preferido, El Cuarto encarnado, Mancha de sol,
Primavera, Margaritas, Dalias Rojas y estudios y cuadros acabados de Cerdefia y Mallorca.

Se hablé también con elogio del cuadro En la hamaca, que figura en el Salén.

Entre la concurrencia que llenaba los elegantes salones del domicilio del sefior de Quiro6s,
anotamos los nombres del sefior Larreta, Julio Piqué, Coello y sefiora, Blanes Viale, Baeza,
Ocampo y sefiora, Arredondo, Prat (...)

Felicitamos al sefior Quirds por sus triunfos obtenidos en buena lid, en la capital del
centro del Arte mundial y esperamos poder admirar en pulblica exposicidn las telas que pinte en
Mallorca, antes de presentarlas en los certdmenes que proyecta organizar fuera de esta isla.
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19. La Almudaina, 28 de agosto de 1915, p.1.

SARMIENTO, M., “CESAREO B. DE QUIROS”

Quir6s, el pintor argentino, nuestro amigo y nuestro huésped en muy largas temporadas,
ha alcanzado un gran triunfo en su exposicion de pinturas en Buenos Aires.

Por su obra y por su nombre bien merece Quirds un articulo. Y también por gratitud de esta isla
en cuyos paisajes se ha inspirado tantas veces.

Mallorca es olvidadiza - no queremos decir ingrata- para los pintores que han difundido en
Espafia y en el Extranjero sus bellezas. En la Gltima Exposicion de Madrid, frente a un paisaje de
Rusifol, of a un grupo de personas que, después de ensalzar al artista, exclamaron a coro:

“ Qué bello pais debe ser ese!”

Y el grupo se alejé, y yo me dije:

“Con qué se paga esto?

Porque un paisaje firmado y exhibido en una gran exposicion por algunos de esos pintores vale
algo méas- como medio de propaganda- que un buen fotograbado y las frases méas encomidsticas
de cualquiera guia.

Y sin embargo, Mallorca se muestra indiferente- no digo desdefiosa- con esos pintores, y
reserva sus benevolencias, cuando en su entusiasmo, para cualquier pelafustan ducho en el arte de
abrirse camino. Algo ha hecho el “Fomento de Turismo” al nombrar socio honorable a Rusifiol.
Recientemente don Antonio Maura ha dado un buen ejemplo felicitando, con verdadera efusién,
al autor de Los Jardines de Espafia por las pinturas presentadas en Madrid. Pero estos son casos
aislados. Desde muchos afios acd nos enteramos, a diario, de que Fulano o Zutano han adquirido
un auto, un predio, una casa, un gramdéfono. Pero desde muchos afios aca no se ha dicho que
Zutano o Fulano han comprado una obra de Arte. Al revés: las obras de Arte, importadas a aqui
por una generacion mucho mas selecta que la actual, “desfilasen” rapidamente.

Las causas de esa liquidacién, sonrojan. Los cien anticuarios que, en estos Ultimos
tiempos, se han improvisado o se han instalado, de fuera, en la isla, podrian contaros historias
divertidas y lamentables.

Y hablemos de Quiro6s.

La exposicion de sus obras - unos ochenta lienzos en lItalia, Argentina y Mallorca - ha
sido organizado por la Comision Nacional de Bellas Artes de su pais. La inauguracion se verifico
el 15 de julio ultimo. “La Nacién” da cuenta de ella en los términos siguientes:

“Ayer por la mafiana tuvo efecto en el local de Bellas Artes el vernisage de la exposicion
del pintor argentino Cesareo Bernaldo de Quiros.

Presenciaron el acto el Presidente de la Republica y el Ministro de Instruccién Publica
acompafiados por el expositor y los miembros de la Comision Nacional de Bellas Artes bajo cuyo
patrocinio se realiza esta exposicion. Al retirarse, el Presidente tuvo palabras muy elogiosas para
el sefior Quiros.

Las cuatro salas que éste ocupa para exhibicion de sus cuadros presentaban un aspecto
de inusitado movimiento notandose un continuo desfile de visitantes hasta hora muy avanzada de
la tarde.

Di6 mayor realce a esta ceremonia el concierto que a la misma hora llevé a cabo en los
Jardines del Pabell6n Argentino la banda municipal, expresamente enviada por el intendente.

“La Nacion”, “La Razon”, “La Prensa” y otros periédicos importantes de la Argentina
hablan con elogio de Quir6s. El buen éxito de nuestro amigo no es un éxito de patriotismo.
Quirds se lo ha ganado a pulso. A quien conozca la labor de este artista, y haya admirado sus
ltimos cuadros de Mallorca, y se haya dado cuenta del hervor espiritual en que vive, no le
sorprendera ese triunfo. Quiros es un pintor fuerte, tenaz, convencido de su valer.

José Ledn Pagano y José Balsano han consagrado, en “La Nacion” de Buenos Aires,
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sendos articulos a las pinturas de su compatriota. Pagano, critico y pintor nutrido en las
exposiciones y los museos europeos, estudia con gran lucidez la evolucién de Quiros: desde las
primeras vacilaciones de la fase “literaria”, y desde la fase literaria a la plenitud de ahora, en que,
sin hurtarle nada a la emocion del tema, el artista se preocupa del color, de la luz. Por cierto, que
esos estudios delatan un gran progreso en la critica artistica de la Argentina. M&s de uno de
nuestros grandes rotativos lo quisieran para si.

En el catdlogo de las obras- decorado delicadamente con una tricotomia, reproduccion
del cuadro Carlotita , la hija del pintor- figuran muchos lienzos pintados en esta isla “Retrato de
Don Francisco Escalada” “Fiesta en la aldea”, “Paisaje”, “El Espejo”, “Calle del Castillo”
“Iglesia de aldea” y muchos méas que por falta de espacio no citamos aqui. Alla, en América, los
hijos de Mallorca han podido contemplar a esta tierra de ilusién,, magnifica, perennemente
hermosa.

Han sido més afortunados que sus paisanos de aquende los mares.

Por Mallorca pasan los pintores y sus obras sin que se enteren de ello mas que unos cuantos
aficionados. No hay persona ni entidad alguna que tome la iniciativa de gestionar y organizar con
es0s cuadros una exposicién. Y organizar una exposicién no es brindar un salén y unas macetas
decorativas: es realizar una serie de trabajos que muchos artistas rehuyen porque Palma, como
mil ciudades del mundo, no da fama ni mercado. Y no obstante esas exposiciones nos serian una
ensefianza, un estimulo.

No insistamos, sin embargo. Después de todo, si el pablico es indiferente, la isla es larga
en davidas. Por un olvido, una montafia bella como una joya; por un desdén , un rincén de mar
maravilloso; por una ironia, una nube espléndida derramando plata y purpura- esas nubes de
nuestro mar que desvelaban a Quir6s, alla, en su terraza de EIl Terreno, y que le obligaban a
permanecer horas y horas, nervioso y en atisbo como un enamorado.

20- La Almudaina, 1 de diciembre de 1915

CORZUELO, Andrés, “DE LA VIDA PORTENA. Una visita a Cesareo B. De Quirés”

Las nueve de la mafiana, de una mafiana tibia, luminosa que convida al encanto de vivir.
Llego al cinco mil y pico de la calle de Rivadavia, donde levant6 su carpa artistica Cesareo
Quiros. Desde su risuefia Villa se alcanzan a ver las torres gemelas de la parroquia de Flores,
burgo festoneado de floridos jardines. El hotelito que vive Quirds, esta enclavado en un parque,
donde abren sus abanicos de esmeralda las palmeras africanas junto a un oscuro pino del Norte,
donde los rosales brindan sus capullos pletéricos de vida y los geranios sus manchas de sangre.
Asciendo por unos peldafios y entro en el hall, una habitacién cuadrada, donde se amontona en
encantador desorden. Telas, unos vestidos teatrales de mujer, flores que son penachos de unos
jarrones de suaves esmaltes y sillas de alto respaldo y amplio asiento, que convidan al descanso y
a la causserie.

Quirds nos mira con alguna sorpresa. Pensamos que lo blanco de nuestra barba y la demacracion,
mascarilla inconfundible del ocaso de la vida, le impiden reconocernos. La voz pone término a la
embarazosa situacion y el saludo puramente protocolar se trueca en efusivo.

Habian pasado afios sin vernos, donde una noche que con Santiago Rusifiol le visitamos
en una casa de la calle de Pichincha.

Le felicito por el éxito de su ultima exposicion, por los adelantos obtenidos en la
técnica... Quirds nos ataja, y nos dice: -Dejemos estas cosas y hablemos de nosotros. Le digo que
mi vida no puede ser mas trivial. Cuartillas de ocasién que el publico devora y olvida.- ;Y Ud.?-
le pregunto.
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-Todo mi deseo lo cifro en volver pronto, muy pronto, a Mallorca, y edificar una casita
en el Terreno, para gozar de la luz y el color de aquella bahia incomparable. Mi viaje a esta ha
sido muy precipitado por la pérdida de mi padre. En cuanto consiga dar de mano la testamentaria
volveré nuevamente a la lucha con mis entusiasmos de siempre.

Quirods observa mi atencién persistente a una de las telas que tengo ante mis 0jos, y me
pregunta- ;Lo conoce?

-Fuera agravio le contesto, de no ser Ud. Quien interroga.- Logré Ud. fijar en la tela la
bondad de alma de mi gran amigo Francisco Villalonga; los rasgos salientes traducen sus
sentimientos de oveja con piel de lobo. El color rojo escarlata de su chaleco, quiza intente evocar
el orador de miting; pero Ud. ha sorprendido al verdadero Francisco Villalonga y Fabregas, el
coleccionista de exquisiteces, al amante de lo bello y patinoso, al santo que quiza afirme que no
cree en Dios.

Junto a este espléndido cuadro, Ilama poderosamente mi atencién otro de menor tamafio:
un patio de una casa sollerica, con, flores, muchas flores; como hay en todas las casas del valle
del suefio. La tela es de Tofol Piz& "d'es Salero™. En un asunto que ha pintado muchas veces este
pintor poeta, amante rendido de lo suyo.

$an?

Nada, no tengo nada absolutamente en el telar. En vista tengo un trabajo importantisimo.
Tratan algunos caballeros argentinos, amantes de Espafia, de edificar un pabell6n artistico cuyo
interior sera decorado por esculturas y pinturas que sinteticen el (?) de la vida colonial y de la
vida argentina. Con ocasion del centenario del Congreso de Tucuman es colocara la piedra
fundamental de este homenaje rendido a la patria de origen.

-¢ Entonces su deseo de regresar pronto a Europa se alontana?.

Todo lo contrario. Si el trabajo viene a mis manos he pedido cuatro afios de plazo para realizar y
tengo el decidido proposito de pasarlos pintando en Mallorca, donde edificaré un taller ad-hoc
para realizar tan ardua labor.

Siento hacia Quirds una profunda gratitud por el amor a nuestra Mallorca.

Junto al cuadro de Piz4, una tela espléndida de luz reproduce el bosque de Bellver. Es una

verdadera estrofa vibrante en que el sol canta las bellezas de Mallorca. La vista estd tomada

desde el patio de una casita de la que es propietaria un alma toda poesia: dofia Margarita Caimari

de Baul6. En aquella casa estreché por ultima vez la mano, que siempre me tendi6é bondadoso, el

P. Miguel Mir, durante un verano que trabajaba febrilmente en su libro Santa Teresa de Jesus.
¢Atormentadora vejez, tiras de los recuerdos como de las cerezas!

$an?

Todo esta igual que cuando Ud. abandono la isla. Los pintores mallorquines un tantito
amanerados. Entre los que llegan figura un joven aristdcrata, un sefior Fuster, del que me dicen
reline condiciones para triunfar.

Aludo a las dos telas de Blanes Viale que figuraron en la Exposicién del grupo de
pintores orientales. Quiros tiene para Perico Blanes, palabras de elogio muy caldas.

Sobre la chimenea atisho varios retratos de Teresita Zaza.- Nada de aventuras- me dice
sonriendo Quirds- Cumpli ya los treinta y seis. La interesante tonadillera quiere que le haga su
retrato y yo me hallo en tren de complacerla por pura cortesia, pero anda con esa poupé tan
alocada que voy sospechando que el polvo piadoso acabara por sepultar esos vestidos de "brega"
y sefial6 los que antes habia visto sobre el respaldo de su sillon. jBien valen los hermosos ojos y

la grécil figura de Teresita, la paleta de Cesareo Quiros!

o2

-Quedarme en el pais? No. Tengo siempre mi estudio en Paris y en la gran ciudad, capital
del mundo, en Florencia'y en Mallorca, estan las trincheras que me quedan por tomar. Amo a mi
patria, pero no estoy metalizado. Me han ofrecido con largueza medios para abrir una academia,
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que hubiera sido plata, mucha plata, de orden inmediato, y agradeciéndolos no los acepté por no
renunciar a la pelea. Sestear en el Circulo de Armas o en el Jockey Club, no era programa, como
decimos por acd. Quiza cuando venga el cansancio con la vejez...

Habia transcurrido una hora. En este pais no se como en Espafia, en que cuando se
pierde el tiempo se dice "que se hace". Me levanté y prometiendo a mi buen amigo y visitarle a
menudo y hablar largo y tendido, me despedi.

Quirds me acompafid hasta la verja que da entrada al parque y nuevamente estreché con
efusidon su mano, una mano carnosa de hombre fuerte, luchador.

Tomé el subterraneo en Caballito y me dejé frente a la calle de Reconquista, en plena
City portefia. Al observar a las gentes caminar deprisa y salir de los Bancos con la cara larga, me
acordé que vivia en Buenos Aires. Habia conseguido que lo olvidara el estudio de Quirds, que es
una ventana abierta desde la que se contempla Mallorca.

Soller con sus fontanas y regazos, con esos naranjos de flores de marfil y frutos de oro;
la rebotica de Torrens y el médico "Roques"”; Biniarraix y el pintor Bernareggi; es Torrent;
Binibasi con sus gentiles castellanos, los Ensefiat, es pla de Bisbe, donde pasé con Pedro Alcover
mi ultima tarde mallorquina; los agapes con un amigo muy querido en la casa sofiada con el
nimero 12 de la calle de la Luna, y alla, hacia el naciente una casita modesta, sombreada por un
viejo nogal, donde pasé los mejores afios de mi vida y que me causa afioranzas que hacen mirar
hacia atras.

-iQuimeras, con tanto afan perseguidas, no valéis lo que costais, ni costais la paz
del espiritu!.

21- La Almudaina, 4 de mayo de 1916, p. 1.

BOVERI, Atilio, “DE LA ISLA DE MALLORCA”

Llego a Mallorca después de recorrer ltalia, bello pais, que es cuna de los mas grandes
acontecimientos de la historia; de andar y conocer Espafia, tierra de caballeros y santos; Francia,
genial y gentil; Alemania, severa, ingeniosa y fuerte; Suiza, lugar mimado de Europa; Austria,
bella e inteligente y madre de gran parte de la cultura moral y material moderna del mundo y que
por razones inexplicables para mi, desconocida casi, y que cuando se la recuerda es para hacerlo
despreciativamente.

Después de andar por extrafios paises entre gentes desconocidas, sufriendo las
dificultades de costumbres, idiomas y moralidades distintas, a cada paso admirando la asfixiante
variedad de formas de arte y belleza a que el hombre ha dado carécter con su obra en cada trozo
de tierra, llego en una mafiana de bella primavera al puerto de Palma, a bordo del vapor “Jaime
1”.

No obstante conocer esto por entusiastas referencias, confieso que la primera impresién
fue la de un puerto como tantos otros. Ni remotamente sospecha quien llega por primera vez a esa
bahia, las inmensas bellezas que aquella tierra elegida y sefialada por Dios ofrece a la retina del
hombre. Es muy acertada la leyenda que dice que cuando Dios hizo el mundo, con el Gltimo
trozo que le quedaba quiso crear el Paraiso, y arrojandolo al mar form¢ la isla de Mallorca.
Nuestros ojos por primera vez llenan a satisfaccion su objeto, gozando nuestra alma de un
ilimitado placer.

Toma uno la diligencia o cualquiera de los trenes y se dirige al azar, sin saber adonde.
Zonas inmensas de plateados olivos con sus singulares troncos contorsionados en espasmos de
una belleza inexplicable: montes y pefias donde el sol de los crepusculos despliega sus incendios
amarillos, rojos y violetas; montafias nevadas de rosa y blanco; tupidas alfombras de inmaculada
blancura de los almendros en flor. Y en las entrafias de la piedra, los maravillosos antros, con sus
estalactitas y estalagmitas, que traducen en sus voltas y capiteles las copas floridas de los
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almendros, el fragor y la majestad del mar, las cupulas y ojivas de sus pinos y cipreses
multiplicadas hasta el infinito; las formas todas de las flores y las aves, representando en perpetuo
silencio con grandes y misteriosas escrituras la vida de todas las edades.

Muy bien puede ser aquello el origen y fuente de inspiracion para el hombre de todas las
ordenes arquitectdnicas, con las cuales ha erigido catedrales y templos a sus dioses, pues la
madre natura a torrentes volcd la belleza a esas grutas, creando los estilos decorativos persa,
bizantino, arabe, chino, y cuanto hombre jamas podra imitar en su mas loca fantasia.

O llegamos a sus casas, donde por primera vez descubrimos el azul cobalto, donde el
hombre mas materialista, cuando no enmudece es para exclamar jDios!... con el corazén
ahogado por una gratitud inexplicable y con lagrimas en los ojos brotadas de todo nuestro ser....

Y, carreton, andando Ilegamos al atardecer a un pueblo. Entramos en la calle Mayor. Al
ruido del vehiculo los payeses asoman a la puerta de cada casa. En seguida y cruzando por
tortuosas y angostas calles, llegamos a su centro. Bajan sacos, maletas y pasajeros. Un hombre
me acompafia a la “Fonda del Loro”, que es la principal de la localidad- ;Y por qué tal nombre?”
- pregunto- “Es que el amo, en viaje a Buenos Aires, tuvo la mala ocurrencia de traer un loro, asi
como lo hizo Col6n para certificar su llegada a extrafios paises. y desde entonces su casa fue
“Ca’n Lloro”, mote, éste, que al principio molesté a su duefio y que luego, muerto el loro
irremediablemente hubo de adornar la fachada del edificio con el letrero que dice “Fonda del
Loro”, como pudo haber dicho del Universo, o de las Cuatro Naciones.

Al dia siguiente, después de recorrer ligeramente el pueblo y admirar la atrayente
irregularidad de sus calles, la moruna arquitectura de la casi totalidad de sus casas, el imponente
espectaculo que presenta la amplia escalinata de piedra, bordeada de cipreses y flores, que lleva
al Oratorio del Calvario, el magnifico fondo de montafias que rodea el valle, el “Puig de la
Virgen” a un lado con su monasterio que remata la cima, al otro lado la cordillera que oculta el
mar, y alla las pefias de San Vicente, tomamos un carretén que nos condujo al puerto. Pasmos
por la “Plaza de la Almoina”, esto es, el cerebro del pueblo, la agencia y Bolsa de Comercio: ahi
se tratan y fraguan y conciertan todos los negocios de Pollensa. En ella el pregonero con su
corneta, en competencia con Gutemberg, anuncia la compra o venta de objetos o da las noticias
mas importantes. En una esquina, la botica infaltable, detalle que no debiera existir alli, pues en
el tiempo que yo permaneci en ese pueblo no tuve “el gusto” de ver morir a nadie, ni pueden
existir males en tal pais.

Continuamos en la calle Mayor, y aunque era la primera vez que pasaba por ella, no se
gue extrafia simpatia flotaba en el ambiente que todo me resultaba lo mas amable, lI6gico y
familiar. Pasamos el puente y por entre alegres huertas llegamos a “La Punta” y ya desde esa
altura una carretera recta y prolijamente cuidada nos lleva hasta el mar.

En el puerto me instalé en “Ca’n Ribeta”. La “madona” preguntome si tenia “talent”, y no supe
que contestar al auto-juicio critico que crei que se me exigia, pero pronto supe que lo que se me
preguntaba era si tenia apetito.

Y aqui comienza el periodo mas bello y amable de mi viaje a Europa. Un alma grande
adorna al mas humilde payés o pescador, como a la familia mas ilustre. Aquellos, obsequios y
buenos, con la espontaneidad de sus bellos corazones , ofrecen a cada rato ocasiones que hacen la
vida tan agradable que en otra tierra ni en fantasia puede ocurrir. La amabilidad de las familias
notables es tanta, que puede parecer embarazosa a veces, si se piensa sobre todo que de donde
viene uno sélo ha sufrido “malones” por su condicién de “Americano” que segin creencia
europea debemos ser todos millonarios.

Cacerias y partidas de pesca, comidas, “porcellas”, excursiones, fiestas que se ocasionan
con el menor pretexto; los bufiuelos hoy, las tortas mafiana, luego los turrones, después las
“cocas”, mas tarde las “Matanzas”, la cosecha de los higos, la de los almendros, la del trigo, las
ferias, en fin, mil fiestas y para cada fiesta sus ritos y para cada rito sus golosinas y sus danzas.
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Y toda la vida transcurre asi, en este eterno himno a la alegria de vivir, en este grande,
pintoresco y bello homenaje al Hacedor, en esta demostracion de gratitud a El, que quiso que sus
criaturas fuesen buenas rodedndolas de una maravillosa naturaleza, donde en sus bosques, junto
al sombrio pino o a la secular encina, crecen espontaneamente la higuera y la vid, y el rosal y los
granados, enlazados estrechamente en ese su estado primitivo, ofreciendo dulces frutos, mientras
el mar azul que la rodea les brinda el mas rico pescado; ahi donde no se conocer la mentira, ni el
mal, donde hoy no tiene razén de existir tampoco: pero donde existira mafiana la armonia con
que Dios lo dispuso todo, pues donde ayer se vivia esa patriarcal vida, cristiana y bellamente
anarquica, mafiana se cultivaran frutos para la exportacion y correrd mucho esa vil cosa que se
llama dinero, que despertara pasiones tremendas, y esas hoy divinas poblaciones seran otras
tantas “ciudades” con toda la escuela de vicios y maldades que el progreso trae a rastras.

La Ribeta me Ilama a comer. Van ya seis dias que estoy en su casa y después del
almuerzo pido la cuenta de la primera semana. Tengo que insistir repetidas veces para que lo
haga, y con gran extrafieza por si parte veo que vuela sobre una blanca mesa una “escudella” de
habas. Creyendo que no hubiese comprendido, digole de nuevo que la cuenta es lo que deseo, y
ella, mostrandome las habas, me responde:

- Cada una de ellas representa una comida.

Y, efectivamente, tal es la naturalidad con que anota sus entradas y salidas en esta forma, que
seria sacrilegio pensar que dejara caer mas habas de las que corresponden a la taza. Pero ya
nacerd en Ribeta el concepto del “mal” y del “’bien”. Lo que ayer era “corazon” serd marfiana
“calculo”, y las habas, contabilidad de la mujer buena, afable y honrada, sera substituida por las
cifras y el libro de cuentas de la hostalera ambiciosa e insaciable, sin amor por sus huéspedes.

Triste destino el de los pueblos que pudiendo ser felices como ecos de Mallorca,
de un vivir tan lleno de paz y de ventura, que no pueden substraerse a las “maravillas” del
progreso y de la civilizacién, que més tarde o mas temprano lleva a ellos el veneno de las
ambiciones, del ansia de riquezas, de la envidia y de la ruindad de sentimientos, que hacen que
los hombres enemigos entre si, y el mundo un lugar de castigo.

22- La Almudaina, 17 de marzo de 1914, p.1.

FONT, Miguel A., “LOS CUADROS DE LA VIA-CRUCIS”

El jueves ultimo quedaran ya colocados en la Iglesia Parroquial de este pueblo, los
primeros siete cuadros de los catorce de la "Via Crucis" con que el pintor argentino sefior Atilio
Boveri, como se sabe, ha resuelto obsequiar a Pollensa.

El pintor aleman Sr. Eugenio Monsgraber, que con igual generosidad hacia este pueblo quiso
contribuir a la realizacién de esta gran obra, colgd también ayer el que pinto.

Estas telas, formando un ligero circulo en su parte inferior, por lo que van igualadas a la
cornisa de las naves laterales, miden 4 por 5 metros.

Esta obra la terminard el Sr. Boveri el proximo invierno, época en que se piensa hacer
su tercera estacion de estudios de Pollensa. Actualmente no puede darle fin por tener que
trasladarse a Munich a realizar diversos estudios de aquella naturaleza, a fin de completar, sin
pérdida de tiempo, la serie de telas con que ha resuelto concurrir a la gran exposicion
internacional que para las proximas fiestas del centenario argentino tendra lugar en Buenos
Aires.

La Iglesia parroquial de Pollensa, pues, con los importantes arreglos, casi terminados,
que en su interior le estd haciendo hacer el activo y querido rector don Mateo Alzamora,
embaldosando de todo el piso, apertura de catorce hermosos y artisticos ventanales, otras obras
de arquitectura y cambio de los bancos pasa a ser una de las mas importantes de Mallorca.
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La entrada hoy a este gran templo es ya un motivo de mayor recogimiento moral.
Impone verdaderamente al animo un més vivo sentimiento de piedad esa patente reproduccion,
en gran tamario, del terrible drama de Galilea.
Porque, ya lo han dicho varias autoridades del pincel, y por eso no lo callo,
debiendo acaso yo callar: es una obra de gran mérito artistico que perdurando a través de los
siglos, dara renombre a Pollensa.

23- La Nacion (Suplemento cultural), 21 de julio de 1940, p.3
“UN ARTISTA DE MULTIPLES FACETAS: ATILIO BOVERI”

Atilio Boveri es un artista de aptitudes varias y multiples facetas. El pintor de caballete
nos dijo de su fervor en los paisajes de Mallorca. La Isla de Oro, grata a los poetas, le inspird
motivos de ardiente policromia. Se dijeran estructurados con luz solar, tan fuerte es el hechizo de
la irradiacion reverberante. Tras ello, y vuelto a la patria, le cautivaron las ideaciones decorativas.
Imaginativo y fantasia de amplios recursos, compositor facil y &gil, se prob6 en los géneros mas
disimiles. Su capacidad de inventiva se extiende a confines a los cuales solo llega a veces el
ensuefio. No excluye nada. Asi es como pone a contribucion de sus “invenciones” elementos de
los tres reinos de la naturaleza, uniendo lo real y ideal, las formas dadas y las creadas conforme a
su personal modo figurativo. Recorre de esa manera las zonas mas variadas de la imaginacion
compositiva.

Apoyandose en lo externo, logra objetivar lo subjetivo. En un temple singular nos da el
desarrollo microscopico de los liquenes del tala, y compone luego un paisaje abisal,
humanizandola en el esfuerzo del hombre, y si lanza al espacio concretas arquitecturas, caballos
alados y cuerpos viriles tensos hacia una meta posible, es para darnos una decoracion mural de
fuerte sugerencia.

Mas no se circunscribe Boveri al mundo de las abstracciones. América en el pasado, la
Argentina en lo actual le sugieren no pocos testimonios. Si unas veces acude a textos clasicos y
compone “El Wiracocha Inca”, apoyandose en los “Comentarios reales del Per(”, del Inca
Garcilaso de la Vega, otras acude al costumbrismo nortefio, 0 evoca en “La galera” un asunto
menos remoto. Aun va mas alld el dinamismo de sus facultades creativas. Lo pregoniza en la
seccionada composicion de “El Chaco”, lo refrenda en “El jaguar herido”, lo proclama en
“Energias primordiales”. Ultimamente ilustré Boveri no pocos episodios de la epopeya argentina.
También es personal en este género dificil. Atendid al “sentido” de los asuntos evocados, a su
caracter, a su expresion. El impetu en unos, la amplitud en todos, dan a estos cuadros historicos
un significado inconfundible.

24- La Almudaina, 6 de septiembre de 1913, p. 1.

FERRER GIBERT, Pedro, “ILUSTRES PINTORES, HUESPEDES HOY DE
MALLORCA”
La meca de los pintores * A la cala de San Vicente * Mossgraber * Behrman * Mme.
Khvoshinsky * Montenegro * Encino * Cittadini * Lopez Naguil * Anglada * Franco *
Boveri

Sabido es que Vétheuil fue considerado hasta aqui como un punto clasico para el paisaje,
al que acudian gran nimero de pintores con el propésito de desarrollar el gusto artistico por la
contemplacién e interpretacion de las bellezas que en aquel punto brinda Madona — Natura; mas,
de poco tiempo acé pierde Vétheuil adeptos y admiradores, debido en parte al inquieto espiritu
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moderno que busca un constante cambio de asuntos y mas que nada, al exacto, cabal,
conocimiento de Mallorca que va extendiéndose y divulgandose, rapidamente por los centros de
la intelectualidad mundial merced a protagonistas tan excelsos como Sargentt, Hermen Anglada ,
Degouve, Rusifiol, Marius Michel, Meifren, Rout, Bernareggi. Chalcomunal, Ramos Martinez,
Brugno, Mir, Laureano Barrau, Sufier, Quirds, Carlos Vazquez, Blanes, Florenza y tantos y tantos
otros pintores espafioles y extranjeros que se extasiaron ante nuestra deslumbrante luminosidad,
ante nuestro cielo purisimo, ante nuestros paisajes y marinas llenos de sol y de armonias.

Nada existe comparable a Mallorca para deleite de los ojos y consuelo del espiritu — ha
escrito un refinado artista — y ello es muy cierto: aqui la infinita variedad de belleza llega a
extasiar y la paz virgiliana, el sereno encanto de la naturaleza, hacen olvidar que mas alla de estas
costas y de estos mares existe un mundo de egoismos, de intrigas, de crueldades y de luchas.

La diversidad de asuntos, a cual més atrayente y sugestivo que Mallorca brinda al pintor,
corresponde a otros tantos aspectos del paisaje, el que abarca desde la manera de Corot y Van der
Veer — encantadoras playas, fértiles llanuras, bosques seculares, verdes naranjales, plateados
olivos — a la de Mir y Jacques Ruydael — mares encrespados, profundos abismos, impetuosos
torrentes, ruinas casi inaccesibles, palacios subterraneos, dantesca costa brava.

Y esos temas tan varios fueron trasladados al lienzo por cuantos pintores vinieron a
Mallorca, quienes una vez en metier viéronse precisados a cambiar sus paletas grises, conformes
con el paisaje italiano, holandés o el breton, por otras, donde predominaran los cadmiums, los
violeta, los cobaltos — toda gama de dorados y de colores vivos — a fin de poderse ajustar a la
orgia de luz y de matices que acusa nuestra naturaleza; para poder interpretar y armonizar esa
intensidad luminica que suaviza las sombras hasta suprimirlas, en parangén con esas tonalidades
finisimas, de una transparencia sutil, diadfana, que caracterizan el paisaje mallorquin.

Al haberse familiarizado con nuestro paisaje y con nuestra luz, deben algunos artistas la

definitiva orientacion que les proporcionara sefialados triunfos: tal Santiago Rusifiol, por no citar
mMAas que un caso, quien contempl6 aqui las estridencias de su impresionismo hasta alcanzar esa
serenidad y esa vaga poesia que caracterizan sus paisajes.
Si tuviéramos que escribir una Guia del pintor en Mallorca nos veriamos perplejos por sefialar
aquellos sitios de excepcion, aquellos lugares donde no se encuentran asuntos de una belleza o de
una grandiosidad que atraen, si bien los sitios predilectos de los artistas que vienen a la isla son
faciles de indicar, puesto que fueron siempre los mismos: Valldemosa la panoramica; Deya el
pueblecillo de retablo, con sus Calas de ensuefio; Séller que hace remembrar el jardin de las
Hespérides; Estallenchs la villa rodeada de milenarios olivos y de hermosas perspectivas; la
selvética Calobra y Pollensa con su agreste Puig, su castillo del Rey coronado por un celaje de
purpura y plata, con la imponderable Cala de San Vicente cerrada por altisimos acantilados
donde se aferran los pinos hasta inclinar su ramaje en el mar, codiciosos por contemplar su fondo
azul esmeralda, azul turqui, azul cobalto, con irisaciones y transparencias de agata y zafiro...

Y en este sitio predilecto es donde ha ido a buscar asuntos e inspiracion toda una pléyade
de pintores que abandonaron la capital de Arte — la artificiosa Paris — para zambullirse en un bafio
de naturaleza.

Y a ese lugar privilegiado de Cala San Vicente fuimos también nosotros, deseando

conocer, para trasladarla a los lectores de La Almudaina la labor de esos pintores.
Tal excursién no podia hacerse en buena légica sin la compafia del artista por temperamento, del
divulgador de los paisajes y panoramas pollensines, del fotdgrafo Guillermo Bestard cuyos
clichés corren el mundo entero reproducidos en periddicos y revistas y avalorando obras donde
literatos extranjeros estamparon sus impresiones de Mallorca y por ello fue Bestard incorporado a
la caravana que formabamos con los pintores amigos Antonio Gelabert y José Singala y todos
juntos emprendimos ruta hacia la Cala fuente inagotable de belleza.
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No bien habiamos llegado a mitad de camino, cuando hablamos al paso un carretoncito
tirado por paciente burra dentro del que iban un extranjero y una dama cuya toilete desentonaba
de aquellos lugares y de aquellos medios de locomocion.

Unos y otros hicimos alto, y bien pronto Bestard y Gelabert reconocieron en los viajeros
al pintor Mossgraber — Gerhardy y a su esposa.

Hechas las presentaciones, indicamos a los viajeros nuestro deseo de charlar un rato con
ellos y decidieron retroceder, expuestos a quedarse aquel dia sin viandas, pues en su busca se
dirigian al pueblo.

En charla agradable, con esa espontanea intimidad que se adquiere en el campo
y en el aislamiento, fuimos ganando la distancia que nos separaba de Cala San Vicente.

No habiamos arribado aun a la casita del patrdn Niu, donde se albergan nuestros,
acompafiantes cuando nos salieron al encuentro dos rubias criaturas descalzas semejantes a
angelitos de Rubens escapados de un retablo eran los pequefiuelos de Mossgraber.

Al poco rato apareci6é un individuo de mirar errabundo, fornido cuerpo, tez tostada y
desalifiada cabellera, quien hurafio, se admir6 de nuestra presencia en aquel lugar dominio de los
pintores y de la gente marina.

Aquel individuo era Adolfo Behrman, el compariero inseparable de Mossgraber a quien
éste conociera en Munich, en sus comienzos de artista; después vivieron y pintaron juntos en
Argelia y ahora siguen viviendo y pintando juntos en Mallorca.

Luego de acomodarnos cabe ubérrimo emparrado, cuyos pampanos nos resguardaban del sol que
caia a plomo, empezamos nuestra enquete.

EUGENIO MOSSGRABER - GERHARDY es Alsaciano y reside habitualmente en
Paris, donde se inicio6 en el dibujo y la pintura teniendo por maestro a Hener; mas tarde marchoé a
Munich, quizas en busca de una factura méas académica, que pusiera freno al métier de
independencia, sin formulismos ni parti-prs que se asimilara en la Villa-luz. Entonces tuvo por
maestro a Azbé, con quien estudié especialmente retrato y figura y si ahora se dedica al paisaje,
lo hace sugestionado por nuestras bellezas naturales, las que le hicieron lanzar el lastre de
escuelas y facturas con que viniera pertrechado. Naturalmente, Mossgraber pinta segun su
especial manera de ver las cosas y en los tres meses que lleva en Mallorca apenas se atrevié a
esbozar ningln cuadro, pues antes desea estudiar nuestra luz y nuestro colorido a fin de acercarse
lo més posible al natural.

Este razonado deseo, y una ligera dolencia que le aqueja han hecho que el artista no haya
pintado aqui mas que una tabla que tiene por asunto la playa y acantilados de Cala de San
Vicente, tratados con suma delicadeza.

Eugenio Mossgraber — Gerhardy triunfé en una Exposicion de sus telas hecha hace afios en el
Glace-Palace de Munich.

ADOLFO BEHRMAN- Nacido alld en la estepa rusa, fatigado por la monotonia de

colores blanco, - grises y ansioso de un refinamiento artistico que no pudo adquirir en su tierra,
emigré a paris a donde empez6 a orientarse, estudiando los grandes maestros, marchando luego a
Munich con objeto de crearse una definitiva personalidad artistica.
Behramn se distinguié siempre por ser un luchador infatigable y asi lo demuestra, pues en el
escaso tiempo que lleva en Mallorca ha resuelto ya diez o doce telas, algunas de ellas de regular
tamafio, en las que magien ciertas concesiones al impresionismo, se destaca una manera
personalisima.

En sus obras, no analiza detalles, sintetiza, y ello le favorece para esa labor hecha a paso
de carga, sin que eso suponga que se hallen sus cuadros faltos de ambiente y brillantez de
colorido.

Este pintor hizo en Varsovia una Exposicidn colectiva habiendo exhibido sus cuadros en
Paris, mereciendo elogios de la critica.
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Adolfo Behrman piensa permanecer en Pollensa hasta Octubre proximo y en Diciembre
expondra en Petesburgo toda su labor pictérica cosechada en esta isla.

Mientras departiamos, Bestard impresioné varias placas, viniendo a distraernos a
nosotros y a poner en sobresalto a los pintores, un ruido de telas que se desmoronaban: era el
pequefio Mossgraber que en sus correrias y diabluras habia hecho rodar por los suelos los cuadros
que el ruso nos mostrara.

Comentando el incidente y ganosos de aprovechar el tiempo nos despedimos, y tras
breve rato habiamos transpuesto la distancia que separa la caseta del patron Niu de otra rustica
mansién de pescadores edificada sobre un monticulo y a la que da acceso una especie de patio
recubierto por verde pinareda y que tiene por horizontes el mar y la montafia.

Al penetrar en este patio se ofrecid a nuestra vista el pintoresco contraste que hacian
caballetes, paletas, unos libros, tubos de pintura, tablitas y telas abocetadas, esparcidas acé y
aculld, mezcladas con los platos y enseres de cocina; varias hamacas recubiertas por ricas y
perfumadas pieles y por una echarpe dejada al descuido, tendidas entre redes puestas a secarse al
sol y entremezclando todo con tal rama de lentisco, con tal cual brote de tomillo.

Y aln en medio de esta rusticidad parecionos difundirse un aliento de espiritual cultura,
de autonomia de temperamento, que le infiltraran seguridad, quienes habitaban aquella primitiva
caseta.

Al poco tiempo nos convencimos de haber tenido una feliz intuicion, comprobandolo la
presencia de cuatro jévenes animosos, llenos de arrestos, independientes y cultos, sedientos de
ideal y enamorados de toda manifestacion de Belleza, quienes Ilegaron a nosotros en alborozada
expresion de bienvenida.

Hablaron luego con algazara de pajaro en bandada, de la suntuosa riqueza de tonos, de la
ostentosa viveza de colorido que ofrece la naturaleza de Mallorca, jamas igualada en ninguno de
los paises que recorrieran en sus andanzas.

Una risa juvenil, argentina, salida del interior de la caseta, delatd la presencia de una mujer y
hubimos de parar en ello nuestra atencidn, porgue al poco rato dijo uno de los muchachos:

- Es la sefiora.

- ¢Pinta también? — repusimos al momento.

- Si, pinta. ¢;Quiere Ud. Conocerla?

- Con mucho gusto.

Y nuestro amigo salié corriendo, penetrd en la caseta y al poco rato vino acompafiado de
una joven cuya belleza de expresion y de lineas y cuya indumentaria — sencilla vesta de seda y
pies al descubierto, calzados por primitivas sandalias — nos hicieron evocar las iméagenes de Palas
Atenea.

- Mme. Khvoshinsky — agreg6 el amigo presentandonos a la recién llegada, y afiadié al momento
— esposa de un diplomatico ruso.

Ante estas palabras finales se aparecié de golpe a nuestra imaginacion la voluntad
autocrata, el caracter déspota, el espiritu fanatico de los grandes servidores del Czar, puestas en
ayuntamiento con aquella delicada figulina escapada de la Acrépolis, la que acusaba un espiritu
progresivo, un temperamento enamorado de la libertad.

MME. KHVOSHINSKY .- Naci6 en Praga y de pequefita desminti6 ya la tradicion de la
raza eslava, que reputa a la mujer como muy apegada al terrufio, a la familia, a la casa, pues
marchd bien joven a Munich, donde estudi6 con Angelo Jank.

Aprendidos con singulares aprovechamientos el dibujo y la pintura, sigui6 Mme.
Khvoshinsky aquel principio de Tolstoy, que afirma que no es en la escuela donde se instruye el
verdadero artista, sino en la vida, estudiando el ejemplo de los grandes maestros y marchd a
Paris donde bosquejo sus cuadros, estudié en los Museos y de la capital francesa paso6 al gran
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centro de escuela pictorica del pasado, a Roma, adaptando a su temperamento aquellas obras mas
afines con su refinado gusto.

La luz de Mallorca, esa luz meridiana, hirié la retina de la artista de modo muy agradable,
traduciendo esa impresion en manchas de color altamente decorativas, que acusan algo de la
manera del ruso Pick.

-Lo mejor que ha pintado aqui madame Khvoshinsky es un auto-retrato y unas chumberas
gue destacan por su gran riqueza de colorido; un colorido feérique, inimitable.

Quizas cuando estas lineas se publiquen habra marchado esa inquieta, espiritual artista a
Crimea, donde pasara el resto del verano, hasta su retorno a Paris y de Paris quien sabe a do
volara esa bohemia por su cuna y su temperamento.

JORGE ENCISO.- Naci6 en Méjico en ese pais sin tradiciones artisticas y; como la
mayor parte de la juventud intelectual de Sud-América, no quiso sujetarse Enciso a disciplinas
académicas, ni a escuelas, adaptando para ello ese gran centro de la independencia artistica que
es Paris, donde estuvo unos tres meses.

Pinta lo mismo paisaje que figura, decidiéndose ahora por este Gltimo, enamorado de la
naturaleza de Mallorca, que en algunos sitios tiene alguna semejanza con la naturaleza Mejicana;
el Pacifico y el mar Caribe presentan perspectivas que pueden competir con las que ofrece
nuestro mar latino.

Espiritu altamente delicado, tiene Jorge Enciso especial predileccion por los nocturnos y
los crepusculos, esas dos poéticas manifestaciones de la naturaleza en que los tonos ofrecen
delicadezas plata y parpura, irisaciones purisimas, toda una sinfonia de matices.

Lleva este artista en Mallorca un mes escaso, abrigando el prop6sito de permanecer aqui
mucho tiempo, resolviendo tonos y armonias que dificilmente encontraria en otro sitio.

ROBERTO MONTENEGRO.- Este joven Mejicano me era conocido antes de verle, por
ser ambos colaboradores de la espléndida revista Mundial que dirige en Paris el gran cerebral que
se llama Rubén Dario; asi es que mi satisfaccion fue grande y muy sincera al toparme con él.

Y mi extrafieza fue casi tan grande cual mi satisfaccion, pues sabia yo de Montenegro
que era un dibujante exquisito, elegante y decorativo, con un sello de personalidad inconfundible.
Buscando una explicacion a la presencia del artista en Mallorca, pensé que venia atraido por las
amplias perspectivas, por los celajes luminosos que tantas veces ornaron los fondos de sus
dibujos y que aqui pudo hallar a satisfaccion.

Pues nada de eso era lo cierto: Roberto Montenegro vino a Mallorca, en artistica
camaraderia con sus compafieros Enciso, Lopez Naguil, el matrimonio Cittadini y Mme.
Vhvoshinzk y Unicamente para hacer el retrato de esta Ultima y una vez aqui, le ha sucedido igual
que a tantos otros, seddjole nuestra naturaleza, la que le hizo sentir la emocién de nuestro paisaje
y ahora el dibujante enigmatico, extrafio, frio, simboélico, pinta nuestros paisajes, procurando
interpretarlos lo méas fielmente posible, sin dudas ni vacilaciones en fervorosa comunién con el
original.

Montenegro principi6 sus estudios pictéricos en la Academia oficial de Méjico, pasando
mas tarde a Paris, donde permanecid tres afios estudiando con Stehlein y también estuvo en
Madrid bebiendo en la fuente del desconcertante Goya, cuya influencia no pasa desapercibida en
algunos de sus dibujos.

TITO CITTADINL- Este joven Argentino revela un temperamento delicado, muy
personal, sus tendencias acusan una manera, un arte esencialmente decorativo.

Cittadini estudi6 en Paris con Anglada y aunque el maestro no de preferencia al paisaje,
el gran amor que siente Cittadini por la naturaleza, el decidi6 a cultivar ese género de pintura.

¢Donde poder encontrar originales mas escogidos que en Mallorca?.
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Tenia el artista excelentes referencias de la naturaleza de esta isla, sabidas por Anglada y
leidas en un articulo nuestro, publicado tiempo ha en Mundial Magazine y ello le decidi6 venir
acd, donde lleva cerca de dos meses.

Pintd Cittadini primero en el Puig de Pollensa, habiendo trazado un nocturno muy justo
de color, cuya contemplacion produce una vaga sensacion de infinito.

Nuestro artista detesta esa moderna escuela en la que se hace literatura con el pincel, sin
atender para nada al color y la linea.

En un Certamen del “Sal6n anual de la comisién Nacional de Buenos Aires” expuso
Cittadini algunas de sus telas, las que le merecieron muy lisonjera acogida.

GREGORIO LOPEZ NAGUIL.- Argentino de nacimiento, lleva este joven artista
algunos afios de estudio en Barcelona bajo la direccion del maestro Francisco Gali y su
imaginacion vigorosa vuela por sobre los canones establecidos, en busca de un arte innovador,
cuyo origen sea la mas amplia tendencia decorativa.

Aunque hace retratos con singular acierto, sus preferencias son por la pintura mural.

Lépez Naguil ha manchado durante su estancia en Mallorca buen nimero de tablitas-
apuntes, en las que predomina la justeza en las perspectivas y el acierto en el color.

Son caracteristicos en este pintor una gran espontaneidad de inspiracién y un colorido
delicado.

En el “Salén anual de la comision Nacional de Buenos Aires” presentd Lopez Naguil tres
retratos que fueron justamente aplaudidos por la elite portefia.

Después de la charla inquisidora, la conversacion se generaliz6, adquiriendo tonos de
amable familiaridad, propios de la camaraderia de los veinte afios, audaz, alegre, dicharachera.

Era entrada la brisa refrescante y decidimos abandonar la caseta para corretear libres, por
la playa, hundiéndonos en la arena, trepara las rocas salpicarnos de blanca espuma y mojar
nuestros pies en el agua de ese mar Mediterraneo, de ese mar predilecto de los méagicos pinceles
de Monet.

Y una vez confortado nuestro espiritu con la contemplacién del mar y de la selva , nos
despedimos con verdadero disgusto de aquellos muchachos, cuyas ilusiones de gloria trajera
desde la Taverne de Paris a estas desiertas playas para plasmar en sus telas un himno triunfal a la
diosa Belleza.

Montamos en el coche y emprendimos el retorno que habia de dar por finida la primera
etapa de nuestra peregrinacion artistica por tierras de Pollensa.

Bajo un sol canicular y a la hora en que las cigarras hacen un alto en su canturria y los
sibaritas se entregan a la reparadora siesta, cruzamos la polvorienta carretera que de Pollensa
conduce al puerto, admirando los paisajes que de trecho en trecho la bordean.

Llegados al término de nuestro viaje, bien pronto nos llamé la atencion al ver dos
cabecitas que asomaban sobre el mar, alejandose rapidas, acercandose en repentina evolucion,
sumergiéndose, flotando de nuevo, cual si imitaran el retozar de los delfines. Eran Rodolfo
Franco y su sefiora, quienes tomaban el cotidiano bafio.

Bordeando el mar, llegamos al final de la barriada en ringlera que forma el caserio del
puerto y en un jardincito mecianse en amplia hamaca una dama de porte distinguido, nos
acercamos y resulto que era ésta Mme. Blanc y aquel jardincito el de la casa donde vive Hermen
Anglada Camarasa.

Nuestra llegada habia resultado un tanto importuna: Franco tonificaba su cuerpo en el
mar; Anglada reposaba en aquellos momentos de las fatigas de larga excursion.

Mas, a pesar de ello, ni uno ni otro nos hicieron aguardar; tan luego tuvieron noticia de
nuestra presencia, apresuraronse a recibirnos.
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ROBERTO FRANCO.- Este nombre nos era ventajosamente conocido por haber visto
reproducciones en The Studio y en Mundial cuadros y dibujos suyos, acompafiados de
laudatorios articulos.

Franco es argentino, nacido en Buenos Aires, en cuya Academia oficial empez6 sus
estudios. Mas tarde marchd a Paris donde permanecio seis afios que fueron de provechosa labor
encaminada de manera casi exclusiva hacia el paisaje.

El deseo de encontrar modelos que salieran de la urbana simetria y del preciosismo a lo
Whateau que ofrecen los alrededores de Paris, llevéle primero a Brujas la vetusta, donde parece
flota aun el espiritu de Memling y cuyo ambiente entonado en la gama de grises Yy cuya goética
arquitectura hacian contraste con su temperamento tumultuoso y con su visiéon altamente
colorista. De la ciudad flamenca pasé a Bretafia, instalandose en Trebeurden cuyos brumosos
horizontes y cuyas mujeres tocadas de blancas cofias plasmaron delicadamente en sus telas y
dibujos.

Espiritu inquieto, pronto cansése Franco del mudo modelo de la naturaleza y hara unos
cuatro afios se entreg6 por completo a la figura. Los cuadros de este género expuestos en Paris en
los Salones de otofio y de Bellas Artes y en el Salon de Londres, le valieron sefialados triunfos:
tales el de la Femme aux Roses, la Femme a | évantail y su Impresion de Eulalia que le reputaron
como colorista por excelencia entre los pintores argentinos de su generacion.

-Como naturaleza, no he visto nada tan colosal como esto — nos decia Franco- ya ha dias,
siento la comezdn de entrenarme de nuevo en el paisaje para copiar tanto portento como ofrece
Mallorca. Pienso permanecer en la isla hasta Enero, haciendo acopio de vitalidad para
derrocharla luego en la vida enervante de Paris — Hubo un silencio, una especie de remember a la
Villa-luz y a pocos sigui6 diciendo el artista. — Suy asiduo lector de La Almudaina, en donde
hace dias pude ver una crénica de su corresponsal en la Argentina en la que hablaba del padre de
uno de mis mejores amigos, del padre de Fernan Félix de Amador, poeta enamorado de los
decadentes, a quien ilustré su Libro de las Horas y quien me tiene prometido venir a verme a
Mallorca.

Un abrazo efusivo de Anglada, al que no habiamos visto hacia cinco afios, vino a truncar
la conversacion, entregdndonos con el maestro a reciprocas indagaciones sobre la labor realizada
desde nuestra Gltima entrevista, cuajada de proyectos.

HERMEN ANGLADA CAMARASA .- Este reputado Maestro, en cuya manera se educo
casi toda su generacion actual de pintores Sud-Americanos, es un ferviente entusiasta de
Mallorca, adonde vino ahora por segunda vez, deseoso de saturarse de su luz y su colorido, los
que retiene maravillosamente en sus notas o en su retina, para resolverlos luego en sus cuadros
admirables que le reputaron como uno de los primeros coloristas contemporaneos.

Anglada, con poseer un talento vigoroso y un temperamento genial, es sumamente
modesto, tiene un alma de nifio.

Sintetizando la obra de este artista, diremos con un critico y pintor de alto vuelo que
“Ella constituye la més grande leccidn de estética de nuestros tiempos”.

En charla ruidosa, efusiva, venimos a tratar de Mallorca, expresandose asi el Maestro.
Mallorca ofrece una naturaleza cuyo caracter es dificil de resolver; hay que hacer una cosa
representativa y ello es muy arduo, porque en esta isla el aspecto de conjunto es mas teatral que
otra cosa y de ahi que resulte dificilisimo el aprisionarlo en un marco. Si uno llega a Mallorca y
desde luego se pone a pintar, hard cosas sin caracter; pues se necesita saber seleccionar; hara
cosas que lo mismo podrian ser de Vallvidriera que de Arenys de Mar.

Lo que yo persegui, lo que estuve buscando, fue hacer una gran tela que abarcara todos
los tipos que pasaran por Mallorca en las distintas civilizaciones que la tuvieron en dominio y eso
no se resuelve en un dia.
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La misma reconstitucion de la indumentaria resulta poco menos que imposible; figurese
lo que serd tratdndose de los diversos tipos humanos. jPero quien sabe! jQuién sabe si llegaré a
realizar esa tela sofiada! Por de pronto ya tengo ahi uno de esos tipos, vea Ud. Ese chiquillo, es la
verdadera encarnacion del tipo romano.

Examiné al arrapiezo; encendimos un habano y tras breve pausa, instigamos al Maestro
para que nos expusiera su valiosa opinién sobre el arte moderno en Sud América.

Y Anglada, amable siempre con nosotros, comenz6 asi su charla: Los jovenes artistas
americanos son de un temperamento extraordinario; dentro de unos afios toda esa invasion de
pintura europea que llega a América y que alld es aceptada con los brazos abiertos por el
elemento oficial, con el Unico fin de defender su pompierismo, serd completamente destruida por
esa masa de jovenes cuyo modernismo basado en leyes firmes, apoyadas sobre una fuerza
cientifica serd incorporada a la expresion de su nuevo arte. La quimica y la Optica serdn el
principio de los estudios que desarrollaran el arte que aportara la generacién nueva, el cual,
acompafiado de un concienzudo estudio de todas las artes de Extremo-Oriente, decidira el
conocimiento de color y de armonia que estara mucho mas de acuerdo con su pais que una
comoda Luis XVI, de esas que en tan gran nimero se importan alla.

Y esos conocimientos de color y de armonia- créalo Ud. — estaran muy acordes con la
colocacion tipica de aquel pais donde el color y la luz son el principal elemento, y pasando a otra
manifestacion del arte suntuario, le diré que el dia en que un arquitecto americano enamorado de
los elementos que ofrece la naturaleza en si realice una obra y la eleve en una ciudad Sud-
Americana, empleando cerdmicas que recuerden las antiguas Incasicas, todo ese arte
arquitectonico extranjero que invade a diario aquel pais llenara de ridiculo a quienes protegieron
y ampararon su introduccion.

La tendencia que debe acabar con tanto error, esta ya desarrolandose solidamente por
algunos jovenes arquitectos argentinos y ella sabra imponerse, sabra abrirse paso.

En alegre paso llegaron hasta nosotros la linda, gentil esposa del pintor, y sus huéspedes
el Doctor Blanc, su elegante esposa y el abogado Mr. Blanc, quienes requirieron nuestra
agrupacion alrededor de improvisada mesa, donde escanciamos afiejo vino de Binissalem,
catamos exquisitas pastas y comimos sabrosas uvas recientemente traidas de la vifa.

Las obras de Anglada son admiradas en los principales Museos de Europa y ellas se
cotizan a tan alto precio, que se dio el caso de renunciar a un primer premio concedido por el
gobierno italiano a una obra expuesta en el certamen de Roma, por encontrar menguada la
recompensa en metalico que se le habia sefialado.

El artista permanecerd en Mallorca hasta el préximo Octubre.

Atardecia; un grupo de nubes violaceas asomaba por el horizonte y las embarcaciones
pesqueras venian a velas desplegadas en busca de fondeadero.

La colonia veraniega del puerto se habia lanzado a la calle entregandose a las
expansiones del atardecer, de esa hora en que una profunda melancolia se apodera de nosotros,
cual si fuese sacudido el sedante roméantico sentimental que en nuestro interior llevamos todos y
cada uno por mas que alardeemos de spris-forts.

Al paso de nuestro coche, los jardincillos de secano y los soportables de aquella ringlera
uniformada de casas, veianse animados por lindas muchachas, por curtidos marineros, por
desenfadados burgueses avidos todos de curiosear en aquella inactividad y monotonia donde el
paso de un coche viene a ser todo un acontecimiento.

Apenas habia tramontado el sol, cuando nos reunimos Bestard, Gelabert y el joven
escritor Gabriel Llobera Amer y juntos emprendimos marcha hacia la huerta pollensina, situada
en los aledafios del pueblo, lugar donde el pintor Boveri ha sentado Ultimamente su residencia.
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El panorama que ofrece la frondosa vegetacion de aquellos contornos en los que se
entrelazan y confunden el plateado olivo y los pampanos verdegueantes con los carmineos frutos
del granado, destacando por sobre la verde mancha de la hortaliza, es de un hermoso efecto.

Buen trecho anduvimos, hasta dar con el pintor, ajeno a nuestra visita, y al que
encontramos cabe una portalada que le servia de fondo para un cuadro cuyo primer plan lo
forman un viejo y una campesina que ostenta un plato de mayo6lica con barnices dorados,
atareado en paciente seance.

Una franca acogida puso en seguida de manifiesto el espiritu sencillisimo, la bohemie de
esta artista, quien nos estreché cordialmente y nos llevo al molino que le sirve a un tiempo de
albergue y de estudio.

ATILIO BEVERI.- Es argentino, nacido en La Plata y comenzd sus estudios en Buenos
Aires libremente sin la férula de ningun maestro, guiado tan sélo por sus facultades, por su
decidida aficion y fue tal su aprovechamiento, especialmente en el género decorativo, que le fue
confiada la ejecuciéon de un plafond para el Teatro Argentino y mas tarde el Gobierno de su
nacion le concedid una beca a fin de que pudiera pasar a Europa para perfeccionarse con el
estudio de los grandes maestros.

El solo hecho de que la intelectualidad de la Plata despidiera a Boveri con un banquete, al
que concurrieron mas de cien literatos y artistas, quienes ademas perpetuaron el homenaje con un
album donde estamparon su ofrenda afectuosa y augural, demuestra la atractiva simpatia que
avalora su caracter, asi como también sus merecimientos.

Florencia, Venecia y mas tarde Roma, fueron los sitios escogidos por Bovery para
impresionarse y educarse.

En Roma estudio6 en la clase libre de desnudo de la Real Academia y en las horas de asueto,
recorria galerias y museos, estudiando a los grandes maestros; en una de estas carrerias fue donde
conocid su compatriota Quirds, quien le habl6 tan encomiasticamente de Mallorca, que Bovery
forjo inmente el propésito de venir a la isla tan luego como se lo permitieran sus estudios.

Al llegar a Palma, un curioso incidente ocurrid al artista- quien, segun la perspicacia policiaca,
tiene gran parecido con un carterista famoso y tomandole por tal, fue conducido a la prevencion y
seguramente hubiera dado con su cuerpo en la céarcel a no evitarlo la documentacion en regla que
Boveri exhibiera.

Una vez puesto en libertad, marcho el artista a Pollensa, instalandose en el puerto, donde asimil6
el sentimiento de la naturaleza, permaneciendo dos meses en este punto donde ejecutd paisajes,
marinas y algunos cuadros de figura.

Desde el puerto pasé a Pollensa, instalandose en el molino de agua de Ca n Jura, sintié que hace
rememorar la Arcadia feliz, y cuyo vetusto caserio resulta pintoresco y comodo albergue.

Boveri ademas de artista exquisito, es todo un intelectual que sabe hermanar el culto a la belleza
plastica con el culto a la belleza literaria y en mas de una ocasion troco los pinceles por la pluma.

Dice el artista que no desea salir de Pollensa, pues considera que alli se encierra la mas grande
apoteosis que ofrecer pueda la madre-naturaleza.

En algunos paisajes que nos mostrara este joven artista, notamos la influencia de Santiago
Rusifiol; en cambio en otras telas de figura nos parecié muy personal y vigoroso.

Es tal el amor que siente Bovery por Mallorca - jlsola benedetta!- que abriga el propdsito de
instalar aqui a su anciana madre y a sus hermanos cuyo carifio no entibiaron un apice la ausencia
ni los exclusivismos del Arte, de si tan egoista que exige total y rendida pleitesia.

Al poner término a estas impresiones recogidas en nuestra rapida excursion, no podemos menos
de hacer patente nuestro afecto y admiracion hacia esta pléyade de pintores enamorados de la
naturaleza de Mallorca, que alla en la soledad de sus bellos parajes va incubando dia tras dia sus
concepciones artisticas, las que al ser exhibidas en certdmenes y exposiciones seran otros tantos
himnos entonados a las bellezas de esta isla.
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25- Revista, n° 2, 1945. pp.11-12
CITTADINI, Tito, “LA ESCUELA POLLENSINA”

La prensa local, con simpatico gesto, pero con alguna precipitacién ha lanzado La
Escuela de Pollensa. En realidad, sobran los dedos de ambas manos, para enumerar a los que, sin
otro penddn que el de la sinceridad ni mas normas que las de el instinto, trabajamos en la paz de
Pollensa, procurarnos no irnos por las ramas y afirmamos singularmente en obra sana, limpia de
segundas intenciones. A mi juicio, entre esto y una escuela propiamente dicha, existe ain, hoy
por hoy, igual distancia entre la rana y el buey de fabula.....con riesgo a inspirar moraleja.

Cuando se empieza a andar por caminos dificiles, no sobran por cierto las ilusiones y son
desde luego indispensables, las aspiraciones; pero viene mas a cuenta afianzarse en estas, que
abandonarse a aquellas. No quiero decir Pollensa, sino: jMallorca, esta ahora en los comienzos de
su peregrinaje a la tabla redonda de las artes plasticas; pues, si bien data de muchos afios su
reputacion de tierra de pintores, desde hace muy pocos, dejaron de ser esporadicas las
manifestaciones locales, al consagrarse temporadas y salones, al agruparse los artistas en
entidades y muestras colectivas, al crearse un mercado donde se acude allende los muros de “La
Roqueta”.

Creo sinceramente- porque hay aqui elementos para ello- que la moderna pintura
mallorquina, podré adquirir en su dia, verdadero empaque y tener voz en un concierto mundial de
escuelas, como creo también, que el mercado y la critica de la Isla, obtendran pronto, certificado
de solvencia en las més altas esferas. Pero no a base de prematuros abultamientos, ni de
domeésticos conformismos, sino como resultado de formales propdsitos, de severas disciplinas, de
sabias depuraciones, de amplios conocimientos sobre lo que sucede y se dice mas alla de nuestras
salas, de gran lucidez en la acotacion de los valores propios frente a los ajenos y de estos entre si,
de vasta, sélida y ecléctica cultura artistica, en fin.

En Arte, més que en cualquier otra expresion humana, debe buscarse lo selecto; y lo
selecto, se encuentra, a menudo, bastante alejado del complaciente espejo donde nos resultaria
agradable y cémodo mirarnos. Para descubrirlos sobran blandos sentimentalismos, intenciones
medianas, optimismos tempranos; es necesario tener despejada la vista y despierta la mente, aun
dentro de la més ardiente exaltacion; es necesario saber en qué se diferencia lo selecto de lo
corriente, lo duradero de lo efimero, lo bello de lo bonito y, también lo desconcertante de lo
malo. No nos cohiba ni lo arduo ni lo ins6lito; no nos seduzcan castillos de naipes, hachos a la
luz de la ldmpara. Con resolucién de no engafiar engafiandonos, de no errar equivocandonos,
procuremos todos- artistas, publico, criticos- construir un auténtico castillo; no nos falta la piedra
y el esfuerzo sera minimo, si la voluntad es firme, y puro el deseo. Procuremos adquirir en el
obrar y en el juzgar, una pericia comparable a la de cualquier centro consagrado, trabajando,
viendo, asimilando, comprendiendo todo lo que tiene un significado, una razon de ser en pintura.
Asi, a medida que vayamos dejando atrds condescendencias o cerrazones, para llegar a un claro
y universal sentido estético, a medida que se eduquen la sensibilidad y la retina, a fin de
prescindir de individuales modalidades de gusto en la apreciacion de lo valido: a medida que se
agudice el espiritu critico y se robustezca la conciencia de lo bueno, por encima de canones o
prejuicios, a medida que se ensanche el horizonte y se multiplique el caudal de eficiencias, ira
subiendo la fabrica e imponiéndose a distancias cada vez mayores.
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26- La Almudaina, 13 de agosto de 1913, p. 1

FERRER GIBERT, Pedro “EL PINTOR ANGLADA”

La luz y el sol mediterraneos en su algida expresion, atrajeron afios ha a Mallorca, al pintor H.
Anglada Camarasa, ansioso de sumergir en ello su retina habituada a los cambiantes y
tonalidades de la neblina parisién y de las luces artificiales y emprendio ruta hacia nuestra isla.

En Cala San Vicente se embriago6 el artista de luz y de sol, hasta hacer nublar su vista; de
aqui que sus arrestos fueran vencidos ante los prodigios de la naturaleza y su paleta permaneciese
inactiva y arrinconada.

Mas, el temperamento de luchador que encarna en el artista no se avino facilmente a
salir de Mallorca sin llevarse aprisionados en sus telas los dorados cambiantes del crepusculo
matutino y los cambiantes carmineos del ocaso y la gama infinita de azules de nuestro mar.
Anglada que sobresalié siempre por los asuntos de cabaret, por sus pinturas de mujeres, quiso
recrearse trasladando al lienzo nuestros paisajes; mas, embebido en la contemplacion de tanto
prodigio, demor6 un dia y otro dia sus propositos, hasta verse obligado a regresar a Paris sin
realizar su intento.

Y este intento perdurd en el alma de Anglada y este intento lo lleva de nuevo a
permanecer una temporadita entre nosotros.

La actualidad de este viaje coincide con la actualidad que ha dado Mundial Magazine en
su numero correspondiente a este mes a los cuadros de Anglada, respecto de quien escribe el
critico de Revista de Rubén Dario lo que no puedo menos de transcribir fielmente el mérito del
artista.

"Buscando la belleza del arte contemporéneo en talleres, exposiciones y museos, pase
largo tiempo ignorando la labor de este catalan, que lleva en su ardimiento todo el equilibrio de
un gedmetra: tal pasa un aventurero recogiendo sobre un campo diamantifero los pequefios
brillantes sin encontrar la rara y maravillosa cristalizacion.

"Su obra conquist6 de un golpe mi escepticismo. Ella constituye | mas grande leccion de
estética de nuestros tiempos, leccion tanto mas importante si se considera el estado de indecision,
de inferioridad en que se encuentra la pintura contemporanea.

"Entre las timidas tentativas que se suceden incesantemente y con igual clamor en
centenares de exposiciones y la esterilidad de la gran pintura burguesa, el arte de Anglada es una
formidable afirmacion de vida, la exteriorizacion de una conciencia que ha sabido amalgamar las
enseflanzas ancestrales y los conocimientos modernos, para fundir sabiamente una nueva y
radiante forma de belleza.

"Del Oriente suntuoso viene su tendencia representativa; de la Espafia sensual su amor
por la riqueza palpitante de la maestria, y su obra es el lento desenvolvimiento de su programa.
Su pintura obedece a principios perfectamente determinados, que dan al conjunto de su labor una
grande unidad.

"En el arte de Anglada, las cualidades plasticas son un atavio de la Mujer. La forma, el
color, la riqueza, la materia, son simples elementos para enaltecer la belleza, la fuerza, la
importancia de la Mujer.

Anglada ha llegado al mas alto grado de expresion psicoldgica, sin hacer concesiones
literarias o religiosas, y sin recurrir a simplificaciones esquematicas por el camino del mas puro
realismo, y gracias a su dominio absoluto de la técnica.

"Su arte, sin debilidades, reposa sobre la Verdad, y sobre este pedestal indestructible
esplende la belleza eterna de la Mujer".
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Ahi queda, esquematicamente trascrito, el juicio fiel de la obra de Anglada Camarasa, a
quien envio desde aqui un estrecho abrazo, expresion de la mas cordial bienvenida.

27- La Almudaina, 23 de abril de 1914, p.1.

BRECON, Juan de, “LAS MUJERES DE ANGLADA”

Por tratarse del pintor Anglada, querido amigo nuestro y enamorado de Mallorca,
reproducidos el siguiente articulo:

La Exposicion de Venecia es una exposicién muy interesante y superior a todas las que
se celebran en otras ciudades de Europa.

Tres circunstancias determinan esta superioridad: su caracter internacional, la excelencia
del Jurado y el criterio amplio y noble de la Junta oficial que la organiza.

Ademas, ese gran certamen de Arte aparece en un marco soberbio: la disposicion misma
del edificio donde la Exposiciédn se celebra, ayuda a su resultado admirable.

Todos los afios la Junta organizadora, compuesta de artistas eminentes, criticos famosos
y politicos ilustres presidida por el sindaco Grimani, elige un pintor consagrado por la critica y la
opinioén para ofrecerla una sala entera de la Exposicion.

Se considera esa concesién como uno de los mayores honores que pueden dispensarse a
un artista y por regla general, las obras reunidas en esa sala constituyen la parte esencial de la
Mostra.

Por segunda vez se ofrece este afio esa distincidn a un artista espafiol- al pintor Anglada
Camarasa-, a quien se otorgd antes otra alta recompensa: la gran medalla de oro.

En el amplio estudio que tiene en la rue Ganneron el ilustre artista catalan, he visto las
obras que han de ser gloria y honor de la Exposicién de Venecia.

Es una coleccidn espléndida de retratos de mujer cristalizacién prodigiosa del alma
femenina.

Admirandolas encontré en el estudio, en torno de Anglada, insignes artistas espafioles y
franceses, ilustres escritores, personalidades salientes de la vida parisiense.

Los lienzos muestran hembras suntuosamente vestidas -ostentacién maravillosa de atavios
exoticos, que se destacan, sobre extrafios fondos, bajo la claridad violenta de la luz eléctrica-, y
hay en ellos tipos de un realismo sorprendente, que en su sensualismo ondulante y en esas curvas
nerviosas llevan ocultos los misterios de una promesa o la brutalidad de una burla.

La chula de los ojos verdes, y La chula negra y Elena y Consuelo y Dolores y Gaby, son
otros tantos prototipos de mujer, obras notables, que unen, a una psicologia profunda, ejecuciones
plasticas de una belleza incomparable.

Veinte grandes lienzos componen el interesante envio de Anglada.

En todos ellos la técnica esta en perfecta relacion con el caracter del asunto, y se ve que
el pintor, procediendo por superposiciones, obtiene invariablemente, como resultado definitivo,
algo hermoso, transparente y sélido, como el esmalte.

Dos retratos, entre todos, fijan poderosamente la atencién: son por asi decirlo,
dos diferentes estados de la belleza misteriosa de una rubia ideal.

Su composicion, la riqueza de la materia, la energia que revela el dibujo, y la gran
armonia que muestran las coloraciones, hacen de estas obras dos joyas artisticas.

Un amante del arte, que emplea en ella su gusto exquisito, su cultura y su fortuna, el
conde de Pradére, las ha adquirido en el estudio antes de gue sean expuestas.

Ellas constituiran, sin duda, uno de los grandes atractivos de la Exposicion de Venecia,
volviendo después a Paris a aumentar la importante coleccion del distinguido diplomaético
espafol.
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Anglada corresponde dignamente al honor que la Exposicion le dispensa, que es honor
también para Espafa.

Su obra constituye, sin duda, una de las mas altas manifestaciones estéticas de nuestro
tiempo, por su equilibrio, por su fuerza de expresion, por la l6gica que hay en su ejecucion, y
sobretodo por su tendencia: una tendencia decorativa, en el mas noble sentido de la palabra.

Todo ello dirigido por técnica potente y s6lida revela rica fantasia oriental

28- L’Atalaia, n° 2, 10 de enero de 1936, p.1.

“EL ILUSTRE PINTOR H. ANGLADA CAMARASA NOS DICE EL PORQUE DE SU

PREDILECCION Y ESTANCIA EN MALLORCA”

&en?

Tal vez el espiritu de rebeldia que siempre he tenido contra todo formulismo ha sido una
de las principales causas por las que me he sentido con tan agrado en Mallorca. Su estructura es
un arma de defensa, sus montafias estan modeladas en la lucha, el noble orgullo del que saber
vencer esta en el ritmo de sus formas, y el gesto de victoria en cada una de sus pefias. Sus
cordilleras son el amparo de la hermosura y riqueza de sus valles y si osadas fuerzas penetran en
ellos, con la misma fuerza las resiste su arbol, su olivo, su encina, su algarrobo; con atlético
desarrollo, diriase previsto, con gesto elegante, rie y canta al enemigo anticipadamente la derrota
que le espera; la sabia voluntad que rige la forma de sus ramas, su logica y el equilibrio de su
potencia imperativa, es el espiritu de su propia vida.

Como estas cordillera y estos arboles, han sido y son algunos de sus nombres,
duefios absolutos de su espiritu, duefios de energias personalisimas e invencibles.
El convivir con este ambiente fortalece, purifica, arranca de uno todo el lastre de lo vano que en
el camino de la vida pudo habérnos pegado. En este sentido escribi en cierta ocasion a un amigo:

“Querido e ilustre amigo X:

Las apreciaciones que haces y las consecuencias que te inquietan sobre mi larga estancia
en Mallorca, viniendo de un gran admirador de mi obra, merecen una contestacion muy detenida:
Primero, porque tus apreciaciones corren el peligro de que se cometan en contra de personales
tendencias que me he impuesto como disciplina a favor de un perfeccionamiento, y luego, por el
error que contraes al afirmar que el quedarse en esta Isla, es un peligro que pueda menguar la
reputacion artistica adquirida. Segun tu criterio, es en los grandes centros del Arte, donde las
actividades se exaltan y las cualidades se desarrollan por el estimulo que surge de la lucha y por
el contacto que se establece con la espiritualidad de dicho ambiente. Estos conceptos toman el
aspecto de grandes verdades sin que lo sean; profundizandolos no podrian convencer.
Encontraremos grandes ejemplos en la obra de eminentes artistas que nos probaron lo contrario,
hallaremos en las obra que nos dejaron ejemplos que constituyen una afirmaciéon absoluta.
Después de haber vivido en grandes ciudades, el instinto o lo que sea, los llevé a soledades
propicias, para una mayor pureza que les despojo de todo lo indtil que su obra contenia,
dignificandola con el resultado de la estricta emocion puesta en ella, sin artificios del saber, de un
saber lleno de reflejos de escuelas siempre deplorables no obstante su supuesta magnificencia.

Es obra de milagro el saber mucho y olvidarlo todo en el momento en que nuestra obra
para ser personal, nos pide que dejemos en ella la fina emocidn del sentimiento que la inspiré.

Cuando se siente la necesidad de purificarse, o cuando de puro instinto va uno hacia un
lugar propicio a esta purificacion (sea ella ya un hecho o una esperanza), la voz del verdadero
amigo que admira la obra de uno, como es el caso tuyo con respecto a mi, creo que el mayor
respecto se deberia abstener de opinar sobre un presente que se busca, guardando un silencio casi
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sagrado ante el proceso que se sigue. No se deberia olvidar nunca que una palabra, una
apreciacion en contra sobre tal proceso, puede crear perjuicios muy graves, por mas que sean
dichos con la sana intencién de mejorarle a uno o redimirle de un supuesto pecado. Todo juicio
que se haga en contra puede crear obstaculos que compliquen el fin que se persigue, la serenidad
que se busca y la purificacion del espiritu que se desea fijar en nuestra obra (...)

La realidad se ve mucho mejor si uno estd firmemente plantado en la tierra, y muy
plantado en ella, hablemos de Mallorca.

Quiero convencerte, querido amigo, que el estarme en esta isla no es un capricho, un
deseo de vivir apaciblemente vegetando (no podria vivir asi el que por naturaleza es un hombre
de lucha). La razén convincente del porqué me he quedado en Mallorca o se haya quedado la isla
conmigo, pueden dartela tus propios escritos sobre mi obra. Escribiste sobre el amor de la forma,
del arabesco en que estas formas se enlazan, del equilibrio que se establece en la proporcién de
las masas; del justo cerco de la composicion que las encierra. Todo esto que ta hallaste en mi
obra que a tal punto creiste que es poesia, es 1o que es esta isla estoy buscando para mejorarla. El
codigo de estas leyes es una ensefianza que esta aqui en todas partes, por la simple razén de que
la virginidad es aqui cosa viva. Un arbol de la isla con su gesto, es un curso de sabiduria;
quisiera aprender algo de su fuerza, de su belleza, de su gran saber defensivo contra las
adversidades de la vida y ser como él, atleta portentoso para poder afirmarme en lo que me falta”

Con estas manifestaciones queda concretamente explicada la causa de mi predileccion y
estancia en Mallorca.

29- La Almudaina, 22 de junio de 1920, p.1

MESTRE, Miguel, “ANTES Y DESPUES DE LA EXPOSICION REGIONAL DE ARTE”

Pues si sefior S& del rey: no dudo que ante tantos sucesos anémalos incursos en tan
desdichada Exposicion, hablaran los artistas de la pluma, y hasta las piedras; que si las
justificadas protestas fueran adoquines, Palma quedaria desempedrada.

Lo que ocurre en esta hermosa Capital, antes de moros, es consecuencia légica de esa punible
dejacion injustificada de atribuciones, cometida en primer lugar por la Comision receptora o
rechazadora de obras, la que dio ocasién y lugar a que el Unico de tanda, enviara al Pantedn del
Olvido, 53 cuadros, bastante rechazables, pero no pocos admisibles y que bien hubieran
sustituido con ventaja notoria del agrado del publico, a algunos catalogados y expuestos en el
salon.

Y una vez repuestos de la impresion producida por esa gran matanza de ilusiones al estilo de
Armenia nos preguntamos: ¢hay derecho a tal Auto de fe? tratandose del primer ensayo de
Exposicion Regional de Arte, con premios donados en primer lugar por Corporaciones y
Sociedades de esta Ciudad, contra unos artistas a quienes se ha rogado insistentemente que
concurrieran, y concurren, y firman sus trabajos, con apellidos de mucho mas abolengo artistico
que sus Jueces, asi se llamen como se llamen. ¢Hay acaso alguno de los expositores que
consistiera en ser juzgado por otro Pintor Gnicamente, y con tendencia manifestada hacia la
evolucién modernista, forma y color?. Ni uno.

Pues si tal cosa se consintio a ciencia y paciencia de la Comisién organizadora. (A quién
puede extrafiar pues, que el epilogo se adaptase tan bien al prélogo?
iSi estaba previsto y descontado!. Si el nhombre de los premiados en pintura de la 1% Seccion
andaba de boca en boca ocho dias después de la adjudicacion.

Pero si se veia méas claro que la luz, que esto acabaria en aquello de, a los mios con
razon o sin ella. Y jviva la libertad absoluta! pero muera el que no piense igual que pienso yo.
Valorizacion de la forma y del color... Todo lo demés quédese para aquellos infelices bohemios
estudiantes en la Academia de San Fernando que es bagaje inutil
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Acostumbrados con la gran guerra Europea a las impresiones fuertes, nos hemos
guedado conviviendo en una semi-idiotez, que ya nada nos conmueve ni altera.

Que no debid desplegarse tan inaudito vigor en la admision de obras, y este fue
extremadamente, bueno.

Que se vulnera el reglamento de la Exposicion dejando un solo perito técnico, en vez de
tres, para la adjudicacion de premios, bueno.

Que éste hace cuando le da la gana, desde el principio al fin, porque nadie se atreve a
contradecirlo, bueno.

¢Pues si sois asi, y os conformais gritando a la luna con protestas que no trascienden,
porque 0s quejais después?

Al protestar, hacedlo de un modo elocuente; y elocuente seria retirar nuestras obras de
arte del salén, para no contribuir como coristas, a una fiesta supeditada a los gustos y tendencias
de un solo Artista.

Y no quiero ahindar méas por no llegar al hueso. Pero que quiere V. Sefior Sa del Rey, mi
admirado escritor, alguien habia de acudir a su llamamiento, y ain careciendo de alternativa, he
querido ser yo quien lo hiciera.

En tal ocasion, no me resta mas que compadecer a los artistas profesionales de este
hermoso archipiélago, y admirar con asombro a esos prodigios amateurs, que nacieron en el
momento de la gran evolucion artistica mundial, valorizacién de la forma y del color... Suerte
gue tiene uno.

30- La Almudaina, 22 de junio de 1920
CITTADINI, Tito, “DE LA EXPOSICION REGIONAL”

Es muy posible que mi calidad de expositor premiado comprometa seriamente el
eclecticismo de mi opinion sobre el concepto de quienes no vieron realizadas sus esperanzas en el
Certamen Regional de Arte.

Pero no me propongo recoger beneplécito, sino decir llanamente lo que pienso. Ademas,
solo quiero referirme a la seccion de artistas mallorquines, puesta al rojo vivo por el fallo del
martes pasado.

El sefior Juan Sureda Bimet en situacion casi analoga a la mia —aunque en sentido
inverso- ha roto al fuego publicamente y estimulado por su apreciable articulo — no falto de
contradicciones y abundante en consabidos reclamos a la historia, indispensables a todo erudito-
pido hospitalidad a estas columnas.

No quiero hablar de las imperfecciones de organizacion ni de las deficiencias del
reglamento, que sin duda existen, como en toda cosa que nace. Al respecto, solo haré notar que la
falta de garantias no fue motivo para que los artistas rehusaran someterse a la prueba-. Ni quiero
lamentar las exteriorizaciones poco ocultas que motivé la lectura del fallo en el mismo local de la
Exposicidn; eso incumbe a sus autores!

Lo interesante es el resultado. Aqui repetiré el profundo refran del sefior Sueda; no hay
que por bien no venga. Las imperfecciones de organizacion y deficiencias de reglamento,
trajeron como consecuencia la saludable dictadura — el sefior Sureda podra registrar en la historia
muchas dictaduras saludables- que supo hacer triunfar el talento, la sinceridad, la fuerza emotiva,
todas esas pequefias cosas que no se aprenden ni simulan con ramplonerias de feria. Dio la
casualidad de que todas esas pequefias cosas que no se aprenden ni simulan las tuvieran en mayor
namero y dosis, los que menos han trabajado, o por su corta edad, 0 por ser meros principiantes.
Lastimal...menudeardan las dictaduras como esta y no estaria el mundo tan plagado de
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mediocridades consagradas, de mistificaciones, de engafios, de idolos pasajeros, que el publico
borrego en parte, en parte mareado por las complicadas y huecas lucubraciones de muchos
criticos suele recoger de las manos de jueces heterogéneos, o casi siempre en sincera discordia,
aunque unidos oficialmente por un veredicto convencional fundado en consideraciones que nada
tienen que ver con el Arte.

Pero como probar ahora la excelencia de las obras recompensadas? En efecto, el sefior
Sureda y yo estamos perfectamente de acuerdo: dificil, imposible es demostrar lo bueno o lo
malo en Arte, a la manera matematica. Quien puede lo ve, quien no puede se queda a oscuras.

El sefior Anglada — acerbadamente criticado en su tiempo, como lo fueron el pobre
Cervantes, el pobre Greco, el pobre Wagner y otros pobres de esa catadura — hubiera podido
encontrar facilmente la formula oficial, conciliadora salir del paso sin quebraduras de cabeza ni
recriminaciones y volver tranquilamente a su trabajo, después de haber desempefiado el papel de
fantoche representativo.

Prefirié jugarse simpatias en honor de esas pequefias cosas que no se aprenden, ni simulan ni se
explican a la manera matematica!

Que los recompensados trabajen fervientemente y... el tiempo, sélo el tiempo consolida
las glorias.

31- La Almudaina, 11 de julio de 1920, p.1.
SUREDA BIMET, Juan, “CONTRA LAS DICTADURAS EN ARTE”

Pocas palabras al dltimo articulo del Sr. D. Tito Cittadini. jValgame Dios como se ha
puesto con el tltimo mio!.
Escribi yo mi primero el 18 de junio contra las dictaduras en Arte y particularmente y por ende
contra la que ejercid el Sr. Anglada en la Exposicion Regional, al yo hacerlo ni remotamente se
me pasé por las mientes el nombre del sefior D. Tito. Como pudo ver el lector estaba mi articulo
lo més lejos posible de las personas. A ese articulo quiso combatir, indebida e impulsivamente
para muchos, el Sr. Cittadini, con otro de caracter soberbiamente agresivo personal contra mi y
aun mas dandose aires de soberanos Juez y dictando sentencias infalibles condenatorias, contra
otro y otros artistas, no premiados por la tan saludable dictadura para él mismo Sr. Cittadini. En
legitima defensa hube de responder yo el 1y 2 de este mes, usando el estilo adecuado a la postura
de superhombre tomada por el Sr. D. Tito y siguiendo la pauta y el molde del articulo combatido,
cifiéndome a los conceptos, sefialando y transcribiendo las afirmaciones no justificadas y sin
prueba. Veo ahora que las anguilas se han convertido en serpientes jLo siento! El publico ha
podido darse cuenta que mis proposiciones y argumentos han quedado en pie sin ser rebatidos
por positivas razones ni siquiera argumentacion filoséfica o histérica buena o mala. Que en el
terreno puramente personal a que desde el primer momento condujo la discusion el Sr. Cittadini,
no se hace realmente sino divertir el pasmo publico. Este ha fallado ya el pleito. Sabe a que
atenerse sobre las insélitas dictaduras en Arte y sentenciar condenatorias de unos artistas contra
otros que es lo verdaderamente interesante del litigio. Litigio para no pocos ya ridiculo y por
sobradamente largo, enojoso. No he de ser yo quien caiga sine fine en el pecado que sefialo.

32- El Dia, 15 de junio de 1921

“LA EXPOSICION REGIONAL DE ARTE”

Ayer a las dos de la tarde, quedd cerrado el plazo para que los artistas que deseen
concurrir a la Exposicion Regional de Arte que, organizada por la Corporacion Municipal se

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

124



celebrard durante la semana de Ferias y Fiestas en el local de la Biblioteca Provincial,
manifestaran su deseo de hacerlo.

Los artistas que han anunciado a la Comisién Organizadora su concurrencia al certamen
artistico son ademas de los ya publicados, los que siguen, con expresion de las obras que
presentaran:

D. German March, 4 caricaturas; don Santiago Soler, 2 cuadros; D. Juan Grauxes, 2
esculturas y 1 dibujo; D. Eugenio Mossgraber, 4 cuadros; D. Gabriel Villalonga Oliver, 4
cuadros; D. Tito Cittadini, 1 cuadro; D. Antonio Veiret, 2 retratos; don Lorenzo Cerda, 3 cuadros;
D. Antonio Barcel6, 1 cuadro; D. Luis Derqui, 1 cuadro; Sr. Valls Fuster, 3 dibujos; D. Antonio
Gelabert, 4 cuadros; D. Pedro Barceld, 4 cuadros; D. Bartolomé Canals, 4 cuadros; D. Salvador
Pensabene, 3 cuadros; D. Antonio Alorda, 2 cuadros; D. Bartolomé Duran, 2 cuadros; D.
Bartolomé Amoro6s, 1 busto escultura; D. Frans Timen, 1 cuadro y 3 dibujos; D. E. Moulines, 4
cuadros; D. Fres gestel, 2 cuadros; D? Clotilde Pascual, 4 cuadros; D. Cristdbal Piz4, 2 cuadros;
D. Alberto Jaime Welti, 1 cuadro; D. Miguel Llinés, 4 cuadros; D. Joaquin Tudela, 4 cuadros y
D. Francisco de Asis Sérra, 5 cuadros.

La Comision Organizadora ha recibido ya de los Sres. D. Tito Cittadini y D. Francisco
Bernareggi la respectiva conformidad para formar parte del Jurado.

Hoy empieza el plazo para llevar al local de la Exposicién las obras que han de figurar en la
misma, cuyo plazo termina el domingo en que el Jurado de admision dictara su fallo.

33- La Almudaina, 29 de julio de 1921
“EXPOSICION REGIONAL DE ARTE - EL FALLO DEL JURADO”

En la mafiana de ayer se reuni6 en el local de la Exposicién el Jurado calificador
compuesto por Anglada Camarassa, Cittadini, Bernareggi, Ferra (B) y Fuster y Valiente, con el
fin de proclamar la adjudicacion de los premios. Cada uno de los individuos del Jurado presento
su candidatura escrita y firmada, como podra ver el lector, pues las publicamos integras, y con
arreglo a estas candidaturas particulares se formo la definitiva concediendo los premios a quienes
obtuvieron mayoria de votos para ellos y resolviendo por medio de votaciones nominales algunos
casos de empate.

A continuacién va todo el gréfico de la votacion:

Anglada Camarassa

Pintores mallorquines.- 1° Llinas, “Hora rosada”- 2° Po, “Alturas del Galatos”- 3° O. Piza,
“Acacias” — 4° Sra. Barcelé de Derqui, “Bodegdn” — 5° P. Barcel6 “Estallecnhs”.

Extranjeros.- 1° Welti “Ancianos mallorquines” — 2° Vechioli, cuadro n® 2 — 3° A. Valdés “Los
pinos”.

Escultura. — 1° Llinas “Mi madre”, 2° Estela, “Nifio durmiendo”

Dibujo.- Grauxes, “Mad6 Catalina”, 2° Fuster Valls “N’Antoni es forner” — 3° G. March,
“Caricaturas”.

Tito Cittadini

Pintores mallorquines.- 1° Llinds, “Hora rosada” — 2° Piz& “Acacias” — 3° E. Pou, “Alturas de
Galatz6” — 4° Sra. Barcel6 de Derqui “Bodegdén” — 5° P. Barcel6 “Estallenchs”.

Extranjeros.- 1° Welti “Ancianos” — 2° Vecchioli “Cuadro n° 2” — 3° Valdés “la Huerta”.
Escultura.- 1° Llinas, “Mi Madre” — 2° Estela “Nifio durmiendo” — 3° desierto.

Dibujo.- 1° Grauxes “Mad6 Catalina” — 2° Fuster Valls “N’Antoni es forner” — 3° G. March
“Caricaturas”.
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F. Bernareggi

Pintores mallorquines — 1° Piz4 “Acacias” — 2° P. Barcel6 “Estallenchs” — 3° Barcelé de Derqui
“Bodegdn” — 4° Pou “Alturas de Galatzo”.

Extranjeros.- 1° Welti “Ancianos mallorquines” — 2° Vecchioli “N° 2” — Valdés “La huerta”.
Escultura.- 1° Llinas, “Mi madre” — Estela “Nifio durmiendo”.

Dibujo — 1° Grauxes, “Madd Catalina” — 2° Pou “Retrato” — 3° G. March, “Caricaturas”

B. Ferra

Pintores mallorquines.- 1° Piz4 “Mis gallinas” — 2° P. Barceld “Estallenchs” — 3° L. Cerda “Cala
Murta” — 4° A. Gelabert “Baile” — 5° M. Llinas, “Hora rosada”.

Extranjeros.- 1° Welti “Ancianos” — 2° Vecchioli, “N° 1” — 3° Clotilde de P. Fibla “Bodeg6n”.
Escultura.- 1° Llinas, “Mi madre” — 2° Desierto.

Dibujo.- 1° Desierto — 2° E. Pou, “Retratos” — 3° P. Grauxes, “Mad6 Catalina”.

J.A. Fuster Valiente

Pintores mallorquines.- 1° C. Piza — 2° P. Barcel6 “Estallenchs” — 3° Desierto — 4° Antonio
Gelabert “Baile de mascaras” — 5° M. Llinas “Hora rosada”.

Pintores extranjeros.- 1° Welti, “Ancianos” — 2° Vecchioli “N° 1” — 3° Clotilde P. De Fibla
“Bodegbn”.

Escultura.- 1° Llinas, “Mi madre” — 2° Desierto.

Dibujo.- 1° Desierto — 2° E. Pou “Retrato” — 3° J. Grauxes “Mad6 Catalina”.

Por lo tanto el resultado definitivo de la votacidn del jurado es el siguiente:

Pintores mallorquines — 1° premio Cristdbal Pizd “Acacias” — 2° id., Pedro Barceld
“Estallenchs” — 3° id. Miguel Llinds “Hora rosada” — 4° id. Antonia Barcel6 de Derqui
“Bodegdn” — 5° id. Emilio Pou, “Alturas de galatzg”

Pintores extranjeros — 1° premio A. J. Welti, “Ancianos mallorquines” — 2° id. Vecchioli, “n°® 2”
—3%id. A. Valdés “La huerta”.

Escultura.- 1° premio, Juan Llinas “Mi Madre” — 2° id. Miguel Estela “Nifio durmiendo”.
Dibujo.- 1° premio, Juan Grauxes, “madd Catalina” — 2° id. Emilio Pou “retrato” — 3° id. G.
March “Caricatura”.

34- La Nostra Terra, enero 1928, n°1, pp. 26-27
HUTCHINSON, S.,, “LES PINTURES D'HERMEN ANGLADA”

Durant el periode de calma que segui a la revolta i efervescéncia de I'art rejovenidor que
s'exterioritza en el futurisme, cubisme, expressionisme, vorticisme o lo que li vulguen dir, cap
pintura modernaprodui una sensacié més forta de permanéncia que la de H. Anglada Camarasa. |
no obstant, cap és menys adequat per donar el seu nom a una escola. La seva sinceritat pot
suggerir els primitius; la simplificada representacio6 de la persona, en els seus retrats, les pintures
al tremp florentines; la llum dels seus paisatges, I'impressionisme, i sobretot la seva execucio
laboriosa i el tractament de I'assumpte, una forta afinitat oriental. Pot tenir imitadors, perd no
tindra deixebles. Es des d'aquest punt de vista d'originalitat, de personalitat, que Ricardo Baeza el
proclama el successor llegitim de Goya, el més goyesc, al mateix temps que I'artista més gran que
ha produit la pintura espanyola des de Goya enca, encara que els seus métodes siguin tan
diferents, descrivint-lo com a l'artista que ha sabut donar una nova representacié a l'esperit
espanyol.
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Si dins l'obra d'Anglada es veu una gran consideracié pel dibuix i orquestracié dels
colors, no menys marcada és la seguretat i técnica de I'art oriental. Aix0 contribuiex en gran
manera a la sensacio de perfeccié que la seva obra inspira. A aquestes tres caracteristiques s'ha
d'afegir la mencidé d'una quarta: el tractament atenuat de la figura vivent, que sembla que fa
contrastar la radiant transparéncia de I'anima amb la solida textura de les coses que I'envolten, per
les quals tant de respecte és mostrat.

Es ocids demanar quin és l'assumpte preferit d'Anglada o el seu fort; tota la gloriosa
Creacio l'interessa. Quan un veu pintures seves recents, en les quals tanta de labor s'ha despeés, i li
sent dir tranquil.lament que son estudis per quelcom més gran que té en projecte, hom recorda el
sospir de Tolstoi, malgrat la sea laboriosa produccié: "Ah, si un pogués dur a terme la centésima
part de lo que un aspira a fer, la centésima part d'alldo que intenta!". No era de sorprendre, per
tant, que Anglada, quan li demanaren, no fa molt, al contemplar el retrat d'una estimable senyora
pres amb motiu de la celebraci6 del seu centenari, si desitharia viure tant, respongués: "Fins a
doscents anys".

Més afortunat que altres artistes, Anglada disfruta prest del reconeixement oficial del seu
art. A Veneécia, l'any 1907, obtingué la Medalla d'or del Primer Premi, i a I'Exposicié del
Centenari de Buenos Aires, en 1910, el Prix d'honneur. En el Congrés Internacional d'Art de
Roma, I'any 1911, el seun nom figura el primer d'aquells entre els quals fou dividit el Primer
Premi; per0 refusa aquest fall en protesta contra la desviacié que s'havia fet, en el métode
d'adjudicacid, de les condicions anunciades en la convocatoria del concurs. Lo que ell sens dubte
apreciava més era que el Comité li hagués oferit disposar la Salle d’honneur conforme a ses
exigencies, honor que fou repetit pel Comité de I'Exposicioé Internacional de Venécia l'any 1914;
perque ell és exigent en la manera de penjar els quadres i d'il.luminar-los, opinant que la gran
labor de l'art duita a la distincié és mereixedora d'una representacié adequada. EI Musée du
Luxemburg posseeix Els Opals, oferit pel Bar6 Henri de Rothshild, la Galeria d'Estockholm
Lluerna, la de Venécia Cavall i Galls verds, la de Buenos Aires Dones valencianes, la de Bilbao
Desnuu de gitana, la Societat Hispanica de New-York Noies valencianes amb el seu cavall i el
seu ca, la Ghent Gallery La Dona en rosa, el Real Circol Artistic de Barcelona La Llotja,
I'Havana (¢ qué epnsaven els museus del seu propi pais al deixar-los fugir?) té una vasta col.leccid
de cartons de la figura humana adquirits a Paris.

35- El Dia, 19 de enero de 1928

“ANGLADA VISTO POR BERNAREGGI”

Aprovechando la coyuntura del banquete con que se obsequia hoy a Hermen Anglada
Camarasa para celebrar el éxito de su reciente exposicion, ofrecemos a nuestros lectores un bello
trabajo inédito de nuestro amigo e ilustre pintor argentino Paco Bernareggi juzgando al famoso
autor del Tango de la Corona con la comprension y admiracion que son sélo patrimonio de los
espiritus nobles y entendimientos clarividentes.

La aspiracion cumbre del artista es llegar a la plenitud plastica, Anglada lo ha
conseguido en su obra.

Los acordes de las lineas con los volumenes, en los que la proporcion, el ritmo y la
armonia se fusionan en desbordantes exaltaciones cromaticas, desde el matiz agil y sutil al acorde
grave y profundo, y la intensa velocidad de sus pinceles, resuelven con brio maestro los
intrincados problemas de su ideario estético; tan pronto es fugaz y fluida modulacién como en
concreto y enérgico modelado.

La ponderacién y la fantasia son la médula de su pintura. En cada nueva obra
encontramos siempre retofios de modernidad — y digo modernidad en el sentido de renovacion
constante de inquietudes estéticas — sin recurrir a exotismos ni alardes snobs ultravanguardistas.
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Sin cerrar los ojos a los jovenes, Anglada ha sabido emanciparse de las influencias y las
férmulas pretéritas, asi como de las recién salidas de las incubadoras de los recetarios de Gltimo
modelo.

La obra de Anglada adquiere cada dia mayor prestigio y se destaca con extraordinario

relieve en la pintura contemporanea.
Su paleta potente y luminosa, irradia claridades y destellos que desafian victoriosamente al
sectarismo de escuela de una Espafia negra — topico como la de pandereta — que condena, niega y
reniega de los esplendores mediterraneos, como temas pictdricos execrables. Esta escuela de
“esquela mortuoria”, solo encuentra digno de pintarse las caducas lobregueces, la miseria y la
tristeza, y no permite mas lujo ni pompas de paleta, que las de las “pompas finebres”: dolor,
andrajos y mugre melodramaticos.

No me hubiera atrevido a hacer estas comparaciones, sino fuera porque desde hace
tiempo, esta escuela de “recordatorios” se obstina con tenacidad sistematica en querer destruir
con el desprestigio la obra de los artistas cuyos pinceles se empapan de claridades, y, que por
suerte suya, no tienen ni la retina ni la propension a lo sombrio de los muérdagos. Quiero decir,
gue su mirada investigadora, no esta empafiada todavia por las gafas ahumadas de un
preceptismo tétrico y enrarecido. Muy al revés, sienten toda la alegria del optimismo y la
sonriente gracia grecolatina.

Para gozar de la belleza, hay que tener amplitud de visién y el espiritu abierto a todos los
aspectos y vibraciones, aplaudiendo con simpatia artistica todas las libertades de orientacion
encaminadas honradamente hacia cualquier meta estética; y solo reprobar y combatir, la parodia
chabacana de los arrivistas y sofisticadores, que creen que la libertad es chacota y escandalo, y
los errores e ineptitudes de su impotencia descubrimientos geniales.

Nosotros, que representamos profundamente todas las tendencias de escuelas, ya que en
todas puede haber legitimas emociones y en cada una de ellas muy sanos valores artisticos, no
podemos admitir, ni toleramos tampoco, imposiciones ni dictaduras de ningin género, y mucho
menos, la del “luto riguroso” a perpetuidad. jGracias a Dios! No somos “camisas negras” de la
pintura, y por lo mismo arremetemos valientemente contra las aberraciones y estrecheces
dogmaéticas, luchando con ardor irrefrenable y emancipador, en pro de nuevas conquistas a esta
luz mediterranea, orgullo inmortal de las obras que maravillan, y cuyo dinamismo es chorro de
presentes y futuras victorias artisticas.

Quedamos enfrentados al sectarismo de esa pintura de la Espafia Negra, cantora de
responsos monocromos, que no sabemos por qué tiene una terca animadversion a las tendencias
opuestas a su credo.

Felizmente para esta isla y para inspiracion de nuestros pinceles, habra siempre en
Mallorca muchos mas almendros y cerezos en flor, que congojas y lagrimas.

Anglada, vayan estas lineas por tu paleta clara y preclara.

36- La Ultima Hora, 23 de junio de 1936, p.2

UTRALLO, Miguel (De "EI Dia Gréfico"), "UN RATO DE CHARLA CON EL GRAN
PINTOR H. ANGLADA CAMARASA”

MALLORCA- NOS DICE- LO ES TODO PARA MI TODO Y LA BASE DE TODA Ml
OBRA.
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El gran pintor Hermenegildo Anglada Camarasa — Hermen, como le llaman sus intimos-,
tiene abierta actualmente en "La Pinacoteca" una interesantisima Exposicion de paisajes, en su
mayoria de aquella maravillosa luz y de color que es Pollensa.

El conjunto que Hermen presenta- y que otro dia examinaremos como se merece- €s, sin
duda, el mejor conjunto, la mejor Exposicion que desde mucho tiempo en Barcelona hemos
visto. Se trata de las obras de un artista de fama mundial que ha cumplido la ley de la
renovacién. Es decir, que se ha preocupado de que sus obras continden siendo modernas,
archimodernas, pero sin apartarse lo mas minimo de la linea que el propio artista se trazo; quien
recuerde aquellas sus telas famosas de la etapa valenciana, o aquella serie de retratos que culminé
con aquel "paneau” "Valencianas" y el retrato de Sonia Clamery, encontrara en el Anglada actual
al mismo artista, en la plenitud de su arte. La coloracion sigue siendo la misma. Anglada o el
color podria decirse. Pero no el color, por el color, sino por la pasta, por la materia. Los ojos del
artista pintan lo que ve y lo que realmente existe. No hay fantasias.

Esta gran Exposicion de Anglada Camarasa esta destinada a Norteamérica. No podemos
menos que lamentarnos. Anglada Camarasa, todo y ser uno de nuestros pintores pioneros no tiene
ninguna obra en nuestro Museo. ;{No habria manera de que esto se subsanara?

Desde 1915 que el artista no habia celebrado ninguna Exposicién en Barcelona. Entre
tanto, su fama ha crecido. Sabiamos de él, pero muy de tarde en tarde. Estaba de paso en nuestra
ciudad, de regreso de Londres o de Norteamérica, 0 camino de Pollensa. Seguramente que su
estancia actual entre nosotros es la mas larga. Para celebrar esto y el éxito de su gran Exposicion,
un grupo de amigos y admiradores se reuniran esta noche en el Hotel Colén, para homenajearle.

-¢Por qué escogi6é Mallorca para su retiro?- le hemos preguntado.

- Tal vez a causa del espiritu de rebeldia que siempre he tenido contra todo formulismo.
Su misma estructura es un arma de defensa. Sus montafas estan modeladas en la lucha, el notable
orgullo del que sabe vencer esta en el ritmo de sus formas, y el gesto de victoria en cada una de
sus pefias. Sus cordilleras son el amparo de la hermosura de sus valles y si fuerzas osadas
penetran en ellos, con la misma fuerza las resiste su arbol, su olivo, su encina, su algarrobo, con
su atlético desarrollo, diriase previsto, con gesto elegante, rie y canta al enemigo
anticipadamente la derrota que le espera; la sabia voluntad que rige la forma de sus ramas, su
légica y el equilibrio de su potencia imperativa, es el espiritu de su propia vida. Como aquellas
cordilleras y aquellos &rboles han sido y son algunos de sus hombres, duefios absolutos de su
espiritu, duefios de energias personalisimas.

- Pero, ¢no cree usted que el quedarse en esta isla maravillosa es un peligro que puede
menguar su gran reputacion artistica?

- En absoluto. Se dice que en los grandes centros de Arte es donde las actividades se
exaltan y las cualidades se desarrollan por el estimulo. Pero estos conceptos forman el aspecto de
grandes verdades, sin que lo sean; profundizandolos no podrian convencer. Encontrariamos
grandes ejemplos en la obra de eminentes artistas que nos probaron lo contrario. Después de
haber vivido en grandes ciudades el instinto, o lo que sea, los llevé a soledades propicias, para
una mayor pureza que les despojé de todo la indtil que su obra contenia, dignificandola con el
resultado de la estricta emocion puesta en ella, sin artificios de un saber lleno de reflejos, de
escuelas siempre deplorables, no obstante su supuesta magnificencia.

- De esta manera, la obra resultante...

- Queda mas perfecta. Es obra de milagro el saber mucho y olvidarlo todo en el momento
en que nuestra obra, para ser personal, nos pide que dejemos en ella la fina emocién del
sentimiento que nos la inspira.

- Asi, como Corat, ;usted siente la necesidad de vivir en el campo apartado?.

- Exacto. Y en tal caso la voz del verdadero amigo que admira la obra de uno, como es el
caso de usted con respecto a mi creo que con el mayor respeto se deberia de abstener de opinar
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sobre un presente que se busca, guardando un silencio casi sagrado ante el proceso que se sigue.
No se deberia olvidar nunca que una palabra, una apreciacién en contra sobre tal proceso, puede
crear prejuicios muy graves, por mas que sean dichos con la sana intencion de mejorarle a uno o
redimirle de un supuesto pecado. Todo juicio que se haga en contra puede crear obstaculos que
compliquen el fin que se persigue. Las gentes estan, desgraciadamente, demasiado dispuestas a
repetir lo que oyen de espiritus selectos: Créalo, la realidad se ve mucho mejor si uno esta
firmemente plantado en tierra, como yo estoy ya, muy plantado en Mallorca.

- Asi, ¢para usted Mallorca lo es todo?

- Lo es todo, y la base de mi obra. El vivir en ella no es un capricho, un deseo de vivir
apaciblemente vegetando, que no podria vivir asi el que por naturaleza es un hombre de lucha. La
razén convincente del por qué me he quedado en Mallorca es bien sencilla. Un gran amigo mio
escribio una vez sobre el amor al ritmo de la forma, del arabesco en que estas formas se enlazan,
del equilibrio que se establece en la proporcion de las masas; del justo cerco de la composicién
que las encierra. Todo esto fue por mi amigo hallado y sugerido ante la contemplaciéon de mi
obra, que creo yo poseia lo que, cuando estoy en Mallorca, busco para mejorarla. EI Cédigo de
estas leyes es una ensefianza que esta alli en todas partes; por la simple razén de que la virginidad
es alli cosa viva. Un arbol de la isla, con su gesto, es un cubo de sabiduria; quisiera aprender algo
de su fuerza, de su belleza, de su gran saber defensivo contra las adversidades de la vida y ser
como él, atleta, para poder afirmarme en lo que me falta.

37- La Prensa, 7 de agosto de 1916
“EXPOSICION DE TITO CITTADINI”

Los catorce cuadros al éleo que exhibe el sefior Tito Cittadini en los salones de la
Comision Nacional de Bellas Artes, revelan un temperamento sensible al sortilegio de los colores
—es la palabra- y un lamentable extravio de criterio con relacién a la pintura. Su procedimiento de
sintesis discutible como tendencia artistica e impersonal como expresion de arte, habria de sufrir
juicios mas indulgentes si no se limitase al campo de la pintura a uno de sus valores objetivos: el
color.

Tal es en efecto, la impresion que se recoge ante esos catorce cuadros, telas de grandes
dimensiones en su mayor parte, con los que el sefior Cittadini hace ante el pablico de Buenos
Aires un primer balance de su educacién artistica en Europa. La impresién hemos dicho pero,
debemos agregar ahora, que un andlisis circunspecto de esos catorce cuadros y de la tendencia
que encierran confirman plenamente el juicio del primer momento, si bien permite apreciaciones
mas exactas y mas favorables, desde luego, acerca de las cualidades esenciales del artista.

Hay, en la pintura del sefior Cittadini cierta sensacion de vidriera decorativa, cierto gusto
irreducible por el arte mosaista de la decadencia bizantina que se manifiesta, no s6lo en la
distribucion efectista de los colores, sin gamas intermedias, sin valores complementarios entre
uno y otro, sino también en el concepto rudimentario de la figura humana que “estiliza”
deliberadamente al modo arcaico dentro de lo que Lange entendia por “ley de frontalidad”.

De ahi que sus cuadros de paisaje no tengan ambiente ni atmosfera; de ahi también que
el aire no circule entre ellos determinando por la ficcion convencional de los planos los valores
de la perspectiva y de distancia, sin los cuales el paisaje no tendria razén de ser. En los cuadros
del sefior Cittadini el color es lo esencial , no pinta la vida tal cual es, sino como la ve, su propia
fantasia: un mundo aparte de colores inverosimiles, de matices irreales de misteriosas armonias;
un mundo de ensuefios magicos, donde los arboles, las montafias y los lagos parecen piedras
preciosas agrupadas en un cofre de “las mil y una noches”. Dijérase que el artista siente la vida y
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el mundo como los antiguos poetas de Oriente: una sensualidad extrema en las visiones
policromas y una nocién imperfecta de los conceptos convencionales, llAmense matices, gamas 0
perspectiva. Todo esto es muy interesante, muy “literario”, muy moderno, si se quiere, pero no es
personal. Ni personal ni definitivo. Es una forma de arte condenada a desaparecer en breve, junto
con tantos otros espejismos de escuela como sustituyen las reglas inmutables y los principios
permanentes de los que no se apartaron nunca ni los mas audaces revolucionarios de la escuela
francesa; Courbet, Degoz, Puvis de Chavannes, Gustavo Moreau etc.

Es lastima, entonces, que el joven artista argentino se aferre con tanto ahinco a un principio
estético necesariamente deleznable, deponiendo ante la seduccién engafiosa de una teoria
cualquiera las bellas condiciones de colorista y el fino temperamento artistico que revelan
algunos de los numerosos estudios que exhibe. Debemos mencionar entre estos Gltimos los que
figuran en el catalogo bajo los nimeros 34, 17, 20, 52, 42 y 43: obras llenas de sentimiento y de
juvenil sinceridad, donde hay notas de ambiente, donde la hora se manifiesta con sus valores
exactos y se integran en el paisaje junto con las gamas decorativas la luz y los otros elementos
pictdricos.

No tienen estas pequefias manchas el indtil énfasis de los amarillos inverosimiles o de
los fantasticos azules con que el artista interpreta bajo los nimeros 3 y 5 del catalogo los paisajes
de Mallorca; no impresionan tampoco, como “La ventana del fauno”, por ejemplo con la frialdad
artificiosa de un colorido irreal ni se conforman con frivolas experiencias de colorido, como ese
cuadro titulado “Peces”, cuyo vano esfuerzo impresionista, pasa inadvertido en el conjunto de
otras cosas mejores.

Es en estos pequefios cuadros que el artista agrupa bajo la designacion un poco
despectiva de “estudios”, donde encontramos el rastro de su verdadera personalidad. La frescura
de estas notas llenas de sinceridad nos ponen en presencia de un espiritu sensible a las
excelencias del arte; la destreza con que vence en ellas los mas arduos problemas de entonacion
insinda una singular soltura de técnica.

Estas condiciones cultivadas pacientemente en el estudio haran del sefior Cittadini un artista
distinguido cuando logre desembarazarse de esos prejuicios de escuela que hoy perjudican su
personalidad.

38- El Siglo, 3 de noviembre de 1916

“UN ARTISTA ARGENTINO EN MONTEVIDEO. TITO CITTADINI”

Desde ayer es nuestro huésped un artista argentino que, a pesar de su juventud cuenta ya
con un nombre envidiable en el mundo del arte. Nos referimos a Tito Cittadini, ventajosamente
conocido entre nuestros “amateurs” y aficionados por la resonancia que sus exposiciones han
tenido del otro lado del rio, donde cada cuadro suyo ha significado siempre la existencia de una
idea nueva o revolucionaria. Amigo intimo de Blanes Viale, a quien conoce desde Palma de
Mallorca, es Blanes Viale quien se complace en presentarlo y recomendarlo derrochando en su
obsequio frases que en sus labios, por lo regular cerrados para todo elogio, tienen toda la fuerza
de una credencial.. A pesar de sus pocos afios, de su aspecto joven hecho para las indolencias de
la vida, Tito Cittadini es un laborioso extraordinario, conquistando en poco tiempo lo que otros
solo consiguen al cabo de muchos sinsabores y mucho tiempo: una reputacion de artista serie y
estudioso, con energias sobradas para la realizacién de una obra notable y duradera. De una de
sus ultimas exposiciones dijo lo que sigue un critico bonaerense, que sugiere en forma precisa lo
que es y vale el artista que el proximo lunes tendremos ocasion de conocer y apreciar en el salén
de la casa Moretti, Catelli y Mazzuchelli:
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“Hay algo que desconcierta en los cuadros de Tito Cittadini, algo que no llega a
comprender el que por primera vez visita los salones del Retiro, donde se exhibe una homogénea
coleccidn de telas sana, gallarda y, sobre todo, originalmente ejecutadas.

Esos aridos paisajes, vibrantes de color y repletos de luz, esas rocas de caprichosas formas, en
las que juegan todos los matices de una gama gris y que semejan ruinas de ciclopeos castillos,
tienen algo de fantastico, algo de apocaliptico. Bien ha hecho Tito Cittadini al inspirarse en la
osta y montafias mallorquinas, pues en ellas ha derramado la naturaleza la prodigalidad de sus
gamas de rico color y una armonia de lineas que encanta. Este compatriota nuestro ha sabido
sorprender el sentimiento que guardan sus escollos azotados por las aguas mediterraneas, el
misterio que ocultan sus grutas y el encanto de leyenda que flota en los picachos de sus
montafas. Tito Cittadini ha sabido penetrar en el alma del paisaje balear, y lo ha hecho con
exquisito gusto. La manera de concebir su obra y la forma con que esta ha sido realizada, nos
demuestra su temperamento admirable, que ha sabido descubrir inapreciables bellezas donde
otros solo hubieran (sic). Cittadini simplifica el paisaje al prescindir en absoluto de los pequefios
detalles, y una vez sintetizado, obtenida la quinta esencia de lo que ha herido su retina o
encantado su espiritu, hace reaparecer sobre la tela paisajes que desconciertan, porque, a fuerza
de ser trozos de la naturaleza, poco se parecen a los que hasta ahora estamos acostumbrados a
ver.

39- Baleares, 30 de junio de 1917, n°® 13
“EXPOSICION EN LA VEDA”

Con solemnidad inusitada, el pasado domingo tuvo lugar el *vernissage” de la
Exposicion de pinturas, que nuevamente organizo la Junta Directiva de la sociedad.

La Exposicion resulta verdaderamente notable, pues en ella figuran cuadros, apuntes, dibujos y
notas de los acreditados pintores extranjeros que, en Pollensa, la Meca del Arte de la Isla, tienen
establecido su campo de operaciones, y de lo méas florido de nuestros artistas islefios.

En el salon arabe de “La Veda” donde se celebra la notable demostracion artistica, el publico ha
podido admirar obras de Montenegro, Nocetti, Cittadini, Bernareggi, Gelabert, Rosell6, Caffaro,
Fuster Valiente, Mestre, Villalonga Olivar y Brusotto, siendo todas ellas muy elogiadas.

El conjunto de la Exposicion es ciertamente notable y buena prueba de ellos son las
diferentes fotografias que del salén y de algunos de los cuadros ofrecemos al lector en esta y
sucesivas paginas.

Una preciosa reproduccion del cuadro de Montenegro “La Maja”, la reservamos para
que orne la portada del préximo nimero.

Por el salon de exposiciones de “La Veda” ha desfilado un publico numerosisimo que ha
hecho grandes alabanzas de la mayoria de las obras que se exponen, felicitando efusivamente a la
Junta y a los artistas que han contribuido con su presencia a esa brillantisima demostracion
artistica que tanto favorece la cultura y educacion del pais.

No obstante todo, esto produce un verdadero desencanto el hecho de que los poderosos
que se titulan amantes del Arte, no contribuyan con su esfuerzo econémico a la adquisicion de
cuadros. Indudablemente con sus adquisiciones alentarian a los artistas y las exposiciones
menudearian.
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40- La Almudaina, 29 de enero de 1929, p. 1

FERRA, Bartolomé, “EXPOSICION CITTADINI”

Después de larga permanencia en Mallorca, el pintor argentino Tito Cittadini ofrece a
nuestra contemplacion sus obras, fruto de una honda compenetracion con nuestro mar y nuestras
montafias. Sus paisajes decorativamente compuestos, sélidamente construidos, trabajados lenta y
cuidadosamente bajo la luz quieta y tamizada de su taller, nos revelan un pintor de sensibilidad
afinada con suficiente dominio del metier para conseguir que la emocion que puso en sus obras
trascienda al publico como demuestra claramente el hecho de que su exposicion haya sido en
nuestra Ciudad un verdadero acontecimiento artistico.

Cittadini se nos presenta como un pintor de claras gamas brillantes que inunda de luz
todas las telas, matizando por igual las partes de sus paisajes que el sol ilumina que aquellas que
se encuentran sumidas en la sombra; como un artista que consigue la durea luz de Mallorca
dentro de armonias de una distincion absoluta, sin recurrir jamas a violencias de contraste; como
un temperamento de austera conciencia que se preocupa de penetrar el alma cada elemento, de
cada detalle que integra el paisaje y de expresar distintamente sus cualidades diciendo que su
estructura y vida propia; como un pintor poeta que primordialmente se inquieta de conseguir la
emocion, despejando sus obras de todo efectismo, de toda ostentacion técnica.

Impresion de diafanidad matinal produce su cuadro Serenidad , vision de una exquisita
elegancia decorativa en la cual ha logrado dar a la pintura el valor de rica materia, cual reclama
para su interpretacion nuestro mar de calidades de seda y el querer expresar la pedreria que
guardan en su fondo las calas de nuestra costa.

En Despertar ha sorprendido todo el intimo encanto de un subjetivo repliegue de
acantilados reflejandose en el mar; esa tela quizas ganaria suprimiendo la nota literaria de las
sirenas, que resultan algo endebles junto a la sélida estructura de los pefiascales, que son uno de
los més bellos fragmentos de pintura de todas las telas expuestas.

Deliciosas armonias en la vision vespertina, prefiada de paz y de vibrar de esquilas,
Ultimos reflejos en la cual las pefias del fondo nos recuerdan las maravillosas irisaciones de los
lacrimontorios.

Espumas, la menos personal y la menos interesante de las grandes telas; nos pareceria
muy bella de no hallarse rodeada de obras definitivas.

Clara alegria de la mafiana se desprende en el cuadro titulado En lo alto que da sensacion del
aire enrarecido que se respira en las cumbres.

La hora azul es un inquietante paisaje sintético, irreal y abstracto, inundado por una
vaga luz de ensuefio, del cual emana una emocion mas bien musical que pictorica; es el que
mejor explica la maxima, norma de su obra, que ha puesto el pintor en sus catalogos: “...Solo lo
que se refleja en el espejo interior, lo que encuentra en el alma un acorde absoluto y profundo..

Tarde de invierno es el cuadro en que el pintor ha conseguido una mayor intensidad
poética en la emocién de la hora. Desvanecidos los ultimos fulgores crepusculares en el quieto
silencio precursor de la noche, esto aletea como algo palpable tendiendo su vela de sombra el
paisaje: en el cielo parpadean las primeras estrellas.

Los cuadros de Cittadini nos dan el doble encanto que proporciona siempre la verdadera
obra de arte; el de percibir la emocién que el artista ha querido darnos, y el de acercarnos a la tela
para ver la forma material como aquellas esta expresada; este Ultimo comparable al placer con
que el coleccionista acaricia una bella porcelana esmaltada.

La obra de Tito Cittadini es la de un refinado, dotado de un potente retentiva del color,
gue muy seriamente documentado ante el motivo elabora y aquilataba sus cuadros en el taller, lo
cual le permite, dado su temperamento, el poder sintetizar sus paisajes con una mayor libertad
que trabajandolos directamente del natural.
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Es un pintor que para resolver una tonalidad del mar, de las rocas, de un pino, encuentra
a menudo la clave en la irisacion de un vidrio arcaico, en las coloraciones de una seda, de unas
frutas, de una ceramica; y esa obra producida lejos de la fuente inicial de inspiracién no cae en un
amaneramiento preciosismo por ser Cittadini un temperamento de gran sensibilidad que sabe
aprovechar todos los elementos de documentacion sirviéndose de ellos Gnicamente como medio
para llegar a expresar la impresion que la revelada en plena naturaleza quedandose hondamente
grabada en su alma.

41- Baleares, n°® 105, 30 de enero de 1920.

“EXPOSICION CITTADINI”

En el salon de "La Veda" admira en la actualidad el pablico de Palma una exposicion de cuadros
del notabilisimo pintor Tito Cittadini. Es sin duda ésta la més intensa e importante de las
exposiciones aqui verificadas y el fallo unanime de los iniciados en materias artisticas, asi lo
abona. Y es que el pintor de referencia es de los que tienen un muy alto concepto de su arte, una
escrupulosidad grande en los procedimientos, y de conformidad con estas normas hace una labor
concienzuda y sincera, trasladando al lienzo aquello que no s6lo hirid con vivacidad su retina
sino que encontré ademas un eco profundo y euritmico en su alma ... "So6lo lo que se refleja en
el espejo interior, lo que se encuentra en el alma un acorde absoluto y profundo”, ha dicho
Cittadini y a esta sabia norma se ajusta estrictamente es su labor pictdrica.

Es ademas el pintor habil dibujante, y en la correccion del dibujo estriba ya la primera
causa del éxito de sus cuadros. No es de los que se preocupan unicamente de la mancha de color
fiando a ella todo el éxito, sino que atiende antes a la fidelidad de las lineas, persuadido de que,
sin este requisito, la obra resulta siempre falsa.

Cittadini se ha saturado ademaés del medio ambiente, conoce a la perfeccién la naturaleza
mallorquina que plasma en sus telas, y, dotado de un gusto exquisito, escoge lo més poético de
nuestros panoramas.

En las doce telas expuestas en el salén de "La Veda", acabadas obras de Arte todas ellas,
cristalizan dos modalidades del artista: los cuadros a plena luz vibrantes de sol y de colores, y las
placideces crepusculares ungidas de serenidad en una y otra se muestra consumado maestro.

De entre los cuadros de la Gltima modalidad llama poderosamente la atencién el titulado
Ultimos reflejos, sefialado en el catalogo con el nimero 5, cuadro de una extraordinaria poesia
lleno de dificultades que Cittadini ha vencido con sus recursos de maestro. Hay una gran
diafanidad de ambiente y un acabado estudio de los vagos matices que ostenta la sierra y el
boscaje, a la hora en que parpadean las primeras estrellas.

Dentro de la misma tendencia es notabilisimo también el cuadro La hora azul, dificil
estudio de azules en una armdnica y suavisima gradacion, Tarde de invierno, de un gran vigor de
técnica y de un extraordinario verismo, es la fiel expresidn de nuestra montafia en pleno invierno,
en que los pastores y gafianes retornan al casal y reina en la sierra la soledad augusta.

Entre los cuadros a plena luz ocupa el primer lugar el titulado En lo alto, cuadro de los
mas notables, si no el mas notable, de la exposicién; es admirable por su dibujo y pos su colorido,
plasmacion acertadisima de nuestra montafia, concienzudo estudio de tonalidades asi en el
roquizo, como en la vegetacion, tanto méas dificil cuanto que la luz del sol al herir el variado
conjunto produce las mas brillantes seriaciones, que supo el pintor aprisionar en su paleta.

Serenidad, sefialado con el numero 4, es un lienzo de suma elegancia, con toda la
riqueza de tonos propios de nuestra brava costa y de nuestro mar transparente y espejeado, a la
hora en que vierte el sol todos sus tesoros de luz. Esta por otra parte admirablemente dibujado no
obstante las dificultades que la perspectiva ofrece desde el punto de mira escogido por el pintor.
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Costa brava, de menores dimensiones que los anteriormente descritos, llama también la
atencion por la manera feliz como estan tratadas las aguas, singularmente la espuma, cuya factura
resulta en extremo sutil y obra de un pincel muy familiarizado con los secretos de la técnica.

En la visita a la exposicion se goza de un ambiente de serenidad y de perfecto equilibrio
que invita a la contemplacion reposada y placida, y como que llene el salén de "La Veda" una
rafaga perfumada de aire de montafia.

Es de notar, ademas, lo armonico del conjunto en lo que afectaba a la intensidad de
valores; todos los cuadros son obras acabadas, reposadamente vistas, detalladamente hechas por
el artista.

Como apuntabamos al principio, la exposicién de Cittadini, puede considerarse como la
mas notable que aqui se ha verificado y como la mas feliz interpretacién de nuestra privilegiada
naturaleza, motivo de constante admiracion y estudio por parte de los artistas.

El distinguido pintor Cittadini ha recibido numerosas y sinceras felicitaciones de cuantos
han visitado la exposicion. BALEARES, que se complace hoy en reproducir algunos de los
cuadros del notable pintor, une su felicitacion calurosa a las que con toda justicia escucha el
notable artista.

42- El Dia, 13 de marzo de 1917

ALOMAR, Juan, “SUGESTIONES PICTORICAS. LA EXPOSICION CITTADINI”

Mallorca ya no estd de moda como motivo estético entre los pintores sujetos a la veleidad
de los gustos. Tuvo su boga en tiempos no muy lejanos. Cuando el Imperio en el mundo de la
pintura del “impresionismo del aire libre”, cuando el “luminismo” era la suprema, cuando no la
Unica aspiracion. Por aquel entonces, impulsados por las exigencias de la corriente triunfante,
vinieron a Mallorca, si no simultdneamente, con lapsos de tiempo relativamente breves, tres
afiliados a la escuela Impresionista —Mir, Rusifiol, Meifrén- en busca de la cegadora luz
mediterranea de la isla. Ellos iniciaron ka ininterrumpida peregrinacién de pintores peninsulares
y extranjeros y ejercieron un sano magisterio cuya eficacia se dejé ver bien pronto en la
ejecutoria de los pintores indigenas.

iLa “Isla de oro”! El brillo y resplandor que sugiere esta frase —puesta en circulacion
con éxito extraordinario en tiempos propicios —no puede ser ya, como antafio, sirena que atraiga a
los pintores dominados por ansias de modernidad. Los gustos en arte marchan hoy por otros
derroteros. Soplan vientos contrarios al Mediterraneo.

Si quisiéramos indagar el origen de este fenémeno artistico y la iniciacion de este desvio
tendriamos que retrotraernos a los tiempos de la decadencia del “Impresionismo” o del “neo-
impresionismo” y de la aparicion del “fauvismo” y del “cubismo”, dos reacciones que, con
distintos credos, irrumpieron en el campo del arte con un importante designio: el de liberar a la
pintura de la banalidad a que le conducia a toda marcha el “pseudo-impresionismo”. Campeones
de esta reaccion fueron Cézanne y Gauguin, Matisse y Picasso. Su objeto fue el de reivindicar el
sentido de la construccion con una nueva concepcion de la misma e infundir a la pintura el vigor
perdido. ¢Lo consiguieron? Es indudable que aportaron nueva savia y alientos todavia no
extinguidos. Pero tema es éste muy complejo y rico en sugerencias para que podamos entrar en él
sin pecar de digresivos en un momento consagrado a la personalidad concreta de un artista.
Dejemos por tanto el empefio para mejor ocasion.

No. Mallorca no es ya para los pintores la tierra codiciada de otros tiempos.
Reconozcdmoslo y registrémoslo. Sin darle, naturalmente, excesiva importancia. Con el
“antiimpresionismo” fatalmente debia brotar el “antimallorquinismo”. Pero Mallorca tiene un
caracter inédito y auténtico que esté por encima de las mutaciones de la moda, y otro falso —el de
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relumbrén que le han dado los malos pintores y los literatos del mal gusto- que no tiene ya
encanto alguno para el actual gusto pictérico.

La historia del arte —como la de la politica y la de toda actividad humana- es una
sucesion de reacciones y contrarreacciones. A lo que hoy rendimos acatamiento lo demoleremos
mafiana sin piedad. Es ley de vida. Al clasico academicismo de David lo arroll6 el romanticismo
de Delacroix, que perecié a manos del exaltado naturalismo de Courber y Millet, victima luego
del idealismo de Moreau y Baudry. Aceptemos, pues, como algo fatal al desplazamiento de
nuestra isla de las preferencias flamantes confiados en que ha de retomar su esplendor. Y
recordando el postulado barojiano de que “toda generacion es desinfectante para la que le precede
e infecciosa para la que la sigue”, aceptémoslo con jubilo en bien del arte en general. Se le ha
robado mucho a Mallorca y se le ha comprendido poco. La infeccion de que habla Baroja era ya
patente en cuanto al “mallorquinismo” pictérico. Ahora, lo que hace falta, aprovechando el justo
desprecio a la Mallorca falsa y chillona —que es desgraciadamente divulgada- es reivindicar la
auténtica Mallorca de que hemos hablado antes y que pueda surtir copiosamente de motivos
pictdricos de toda clase y para todos los gustos.

Véase como ejemplo irrefutable la actual Exposicion de Tito Cittadini en “La Veda”,
enorme triunfo y gallarda defensa de la verdadera Mallorca, que puede ofrendar el artista con
inteligencia, sensibilidad y retina educada algo mas que la rabia de un sol de fuego, que el oro de
sus montes soleados y que el acendrado azul de su mar y de su cielo.

Cittadini —nos place sobremanera consignarlo- nos ofrece un producto que en nada recuerda los
topicos, recetas y trucos propios de la mala pintura “mallorquinista”.

Pero recorramos ya —con un catélogo en la mano- la Exposicion. Paisajes bien “vistos”,
intensamente “sentidos” y magistralmente ejecutados. Anotemos “El chaparrén —prodigioso de
emocion y de técnica- “Reposo”, “El Puig y la nube”, “Formentor”, “Tarde en el pueblo”...
Cuadros de género; aspecto nuevo en el expositor. En ellos campea igual suficiencia técnica que
en le paisaje y una fruicion de placido observador —véanse “La Taberna”, “El festejo
interrumpido”, “En la puerta” y el n° 29 (sin titulo) —ante el “momento” y la escena cotidiana de
la gente del pueblo que hace recordar a los holandeses del siglo XVII y a los impresionistas de
género. Si bien en Cittadini — al fin y al cabo impresionista del “aire libre” de buena cepa- el
relato, la anécdota, es sélo el pretexto para captar un sugestivo efecto de luz.

Tito Cittadini pertenece todavia a la estirpe de los pintores realistas. De los que acatan la
soberania de la naturaleza con belleza objetiva incapaz de ser superada por el hombre. No cree,
como Oscar Wilde, que un cuadro puede ser mas bello que la Naturaleza. Pero dista también
mucho de ser un vulgar “copista”. En toda su obra se refleja un alma pura de artista, una
potencialidad animica que le eleva sobre la concepcion mezquina del arte.

Envuelto en las bellezas de Mallorca -jtan peligrosas!- y hombre culto y avisado,
conocedor del desenvolvimiento de la pintura con todas sus embelesadoras tentativas y
radicalismos, han acechado a Cittadini dos peligros durante el desarrollo de su personalidad. Uno,
el &ureo y estridente “mallorquinismo”. El otro, las “deshumanizadas” abstracciones que
constituyen la predileccién de los pintores de la presente generacién. A uno y a otro los ha
vencido con su talento y la firmeza de sus principios estéticos.

Quizé alguien habréa notado en la Exposicion de éste notabilisimo pintor argentino una
falta de unidad de estilo que no debe ser interpretado maliciosamente. Ciertamente que algunas
de las telas exhibidas sugieren otras eminentes ejecutorias; pero la influencia no es nunca lo
bastante vigorosa para sofocar la propia individualidad.

Y a estas leves proyecciones ajenas. ¢no seria l6gico achacarlas a una inquietud
temperamental que rehuye todo “modo” exclusivo ante el 1dgico y natural temor de caer en la
indigencia del amaneramiento?

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

136



_‘\I
AN

43- La Nacién, 11 de abril de 1927

PEDRO, Valentin de, “MALLORCA, MECA DE PINTORES”

Son dos ya, que sepamos, los pintores argentinos enamorados de Mallorca, cuyos
pinceles cantan su entusiasmo ante los maravillosos paisajes de la isla de oro. Uno de ellos,
Francisco Bernareggi, se consagré hace tiempo como uno de los méas personales intérpretes del
paisaje mallorquin; el otro, Tito Cittadini, se nos presenta ahora, en la Sala de exposiciones del
Museo de Arte Moderno, con una coleccidn de cuadros, en la que priva el paisaje de Mallorca,
reveladores de una fuerte personalidad y una sensibilidad exquisita de lirico pintor.

No vamos a hacer un estudio critico de su pintura, cosa que no nos compete, y que ya

hara, a su tiempo, nuestro compafiero Manuel Abril; pero queremos anotar aqui su culto a
Mallorca.
Tito Cittadini al igual que Bernareggi ha vivido muchos afios en esa tierra de encantamiento
donde naci6 Raimundo Lulio y donde la mente del sabio parece haber recogido la luz que le hizo
ser uno de los faros del Renacimiento. Los dos pintores argentinos, peregrinos del arte, en busca
de aquel trozo del planeta donde se realizasen sus suefios de belleza, llegaron un dia a las costas
de Mallorca, desembarcaron en la isla y alli se quedaron, como si hubiesen llegado al término de
su viaje. La percepcién de la belleza que se ofrecia a sus ojos y el hechizo que alli les retuvo,
prueba bien a las claras el temple de sus almas y su condicion de verdaderos artistas.

Francisco Bernareggi, que no se satisface con plasmar en el lienzo la belleza que ven sus
o0jos y que confia al papel las palabras de su alma emocionada, ha escrito en una ardiente defensa
del arbol: “Olivos que acompafiasteis las noches romanticas de Chopin y Jorge Sand; pinos
amados del poeta Dario; cipreses perseguidos por inttiles y por tristes; almendros floridos como
enjambres de mariposas en la sombra azul de los valles, vosotros habéis sido mis (nicos maestros
en mis soledades de la isla de oro. Mis maestros y también mis Unicos amigos en las tribulaciones
y en las dudas en que el hombre y el artista buscaron vuestra sombra como pobres aves rendidas a
la fatiga del cielo”.

Este amor, tan bellamente expresado, se revela también en Tito Cittadini, por la
atmasfera de lirico entusiasmo que sabe poner en sus cuadros. Los dos han vivido largos afios en
comunién con la isla como una amante; pero como una amante que fuese una diosa, con la cual el
amor se torna en culto. Un culto bien practicado en la realizacion de bellas obras, que son como
trozos vivos de paisaje, que salen a recorrer el mundo, pregonando la belleza de Mallorca y
extendiendo su culto.

Como sumo sacerdote de ese culto, hemos de reverenciar a Joaquin Mir, el exaltado paisajista
catalan, a quien la pintura moderna espafiola e hispanoamericana debe el descubrimiento de
Mallorca. El viene a ser a modo del genial almirante que descubre un mundo nuevo.

Y no olvidemos a Santiago Rusifiol, aunque Rusifiol no tiene ese frenesi de iluminado de Joaquin
Mir y prefiere a la naturaleza libre el paisaje enmarcado con algo de jardin, lo que ha hecho que
se le otorgue el titulo, bien merecidamente de El pintor de los jardines de Espafia. En la obra
total de Rusifiol, sus paisajes de Mallorca tienen puesto su honor.

También se sintié tocado por la magia de “la isla dorada y cordial” otro gran pintor:

Anglada Camarasa; pero no llega a constituir Mallorca — por lo menos en su obra —un culto,
aunque lo constituya para su espiritu.
Junto a éstos no faltan otros pintores, especialmente catalanes, ganados por el hechizo de
Mallorca; pero cuya obra se halla eclipsada por la de los grandes maestros. Igualmente ocurre con
otros pintores argentinos con respecto a Bernareggi y Cittadini: el primero consagrado ya, y el
segundo con una obra que ha de consagrarle como un paisajista de excepcion.
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El caso de estos dos pintores argentinos contribuird, sin duda, a hacer de Mallorca una
Meca de pintores que iran a buscar el oro de la isla, el oro de su luz y de su color.
Y cuando uno piensa que esto se ha hecho al margen de toda propaganda y que los peregrinos
han Ilegado a Mallorca sin guia ni excitaciones oficiales ni oficiosas, sélo por referencias y por
instinto, se echa de ver lo que seria Mallorca si a proposito de ella se dijese todo lo que se puede
decir y lo que se dice de otros paisajes que los viajeros —guiados por tal o cual Agencia- visitan.

Hasta ahora, los voceros de su fama han sido los artistas enamorados de esa tierra. Y tan
bien como la magia de los pinceles ha sabido expresar el encanto de Mallorca la voz de un poeta:
Rubén Dario. ¢Por qué no se retnen aparte, desglosandolos de su obra total, sus poemas de
Mallorca? Seria un breve y substancioso volumen que no faltaria en la mano de cuantos
recorriesen la isla. Frente a algunos cuadros de Tito Cittadini los hemos recordado, callada y
fervorosamente. El poeta y el pintor se unian para transportarnos a la “inolvidable joya
mediterranea”.

44- La Nostra Terra, marzo de 1929 n° 15, pp.114-115

DETHOREY, Ernest Ma. “EXPOSICIONS. Tito Cittadini”

Una exposici6 d'aquest pintor argenti és, sempre a Mallorca, un aconteixement artistic.
En Cittadini exposa a les "Galeries Costa" del dia 23 de febrer fins al dia 8 de mar¢. A Mallorca
té l'artista un grup d'incondicionals de la seva pintura. | la critica té en cada exposicié d'En
Cittadini matéria per a estudi. Aquesta és la tercera vegada, almenys, que exposa a Mallorca, si
no anem errats. | cada vegada ha destacat la seva personalitat. Puix Cittadini no és un home que
es repeteixi o que s'hagi donat per sempre a una modalitat pictorica. L'artista esta al corrent de la
pintura contemporania. La seva obra és un producte evident de les ensenyances, ben delimitades,
que van des de la conquista de la llum fins a la del volum.

Cittadini és un dels pintors més inquiets —intel.lectualment- del que treballen fa anys a
Mallorca. Al principi I'enlluernadora escola pollensina pareixia haver-se'l fet seu. Res més
inexacte. Cittadini, malgrat que pintas a Pollensa, no va perdre mai un contacte d'intel.ligéncia i
esperit amb la vertadera tradici6 pictorica, la qual es preocupava de qualque cosa més que de la
simple finalitat decorativa de la pintura. | fins i tot trobariem excusa per a la seva modalitat
lluminica —que sempre ha tingut aci nombrosos adeptes- per la sinceritat i l'accent ponderatiu que
posa en ell,a que sempre caracteritzara un dels seus aspectes dintre del seu cami evolutiu.

En Cittadini ha seguit un cami logic en la seva obra. El cami que han seguit tots els grans
pintors: l'evolucid. Evolucio és afany persistent de superacio. Millor dit, és la conseqliéncia
d'aquest desig. Si es vol fer pintura dinamica, aixo és, que visqui al compas del temps, cal
evolucionar. Es llei de vida. L'evolucié d'En Cittadini, la trajectoria del qual pot seguir-se en
aquesta darrera exposicio, és el seu millor titol del pintor. En Cittadini és un home que ha tingut
problemes al davant i que els ha resolt. Amb la seva darrera modalitat, representada a I'exposicio
per l'obra "Objectes”, al nostre eentendre, ha posat els fonaments més solids en el seu edifici
pictoric. En aguesta modalitat d'En Cittadini veim la petjada de totes les lluites passades que han
assolit la victoria merescuda.

Acabada la seva exposcio varem anar un dia a visitar-lo en el seu estudi de I'Horta de
Pollensa, i varem poder confirmar la nostra idea de la serioristat de I'evoluci6 pictorica d'En Tito
Cittadini, qui ens mostra els paisatges i els quadres de figura que s'endd a I'Argentina on exposara
el mes de juliol d'enguany. Es indubtable que d'aquesta exposicié d'En Tito Cittadini se'n parlara
forca i bé en el seu pais.
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45- El Dia, 10 de abril de 1932, p. 1.

“GALERIAS COSTA. TITO CITTADINI”

Hoy inaugura el pintor Tito Cittadini en las "Galerias Costa" y con tal motivo
reproducimos opiniones de criticos consagrados, las que, como vera el lector, corroboran las
manifestaciones que nos ha hecho el sefior Tito Cittadini.

...iComo resisten a las clasificaciones triviales esas pinturas!. Todo afan de escuela o de
técnica exclusivista, queda por debajo de esa potencia personal, porque el artista ha sabido
rehacerse un espiritu puro y sencillo, para colocarse entre las cosas.

Gabriel Alomar

...Personalidad, no amaneramiento, es la otra condicion derivada de aquellas tres supremas ya
reconocidas, que descubren obras de Cittadini. No se obstina testarudo en los hallazgos y los
logros. No se "especializa” a modo de los monocordes, por haraganeria o impotencia.

José Francés

Tito Cittadini es un soldado suelto del Arte. Solos, sueltos de toda ligazén de escuelas y
pandillas, suelen andar los artistas que mas laureles alcanzan en estas luchas del Arte
Francisco Alcantara

...Al prurito de la perfeccion, evidente en obras anteriores de Cittadini — y muy estimable,
cuando con el no se engrilletan los impulsos creadores- ha sucedido esa pincelada libre, que en
los verdaderos creadores, parece denunciar una urgencia interior.

Edmundo Calcafio

("Plus Ultra™ Buenos Aires 1929)

...Su aristocracia mental, evidenciada desde los comienzos, no excluye el rigor sano de quien
resiste a la naturaleza. Esto explica su cambio de direccion. Ayer, era el pintor cuyo lirismo
cromaético llegaba a las notas extremas. Concedia a su paleta las maximas libertades. Era prodigo
hasta convertirlo en una materia preciosa. No cabia ir mas alla. La ciencia técnica, llegaba a sus
conclusiones ultimas. El color como fin y no como medio, parecia encerrar al artista en un circulo
de hierro. No tard6 en advertirlo Cittadini. Pintor dotado como pocos, espiritu agil entre los
mejores, transpuso la valia y echd a andar seguro de si mismo, como si una slbita revelacién
guiara sus pasos.

Hoy es Cittadini un pintor sobrio. Va a lo esencial de la forma, construyendo por planos simples
y enérgicos. A la exhuberancia de una policromia exasperada, opone hoy tonos solidos y a los
halagos decorativos,- cuando no escenograficos- opone la estructura formal, rectamente
concertada. De esta suerte, comunica a sus telas la inquietud moderna y la fuerza expresiva de las
cosas permanentes.

José ledn Pagano

("La Nacion" Buenos Aires)
- Agradezco muchisimo la deferencia que ha tenido EL DIA al pedirme un autorretrato y
algunas lineas para publicar.

El autorretrato, lo dibujo sin vacilaciones, aunque con fidelidad dudosa, por tratarse de
algo nuevo para mi, que estoy mas familiarizado con la ventana de mi cuarto que con el espejo.
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Pero, que decir de mi pintura conocida mas o menos de todos en Mallorca, donde he expuesto
periddicamente lo que Mallorca me ha ido revelando?

Fueron primero sus aspectos mas aparentes.- Las pefias apopléticas o exanges, a voluntad de la
hora; las calas pobladas de quimeras; s transparencias acuaticas, donde se desarrolla en silencio el
drama de especies misteriosas. El picacho y la nube en coloquio sobrehumano; el pino y el alga,
mirandose al través de un cristal liquido tefiido de iris. Luego, los campos rutilantes, el olivo de
tronco anciano y rostro joven, el almendro cantando sus flores junto a la higuera... y una
humanidad paradisiaca, viviendo sobre la tierra antigua y risuefia. El poema que encontré hecho,
se injertd en mi y dio su fruto. Un fruto que ya no me apetece.

Una Mallorca més real y humana, mas ligada con el resto del mundo y con mi existencia
terrestre, es la que me apasiona ahora- Una sensibilidad mas madura es la que me mueve; un
lenguaje mas puro, es el que quiero hablar. Mas que el espectaculo, me atrae la vida, mas que la
imagen la idea.

La retina ya se complace en captar sélo las galas. La paleta y la linea, se sintetizan.

Se me ha preguntado si mi nueva manera de pintar obedece a influjos de la moda vanguardista.
Lo dicho, es ya una respuesta negativa. Ninguna formula en mi Credo. Ademas, puede tenerse en
consideracion la moda, pero otra cosa que no sea el lazo de la corbata o el corte de la chaqueta?.

En el catélogo de la primera exposicion que hice en Palma — Enero de 1920- escribi a manera de
lema: "Solo lo que se refleja en el espejo interior, lo que encuentra en el alma un acorde absoluto
y profundo”. Lo repito- El credo no ha variado.

Tito Cittadini

Pollensa, 9 de abril de 1932.

46- La Almudaina, 14 de abril de 1932

BAUZA GUANABENS, J., “CAMBIO DE FRENTE TECNICO-ESPIRITUAL EN
CITTADINI”

Tito Cittadini nos brinda actualmente en las Galerias Costa, uno de los casos mas
corrientes que puede ofrecer un artista: cambiar, aun en pleno éxito, su paleta, su diccién y modo
de concebir, entrando en terrenos de avanzada; pero cuidado, no confundir; avanzada en el
sentido de conquistar técnicas y estéticas que se aproximan aun mas al impresionismo, a lo
esencial de la forma, sin audacias que malogren o corrompan una sensibilidad tan exquisita y
una educacién como las que posee este distinguido pintor, que cambié solo de postura,
sintetizando la linea, sin que varie su credo artistico, de sobrio aristocratismo.

Paisaje y figura comprende esta Exposicion, en la que se ventila un cambio de frente, tan
pronunciado, que el visitante queda un tanto desorientado al descubrir la firma de las obras
expuestas, pero, que aun asi, en esa evolucién, no dejan de ser sentidas y forjadas en Mallorca
con otra version personal del pintor, construyendo ahora, por planos, reciamente.

No viene ninguna de las obras que hoy nos ofrece Cittadini a proponer ni a propagar los
subversivos cambios de postura tan en uso. La evolucion es - a nuestro entender- de cultura
técnico-espiritual, logrando hoy como entonces, realizaciones afortunadas y mas de una
interpretacién de bello acorde cromatico saturado de fragancia local, como acredita en los
diversos temas de la "Huerta y Casas de Pollensa", "Montafia nevada”, "lglesia" y otros, en los
que no cabe mas firmeza, mas sobriedad, mas equilibrio..

Otro tanto ocurre al interpretar figura, en las que preside la simplicidad, con total
ausencia de posibles efectismos que hallariamos en la pintura de tipo medio y académico. Claro
esta, que aquellos espiritus que gusten de un virtuosismo almibarado, no lo encontraran en esas
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figuras femeninas de Cittadini con alardes de soltura de pincel, de brio y concision en el toque o
en la mancha, llena de inquietud moderna y expresividad, sin incurrir en lo vacuo vy
espectacular del retrato que diriamos "pendolistico™; que todo puede lograrlo el artista, sin
acogerse a ese orden de pintura, como se demuestra en el admirable lienzo que titula "Chica de
luto” al que no falta la gravedad interna de todo buen retrato, equilibrio en el encuadre y
sobriedad en la insinuacion de calidades

Podran prevalecer ante esa Exposicion, opiniones preferentes por aquella o por esta otra
tendencia en el expositor, pero ;para qué, recurrir al plebiscito, a la comparacion?, lo esencial
esta en el innegable capacidad técnica de diccidn artistica en Cittadini, apasionada y cordial, que
le guia en toda orientacién que se propone abordar. Nos gusta la Exposicion en conjunto y
consideramos- desposeidos de todo partidismo- que ese cambio de frente en el pintor argentino
lleva consigo todas las probabilidades de haber sido producto de una evolucién de conciencia,
perfectamente natural en un hombre que se busque.

47- La Ulima Hora, 29 de junio de 1917, p.1
VIVES, José, “CUADROS Y APUNTES”

Son de verdad, de aplaudir esas manifestaciones de arte que de algun tiempo se verifican
en esta ciudad y en las que los pintores nos ofrecen una prueba de la labor que han realizado.
Bien es cierto, que nuestros artistas no efectiian un trabajo intenso; sin embrago, en algunos de
ellos notamos un avance notable en su carrera. Esas manifestaciones a que llevamos hecha
referencia sirven, indudablemente, para que el publico se acostumbre a los procedimientos
modernos empleados en la técnica de la pintura. Esta, como todo, va evolucionando; pero en esta
transformacidn, claro estd que debe presidir el buen gusto. En la exposicidén que esta abierta en
La Veda puede decirse que la nota predominante es el color. Eso que parece facil de conseguir, es
el paso escabroso en que mas frecuentemente tropiezan los pintores. Buscar el color mas exacto y
aplicarlo, he aqui la dificultad. Por esto vemos en la mencionada exposicion esa variedad de
colores y cada cual los va colocando segin su modo de sentir y ver. El naturalismo en la
literatura, segin un ilustre pintor, es la realidad a través de un temperamento. En pintura es
exactamente igual. Asi puede observarse en la referida exposicién, toda vez que aparecen los
campos y playas de Mallorca, vistos a través de diferentes temperamentos.

En esta exposicidn, tan varia predominan en primer término, los cuadros presentados por
los artistas extranjeros sefiores Montenegro, Nocetti y Cittadini. EI primero ofrece una maja, con
todo el garbo de la clésica espafiola; dos peces, bien interpretados, cuatro brillantes paisajes en
los que predomina el color hermoso, claro y atractivo de nuestra campifia y varios dibujos a la
pluma, de una pulcritud y elegancias de todo elogio. En todos ellos sobresale en el asunto y una
perfeccidn absoluta en la perspectiva y en el modo de elegir los colores, que brillan espléndidos.

Cittadini presenta cinco hermosos paisajes de nuestra isla, sobresaliendo en nuestro
concepto, la vista de un pinar que en el fondo tiene el mar, con un efecto de luz sorprendente.
También es de notar una montafia, de tonalidad amoratada. Ofrece, bien interpretado, un pez
encarnado sobre fondo blanco.

Nocetti, un cuadro al 6leo, unos limones con gran acierto ejecutados; y cuatro dibujos, de gran
tamafio, de unos tipos, al parecer vascos, en los que se pone de relieve la personalidad del artista.

(..
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48- Baleares , n°® 108, 15 de marzo de 1920.

“EXPOSICION NOCETI”

Noceti, el notabilisimo dibujante, nos ofrece ahora, en el salon de "La Veda" unas
muestras exquisitas de su labor concienzuda. Creo haberlo dicho en otra ocasion hablando del
distinguido artista. Noceti no sélo es un perfecto dibujante sino que es, ademéas un observador
psicologo que logra plasmar en el papel no sélo los rasgos fieles del dibujado, sino también algo
de su alma.

De los dibujos ahora expuestos el sefialado con el numero 8 se caracteriza por su
intensidad animica, el 5 por su acabadisima factura, el 1 por el esfuerzo que representa la
expresion exacta de los juegos de luz, y de un modo singularisimo el 16, que pudiera tomarse por
uno de esos vigorosos grabados de los grandes maestros.

Noceti ha conseguido el perfecto dominio del dibujo y sabe interesar al publico, ain sin
los recursos del color que por su mayor visualidad y de la diversidad y amplitud de sus gamas es
mas asequible para el espectador.

Mas esto no quiere decir que el artista de referencia no sea, ademas de excelente
dibujante, un exquisito colorista. Para testimoniarlo bastan los varios cuadros expuestos ahora, en
su mayoria bodegones.

Noceti ha perseguido en ellos, lograndola, la sensacion armonica que produce la combinacion de
frutos con draperias antiguas, buscando a cada una de las primeras, por lo que afecta al fondo, el
matiz mas apropiado o el de méas vivo contraste.

Como galana muestra de este arte citaremos el cuadro sefialado con el nimero 14,
donde la elegancia del asunto corre parejas con el acierto de la ejecucidn; el jarro de cristal esta
bien resuelto, como las flores que se reflejan en la antigua cornucopia.

Noceti ratifica en esta exposicion su nombre de habilisimo dibujante y también de delicado
colorista.

49- El Dia, 13 de abril de 1930, p.1.

J.A., “FELIPE BELLINI”

En la pasada decena ha tenido expuesto en las "Galerias Costa" una coleccion de telas el
pintor argentino Felipe Bellini.

Lleva este artista en Mallorca bastantes afios dedicado a la observacion y estudio de
nuestro paisaje con amor franciscano. En pleno campo- voluntariamente confinado en zonas de
silencio a las que no llegan las pugnas mercantilistas y vanidosas- ha visto pasar los dias, los
meses y afos entregado a su arte sin apremios ni zozobras. Creo que lo que motiva estas lineas
es su primera exposicion individual en Palma. Eso no nos extrafia a los que sabemos cuanto es el
escrupulo artistico y la conciencia profesional de este pintor.

Lo que acaba de ofrecernos Felipe Bellini en las "Galerias Costa" es lo que el juicio del
artista ha estimado mas maduro, mas cuajado, mas logrado de su ejecutoria de pintor, inédita en
su mayor parte. Es el fruto de su laboriosa estancia en Mallorca y en Ibiza.

La pintura de Bellini revela espiritu sereno, sensibilidad despierta y delicada
mano. No es el rasgo vigoroso, ni la expresion fogosa lo que cautiva a este pintor, sino la
pincelada tenue, el tono sutil, el matiz pulcro.

De estas delicadezas de espiritu y mano esta cuajada la obra pictérica de Bellini.

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

142



50- El Dia, 27 de enero de 1928

DETHOREY, Ernesto M., “MONTESINOS Y SU EXPOSICION. EL PINTOR Y SU
OBRA”

¢Por qué no la “exposicion Montesinos”? . Bien sencillo . Porque tanto como su obra, en
este momento nos interesa el artista. Aunque una cosa no pueda separarse de la otra. Pero asi
como hay exposiciones que deben titularse “la exposicion Fulano”, esta no. Aqui esta el pintor
con sus cuadros. No los cuadros con su pintor.

Si interesante es lo que expone Mariano Montesinos, fuerte es su personalidad. En todos
sentidos. Joven, fisica y espiritualmente, tiene arrestos para luchar por la vida y por el arte. De
todo eso ha dado pruebas en su retiro voluntario de tres afios en Deya. Ha construido una casa,
por el solo y ha construido también por el solo en comunidon natural con el paisaje muchos
cuadros. Y esto es lo que expone.

Ver su obra colgando de la arpillera del salon de “La Veda”, es darse cuenta de lo sano
de su espiritu.. Quien es sano de cuerpo y tiene una vision sana de la vida, debe necesariamente,
producir arte sano. Esto denota su Exposicion. Naturalidad. Nada de mistificaciones pictéricas.
Frescor natural. Pintura, sencillamente. Nada de elucubracion. Nada de intelectualeria. Nada de
receta. Honradez de vision y pureza de ejecucion , llena de finuras y calidades de matiz, dificiles
de conseguir si no se dejan a un lado los “ismos” imperantes.

Mariano Montesinos no ha hecho pintura de moda. Es verdaderamente arte, la verdadera
pintura no esta nunca sujeta a presiones atmosféricas. Pero tampoco ha hecho lo que se ha dado
llamar en estos tiempos pintura mallorquina.. ¢Pintura mallorquina? No la conocemos.
Conocemos una pintura, si, oleografica pero estd en Napoles y Constantinopla también se hace.
Es la pintura de tarjeta postal para turistas y buenos burgueses. Mariano Montesinos ha hecho
pintura. Nada méas. Entonandose con el ritmo del paisaje de Mallorca. Es lo que se proponiay lo
ha conseguido.

EVOLUCION

La pintura, tema vivo, que no solo se destina a los Museos, esta , naturalmente, en
continuo orgasmo. Diganme de un pintor- no hablemos de los que se han estancado o agotado —
que no haya tenido su, o sus periodos evolutivos. Nadie, no hace mucho en Paris, en un pequefio
“studio” de la rue Croulebarbe — detras de la fabrica de los Gobelinos y teatro en otro tiempo de
escenas de la Revolucion — un amigo pintor me ensefiaba sus cuadros. En el caballete habia algo
gue nos mostraba claramente una sefialada influencia. La de Picasso. Luego cambié aquel cuadro
por otro. Y fue mostrando muchos més. Y explicaba, esto lo hacia antes. Haciamos en su arte, un
camino de regreso. Siguiendo el ejemplo del Maestro, siento a las influencias del ambiente, aquel
pintor habia seguido paso a paso la evolucion de la joven pintura.

A Mariano Montesinos, joven pintor argentino que empezé su educacion artistica en la
muchachada revolucionara e iconoclasta — mas en Sudamérica que en Europa - seguidora hace
un tiempo de Cezanne y que ahora solo va tras las huella de Picasso, le ha pasado lo contrario que
al amigo de referencia. Montesinos expone un cuadro de marcada tendencia expresionista —
nimero 13 de su exposicion-. Pero al hallarse en Mallorca, ha olvidado todos los “ultras”.
Mallorca obliga a la sinceridad. Esta etapa naturalista en su carrera pictérica va a serle altamente
beneficiosa para futuras y mas elevadas empresas.

ALGO DE LITERATURA QUE NO REHUYE LA CRITICA

Estampa magnifica de Deya las que repite por la arpillera. Estampas del pueblo humilde
, hechas con humildad, con levedad, asiendo fineza distinguida del matiz, por ese pintor humilde
y fuerte. Deya. Belén de los pintores. Casas que huelen y tienen la calidad rugosa como el pan
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candeal. Las chimeneas con el humo azulado del fuego en que se cuecen las sopas. El verdor de
las huertas que decora y es sustento para los habitantes del pueblo. Toda esa vida de quietud, de
convivencias franciscanas y de visiones puras, cantan los cuadros del joven pintor argentino.

Canta el caracter rugoso del pan en esa vision de “El pueblo” ni 10 — Canta la
ponderacion, en “los pinos” — 4 — Canta las armonias grises, en “La cala” — 2- . El verdor suave
de los huertos en “El camino” — 8- . Canta la suavidad del matiz, en “La casa blanca” — 10-. La
originalidad de composicién, en “Dia de lluvia” — 11-. Canta la exaltaciéon armonica de los
complementarios , en esa “Naturaleza muerta” — 7- en que a través de la ventana se ven los
huertos y las casas, y en el dintel de la ventana la jarra de barro, los verdes pimientos, los rojos
tomates y el tapete azul — composicion original y audaz, coloracién magnifica que muestra su
frescura y todo su saber.

Luz. Naturalmente. En Deya no puede haber, no hay oscuridad. Montesinos es
demasiado honrado para desmentir que ha pintado en Deya. Como no ha de haber pintado la luz,
si la casa era rubia como el pan, sus paredes blancas, el cielo muy azul, los huertos tan verdes, y
el sol, ese sol bueno, tan fuerte!.

51- El Dia, 29 de enero de 1928, p.1.

ALOMAR, Juan, “EXPOSICION MONTESINOS”

He aqui otro pintor argentino — joven, inteligente, animoso- que después de tres afios de
vida recogida en Deya, saturado hasta la médula del ambiente de ese pintoresco pueblo, sale a la
palestra a luchar por los fueros de una pintura honrada, sincera y sana.

Mariano Montesinos, a pesar de su juventud y de su espiritu inquieto, no une su voz al coro de
las vanguardias. Conoce todos los trucos y recetas de estos por haber con su estética en los
albores de su carrera. Pero hoy, serenado su espiritu, afinada su paleta, pinta sin acordarse para
nada de sus comienzos, sin prejuicio alguno de escuela, ni avanzada ni retrasada.

Montesinos no cree en la pintura de laboratorio. Ama todavia la luz del sol y siente la
emocion del paisaje. Por temperamento y por conviccion rehisa la deshumanizacion de Ortega
Gasset y acepta la humanizacion de Alcover. Humano y naturalista no se aviene con el artificio
de los modernistas. (Auguramos a las lucubraciones del modernismo vida efimera por falta de sol
y aire. Creo que no se hara esperar mucho el retorno a la naturaleza, cuya reivindicacion
fortalecerd sobremanera al arte, al que librara de desvarios febriles y alucinaciones morbosas).

Después de las precedentes lineas creo ocioso decir que la pintura de Montesinos es
seria, de noble idiosincrasia. Ni extravagante ni superficial , sino sencillo y profundo, busca
despertar la emocion por caminos de gran dignidad artistica.

Todas las telas que exhibe revelan absoluto dominio del “métier”, depurada sensibilidad
y amor franciscano.

“Los pinos”, “Naturaleza muerta”, “El pueblo”, “Dia nublado”, “Dia de Lluvia”,
“Cocina” y el adquirido — sin titulo- por Hermen Anglada Camarasa, son 6leos capaces de
acreditar por si solos la firma de un pintor.

Delante de estos cuadros salta a la vista que el autor no es un pintor-turista de mirada
superficial y horro de sentimiento, sino un artista de gran temperamento que siente lo que pinta.

Y es que Mariano Montesinos no ha “visto” solamente Deya. Lo ha “vivido”
intensamente.
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52- El Dia, 6 de diciembre de 931

PACHECO, Leon, “ROBERTO RAMAUGET”

El sentimiento del paisaje es una de las cosas que mas parece haber descuidado el pintor
de nuestros dias. Y, sin embargo, fuera de toda filosofia a lo Amiels- nada es més tentador, en el
plazo de las interpretaciones espirituales de la naturaleza, que el paisaje. Son pocos los artistas
contemporaneos los que nos han dado el secreto de la naturaleza combinando las posibilidades
del tiempo y del espacio a través de los tenues matices de la sensibilidad. Por eso los que la han
intentado con un carifio casi diriamos sobrehumano, llaman nuestra atenta curiosidad a un
analisis amoroso.

Es cierto que en toda la pintura son raros los grandes artistas que han logrado cristalizar la
movilidad espectacular del universo en lo que ella tiene de més esponténeas. Fuera de algunos
maestros del primitivo flamenco y del Renacimiento italiano hay que llegar hasta los franceses
del siglo XIX para encontrar la expresion verdadera del paisaje. Los pintores flamencos y los
italianos del Renacimiento — con muy raras excepciones- se sirvieron del paisaje, creandolo en el
arte, como de un medio ornamental para sus cuadros de motivos cat6licos o paganos. No son sino
los franceses, y después de haber pasado por la Escuela de Roma —es decir la gran escuela del
Mediterraneo-, los que n os descubren el paisaje tal como lo vemos en la actualidad. Seguid la
evolucion de Poussin y sus consecuencias estéticas y tendréis, en una gran sintesis, gran parte de
la historia del paisaje. Pero el gran poeta del paisaje, el hombre que supo sentir mas la naturaleza
a través de un temperamento insuperable ha sido Corot.....

Los sudamericanos de Paris que se ocupan de pintura, al desembarcar en la gran
ciudad, con sus inquietudes y sus colores aln inéditos, lo primero que hacen- y esto muy
justamente- es visitar la calle de La Boetle que Jean Cocteau, el poeta de los cubistas [lamé muy
pomposamente “Atenas”. La rue de La Boetle es, en efecto, el gran bazar de la sensibilidad de
Gltima hora, en su ambiente, se han ganado las batallas picassianas y se han estudiado todas las
posibilidades estéticas de la luz y del espacio desde el punto de vista de las teorias descubiertas
por los sabios de Francia y de la Europa Central. Son pocos los que han visto el valor del paisaje
parisiense tal como lo ha sentido Utrillo. ;Ser& porque la sumision a la materia requiere una
larga iniciacion o mas bien porque todos estdn hartos del paisaje americano, que ninguno ha
sabido cantar con la fuerza con que lo hizo el aduanero Rousseau, por ejemplo?. El hecho es que
son muy contados los que nos llevan , con esa fiebre que caracteriza a nuestros artistas, al goce
de la naturaleza. Entre ellos estd Roberto Ramauget , que es un pariente de la argentina anclado,
milagrosamente, en la cumbre de esta ciudad.

Desde su elegante retiro de Montmartre, a mil metros de la fiesta de las
frivolidades y de las investigaciones del placer, Ramauget sabe sentir los secretos y las
sensibilidades y de las investigaciones del placer, Ramauget sabe sentir los secretos y las
sensibilidades de Paris, de ese Paris de una poesia escondida, sencilla, que flota bajo los cielos
cambiantes y caprichosos. Sus paisajes nos hablan de todo esto sin ninguna pretension . Tejen, en
todos los sitios por donde han pasado los pintores de las diversas generaciones que han formado
su historia, las maravillas de una sensibilidad segura de sus recursos.

Ramauget es un poeta del paisaje; su pintura, muy alejada de todas las corrientes
estéticas que han invadido los museos de Gltima hora y embotado la imaginacién de los
principiantes, revela un conocimiento profundo de todos los problemas del arte. Y notad que el
paisajista tropieza con la realidad pura a la que debe atacar en sus consecuencias artisticas;
construccion, color, disposicion de planos, lo que no sucede con el pintor de figuras, quien puede
llevar a la tela, segn un orden rigurosamente légico, los problemas que trata de resolver. Hay en
él el recurso de la sensibilidad, de ese elan emotivo que interpreta, en un movimiento de gracia,
lo que le ofrece el espectaculo del mundo. Este plano tiene sus escollos que solo el verdadero
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pintor sabe evitar. Ramauget los evita justamente porque es pintor. La sabiduria de su pintura
reside en esto. Un gran valor emotivo se reparte en sus paisajes, sometidos a un orden estético
que forma la armazén de su personalidad. Sus paisajes del Sena nos llevan al sentimiento de este
rio que alimenta la historia de nuestros propios suefios; se dijera que ha puesto en ellos el secreto
amor que siente por Paris. Lo mismo diriamos de sus paisajes de los barrios parisienses hechos
con un carifio conmovedor digno de sus poetas y de sus pintores vernaculos.

Ramauget es también de los cazadores de la luz del Mediterrdneo que él ha ido a
descubrir en la hermosa isla de Mallorca. jRara mezcla la de este pintor mitad americano del sud
y mitad normando!. jRaro viaje el de este hombre que para desenterrar la herencia de sus
mayores, en Paris, hace el camino, al revés, de los conquistadores, pasando por el mar de
nuestros antepasados!. Por eso en su pintura tiene un gran sentido la construccion y la sumision a
la materia, que es la mejor manera de estar en la verdad artistica. ;Cudndo nos dara el paisaje de
nuestra América del Sur, tan clara y tan ansiosa de entregar sus secretos al hombre que se decida
a amarla entrafiablemente

53- El Dia, 1 de enero de 1928, p. 5

“UNA INICIATIVA CULTURAL. PINTURA DE MALLORCA. PROYECTADA MISION
DE ARTE EN BUENOS AIRES. COMO HA ACOGIDO LA NOTICIA LA PRENSA
BONAERENSE”.

Un proyecto de dos compafieros de Redaccion de El Dia — lo cual nos impide glosar esta
iniciativa en los fervorosos términos que en otra ocasion hariamos — ha sido dado a publicidad
por varios periddicos bonaerenses. El primero en lanzar la noticia fue La Razdn en un suelto
altamente cordial y esperanzador. Luego La Prensa otro de los méas grandes rotativos de la capital
argentina, también insert6 la informacién amplidndola. Otros periddicos también la han recogido
y comentado.

El Dr. E. Guasp, presidente del “Centro Balear” de Buenos Aires ha acogido la idea con
un carifio a una alteza de miras, que solo un férvido amor a Mallorca podrian inspirar. Su
cooperacion en este proyecto ha sido hasta ahora utilisima, optimista y decisiva-

En el Gltimo namero de la revista oficial de dicho centro “El Balear” se publicé una informacion
que expone las lineas generales de tan magno proyecto.
Dice asi:

“Una excelente idea, manifestacion cultural que ha de ensalzar de nombre de Mallorca
en esta tierra, se esta gestando actualmente con toda la mayor probabilidad de ser llevada a la
préctica.

Se trata de celebrar en esta capital una exposicion de Pintura de Mallorca que involucre
las firmas de mas prestigio — forasteros e islefios — y abarque las mas diversas interpretaciones
pictoricas de Mallorca.

Se gestiona para esta obra cultural el patrocinio de la Asociacion de Prensa de Baleares
y el apoyo econdémico de la Diputacion y Ayuntamiento de Palma. Entre los pintores se
significacion se tiene se tiene ya asegurada la concurrencia de Hermen Anglada Camarasa, que
tan rotundo triunfo obtuvo en Norte América y desea vivamente obtener aqui. Anglada Camarasa
aportara a esta exposicion conocido nimero de telas que marcan una nueva fase en la modalidad
del genial pintor.

Los iniciadores de esta feliz idea los periodistas don Juan Alomar y don M. Angel
Colomar se dirigieron oportunamente al presidente del Centro Balear solicitando su cooperacion
para esta obra que, ha recibido la méas favorable acogida.

Cediendo al pedido del Centro Balear, la Comisién Nacional de Bellas Artes ha cedido
sus locales del 15 al 30 de julio de 1928, para la celebracion del certamen, base con la que se
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deseaba contar, para iniciar en firme los trabajos de preparacion. Huelga encomiar el alto
significado del certamen que se prepara, elocuente expresion de cultura que ha de favorecer en
alto grado la divulgacién de los méritos y valores de la tierra mallorquina, como pais de belleza
inspiradora de arte, fama bien merecida que tiene sus mejores pregoneros en la pléyade
numerosa de pintores, literatos y turistas que de todas las latitudes, de todos los paises, europeos
y americanos acuden en continuada caravana a la Isla de Oro, que llamara Rubén Dario, para
vivirle y guiarle en sus escenarios paradisiacos.

La espléndida falange de pintores argentinos que de dia en dia crece mas , ha tenido su
mejor abrevadero de inspiracion en la tierra mallorquina.

Basta recordar los nombres de Bernareggi, Cittadini, Quirds, Boveri, Pinto, Franco, Soto
Acebal etc. para citar solo unos cuantos Yy las interesantes telas de motivos de Mallorca, que
figuran en el Museo Nacional de Bellas Artes, cuyo presidente, don Martin Noel como asimismo
el Director del Museo, sefior Pio Collivadino, nos han hecho oir calidas palabras de estimulo ,
brindandonos todo género de facilidades para que este certamen se lleve a la practica. Ha
despertado gran interés la concurrencia de Hermen Anglada Camarasa, para poder apreciar una
obra de conjunto, su técnica en sus nuevas modalidades y también conocer a pintores de la nueva
generacién, que se espera concurrirdn, como Junyer, que se cuenta hoy como uno de los mas
altos valores de Catalufia, sin que su obra haya trascendido aun al exterior.

Los organizadores de esta exposicion nos anuncian su loable propdsito de dar, durante
los dias que dure el certamen, un ciclo de conferencias sobre arte mallorquin.

Hay que esperar que en Mallorca, los iniciadoras de esta idea obtengan todo el apoyo moral y
material que ella merece.

Como no podia ser de menos, el Centro Balear, dentro de su modesta esfera, cooperara
decididamente en los trabajos de los organizadores para hacer viable esta feliz iniciativa, a la que
auguramos, desde ya, un grandioso éxito”.

Otros extremos abarcaran esta Misién de Arte de Mallorca. Algunos de ellos seran de
innegable eficacia para la propaganda turistica de nuestra isla. Cuando sus organizadores crean
prudente hacerlo publico, daremos cuenta de ello a nuestros lectores.

54- El Dia, 28 de marzo de 1928, p. 1.

“LA MISION DE ARTE A LA ARGENTINA”

Ha sido lanzado a la publicidad un proyecto de dos compafieros de la redaccién — Juan
Alomar y M. Angel Colomar — que ha merecido por parte de la opinion la entusiasta acogida que
era de esperar, tratindose de una empresa que interesa a todos los mallorquines y a los que su
condicién de extrafios no es Obice para que sientan admiracién y afecto por nuestra isla, que
afortunadamente, no escasean.

Después de larga y atenta gestacion se han decidido nuestros compafieros a dar a
conocer al pablico el proyecto.

Glosado ya en la Prensa por varios finos espiritus, en los que la enunciada empresa ha
encontrado un cordial eco que habla con elocuencia de la jerarquia de la idea, al par que de la
perceptibilidad artistica de los glosadores, séanos también permitido a nosotros aportar nuestro
apoyo moral.

Ahora que parece estar en auge el laudable deseo de fomentar el turismo, por parte de los
componentes de la Junta de la entidad que asume esta mision — gente de espiritu joven y animoso
gue muestra deseos de convertir estériles lirismos en eficientes actividades- adviene oportuno el
arriscado empefio de nuestros camaradas. No es esto patrimonio de nuestra idiosincrasia, mas
dada a la vida muelle y recoleta que a los azares de una vida que pueda entrafiar eventuales
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sinsabores. No es frecuente en nuestra isla el gesto juvenil y romantico en aras de un ideal, muy
digno de respeto y merecedor de franco y decidido apoyo. Mas cuando es de orden espiritual y
ha de acarrear positivos beneficios colectivos. Por esto no hemos querido silenciar nuestra
adhesion al proyecto susodicho, merecedor del calor de todos los que sienten en su alma el ardor
de un puro y auténtico mallorquinismo.

La Misién de Arte consistira — como se sabe- en una Exposicion de Pintura de Mallorca
a la que concurrirdn los mas prestigiosos pintores indigenas y extrafios, conferencias de
divulgacion y conciertos de musica mallorquina, cuya valia -j triste es confesarlo!- es
desconocida hasta en Mallorca. En estas audiciones se rendira tributo — entre otros- al
“inolvidable olvidado” Antonio Noguera, al que, dicho sea de paso, Mallorca le debe un
homenaje. ;Cabe mayor dignidad, més contenido espiritual, que el ofrecimiento de este
programa?

Y si no sobrasen tantos motivos para estimulo de este proyecto, siempre quedaria el
deseo alzado desde la ciudad del Plata por el Centro Balear. Esta entidad, por lo que es, por lo
que representa, prolongacion en aquellas tierras de nuestra misma alma, con su demanda
nobilisima, franca, hace imposible toda abstencion.

El comentario al proyecto de nuestros compafieros nos lleva de la mano a hablar de otro
encaminado a igual fin — la pelicula “Mallorca” — por el que sentimos igualmente viva simpatia.
Ambos proyectos han de contribuir a divulgar y a exaltar las bellezas de Mallorca v,
consiguientemente, a despertar en el forastero la curiosidad por conocer nuestra privilegiada isla.
Por esto los creemos acreedores al mas entusiasta apoyo moral y material por parte de las
entidades oficiales y particulares llamadas a ello. Ellas tienen la palabra.

55- El Dia, 28 de junio de 1928

“ARTE DE MALLORCA EN LA ARGENTINA. UN COMENTARIO DE EL BALEAR”

La revista “El Balear”, 6rgano del Centro Balear de Buenos Aires, inserta en su ultimo
namero el siguiente comentario:

“No nos parece inoportuno el incurrir en repeticiones sobre el significado que habra de asumir la
Exposicidon de arte mallorquin que bajo los auspicios del Centro Balear se realizara en el proximo
mes de Julio, idea que sin duda habra de servir para conmover el espiritu patriético que distingue
y caracteriza a todos nuestros coterraneos.

Pero, a parte las concepciones de orden electivo que nos sugiere tal iniciativa, es indudable que
otros motivos mas positivos, resumidos en la divulgacion que merecen las bellezas y grandezas
de Mallorca, acucian nuestro entusiasmo para llevar al mayor éxito posible la misién a que nos
hemos entregado. Y es asi como contribuimos practicamente a la obra cotidiana de nuestra
colectividad, siendo consecuentes con nuestro deseo, propalado siempre, de cumplir los mas
caros deberes de sincero y acendrado mallorquinismo.

Y bien. Queremos recalcar nuevamente sobre el apoyo que han decidido prestar al
proyecto algunas corporaciones, sobre todo la Diputacion Provincial de Baleares cuya decidida
cooperacion moral y pecuniaria comentamos ya en nuestro nimero anterior.

Sin embargo, hemos visto hasta ahora una cierta frialdad, una tacita actitud de
indiferencia por parte de otras instituciones, siendo de sefialar, especialmente, la del
Ayuntamiento de Palma, que, hasta este momento, no ha contestado en ningun sentido a la
comunicacién que le hiciera el Centro Balear. Queremos creer que a estas horas habrd tomado
algun acuerdo adhiriéndose a la iniciativa y poniendo de su parte la solicitud y el empefio que
merece todo lo que significa realizar el buen nombre de nuestra querida patria chica.
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Es de esperar que a la postre todas las instituciones culturales pondran a contribucién de
la idea sus mejores disposiciones para que el éxito corone tan patridtico proyecto, en cuya
ejecucidn va aparejado el honor del arte y de los artistas de Mallorca.

Laudable por cuanto significa su aporte a la ejecucion del proyecto, es el calor con que
ha sido acogido por la prensa de Palma, ala que creemos debieran haber imitado los periddicos de
todo el Archipiélago”.

Acerca de nuestra corporacion municipal ya se conoce su actitud. Nuestro compafiero
Juan Alomar debi6 llegar ayer a Buenos Aires, con las telas, los nombres de cuyos pintores-
verdadera y selecta representacion de la Pintura de Mallorca — ya conocen nuestros lectores. La
solicitud de los mallorquines de América enviaron al Ayuntamiento — al mismo tiempo que a la
Diputacion, que resolvi6 el asunto oportunamente — continta en la Comision de Hacienda. La
deben tener en estudio...

No comenta la nota anterior el silencio del Fomento del Turismo. Falta igualmente
resaltar el decidido apoyo de “La Ultima Hora”, que contrasta con la oposicion turbia que hizo
“Patria” a los organizadores de la idea y la conducta de “La Almudaina”, que respondié a su
orientacién de siempre: Silencio a los que no le son adictos, aungue con ello se malogre una idea
en cuyo beneficio para Mallorca han coincidido todos nuestros compatriotas de la Republica del
Plata.

Estos detalles — creemos- completan la informacion.

56- El Dia, 4 de septiembre de 1928

TORRANDELL, Juan, “PINTURA DE MALLORCA”
EMOCION

Precisamente antes de acudir a la cita de Juan Alomar para iniciar el despliegue de las
telas traidas de Mallorca, habia recibido de un viejo amigo dilecto una coleccion de fotografias
baleéricas. Con esta grata impresién matinal me dirigi anhelante a las salas del Reino, donde
habia de efectuarse la Exposicion de Pintura mallorquina. Madrugador el ferviente misionero del
arte. Con sus ayudantes alli estaba el joven Alomar en plena labor, no desprovista de serias
inquietudes por los riesgos a que sometia el azar los cuadros en las sacudidas de un largo viaje
con varios trashordos, voces de jabilo, manifestaciones de tranquilidad, acogian la aparicion de
telas y marcos, acentuadas con frases admirativas, aclamaciones de entusiasmo.

La tarea organizadora, acuciada por el tiempo escaso, era proseguida febrilmente y con
el mayor interés de los pocos espectadores afanosos de ver los altos empleados del Museo de
Bellas Artes, algunos criticos , fotégrafos, los amigos del Centro Balear, que iban acudiendo
desde las primeras horas del dia previamente sefialado.

De nuevo mi espiritu de mallorquin , tan excitado desde la llegada de Alomar, era
agitado a la vista de las obras pintadas de Mallorca . Todas ellas aportaban para delicia del alma
una emocién fuerte, conmovedora, con evocaciones de nifiez y juventud, de amistades y fervores,
de aspiraciones e ideales, de convicciones artisticas, de apasionadas contiendas, de triunfos que
asomaban y que, al fin, han sido gloriosos. Esas visiones de la tierra amada habian de renovar
fervorosamente recuerdos de excursionista insaciable, de contemplador entusiasta de los
panoramas vastos, de los valles silenciosos , de los almendros floridos, de las tardes de oro, del
mar intensamente azul, de las cumbres encendidas , de las noches estrelladas, de los olivares
fantasticos, de los pinares sonoros, de los puertos calmos, de las aguas encantadas, de la costa
brava, del llano riente, de los arroyos susurrantes , de las palmeras orientales; que se yo!.

Ahi palpitaba Mallorca, la Mallorca estilizada, cantada por los poetas y purificada por
los artistas ; la Mallorca de las bellezas naturales , de las aldeas de pesebre, de las “posesiones”
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acogedoras, de los castillos en ruinas, de los santuarios milagrosos, de los caminos trepadores, de
las carreteras vertiginosas, de las grutas de ensuefio, de los jardines roméanticos, de las montafias
de todos los colores, el cielo nitido y del sol de fuego.

LUMINOSIDAD

Es esta la primera y robusta impresion que imponen los cuadros de Mallorca: luz
espléndida, diafanidad, reverberacién, pureza, deslumbramiento. Atraccion, pues, para los magos
del color. Recordemos las palabras ineludibles de George Sand *“Mallorca es para los pintores
uno de los mas hermosos paises de la tierra... Mallorca es Eldorado de la pintura . Todo es alli
pintoresco. El caracter del paisaje, mas rico en vegetacion que lo es, por lo general el de Africa,
tiene mucha mayor amplitud, calma y sencillez. Es la verde Helvecia bajo el cielo de Calabria
con la solemnidad y el silencio del Oriente”.

No podia imaginarse entonces la exaltada escritora francesa la avidez que pintores de
muchos paises de Europa y aun de América habrian de sentir por el paisaje que ella tanto
enalteciera. Razén tenia cuando afirmaba que sélo la ignorancia de la naturaleza islefia justificaba
la ausencia de los artistas. Preferirla era solo cuestion de conocerla.

Y asi ha acontecido . Una legion de pintores ha cruzado la isla y ha reproducido a su
modo los encantos que a nadie se escapan, y aun descubierto maravillas que reclamaban atencion
persistente y vista penetrante. Ahora mismo, la actual coleccion de cuadros mallorquines ofrece
las mas diversas sensibilidades, las retinas mas dispares, las paletas de mayor contradiccién,
versiones personalisimas, designios seriamente contrapuestos. Lo mismo dar la luminosidad de
Mallorca domina en todos, constrifie a todos a ser claros , a recortas limpiamente los artistas, a
acortar las distancias , a sentir la gravedad de las cosas. Ni una sola vez confusiones,
abigarramientos, nebulosidades. Cada objeto en su sitio y la luz invadiéndolo todo. Hasta los
mismos bodegones, esos admirables bodegones de Clotilde P. Fibla, Montesinos y Segui, no
escapan a las vibraciones del sol islefio. También los paisajes emocionados de Jacobo Sureda que
se empefian en captar la verdadera luz.

El resto, incluidas las tres novisimas manifestaciones de Tito Cittadini, se complace en
un sometimiento a la clésica luminosidad mallorquina, imperial, avasalladora, que admite todas
las expresiones de la evolucién artistica, pero que exige el reconocimiento de su presencia si se
quiere mantener el sello de origen si se quiere ser fiel a la naturaleza inspiradora.

EXITO

Tal fue el clamor de los conocedores de Mallorca y la presuncion de cuantos solamente
la presienten a través de la obra pictorica. Esta voz fue unanime, la bella tarde de la inauguracion,
repetida en los dias sucesivos. Bien lo recordamos, agradecidos , los mallorquines que
saboreamos las frases de entusiasmo y elogio de las personalidades y de los técnicos. Daba
placer oir los dialogos del Presidente de la Republica, del Embajador de Espafia, de los directores
de Bellas Artes, de los criticos, de los aficionados selectos. No asomaba la discrepancia. La
divergencia se entrometia sélo para la preferencia entre las telas de un mismo autor.
Naturalmente, la atencién general culminaba ante la espléndida labor de Anglada Camarasa,
cuyos dos cuadros mayores se repartis por igual los fervores publicos, sin faltar quienes se
concentrasen en el diminuto “Camino de Lluch”.

Bernareggi y Cittadini obligaron a consideraciones diversas en vista del cambiazo en el
procedimiento pictorico. Entre los entendidos no hubo el menor titubeo. Se prefiere francamente
el modo nuevo . Las alabanzas son bien elocuentes . Sobre todo, Cittadini, ha asombrado en su
evolucién insospechada.

La tarea portentosa de Sebastian Junyer atrae la concentracion persistente de los
visitantes, si bien los técnicos se inclinan al admirable “Nocturno”. . Los mas avanzados se
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enardecen delante de los polemizados o6leos de Jacobo Sureda y Juan Sunyer Vidal y de los
audaces dibujos del aleman Haberkorn. En cambio la unanimidad se repite frente a las
magnificas actuaciones de Hubert Ewin. Mis compatriotas se agrupan satisfechos junto a los
esfuerzos laudables de los pintores nativos Pilar Montaner, Barcel6, Fuster Valiente, Llinas,
Mas, Ribas y Villalonga Oliver . {Su Mallorca auténtical

No cabia duda. El éxito era rotundo . Alomar recogia calidas felicitaciones. El presidente
del Centro Balear y sus colaboradores eficaces mostrabanse radiantes.
Hubo dos manifestaciones privadas del género eficiente. Ramiro de Maetzu quiso asegurar,
antes de retirarse, el cuadro de sus preferencias. Se puso el primer “Adquirido” junto al marco
del “Paisaje emocionado “ de Jacobo Sureda. Hubo discreto ingenioso. Algunos pensaban en el
asombro de los correligionarios mallorquines del Embajador. Como fuerte contraste, quedaron
acotados también cuadros de Mas y Barcel6. Naturalmente, los compradores eran mallorquines,
tipicamente mallorquines.
Mallorca y Alomar triunfaban magnificamente.

57- La Nacién, 23 de julio de 1928, p.4.
“EXPOSICION DE PINTURAS DE MALLORCA”

La idea de reunir y de exponer un centenar de paisajes de una misma region habria
alcanzado el mayor interés si los pintores concurrentes fuesen todos de cierta categoria. Hubiese
sido un espectaculo ilustrativo. Ello hubiera permitido apreciar como reaccionan en el mismo
medio hombres de anélogas posibilidades. Los gustos, el grado de sensibilidad, las preferencias
individuales hubieran permitido observaciones dignas de ser cotejadas. Este examen no es ahora
posible. No lo permite la disparidad de cuadros que integran el conjunto aludido. Los hay
excelentes , no escasean los discretos y no faltan los de valor escaso y nulo. Se trata, pues, de un
conjunto heterogéneo, unificado, conforme se ha dicho, por una mera circunstancia geografica.

La Isla de Oro, al reverberante en su marco de azul mediterrdneo, apenas tiene aqui
glosadores. Pocos resistieron su viva fulguracion luminosa. Muchos acudieron a la gama gris, a
los tonos apagados, a los efectos de los colores sin brillo, y algunos —ya se vera- afirmaron en
este orden bellas y fuertes cualidades pictéricas. EI comentario va referido a un pintor nuestro,
cuyos envios deben citarse con preferencia entre lo significativo de la serie. Los primeros cuatro
numeros del catalogo corresponden a Hermen Anglada Camarasa. Es éste uno de los pintores
hispanos méas conocido en nuestro medio. Y de los mas apreciados. EI Museo Nacional, y no
pocas galerias particulares, lo certifican. Pero se le conocia como pintor de figura. El paisajista no
podia revelarnoslo el pequefio 6leo de la reciente exposicion realizada por don Alejandro
Pardifias. No bastaba él para evocar el maravilloso artifice que trabajaba el color hasta
convertirle en una materia preciosa. Era otra cosa. “Otra cosa” es también en los paisajes
mencionados. Sus cuadros van referidos ahora a una realidad objetiva. Quiere ser descriptivo,
tanto como se lo permitan sus facultades sensibles. Si sobre estas predomina el campo visual,
advertimos que Anglada no se parece a si mismo, y cuesta identificarlo en éleos cual el titulado
“Caserio de Son March”. Con el tema ha cambiado el concepto de la pintura. EI Anglada de
materia abundante, del color jugoso y fuerte, aun asoma en “Olivos de Son March”, donde las
formas se ven ordenadas en los amplios arabescos simplificadores. El gusto por lo decorativo lo
evidencia Anglada una vez mas, pero conforme a su estilo noblemente compuesto. No asi en “La
higuera”. SE dice de este paisaje que es el mejor de cuantos ha realizado hasta el dia. Es un
efecto de sol resumido en gama de gris. El terreno, el caserio, los &rboles, la montafia,
recortdndose ésta sobre un cielo azul con nubes blancas, todo esta envuelto en una atmdsfera de
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grises. El problema pictérico estd resuelto, segin las normas objetivas de quien aspira a
permanecer fiel al fenémeno fisico que se propone reducir . Es otro Anglada, menos fantasista, ,
menos suntuoso, menos opulento, pero tan fino, tan sutil, como le plugo serlo en los dias de su
mayor ardor imaginativo. Quien ha pintado la sinfonia de grises del intrincado ramaje sobre el
fondo perlado de la montafia, es sin duda un maestro de la pintura contemporanea.

El pintor argentino citado con antelacion es Tito Cittadini. Envia tres 6leos: “Picacho”,
“Montesion-Pollensa” y “La Caleta”; tres lienzos que nada tienen en comdn con sus cuadros
precedentes. Si el cambio de Cittadini es radical, no es menos significativo su avance. Merced a
él llega a Mallorca una vibracion animadora, oportuna, segln lo evidencian el lugar comdn y las
normas cristalizadas. Hoy es Cittadini un pintor sobrio. Va a lo esencial de la forma,
construyendo por planos simples y enérgicos. A la exhuberancia de la policromia exasperada,
opone hoy tonos grises y sélidos, y a los halagos decorativos —cuando no escenograficos- opone
la estructura formal reciamente concertada. De esta suerte comunica a sus paisajes la inquietud
moderna y la fuerza expresiva de las cosas permanentes, conforme se ve en “Montesion-
Pollensa” resumido en un contraste sabiamente logrado, o en “La Caleta”, de una sencillez sélo
comparable con su poder evocador, o “Picacho” , trozo notable por el vigor aspero que le
diversifica de los precedentes. No hay en este conjunto pintura méas en consonancia con la viva
inquietud de nuestra época. A partir de aqui, Tito Cittadini se coloca en la linea avanzada de
nuestro arte y lo hace con la firmeza de quien puede conservar la nueva posicion conquistada.

Francisco Bernareggi es un desterrado voluntario. Mallorca le atrajo y le retuvo. La vida
es alli dulce, blanda, y para él de ritmo lento. Es un trabajador que produce poco. Suele emplear
dos, tres afios en pintar un paisaje. El tiempo es suyo, como la constancia. “Torrent de Pareys”-
tema tripartito- es uno de esos paisajes de aliento largo y paso corto. El sol enardece la roca y
pone el calor de su fuego en la atmdsfera. Arriba, en el centro, un cielo azul verdoso, visto a
través de unas ramas, cuyo tronco esta fuera del cuadro; abajo se reflejan en un agua inmovil el
cielo azul vy la roca encendida. Bernareggi ha pintado esto sin omitir detalle, con deleite
inquisitivo, y lo ha pintado con esa abundancia de materia que da a sus 6leos un aspecto de tejido
sabia y pacientemente elaborado. Una cosa es evidente en Bernareggi: los recursos de su paleta —
no escasos- y su poder representativo- no tan facil de adquirir como alguien supone.- Mas
Bernareggi va hoy por otro camino. Lo indica “Bonanza”, lienzo de dimensiones mas reducidas,
“trabajado” también, pero sin la superposicion de color observada en su cuadro precedente.
“Bonanza” es un paisaje de fina entonacion nacarada, un paisaje fresco, de atmdésfera limpia y
clara, obra, en fin, , de quien puede orientarse por mas de un sendero. La prueba terminante de
ello nos la brinda la otra obra suya, “Barcas” una marina de factura directa ay espontanea.

Juan Junyer se hace notar con 6leos originales y expresivos: “Joventut” , “Llaurad6” y “Cavalls,
dones i barques”. Vistos a cierta distancia semejan dibujos policromos. Pero dibujos llenos de
caracter , obtenidos con rasgos sintéticos, agiles y realizados con tonos suaves y armoniosos.
Juan Antonio Fuster Valiente y Sebastian Junyer creen llegar al vigor representativo y expresivo
acumulando la pasta colorante hasta determinar el relieve de las cosas representativas, y se
equivocan. El primero es frié y acromado; el segundo prueba que iba por mejor camino cuando,
como “Nocturno”, hacia consistir la pintura en su verdadera esencia: en la relacion de valores.
Poco afiade a este conjunto Joaquin Mir y —salvando distancias- Gabriel Villalonga Olivar. Luis
Derqui es granadino. Pinta en Mallorca pero su pintura no se refiere a una realidad objetiva
determinada. Pinta estado de animo, y lo hace con candor de un primitivo. Su arte esta fuera del
tiempo. Pinta cuadros pequefios con figuras diminutas. Es minucioso, claro, sencillo. Pero tiene
un don : el de convertir la claridad en sentimientos y la sencillez en poesia. Entre tantos pintores
habiles, este granadino de alma cristalina se nos presenta como un suave y dulce poeta de las
cosas humildes. Un temperamento desemejante es Clotilde P. Fibla. Expone siete naturalezas
muertas. Conoce su oficio y lo manifiesta al resumir con rapidez expeditiva sus cuadros. Ve el
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color y compone con gusto. Dos notas de fresca modernidad y encomiables por ello mismo son
“Paisaje emocionado” y “La verdadera luz” de Jacobo Sureda. De mayor alcance- dentro de ese
mismo espiritu- son los dibujos y las acuarelas de Haberkorn, a quien le bastan pocos trazos y no
muchos tonos de color para caracterizar una escena o0 un paisaje. A otras normas obedecen las
delicadas acuarelas de Erwin Hubert. Los dos dleos de Herman Bruck nos enfrentan con un
artista a quien no preocupa “la bella naturaleza”, pues sabe descubrir temas pictoricos en los
rincones menos “pintorescos”. Mariano Montesinos, que expone tres éleos, uno de ellos titulado
“Pinos” , revela condiciones de vision y de paleta muy estimables. Felipe Bellini —argentino
también- se distingue por la delicada luminosidad de sus paisajes “Invierno” y “Caserio del
pueblo”. Citemos un “Paisaje” del sueco Acke Sjostrand, y recordemos, para terminar, el caso de
Bartolomé Segui, un cafetero que vivié no pocos afios en Buenos Aires, donde trabajé hasta
lograr una independencia econdémica, para dedicarse luego a la pintura, ya en plena madurez. Sus
paisajes, figuras y bodegones revelan positivas condiciones de pintor.

58- La Prensa, 29 de julio de 1928, p. 13
“EXPOSICION DE PINTURA DE MALLORCA”

La posibilidad de ver reunidos cuatro grandes paisajes de Hermen Anglada Camarasa,
pintados los cuatro en Mallorca en los mejores momentos de su carrera artistica es de suyo
motivo suficiente para alabarla iniciativa del Centro Balear de Buenos Aires; pero este
acontecimiento que renueva el recuerdo de la primera exhibicion de sus obras en la muestra
internacional del Centenario, esta asociado ahora a otro muy amable también para nosotros por lo
que nos resulta doblemente simpético.

Nos referimos a la presencia de ocho pintores argentinos en el catdlogo de la muestra,
ocho pintores que viven o han vivido en Mallorca y cuyos lienzos, vistos asi en el conjunto de
una exposicion tan esmeradamente elegida y preparada por la competente autoridad de Juan
Alomar, nos llena de legitima satisfaccion.

De estos ocho pintores argentinos de Mallorca, el publico conoce lo que han expuesto
individualmente en Buenos Aires o remitido de alli, en diversas oportunidades, a las salas
oficiales del Retiro, Francisco Bernareggi, Tito Cittadini, Gregorio Lépez Naguil, Rodolfo
Franco y en cierto modo también Atilio Boveri.

Distingue con especial predileccion la pintura pastosa y deslumbrante de Bernareggi,
admira sus grandes cuadros de vision topografica que se dilatan en amplios panoramas de
horizontes marinos y resplandecen a los ojos con la miritica policromia de las piedras preciosas.
Gusta con paralelo interés de esos otros pintores que entre 1910 y 1915 marcharon a Europa
atraidos por el hechizo de Anglada y se hicieron discipulos suyos en la nueva religion del color —
Franco, Lopez Naguil, Cittadini- muchachos entonces, todavia jovenes hoy, que desde aquella
magnifica isla de Oro, amada de Chopin, de Jorge Sand y de Rubén Dario, nos deslumbran los
ojos con la plenitud luminosa de sus telas, con las armonias azules y doradas de esos paisajes
decorativos, calas y promontorios de Deyd, almendros floridos de Pollensa, caserios de San
March, primorosamente descriptos por el rico lenguaje impresionista.

Todos ellos estan representados en la muestra: Bernareggi con cuatro grandes telas en las
que su habilidad de pintor experimentado aviva mas aun el espectaculo glorioso del paisaje
balear; Cittadini con los tres envios de primer orden, entre los cuales sefialaremos el paisaje con
figura de mujer titulado “La Caleta” y con otros tres, también igualmente notables, Gregorio
Ldpez Naguil y Rodolfo Franco.

Ocupan, pues, los pintores argentinos, y nos place expresarlo asi, una posicion
significativa y descollante en esta importantisima muestra de Mallorca, posicién que confirma
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con el reposo del tiempo transcurrido y el natural apaciguamiento de los entusiasmos faciles el
juicio que merecieron mas de una vez de la critica dentro y fuera de su pais. .Puede pasar el
interés por una clase determinada de pintura; puede exigirse de los pintores, conforme con una
nueva orientacion del sentido plastico, algo mas que una trascripcion decorativa del paisaje, algo
mas sélido que un risuefio aletear del prisma sobre la superficie de las cosas; pero de los cuadros
con que aquellos animosos rompian valientemente la triste rutina de la ensefianza académica
guedan y quedaran en las paredes del museo para dar testimonio de una inquietud espiritual que
en su hora los convirtié en osados precursores.

Sustancia viva de emocion y juventud anima, en efecto, ese ciclo de pintura argentina
que por diez afos largos fue resplandor de alborada en las salas oficiales del Retiro, y cuando lo
vemos, como ahora, en sostenida paridad con la del maestro e inspirador Anglada Camarasa,
adquiere tal importancia que hasta pareceria justo hacer de ese llamado periodo de Mallorca, con
todo lo que encierra y significa, un capitulo aparte en la historia de nuestras artes plasticas.

Luis Cordiviola que mas tarde se apart6 del grupo para seguir otras inclinaciones
opuestas, estuvo también en Mallorca y sufrio la inevitable influencia del ambiente. El publico
argentino no lo conoce bajo este aspecto pero un cuadro suyo que figura bajo el nimero 25 del
catalogo, un hermoso paisaje vespertino de tonos dorados y veladuras grises, afronta dignamente
en la primera sala la peligrosa vecindad del maestro. Luis Cordiviola pintd este magnifico lienzo
cerca de Pollensa el afio 1913, lo envi6 al Salon Nacional del afio siguiente y fue rechazado por
los miembros del jurado sin que nada, sino una extrafia incomprension de la buena pintura,
pudiera explicar entonces lo que hoy, en presencia del cuadro, pareceria por lo menos absurdo.

Tampoco conocia el publico otros dos pintores argentinos, de Mallorca, que igualmente
figuran en el conjunto de esta muestra: Felipe Bellini y Mariano Montesinos. El primero sigue
todavia en cierto modo la tradicion decorativa y la riqueza visual del paisaje angladiano,
Montesinos, no. Este joven pintor argentino, que esta en Europa pensionado por el gobierno de la
provincia de Buenos Aires, sigue de cerca y aplica a la pintura del paisaje balear los
procedimientos mas simples y expresivos del posimpresionismo. Procede de Cezanne y esta en la
corriente de sus ideas estéticas.

Conociamos la obra de Montesinos a través de los juicios de algunos periddicos
espafioles que le hicieron grandes elogios en ocasion de dos o tres muestras individuales
organizadas por él en otras tantas ciudades de la peninsula. Es un pintor interesantisimo y
original: muy parco de técnica y muy rico de sensibilidad. Su vision de Mallorca difiere
completamente de la vision de los angladistas: mas que el color y la estilizacién decorativa, le
interesa describir el caracter de las cosas. Construye por planos sintéticos, procurando, sobre
todo, definir sensaciones de volumen, y su paleta canta, generalmente en el modo menor. Sus
grises son misteriosamente comunicativos y producen honda emocién en el animo de quien los
mira.

Expone Montesinos en el conjunto de Mallorca una visién panoramica de Deya, sencilla
como un poema campestre, pero tratada con admirable comprension de los problemas plésticos,
una lindisima naturaleza muerta y un paisaje de pinos sumamente refinado como calidad de
pintura.

Vemos por la obra de Montesinos que si la influencia de Anglada, decae ya en el mundo
del arte como férmula de magia cromatica, la poderosa seduccién de Mallorca, el hechizo de su
paisaje incomparable y el magnetismo de sus cielos diafanos, se manifiestan aln los pintores de
la nueva generacion.

Que Anglada ha dejado ya de ser una especie de semidios para los artistas de Mallorca
mientras subsiste como fenémeno pictorico el mallorquinismo, nos lo demuestran, ademas de
Montesinos, otros dos pintores que deseamos sefialar en el conjunto de la muestra: el espafiol
Jacobo Sureda y el escandinavo Acke Sjostrand. Ambos figuran en el catalogo con envios que
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interesan singularmente a la critica; ambos proclaman con distintos acentos la independencia de
su expresion pléstica y llegan por caminos desparejos a la misma sencillez de pintura en que
fraternizan, a pesar de las diferencias exteriores.
Muy interesantes también los dos paisajes de estructura y sensibilidad moderna que exhibe el
aleman Herman Bruck y la serie de siete impresiones, un poco taquigraficas pero jugosas de
color, con que Erbin Hubert afirma en el conjunto de sus grandes cualidades de paisajista.
Joaquin Mir subraya con Anglada Camarasa los valores fundamentales y consagratorios,
por asi decirlo, de la muestra. Son pintores que no se discuten: pueden gustar 0 no, pero quedan
como expresiones esenciales y definitivas de su época.
De uno u otro proceden invariablemente los pintores de sangre provenzal, Baleares, casi todos,
que figuran asimismo en el conjunto de la muestra, espiritus mediterraneos apasionados de la luz
y de los grandes horizontes marinos que cantan como las cigarras griegas su embriaguez de azul
y de infinito: Pedro Barceld, Luis Derqui, Clotilde Fibla, Miguel Llinas, Bartolomé Mas, Pilar
Montaner y principalmente los hermanos Juan y Sebastian Junger.

59- Nosotros, julio de1928, n° 230, p. 124

CUGINI, Roberto, “EXPOSICION DE PINTURA DE MALLORCA”

Numerosa es la exposicion de pinturas de Mallorca, que en los salones del Retiro retine
produccién de veintinueve artistas. Descuella “La Higuera”, de Herman Anglada Camarasa.
Notable por diversas razones, este lienzo destaca finezas cromaticas e intensa penetracion.
“Caserio de Son March” es lo mejor de Anglada Camarasa, que en el conjunto que nos ocupa se
nos ofrece. Este 6leo es, indiscutiblemente, alta pieza de gran museo. Tema dificil, complejo, esta
resuelto sin vacilacién, en gamas suaves que evidencian finisima, sutil vision. Ciencia del color y
del dibujo contiene esta obra maestra del célebre pintor espafiol.

Francisco Bernareggi, que en los salones anuales argentinos ya ha expuesto algunas
veces, obsequia “Torrent de Pareys”, cuadro vivo, de armonias abundantes de tonalidades rosas y
bermejas, resueltas en esa técnica peculiar del artista, especie de bordado o bajorrelieve
primoroso. Bernareggi vuelca en sus telas gran pasion, jaspeando las tonalidades aun menores
con carifio luminico por conquistar la fluidez melodiosa de las transparencias. “Bonanza”, nota
gris en preanuncio de luz calida, compromete el méas digno aplauso. No asi “Barcas”, paisaje
discreto, pero a pesar de ello poco valioso.

Atilio Boveri trasunta una Mallorca visionaria, ensofiada, mistica, con aspiracion de
infinito. El gusto decorativo y el aspecto real fundelos Boveri en sus dos notas exquisitamente.
“Castell del Rey” y “Paisaje”, sus dos cuadros, lo recomiendan a los espiritus deliciosamente
imaginativos. En los lienzos de Boveri la objetividad no impide la posibilidad de un mundo
ficticio. Y es porque la intimidad de la luz de cierta hora ha envuelto a estos paisajes de Mallorca,
con velo suavisimo de conmovida aristocracia visionaria. EI alma musicaliza esos asuntos y el
suceso pictérico, por virtud de mérito singular, cede a la metéfora la soberania oportuna, que hace
posible el admirativo éxtasis del analisis...

Tito Cittadini tiene en nuestro Museo de Bellas Artes un 6leo magistral de Mallorca, de
comun conocimiento y aprobacion. En esta exposicion del Retiro nos muestra dos obras que no
pueden ser confrontadas con la referida.

Luis Cordiviola, el gran pintor argentino, en “Paisaje” no vela a sus merecimientos reconocidos.
Su colorido en esta oportunidad es pobre. Pero debemos sefialar la razén de época que intercede a
favor de Cordiviola, por el transcurso de “Paisaje” hasta sus cuadros ultimos, analizado a su
tiempo en mérito. Pertenece el cuadro de Mallorca al afio 1914...

Erwin Hubert sobresale en “Puesta de sol”, acuarela dignisima, limpia, sentida y decorosa.
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Otra solida acuarela del mismo autor es la intitulada “Mafiana de Abril”. La nota decorativa
“Cala de Deya” es prudente, agradable.

Joaquin Mir, el pintor catalan entre nosostros sumamente conocido, en “Jardin resuelve
coloraciones vibrantes. La mesa, la naturaleza muerta y el paisaje que le sirve de fondo, ofrecen
trazos valientes, gamas frescas, todo ello encarado con gusto decorativo discretamente plausible.

No hablaremos de los otros pintores que contribuyen a hacer numeroso el conjunto del
Retiro.

Quiza se nos escape alguna nota que obligue al encomio, mas creemos légico dejar en
reposo del hilo que los sostiene las obras que en este comentario no mentamos...

60- El Argentino, 28 de julio de 1928, p. 4

SUREDA, Mario L.,”"MALLORCA VISTA A TRAVES DE LA EXPRESION PICTORICA
ARGENTINA. UNA EXPOSICION EN LA METROPOLI”

Auspiciada por la Diputacion Provincial, Ayuntamiento de Palma de Mallorca y varias
corporaciones particulares, y bajo la direccién de Juan Alomar, periodista mallorquin, excelente
critico de arte y uno de los valores intelectuales de la nueva generacién espafiola- quien nos
visitara dias pasados- se ha inaugurado el 19 del corriente, en el salon Nacional de Bellas Artes,
una interesante y novedosa exposicion de cuadros de pintura de Mallorca, que cuenta con las
firmas de mas prestigio —extranjeros e islefios- y que abarca las mas diversas interpretaciones de
esa isla que los artistas de todas las latitudes han encontrado como un verdadero venero de arte.

Entre los expositores hay telas, Gltimas producciones, de los siguientes acreditados
artistas alemanes: Haberkon, W. A. Dogerloh, Herman Bruck; granadino: Luis Derqui; sueco,
Acje Sjostrand; catalanes Hermen Anglada Camarasa, Sebastian Junwer, Clotilde Fibla, Juan
Junyer, Joaquin Mir, Santiago Rusifiol, Joaquin Terruellta; mallorquines: Miguel Llinas, Jacobo
Sureda, Pedro Barceld, Bartolomé Segui, Gabriel Villalonga Oliver, Pilar Montaner, Juan A.
Fuster Valiente, Cristobal Piza y de los argentinos: Tito Cittadini, Francisco Bernareggi, Mariano
Montesinos, Felipe Bellini, Atilio Boveri, Roberto Ramagé, Lopez Naguil.

Boveri, radicado ya hace algunos afios en La Plata, en su gira anterior por Europa, hizo
escala en las Islas Baleares, que encontr6 como un maravilloso punto de mira para sus
incursiones pictoricas, que gestaron telas ricas en color y propiedad de paisaje, ya apreciadas en
su exposicién realizada oportunamente a su llegada al pais en el sal6n Nacional. Boveri, presenta
dos telas “Paisajes mallorquines”.

Los otros platenses, Bellini y Montesinos, actualmente en Mallorca, se destacan como
valores positivos. Publicamos en este mismo lugar, dos telas que perfilan nitidamente el progreso
alcanzado por ambos. Bellini y Montesinos, con gran preparacion, y despierto espiritu pictdrico
avanzan con paso firme y seguro en su dificil carrera artistica. Ambos vienen estudiando con gran
amor y animosidad de artistas honestos el peligroso paisaje mallorquin en busca de un modo
personal, aspiracion de todo artista consciente de si mismo o de su misién en el arte. Para
desentrafiar y plasmar dignamente toda la sustancia pictdrica que contiene la “Isla de Oro”,
precisa una vida de sacrificios que repelen los espiritus vulgares. Esta vida de ascetas laicos —
alejados del bullicio de las ciudades, envueltos por el silencio y la soledad del campo, es la que
llevan estos dos muchachos platenses.

La ejecutoria pictérica de Bellini, -paisajista cuya personalidad es equidistante de las
calidas audacias y del frio academicismo, -y Montesinos,- cuya Ultima exposicion en Mallorca
constituyd un verdadero acontecimiento, -méas selecta que profana se trata de dos artistas que ni
por su juventud ni por su acendrado amor a la escrupulosidad y aversion al apremio pueden
contar aun con frondosa obra) ha llegado ya un grado de plenitud vigorosa, demostrativa de su
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gran sensibilidad y talento pictéricos. Con fina retina y un ejemplar amor profesional, uno y otro,
han logrado ya resplandecer con luz propia en mas de una notable ocasién al lado de los méas
notables paisajistas. La pintura de Montesinos —de noble idiosincrasia- busca despertar la
emocion por caminos de gran dignidad artistica y sin caer nunca en lo extravagante ni de lo
superficial.

Del conjunto de telas expuestas se destacan: el triptico “Torrent de Pareys” del rosarino
Bernareggi, un prodigio, lo grandisimo en cuanto a emocion y con la forma recamada y
preciosista de este poeta del color. Aparte de Anglada Camarasa y Rusifiol, mundialmente
conocidos, el granadino Derqui expone siete aguadas, obritas ingenuas, deliciosas, revueltas con
la técnica emocionada de un primitivo Fuster Valiente con una marina y un paisaje de pintura
vigorosa, calida, sin balbuceos; cinco telas del mallorquin Segui, un caso prodigioso de
sensibilidad o intuicion, y las obras de Villalonga Oliver y Sebastian Junyer, que se sefialan
como verdaderas revelaciones.

La exposicion de arte mallorquin, se clausurara el 31 de este mes, lo que permitira que
muchos platenses puedan apreciar los progresas alcanzados por los artistas locales que se
puntualizan en este comentario.

61- La Nostra Terra, diciembre 1928 n° 12, pp. 486-487

ALOMAR, Joan, “MALLORCA | LAPINTURA”

Quan em vaig proposar d'anar a Ameérica a fer una Exposicio de pintura de Mallorca
sabia que hi trobaria una reaccid contra la pintura que jo anava a presentar. No perqué sentin els
sudamericans antipatia per les nostres coses, sind perqué el caracter de la pintura de Mallorca
cau de ple dins la proscripcié llancada per I'esbobisme contra I'art mediterrani.

Aquesta hostilitat, doncs, sabuda anticipadament, no em va fer desmaiar gens, sin6 em
va donar més forca per lluitar contra aquell ambient poc favorable, segur, que, sind tots els
guadres que anava a exposar, gran part d'ells havien d'agradar malgrat la moda imoperant. | aixi
va ésser, efectivament. La prova esta en la manera com es varen pronunciar els critics de més
prestigi que parlaren del certamen. Es clar que les obres que més agradaren varen ésser les que
més allunyades estaven de la visié anatematiztada.

Pero malgrat I'indiscutible éxit dee I'Exposicid, la impressio que vaig treure de I'ambient
artistic argenti, més ben dit, de Buenos Aires, és que I'antimediterraneisme ha arrelat alli amb una
forca no gens dificil d'explicar si tenim en compte que I'Argentina és un pais jove, adolescent,
amb una gran curiositat i un gran afany de saber i, per tant, camp abonat per fruitar-hi tota mena
de modes. De la ignirancia es sol passar a al'esnobisme. No cenvé, pero, maleir I'pesnob. Ho he
cregut sempre una injusticia. Se li deuen més coses bones que dolentes.

No. Mallorca ja té la significaci6é d'altre temps en el mon de l'art. Ja no esta de
moda com a motiu estétic entre els pintors aferrats a la veleitat dels gusts. Va tenir el seu zenit en
temps no molt llunyans. Quan I'imperi en el mén de la pintura de I'lmpressionisme a l'aire lliure,
qguan el lluminisme era la suprema visié, la Unica aspiracid. Aleshores, impulsats per les
exigencies del corrent triomfant, vingueren a Mallorca, siné simultaniament en lapsus de temps
relativament breus, tres afiliats a I'escola impressionista- Mir, Rusifiol, Meifren- afanyosos de
captar l'enlluernadora llum mediterrania de l'illa. Ells varen ésser els iniciadors de la no
ininterrompuda peregrinacié de pintors peninsulars i estranys que varen excercir un sa magisteri,
el qual es va deixar vaure ben aviat a les obres dels pintors indigenes. Perd amb
I'antiimpressionisme havia fatalment de venir I'antimallorquinisme.

iL'illa d'or!. El brill i resplendor que suggereix aquesta frase, posada en circulacié amb
exit extraordinari en temps propicis, no pot ésser ja com altre temps sirena que atregui els pintors
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dominats per excés de modernitat. Els gusts estetics van avui per altres camins. Bufen vents
contraris al Mediterrani.

Si volguéssim averiguar l'origen d'aquest fenomen artistic i la iniciacié d'aquest
desviament, hauriem de recular als temps de la decadéncia de I"impressionisme" o0 "neo-
impressionsime" i de l'aparicié del "fauvisme" i del "cubisme”, dues reaccions que, amb distints
credos, varen irrompre en el camp de I'art amb un important designi: el d'alliberar la pintura de la
banalitat a que la conduia el pseudo-impressionisme. Campions d'aquestes reaccions varen ésser
Cézanne, Gauguin, Matisse i Picasso. La seva finalitat era reivindicar el sentit de la construccié
amb una nova concepcié d'ella i infondre a la pintura la vigoria perduda. Varen conseguir-ho?. Es
indubtable que aportaren nova saba i ale encara no acabat.

La historia de I'art, com la de la politica i la de tota activitat humana, és una succesié de
reaccions i contra-reaccions. | alld que avui respectam ho enderrocarem dema sense pietat. Es llei
de vida. El classic academicisme de David el va tirar per terra el romanticisme de Delacroix, que
mori a mans de l'exaltat naturalisme de Courbet i Millet, victima després de I'idealisme de
Moureau i Baudry. Acceptem, doncs, com una cosa fatal, el desplagament de la nostra illa.
Confiats que ha de tornar el seu resplendor. | recordant el postulat barojia que "tota generacio és
desinfectant per la que la precedeix i infecciosa per la que la segueix", acceptem-ho amb alegria
en bé de l'art en general.

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

158



BIBLIOGRAFIA

A.AV.V., Fine Arts un Argentina, Argentina National Comitee New Yorik Wordld’s Fair and
Golden Gate Exposition, 1939

A.A.V.V., Homenaje a Adan Diehl, Palma de Mallorca, Fomento de Turismo, 1954.
A.A.V.V, Tito Cittadini, Palma, Biblioteca Maneu, 1987.

AAV.V., Pintura Argentina. Breve Panorama del Periodo 1830-1970, Buenos Aires, Banco
Velox, s/d.

A.A\V.V., Gran Enciclopedia de la Pintura i I’Escultura a les Baleares, Palma de Mallorca,
Promomallorca, 1996.

AINAUD, Joan i LASARTE, "Els pintors catalans i el paisatge de Mallorca”, en Lluc n°® 747,
1988, pp. 13-14.

Algunos juicios criticos sobre la obra artistica y pedagdgica de Atilio Boveri. Recopilacion
efectuada para acreditar sus titulos de profesor, La Plata, Escuela de Artes y Oficios San
Vicente de Paul, s/f.

Anglada-Camarasa al Gran Hotel. Redescobrir una época, catalogo de la exposicién, Palma de
Mallorca, La Caixa, 1993.

Anglada-Camarasa (1871-1959), catalogo de la exposicion, Madrid, Fundacion Cultural Mapfre
Vida, 2001-2002.

ALCOVER, Manuela, “Els pintors argentins a Mallorca”, en Pintors americans d’ahir, catalogo
de la exposicion, Palma de Mallorca, Conselleria de Cultura, Educacié i Esports, 1992, pp. 9-11.

“Els pintors argentins i el paisatge de Mallorca”, en Pintors americans d’ahir, catalogo
de la exposicion, Palma de Mallorca, Conselleria de Cultura, Educacid i Esports, 1992, pp. 12-15.

“La Missi6 d’Art a I’Argentina”, en Actes del Congreés Internacional d’Estudis Historics
“Les llles Balears i Ameérica”, vol Ill, Palma de Mallorca, Institut d’Estudis Balearics, 1992, pp.
89-110.

ALCOVER GONZALEZ, Rafael, Adan Diehl i Formentor, Palma, Comissi6 de les Illes Balears
per a la Commemoracid del Vé Centenari del Descobirment d’ Ameérica, 1992.

ALENYAR FUSTER, Miquel, La pintura moderna a Mallorca (1830-1970), Palma, Ajuntament
de Palma, 1996.

Antoni Gelabert, catalogo de la exposicion, Palma de Mallorca, Sa Nostra, 2002.

Artistas Modernos Rioplatenses en Europa 1911/1924. La Experiencia de la Vanguardia,
catalogo de la exposicién, Buenos Aires, Malba 2002.

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

159



ARTUNDO, Patricia M., “El viaje dentro del viaje, o sobre la transitoriedad de los lugares-
destino”, en Artistas Modernos Rioplatenses en Europa 1911/1924. La experiencia de la
vanguardia, catalogo de la exposicion, Buenos Aires, Malba, 200-2003, pp. 13-23

Atilio Boveri, un artista singular, catdlogo de la exposicion, Palma de Mallorca, Museu de
Mallorca, 2000.

Atilio Boveri, catalogo de la exposicidn, Pollenga, Ajuntament de Pollenga, 1999.

BELTRAMINI ZUBIRI, Alicia Estela, Octavio Pinto. La reflexiva obervacién del instante,
Cérdoba, Prosopis Editora, s/d.

Bernareggi 1878-1959, catalogo de la exposicion, Palma de Mallorca, Sa Nostra, 1998.
BORDELOIS, lvonne, Genio y figura de Ricardo Guiraldes, Buenos Aires, Eudeba, 1998(1966).

CANTARELLAS CAMPS, Catalina, "La pintura mallorquina entre la innovacién y la
vanguardia”, en Batik n® 63, 1981, pp. 25-55.

"Assaig per a una recuperacio critica del pintor Tito Cittadini (1886-1960)", en Cataleg
de I'Exposicio Antologica Tito Cittadini, Palma de Mallorca, Ajuntament de Palma — Museu de
Mallorca, 1983, pp. 11-25.

“Tradicion, innovacion y vanguardia en los origenes de la pintura mallorquina
contemporénea (1890-1936), en Actas del V Congreso Espafiol de Historia del Arte, 1985, pp.,
137-144.

CAPDEVILA, Arturo, El pintor Octavio Pinto, Buenos Aires, Academia Argentina de Letras,
1943.

CARCANO, Miguel Angel, “Octavio Pinto”, en Catalogo de la Exposicion Octavio Pinto 1919-
1921, Buenos Aires, Galeria Muller, 1921.

CITTADINI, Tito, Vademecum del aspirante a pintor, Pollensa, 1965.

COLOMAR, Miguel Angel, Tito Cittadini (apuntes para una interpretacion de su obra
pictérica), Palma, Atlante, 1956.

DIAZ DE CASTRO, Francesc i PONS | PONS, Damia, “Jacob Sureda i el Moviment Ultraista a
Mallorca”, en Mayurga-Filologia n° 19, Universitat de Palma de Mallorca, Palma de Mallorca,
diciembre-enero 1979-1980, pp. 143-161.

D’ORS, Eugeni, “Glosa sobre Octavio Pinto”, en Catalogo de la Exposicion Octavio Pinto 1919-
1921, Buenos Aires, Galeria Muller, 1921.

FERRA-PON(;, Damia, “Avantguardisme plastic a Mallorca”, en Lluc n°® 627 y segts, 1973.

FONTBONA, Francesc, El Paisatgisme a Catalunya, Barcelona,Destino, 1979.

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

160



“Atilio Boveri, entre el Renaixement i el Noucentisme”, en Atilio Boveri, un artista
singular, catalogo de la exposicion, Palma, Museu de Mallorca, 2000, pp. 39-51.

FONTBONA, Francesc i MIRALLES, Francesc, Anglada-Camarasa, Barcelona, Poligrafa,
1981.

“La Col.lecci6 Hermen Anglada-Camarasa de la Fundaci6 La Caixa”, en Anglada Camarasa al
Gran Hotel. Redescobrir una época, catalogo de la exposicién, Palma de Mallorca, Fundacié La
Caixa llles Balears, 1993.

GESUALDO, V., BIGLIONE, A., SANTOS., Diccionario de Artistas Plasticos en la Argentina,
Buenos Aires, Ediciones El Inca, 1988.

GICH, Joan, Anglada Camarasa, sempre pintor, Pollenca, Ajuntament de Pollenca, 1976.
GUIRALDES, Ricardo, Obras Completas, Buenos Aires, Emecé, 1962.
GUTIERREZ ZALDIVAR, Ignacio, Quirds, Buenos Aires, Zurbaran Ediciones, 1991.

GUTIERREZ VINUALES, Rodrigo, “Hermen Anglada Camarasa y Mallorca. Su significacion
para el arte Iberoamericano”, en Actas de las X Jornadas de Arte. El arte espafiol del siglo XX.
Su perspectiva al final del milenio, Madrid, C.S.I.C., 2001, pp. 183-203.

“Roberto Montenegro y los artistas americanos en Mallorca (1914-1919), en Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas, México, UNAM, 2003, pp. 93-121.

LLADO POL, Francisca, "Entre el modernisme i el simbolisme: un aspecte de la pintura
d'Anglada Camarasa", en "Les arts a Mallorca a I'época del modernisme", Papers de la Torre n°
57, Manacor, 2001, pp. 49-61.

“De la sociedad rural a la sociedad preturistica: la mujer mallorquina vista por Anglada y
sus discipulos”, en Actas del Congreso Luchas de género en la Historia a través de la imagen,
tomo |1, Malaga, Servicio de Publicaciones Centro de Ediciones de la Diputacion Provincial de
Malaga, 2002, pp. 361-377.

“La Visién del otro: Mallorca vista por los extranjeros a principios del siglo XX”, a les
actes del Congrés International Environnement et Identité en Mediterranée, Corte (Corcega), 3
al 5 de julio de 2002, pp. 275-283.

L’Hotel Formentor d’Adan Diehl. Arquitectura, cultura i paisatge a I’entorn
Ilatinoamerica dels anys trenta a Mallorca, Palma de Mallorca, ARCA n° 16, 2004.

MARIANETTI, Pablo R., “Figuracion y Abstraccion en el Arte Argentino”, en Arte Argentino
del siglo XX, Buenos Aires, Fundacién Para la Investigacion del Arte Argentino, 2000, pp. 84-
113.

MASSINI CORREAS, Carlos, “Dos pintores argentinos de orientacion impresionista: Luis I.
Aquino y Francisco Bernareggi”, en Cuadernos de Historia del Arte, n° 7, Mendoza,

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

161



Universidad Nacional de Cuyo, Facultad de Filosofia y Letras, Instituto de Historia del Arte,
1968, pp. 9-37.

MURNOZ, Miguel Angel, “Obertura 1910:la Exposicion Internacional de Arte del Centenario”, en
PENHOS, Marta y WECHSLER, Diana (cood.), Tras los pasos de la norma. Salones nacionales
de Bellas Artes (1911-1989), Buenos Aires, Ediciones del Jilguero, 1999, pp. 13-40.

NAFOGLIA, U., Atilio Boveri. Fecundo creador en el mundo de las artes, La Plata, ediciones
Almafuerte, 1994.

NOE, Luis Felipe, “Octavio Pinto: buscador de paisajes”, en Octavio Pinto. Retrospectiva (1890-
1941), catélogo de la exposicion, Buenos Aires, Secretaria de Cultura de la Nacion, Direccion
Nacional de Artes Visuales, Salas Nacionales de Exposicion, 1987.

Octavio Pinto. Retrospectiva (1890-1941), catalogo de la exposicidn, Buenos Aires, Secretaria de
Cultura de la Nacion, Direccién Nacional de Artes Visuales, Salas Nacionales de Exposicién,
1987.

Octavio Pinto...Buscador de Paisajes, catalogo de la exposicion, Buenos Aires, Galeria Palatina,
1995,

PAGANO, José Lebn, Historia del Arte en la Argentina, Buenos Aires, L’ Amateur, 1944.

PARDO FALCON, José Maria, “Francisco Bernareggi, apunts biografics”, en Bernareggi 1878-
1959, catélogo de la exposicion, Palma de Mallorca, Sa Nostra, 1998, pp.9-85.

PENHOS, Marta y WECHSLER, Diana (coord), Tras los pasos de la norma. Salones Nacionales
de Bellas Artes (1911-1989), Buenos Aires, Ediciones del Jilguero, 1999.

PERELLO PARADELO, Rafael, Pintores extranjeros en Mallorca, Palma de Mallorca, 1979.
Pintaren Pollenca, catdlogo de la exposicién, Palma de Mallorca, Ajuntament de Palma, 1996.

PINTO, Adelina, Ensayo Biogréafico de Octavio Pinto, Coérdoba, Universidad Nacional de
Cérdoba, 1973.

Pintors americans d’ahir, catdlogo de la exposicion, Palma de Mallorca, Conselleria de Cultura,
Educacid i Esports, 1992.

PRO, Diego, Conversaciones con Bernareggi. Vida obra y ensefianzas del pintor, Tucuman,
Imprenta L6pez, 1949.

“Francisco Bernareggi. Vida biogréfica: vida y obras”, en Cuadernos de Historia del
Arte, n° 1, Mendoza, Universidad nacional de Cuyo, Facultad de Filosofia y Letras, Instituto de
Historia del Arte, 1961, pp. 11-41.

PUIG, Valenti (texto), Formentor. Imatges d’ahir, Palma de Mallorca, Miquel Font editor, 1993.

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

162



ROMERA DE ZUMEL, Blanca, “Francisco Bernareggi el maestro”, en Cuadernos de Historia
del Arte n° 2, Mendoza, Universidad Nacional de Cuyo, Facultad de Filosofia y Letras, Instituto
de Historia del Arte, 1962, pp. 11-41.

ROSSOTTI, Numa, Recuerdos y anécdotas, Eva Perdn (La Plata), 1955.

SABATER, Gaspar, La pintura contemporanea en Mallorca. Del Impresionismo a nuestros dias,
Palma de Mallorca, Cort, 1971.

SANJUAN, Roser, “Los discipulos argentinos de Anglada-Camarasa”, en V Jornadas d’Estudis
Catalano-Americans — mayo de 1993, Generalitat de Catalunya, Barcelona, 1997, pp. 259-265.

“Atilio Boveri, un artista singular”, en Atilio Boveri, un artista singular, catalogo de la
exposicion, Palma, Museu de Mallorca, 2000, pp. 11-38.

Tito Cittadini. Exposicidé Antologica, catalogo de la exposicion, Palma de Mallorca, Ajuntament
de Palma — Museu de Mallorca, 1983.

VIDAL ISERN, La pintura en Mallorca, Palma de Mallorca, editado por el autor, 1951.

WECHSLER, Diana Beatriz (coord.)., Desde la otra vereda. Momentos en el debate por un arte
moderno en Argentina (1880-1960), Buenos Aires, ediciones del Jilguero, 1998.

WECHSLER, Diana Beatriz, “Salones y contra-salones”, en PENHOS, Marta y WECHSLER,

Diana (coord), Tras los pasos de la norma. Salones Nacionales de Bellas Artes (1911-1989),
Buenos Aires, ediciones del Jilguero, 1999.

http://www.uib.es/catedra_iberoamericana

163



