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LA CLAROR PERMANENT DE JOAN MIRO

EL 2008 fa vint-i-cinc anys que mori Joan Mird. | trenta, que el pintor cedi a |'Obra Cultural Balear un treball
seu perqué servis de targeta de presentacio a Uentitat. Per aixo i per allo, 'OCB necessariament havia de
participar en els actes programats per homenatjar i fer mes present, encara, en la terra que tant estima, la

seva forca, el seu geni i la seva claror.

Joan Miré es féu soci de ’OCB el 1972, una prova més del seu compromis amb Uilla i amb les Illes. Aquesta
associacio es converti en aval perqué Josep M. Llompart, com a president, 'any 1978, en un moment compli-
cat per a Uentitat, i solslicitas ajut. | Mird no dubta gens a respondre afirmativament i generosa elaborant
el cartell que indica que «Cada poble llaura el seu futur~. D’aleshores enca, aquest estendard mironia

enalteix i prestigia |’Obra Cultural Balear.

L’any 1993, deu anys després de la mort de Joan Mir6, es commemora el centenari del seu naixement, i la
revista El Mirall, editada per ’OCB, li dedica un especial que s'inclogué en el seu nimero 65, corresponent
al mes de novembre d’aquell any. Es tracta d’un recull de 13 articles d’altres tants autors que s’aproximen a

la figura o a ’obra del geni.

En tractar-se d’un material prou valués, ’hem volgut rescatar de [’arxiu i tornar-lo a posar en circulacio en
una nova edicié facsimil. Aixi, es converteix en una de les aportacions de [’OCB als actes que la Fundacio Pilar
i Joan Mir6 ha programat per commemorar els vint-i-cinc anys de la seva mort. Una absencia que, tanmateix,
no ha esvait gens la claror permanent que Joan Miro ens deixa com a llegat.

Jaume Mateu i Marti,
president.
Desembre de 2008
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g CLIMENT'PICORNELL

Per ero, pel deute que temm amb ell i
per una certa v1nd1cac16 del Mir6 com-
promes. Pel deute que tenim amb ell, quitat -
només amb 1’agraiment i per la vindicacié

gse .

:zg ZTI;é‘f?&ﬁﬁ;ﬁ:&;ﬁéﬁgﬁ;?;nsirfﬁh_-.i .hlament a Mallorca el va influir fins a tal_
~ punt que, com mamfestava ell mateix, havia.

trobat en la nostra terra (que ell considerava
;. ,tambe la seva) “el cel i les constel 1ac1ons

Mir6 va respondre a la crida de robra P per a construir el seu somni”.

Cultural Balear 1 va dedlcar—h una de les

bertat, Es aquest el sentit del dossier que EL
'MIRALL li dedica i en qual s exphquen in

extenso, aquests VGSSB.IltS IIllI'OIll&IlS

seves creacions, que ha esdevingut ensenya
de I’entitat, i que, avui, €s coberta de la nos-
tra revista. Aixd mateix ho féu amb moltes
altres entitats i esdeveniments, sempre $ig-
nificatius per al redregament de la nostra
cultura, Era en aquest sentit que deia el seu
gran amic Josep Lluis Sert: “Mird, per ser

‘ "tan catala 1 al matelx temps tan,umversal 6
el pmtor de tots”, : '

Joan Mjro no fou mal absent del sent1t

: .del Iloc on havia escolht v1ure El seu arre

Fa cent anys naixia J oan ero ien
aquest 100 se situa la celebracié d’una més
d’aquestes efemerides, ben segur o qui-ho-
sap, necessaries. El que si és cert és que
Mir6 continua sent actualitat, sobretot per
demostrar que la implicacié de I'artista, a
través del seu treball, perdura i fa de nexe
entre moltes generacions.
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El primer Mir6

MARGALIDA TUR

Parlar de fases o etapes en I’obra
pictorica de determinats autors, no €s
sempre una tasca raonable ni accepta-
ble. En alguns artistes és molt clar
parlar d’eépoques en les quals la seva
obra pot ser dividida en etapes croma-
tiques (recordem Picasso), estilisti-
ques o tematiques (pensem en Goya).
No obstant, és un procés evolutiu el
que marca la procuccié pictorica (i/o
escultorica, per no entrar en altres

Retrat de V. Nubiola, 1917. El cromatisme viu, les deformacions de I’espai, els motius ornamentals,
les simplificacions i els plans geométrics fan que en aquesta obra es concretin les influéncies del
Cubisme i el Futurisme. (Museum Folkwang, Essen.)

camps), o dit d’una altra manera,
aquesta produccié ve donada per una
evolucié que passa per tota una serie
de “graus” que van des de |'epoca ini-
cial o de formacié fins a la madura (i
en alguns casos tardana).

Dividir, per exemple, la vida
artistica d’un pintor en fases implica
posar un principi i un final, bé per
mitja d’una data, bé per mitja d’una
obra. Malgrat tot, les perioditzacions

han de ser flexibles, tal i com ho diu
Arnold Hauser, qui afirma que el
segle XIX no comenga el 1800 sind
el 1830, i que el segle XX no
comenga fins després de la Primera
Guerra Mundial.

En un article publicat per Mont-
se Frisach al diari AVUI, I’autora
reconeix que Joan Miré no només va
ser el pintor del cel i les etrelles, la
lluna i el sol o les dones i els ocells.
Joan Miré sabia molt bé, i n’era
conscient, que la sensibilitat artistica
passa per tenir els peus a terra, imatge
que plasma literalment més d’un cop
a la seva obra plastica. Es posa aixi de
manifest que la vinculacié del pintor
catala amb la terra i amb les seves
propies arrels és una constant en la
seva creacid, sobretot en el que es
podria anomenar primer periode (que
comprendria el pas per la figuracié
vinculada a la realitat fins que dona a
aquesta una nova imitacié poetica, la

del somni). No deixa de ser

significatiu que la primera
obra catalogada sigui El
pages (1915).

El Mir¢ dels primers
temps és un pintor que rep les
influéncies de Cézanne, de
Van Gogh i dels fauvistes, i
que per mitja de la pintura
copsa el paisatge, sobretot de
Mont-roig. D’aquesta época
son Paisatge de Mont-roig
(1914), de clara empremta
fauvista, o Sant Ramon
(1916), on els tragos geome-
trics, les deformacions i els
ritmes i formes posen de
manifest 1’assimilacié de
’artista amb les avantguar-
des, sobretot |’apropen al ja
mencionat Cézanne, al
Cubisme i al Futurisme.
Aquestes influéncies, acom-
panyades d’un viu cromatis-
me, donen a les obres unes
deformacions a 1’espai, una
combinacié de motius orna-
mentals, simplificacions i
plans geometrics que es con-
creten en el Retrat de V. Nu-
biola (1917), en el de Juanita
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Obrador (1918) i en la Natura morta
del moli de cafe (1918).

La masia (1921-22) culmina el
periode de realisme detallista. Es
I"obra que inclou el que sera el
repertori iconografic fonamental
mironia: arbre, sol, lluna, dona,
ocell, ca, escala (posem com a exem-
ple Gos lladrant a la lluna, de 1926).

A partir d"ara (Miré ja s’ha ins-
tal-lat a Paris), I’autor es relacionara
amb el moviment surrealista, amb el
qual romandra vinculat (recordem
que André Masson afirma que *
Miré és el més surrealista de tots
nosaltres”), perd mai no en sera
membre ortodox.

La terra llaurada (1923-24),
Paisatge catala (El cagador, 1923-
24) i El carnaval d’Arlequi (1924-
25) s6n les obres introductories del
llenguatge de signes a partir dels
quals es fa coneixedora la produccié
posterior de Miré. Es també en
aquestes obres on neix el simbolisme
dels colors basics, com ara el ver-
mell, el verd, el blau i el groc. La
terra llaurada es podria denominar
de transici6, de 1'@poca detallada a
I'e¢poca surrealista. Encara hi sén
constants els elements de la naturale-
sa, com I'arbre, els animals i la casa.
Perd també és un clar exponent dels
que seran principis surrealistes, amb

La masia (1923-24) culmina el periode de realisme detallista. Inclou el que sera el reper-
tori iconografic mironia: arbre, sol, lluna, dona, ocell, ca, escala... (National Gallery,
Washington.)

elements que poc tenen a veure amb
la realitat objectiva. Aixi és de desta-
car 1'ull, situat a la copa de 1'arbre,
1’orella, o la vaca, amb formes
obviament deformades.

A la segona meitat dels anys 20,
seran protagonistes la fantasia i el

somni. El 1926, Miré fou qualificat
per la premsa internacional com el
cap del Surrealisme.

Interior holandeés (1928), s’ha
volgut veure com l’obra radical
d’aquest periode. No obstant, Rosa
M. Malet I'ha relacionat amb La

DOCUMENTALS.

07001 Palma, Mallorca).

"'Una obra de dtvulgacm de Ia realitat viva de ia nostra cultu-
ra popular actual i del passat recent, prodwda per VIDEO

Oferta especial per als socis de I'OCB i subscriptors d'EL MIRALL: 2.000 pies.
(La col-lecci6 dels 3 videos, 6.000 ptes.)

Podeu demanar-los a |'Obra Cultural Balear, tel 72 32 99 (c/ Impremta, 1,
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Cada fesomia nova d'un escriptor,
d’un cientific, d’un pintor, d’un
director de cine, d’un misser ens
tranquil.litzava. I si venien els gran
noms, aquells que signaven els pri-
mers els incontables manifests, ens
semblava que entre la pressi6 de
I'opinié ptiblica mundial, del Papa,
dels caps d’estat democratics, dels
grans intel.lectuals de molts paisos
solidaritzant-se en les demandes
d’indult aconseguirfem salvar la vida
dels injustament condemnats. Per
aixod quan s’estengué el remor de
“Ha arribat en Mird! Ha arribat en
Mir6!” com un ventaguer d’alegria
quasi no ho podia creure. | era vera.
Alla enmig d’aquella gentada Jota
Ema semblava un benéfic i benigne
patriarca que amb els seus ullets
d’un blau espirejant d’estrelletes es
solidaritzava amb tots els lluitadors
antifranquistes i ens saludava un per
un. Vaig quedar bocabadat de la seva
senzillesa per un canté i de la seva
fortalesa per 1'altre. Aquella reunid
estava plena de tensions. Calia
redactar un manifest que havia de ser
signat per persones de molt diferents
ideologies amb 1’antifranquisme com
a front de batalla i no era facil. En
Jota Ema aconsellava amb I'alta tra-
dici6 dels seus 75 anys les paraules
més conciliadores, civilitzadores i
justes. I ’endema tots els mitjans de
comunicacié del Planeta sabien que
malgrat quaranta anys de franquisme
unes veus de pensadors i artistes
simbolitzaven el clam de tot un
poble. Havia vist el compromis
moral d’en Jota Eme i aixd m’obria
moltes més finestres a les clarors
dins la tenebrosa agonia feixista.

A Mallorca aquesta presa de
posici6 va tenir dues conseqiiéncies:
la proposta d’un projecte urbanistic
de Josep Maria Sert pel parc obert
entre I’autovia i la murada amb una
gran escultura de Jota Eme de vint
metres que presenta el tinent batle de
cultura Gabriel Tous fou rebutjada
perque hi havia un “roig” entremig. 1
el governador civil Carlos de Meer,
un home que se significa entre la
ultradreta, envia uns grisos a Son

Joan Miré i André Breton, aquest havia dit: “Mird, sense saber-ho, era el més

surrealista de tots.”

% Ailéf enmig d!-aquérlafl; -.

gentada tancada a.
Montsenat,t J ota.Ema

semblava un benefic 1
bemgne patnarca que amb
' els'seus ullets d'un 'blau -
esplreJaHt d‘estrelletes es
sohdarltzava amb tots els
llultadors antlfranqmstes 1
ens saludava un per un,.

Abrines perque entregas el passaport
i amb I’ordre de no sortir de 1'illa.
En Jota Eme era un ver resistent con-
tra tots els feixismes.

Home i dona davant un munt
d’excrements.1935. Oli sobre
coure. 23°2x32 c¢m. El cel de I'hora-
baixa d’aquest mes de desembre a
Mallorca amb un anticiclé com a
ciclorama és de color carabassa.
Mentida. De color ambre. Duc una
postal amb el quadre que ddna titol a
aquest fragment.La claredat ambre

s’entrecreua entre el festival d’argi-
les que construeixen aquests dos
individus amb els sexes omnipotents
entre les cames. El call vermell de la
terra portolana és de les mateixes
tonalitats que la merda del quadre.
La merda és marré. Em ve al cap un
album emeid: Ubu aux Baléares amb
una frase que vaig aprendre de cor:
“La lune se pose sur le cul de son
homme. Et tombe amoureuse de
I’ Arc-en-ciel s’enferne dans le cer-
cueil. Le cercueil dit a 1"écureil
MERDE veux-tu finir.” Qualci em
comenta quan era un adolescent que
en Jota Ema havia dit que la darrera
paraula que volia dir abans de morir
era “merda” i sé que vaig tenir un
calfred d’emocid. Tot el capvespre
és color de taronja pelada. Mir la
verga enravenada de I'home i la
poma amb set pels de la dona: Peg
una revinglada per les espines de
I’espinada. Duc una plagueta on
intent esgrafiar els tremolors del meu
carntrémol que la conjuncié de la
vesprada, el mar de la badia de
Palma com un llac de plom, la direc-
ci6 exacta del taller Sert rera uns
llums constel.lats per Gesa i els titols
dels quaderns del jardiner d’esteles
aquells negres i sordids 40 (Gran
quadern de Palma, Dafnis i Cloe,
Palma de mallorca, Une femme,
Souvenir d'un poeéme) em produei-
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Li demanavem el
cartell que anun-
cias el congrés
amb que s'iniciava
la reconstruccio
nacional dels Pai-
sos Catalans. El va
fer amb una pas-
sio intensa.

xen. El cel agafa les coloracions
exactes d'un bloc que no he pogut
esborrar de la memoria: Quadern
taronja. El crani net d’un conill
vaora la sola de la sabata. L’agaf. Hi
ha dos liquen com a cervell i un buit
als ulls. Sent qualcd que canta un
vou-veri-vou: “Que la meva obra sia
cOm un poema musicat per un pin-
tor.,” André Breton apareix darrera
unes mates com si no res. Li dic:
Que fas per Can Parrisco de Marrat-
xi? Se treu un paper que duu enrodi-
llat a un cilindre i comenca es expli-
car-me les meravelles del petit cata-
lan que per merits propis es va con-
vertir en una de les definicions més
auténtiques del surréalisme. “Sense
saber-ho era el més surrealista de
tots.” Quan ha dit aquesta frase desa-
pareix. Mir un foraviler que va
davant davant. Quan m’acost veig
amb sorpresa que és Paul Eluard que
recita un text seu:"Quan 1’ocell del
dia, en la seva primera volada va
arribar per assentar el seu niu a
'arbre dels colors, Miré gaudia de
I’aire pur, del camp, de la llet, dels

ramats, amb els ulls senzills i la ten-
dresa del pit glorids, tot agafant la
cirera de la boca.” Aqui s’atura cop
en sec, mira I’horitzé amb el cap
Enderrocat i el de Cala Figuera clo-
ent la badia i dirigint el dit index cap
a Cabrera xiscla:"Res no li va escau-
re millor que un cami ataronjat i
malva, cases grogues, arbres rosats,
la terra més prop que el cel de raims
i olives, que traspassard durant molt
de temps les quatre parets i el fas-
tic.” Estic tot sol en mig d’una
pedrera de mares abandonada amb el
xasss! xasss! xasss! de les ones con-
tra les roques fetes a base de copin-
yes fossils. Sé que en Jota Eme se va
dur com un germa bessé amb els
poetes de la lletra. El mestre J. V.
Foix i el mestre Carles Riba, que
també bufen una gegantina tortada
amb cent canalobres encesos damunt
les pdlvores blanques mentre Ma-
rilyn Monroe canta el Happy Birth-
day que va entonar pel malaguanyat
I. F. Kennedy, sinergitzaren la for¢a
de la seva lletra amb la irradiacid de
les esteles i els deixants del seu

col.lega i amic de Mont-roig. De
sobte la nit s’ha constel.lat de llu-
mets multicolors. La veu d’en Jota
Ema ressona entre la pell dels mare-
os plens de pegellides, erigons i
estrelles de mar:”Es I’any quaranta.
He tornat a Mallorca quasi per mise-
ricordia de la familia de la meva
dona. Tenc un estudi petit. Hi fa
molt de fred a I’hivern i molta calor
a I’estiu. Quan acab una constel-lacié
o un grafisme que em satisfa
m’obsequii jo mateix amb un cafe
amb llet.Em trob molt totsol, com a
desampartat.Veig com una civilitza-
cié en la qual m’havia format i en la
qual creia és destrossada sota la bota
del feixisme i del nazisme. El mateix
sofriment em déna forces per seguir
pintant. Si m’arriba a faltar el mate-
rial vaig a la platja i faig grafismes
amb una canya damunt [’arena,
dibuix amb el raig d’un pixat sobre
la terra seca, dibuix en el buit de
I'espai el grafic del cant dels ocells,
el soroll de I’aigua i del vent i d’una
roda de carro i el cant dels insectes,
que, tot aixd, s’ho emporti després el
vent, |’aigua, perd tenc el convenci-
ment que totes aquestes realitzacions
repercutiran per magia i miracle en
I’esperit d’altres homes.” I de sobte
un colom que devora el cervell d’una
pantera davant una estatua en suc de
llimona dressada des de fa segles
sobre les ones blaves.

En Jota Ema un lluitador contra
els lliberticides per les potenciali-
tats d’intel.ligéncia de la llengua i
la cultura catalanes. Va ser a la
Galeria Quatre Gats del carrer Sant
Sebastia de Palma i era devers 1977.
Haviem llancat endavant la recons-
truccié nacional mitjangant el Con-
grés de Cultura Catalana que es feia
arreu dels Paisos Catalans. Li
demanarem el cartell que anuncias el
congrés i el va fer amb una il.lusié
intensa.La presentacié es prepard a
la galeria de Ferran Cano i Angel
Juncosa. No oblidaré mai aquell
horabaixa quan vaig poder parlar
amb ell i sentir profundament la
for¢a moral d’un dels estetes més
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Josep Lluis Sert, Joan Miré, J. V. Foix i Lloren¢ Artigas, ciutadans que compartien fam i set de llibertats.

importants del segle. Quan de vega-
des m’endins dins les miseries cultu-
rals quotidianes, em fa plorera la
luita per les evidencies que cal dur
encara ara i em vénen temptacions
de desanim pens en la forta resisten-
cia d’aquest inventor d’unes escrip-
tures noves de trinca en un temps
d’assassins i trob un gran consol. Ell
ens encoratjava aquell horabaixa
quan celebravem la sortida de la
seva senyera de colors, ell ens deia
que calia treballar amb forca, ell ens
obria dreceres d’entusiasmes, ell ens
mostrava la terra promesa amb les
puntes dels dits tacats amb tots els
colors dels seus somnis. Va ser com
un somni. Record qualque frase lite-
ral :"Aquest acte d’avui demostra
que aixd canvia, aixo estd canviant.
La gent comenga a cobrar sensibili-
tat. Caldra molta de feina. Han estat
molts d’anys de repressi6 i destruc-
ci6. Emperd hi ha bona terra i bones
llavors. Aixd fruitara. Hem de fer
coses. Hem de lluitar per la cultura
d’aquestes illes, per la nostra cultura
catalana. Vosaltres sou molt joves i
em donau vida. Aixo fa créixer la
vida i la intel.ligencia.” 1 aquell dia

~ SéqueJota Ema
s va dur com un germa
~ bess6 amb els poetes

o [t

recordarem la seva col.laboracié al
pavell6 de la repiblica de I’Exposi-
ci6 Universal de Paris de 1936 amb
El Segador Catala que havia desapa-
regut, el segell Aidez ['Espagne per
aconseguir doblers pels republicans,
la seva militancia moral per la causa
de les llibertats dels pobles i dels
individus. Na Maria del Mar Bonet
també corria per alla. Fa poc em va
contar que I’artista amb la seva dona
va anar a escoltar-la en una de les
seves actuacions a I’Auditorium i
que quan va acabar anaren al camer{
per donar-li I’enhorabona i oferir-li
els seus pinzells per fer la coberta
d’un disc. Ella es vas posar a cantar
d’alegria. El disc va ser produit per

la Sala Pelaires de Josep Pinya el
primer galerista que va treure en Jota
Ema del seu isolament.Després d’un
homenatge del “Majorca Daily
Bulletin i d’un grup de poetes
mallorquins amb [’edicié de “El Vol
de I’alosa” en Pinya organitza el
1970 la primera exposicié que va
permetre al mallorquins coneixer un
conciutada amb quadres als museus
de tot el mdn i inédit en la seva terra.
El 1973 la Sala Pelaires editava els
nou aiguaforts de la Seérie Mallorca i
els exposava. El 1976 la galeria Qua-
tre Gats mostrava dos llibres: El Pi
de Formentor de Costa i Llobera
amb cinc gravats i una portada i Cine
poemes de Salvador Espriu il.lustrats
amb passio. El pintor es conjumina-
va amb els poetes: es fonia amb la
poesia i ho mostrava als seus lectors,
als seus espectadors.

Mori el Merma: simbol i signe
d’una lluita contra tots els tirans i
totes les tiranies. Tot comenga quan
en Jota Ema llegia dins 1'0i negre de
la postguerra I'Ubu roi d’Alfred
Jarry i realitzava 20 gravats sobre
aquest maleit rei. Deia: “Ara tothom
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*... Han estat molts d'anys de repressio i destruccio. Empero hi ha bona terra i bones lla-
vors. Aixo fruitard. Hem de fer coses. Hem de lluitar per la cultura d'aquestes illes, per la
nostra cultura catalana. Vosaltres sou molt joves i em donau vida...”

veu que alldo que imagina Jarry era
en realitat Franco i la seva colla. Es
per aixd que Ubu m’ha fascinat
durant els anys del franquisme i
aquesta és la raé per la qual 1’he
dibuixat tant sovint.” La companyia
dels Putxinel.lis Claca li demana que
fes ninots, mascares i decorats d'una
obra on amb tota la forga del sarcas-
me i de ["humor més cruel trencava
en mil i un bocins la imatge d’un
tira. L obra s’estrena el 7 de marg

dxe 1978 al Teatre Principal de
Palma i representa la consagracio
d’un artista que havia lluitat amb les
armes de I'estética contra la barbarie
feixista. En Joan Miré convertia
I’escena en una catarsi per tots
aquells ciutadans que havien patit
fam i set de llibertats 1 havien vist la
prohibicid de la seva llengua i la des-
truccid i el genocidi de la seva cultu-
ra: la cultura catalana amb Mori el
Merma trobava el modern cami de

DOTZE
ANIVERSARI

Carrer d'en Rubi, 5
Tel. 71 38 21
07002 Palma (Mallorca)

les tradicions innovadores i conver-
tia el drama nacional catala en un
xou mundial. Vet aci el secret i el
prodigi d’en Joan Miré: fer de les
seves intimes experiéncies els mate-
rials de la invenci6 d’un alfabet per
escriure una de les histories de la
sensibilitat d’aquest segle que d’aqui
set anys inauguram.
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Retrat de Miro

BLAI BONET

Blai Bonet, sempre extraordinari en la imatgeria literaria, ha escrit
recentment unes pagines al llibre de presentaci6 de I'exposici6 que la
Generalitat de Catalunya va organitzar al Centre d’Art Santa Monica,
a Barcelona, sota el lema «FESTEGEM MIRO», per commemorar el
centenari del naixement del pintor. Sén pagines plenes de bellesa,
d’aquella bellesa amb qué Blai Bonet sap impregnar el concepte,
Iexpressid, la paraula... Ens ha semblat que eren molt adients per
incloure-les en aquest dossier i, amb €l seu consentiment, les repro-
duim a continuacio.- E.M.

.. la primera cosa que tenia curolla de fer, era sortir de casa per anar a veure, mirar,
tocar, ensumar els arbres alts que feien un rotlle d'ombra tan ample...”

A Miquel Servera que, com jo, sap
que David Fernandez Mir6 viu a la
intimitat.

Qui té I'instrument l'empra a fons.

Després de veure aquestes pa-
raules, en Iaire d’entorn meu vaig sen-
tir que la natura no existeix; existeixen
les relacions de 1"home amb la natura
que, sense aturall, viu amb la seva
altera utilitate, aquella que no en té a
bastament amb Déu i els animals...

Era un fet clar, aclarit, arribat...,
quiet de fresc: I’instrument que, a
Son Abrines de Ciutat de Mallorca
era emprat fins al fons de tot, consis-
tia a la realitat d’haver descobert,
amb calmes, d’hora... que I’organis-
me és més perfecte que la vida...

Aquestes paraules porten, es
porten, el sant voler dir que aquell
catala home de I’art empreva 1’orga-
nisme, estols d’organismes..., com a
seguretat i arma que li donaven terra
ferma perque tingués ferro i substan-
tivitat enfront de les relativitats i les
accions ambigiies de la vida, i de la
Vida..., en el seu punt de I’absoluta
llum, aquella que diu a la pintura
«no et conec quan estas feta pols».

En aquesta situacid concreta del
Miré de casola, la intimitat de Joan
Miré i de Ferrd mena a voler veure
que «intimitat» és un mot que assen-
yala i expressa una preséncia tactil,
casolana i planetaria alhora: aquesta
muda presencia aguda: la intimitat és
la de I'univers o no és...

Una afirmaci6 dotada d’aquest
caracter ditirn té desfici per fer ente-
nent que, en la cavitat del taller de
Son Abrines, una céncava entitat



66

CENTENARI JOAN MIRO

EL MIRALL/65

abrilenca i taciturna hi ha aplecs amb
eixams de creacions que les mudes
tecniques ardents, fosques, fan en
totes les races laiques de la matéria, i
de les races laiques de la sagrada
Mateéria: vels d’estepa blenera, vels
d’estepa blanca, d’estepa groga,
color de rosa, de diferent text totes
en el llenyam, rels de garrover, de pi
verd, de taronger agre, de cendrosa
sivina de salobrar, secor d’ex-rels
com ex-vots d’arbre que volgué por-
tar I’aigua de la terra al vol pel cel
d’un espai alable per I’ala, que s6n
escultures talment Giacomettis que no
seran, perd, mai, mai, mai objectes
trobats per Mird a les terres del mar
de Portals Nous, de Cala Major...
Miré ho sap i és profecia: pre-
senten les fesomies i els treballs que
el sol, les humitats, els oratges, els
oratjols, el vent en els seus vuit
caracters, xaloc, gregal i migjorn,
tramuntana, llebeig, ponent i mestral,
les marinades, el vent de terra, la
saladina, la pols de 1'espai, la pols
del cami... han obrat i han tret a rot-
lle en les estelles i en els esqueixos
que la marea alta del terbolf salvador
del moén fa els sacrificis i desana-
ments de la Matéria que entre els
homes no pot viure sense simbols...
En I’angle d’aquest, d’aquell
racO_del taller de la intimitat sideral,
la intimitat de la con-sideracid, vaig
veure com un espectador de,fons, la
certesa de saber i de voler destriar i
comprendre que en una rel, en [a rel
del balanci, en la forma d’una taula
arribada d’una rel sén recollides i
portades amb sentit de tendra i taci-

LE sOLEL
DES EAUN

b gk | B

LETTERD, o, /
AMEIEDSA

La intimitat de Joan Miré era plena d'objectes, de cultura (com els llibres dedicats), que
conformaven el seu mén personal. ;

FUNDACIO «SERVEIS DE
CULTURA PER AL POBLE»

Per a la promoci6 popular de la nostra
cultura estam al vostre servei

Demanau informacié a ¢/ Rubén Dario, 12, 5&-B
07012 PALMA
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turna religié a una casa amb art i
sense pinacoteca que €s talment
aquestes ciutats amb olor d’espart i
de fusteries que sén d’entranya, amb
bisbe i sense governador...

I vet aqui com aquest balanci, ja
sense noguer ni el nin que d’assegut en
fugia perque, al lloc on tenia un nin, hi
sortis i li sortis un home..., aquesta par-
ticipacié de noces i el seu ment d’'un
apat gras, son menats a una localitza-
ci6 on I’home de pintura uneix i reu-
neix I’obra que el temps i les energies
fan amb la mort del que va ser un
esplendor que arriba i aparegue.

Justament en la cavitat del
taller, que la seva Unica maquina de
viure i de veure-hi la divinitat que
plora..., hi tenia el seu lloc blanqui-
nds que l’aconduia a fer la troballa
gloriosa i menuda que la cultura d'un
pais es mesura per |’amor que els
fills del pafs senten pels seus arbres...

Per aix0, abans d’encetar la

seva nova raca de vida que d’aqui a -

una estona havia de comencar, la pri-
mera cosa que tenia curolla de fer,
com si fos una necessitat semblant a
un fonament, era sortir de casa per
a anar a veure, mirar, tocar, ensumar
els arbres alts que feien un rotlle
d’ombra tan ample com I’ombra que
I'església feia damunt el trespol de la
placa, que la gent i una pedra qua-
drada anomenaven «la major»,
«Placa Major», tot i que al poble no
n’hi havia d’altra...

(En aquell moment, hi pensava:
de la primera jovenesa enca, li havien
estat sempre a feridor les paraules
d’un dels cecs als quals el fill del fus-

.. la troballa gloriosa i
menuda que la cultura d'un
pafs es mesura per I'amor
que els fills del pafs senten

pels seus arbres...

ter els havia posat de bell nou la vista
«veig homes com arbres que cami-
nen». Crec que era una de les mane-
res de sentir que ’arbre de les rels és
un dels dissenys fets en el Principi,
quan la veritat era veure i sentir que
ningd no sap res i que hi ha moltes
coses que no estan escrites enlloc... )
Després enfilava un carrerarny
de pedres, de reclaus llisos, escletxes
reblertes de terra vermella, de fenas i
de mollera roquera, que anava entre
dues parets seques amb esparregue-
res de castella i de gat color de llei-
xinada, que s’escolaven entre els
forats. Anava entre les pedres i els
animals de la verdor que sortia a
guaitar perdra i ulls tendres del mén,
i a ma esquerra, hi havia i s’hi veia,
esgrogueit, un corral de figueres de
moro que venia de nou, esfereia,
com un moix que no es mou i s’afua,
brusc, groc musti, amb herbotes altes
que anaven molt verdes totes soles...
S’hi veien redols de cogula que,
com que el temps, que és un medica-

ment que prescriu, ja era a les darre-
ries de maig, comengava a groguejar,
alguns fins i tot s’emblanqueien per-
qué a mitjan maig ja han tingut
I’estiu amb tots els temes de I'estiu.

Per la banda de les cases en obres,
la veu d’un al-lot que cridava fort:

— Joan

— Que vols?

— Que vénguis

— Que vols, perdo?

— Que vénguis

També hi deien des dels porxos,
dos, que s’hi veien buits: en un s’hi
veia una gelera vella, rovellada, amb
una capsa de cartrd, grossa, plena
d’ampolles verdes i una senalla damunt
un peu de ribella de ferro.. Damunt un
dels cornalons de les teulades, color de
penyal, color de palla mullada, una
manega de fum minvava i engruixava
de volum i d’algéria: aquest fet del fum
mena en Mird, en Joan,

— Joan

— Que vols?

— Que vénguis

a sentir les mans que havien
comencat foc, que 1’atiava perque
el tenia encés en terra..., i li feia
avinent que aquell dia una d’aque-
lles majoritaries diades en queé no
passa res €s perqué hom no gosa
posar la ma damunt els ous de la
realitat que volen sentir i desitgen
succeir i dir: «a la creaci6, li man-
quen creadors». []

Santanyi, Cala Figuera. Maig 1993.
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[.a Fantasia de Joan Miré

GABRIEL JANER MANILA

Un rossinyol estava en un arbre
fullat e florit.- Ramon Lull

Vaig tenir la fortuna de congi-
xer personalment Joan Mird, un
horabaixa d’estiu a I’estudi de Son
Abrines, vers la meitat de la decada
dels anys setanta. Parlava amb lenti-
tud: del seu art, de la vinculaci6 al
teatre, de la relacié amb Mallorca.
Les seves paraules eren rigoroses i
contenien una misteriosa energia.

Aquells dies es contava una
anécdota referida a uns joves arqui-
tectes que acudiren a visitar-lo quan
es comengava a projectar el Parc de
la Mar, finalment guanyat als deliris
de I’especulaci6. Li proposaren de fer
una escultura i posar-la al centre del
parc, ben davant la Seu. A Joan Mir¢
li va agradar la idea. Va dir: “Sera
una escultura que tindra la forma d’un
fal-lus, una escultura enorme”.

Els joves arquitectes tractaren
d’interpretar la proposta provocadora
de 'artista. Digueren: “Un fal-lus
enorme, la forca sexual de la terra
que creix i s’empina. Es una idea
excitant que ens enamora”. Pero
Joan Miré negava amb el cap aque-
lles afirmacions concloents: “No €s
la forca sexual de la terra... Us expli-
caré un secret: quan era adolescent,
sovint acudia a la catedral de Palma i
observava la llum que es filtra,
incorporia i subtil, pels finestrals.
Era tan bella, la Seu, sota els efectes
dels colors fluctuants, i tan magica...
Tan sensual, que sovint pensava: Un
dia ’hem tiraré, la Seu. Vaig viure
obsedit per fer I'amor amb ella”.

L’anecdota m’encantava, perque
posava en evidéncia alguna de les
claus mironianes: la simplificacié de
la via fantastica de I’ordre natural de
les coses. Perod aquesta capacitat d’e-

laborar representacions de la realitat
per mitja de la fabulacié simplifica-
dora és una de les grans aportacions
de Joan Mir6 a ’art del segle XX.

Vaig visitar-lo en altres oca-
sions i vaig percebre la capacitat
seductora d’aquella fantasia abocada
a la transgressid dels limits i a la rup-
tura. Em fascinava veure’l vigoros i
lidic, diposat encara a pensar la rea-
litat de forma dissident. Un dia —se
sentia una mica refredat i no sortia de
casa— ens va permetre baixar sols a
I’estudi. Erem en David, el seu nét, i
jo. Em vaig sentir venturds de recor-
rer els racons de I'etanca i veure les
teles girades a la paret —haureu lle-
git que Mir6 afirmava que d’aquesta
manera les pintures acaben de fer-se,
lentament oblidades—, apunts, es-
borranys, croquis..., i aquells objectes
que sovint I’estimulaven: el tros
d’arrel recollit en una platja, alguns
siurells, uns titelles, un colom de llau-
na... Aquells dies havia acabat una
tela que enguany he tingut I’oportuni-
tat de tornar veure a Barcelona, a
I’exposicié antologica de la Fundacié
Mir6 i que volia regalar a un dels seus
néts: “Personnage et oiseau davant le
soleil”. Va citar Ramon Llull i ens
parla de la llibertat de 1’art. De la
mirada cruel, espontania, delirant de
Iartista. De I’espléndida franquesa de
la ra6 fantastica. [

... aquells objectes que sovint I'estimulaven: el tros d'arrel recolllit en una platja, alguns siurells, uns titelles, un colom de llauna...
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M1 (ro) fa sol

PERE ESTELRICH I MASSUTI

Personatge creat
per Mirdé per a
I’obra «Mori el
Merma» (1977).

En un petit volum de la col-lec-
ci6 «Dialegs a Barcelona» i editat
per 1’ajuntament d’aquella ciutat, el
miisic catald Josep M. Mestres Qua-
dreny comenta: “(Varese) era admi-
rador de Joan Mir6 i en una ocasio
va venir-lo a visitar. Posteriorment
va demanar a Miré que li fes la por-
tada d'un disc seu. El disc va arribar
a les mans de Joan Prats i de retruc a
les meves. Les coses ens arriben per
aquestes vies casuals.”

I és ben ver. Les coses arriben
sovint de manera casual. Com casual
fou la primera trobada de Mir6 amb
Picasso el novembre de 1916, con-
cretament el dia 10 d’aquell mes.
Tots dos artistes coincidiren al Liceu
de Barcelona en una representacio
del ballet “Parade” d'Eric Satie.
“Pensava que em demanaria que li

ensenyés les meves pintures, perd a
penes em pregunta res”, escrivi més
tard el pintor catala. Malgrat aquest
encontre fugag, la relacié Miro-
Picasso arribd a ser més intima i

estreta.

Abans d’aquesta vetlladda de
ballet, Joan Mir6 havia reivindicat
Eric Satie, piblicament i en privat,
quan el compositor frances fou posat
en entredit per diversos cercles musi-
cals, socials i intel-lectuals francesos.

Com podem creure a partir
d’aquestes anécdotes, Joan Mir6 no
dona I'esquena a la misica del seu
temps. Tant a Barcelona com a Paris
establi estrets llagos de col-laboracié
amb els grans protagonistes musicals
de I’&poca, marcada per una activitat
enorme en el camp dels espectacles
escenics. El ballet tingué a finals del

segle XIX i a principis del XX una
etapa més que daurada. Sobretot a
Franca. Etapa que el nostre artista
visqué de prop com a espectador i
protagonista, prenent part activa en
els muntatges de les grans compan-
yies del moment entre les quals des-
taca la dels Ballets Russos, amb
Sergi Diaghilev al front. Heus aqui
unes dates que poden servir de
referéncia:

* E] 1926 Joan Mir6 col-labora
amb Max Ernst en la confecci6 dels
decorats del ballet Romeu i Julieta.

* Bl 1932 s’estrena a Montecar-
lo el ballet Jocs d’enfants amb musi-
ca de Bizet i decorats de Joan Mir6.

* El 13 de maig de 1933 es pre-
senta Jocs d’enfants al Liceu de Bar-
celona.

* Per a la presentacié al teatre
Prado de Sitges del grup de dansa de
Merce Cunnigham el 29 de juliol de
1966, Mir6 realitza el cartell i la
il-lustraci6 del programa de ma.

La relacié de Miré amb la
misica no acaba amb aquestes
col-laboracions puntuals en el mén
de la dansa. També: :

* L’estiu de 1977, el grup de
putxinel-lis Teatre Claca estrena, a
Palma primer i a Barcelona més tard,
I’espectacle Mori el Merma, un
intent d’ajuntar teatre, teresetes i
dansa. Els caparrots i el vestuari es
confeccionaren en base a les ideees
de Joan Miré.

* El mes d’agost de 1981 es pre-
sentd al teatre La Fenice de Veneécia
el ballet L’Ucello-Luce, un projecte
que iniciat el 1973 s’havia d’estrenar
coincidint amb els vuitanta anys del
pintor i que resta aturat quasi deu
anys. La musica era de Patrice Mes-
tral i de Silvano Bussoti.

* El 12 de gener de 1’any
segiient, el ballet es representa nova-
ment a Florencia.

A I'Univers Mir6 podem afirmar
que hi ha un espai per als sons. Si bé
no €s tan gran com el d’altres con-
temporanis seus, Picasso per exem-
ple, no és en absolut despreciable. []
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Joan Miré

a través dels seus cartells

MANFRED HOHL

Manfred Hohl és un musedleg alemany que resideix a Palma. Es
doctor en Geografia 1 Historia per la Universitat Complutense de
Madrid i €s especialista en cultures precolombines. Com a col-leccio-
nista de certells d’artitstes contemporanis va organitzar a Felanitx, fa
poc més de cinc anys, amb la col-laboraci6 de la regidora de Cultura
de I’Ajuntament, una exposici6 de cartells de Joan Mird. L'exposicid
va servir també per realitzar una activitat pedagogica amb la partici-
pacié de més de dos-cents infants que aportaren “la seva visio de
Miré” per mitja dels seus propis dibuixos. (Vegeu EL MIRALL-19,
juliol-agost 1988, pp. 42-44.) .- EM.

José Corredor-Matheus en la
seva introducci6 al cataleg dels cer-
tells de Joan Mird, diu:

“Un cartell realitzat per Miro
servira per donar a conéixer o difon-
dre qualque cosa, que en el seu cas
és una cosa cultural —una exposicio
propia o aliena, un llibre, un con-
grés, etc.— pero al mateix temps, i
aixo és el que se n'espera, és un
Mird i ha de ser reconegut com a
tal: alhora que es refereix a una
altra cosa, ell mateix hi és com a

PALMA DE MALLORCA - OCTUBRIE - 1970

~ SALA PELAIRES

PALMA DE MALLORCA - ABRIL - 1971

SALA PELAIRES

«MIRO - SALA PELAIRES», 1970. Litografia en color. 75 x «LLORENS ARTIGAS - JOANET ARTIGAS», 1971. Litografia en

55,5 cm, color. 75,5 x 56 cm.
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artista implicat.”’(1)

L’esmentat cataleg, confeccio-
nat per Gloria Picazo, enumera 117
cartells i dos projectes de cartells
que abracen un periode de més de
seixanta anys i reflecteixen de mane-
ra extraordinaria la gran labor artisti-
ca de Joan Mir6.

Tot i que els cartelles es feren amb
un fi concret no hi ha dubte que Joan
Miré hi treballa amb el mateix entusias-
me i puleritud que en la seva obra artis-
tica que, com sap tothom, consisteix en
nombroses pintures, escultures, cerami-
ques, gravats, etc, etc.

Sobre aquesta actitud de Miro,
I"advocat i escriptor mallorqui Josep
Melia, ja des de bon comengament
difusor de 1’obra mironiana, ens diu:

“Posa tant d'esment als cata-
legs de les seves exposicions i els
treballa com a veritables obres d’art
perqué sap perfectament que els car-
tells, els fullets arribaran a mans
fervoroses que no tenen altre mitja
que aquest per prendre contacte amb

la seva pintura™.(2)

Fregiientment, Joan Mir6 aplica
als seus cartells i als seus llibres
il-lustrats I'art de la cal-ligrafia a la
qual déna la seva forma particular
per a transmetre missatges escrits.

Els missatges escrits dels car-
tells anuncien en el major nombre de
casos les propies exposicions de
I’artista que se celebraren a Parfs,
Niga, Ginebra, Barcelona, Londres,
Tokio, Kioto, Osaka, Filadelfia,
Nova York, Hamburg, Munic, Roma
Estocolm, Mila, Zuric, etc. També hi
ha els cartells que Miré va fer per
exposicions col-lectives com, per
exemple, el de I’exposicié interna-
cional de surrealisme, organitzada
per la galeria Maeght el 1947, o la de
Poétes, Sculpteurs, Peintres de la
mateixa galeria, el 1960.

Si excloem el projecte de cartell
destinat a la revista L'[nstant que
data del 1919 i el famés AIDEZ
L’ESPANGE per ajudar el govern
espanyol de la segona Repiblica, els

cinc primers cartells de Joan Mird
els va publicar la galeria Maeght.
Aquesta galeria sempre va estar molt
unida a I’obra de Joan Mir6 i va edi-
tar més de 20 cartells seus.

El vincle d’amistat amb Josep
Llorens Artigas des d’aquells dies de
I’ Acadéemia Gali de Barcelona va
donar lloc a la col-laboraci6 entre
Mir6 i Artigas en el camp de la cera-
mica. El cartell Terres de Grand Feu
de 1956 d6na a coneixer una exposi-
ci6 de 43 ceramiques seleccionades
d’entre 234 peces que, entre 1953 i
1956, havien realitzat els dos artistes
a Gallifa, un poble de muntanya de
la provincia de Barcelona on Llorens
Artigas tenia el taller. El cartell
Céramiques Monumentales anuncia-
va una altra exposicié dels dos artis-
tes feta 1'any 1963 a la galeria
Maeght de Paris. Existeix un dibuix
preparatori d’aquest cartell fet a
tinta, llapis i llapis de colors damunt
paper a la Fundacid Mir6 de Barce-
lona (F.J.M. 3452).(3) El 1971 crea
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el cartell 1 la coberta del cataleg per a
I'exposicio del seu amic Josep Llorens
Artigas i el seu fill Joanet Artigas a la
sala Pelaires de Palma.(4)

Un altre amic seu, que coneix des
dels anys de joventut, és Joan Prats per
a qui Joan Mir6 és “un home d’una
bondat infinita i d’una generositat inu-
sitada”.(5) En honor seu |'artista realit-
za el 1972 una seérie de 15 litografies i
un cartell per a aquesta exposicio,
Homenatge a Joan Prats.

Joan Miré també va ser amic
del conegut arquitecte Josep- Lluis
Sert que va construir la Fondation
Maeght a Saint-Paul-de-Vence, a
Franca, la Fundacié Miré de Barce-
lona i I’estudi de I’artista a Son Abri-
nes, Palma. No ha d’estranyar que
Mir¢ fes els cartells per a I’exposicid
Homenaje a Josep-Lluis Sert en el
Col-legi d’Arquitectes de Canaries,
Santa Cruz de Tenerife, i de Josep-
Lluis Sert Exhibition en el Carpenter
Center for Visual Art de la Universi-
tat de Harvard, Cambridge, Massa-
chussetts, aixi com un altre cartell

per a I'exposicié Homenatge a
Josep-Lluis Sert i Josep Llorens
Artigas que va tenir lloc al Col-legi
d’ Arquitectes de Catalunya i Balears
de Barcelona. Cal adonar-se que el
pintor va compondre aquest cartell a
base de dues fotografies que va fer
un altre amic seu, el fotograf Fran-
cesc Catala Roca. Un altre cartell
que es va fer utilitzant una fotografia
de Catala Roca data de 1980 i déna a
conéixer I’exposicié Sert-Miro-Foix-
Llorens Artigas a la galeria Artema
de Barcelona.

La generositat de Joan Miré no
va quedar restringida en 1’ambit de
['amistat sindé que sempre va estar
oberta a tota col-laboraci6 i ajuda que
pogués prestar. El 1970 va realitzar un
cartell per a la campanya de la UNES-
CO a favor dels drets humans i en
1978 un altre cartell per a Amnesty
International. Altres cartells seus
d’indole politica son, per exemple, un
de 1968 per a la commemoraci6 del
primer de maig a Barcelona i el cartell
Volem I’ Estatut de 1977.

Juny - Juliol 1976 - Galeria 4 Gats-c/. Sant Sebastia, 7 - Palma

Nombrosos cartells seus es
refereixen a temes catalans: Salvat
Catala per a la presentacié del Dic-
cionari Enciclopédic Salvat Catala,
Il Congrés Juridic Catala, de 1971;
(6) Qiiestions d'Art, amb |’objectiu
de fer publicitat per a aquesta revista
catalana d’art actual; Per un teatre a
Catalunya, de 1973; Omnium Cutu-
ral, de 1973 (7); Avui, de 1976, per
anunciar aquest periodic catala; Cen-
tenari del Centre Excursionista de
Catalunya, de 1976; Congrés de
Cultura Catalana, de 1977 1 Mil lli-
bres en catala per a Edicions 62, el
1979. Es digne d’esmentar que el
cartell Per un teatre a Catalunya no
es va imprimir en paper normal i que
solament n’existeixen 50 exemplars
avant la lettre, i que el cartell Salvat
Catala té una tirada de 200.000
exemplars, la més alta coneguda
malgrat que molt probablement hi ha
cartells amb tirades superiors, com
per exemple el molt difés cartell edi-
tat amb el fi de promocionar el turis-
me estranger cap a Espanya. El

VA
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«JOAN MIRO: EL PI DE FORMENTOR», 1976. Litografia en

color 71 x 52,5 em.

«'SA LLOTJA» 1978. Litografia en color. 92x64 cm,
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Activitat pedagogica escolar: dibuix en color de Pau Arranz inspi-
rat en el cartell «MIRO GRAVEUR>. Felanitx, 1988.

dibuix d’aquest cartell ja existeix
com a element en el cartell Mirg,
Fondation Maehgt de 1968, perd
varia el color verd en lloc del groc
conegut. Ja en 1973 Joan Mir6 va fer
un cartell per a fomentar el turisme a
Mallorca, on residia des de 1956.

El cartell Miré Sala Pelaires de
1970 fa conéixer la primera exposi-
ci6 a I'illa. El 1973 ’artista presenta
a la mateixa sala la seva Série
Mallorca que consta de nou aigua-
forts. El cartell d’aquesta exposicio
es va fer pel procediment de serigra-
fia en color en lloc de litografia en
color com la major part dels editats.

La Sala Pelaires va imprimir,
també en técnica de serigrafia, el
cartell que anunciava una exposicio
de cartells de Mir6 que va tenir lloc
el 1973, any en qué el pintor feia 80
anys, per al museu de Kristianstads,
Suecia. El dibuix al guax sanguina
sobre acetat que es va fer per a
aquest cartell figura al cataleg Mird i
Pelaires, vint anys després.(8) En
aquest catdleg també se citen unes

1988.

paraules de Joan Mir6 que testimo-
nien el seu altruisme:

“Cal ajudar en Pinya i la Pelai-
res. Treballen fort per treure la

Dibuix en color de Llorens Posano Nicolas
inspirat en el cartell «<MIRO- PINTURA>
de 1978. Felanitx, 1988.

Activitat pedagogica escolar: dibuix en color de Jordi Checa Lépez
inspirat en el cartell «MIRO - OBRA GRAFICA» de 1978. Felanitx,

son... ja que aqui és ple de carallots
que dormen. Hem de jugar fort per
despertar tota aquesta gent”.(9)

Una altra galeria mallorquina
on va exposar fou 4 Gats, que havia
fundat Ferran Cano i Angel Juncosa,
nebot del pintor, a mitjan els anys
70. El cartell Joan Miré: El Pi de
Formentor de 1976 fa congixer una
exposicio d’aquesta galeria per pre-
sentar dos llibres il-lustrats del pin-
tor: “El pi de Formentor” de Miquel
Costa i Llobera i “Cinc Poemes” de
Salvador Espriu.(10)

Joan Oliver Fuster, un altre
conegut galerista mallorqui 1 avui en
dia director del Museu Municipal de
Valldemossa, ens relata en un article
publicat a la revista Lluc(l1) com
Joan Mird ajuda 1'Obra Cultural
Balear creant un cartell per a aquesta
entitat, a més de proporcionar-li gra-
tuitament cinquanta litografies
d’aquest cartell firmat avant la leitre
sobre paper Arches per recaptar fons.

El 4978, en complir Joan Mird
85 anys, se celebra una gran exposi-
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ci6 antoldgica del pintor, primer a
Madrid, de maig a juliol, i després a
la Llotja de Palma, de setembre a
octubre. Amb aquest motiu el minis-
teri de Cultura edita dos cartells rea-
litzats pel pintor, un per donar noti-
cia de I’exposicié de pintura i I’altre
per a I’exposici6 de 1'obra grafica.
Per a I’exposicié de la Llotja Joan
Miré va fer també un cartell que va
editar I’ Ajuntament de Palma de vuit
mil exemplars.

Molt probablement el darrer car-
tell que va crear Joan Miré va ser el
que realitza per a una exposicio seva a
la sala Pelaires de Palma per comme-
morar el seu nonagessim aniversari.

Malgrat que els cartells es con-
sideren un art efimer, amb els de
Joan Miré succeeix tot el contrari.
La popularitat de molts dels seus
cartells deixen una estela en multitud
d’objectes quotidians: T-shirts, pega-
. tines, jerseis de cot6, bosses, cen-
drers, tasses, platets, culleretes, tar-
getes postals, fullets, encenedors,
fermalls, agulles, rajoles, etc., de tal
manera que 1’obra de Mir6 segueix
acompanyant-nos cada dia.

Notes:

(1) Corredor-Matheos, José: Los carteles de Miré. Catdlo-
go de los carteles por Gloria Picazo. Barcelona, 1980, p.7.
(2) Sabater, Gaspar: Juan Mird y Mallorca. Palma de
Mallorca, 1978, p.9.

(3) Gimferrer, Pere: Les arrels de Mird. Barcelona, 1993,
pp.314-315i p.418.

(4) Vegeu Serra, Pere A.: Mird i Mallorca. Amb unes parau-
les prévies de Camilo José Cela. Barcelona, 1984, p.116.

(5) Sabater, Gaspar. op. cit., p.8.

(6) Existeix un dibuix preparatori per al cartell /I Congre-
so Juridico Cataldn a la Fundacié Joan Mird de Barcelona
(F.J.M. 4644); vegeu també Gimferrer, Pere, ap. cit.. pp.
314-315i p4I8.

(7) Per al cartell Omnium Cultural existeixen dos dibui-
xos preparatoris (F.J.M. 2489 i 2490) i un projecte inicial
(F.J.M. 2488) a la Fundacié Miré de Barcelona; vegeu
també Gimferrer, Pere. ap. cit.. pp.316-317 i p.418.

(8) Permanyer, Lluis, Josep Melia i Basilio Baltasar: Mird i
Pelaires: Vint anys després. Palma de Mallorca, 1990, p.31.
(9) Ibid., p.11.

Activitat pedagogica escolar: dibuix en
color de Jesiis Herrero inspirat en el cartell
«MIRO GRAVEUR». Felanitx, 1988.

Dibuix en color d’Anna Lia Fritsch inspirat
en el cartell «MIRO. SALA GASPAR -
BARCELONA» de 1970. Felanitx, 1988.

Activitat pedagdgica escolar: dibuix en
color de Guillem Gaya Maimé, inspirat en
el cartell «MIRO- PINTURA» de 1978.
Felanitx, 1988.
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Fundaci16 Pilar 1 Joan Mir6

MONICA GONZALEZ / FOTOGRAFIES: JOAN RAMON BONET

La Fundaci6 Pilar i Joan Miré
s’institueix a Mallorca I’any 1981
quan [’artista i la seva esposa Pilar
Juncosa fan donacié dels quatre
tallers on el pintor havia desenvolu-
pat la seva labor creativa de 1956,
quan s’estableix definitivament a
Iilla, fins a la seva mort en 1983.

Al llarg d’aquests anys, la idea
que tot alld que havia constituit el
seu entorn creatiu, lloc de la tasca
diaria i origen de la seva forca artisti-
ca restas oblidat o simplement desa-
paregués, preocupava seriosament
Miré6. Per tot aixo, i com a forma
juridica més idonia, I’artista decideix
donar a I’ajuntament de Palma part
del seu patrimoni, de forma que el
poble de Mallorca fos el beneficiari
d’aquesta part del llegat.

Vista general de la Fundacié Pilar i Joan Mir. En primer terme, el nou edifici dissenyat per
Rafael Moneo. En segon terme, el Taller Sert i els jardins. (Fot. Gabriel Ramon)

Cinc anys després i ja mort el
pintor, veient que es feia del tot
necessaria la construccié d’una seu
per a la Fundaci6, Pilar Juncosa
anuncia la donacié dels terrenys més
adequats per a ’emplagament i mani-
festa el desig de col-laborar economi-
cament. Amb aquesta idea donara 39
gouaches i 3 olis que seran subhas-
tats amb exit a Madrid el desembre
del 1986. Els fons obtinguts fan pos-
sible I’inici del projecte i permeten
fer congixer a tot el mén aquesta part
decisiva de 1'obra de Mird. L arqui-
tecte Rafael Moneo projectard la seu
de la Fundaci6 que sera construida en
el mateix recinte que formen els
terrenys de Son Boter i Son Abrines
on havia residit el pintor.

Un total d’onze mil metres qua-

drats formen el denominat «Territori
Miré», dividit en quatre tallers, el
nou edifici Moneo i la casa de I’amo,
on es recull, basicamanet, 1’dltima
¢poca de la creaci6 artistica de Mird,
etapa de maduresa i allibracio del
seu llenguatge artistic.

Més de sis mil peces entre pin-
tures, dibuixos, obra grafica, escultu-
res, murals de ceramica, “collages”,
“graffittis” a més d’objectes prepara-
toris i obres d’altres artistes compo-
nen el patrimoni artistic d’una funda-
cié que el pintor catala va concebre
com un “centre actiu d’estudis d’art
contemporani amb exposicions,
tallers, artistes becats i un ampli ven-
tall d’actes culturals™, segons parau-
les d’ Aina Bibiloni, directora adjunta
de la Fundacié Mir6 a Palma, qui
també sol ressaltar la importancia
d’aquest centre mallorqui davant
el que, des de fa més anys, exis-
teix a Barcelona, “sa vertadera
riquesa de sa nostra fundacié. a
diferencia de la de Barcelona que
segurament compta amb més fons,
son els tallers on Joan Miré va
crear el seu ambient, es va inspirar
i va treballar fins a la seva mort.
Aqui es conserven tots els instru-
ments i materials que formaven
part del seu procés creatiu i que el
pintor va voler posar a disposicio
d’artistes novells i consagrats per
a la creacio de noves obres.”

El «Territori Miré» és una fun-
dacié puablica i municipal que, a
més, compta amb uns estatuts pro-
pis que estableixen els objectius i
Iestructuracié. Es regida i admi-
nistrada per un Patronat encarregat
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de vetllar per I"adequada interpetacié
i fidel compliment dels fins de la
Fundaci6 aixi com de dirigir les acti-
vitats futures, d’acord amb les ins-
truccions rebudes de I'artista. Per a
tal fi la Fundaci6 rep de part de
I’ Ajuntament el 60% del financament
i el 40% restant I'aporten els patroci-
nadors, les botigues, el preu de les
entrades i els amics de la Fundacid.

Pero no sera fins el 19 de desem-
bre de 1992 que la Fundaci6 Pilar i
Joan Miré a Mallorca inaugurara el
nou edifici de Rafael Moneo i posara
en marxa tots els serveis. La Fundaci6
es converteix aixi en un centre d’irra-
diaci6 cultural que tanca el triangle
constituit amb les altres Fundacions
Joan Mir6, de Barcelona, i Meaght, de
Saint Paul de Vence, suports més
importants de 1I’obra mironiana fins
aquests moments. D’aquesta manera
es fa el pas per a la celebracio del Cen-
tenari Miré que ha donat lloc a tota
una programacié d’activitats. Al llarg
del 1993 han estat continues les expo-
sicions i presentacions de 1'obra de
Miré6 i dels seus amics i companys
d’aventura creativa.

També amb aquest motiu la
Fundacié Mir6 a Palma ha col-labo-
rat i continua col-laborant en qualse-
vol activitat artistica i cultural rela-
cionades amb Miré. En el centenari
del seu naixement, |’artista és objec-
te d’un simposi internacional i és
protagonista d’antologiques celebra-
des tant a les Balears com a la penin-
sula. Amb 283 obres la seva figura
s'ha traslladat a diverses capitals del
mon. Aixi, el Museu d’Art Contem-
porani de Nova York; la Sala Nacio-
nal del Palais de Glace de Buenos
Aires; el Centro Cultural Consolida-
do, de Caracas; el Pabellén Mudéjar,
de Sevilla; la Sala Casa del Monte,
de Madrid, s6n els llocs on Miré ha
estat present aquesta tardor.

Dins la propia Fundaci6, encara
avui no sén obertes totes les portes
als visitants i tan sols es pot veure
una part de les instal-lacions, com
son els jardins, les sales d’exposi-
cions i de video, la casa de I'amo
(I"antiga casa dels pagesos de la

finca, que ha estat reformada), el nou
edifici on s’emplacen els serveis del
centre d’estudis i un volum estrellat
especialment dissenyat per a conte-
nir la col-leccié de pintures.

Quant als altres tallers, de
moment tancats, s’ha previst 1’ober-
tura al Ir de gener del 1994, una
vegada aconseguida la subvenci6

Estudi de Son
Boter.

estatal. Es tracta dels tallers de gra-
vat, litografia i el de Son Boter, els
dos primers destinats a cursos i a ser
utilitzats per artistes contemporanis
de totes les parts del mon; el taller de
Son Boter alberga els graffittis realit-
zats a carbonet sobre les parets em-
blanquinades. La presentaci6 publica
esta pendent d'un dictamen de res-

Interior de
I"estudi  de
Joan Miré.
Arquitecte:
Josep Lluis
Sert.
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Nou edifici de
la Fundacié,
I’Espai  Es-
trella.

tauracié i conservacid. Una vegada
obert servira com a lloc de reunié
d’artistes i intel-lectuals i per a semi-
naris i col-loquis.

Al novembre es posara en
marxa la biblioteca, amb llibres
especialitzats en 1'obra i la figura de
Mir6 i en art contemporani.

A més a més, el «Territori
Miré» compta amb importants fons
documentals, amb un arxiu de

Graffittis a la
paret del taller
de Son Boter.

correspondeéncia personal d’unes mil
cartes, hemeroteca, una col-lccié de
fotografies familiars i una altra
col-leccid particular de llibres que
varen pertanyer a Joan Mird.

En aquestes intal-lacions, ultra
els tallers i les activitats didactiques,
existeix una col-leccié permanent
d’obres de Mird, on roten els fons
disponibles i on se n’hi incorporen,
temporalment, d’altres en qualitat de

préstec o diposit. Tot aixo amb el
complement de conferéncies, con-
certs, debats, aules de teatre i de
dansa, publicacions, beques, premis i
activitats festives.

D’altra banda, el futur propor-
cionara projectes com el que es pre-
para per al desembre en qué I'espai
temporal de la Fundaci6 recollira
una exposici6 de sabates d’artistes
contemporanis selccionats, nacio-
nals, internacionals i locals. La rad
d’aquesta exposici6, conta Aina
Bibiloni, la proporciona unes decla-
racions de Joan Mird fetes en diver-
ses entrevistes quan va dir: “M’agra-
den les meves sabates tacades,
m’estimulen, formen part de la meva
obra”. A més, I'exposicié incloura
fotografies dels tallers dels artistes:
sabates i tallers son constitutius de la
seva personalitat creativa. L’empresa
patrocinadora sera CAMPER que va
proposar el projecte a la Fundacio.

Un segon projecte fa referéncia
a una altra exposicid, aquesta vegada
de dibuixos i treballs de Mird
damunt paper. Seran uns dos-cents
dibuixos inedits i uns vuit o deu qua-
dres, qualcun també inédit, que per-
tanyen a la familia Miro.

L’exit de piblic d’aquest foc
cultural estd format en un 90% de
turistes, especialment alemanys, la
qual cosa fa que per apropar un poc
més el «Territori Miré» als mallor-
quins, i fonamentalment als escolars,
es prepari per al novembre un curs
de monitors didactics sota el titol
“Un dia amb Mir6”.

Després de tot aixd, la pregunta
més important és: Qué en quedard
realment de I"any Mir6? I la respos-
ta, segurament, és aquesta: Els estu-
dis que s’han fet i que encara es fan
sobre la seva obra i les catalogacions
que s’han efectuat, a més d’un centre
cultural de projeccié internacional,
un punt de trobada per a artistes, un
lloc propici per a la reflexié i la crea-
€id i, com no podria ser d’altra
manera, un espai per al descobriment
intim de "Mir6 i la revelacié del seu
esperit i pensament. []
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Miro, cent + u = Mird
ANTONI SERRA
- Mir6 estimava aquesta

Quan vaig condixer Miré, instal-lat a Son Abrines, per for¢a me I'havia d'imaginar com un

genial solitari en terra de ningti.

Ho va dir i ho va escriure
Gadda —el signore Carlo Emilio—
devers el 1963 a La cognizione del
dolore: “Els pronoms! Sén els polls
del pensament.”

I'a mi, aquesta imatge revelado-
ra (el pidocchio del pensamento)

m’ha fet pensar en els anys dits
felicos —els seixanta justament,
quan acabava de tornar a Mallorca
després de I'aventura valenciana—,
que va ser quan vaig coneixer, bé
que molt superficialment per desgra-
cia, Joan Mir6. Instal-lat en aquesta

 terra, justament aquesta

terra*que,com hadit ‘

- algu altre, no estima

 gairebé a ningd.

terra, que a mi em semblava tan
magra de cultura, per forga me
I’havia d’imaginar a Son Abrines
com un gran i genial solitari en terra
de ningid. Eren temps dificils,
d’incomprensions excessives, de
poques o nul-les tolerancies i de
ruqueria regnant, Deo iuvante, és
clar. I en aquestes Mird, coherent
amb ell mateix (pensament i expres-
sié estetica), va rebutjar un guardé
que li oferi la cort oficialesca del
franquisme... Ara no sé si devia ser
una gran creu 0 qué —segur que era
una bona patena a 1'is—, perd si sé
que un dels nostres critics en va fer
befa i el menyspreil.

Vaig entendre de cop, ja per
sempre, la metafora de Gadda.

La veritat és que els nostres cri-
tics d’art no han estat mai unes 1lu-
meneres precisament. Més ben dit,
no han fet costat a I"avantguarda
artistica. Excepci6 feta d’alguns,
massa pocs, com Ernest Dethorey,
Joan Alomar, Miquel Ange[ Colo-
mar i, més recentment, Rafel Jaume,
la resta.... perd bé. deixem-ho cérrer
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ARTELIER

PALMA Carrer d'en Colom i Jaume 11

CORT
Pga. Cort, 1
c.p. 07 001

SON RAPINYA

Catalina March, s/n.

C.P. 07013

SON XIMELIS
Cap Blanc, s/n.
C.P. 07011

RAFAL VELL
Pere Ripoll Palou, 9
C.P. 07008

GENOVA
Barranco, 2
C.P. 07015

ESTABLIMENTS
P¢a Immaculada, 3
C.P. 07010

SANT JORDI
Bauga, 31
C.P. 07199

ARENAL

P¢a. Gaspar Rul.lan
Garcies, 5

C.P. 07600

BIBLIOTEQUESEJMUNICIPALS

COLL D'EN REBASSA
Albuera, s/n.
C.P. 07007

BLANQUERNA
San Joaquin, 9
C.P.07003

SON GOTLEU
Regal, 105
C.P. 07008

SA INDIOTERIA
Gremi Tintorers, s/n.
C.P. 07009

POLIGON DE LLEVANT
Ciutat de Queretaro, 3
C.P. 07007

MOLINAR
Xado, 7
C.P. 07008

SANTA CATALINA
Fabrica, 34
C.P. 07013

L'OLIVAR
Mercat de I'Olivar,
parades 104b/105b
C.P. 07002

Ajuntament @ de Palma

perqué és una altra historia, i ara no és
el cas d’escatir-la o de qgtiestionar-la.

Miré em va semblar una perso-
na encantadora, un xic ironica, un
xic ingénua, perd amb la saviesa de
I'observador pacient, impressié que
se’m va confirmar anys envant, quan
el virem anar a veure a ca seva —Jo-
sep M. Llompart, Joan Oliver, Aina
Moll, crec, i alguns més— amb
motiu del Congrés de Cultura Cata-
lana o quan vaig parlar una estona
amb ell a principis dels vuitanta,
arran d’una exposicié a Quatre Gats.
Jo admirava Joan Mird, sobretot el
de la primera eépoca (La masia €s un
dels meus quadres predilectes, com
ho s6n Vista de Delft de Vermeer o
La llicé d’anatomia del doctor Tulp
de Rembrandt), perd coneixer-lo per-
sonalment em va permetre de valorar
amb més justicia I’artista, 1’€sser
creatiu, I’home imaginatiu i feiner, o
sia Joan Miré fout court.

Mir6 estimava aquesta terra,
justament aquesta terra que, com ha
dit algi altre, no estima gairebé a
ningi. En va fer casa seva, lloc
d’estada i de reflexid i de feina,
taller d’on sorti una part no tan sols
considerable, siné important de la
seva obra. Tal volta viure en el
desert com els vells eremites egip-
cians estimula la forca, la capacitat
de crear. Potser €s una llei certa, a
més de savia, perque, si més no,
Mird, n'és la confirmacié empirica,
inqgiiestionable. 1 és que el desert de
Mallorca —tan desert, que és pur
materialisme epidérmic— s’alleuja
amb els colors, sobretot el blau del
cel, per bé que no hi visquin angels
sexuats, 1 de la mar, palau del Tritd i
dels tritons que formen el seguici de
Poseidd, i la linia inequivoca, mai a
I"abast, de I’horitzo, talment una rat-
lla mironiana quasi imperceptible.

I €s aix0. aquest desert tan per-
ticular, que va saber veure Mirg....
meés que no les mesquineses. les
incomprensions. les indiferéncies i la
buidor dels anys seixanta i de molts
altres anys. []

Antoni Serra és escriplor.
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100 anys de Miro
a les 1lles Balears

Coincidint amb la clausura de
I’any mironia, la Conselleria de
Cultura, Educacio i Esports del
Govern Balear ha organitzat a sa
Llonja una magna exposicié que,
sota el titol de Miré damunt paper
recull un centenar de peces repre-
sentatives de les distintes époques
de I'artista, procedents de diverses
col-lecions privades, nacionals o
extrangeres, com la fundacié Joan
Mir6 de Barcelona, el Museu
Nacional Centre d’Art Reina Sofia
de Madrid, el Centre George Pom-
pidou de Parfs i la propia colleccio
privada de la familia Mird.

L’exposicié que clou els
actes dedicats al centenari del nai-
xement del pintor Joan Mir6 és
una de les més importants organit-
zades durant aquest any a tot el
mon, comparable a les exposicio-
nes realitzades a Barcelona i al
Museu Nacional de Nova York, ja
que la major part d’obres exposades
son inedites.

Paral-lelament i dins aquest
mateix programa de clausura, la Con-
selleria de Cultura, Educaci6 i
Esports ha presentat també una
monografia de la vida i I’obra del
genial pintor catala Anima de foc. El
procés creatiu de Joan Miré. Aques-
ta monografia preten ser un estudi
creatiu de Joan Miré elaborat per
diversos critics i historiadors que des
de diferentes disciplines, analitzen la
relaci6 de Mir6 amb altres creadors.

Durant tot aquest any, la Co-
missi6 per a la Commemoracié del
Centenari del Naixement de Mir6 ha
programat un seguit d’activitats tri-

El conseller de Cultura, Educacié i Esports, ha
manifestat que se sent satisfet de l'esfor¢ que han
fet les entitats publiques i privades per a la comme-
moraci6 del centenari del naixement de Joan Miré.

L'exposici6 que clou els

actes dedicats al ce_n;_eh?_‘fi—

 del naixement del pintor
Joan Mir6 és una de
les més importants

organitzades durant aquest

any a tot el mon.

mestrals dedicades a la figura de
I’artista. El programa ha inclos
I"organitzacié de nombroses expo-
sicions sobre la vida i I"obra de
Mird, I'edici6 d’un video titulat
Miré i Mallorea, un cicle de con-
certs arreu de la part forana, a
carrec de 1'Orquestra Simfonica, i
I'exposicid itinerant de les foto-
grafies de Josep Planas Montanya,
titulada Joan Miro i el seu mén.
L objectiu de la Comissi6 per a la
Commemoracié del Centenari del
Naixement de Joan Miré ha estat
que aquesta commemoracié no
consistis en un esdeveniment
esporadic, sind que es generds una
programacié d’activitats entre-
llacades que en col-laboracié con-
junta de totes les institucions
publiques i privades de les Illes,
permetés la divulgacio i el conei-
xement de Mir6.

D’altra banda, I’any mironia ha
suposat la internacionalitzacio i la
projeccio externa de la nostra Comu-
nitat Autbnoma com una comunitat
capag de sintonitzar amb les pautes i
els corrents artistics i cosmopolites
més importants del mén. En els
darrers temps, les Illes Balears han
demostrat una vitalitat especial i la
capacitat de llangar interessants ini-
ciatives en el camp de les arts plasti-
ques i de la misica.

La Comissié ha pretés que en
tot moment el missatge de I’any
mironia fos fruit del propi missatge
de I'artista i de la seva profunda con-
viceid artistica, pero, també, el mis-
satge de tota la Comunitat Autonoma
de les Illes Balears, un missatge de
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 especial i la capacitat de

- llangar interessants

presentacio del nostre poble, a través
de la nostra cultura i del nostre art.

En aquest sentit, el conseller de
Cultura, Educacié i Esports del
Govern Balear, Bartomeu Rotger, ha
manifestat que “se sent satisfet de
I"esforg de totes les entitats publiques i
privades amb les quals ha col-laborat
la Conselleria per a la Commemoracié
del 100 Aniversari” i ha dit que “sense
I’ajut i la col-laboraci6 ciutadana hau-
ria estat impossible dur endavant la
tasca empresa de difusié i coneixe-
ment de I'obra de Joan MirG”™.

Una comissio per a un
centenari

La Comissié per a la Comme-
moracié del Centenari del Naixe-
ment de Joan Miré es va crear el
setembre de 1992, per tal d’organit-
zar, coordinar i estimular un progra-
ma d’activitats commemoratives.

L’acte oficial de la inauguracio
va tenir lloc el 19 de desembre del
92, any en que es va inaugurar la
Fundacié Pilar i Joan Mird a Mallor-
ca i que va comptar amb la presen-
cia de nombroses autoritats i perso-
nalitats del mon de la cultura i de
['art entranyablement vinculades a
Joan Miré.

Amb motiu de Iobertura pibli-

El taller de Son Abrines. (Foto Joan Ramon Bonet)

ca de la Fundacié, s’hi organitzaren
dues grans exposicions: la Col-leccio
Mird, que va reunir més de 200 pin-
tures, escultures, dibuixos i gravats
de Joan Mird, en bona part inedites,
corresponents als anys 50, 60 i 70, i
una mostra homenatge amb prop de
trescentes obres -pintures, escultures,
dibuixos, partitures, cartes, poemes,
etc.- d’artistes i daltres personatges
de la cultura que tingueren una estre-
ta relacié amb Joan Mird.

Una de les primeres activitats
dutes a terme per la Comissio va ser
la creacié d’un logotip commemora-
tiu del Centenari. L'anagrama elegit
fou dissenyat per Quid Grafic.

Les visites al Territori Mir6é han
resultat una de les activitats que més
han ajudat a difondre el llegat de
Joan Mir6. En aquest sentit la Con-
selleria de Cultura, Educacid i
Esports va signar un conveni amb el
Ministeri d’Educacio i Ciéncia amb

el proposit de facilitar la visita de
tots els escolars de la nostra comuni-
tat a la Fundaci6 Pilar i Joan Mir6.
Durant aquest any, també s han
organitzat visites comentades adre-
cades a la tercera edat de Mallorca.
Quant a publicacions, la Comis-
si6 ha procurat en tot moment la
publicaci6 en la premsa local i fora-
na, en la radio i en la televisid, de les
noticies puntuals sobre les organitza-
des al llarg de 'any, a més de la
publicacié trimestral del calendari
d’activitats i realitzacions. [J
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[La simetria en el color de Mird

GUDI MORAGUES

La relacid entre la ciéncia i 'art és
del mateix tipus que la que hi ha
entre 'analisi espectral i la fotosin-
tesi. Kraus

No hi ha un camf facil i planer
per atansar-se a |'obra de Mir6, car
I’univers del pintor no és un mén
solipsista i clos dins la pura expres-
sié plastica plana, ans al contrari,
s’hi mesclen un caramull de refe-
rents culturals complexos ferms que
son caracteristiques de I’gpoca i
I’entorn que li va tocar de viure.
Mird, sens dubte una persona molt
laconica, fou admirat i glossat pels
poetes, gent de verb prolix i sovint
redundant, fou amic de mdsics, gent
encara més remorosa que els poetes,
i fins i tot de cineastes, gent que afe-
geix els besllums al brogit. Val a dir
que tot i ésser dissemblant als perso-
natges del seu entorn cultural, fou
apreciat per aquests. Tot i aix{ fou de
classificacié dificl per aquells que
fruien de la seva obra, tal com es veu
en un article de J. V. Foix de I'any 32,
on, parlant de Mir6, diu: «En referir-
nos-hi, qualificarem la darrera activi-
tat de Mird de “pessebrisme astral”.
Els seus “objectes™, tot i certes arbitri-
ries insinuacions, no entren dins la
classificacié que de la nova plastica
han fet els amics de Breton. No hi ha
desig erdtic, no hi ha encarnacié de
desigs, no hi ha cap perversié sexual.
Amb tot, hi ha “fet poétic™.»

Potser I"tinica manera de capir
les caracteristiques del pintor és aga-
far panoramica historica, malgrat
que aixi hom se situi en la frontera
entre el topic i la petulincia.

Durant I’Edat Mitjana la tasca
de I’artista era, essencialment, la
recreacié del mon sacre, la recon-
duccid de la percepcié de 1'observa-
dor de tal manera que aquest s’ado-
nés que la Mort, la Passio i la Resur-

reccié de Crist 1i eren coetanies,
cotemporals, Fins i tot a les darreries
d’aquest periode Veronese fou
représ per la Inquisicié acusat d’ha-
ver transcrit detalls profans, és a dir,
del mén dels sentits fisics, en una

Maternitat, 1967. Miré va dir: “Per a mi una forma mai no és una cosa abstracta, és sempre
un signe de qualque cosa. Es sempre un home, un ocell o qualque cosa. Per a mi la pintura
no és mai la forma per la forma.”
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Cada nova troballa
en el mén de la ciencia
i 'art implica un canvi

en la concepcid que
tenim de les coses fins

aquest moment.

pintura. En el decurs del Renaixe-
ment, els artistes prengueren cons-
ciéncia que hi havia diferents mons
que podien ésser objecte d’explora-
cié. La pintura €s una mena de poe-
sia per €sser vista, deia Leonardo. El
control religiGs sobre 'art i les cien-
cies va desapareixer i com a conse-
gliencia una munié de nous mons
varen ésser investigats. L' impuls que
reben dins aquesta época I'art i les
ciéncies de la natura provoca un
paral-lelisme entre aquestes dues
activitats. Les ciéncies s’ocupen de
comprendre el moén, i les arts, de
reproduir-lo amb exactitud. I qué vol
dir, exactitud? En pintura volia dir
construir una obra d'acord amb les
lleis de 1’dptica i de la perspectiva
que les lleis de les matematiques i de
la fisica havien establert. Alhora,
perd, es produia una altra revolucié
també de manera paral-lela, I'esforg
de comprensi6 i descripeid visual
acurada de la natura anava acompan-
yat d’un intent de fer veure que la
natura era adhuc bella. Ni els clas-
sics ni els homes de 1’Edat Mitjana
no havien aprofundit aquesta idea.
En definitiva, la idea de Giotto i els
seus seguidors era que les coses no
son belles fins que I'artista no ens
ensenya a veure-ho i apreciar-ho, dit
altrament, no ens ensenya a rearran-
jar les categories de la nostra percep-
ci6. Els artistes van a la recerca de
noves maneres d’organitzar la reali-
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Maig de 1968, 1968. Per estudiar la simetria del color de Mird, allo que és perdurable en la
seva obra, caldria tenir un coneixement exhaustiu de certs grups de transformacions espe-

cials d'un espai de Hilbert.

tat. Per a aquells que creuen que
I’'immobilisme és la Utopia que s’ha
d’aconseguir, I'artista és un perill.
Des de la Reptiblica de Platd, pas-
sant per les societats primitives, el
Reich dels Mil Anys o I'Imperi Sta-
linista, els que detenen el poder
absolut han estat convencuts que si
les coses han de romandre immuta-
bles, 'artista ha d’estar controlat o
ha d’ésser expulsat a les tenebres
exteriors, siguin aquestes els Konze-
tration-lager o els gulags.

Cada nova troballa en el mon
de la ciéncia i I'art implica un canvi
en la concepcié que tenim de les
coses fins aquest moment. Després
de Van Gogh, Rembrandt no va
ésser allo que havia estat Delacroix,
de la mateixa manera que 1’obra de
Newton adquireix una nova dimen-
sié a la llum de les teories d’Eins-
tein. La tradicid es reforma a partir
de la innovacid i no a I'inrevés. Com

deia Malraux, ens sembla bé que un
Rembrandt sembli modern, perd ens
sembla molt malament que un
modern s’assembli a Rembrandt. I
aquesta virtualitat teorica s’ha esde-
vingut en la realitat. Mozart té un
quartet que té bocins volgudament
dissonants. La tradici¢ i els mons
anteriors, si son de vera qualitat,
romanen soterrats en les innova-
cions. El que tenen d’immanent
només podra ésser analitzat molt
més tard, quan la perspectiva que
déna 1’adquisicio de coneixement
solidificat permet desllorigar la part
del llenguatge de 1’artista incom-
prensible en el moment de la seva
realitzacid. Havent sortit de 1" asil
mental on estava reclos, Van Gogh
pinta el seu famaés Corbs dins un
bladar. Al cap de poc temps comelé
suicidi. El mon interior, les percep-
cions inefables de trencament men-
tal, la imatge de distorsié que la pin-
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Dona, 1978. Si el color és el més rellevant i distintiu de I'obra de Miré, és dins la simetria i la
invariincia que envolten aquesta nocié que hem de trobar la seva eviternitat.

tura comunica, ens fan veure un pai-
satge interior de I'artista que era difi-
cilment comunicable amb el llen-
guatge precis de la ciéncia del
moment. Potser en el futur sabrem
més de la influéncia que les malal-
ties dels sistema nervids central
tenen sobre la percepcié del color i
de les formes, i aixd ens permetra
explicar millor 1’obra del pintor
holandés. Quins s6n els invariants
que fan que Rembrandt tingui qual-
que cosa de comi amb Van Gogh?
Aquests invariants sén més com-
prensibles en la tradicié de 1'obra de
Leonardo. El pintor tosca intuf de
forma genial el concepte de simetria,
almenys en els aspectes més elemen-

tals, i va classificar sense proposar-
s'ho certs grups de rotacions. Havien
de passar quatre segles per arribar a
la idea matematica de grup i cinc
fins a la classificacié completa dels
grups d’isometries.

La idea de simetria esta associa-
da al concepte d’invariancia, de
repeticié ordenada de formes o
patrons en 1'espai o en el temps. La
simetria esta associada, almenys en
la tradicié de les arts classiques, a la
bellesa. La bellesa d'un floc de neu,
d’un cristall, estad molt relacionada
amb la seva invariancia respecte de
les rotacions. La invariancia respecte
del desplacament temporal distingeix
la misica del simple brogit. Una suc-

cessio regular de sons €s més «agra-
dable» que el pur renou. La rad és
que si la successié fos retardada o
avancada per un interval de temps
igual al que transcorre entre dos sons
consecutius, el canvi no seria detec-
tat. Aquest tipus d’invariancia s’ano-
mena ritme, i el ritme és un element
molt important de la musica.

La immanencia de |’obra de
Leonardo troba la seva arrel en 1'is
de simetria i d’isometria espacials i
de conceptes de geometria projectiva
que es descobririen al segle XIX. Per
aquest motiu ha perdurat i ha estat
molt superior a molts d’altres artistes
coetanis que retrataren amb pulcritud
el mon que veien. L’algebra abstrac-
ta i la seva aplicacié a la geometria
euclidiana han estat els instruments
que han permes, centenars d’anys
més tard, descobrir i posar en llen-
guatge de la ciéncia racional un bona
part d’allo que hi havia d’inefable en
I’obra de Leonardo.

Una vegada digueren a Picasso
que el retrat que havia pintat de Ger-
trude Stein no s’hi assemblava gaire,
i ell va respondre: «No patiu, ja s’hi
assemblara.» Possiblement el pintor
es referia a aquest tipus d’invariant
que fa que hi hagi qualque cosa
d’efimer entre la imatge instantania
de I’escriptora jueva i la que es con-
serva a través del temps, i molt de
perdurable entre aquesta i la que
Picasso donava. Aquesta invariancia
no és de tipus geometric, com la de
Leonardo, que feia referéncia a la
pura forma de linies, quasi bé de dis-
seny. S’ha dit que les il-lustracions
dels catalegs del 2000 de Sears-Roe-
buck s’assemblaran a pintures de
Braque o de Mird, ja que aquesta
sera la manera com la gent veura el
mon del proxim futur i aquests pin-
tors seran qualificats aleshores de
realistes.

En general s’accepta que el

“color és ’element més radical de

I'obra de Miré, per damunt la forma,
almenys des dels anys trenta. I més
que el color en si, la distribucié del
color sobre la tela, per bé que ell
mateix va dir: «Per a mi una forma
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mai no €s una cosa abstracta, és sem-
pre un signe de qualque cosa. Es
sempre un home, un ocell o qualque
altra cosa. Per a mi la pintura mai no
és la forma per la forma.» On és,
doncs, aquesta forma que molt
sovint roman oculta a 1’observador?
La resposta a aquesta pregunta no
pot donar-se de manera ingénua o
indocumentada. Cal, ara o en el
futur, trobar una explicacié en
I’ambit del mén racional d’aquesta
afirmacié. La critica ha de trobar
camins diferents als dels creadors,
per bé que de vegades sembli impos-
sible reduir I'obra de 1’artista al mén
objectiu i interpersonal. Deia G. San-
tayana que «en el millor dels casos
els critics d’art parlen, escriuen i
especulen sobre teories artistiques
sense base racional. Els pintors,
sobretot els que tenen ofici, parlen
d’on es pot adquirir trementina de
bona qualitat».

Si el color és el més rellevant i
distintiu de 1’obra de Mir6, és dins la
simetria i la invariancia que envolten
aquesta nocié que hem de trobar la

seva eviternitat. La simetria del color
és d’una altra especie que la simetria
espacial relacionada amb la forma,
és la que es basa en la temporalitza-
cid, que té com a referents el so 1 el
color. Com és prou sabut, el color, o
més generalment tots els fenomens
que envolten la llum, s6n de la
mateixa indole, almenys formalment,
que els que envolten el so. La
diferéncia rau en la freqiiéncia de la
vibracié i en I'interval de percepci6
que tenen els sentits d’aquestes
manifestacions fisiques.

L’espai on s’analitzen les sime-
tries espacials és un espai de dimen-
si6 finita, més precisament tridimen-
sional. Aixo fa que [’analisi
d’aquests conceptes sigui molt més
facil que la del color, car aquest
«viu» en un espai d’infinites dimen-
sions. L’habitat natural del color,
com el del so, €s un espai de Hilbert,
1 els components fonamentals sén el
harmonics basics, miltiples d'una
mateixa vibracié. Aix{ un so seria
una suma «infinita» de vibracions
elementals, per bé que 1’oida huma-

Sense titol, 1973.
Tapis elaborat
per Carola Tor-
res a partir d'un
dibuix de Mird.

na només pot apreciar un nombre
finit dels infinits basics que generen
un so determinat. De la mateixa
manera existeixen virtualment infi-
nits colors, tots suma infinita de
«colors simples». Es compren aixi la
dificultat d’exploracié i comprensi6
racional de les invariancies i sime-
tries del color. Per estudiar la sime-
tria del color de Mir6, alld que és
perdurable en la seva obra, caldria
tenir un coneixement exhaustiu de
certs grups de transfomacions espe-
cials d’un espai de Hilbert. El pro-
blema es complica per tal com no
sabem encara quins grups hem de
classificar i encara menys quina clas-
sificacié volem.

En el mon de la misica hi ha
hagut intents en aquest sentit, per bé
que molt elementals. Quan Paul Hin-
demith era professor a Yale va pro-
var de compondre una pega basada
en un conjunt de freqiiéncies fona-
mentals que ocorren de manera natu-
ral en la fisica atdbmica. Aquestes fre-
qgiiencies s6n molt altes, no com les
aclistiques. La prova no va tenir
gaire xit, car el compositor no tenia
a |’abast una bona técnica d’elaborar
simetries basades en aquestes vibra-
cions. Les simetries de la fuga i el
contrapunt sén de tipus finit i només
permeten una analisi elemental del
fenomen.

Miré va experimentar aquest
joc d’invariancies 1 simetries amb el
seu us del color, per bé que ho fes
d’una manera completament intuiti-
va, tal com Leonardo ho féu amb les
simetries purament geometriques. La
figura gegantina de Newton (un nan
damunt les espatlles d’un gegant,
segons ell mateix) s’engrandeix
enormement amb la genialitat
d’Einstein, que aparentment, només
aparentment, anul-la part del mén de
Sir Isaac Newton. Talment Miré va
enaltir I'obra dels seus predecessors
tot esborrant-ne els trets que no eren
perennes. [

Gudi Moragues Jaulin du Seutre és la
Coordinadora de I'Any Mirg.
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Comissio per a la commemoracio del
centenari del naixement de Joan Mird.
Relaci16 d’activitats

Homenatge a Joan Miré. del 30 de juny al 15 d’agost

Exposicions:

Exposicions

Dates

Exposici6 de 180 obres
del fons de la Fundacié

Fundacié Pilar i Joan
Mir6 a Mallorca

de I'l d’abril al 2 de maig

Lluna - Mird, un segle

Centre Cultural Contem-
porani Pelaires

del 16 d’abrilal'l d’octubre

Exposicié d'obra grifica
de Mird. Oranitzada per
la Conselleria de Cultura,
Educacid i Esports, la
Universitat de les Illes
Balears i la Fundaci6 Pilar
i Joan Mir6 a Mallorca

Col-legi d’Espanya a Paris

inauguracid, dia 6 de maig

12 visions, homenatge a
Miré col-lectiva

Galeria d’Art Jandro

del 20 de maig al 20 de juny

Miro, 75 obres inédites

Centre de Cultura “Sa Nostra”
Centre de Cultura “Sa Nostra”
de Maé i Centre de Cultura
*“Sa Nostra” de Ciutadella.
Museu d’Art Contemporani

i Centre Cultural “Sa Nostra™
d’Eivissa

del 3 de juny al 3 de juliol
del & al 27 de juliol

del 2 al 30 d’agost

Exposicid itinerant d’obra
grafica Mira Miré i tallers
experimentals a partir de
l'obra de Joan Miro

Consell Insular de Mallorca

durant tot I'any, a tots els pobles

Joan Miré Centenari

Museu Municipal de
Valldemossa. Secci6 d’ Art
Contemporani

del 7 al 31 d’agost

Exposicit homenatge a
Joan Mir6. J. Guinovart

Cartoixa de Valldemossa,
Sala Capitular

del 7 al 14 d'agost

Exposicid permanent Bi-
bliografia mironiana a la
Biblioteca Piblica

Biblioteca Piblica de Palma

del juny al desembre

Miré en blanc i negre

Galeria Ferran Cano

Exposicié d’obra grafica de
Miré. Exposicié de fotografies

Joan Miré i el seu mon, de
Planas Montanya

Prinzeregententheaters. Munic

del 8 al 18 de juliol

Obra grafica de Joan Miré

Sala d’exposicions Els
Cavallets. Sa Pobla

del 24 al 31 de juliol

Exposicié itinerant de
fotografies de Joan Mir6,
Joan Miré i el seu mon, de
Josep Planas Montanya,

organitzada per la Conselleria
de Cultura, Educaci6 i Esports

Casa de Cultura de I’ Ajuntament

de Sant Lluis (Menorca)
Local social de Fornells
(Menorca)

del 2 al 8 de juliol
del 12 al 18 de juliol

Sala d’exposicions de I'Ajunta- del 20 al 27 de juliol

ment d’ Alaior (Menorca)
Claustre de I’ Ajuntament
d’Eivissa

Casa de Cultura de

I’ Ajuntament de Costitx
Casa des Poble d'Esporles
Sala d'exposicions de
I'Ajuntament de Llucmajor
Sala d’Exposicions de

I’ Ajuntament d’Arta

Sala d’Exposicions de
I’Ajuntament de Calvia
Sala de Cultura de

I’ Ajuntament de sa Pobla
Sala de Cultura de

I’ Ajuntament de Manacor
Casal de Cultura de
I'Ajuntament d’Inca
Casal de Cultura de
I'Ajuntament de Llub{
Sala d"Exposicions de

I’ Ajuntament de Selva

de I'l al 15 d’agost
del 4 al 13 de setembre

del 14 al 26 de setembre
del 27 de setembre al 24 d'octubre

del 6 al 13 d'octubre

del 15 al 24 d’octubre

del 26 d’octubre al 4 de novembre
del 6 al 16 de novembre

del 17 al 26 de novembre

del 27 de novembre al 6 de desembre
del 7 al 26 de desembre

Exposici6 itinerant d'obra
grafica Mira Mird i tallers
experimentals a partir de
I'obra de Joan Mird.
Organitzada pel Consell
Insular de Mallorca

Sala d’Exposicions de
I"Ajuntament d’ Alaré
Sala d’Exposicions de
I"Ajuntament de Binissalem

mes d'agost

mes de setembre
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S‘zlla.| d’Exposicions de dies 16, 171 18 d’octubre Mird i Mallorca. Gravats

I"Ajuntament de Llucmajor i litografies, organitzada per

S'Elli_l d’Exposicions de del 20 de novembre al la Conselleria de Cultura,

1 A_]untumem_d_c Calvia 20 de desembre Educaci6 i Esports, el Consell

S'alizl d’Exposicions de del 23 de desembre de 1993 Insular de Mallorca i

I'Ajuntament de Manacor al 9 de gener de 1994 L’ Ajuntament de Palma

Mostra dels fons artistics de  mesos de juliol i agost Club Nacional d’ Art de Nova York de 1’1 al 12 doctubre

Joan Mir6 Dowling College del 14 al 25 d'octubre
Oakdale, Long Island

Fundaci6 Pilar i Joan Mir6 Centre Nacional de Belles del 15 de desembre de 1993
Arts d'Egipte al 15 de gener de 1994

Exposicié Mirar Mird, amb  mes de setembre

fotografies de Catala Roca. Ver a Mird. La irradiacicn del 25 de novembre de 1993

Amb la col-laboracid de la de Miré en ¢l arte espaiiol al 31 de gener de 1994

Fundaci6 Caixa de Catalunya
e Fundaci6 “la Caixa”
Fundacié Pilar i Joan Miré

Mird. Su iltimo sueo.

Exposici6 d’artistes joves. mes de setembre Fundacid Pilar i Joan Mird
Mostra patrcinada per
COUT&CO Sales Nacionals (Palais de

del 14 d’octubre de 1993
al 31 de desembre de 1994

Glace). Buenos Aires (Argentina)

Fundacié Pilar i Joan Miré

Miré. El gran soiiador
Moments de Mird, exposicié  del 14 de desembre de 1993

del 21 d’octubre de 1993
al 15 de gener de 1994

fotografies d’Oscar Pipkin al 30 de gener de 1994 Centre Cultural Consolidat
Casa de Cultura, de Palma. Caracas (Veneguela)
Organitzadaper la Conselleria

de Cultura, Educaci6 i Esports Mire. Alma al desnudo
Casa de Cultura, de Palma Pavellé Mudéjar de Sevilla
Miré damunt paper. de mitjans de desembre de 1993 Dibuixos i treballs damunt
Organitzada per la a finals de febrer de 1994 paper en les col-leccions de
Conselleria de Cultura, la Fundacio

Educacid i Esports
Fundacié Pilar i Joan Mir6

Sa Llonja

del 28 d’octubre de 1993
al 20 de gener de 1994

de mitjans de novembre de 1993
a finals de gener de 1994

Conferéncies

Conferéncies

Dates i pobles

Vida i época de Joan Mird.
Les arrels mallorquines de
Joan Miré

Sr. Bartomeu Font i Obrador

dia 3 d’abril, a Santa Margalida
dia 16 d’abril, a Puigpunyent
dia 24 d’abril, a Llubi

dia 27 d’abril, a Sant Joan

dia 12 de maig, a Llucmajor
dia 19 de maig, a Porreres

dia 21 de maig, a Lloret

dia 25 de maig, a Alard

dia 28 de maig, a Campanet
dia 4 de juny, a Costitx

dia 5 de juny, a Selva, Caimari,
Moscari i Biniamar

dia 8 de juny, a Santa Eugenia
dia 15 de juny, ala Pleta de Son Sema
dia 24 de setembre, a Buiger
dia 13 d’octubre, a Santany{

Faula i poesia a la pintura
mironiana

Sr. José Maria Forteza
Forteza

dia 17 d’abril, a Selva

dia 26 d’abril, a Campos

dia 7 de maig, a Petra

dia 24 de setembre, a Lloret
dia 10 de novembre, a Porreres

La relacio de Joan Mird
amb Mallorca

Sr. Guillem Frontera i Pascual

dia 16 d’abril, a Felanitx

dia 21 d’abril, a Ariany

dia 8 de maig, a Selva. Caimari,
Moscari i Biniamar

dia 10 de maig, a Lloret

dia 19 de maig, a Santa Eugénia
dia 26 de maig, a Santanyi

dia 9 d’octubre, a Llubi

Alguns coneixements per
entendre els colors i

les formes en I'obra de
Joan Mir6

Sra. Maria José Corominas

dia 30 d"abril, a Felanitx

dia 28 de maig, a Capdepera
dia 5 de juny, a Alaré

dia 21 de juny, a Campos

dia 8 de setembre, a Llubf

ia 25 de setembre, a Selva, Caiman.
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Moscari 1 Biniamar
dia 9 d’octubre, a Petra
dia 15 d’octubre, a Lloret
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Els camins del geni

Sr. Lluis Socias i Cerda

dia 20 d'abril, a Alaré

Vida i obra de Miré

Sr. Rafael Perellé i Paradelo

dia 28 d’abril, a Santanyi
dia 10 de maig, a Campos

Miré i la “mirolandia”

Sr. Pere Quetglas i Ferrer Xam

dia 27 d’abril, a Felanitx
dia 6 de setembre, a Campos

Joan Mird i el seu mon

Sr. José M. Planas Montanya

dia 23 de juny, a Santany{

dia 15 de setembre, a Porreres
dia 7 d’octubre, a Felanitx
dia 11 d’octubre, a Campos
dia 13 de novembre, a Llubf{

Activitats musicals

Conferéncies i ponents

Dates i pobles

Cicle de concerts a la Part
Forana, a carrec del Grup
de Cambra de I'Orquestra
Simfonica

Conselleria de Cultura,
Educacié i Esports

dia 6 de maig, a Petra

dia 7 de maig, a Lloret

dia 12 de maig, a Campos
dia 13 de maig, a Porreres
dia 14 de maig, a Capdepera
dia 11 de juny, a Caimari
dia 12 de juny, a Selva

dia 13 de juny, a Moscari
dia 24 de juny, a Santany{

Cicle Les Miisiques de Miro
en col-laboracié amb la
Fundacié Mallorquina ACA

Fundacié Pilar i Joan Mir6
a Mallorca

dies 21, 22 i 23 de juliol

Festival Chopin a Mird, a la
Cartoixa de Valldemossa,
amb la col:-laboracié de la
Conselleria de Cultura,
Educaci6 i Esports

dies 1, 7, 8, 15,221 29
d’agost

Barcelona), Pere A. Serra (editor)
Moderador: Pedro Pablo Marrero Hening (advocat)
Dia 10 de maig

Audio-visuals

« Edici6 del video VHS Mird i Mallorca
Conselleria de Cultura, Educacié i Esports

* Punts d’informacié Mird interactiu a 1" Aeroport, a I’ Estaci6
Maritima i a la Fundaci6 Pilar i Joan Mir6 a Mallorca.
Fundaci6 Pilar iJoan Miré a Mallorca, Conselleria de Cultura,
Educacié i Esports i Universitat de les Illes Balears

* Fundacid Pilar i Joan Mir6 a Mallorca

Simposi Internacional sobre Mir6. Compta amb la participacié
dels millors especialistes sobre Joan Mir6 i les avantguardes
artistiques del moment. Varen ser convidats a assistir-hi com a
ponents: Jacques Dupin, Christopher Green, Margit Rowell,
Robert S. Lubar, William Jeffett, Frangoise Levallant, David
Lomas, Carolyn Lanchnner i Rosa M. Malet

Dies 27, 28 i 29 de maig.

Taules rodones

* Centre Cultural Contemporani Pelaires
Presentaci6 del llibre El descubrimiento de Mird, Miré ¥ Sus

criticos, de Victoria Combalfa

Dia 29 d’abril

* Col-legi d’Espanya a Paris
Mir6 Paris - Mallorca

Organitzada per la Conselleria de Cultura, Educaci6 i Esports,

la Universitat de les Illes Balears i la Fundacié Pilar i Joan Mir6

a Mallorca

Presidida per I'Exem. i Magfe. Sr. Nadal Batle, rector de la

Universitat de les Illes Balears

Participants: Victoria Combalia, George Raillard i Pablo Rico

Dia 6 de maig

* Tertilies de Pula, 62 cicle. Cultures del Segle XXI

100 Anys de Miré

Participants: Rosa M. Malet (directora de la Fundacié Mird de

Publicacions

Conselleria de Cultura, Educaci6 i Esports del Govern Balear

Institut d’Estudis Balearics

* Anima de foc. El procés creatiu de Joan Mird.

Ntim. 47-48, desembre

* Presentacié de la monografia de I' Any Miré de I'Institut
d’Estudis Balearics

Casa de Cultura “Sa Nostra™ a les 19:00

Dia 20 de desembre

Obra Cultural Balear

* Presentacio de la revista El Mirall amb el dossier dedicat a
I"Any Mir6 en el marc de la nit de la cultura (premis 31 de
desembre de I'OCB)

Casino de Mallorca a les 21:00

Dia 17 de desembre

Les Edicions de Bitzoc
* Revista Gala. Monografic de Miré
Octubre
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Miré 1 els nins

MARGALIDA MUNAR

La figura de Mir6 tenia ja prou
pes per ella tota sola com per haver
entrat abans a les aules.

El lligam de Mir6 a Mallorca
era ja definitiu com per justificar
I’acostament a la figura de I'artista a
la docencia.

Malgrat aquests dos fets molts de
mestres necessitaven 1’empenta,
I'excusa, de I'any Mir6 per intentar, ni
que fos timidament, una incursi6 en el
seu mén. L'univers ofereix tantes pos-
sibilitats d’estudi, d’investigacio,
d’elaboracié de projectes, que ha de
passar algun fet perqué un d’aquests
sobresurti i sigui I’elegit per treballar-
lo a nivell escolar.

Des dels Serveis Educatius de

Espai d'exposicid a
I'LLB, Madina Ma-
yurga., Imitacié i
creacid alhora: es-
cultura, ceramica...

I’Ajuntament de Palma es proposa
als centres que treballassin el procés
creatiu de Mir6 i els seus resultats
s'exposaren a la Placa Major els dies
20 i 21 de Maig durant I’activitat
“L’escola per primavera al carrer”.

Inconvenients

Els problemes varen esser
sobretot de desinformaci6: El tema
no havia estat inclos en la formacié
dels mestres i se’l miraven amb molt
de respecte. Costa un poc de canviar
adjectius com: “massa abstracte”
“dificil” “llunya” per accessible, sen-
zill, fresc, espontani ...

Existien també reticéncies
davant el fet de la invitacié. Aix6

ens situa en la reflexié que 1’apre-
nentatge passa per la imitacié i que
congixer Mird inclouria un procés
d’immersi6 en les propostes expres-
sives 1, per tant, una part d’imitacio
d’aquestes propostes.

Hi treballaren de les escoles
infantils fins els instituts.

Els alumnes es convenceren que
podien crear com Mir6, que podien
ser uns artistes. Imitaren i crearen al-
hora: escultures, ceramiques, estam-
pats, mobils, pentinats, pins... una
exposicié completa que transmetia la
capacitat d’observacid, la senzillesa,
la llum i el color, les formes i els
simbols de Joan Miré. Un procés cre-
atiu que els escolars s’havien apro-
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Els estudiants s'apropiaren del procés creatiu: es convenceren que podien crear com Mird.
p

piat: descobrien els colors de Mir6, la
semblanca d’altres autors amb ell, els
simbols que ell popularitza —la
lluna, els estels, els ulls.

Es conegueren les seves aficions:

* Com es deixava impregnar
pels sons de I'orgue de la seu de
Palma. Com 1i agradava Cage,
Stockharsen, Vanese, els classics, el
jazz, la misica tradicional catalana.

* Com necessitava el contacte
diari amb I'entorn. Els seus passejos.
La recol-leccié d’objectes que recon-
vertia artisticament: una.ametla, una
pedra, una ploma...

Generalitzacio

I més important que tot el que
he descrit abans, tots, professorat i
alumnat, descobriren les propies pos-
sibilitats d’apropament a un tema
que inicialment tenien i desconei-
xien. Aprengueren junts i el resultat
els engresca a repetir I’experiéncia
en altres camps. El procés creatiu de
Mir6 enriqui el procés de treball de
moltes aules.

Algunes mostres dels treballs
recollits

* Una obra de teatre escrita i
representada per alumnes de I’ Insti-
tut de F.P. Francesc de Borja Moll.
Especialitat Jardi d'Infancia.

* Teules pintades amb simbols
mironians per alumnes de Pius XII i
del centre CIPRES.

* Tallers de mascares, d’escul-
tures amb material de desfet, de
murals sobre tela de sac.

* Rajoles, camisetes, pins, mu-
rals sobre tela blanca... Aula Balear.

* Instruments de percussié. C.P.
Rafal Nou.

* Magquillatges, pentinats i talls
de cabells de I’'Institut Francesc de
Borja Moll. Especialitat perruqueria

i estética,

* Cortines d’airon-fix, amb pin-
tures d’alumnes de Mata de Jonc.

* Dibuixos amb ceres sobre
paper de vidre negre i plats pintats,
C.P. Es Pont. [J

Margalida Munar és del Servei de
Suport a I’Ensenyament en Catala de
I’ Ajuntament de Palma.

Cada dit un color,
Teo Punyet Mird,
nét del pintor (a
I'esquerre), en un
dels tallers.
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Anima de foc,

el procés creatiu de Joan Miro

OaR:

L’estudi de I’entorn del
procés de creacid mironiana
és el tema generic de la mo-
nografia Anima de foc. EI
procés creatiu de Joan
Miré editada per I'Institut
d’Estudis Balearics de la
Conselleria de Cultura, Edu-
caci6 i Esports amb 1'objec-
tiu d’elaborar un nou mate-
rial bibliografic que aporti
informacié original a 1'ex-
tensa bibliografia existent
sobre 1’obra de I'artista
catala.

La relacié de Miré amb
Mallorca €s una constant en
la vida i I’obra de Mir6. Net
i fill de mallorquins i casat
també amb una mallorquina
coneix bé les Balears i les
incorpora des de sempre al
seu univers vital i creatiu.
Els paisatges, el§ monu-
ments, el cel, la‘mar, 'aire
de Mallorca, els objectes
la cultura popular de les
Balears apareixen a la seva
obra des dels' seus primers
treballs i son font de cercada

El procés creatiu de

JOAN
MIRO

La monografia sobre el proeés creatiu de Miré vol ser una analisi
interdisciplinaria del corpus creatiu mironia des de Balears.

ventall ben ample tematica-
ment i permetra alhora inte-
rrelacionar disciplines no
tractades en la bibliografia
mironiana, com és ara la
musica, el cinema o d’altres
aspectes.

En definitiva, la mono-
grafia sobre el procés creatiu
de Miré vol ser una analisi
interdisciplinaria del corpus
creatiu mironia des de Bale-
ars, tractant de no caure en
reiteracions de temes més
coneguts i desenvolupats
amb freqiiéncia , tot descar-
tant també topics relatius a
la seva estada a Mallorca i
sense prescindir de 1'evident
realitat que Mir6 visqués i
desenvolupas part de la seva
trajectoria artistica als seus
tallers de Cala Major, tot
deixant un llegat tan impor-
tant com apasionat.

Aquesta proposta tema-
tica de 1'Institut d"Estudis
Balearics és la millor i més
orginal aportacié de les
Balears a la bibliografia

i provocada inspiracié de
I’ artista.

A 1'hora d’editar un volum
commemoratiu de Miré, L’ Institut
d’Estudis Balearics considerd que
s’havia de fer des de la perspectiva
creadora, perqué ell havia vingut a
Mallorca per crear, havia llegat a les
Illes el testimoni del seu procés crea-
tiu i havia ligat el seu nom al de
Mallorca, com a lloc on gran part de
la seva obra s havia concebut

La monografia de I'Institut
d’Estudis Balearics recull una serie
d’articles d’estudiosos de Miré que
analitzen des de diferents disciplines
la relaci6 de I'artista amb altres crea-
dors 0 amb altres aspectes de les
arts. Des d'aquest punt de vista,
Anima de foc. El procés creatiu de
Joan Miré planteja ara un tema
generic que gira a ['entorn del procés
de creacié mironia que obrird un

mironiana en la Commemo-
racié del Centenari del Neixement de
I"artista, en relacié amb el que ja han
preparat des de fa alguns anys les
grans institucions internacionals.

En aquest context, cal destacar
["article de Josep Pardo, sobre la tec-
nica i el procediment de 1’obra de
Mird, o el d’Enrique Juncosa, sobre
Mir6 i la misica, com a importants
aportagions en 'estudi del procés
creatiu del pintor. []
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Mir6 damunt paper

(& B

Un centenar de peces realitzades
amb suport de paper, procedents de la
Fundaci6 Joan Mir6 de Barcelona, el
Museu Nacional Centre d’Art Reina
Sofia de Madrid, el Centre George
Pompidou de Paris i de la propia
col-leccié privada de la familia Miré
~ s’exposen a sa Llonja, des del 16 de
desembre i fins a finals de febrer, sota
el titol Miré damunt paper.

L’exposici6, que va ser inaugu-
rada amb la preséncia de la ministra
de Cultura, Carmen Alborch, mostra,
amb un muntatge molt espectacular i
original, unes cent obres molt diver-
ses quant a textura i qualitat i també
quant a tecnica: fulls, paper d’emba-
latge, cartrd, cartolines i papers pre-
ciosos en aquarel-les, tintes xineses,

pastels i olis.

El muntatge consisteix en un
modul de fusta de vuit metres d’alga-
da, construit dins I’espai que queda
en les columnes de sa Llonja, amb
I"objectiu de salvaguardar I’obra de
paper de la llum exterior. Aquest
espai esta dividit en altres tres que
corresponen a distintes epoques de
I'artista. Al centre s’exposa una de
les séries més emblematiques de
Miré, com sén les Constel-lacions,
vint-i-tres obres de petit format i sin-
tesi dels signes d’ds posterior realit-
zada en gruixuts papers per a 1’aqua-
rel-la de marcada textura.

El comissariat de 1’exposicié ha
pretes fer d’aquesta exposicidé mostra
intima perod extraordindria quant a

continguts. En I'exposici6, hi trobam
dues décades practicament buides, la
dels anys vint i la dels cinquanta. La
primera a causa de la importancia
que en aquella época es donava a la
tela i la segona a causa que Mir6 va
dedicar-se, al seu trasllat definitiu a
Mallorca, a la construccié del taller i
a una immensa produccié de ceri-
miques amb Josep Artigas.

Un dels objectius principals de
I’exposici6 és donar a congixer al
public illenc I’especial atraccié que
sentia Joan Mir6 pel paper. Aquest
material esdevingué dins 1’extensa
producci6 artistica del pintor catala
un exponent excepcional i un mate-
rial imprescindible. Una altra de les
raons d’aquesta exhibicié és que

gran part de 1’obra

exposada es va realitzar
a Mallorca i, sobretot,
en el marc de sa Llonja,
que per a Joan Mir6 era
una construccié per la
qual sentia una auténti-
ca devocid.

Dins el material
exposat en Miréd da-
munt paper cal desta-
car el Ilibre inédit de
Joan Miré I André Bre-
ton Miré. Constella-
tions, editat per Pierre
Matisse I'any 1959. Les
niques obres exposa-
des no realitzades sobre
paper corresponen a
una escultura inédita de
bronze i a una obra feta
amb un llengol. []

Dos gravats de 1a serie El pi de Formentor. en paper Guarro.
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Senyor Josep M, Llompart

President de 1'Obra Cultural Balear
Imprenta, 1

Palma de Mallorca

Distingit amic:

Es amb molta emocid que he llegit la vostra carta, donant
el meu nom a la biblioteca especialitzada en qlestions d'ensenyament.

// Sabéu tots que estic a la vostra disposicid per tot lo
que sigui donar nous coneixaments qua puguin obrir nous horitzons 1 en-
fortir l'esprit del professorat.

Rebéu un fort abrag,

5O N'ADRINES « JUAN 8ARIDAKIS 31 . BALMA DE MALLOWCA s 25/11/1981



L’any 1993, deu anys després de la mort de Joan Mird, es commemora el centenari del seu
naixement i la revista El Mirall, editada per I’OCB, li dedica un especial que s’inclogué en el
seu numero 65, corresponent al mes de novembre d’aquest any. Es tracta d’un recull de 13
articles d’altres tants autors que s’aproximen a la figura o a l’obra del geni.

El 2008, vint-i-cinc anys des de la seva mort, ’hem volgut rescatar de |’arxiu i tornar-lo a
posar en circulacié en una nova edicié facsimil. Aixi, es converteix en una de les aportacions
de ’OCB als actes que, des de la Fundacio Pilar i Joan Mird, s’han programat per commemorar
els vint-i-cinc anys de la seva mort. Una abséncia que, tanmateix, no ha esvait gens la claror
permanent que Joan Mir6 ens deixa com a llegat.



