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Editorial

EL MIRALL IEN

Les eleccions al Congrés de Diputats i al Senat espanyols potser marquen la fi de tota una
etapa politica. De la mateixa manera que el 23F de 1981, 'intent de cop d’estat de Tejero,
suposa la fi de la transicié politica i precipita la desfeta d'UCD i 'arribada del canvi amb
el govern dels socialistes, el 12 de mar¢ de 2000 representa —gairebé dues décades després—
la fi d’aquest periode. Entram en una nova situacid politica estatal.

A tot Estat, el PP ha tret el 44,54% dels vots i 183 escons. A les Balears, el PP ha obten-
gut el 53,84% dels vots emesos i 5 dels set escons en disputa, mentre que la segona forga,
el PSOE, només ha obtengut el 28,7% dels vots i dos escons. Agradi o no agradi, aques-
ta és la realitat i respon a una sensibilitat social molt amplia; seria parcial atribuir
només aquesta tendéncia als errors conjunturals dels partits politics d’esquerra. Ara bé,
errors n’hi ha hagut i, més enlla dels triomfalismes postelectorals habituals, cal refle-
xionar-hi, entre altres coses perqué, com ha dit Teresa Pamies, ’autocritica sobre el fons
de la qiiestié no és precisament alldo que ha caracteritzat la valoracié dels qui han per-
dut les eleccions del 12M. Més aviat han atribuit la desfeta, com ja és habitual, sobretot
a causes externes i a algunes caréncies propies. Sembla com si els partits politics gene-
rassin uns mecanismes d’autodefensa interessada en queé la culpa dels mals resultats
sempre correspon als altres.

Els nacionalistes bascos (PNB), catalans (CiU), gallecs (BNG) i canaris (CC) s’han man-
tengut a l’alca o a la baixa, pero sense capgiraments electorals. Una altra cosa son els
canvis en les estratégies politiques, com la de CiU, que també fineix una etapa de pacte
necessari amb el Govern a Madrid. Al Pais Valencia i a Aragé s’ha produit la desfeta de
dues forces regionalistes o pseudonacionalistes, la Unié Valenciana i el PAR (Partit
Aragoneés Regionalista), engolides pel PP després de deixar-se festejar i de participar a
pactes de govern autonomic que els han duit a la practica desaparicié. Un fet que ben
segur haura de tenir en compte, i molt, Maria Antonia Munar per a Unié Mallorquina.
A l'altre extrem, Labordeta és diputat per la Xunta Aragonesista en un territori on el
sentiment nacionalista és només embrionari, mentre que les Balears no tenen cap dipu-
tat nacionalista al Congrés, de manera que continua fora representacié una tercera part
de mallorquins que votaren forces d’obediéncia mallorquina a les darreres eleccions
autonomiques.

Hem dit al comencament que el triomf dels populars podria respondre a una sensibili-
tat social nova, a una tendeéncia en que, amb tota la precaucié amb queé s’ha de parlar
d’aquestes hipotesis, el vot deixaria en segon terme la ideologia i donaria més pes a les
propostes concretes. Pensem que, en el seu caire positiu, si fos certa aquesta tendéncia,
també avalaria les possibilitats creixents d’un nacionalisme pragmatic, eficac en la ges-
ti6 de ’Administracio i aportador de solucions als problemes del pais.

Davant aquests resultats, només cal felicitar el PP. Pero alhora s’ha de recordar als seus
representants estatals i balears que ningi no els ha donat un xec en blanc. Ara més que
mai sera seva la responsabilitat afrontar una solucié constructiva a Euskadi o deixar
podrir més la situacié. Sera seva la responsabilitat de continuar o no marginant les
Balears en les inversions piibliques estatals, en el financament autondmic, en la gestio
dels aeroports, en I'obtenci6 d’un Estatut Economic i Fiscal que compensi els costos de
la pluriinsularitat, en el reconeixement com a Nacionalitat Historica. Seva sera la res-
ponsabilitat de configurar o no un Estat plurilingiie, pluricultural i plurinacional.

Diverses analisis han relacionat les eleccions generals amb les autonomiques, i hi ha lle-
git un vot de castig al Govern de Progrés de les Balears. Llextrapolacié sembla exagera-
da, i el Govern de Progrés sera responsable del seu éxit o del seu fracas, sobretot per les
realitzacions de 'obra de govern. Unes realitzacions que, ara per ara, es troben a faltar.



El modernisme,

el racionalisme,

les manifestacions
modernes i el dilema
entre |'arquitectura

i la consciéncia




JuriA ROMAN

La construccié del
Gran Hotel de Palma
va significar la
introduccio del
modernisme a
Mallorca. LEsglésiq,
a través del pare
Campins, i la
burgesia, foren els
impulsors del nou
moviment sorgit a
Europa com un
fenomen de
renovacio cultural i
artistica.

El nou pensament
arquitectonic proposava

el retorn a la natura

El modernisme va ser el feno-
men de renovacid cultural i ar-
tistica que va marcar I’Europa de
transicio entre els segles XIX i
XX. En el moviment confluiren
iniciatives de diferent proceden-
cia que compartien la voluntat
de construir una cultura moder-
na i cosmopolita, valida per a la
nova situacié socioeconomica i
politica sorgida com a conse-
qiiéncia de la industrialitzacio.

El fenomen va incidir amplia-
ment en el camp de I’arquitectu-
ra, en el qual va aconseguir els
resultats més innovadors. El nou
pensament arquitectonic sorgia
com a reacci6 contra ’academi-
cisme 1 eclecticisme decimono-
nics, 1 proposava el retorn a la
natura com a font d’inspiracié.
El projecte es fonamentava en un
criteri globalitzador, que prenia
cos amb Paplicacié de les noves
técniques i materials (ciment,
ferro, vidre), tot articulat sota
una vocacio decorativa que supo-
sava I’explotaci6 de les possibili-
tats expressives de les arts aplica-
des, les quals eren recuperades i
posades al ser-
vei de [Iar-
quitectura; la
conseqiiencia
va ser la revi-
talitzacié del
seu sentit or-
namental,
amb el con-
curs de totes les arts, i de la seva
capacitat d’emocid. Les noves
propostes es van difondre arreu
d’Europa —procés afavorit per les
exposicions universals—, i va
posar les bases d’un estil subs-
tancialment unitari. Alhora, el
taranna plural i obert del mo-
dernisme va possibilitar el sor-
giment de respostes locals, les
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quals assumiren trets particulars
en cada zona, fet pales en les di-
ferents denominacions que ha
rebut Pestil: Liberty a Italia, Art
Nouwveau a Franca i Belgica, Se-
zession a Austria, o Modern Style a
Anglaterra. També els Paisos Ca-
talans van participar activament
en la renovacié de 'arquitectura,
amb Barcelona com a vertader
centre generador i difusor de pro-
postes originals i enriquidores.
Aixi, arquitectura modernista va
esdevenir, segons l'afirmacié de
Bohigas, un dels episodis euro-
peus de major qualitat arquitecto-
nica. Lesdeveniment de la Pri-
mera Guerra Mundial va signifi-
car la fi del procés evolutiu.

La construccié del Gran Hotel
de Palma (1901-1903), projectat
per Domeénech i Muntaner, va
significar la introduccié del mo-
dernisme arquitectonic a Mallor-
ca. El periode de maxima activi-
tat constructiva es va estendre
fins al 1914, data en qué Gaudi
va abandonar les obres de refor-
ma de la Seu que havia iniciat
deu anys abans. Aixi doncs, van
ser els dos noms més eximis de
Parquitectura catalana els qui
van introduir el nou estil a Ma-
llorca. La tasca de difusié del
nou estil va ser reforcada per
'activitat d’altres arquitectes ca-
talans —alguns d’ells col-labora-
dors dels primers— d’entre els
quals destaquen Joan Rubi6 i
Bellver, Manuel Joaquim Raspall
Mayol i Miquel Madorell Rius.
Paral-lelament, van iniciar la
seva activitat professional un
grup de joves arquitectes mallor-
quins, constituit per Gaspar
Bennazar Moner, Jaume Alenya
Guinart, Josep Alomar Bosch,
Francesc Roca Sim6 i Guillem
Reynés Font. Tots ells van adop-



i € ¥

tar el modernisme en algunes de
les seves realitzacions, encara
que en les primeres obres evi-
dencien la influéncia de Peclec-
ticisme de procedéncia madri-
lenya, fet que ha estat justificat
perqué la majoria havien estu-
diat a ’Escuela de Arquitectura
de Madrid.

La introduccid i el procés d’assi-
milacié de la nova estética van
ser afavorits per I’ambient cultu-
ral del moment, caracteritzat per
la successi6 d’iniciatives viabilit-
zades a través de ’Escola Mallor-
quina (1903), les quals, fent-se
resso de les barcelonines, van in-
tentar la construccié d’una tradi-
ci6 propia que resultas valida en
el projecte d’elaboracié d’una
cultura nacional catalana. Es en
aquest context en el qual s’ins-
criu Pactivitat emprenedora del
bisbe Pere Joan Campins, perso-
natge vinculat a lelit intel-lec-
tual de la Renaixenca mallorqui-
na (Costa i Llobera i Antoni Ma-
ria Alcover, entre d’altres) i que
va assumir un important paper
en el procés d’articulacié del
modernisme mallorqui, com a
moviment cultural en general i
arquitectonic en particular. La
seva tasca es va concretar amb la
promocié d’'un seguit d’iniciati-
ves arquitectoniques que s’inte-
graven en el programa general de
renovacié de I’Església de Ma-
llorca. Aixi doncs, es va enllestir

Interior del Gran
Hotel, seu de la
Fundacio “la
Caixa”. Detall de
Pescala.

la reforma litdrgica de la Seu,
que va ser encarregada a Antoni
Gaudi (1904), el qual va comptar
amb la col-laboracié de Joan
Rubié i Josep Maria Jujol. La
idea que presidia la reforma era
la de restituir la fesomia original
del temple, cosa que suposava, en
primer lloc, retirar el retaule
major barroc per recuperar la
visio de la capella de la Trinitat i
de I'antiga catedra episcopal del
segle XV; en segon lloc, suprimir
el cor central, que havia de ser
traslladat al presbiteri, amb la
qual cosa s’aconseguiria crear

Aspecte de la facana de Uesglésia de Soller.

una perspectiva visual conver-
gent cap a ’altar. També es deu a
Campins la intervencié mo-
dernista al monestir de Lluc
amb motiu de la celebracié del
vint-i-cinqué aniversari de la
coronacié pontificia de la Mare
de Déu. Les obres s’encarregaren
a Gaudi, Reynés i Rubi6 (1908) i
es van concretar en I'ampliacio
de I’hostaleria i la decoracié de la
capella del Santuari. En darrer
lloc, es va dur a terme la cons-
truccié del Conjunt Monumen-
tal dels Misteris (1909-1913);
Pescultor barceloni Jaume Lli-
mona va modelar els alts relleus
de bronze que il-lustren els quin-
Ze misteris.

Sens dubte, el desig de moderni-
tat va ser compartit per la nova
burgesia mallorquina, un grup
social encara minoritari, pero
economicament poderds, que va
promoure les empreses arqui-
tectoniques més significatives
del periode. Emulant les formu-
les de la seva homonima catala-
na, va optar pel modernisme;
’estil perfecte, tallat a la seva
propia mida, que entroncava
simultaniament amb les formes
de la tradicié perduda —basica-
ment medieval- i garantia el
contacte amb la cultura europea
d’avantguarda, tot fonamentat



en una vocaci6 progressista, que
s’evidenciava en la valoracié dels
nous sistemes constructius i en
Pinterés per les noves técniques
sorgides de la industrialitzacio.

Les obres definides pel nou estil
es localitzaren fonamentalment a
Palma i a Soéller, nuclis en els
quals van confluir els factors eco-
nomics -industrialitzacié dels
processos de produccié i cultu-
rals, recepci6 de les noves ten-
déncies generades a I’Europa
continental— que eren basics per
enllestir iniciatives renovadores.
A Soller la incidéncia del mo-
dernisme va ser decisiva en la
definici6 del nou perfil urba.
Larquitecte Joan Rubié fou I'au-
tor dels projectes de la reforma
de I’església parroquial (1904) i
del banc de Séller (1909). Amb-
dues obres partien d’opcions re-
novadores —com ho evidencia la
construccié de les facanes amb
pedra—, basades en un criteri
obert, la qual cosa permetia, per
una part, la conciliacié amb for-
mules tradicionals —facana neo-
goticista del temple—, mentre
que, d’altra banda, possibilitava
la incorporacié d’elements avant-
guardistes d’inspiracié gaudinia-
na —tribuna del xamfra del banc.

També es va projectar la reforma
de la Casa Consistorial (Francesc
Roca, 1906), pero no es va dur a
terme. D’entre les iniciatives pri-
vades cal destacar Can Prunera,
una casa que encara conserva
I’aspecte original, caracteritzat
per I'accentuat modernisme que
definiex tant Pestructura arqui-
tectonica com el mobiliari que
ambienta els interiors.

A Palma, la localitzacié de les
obres modernistes va restar con-
dicionada a la zonificaci6 funcio-
nal de l’estructura urbana, la
qual a principis de segle iniciava
un procés de creixement i de re-
ordenaci6 amb Daprovacié del
pla de Peixample projectat per
Ienginyer Calvet (1901). Aixi,
bona part de les obres modernis-
tes s’aixecaren en el barri antic,
que, malgrat els projectes urba-
nistics recents, va continuar es-
sent el nucli central 1 de poblacio
dels nous promotors. Es aqui on
trobam els habitatges plurifami-
liars, d’entre els quals desta-
quen: Can Rey, projectat pel pro-
motor mateix, Lluis Forteza-Rey
(1909, finalitzacid); Can Cassasa-
yas i Pensi6 Menorquina (Fran-
cesc Roca, 1908 1 1909), dos edi-
ficis que presentaven identiques
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caracteristiques en l’articulaci6
de les faganes; i Can Mulet (Gas-
par Bennazar, 1903). Els nou
estil es va introduir també en la
definicié dels locals de caracter
economic 1 comercial —Caja de
Ahorros y Monte de Piedad de
las Baleares (Gaspar Bennazar,
1904); magatzems L Aguila (Gas-
par Bennazar, 1908), Forn d’Es
Teatre i Can Cetre, ja desapare-
gut. La nova fesomia del barri
antic es completava amb la cons-
truccié d’edificis emblematics
que destacaven el caracter se-
nyorial i residencial del centre
—construccié del Teatro Balear
(Manuel J. Raspall, 1909)- i les
seves possibilitats turistiques
—construccié del Gran Hotel,
promogut per 'empresa Palmer.
En aquest sentit, cal assenyalar
que també en la primera década
del segle XX comencaren les
inciatives d’explotacidé turistica
de la costa de Mallorca, amb la
construccié de 'Hotel Principe
Alfonso (Gaspar Bennazar, 1906).
També als voltants de ’eixample
es localitzaren les noves cons-
truccions modernistes. Als ter-
renys abans ocupats per les forti-
ficacions, just als limits del barri
antic, s’aixecaren els grans habi-

Magatzems L'Aguila

Situats a la placa del Marques del Palmer, annexos
a Can Rey, van ser projectats el 1908 per arqui-
tecte municipal Gaspar Bennazar. Es tracta d’un
projecte original basat en una concepcié moderna
de Pedifici comercial: necessitat de crear espais
amplis i il-luminats amb projeccié a 'exterior. La
solucié va ser la introduccié del ferro com a ele-
ment estructural, que substituia les tradicionals
parets de carrega; I'is del nou material va perme-
tre 'articulacié de la facana amb l'obertura de
gran finestrals de vidre. El conjunt rep un tracta-
ment plastic i dinamic, estilisticament afiliable a
P'Art Nouveau, per la definicié mixtilinia del fron-
tispici, s decoratiu dels elements estructurals,
els quals es veuen (pilars de ferro), i ’ornamenta-
ci6 de la facana amb ceramica aplicada (fabricada
a La Roqueta), juntament amb el treball artistic
del ferro forjat (obra del Sr. Rigo).
Posteriorment, se’n va reformar la planta baixa i
la facana lateral. Cany 1992, va rebre el premi de
restauracio Ciutat de Palma.
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tatges plurifamiliars de la nova
burgesia, els quals presentaven
un caracter modern, pero a la ve-
gada de sobrietat: Can Salas (Gas-
par Bennazar); Can Segura (Fran-
cesc Roca, 1908); Can Gaieta Se-
gura (Gaspar Bennazar, 1914),
edifici del Bar Cristal; Can Co-
vas, edifici del Bar Cuba, i Can
Maneu (Gaspar Bennazar), edifi-
ci del Bar Triquet. Mentrestant,
al Terreno, la zona residencial de
les elits ciutadanes, els nous xa-
lets van assumir un marcat carac-
ter decoratiu, que estava determi-
nat fonamentalment per I’aplica-
ci6 de ceramica a les facanes. Es
tractava de peces procedents de
La Roqueta. (1897-1918), fabrica
de ceramica artistica, que va
exemplificar a Mallorca les pre-
tensions modernistes referides a
I'interes per la recuperacié de les
tradicions artesanals, la concilia-
ci6 entre l’art 1 l’artesania i la
integracio de totes les arts. El cas
més representatiu d’aplicacio de
ceramica va ser el de Villa Alegre
—actualment desapareguda—, el
projecte de la qual va ser atribuit
a Gaudi; la facana estava orna-
mentada amb plats de ceramica
amb reflexos metal-lics —per la
qual cosa era coneguda popular-
ment com la Casa des Plats— men-
tre que la trancadissa de rajoles
s’introduia també en els elements
del jardi, com, per exemple, en
els bancs situats al cami que bai-
xava a la mar.

Les construccions populars del
raval de Santa Catalina i Son Es-
panyolet es van fer resso d’aquest
recurs ornamental, i van incor-
porar la decoracié ceramica i
musivaria de trencadissa a les fa-
canes —ingrés, finestres, corni-
ses— 1 en detalls concrets d’ele-
ments de 'interior —frontals dels
esgraons de les escales, socols...
En aquest sentit, va exercir una
influéncia decisiva la proximitat
de La Roqueta, que estava ubica-
da a Son Espanyolet. També a
Santa Catalina es construiren
edificis representatius del mo-
dernisme més popular, com, per
exemple, la ferreteria La Central
(finalitzacio 1908).

Totes aquestes creacions configu-
ren un panorama ampli i enriqui-
dor del modernisme. Tot i aixo, a
I’hora d’enllestir-ne una analisi
acurada, s’imposa la necessitat
d’establir diferents criteris per a
les realitzacions dels arquitectes
principatins i per a les dels arti-
fexs locals. Les propostes dels
professionals catalans constituei-
xen afirmacions estilistiques d’u-
na linia modernista prou evolu-
cionada. Lexemple emblematic
esta representat pel Gran Hotel,
que ha estat considerat el testimo-
ni més important de Doménech i
Muntaner a Mallorca, perque
resumeix els trets essencials de la
seva interpretacio modernista de
I’arquitectura. Mentre, el moder-
nisme és assimilat pels arquitec-
tes mallorquins com una opcid
estilistica més, valida per a algu-
nes realitzacions, 1 sotmesa a la
influéncia dels catalans —Can Ca-
sasayas—, pero també oberta a la
recepcié dels diferents corrents
europeus. Aixi, algunes obres es-
tan definides per la influéncia de
LPArt Nouveau, amb la seva voca-
ci6 floralista i sensual en 1’orna-
mentacio 1 la dinamica articula-
ci6 estructural —Can Rey, DAgui-
la, Forn d’Es Teatre—; d’altres
presenten una concepcio més
austera i bidimensional en els as-
pectes decoratius, que palesen la
influéncia de la Sezession austriaca
—Can Salas, Can Segura, Can Gai-
eta Segura—; el corrent historicista
és evocat amb I’s de técniques i
d’elements constructius d’arrel
tradicional (arcs d’ansa de paner,
voladissos), amb referéncies als
estils historics —Hotel Principe
Alfonso, edifici del Bar Triquet—,
o donant entrada a alguns ingre-
dients exotics —pagoda de Villa
Francisca, situada a Bunyola.

En definitiva, no podem parlar
de creacions arquitectoniques
genials; la recepci6 dels corrents
modernistes no es va fer a partir
de criteris intel-lectualistes, sind
que, algunes vegades, va ser
un recurs per a l’ornamen-
tacio de facanes. Es
tracta d’un factor
que justifica, en

part, la llarga pervivéncia de I’es-
til a Mallorca (fins als anys vint),
i també, que gaudis d’'una gran
acceptacio a nivell popular —ho
testimonien les decoracions de
les cases populars i la varietat de
lapides i mausoleus d’inspiracio
modernista localitzats en els
cementiris dels pobles. Cal des-
tacar, pero, que la qualitat dels
detalls evidencia I’existéncia
d’un ampli sector artesa que va
assimilar perfectament la idea de
Pestil —aixi es justifica la produc-
ci6 de La Roqueta.

En conclusio, 1 al marge d’altres
consideracions, I’interés del mo-
dernisme rau en el fet que va ser
el primer moviment que va inte-
grar Mallorca en I’orbita del pen-
sament arquitectonic d’avant-
guarda.
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Des de comencament
dels anys trenta fins a
mitjan dels quaranta,
es realitza a Mallorca
gran quantitat
d’arquitectura més

o menys atribuible

—0 en tot cas propera-—
a l'arquitectura
racionalista del
Moviment Modern.

La major part d’aquestes obres
es construiren a Ciutat, pero
també es feren presents, des de
ben prest, a les primeres urbanit-
zacions o zones turistiques i a la
ciutat d’Inca, on encara la seva
presencia es fa palesa.

En concret aquesta arquitectura
caracteritza durant molts d’anys
Peixample adjacent a les avingu-
des. I les avingudes mateixes son
un vertader mostrador on s’e-
xemplifiquen diferents actituds
entorn del racionalisme. De fet,
una bona part dels majors i més
representatius edificis de caire
racionalista que sobreviuen ac-
tualment s’ubiquen al llarg d’a-
questa ronda urbana.

Aquestes edificacions han estat,
tradicionalment, objecte de la
indiferencia i el desinterés gene-
ral, 1 només algunes obres han
rebut, modernament, la protec-
ci6 donada per la catalogacié.
Aixo no obstant, és molt elevat el

Edifici del carrer de Uarxiduc Lluis Salvador, 83. Palma.
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nombre de les que tenen un in-
terés ben acceptable i totes en
conjunt aporten un tret distintiu
i caracteristic al seu entorn i a la
ciutat.

Lentorn cultural

La cultura arquitectonica a Ma-
llorca —i la cultura en general- al
llarg del segle XX es desenvolu-
pa sota la influéncia de distints
corrents generats en diversos
centres de producci6 cultural ex-
terns a lilla sense haver donat
especials aportacions originals.
Sovint aquests corrents 0 movi-
ments culturals sén assumits
aqui de manera estrictament for-
mal, desprovists de la carrega
ideologica que ha generat o al-
menys ha justificat la creaci6 d’a-
quell llenguatge arquitectonic.
Aixo0 té com a conseqiiéncia el
desfasament temporal en I’adhe-
si0 a les noves arquitectures i
una freqiient superposicié cro-
nologica d’obres de caire anta-
gonic.

Aquesta situacié de caréncia ide-
ologica dels arquitectes mallor-
quins possibilita també els eclec-
ticismes i les alternances estilis-
tiques entre els autors. Aixi, els
diferents moviments arquitecto-
nics als quals es van adherint i
separant successivament els au-
tors mallorquins adquireixen un
caracter episodic o incidental.
En aquest context, sorprén en
principi que una arquitectura de
caire racionalista sigui adoptada
a Mallorca quasi en els mateixos
anys que es generalitzava als
centres culturals de la Peninsula,
Madrid i Barcelona. I sorprén
també el fet de ’abundosa i pre-
dominant produccié d’obres en-
quadrables en aquesta tendéncia.
Aix0 és explicable per la casual
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Impremta Vieh, d’Inea. (Dleza, 1937)

Es molt notable el didfan tanca-
ment de les plantes pis, quasi com-
pletament de vidre i deslligats de
Pestructura portant del mur de
facana, que conforma una gran
finestra correguda en la linia del
racionalisme ortodox. A la part
superior hi ha certs elements
caracteristics d’un geometrisme
expressionista com ara les senzi-
lles marquesines de formigé de
remat. El disseny de la facana de la
planta baixa, amb un gran buit
central columnat d’entrada de
referéncies classiques, contrasta
amb el llenguatge racionalista
emprat a la resta de l'edifici. En
conjunt, I’alcat exterior de ’edifici
és d’una volumetria rotunda, pero
molt controlada. El resultat és ben

conjuntura que es va donar: d’una
part, la joventut de la gran majoria
dels arquitectes en actiu a Mallorca
durant els any trenta, oberts a les
noves idees. S’arriba a un moment
en qué practicament tots els arqui-
tectes en exercici (Enric Juncosa,
Guillem Forteza, Francesc Casas,
Josep Oleza, Carles Garau, Guillem
Muntaner, entre d’altres) feien ar-
quitectures més o menys lligades al
nou corrent.

D’altra banda, la industria de la
construccio no va sofrir a Mallorca
ni la forta recessié que visqué a la
Peninsula, derivada de la crisi mun-
dial de 1929, ni el trauma causat per
la Guerra Civil, ja que de fet els
anys de la Guerra Civil i els imme-
diatament posteriors foren d’una
forta produccié constructiva.

apreciable i molt singular en el pa-
norama constructiu d’aleshores.

Per ultim, I’adhesié exclusivament
formal que els autors mallorquins
feren de la nova arquitectura —dei-
xant de banda la ideologia que li
donava suport, compromesa poli-
ticament i simbolicament amb la
Republica- explica el fet que aques-
ta arquitectura perduras a Mallorca
durant la Guerra Civil i llargament
en la postguerra, mentre que als
centres culturals de ’Estat el nou
regim l’elimina de cop.

Lactitud arquitectonica

Bona part de les obres mallorquines
proximes a l’arquitectura raciona-
lista del Moviment Modern, llevat
d’alguna comptadissima excepcid,
es poden incloure en el gran sac dels
anomenats per O. Bohigas racio-
nalismes al marge. Veritablement, en

molts de casos s’hauria de parlar
d’arquitectura d’imatge racionalista,
la qual es caracteritza, fonamental-
ment, per 'adopcié6 d’'un vertader
llenguatge estilistic, ben especific i
relativament homogeni, amb 1’oblit
quasi complet de les bases ideologi-
ques que havien configurat la doctri-
na del Moviment Modern.

Laplicacié ortodoxa de la nova
metodologia funcional, juntament
amb la utilitzacié racional dels
avencos cientifics 1 tecnics, havia de
significar, forcosament, la substitu-
ci6 de les tipologies i formes de
construir ja obsoletes. Aix0 no es
féu, ja que en la majoria dels casos
es perpetuaren aquests sistemes
constructius i tipologics, mentre
que els arquitectes centraren tot el
seu interés en la mera resolucid
compositiva dels exteriors.

Hi ha, pero, la dificultat d’aplicacié
de les noves tecnologies en una so-
cietat tan escassament industria-
litzada com era, aleshores, la illen-
ca. A més, hi va haver una continua
escassetat, que s’aguditza durant la
guerra 1 la postguerra, d’'uns ma-
terials tan inherents a la nova ar-
quitectura com eren el ferro i el
ciment. De fet, sense una utilitzacié
generalitzada de ferro o formigé no
era facilment viable la proposta de
noves tipologies —almenys en els
classics edificis plurifamiliars en-
tre mitgeres dels eixamples— que
demanava el tipus d’obra més fre-
qilent construit a I’¢época, en que la
inércia cultural, social i constructi-
va de les tipologies tradicionals era
tan forta que era impossible can-
viar-la i mantenir els mateixos sis-
temes constructius, sense una ac-
titud clarament ideologica dels ar-
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quitectes, actitud inexistent en
qualsevol d’ells.

Només en els habitatges unifami-
liars aillats, que es generalitzaven
aleshores, destinats a les classes
mitjanes més acomodades i més
obertes a un canvi en aquest sentit,
I’estructura no és un condicionant
insalvable i s’arriben a concretar
tipologies clarament derivades
d’una zonificacié funcionalista que
aconsegueixen desplacar les anti-
gues i decimononiques solucions.
En general, tots el autors adopten
actituds basicament formalistes,
actuen indistintament, i es barregen
en distints graus, des de la intencid
d’aconseguir una solucié més o
menys racionalista en la linia de
’estil internacional, que havia d’o-
beir a uns criteris formals més es-

trictes sense anar més enlla de la
imatge, fins a ’assumpcio6 del racio-
nalisme com a llenguatge estilistic,
en una mena de nou eclecticisme, la
qual cosa possibilita una major 1li-
bertat formal, expressiva i plastica.
En molts de casos, s’aconseguiren
uns apreciables resultats formals,
sovint més interessants que els mo-
numentalismes i historicismes de
Parquitectura posterior.

El llenguatge caracteristic

El llenguatge estilistic que, en de-
finitiva, s’adopta, tot i que similar
als desenvolupats per altres llen-
guatges racionalistes marginals, és
molt caracteristic i especific 1 d’una
relativa homogeneitat.

En el seu vocabulari tenen cabuda,
a més de totes les referéncies for-

Edifici del
carrer de
Lloreng Vicens,
3. Palma.
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mals extretes del codificat estil in-
ternacional que han de fer reconei-
xedor P’edifici com una arquitectura
moderna (cobertes planes, finestres
corregudes, baranes de tub, etc.),
d’altres elements de procedéncia no
sempre facilment rastrejable, pero
que es poden atribuir, en general, o
bé a reminiscéncies de vocabularis
vernacles o bé, en la gran majoria
dels casos, a clares influéncies Dé-
co. Aquests elements d’origen no
racionalista, si bé inexistents en al-
gunes obres, de vegades en altres
adquireixen una vertadera primacia
en ledifici.

Els trets principals d’aquest voca-
bulari es poden resumir amb una
série de caracteristiques que tot
seguit enumerarem. S’hi utilitzen
les cobertes planes, I'is de les quals
és merament estilistic, ja que en
algun cas la coberta plana només es
troba a la primera crugia que dona
al carrer, i fins i tot pot ser una sim-
ple simulacié, de manera que es
camufla la coberta real de teula amb
la interposicié d’un ampit d’obra.
Hi ha interés per les combinacions
cubistes de volumetries pures. En
els edificis exempts o amb cantona-
des, amb major llibertat volumetri-
ca que els estrictament entre mitge-
res, €s on es troben les produccions
meés interessants en aquest aspecte.
Pel que fa al tractament de les faca-
nes, aquestes son sempre de parets
nues, només referides, normalment
amb colors calids molt suaus o bé
pintades de blanc. Aix0 no obstant,
als edificis de més d’una planta hi
ha una utilitzacio freqiient de socols
1 encoixinats de bandes horitzontals
a només una part o a tota ’altura de
la planta baixa, amb la finalitat d’in-
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Edifici del carrer de
Francesc de Borja
Moll, 24. Palma.

dependitzar-la formalment de la
resta de les altres plantes. Aquest
encoixinat simplificat (de clara tra-
dici6 Sezession, recollida pels voca-
bularis Déco) s’empra alguna vega-
da per caracteritzar i independitzar
formalment determinats panys (de
superficie limitada) sobre el fons
homogeni de la facana.

En el disseny dels exteriors inter-
venen sovint grans elements geo-
metrics compositius que sobresur-
ten del pla de la fagcana, amb una
voluntat d’expressié basicament
plastica. S6n comuns, per exemple,
els matxons verticals, de vegades de
seccio escalonada, que recorren tota
Paltura de la facana per acabar ul-
trapassant ’ampit superior.

La finestra correguda i en angle s’u-
tilitza als miradors en voladis i alla
on lestructura possibilita amplies
obertures. Aquest element és proba-
blement el més caracteristic del nou

vocabulari. S’hi lliga I’is generalit-
zat de persianes enrotllables i fines-
tres de guillotina, tan importants en
la imatge final dels edificis raciona-
listes.

Als balcons, escales, etc., shi utilit-
zen quasi sempre baranes metal-li-
ques de tubs horitzontals o bé ampits
d’obra amb passama de tub. La fuste-
ria dels portals d’entrada, tractada de
manera singular, normalment també
és metallica, de perfils de diferents
seccions en una composicié de panys
de vidre, sempre sensiblement apai-
sats, d’influéncia Art-Déco.
Adesiara, hi ha un Gs expressionista
del color, molt controlat, per fer res-
saltar, sobre el fons homogeni de
colors sempre suaus, alguns ele-
ments compositius de la facana ja
remarcats volumeétricament, com €s
el cas dels panys de paret situats en-
tre les finestres i que les unifiquen
horitzontalment per aconseguir una

Llibres
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imatge de finestra correguda, els
matxons verticals, etc.

Hi trobam freqiientment portics de
formigo (un o dos pilars i una jasse-
ra) com a coronament superior dels
edificis. Aquests portics tenen un
caracter formal i una voluntat d’ex-
pressio estructural sovint completa-
ment falsa, ja que es presenten com
a part de ’estructura que sobresurt
del cos de I’edifici, i en la gran ma-
joria dels casos I'estructura real és
de murs de carrega.
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Sense que es registrin
actuacions
arquitectoniques molt
destacades, a
Mallorca trobam
obres dels arquitectes
espanyols més
significatius de la
segona meitat del
segle XX. Hi ha
algunes propostes
que per la seva
repercussio social
destaquen per sobre
d‘altres. Es el cas de
la Fundacié Miré6 o
I’aeroport de Son
Sant Joan.

Encara s’ha de realitzar un estu-
di detallat de les diverses ten-
déncies arquitectoniques que hi
ha hagut entre nosaltres en els
darrers cinquanta anys, i, tenint
en compte I'augment de la cons-
truccio per I'impuls que ha rebut
I'’economia a partir del desen-
volupament del turisme, son
moltes les obres realitzades a les
Balears 1 molts els autors que hi
han participat. D’alguna manera,
el balang és positiu, ja que sense
que es registrin actuacions ex-
cessivament destacades, amb el
recorregut per l'arquitectura in-
sular localitzam obres de molts
dels arquitectes espanyols més
significatius de la segona meitat
del segle XX.

Després del desolador panorama
historicista propugnat pel régim
franquista durant els anys qua-
ranta —en el qual arquitectes com
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Francisco Casas, que havia rea-
litzat obres en els anys trenta se-
guint els parametres del raciona-
lisme més incipient (casa Gilet, a
Palma), es veuen forcats a pro-
duir edificis d’un gust historicis-
ta 1 regional dubtés (Delegacio
d’Hisenda, Govern Civil, Casa
de les Duanes al port de Palma)—,
en els anys cinquanta i seixanta
es va introduint paulatinament el
llenguatge arquitectonic modern.
Tot i que és cert que la mancanca
de formigé armat i de materials
durant els anys de la postguerra
condiciona el treball d’arquitec-
tes com Alomar o Casas, també
€s cert que la ideologia vigent els
aboca a rebutjar la sintaxi del
racionalisme que ells coneixen
molt bé.

Caldra que arribin els anys cin-
quanta 1 seixanta perqué canvii
la situacid, cosa que es produira
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Laeroport de Palma, obra de Pere Nicolau.

gracies a Josep Ferragut Pou, que
introdueix 1'is del formigé ar-
mat i la sintaxi del llenguatge de
P’arquitectura racionalista (esglé-
sia de Sant Agusti) influit per
Terragni, Fisac o Mies van der
Rohe. Ferragut sera el primer
que projectara entre nosaltres un
edifici de pell de vidre, un petit
Mies, l’edifici per a oficines de
GESA, a Palma, amb la qual cosa
trencara la linia d’arquitectura
amb pedra. També sera el primer
d’introduir formes innovadores
inspirant-se en Mondrian —es-
glésia de Sant Alonso, Palma- i
utilitzant el formigé armat. Amb
el llum, el vidre i el formigé ar-
mat 1 un nou concepte espacial,
que es basara en projectes com
I’església de ’Esperit Sant de Fi-
sac, creara l'església de la Por-
ciincula a s’Arenal, en la qual,
igual com fa Fisac a I’Esperit
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Sant, assumeix un nou concepte
espacial. Pero aquest projecte que-
dara inacabat. Ferragut crea un joc
espacial singular amb les vidrieres i
el formigo i trenca la unidirecciona-
litat de I’església cristiana en situar
I’entrada en un costat. També gene-
ra un espai radial no tancat en si
mateix en col-locar el cor darrere
I’altar, perque les vidrieres ens
posen en contacte amb ’exterior.
Les condicions sociologiques, el
desig de trencament de la linia
seguida pel Reégim per part de
I’Església, afavoreixen que aquesta
realitzi encarrecs amb el nou llen-
guatge de Parquitectura moderna.
Aquesta linia de modernitat, de
funcionalisme, la segueix també
Antoni Alomar Esteve a 1’església
des Llombards. En aquest entorn
rural, sorprén aquesta església per
la seva proposta funcional. Esta
resolta amb una facana en la qual
s’introdueix un joc geométric de vo-
lums de gran simplicitat, a la vega-
da que a l'interior el joc entre la
simetria i dissimetria, aconseguit a
través de la relacio entre els objectes
del mobiliari, la font, I’altar, la font
baptismal, collocats en eixos
paral-lels, pero diferents, 1 també la
inclinacié de la coberta cap al
volum de la parroquia, sén ele-
ments que aconsegueixen trencar,
com passa a les esmentades esglé-
sies de Fisac o Ferragut, la tipica
unidireccionalitat processional por-
ta/altar, 1 introduir-hi noves inter-
accions entre els components arqui-
tectonics.

No es pot fer un recorregut per les
obres més significatives de 'arqui-
tectura mallorquina en els darrers
cinquanta anys sense esmentar 1’o-

bra que va fer Sert per al seu amic
Mir6. Joan Mir6 fou guardonat amb
el premi Gugenheim i aprofita I’a-
portacié economica que li propor-
ciona aquest premi per encarregar
al seu amic Pep Lluis Sert, profes-
sor a Harvard, un espai per treba-
llar. Projectat per Sert (1954) i diri-
git per Enrique Juncosa, aquest edi-
fici estda pensat per solucionar la
creaci6 d’un espai il-luminat segons
els requisits de l’artista per desen-
volupar la seva activitat. Una anali-
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I'estudi de Mird

si detallada del vocabulari arqui-
tectonic de I’estudi de Mir6 ens fa
veure que és «un lloc creat», el qual
aporta en el seu moment nous ele-
ments al llenguatge de I’arquitectu-
ra, trenca els vells esquemes cons-
tructius del racionalisme —finestra
correguda— i adopta els brise-soleil o
els colors mironians per introduir-
nos en ’espai en el qual Mir6 crea-
va les seves obres.

Rafael Moneo projectara 25 anys
després, prop de I'edifici que esta

Lestudi del pintor catala Joan Mir6 fou projectat per Josep Lluis Sert
P’any 1945. La direcci6é d’obra va ser duita a terme per Enric Juncosa.
Mir6 va rebre el premi Guggenheim i, amb I’aportacié econdomica d’a-
quest, va encarregar al seu amic I’estudi on poder treballar a gust.
Aquest edifici és un lloc creat, on I’artista troba la llum i ’ample espai
que vol per fer feina. El desig del pintor de treballar amb llum natu-
ral condiciona la feina de Sert. Ventilaci6 i llum sén presents a la
soluci6 arquitectonica, ja que la penetracié de la llum i la il-lumina-
ci6 indirecta sén prou importants per a la disposici6 de les facanes.
Lestudi de Miré déna una nova orientacié a la feina de Josep Lluis
Sert, que en aquell moment estava fent feina al tropic. El clima i els
seus condicionants —presents a la mediterrania i al trdpic— obliguen
I’arquitecte a reflexionar sobre les linies obertes per ’arquitectura
moderna i a iniciar un moviment critic sobre les linies basiques pro-
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El palau que Oriol
Bohigas idea per a
Gabriel Escarrer a Son
Vida ha estat considerat
com una proposta
manierista del final del
segle XX.

destinat a perpetuar la memoria de
Miré entre els seus conciutadans, la
Fundaci6 Pilar i Joan Miro, la qual
realitza pensant en Miré. Per aixo,
la sala d’exposicions té forma d’es-
trella, seguint un dels temes més
apreciats d’aquest autor, 1 ’aiguaila
llum hi tenen un paper fonamental,
ja que cobreixen l'edifici perque
s’hi reflecteixi el blau del Medi-
terrani; la llum natural que penetra
a través de grans claraboies i els jocs
de volums i formes que proporcio-
nen ambients acollidors en els qual
s’exposen les obres confirmen un
edifici molt singular.

Per continuar realitzant la nostra
valoraci6 caldra dirigir els nostres
ulls a Parquitectura de la costa. Mal-
grat les nombroses critiques que ha
rebut, i que soén certes —balearitza-
ci6, destruccié del paisatge, indus-
trialitzacié del producte—, tampoc
no és menys cert que qualcun dels
millors exemples de la nostra arqui-
tectura s’han realitzat a la costa o al
voltant del fenomen del turisme.

En aquesta situacio es troba 'edifi-
ci Fenix (1958), projectat per Gu-
tiérrez Soto i situat al passeig Ma-
ritim de Palma, i que és una amplia-
ci6 del I’'Hotel Victoria, edifici en el

D o giihiis

qual aquest autor, capdavanter de
Parquitectura historicista dels anys
quaranta, adopta la sintaxi del llen-
guatge modern i hi introdueix for-
mes que després José Antonio Co-
derch de Setmenat, un altre autor
molt important en levolucié del
llenguatge arquitectonic d’aquesta
segona meitat del segle XX, am-
pliara i millorara a ’'Hotel Melia de
Mar (1964).

Aquest arquitecte, cofundador del
grup R catala, que, com ja se sap,
pretén innovar l’arquitectura cata-
lana, utilitzara 'Hotel Melia de Mar
per posar a prova idees que no s’ha-
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vien materialitzat en projectes ante-
riors: 'intimisme dels espais, resolt
amb un esglaonament de les terras-
ses a I’exterior —tan imitat en altres
obres d’arquitectura hotelera- i amb
la creacié de diferents espais inte-
riors, inspirats en la llar de les cases
mallorquines 1 eivissenques, ja que
organitza la planta segons una geo-
metria focal que integra constant-
ment la natura, la mar i el jardi a
Iinterior de P'edifici. Amb aquest
projecte va crear un edifici singular
que marca una fita en el llenguatge
de Parquitectura de les Balears.

Com diu I’historiador José Miguel
Morales Folguera, 'arquitectura de
la costa és un motiu perque els ar-
quitectes dissenyin programes dife-
rents. Hi és més important I’espai
comunal, public, que l'interior, ja
que la vida durant el periode vaca-
cional transcorre a I'aire lliure. Per
aix0, sorgeixen exemples tan inte-
ressants com el de la Ciudad Blanca
(1961-63), que projecta a la platja
d’Alctidia Saenz de Oiza. Aquest
gran arquitecte madrileny realitza
un rigoros estudi dels recorreguts,
de P’espai exterior, 1 orienta els apar-
taments de forma esglaonada; d’a-
questa manera, trenca la monotonia,
ja que desplaca les unitats que com-
ponen Pedifici cap a la costa, a fi que
es pugui gaudir de bones vistes 1 que
P’accés al jardi i a la platja sigui facil.
També en aquesta linia de singulari-
tats, s’ha de contemplar la casa Ut-
zon (1985), a Portopetro, en la qual
P’arquitecte de ’0pera de Sidney
projecta per a la seva casa mallor-
quina unes volumetries pures i ele-
mentals de ’arquitectura mediter-
rania, les quals s’interpreten de ma-
nera radicalment arcaica en aquesta

casa. Esta formada per quatre cossos
disposats en el paisatge de la costa
penya-segada, lligats entre si a tra-
vés d’una serie de patis posteriors
completament introvertits, i ’am-
bient domeéstic esta en constant
contacte amb la mar.

Durant els anys noranta, el desig de
respectar el paisatge contribueix
que es construeixin ressorts com el
que projecta Emilio Nadal a la ba-
dia de Pollenca, format per bunga-
lous semblants als que s’estan uti-
litzant als complexos turistics del
Carib d’empresaris mallorquins.
Mentrestant, durant els darrers
trenta anys, alhora que s’introduien
diferents estils arquitectonics, les
nostres ciutats han recuperat els
barris historics, a partir de I’exem-
ple de la recuperacié del barri del
Puig de Sant Pere (1770-1790) pro-
moguda per Joana Roca. Tampoc no
podem eludir en aquesta breu res-
senya la linia de treball que obri
aquesta iniciativa i que ha permes
recuperar barris durant la década
dels anys vuitanta i noranta, cosa
que ha duit a la revitalitzaci6 de la
nostra arquitectura tradicional i
que ha fet sorgir una amplia po-
léemica entorn del mal denominat
estil mallorqui, al qual s’han acollit
moltes obres, sobretot d’urbanitza-
cions i habitatges secundaris, que
responen a les demandes de la moda
i a la sol'licitud dels clients.

Les diferents tendéncies que sorgei-
xen al final dels vuitanta i en els no-
ranta —1 que resulta dificil de resu-
mir en aquestes breus linies— tenen
reflex entre nosaltres. Trets postmo-
derns, arquitectura d’influéncia
modernista o neoracionalista, es
trobaran en autors com Pere Nico-

lau (aeroport de Son Sant Joan),
Pere Rabassa, Tono Vila, o en pro-
postes més singulars com les de
Martinez Lapena i Elies Torres per
a la rehabilitacio dels voltants de la
Seu de Palma. Aquests, recollint la
linia de recuperacié del modernis-
me tant de moda en els anys vuitan-
ta, realitzen una rehabilitacié espa-
cial que integra de forma magistral
el contacte monumental amb I’espai
d’oci que s’hi genera, sense trencar,
amb les constants referencies a I’o-
bra de Gaudi, el sentit de monu-
mentalitat de I’entorn.

Altres propostes molt innovadores
son les que fa Carme Pinds, la qual
basa la seva obra del parc de Ses
Estacions (1999) en el Land Art, i
crea un espai que, mitjancant turo-
nets, ailla els renous i en queda
aillat, alhora que les portes d’accés
ens remeten directament a solu-
cions gaudinianes intuides.
L’Escola de Barcelona ha deixat la
seva empremta entre nosaltres. El
palau que Oriol Bohigas projecta
per a Escarrer a Son Vida (1985-
1988), en el qual el disseny de la ca-
sa es caracteritza per l’alliberament
de I’espai, és a dir, els espais inte-
riors i exteriors mai no acaben en si
mateixos. La llum, el color i espai
formen aquest edifici singular, que
ha estat considerat per Angel Urru-
tia com una proposta manierista de
final del segle XX, i que pot resu-
mir la capacitat creativa de riquesa
que ha proporcionat el turisme a les
nostres illes.
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«La arquitectura es
intelectual o popular,
el resto es negocio»
Alejandro de la Sota,
arquitecte (1913-
1996). L'arquitectura
—la de veres— no es
pot entendre com
una suma de detalls
ni com un tema
d’estil o de gust dl
servei d'una ansia de
representacio social.
Tot aixo es negoci.

Escriure sobre ’arquitectura del
passat —sobretot si €s llunya— ge-
neralment permet alguns sobre-
entesos. D’entrada es pot confiar
que no hi ha confusions sobre el
tema de que es tracta. El pas del
temps —sedas ineludible- ja ha
fet el seu cami i hi ha un cert
consens sobre que és 1 que no €s
arquitectura (la valoracio i la
interpretacio de les obres ja és un
altra cosa).

Quan s’escriu sobre ’arquitectu-
ra del present, en canvi, aixo no
esta tan clar i és necessari fer-hi
algunes precisions. L.a primera
—que de tan obvia de vegades s’o-
blida- és que I’arquitectura —la
projectada per construir-se, s’en-
tén— és una feina que es fa per
encarrec 1 sempre amb una fina-
litat determinada. Amb aixo vull
dir que el treball de 'arquitecte
des del comencament depén de
molts de factors —pressupost, si-
tuacid del solar...—, ha de satisfer
els programes més diversos —ha-
bitatge, locals comercials...— i un
ventall complet de motivacions 1
interessos dels diferents promo-
tors —des de I’tis particular fins al
negoci.

D o gihfinis

Si acceptam aquest fet —que I’ac-
tivitat arquitectonica, per la seva
propia naturalesa, depen de tota
aquesta casuistica—, podem ac-
ceptar també que aquesta activi-
tat, tot 1 ser-ne l’origen, no sem-
pre genera arquitectura. O, per
dir-ho més clar, que no tots els
edificis son arquitectura.
Escriure sobre ’activitat arqui-
tectonica del present suposa no
oblidar aquest fet, ja que encara
estan actius tots els agents i fac-
tors esmentats, dels quals depén
que el procés constructiu generi
arquitectura. I limitar Panalisi
del present a fer un llistat d’o-
bres singulars o exemplars, con-
venientment classificades i1 ad-
jectivades (rastiques, minimalis-
tes, funcionals...) sense parlar
dels condicionants que vol im-
posar el context seria, a més d’in-
just amb els qui s’esforcen per-
que ’arquitectura sigui possible,
massa tranquil-litzador; sobretot
si volem descriure la situaci6 ac-
tual de I’arquitectura a Mallorca,
on la construccié i el negoci que
genera €s un dels pilars en queé es
basa I’economia.

Des d’aquesta optica, ’analisi de

Una urbanitzacié
qualsevol a qualse-
vol indret de
Mallorca.
Arquitectura de
Uany 2000?
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la situacio actual passa primer de
tot per esbrinar els trets caracteris-
tics del context i de quina manera
aquests afavoreixen o no I’exercici
de I’arquitectura. Per poder fer aixo,
en el cas de Mallorca, crec que no
queda més remei que fer un poc de
memoria 1 recordar el passat més
recent. Vivim en una societat que €s
filla de l'aparici6 del turisme mas-
siu en els anys 60. Aquest fet, que
suposa la substitucié radical en
molt poc temps d’un sistema social
1 de vida per un altre —canvi tan ben
descrit per Guillem Frontera a la
seva novel-la Els carnissers—, tengué
també com a conseqiiéncia la cons-
truccié abusiva a la costa amb els
resultats que tots coneixem (no
importa insistir que el percentatge
d’arquitectura dins el conjunt d’o-
bra construida fou minim). D’ales-
hores enca hem hagut de conviure

amb aquesta realitat fisica —la de la
destruccci6 de bona part del paisat-
ge costaner—, amb la qual es manté
una relacié ambivalent: a mig cami
entre el rebuig i el sentiment de
culpa i la certesa de la seva necessi-
tat per garantir el manteniment
d’un nivell de riquesa i benestar
fins fa poc impensables.

Crec que és aqui, en aquesta relacié
ambivalent amb I’heréncia construi-
da, juntament amb la creenga que
aquella dinamica constructiva s’ha
de mantenir (han passat quaranta
anys, pero el negoci ha de créixer),
en que es troba una de les claus per
explicar el que la gent a Mallorca es-
pera actualment de ’arquitectura.
Aixo justificaria en part la necessi-
tat d’adornar I’activitat constructi-
va amb un discurs que permeti
creure que no es repeteixen els
errors del passat. Desenvolupament

Lesglésia des
Llombards, un
exemple de reinter-
pretacio de larqui-
tectura del lloc
sense recorrer a s
de mimetismes.

sostenible, integracio en el paisatge,
proteccionisme, rehabilitacié inte-
gral, estilo mallorquin, sén alguns
dels temes recurrents de la nova
retorica, d’'un discurs politicament
correcte que, logicament, ha de
pareixer que rectifica i nega 'ante-
rior. Tot junt un missatge tran-
quil-litzador —dissenyat a mida per
poder tenir la consciéncia tran-
quil-la—, pero més aviat irreal, com
es pot veure només passejant per
qualsevol dels municipis de Mallor-
ca —ara ja no importa que siguin
costaners— tots ells sotmesos a una
pressi6 immobiliaria fortissima i
d’efectes ben evidents.

Si el context general és aquest, qué
es demana a I’arquitectura i quina
arquitectura es demana als arquitec-
tes?, amb quina estratégia es vol
camuflar una activitat constructiva
en constant creixement?

Cream espais per conviure
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La resposta es troba també en el
passat, o més ben dit en una visié
idealitzada d’allo que normalment
s’anomena arquitectura tradicional
(justament la que era propia d’un
sistema de vida que tan alegrement
s’extermina amb ’arribada del tu-
risme) ara convertida en estil, en re-
pertori de detalls per vestir la mala
consciéncia. La féormula ha tengut
molt d’éxit i els arcs falsos, porxos
postissos 1 afegits pintorescs es re-
produeixen infinitament amb un
resultat que, en linies generals, s6n
aquests edificis que podem veure
per qualsevol indret de Mallorca:
caricatures d’aquelles construccions
que justament volen imitar.

I és que I'arquitectura —la de veres—
no es pot entendre com una suma
de detalls, ni com un tema d’estils o
de gust al servei d’'una ansia de re-
presentacié social. Tot aixo és nego-
ci, cares d’una estratégia en que I’ar-
quitectura queda reduida al paper
de comparsa, de complice amagat
rere un aparent joc formal.

La generaci6 hereva de les conse-
quiéncies del boom turistic no és
conscient de les urgencies que es

visqueren en aquells moments, per
aixo no és estrany que l'arquitectu-
ra sigui una activitat encara tan mal
entesa. Amb tot, aquesta situacio no
és excepcional i probablement sem-
pre ha estat aixi, no tan sols a Ma-
llorca, i el discurs propi de I’arqui-
tectura s’ha anat formant en pa-
ral-lel al conjunt de ’activitat cons-
tructiva. Una circumstancia que,
curiosament, no ha impedit que les
manifestacions d’aquest discurs, tot
i el seu caricter tan sovint marginal,
amb el temps han acabat essent les
obres més representatives de la seva
época, aquelles que tothom —com
deiem al comencament- acaba reco-
neixent com a arquitectura.

Es per aixo que no vull acabar sense
oferir un petit llistat —tan subjectiu
com vulgueu i en cap cas exhaustiu—
d’algunes de les obres realitzades a
Mallorca en aquest segle, que crec
que poden interessar el lector afi-
cionat (escric sense conéixer les
obres que els articles precedents po-
den haver esmentat i, per tant, és
possible que hi hagi repeticions).
Per ordre cronologic serien les se-
gilents: la intervencié d’Antoni

D o §sitifinsa

Gaudi i Josep Maria Pujol a la Seu,
una obra sense acabar i encara pole-
mica tot i els anys que han passat;
I’obra en general de Guillem For-
teza (casa Fullana, Grups Escolars a
Montuiri, Llucmajor i Palma...); el
conjunt d’arquitectura racionalista
construida, principalment, a Palma
i a Inca, entre els anys 1935-1945,
probablement el patrimoni arqui-
tectonic més important realitzat a
Mallorca en aquest segle; les esglé-
sies que as Llombards i a la Colonia
de Sant Jordi construi Antoni Alo-
mar a final dels seixanta i comenca-
ment dels setanta, un exemple d’au-
téntica reinterpretacié de l’arqui-
tectura del lloc sense recorrer a I’ds
de mimetismes, 1, ja més recent-
ment, P’arquitectura —sobretot resi-
dencial- que esta fent a sa Pobla Mi-
quel Pomar i la que des de Palma
estan projectant Antoni Forteza
(institut de Santa Margalida, po-
liesportiu al carrer de Ticia, habi-
tatges al carrer del Baré de Pi-
nopar), Joan Riera (habitatge a Son
Espanyolet) i d’altres que pel fet
que em sO6n massa proxims m’estim
més no esmentar.
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X1 reinvertim els nostres
beneficis a “SA NOSTRA”,
realitzant exposicions,
projeccions de cinema,
activitats literaries i
conferéncies, oferint un
programa musical per a tots
els gustos, recolzant les més
diverses manifestacions
artistiques i, en definitiva,
donant suport a la cultura i
posant-la a l'abec de
tothom. Perqueé el benestar
de la gent de Balears és
“SA NOSTRA” raé de ser.
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Guillem Cifre de Colonya

JOAN FULLANA

L

Semblan

Sobreposant-se amb gran esforc
a I'intent d’imposar-nos 'oblit a
la nostra historia col-lectiva, a
mesura que, gracies als estudio-
s0s, avanca la investigacio sobre
el nostre passat, de mica en mica
descobrim que en cadascuna de
les eépoques preterites, a Mallor-
ca, hi ha hagut homes i dones
que no acceptaren l’estat injust
en queé es trobaren i que, cadas-
cun d’ells, segons el seu propi
taranna, volgueren canviar.

Sens dubte, una d’aquestes per-
sones fou Guillem Cifre de Co-
lonya, que, en el seu entorn més
mediat, a Pollenca, malaveja
pHrque la situacié esdevingués
a altra. I amb tots els mitjans i
recursos de que disposava i per la
via racional, educativa i pedago-
gica, volgué modificar-la. També
lluita per la via politica per
transformar la injusticia que
generava un sistema bipartidista
1 caciquil, perque, en efecte, Gui-
llem Cifre, amb la seva adhesid
practica al krausisme i des del
seu ideari republica —que el mar-
ginava del sistema politic vigent
instituit per Canoves del Casti-
llo, com també el margina el
conservadorisme i, sobretot, el
caciquisme mallorqui-, amb fe
ferma en I’educacid, actua dins
I’entramat sociopolitic i preten-
gué modificar-lo.

Com diu Pere Salas Vives en la in-
troduccio del llibre Guillem Cifre
de Colonya. Un sant que no anava a
missa, del qual és I'autor, «no po-
drem comprendre Guillem Cifre
de Colonya sense la seva época, ni
la societat pollencina sense la se-
va presencia». Encara que només
fos per aixo, llegir aquesta obra és
doblement instructiu perqué, vo-

ra la biografia d’'un personatge
que calia recuperar del desconei-
xement parcial, s’hi mostra, aixi
mateix, en una especie de display
historic, les relacions de poder
local i el rerefons agrari en que
Guillem Cifre de Colonya desen-
volupa la seva activitat social,
politica, didactica i1 educativa. Es
tractava d’un panorama social
que hi queda ben retratat i sembla
igualment oblidat, gens atractiu i
molt opressiu, en el qual la desi-
gualtat 1 les injusticies, la manca
de recursos i, per qué no dir-ho,
’obscurantisme secular, regnaven
fomentats pels cacics locals i els
grans propietaris rurals que ofe-
gaven les iniciatives més moder-
nitzadores.

Fins avui, en tractar la seva figu-
ra havia tengut molt de pes la

historia oral o s’havia estudiat,
principalment, des del caire pe-
dagogic per la importancia que
tengué 'experiéncia de 1’Escola
de Colonya a Pollenca; intel-lec-
tuals de talla havien reparat en la
seva tasca pedagogica 1 fou es-
mentat amb freqiiéncia i amb
elogi per ells com un exemple a
seguir, perque destaca per la seva
modernitat educadora.

El llibre de Pere Salas ens mostra,
simultaniament, una trajectoria
personal, que es pot qualificar
sense cap por d’exemplar, 1 la
Mallorca rural a les darreries del
segle XIX i a comencaments del
XX. Salas Vives exposa de mane-
ra concisa, pero amb cura, quina
era lestructura jerarquica social
agraria en el camp pollenci i com
funcionaven les relacions classis-

La familia Cifre-
Hammerl a Sant
Viceng, el 1906 o
1907. Foro repro-
ducid del llibre
Guillem Cifre de
Colonya. Un sant
que no anava a
missa, de P Salas
Vives.
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tes interpersonals i de poder local. I també —encara
que l'autor desmunta la idea prou estesa popular-
ment que Guillem Coll fos un desvalgut econdmic
abans que heretas una important fortuna dels Cifre
de Colonya— mostra, indirectament, que si un al-lot
deixondit d’origen rural, més o manco humil, tenia
una oportunitat, vengués d’on vengués, podia desta-
car i demostrar la seva valua personal en les direc-
cions i en els camps més insospitats.

Malauradament, ’important arxiu de la familia Ci-
fre de Colonya desaparegué en els anys cinquanta
devorat pel foc 1 aquell desgraciat fet fa molt més
dificil Pestudi. Tot plegat, suposam, ha obligat ’au-
tor a fer la contextualitzacié immediata del perso-
natge, en una immersié en el context sociohistoric
en queé tengué lloc la seva accié. Malgrat aquesta
dificultat —afegida al pes que, com déiem, ha tengut
la historia oral local a I’hora d’interpretar Guillem
Cifre abans Coll- i gracies a ’esforc de I’autor del
llibre, tenim l'oportunitat de conéixer de manera
més profunda no tan sols el pedagog krausista en el
seu combat pel raciocini i la intel-ligéncia, sind el
personatge en viu instal-lat en un entorn fisic con-
cret, amb les seves realitzacions, els seus afanys,
problemes i idees que conformaren la seva perso-
nalitat i les seves lluites per redrecar una situacid
social que a un progressista convengut i coherent,

com ho era Guillem Cifre, no podia agradar 1 que Guillem Cifre de Colonya, la seva esposa i els seus fills,

volgué transformar per la via pacifica. davant de les cases noves de la possessié de Colonya,
el 1905 o el 1906. Foto reproduccié del libre.
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B3 EL MIRALL

El periodisme ha
estat considerat el
genere literari carac-
teristic del segle XX,
aixi com la novel‘la
ho va ésser del XIX.

No entrarem ara a debatre aques-
ta discutible afirmacié que, so-
bretot, ens fa palesa la revalora-
ci6 d’'un geénere que sovint ha
quedat fora dels esquemes més
classics de la literatura.

Es innegable, pero, que una part
important de la prosa catalana
no existiria si no fos gracies al
mitja periodistic: els quadres
costumistes (Vilanova, Maura,
Oliver...), els assaigs des del Mo-
dernisme fins a la Guerra Civil
(Alomar, Gaziel, Sagarra...), la
prosa de Josep Pla o els llibres de
viatges de Josep M. Espinas en
son exemples ben notables. Tot
aix0 ens permet comprendre
I'interés que l’obra de Gabriel
Fuster Mayans, alies Gafim, ha
despertat en el jove filoleg i pe-
riodista Carles Marin, que ha ela-
borat un llibre meitat biografia i
meitat antologia: Gabriel Fuster
Mayans (Gafim). Un periodista a la
Mallorca franquista (Palma: Lleo-
nard Muntaner ed., 1999).
Marin, tal com explica a la intro-
duccid, ha escrit aquest llibre
amb el proposit de reivindicar
una figura oblidada de la litera-
tura de les Balears. El seu objec-
tiu ha estat «mostrar qui era [Ga-
fim], com era, qué va fer exacta-
ment 1 queé va aportar a la socie-
tat mallorquina» (pag. 7). Atesa
la brevetat de ’obra no periodis-
tica de Fuster Mayans i ’enorme
interes de la seva personalitat, ha
optat, de manera encertada, per
enfocar I’estudi des d’una pers-

PERE ROSSELLO BOVER

pectiva essencialment biografica.
Sens dubte, Gafim té dret a un
lloc —modest perod digne, en la
meva opinio— en la historia de
les nostres lletres, sobretot pel
fet d’ésser I'autor de Tres viatges
en calma per Ullla de la Calma o
per haver estat el fundador i I’a-
nima dels Premis Ciutat de Pal-
ma. Pero també les circumstan-
cies que li tocaren viure i els per-
sonatges amb qui comparti la
seva amistat el converteixen en
un home d’un especial interés.
Primer, pel seu origen xueta,
com tants d’altres escriptors ma-
llorquins. Després, per haver
estat alumne de Gabriel Alomar i
company d’homes com Josep
Fortesa-Rei o Felix Pons Mar-
ques durant el batxillerat. Pero,
sens dubte, ’amistat amb Barto-
meu Rossello-Porcel durant els
anys d’estudiants universitaris a
Barcelona —on, igualment, tracta
Miquel Ferra— és el que desperta
més la nostra atencio. El mateix

Gafim, a l'esquerra,
amb Rossello-Porcel,
a la dreta.

Gabriel Fuster Mayans va tractar
aquesta relacio amb 'autor d’/-
mitacio del foc en diversos arti-
cles. Per aquest motiu, la corres-
pondencia amb Salvador Espriu,
que Carles Marin ens aporta, ofe-
reix un interés especial.

Gafim fou un personatge que,
més que patir les conseqiiéncies
dels fets historics que va viure,
s’hi va saber adaptar, potser so-
bretot per una qiiestié de tempe-
rament. LLa seva trajectoria resul-
ta ben singular. Parti d’uns posi-
cionaments més tost oberts que,
per exemple, el dugueren a la
practica del nudisme, de I’esport,
i a Pesnobisme, tan caracteristics
dels anys 20. Aixi, col-labora a la
revista Brisas. Pero, amb la Guer-
ra Civil, passa a afiliar-se al fa-
langisme, tot i que mai no va
caure en els radicalismes d’a-
questa formacié. Una evolucio
que ens permet comparar-lo a
Lloreng Villalonga. El liberalis-
me i el vitalisme del nostre autor
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no concordaven gaire amb la ide-
ologia de lextrema dreta i, en
aquest sentit, la seva adscripcio a
Falange s’ha d’entendre com un
fet conjuntural, no gaire diferent
del posicionament de tants d’al-
tres intel-lectuals mallorquins
que en un principi varen veure
en el Movimiento una esperahca
de salvaci6 davant el comunisme
i la persecucio religiosa. Pero Ga-
fim, a diferencia d’altres, no es
va apartar del Regim, potser a
causa de la seva feina al diari Ba-
leares; ocupa el carrec de regidor
de PAjuntament de Palma i, fins
i tot, va rebre condecoracions i
distincions dins Falange. Tan-
mateix, com explica Marin, fou
cessat en el carrec de regidor
sense gaires miraments i, poc
després, va haver d’afrontar un
consell de guerra motivat per
una broma insignificant contra
les forces aéries en un dels seus

El periodista Carles Marin

ha escrit un llibre sobre

Gabriel Fuster

articles. El fet d’haver assumit la
direcci6 de la revista Lluc —més
que no pas el bilingiiisme de la
seccid «Tertulia en la Plaza Ma-
yor»— hauria de ser una prova su-
ficient de la seva actitud en favor
de la llengua catalana. Tanma-
teix, el que realment ha quedat
de Fuster Mayans és Tres viatges
en calma per Ullla de la Calma
(1944-48; 1952, en volum). Es
tracta d’un llibre que enllaca
amb el costumisme del XIX i
que recull de La Ciutat de Mallor-
ques, de Miquel dels Sants Oli-
ver, la idea del viatge a Mallorca
realitzat per un mallorqui. Cobra
es presenta com a subsidiaria de
Lllla de la Calma, de Santiago
Rusinol, sobretot pel que conté
de reivindicacié d’una societat
idil-lica, pero en perill per la des-
personalitzacio del turisme 1 del
mal denominat progrés. A més,
coincideix en molts d’aspectes

Notes literggififs

amb el Viaige al Pais de les canta-
rides (1957, ineédit fins el 1992),
de Llorenc Moya.

El 1978, Damia Ferra-Pong -a
qui, per cert, Carles Marin no
esmenta en cap moment— es va
interessar per Fuster Mayans en
un article de la série «Cultura i
politica a Mallorca», aparegut al
ndmero 7 de la revista Randa.
Alla es troba perfectament expli-
cada I’evolucié ideologica de I'es-
criptor i periodista mallorqui i,
fins i tot, shi poden llegir al-
gunes informacions que al llibre
de Marin semblen haver-se per-
dut. Sense negar-li el valor, no
podem evitar que ’estudi de Car-
les Marin ens causi una certa sen-
sacid de precipitacig. Dissorta-
dament, el treball conté algunes
errades lamentables (com és par-
lar de la Universitat Universal en
compte de la Universitat Auto-
noma). Hom té la impressié que
Pestudi s’ha
allargassat
innecessaria-
ment en al-
guns aspectes
—com és lela-
boracio d’uns
contextos
historics, que
barregen d’una manera indiscri-
minada informacions sovint ele-
mentals—, mentre que en altres
ha romas curt. Tampoc no aca-
bam de comprendre per que,
tractant-se d’una seleccio, els tex-
tos antologats pertanyen unica-
ment al periode compres entre
1966 1 1976, quan la mostra seria
molt més representativa si abra-
cas tota la trajectoria de I'autor.
Tanmateix, els articles recollits
ens aporten un gran nombre de
petites informacions, que demos-
tren que la premsa és una font
imprescindible per al coneixe-
ment de la nostra historia lite-
raria. Hi podem descobrir detalls
sobre Rossello-Porcel, sobre la
data de redaccié de Bearn, sobre
la presentacié de Poemes de Mon-
drago als Premis Ciutat de Palma,
etc. Aquests mateixos textos ens
fan veure la necessitat d’'una ana-
lisi del posicionament artistic de

Gafim davant I’aparicio dels nous
corrents estétics, com la pintura
abstracta o el realisme historic,
sobretot si tenim en compte que
una de les seves activitats com a
periodista fou precisament la de
critic d’art. Fuster Mayans de-
fensa la funcio decorativa de I'art
i es mostra forca critic davant la
mitificacié d’alguns pintors, com
Picasso.

De la mateixa manera, creiem
que caldria esbrinar quina era la
seva concepcio de la literatura.
La valoracié per part de Gafim
d’obres com les memories de
Francesc de B. Moll, els llibres
de Tofol Serra o la prosa d’An-
tonia Vicens ens fa pales que
valorava la senzillesa, ’esponta-
neitat i loriginalitat, alhora que
concebia la literatura com un joc
d’intel-ligéncia. Ferra-Pong, a
Particle abans esmentat, es refe-
ria a dos llibres projectats pel
nostre autor —la Historia contem-
pordnea de la Ciudad de Palma ila
novel-la Los Monferrat—, que no
foren acabats o potser fins i tot
no passaren de la fase d’esbo-
rrany, i atribuia I’abandonament
d’aquestes obres al caracter
«mandrés i inconstant» de 1’au-
tor. Llestudi de Marin esmenta
un article de Bartomeu Suau,
escrit amb motiu de Paniversari
de la mort de Gafim, en qué es
considera que el «desorden vital»
fou la rad que no arribas a escriu-
re les seves memories. Potser és
injust acusar un escriptor de les
obres que no va dur a terme i
considerar-ne com a tnica causa
el seu taranna. Les circumstan-
cies historiques 1 personals que
Gafim va viure potser son la clau
d’aquest silenci. Precisament, el
gran meérit de Gafim és haver rei-
vindicat, amb la ploma i amb l’e-
xemple, la necessitat de l'entu-
siasme, en un moment en que el
pessimisme era més que justifi-
cat 1 les heroicitats es pagaven
cares. Potser, per aquest costat,
avui, en un moment en que el
desencis sembla dominar la nos-
tra societat, caldria revalorar
Pautor de Tres viatges en calma per
IIlla de la Calma.






Antoni Serra (Soéller,
1936) ha acabat una
novel-la que explica
la seva teoria de la
terra inexistent.
Conserva el sentit
critic dels escriptors i
el defensa. Antoni
Serra demana també
un gran debat sobre
la cultura catalana i
es mostra bastant
desencisat dels
partits politics.

Patim una cultura

homogeneitzada imposa-
da per América del Nord

Acabades les novelles de Mos-
queiro —per ara—, treballa en una
segona part d’aquest llibre que
ha acabat, La Repiblica inaltera-
ble, que esdevindra la terra in-
existent en aquesta segona part.

De qué tracta la vostra darrera
novel-la, que just heu acabat ara?
He acabat una novel-la llarga en la
qual feia nou anys que estava fent
feina i que es titula La Repitblica
inalterable. Aquesta és la primera
part, en teoria, de la que sera la
meva demostracio literaria, narra-
tiva, de la meva teoria de la terra
inexistent. Es a dir, aquesta teoria
novel-lada que en el primer llibre
encara no es diu la terra inexis-
tent, que comenca essent la terra
sense limits 1, a poc a poc, a traveés
dels personatges que hi surten,
acaba essent la terra inexistent.
Els personatges, els politics, els
escriptors transformen la terra
sense limits en la terra inexistent.
Es una novel-la que intenta reflec-
tir aquest mén complex de la so-
cietat mallorquina. No hi surten
noms reals de cap personatge, pe-
ro de molts es pot sospitar qui
son. No n’intent fer una caricatu-
ra, encara que la novella entra
dins la satira, i tampoc no és im-
portant que s’identifiquin els per-
sonatges. He intentat que tengui
un valor narratiu per si mateixa.

Podeu explicar 'argument de la
novel-la?

Parteix d’un fet i és que un bon
dia la policia que va pel barri
antic de Palma descobreix que hi
ha muntanyes de ferralles, d’e-
lectrodomes-
tics, 1 tothom
se sorpren que,
en una socie-
tat de consum,
la gent es des-
prengui dels
electrodomeés-
tics. Llavors
aquell guardia se’n sorprén i
telefona als seus superiors i es
munta una situacio en la qual hi
ha reaccions de politics, intel-
lectuals, escriptors, politics de
Poposici6... A través d’aquest fet

Entregtdiess

es descobreix l'actitud de cada
un dels personatges, que son uns
prototipus dels qui hi pot haver
dins una societat com la mallor-
quina. Hi ha un editor.

Un editor molt important?

Un editor molt important, uns
periodistes, uns diaris que es
mouen per aqui i per alla, etc.

Hi ha politics corruptes?
Corruptes i que no es creuen cor-
ruptes, perque aixo és tan relatiu
avui dia... Bé, tot aixo des d’una
optica de total desencis respecte
a la societat que s’ha muntat.
Ara, a mi no m’interessa la de-
nuncia estricta de determinades
coses, sin6 la feina literaria que
hi he fet, i durant nou anys.
Loriginal primitiu tenia vuit-
cents folis 1 han quedat reduits a
la meitat.

Podeu recordar la vostra teoria
de la terra inexistent?

Es una terra on hi ha hagut una
societat 1 una historia cultural,
economica, politica, i en un mo-
ment determinat aqueixa terra o
bé per mancances interiors o bé
per oblits exteriors acaba conver-
tint-se en una terra sense sentit, i
nomes €s un tros de terra enmig
de la mar, pero sense cap caracte-
ristica especifica.

Només cobra existéncia a me-
sura que la necessiten els al-
tres.

Si, i a mesura que hi aterren
avions plens, perqué els habi-
tants no han fet res perqueé sigui
una cosa diferent. La terra ine-
xistent existeix quan hi ha un
avio que arriba a la terra inexis-
tent, perd mentre no hi ha arri-
bat no té cap mena d’existéncia.

Aixo0 sera sempre aixi o es poden
recuperar determinades iden-
titats i recobrar I’existéncia?

Jo som molt pessimista. No crec
que sigui un fenomen aplicable
Unicament i exclusivament a un
element de colonitzaci6 espa-
nyolista, per dir-ho d’alguna
manera. Sind que és un fenomen
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que, avui dia, ve molt marcat per
una cosa que han impulsat els
americans 1 que és la cultura ho-
mogeneitzada, que la pateix tot-
hom. Jo admir els escriptors po-
lonesos o hongaresos que varen
ser resistents al comunisme més
cruel d’aquell moment, i s’han
mantengut i es varen mantenir
malgrat totes les seves circums-
tancies. En canvi, nosaltres hem
patit una colonitzacié des de la
cultura homogeinitzada imposa-
da per America del Nord. En
aquesta cultura tothom esta a
favor del poder 1 hi manca una
capacitat critica, sobretot una
capacitat critica intel-lectual. A
la Universitat d’aqui, per exem-
ple, li preocupa poc la realitat
d’aqui i si que hi hagi I’estandar-
ditzacié de les coses, per aixo
esta tan informatitzada i li preo-
cupen tan poc els aspectes huma-
nistics. Pero, els intel-lectuals hi
tenen una responsabilitat, només
fins a un cert punt. Perque la res-
ponsabilitat €s compartida per
tota la societat. Els politics en
son els responsables, perque dins
la seva area sempre han estat de-
penents del que es pugui dir o fer
a fora; els intel-lectuals, perque
no han estat critics, només ho
eren amb el franquisme. Baude-
laire deia que l’intel-lectual ha
de ser un revulsiu moral en la so-
cietat, i els intel-lectuals no s6n
ara per ara aquest revulsiu. Han
fet una literatura de fotonovel-la,
facil, no tan sols aqui, sin6 que
aquest també és un problema de
la literatura catalana en general.

I possiblement de I'europea i,
no en parlem, de la nord-ame-
ricana.

Amb excepcio dels centreeuro-
peus, que han estat un resistents.

Vazquez Montalbian deia que
fins i tot la critica esta integra-
da en el sistema, és necessaria
una critica dels grans mitjans
de comunicacié per donar una
aparenca de pluralitat?

No sé per que Vazquez Montal-
bén ha fet tants de carvallos 1 Car-
vallo ha passat de ser un personat-

ge critic amb la societat espanyola
a un titella. Es veritat que passa
que de tant en tant hi ha articles
meés critics, pero els grans mitjans
de comunicacio ja estan fets i les
noticies de veritat sén el que
menys importa. Hi ha una certa
critica perqué puguin dir «bé
nosaltres admetem la critica, do-
nam lloc a una critica», pero do-
mesticada. El
periodista,
avui dia, no té
capacitat criti-
ca, perque li
han retallat la
visio critica i el
periodista no
és més que un
funcionari d’'una empresa perio-
distica.

Es fabrica un fals consens a fa-
vor de determinades coses que
dicta una elit dels qui coman-
den.

En definitiva, és aixo que, per
exemple, Chomsky diu a Ame-
rica, perdo Chomsky té quatre
alumnes 1 cobra una burrada per
aix0 1 li permet viure bé, son
terriblement critics, pero no te-

nen cap incidéncia, ni capacitat
de difusi6. Es la cultura homo-
geneitzada que imposa America
del Nord, pero és normal, ho
feren els romans i els espanyols
en I’época de Felip II, pero en
aquelles epoques a vegades sor-
gia un cert tipus d’intel-lectual 1
literatura critics amb el poder.
Avui dia, si hi ha algi critic, no

Baudelaire deia que

l'intel-lectual ha de ser

un revulsiu moral

té possibilitats de difondre el seu
pensament, en primer lloc per-
que les editorials només es preo-
cupen per satisfer les grans mas-
ses. Interessa més fer corins te-
llados a la catalana, com Merce
Roca o Pau Janer, 1 no interessen
personatges com Miquel Bauca.

Tornant al tema, la globalitza-
ci6 economica també implica
una homogeneitzacio cultural.

Indubtablement, a posta P’escrip-
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tor que vol fer una feina seriosa ha
de fer una feina de resisténcia. La
feina que fas té poca transcenden-
cia, pero almenys tires endavant.
Els catalans mateixos tenen una
novel-lista genial com Merce Rodo-
reda, que té una novel-la molt bona

El periodista no és més que

un funcionari d’'una
empresa periodistica

La mort 1 la Primavera, pero no els
interessa divulgar aquesta obra, si-
no la Colometa de la Placa del Dia-
mant.

Determinades editorials no pu-
bliquen novel-les a Joan Perucho.

O les hi tallen, les hi trituren per
reciclar el paper, perqué no es
venen. Les hi guillotinen. En ’épo-
ca de la Revolucié Francesa es va fer
famosa la guillotina, perqué guillo-
tinaven els antirevolucionaris, des-
prés varen guillotinar Déu i sa mare,
pero actual-
ment la
guillotina
serveix per
guillotinar
obra litera-
ria. Tornam
al model
america, un
llibre del qual en un mes no s’ha
venut I’edicio és mort, el guilloti-
nen. No és com fa un temps en queé
els llibres es conservaven, ara els
editors no poden tolerar que no es
vengui un llibre, només hi ha un
editor que conserva el llibre que no

Entreyiflifs

s’esgota 1 és Moll, els altres guilloti-
nen. A Pedrolo, també el guillo-
tinaren forca. Edicions 62 i Destino
varen guillotinar un grapat de 1li-
bres perqué no es venien.

Aixo vol dir que feim una cultura
en catala, pero tan alienada i sot-
mesa a interessos comercials
com qualsevol altra?

Si. Escriure en catala sempre és
positiu, el que passa és que crec que
no s’ha d’escriure qualsevol cosa en
catala. Els catalans en 1’época de
Franco varen tenir una cosa nefas-
ta: el paternalisme. Varen sortir
uns critics, per exemple Triadd,
que deien que #riava dur, perdo no
era veritat, que ho passaven tot pel
fet que estava escrit en catala. Eren
paternalistes, fomentaven-els pre-
mis 1 una série de coses que jo crec
que eren negatives. Qualsevol cosa
escrita en catala era collonuda.
Després ve una epoca en que es vol
que la literatura o ’escriptor tengui
un valor en si mateix, perd després
ve una epoca patetica i és que el
poder descobreix que necessita que
els escriptors estiguin al seu favor. I
s’inventen un munt de premis lite-
raris 1 de subvencions, i les conse-
lleries de Cultura i els ministerios de
Cultura fomenten que aquests es-
criptors puguin viure de miseries.
Els incorporen a la politica.

Bé, son els intel-lectuals organics
del pujolisme o del felipisme o de
P’aznarisme.

Exactament. Hi ha casos de perso-
nes que jo he estimat moltissim i
seguesc estimant molt, com Oriol
Pi de Cabanyes o Isabel-Clara Sima,
que no té res a veure el que sén avui
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dia amb el que varen ser temps
enrere, €s a dir, s’han integrat direc-
tament dins la politica i han ocupat
carrecs politics.

Porcel.

Porcel va escriure uns llibres molts
bons, com Els escorpins o La lluna 1
el Cala Llamp, fa un teatre rupturis-
ta, jo era molt amic seu i estava a
favor de Porcel. El que passa és que
després juga a fer creure el que no
és. Juga a un anarquisme, quan no
ha estat mai anarquista, i fa creure
que escriu novelles amb sentit
anarquista i en realitat estan al ser-
vei del poder camufladament. Com
que no hi ha cap escriptor que pu-
gui viure de la seva escriptura, viu
del pujolisme, perqué Pujol li esta
eternament agrait per haver fotut
fora els comunistes de Destino. De
Porcel han derivat altres actituds
que han fet exactament el mateix.
Hi ha escriptors excepcionals, com
Josep Palacios de Sueca, Pep Alba-
nell o Maria Antonia Oliver, a les
primeres obres, perque les darreres
no m’interessen. Tot aixo ha passat
a un quart ordre, encara que qual-
que dia es recuperara.

Com veieu el panorama local, vull
dir a Mallorca.

També s’hi dona 'intel-lectual orga-
nic, no tan sols és una qiiestio del
Principat. Quan hi havia Jaume
Matas, callaven, 1 ara que hi ha
Francesc Antich, callen també. Van
a la presa de possessio d’Antich i
varen anar a la de Matas, no tenen
motiu per anar a aquestes COSEs.
Aqui la gent no fa com Sallinger,
retirat de tot, siné que la gent s’esti-
ma més ésser conformista i crear

uns paranys literaris per fer creure
el que no sén. El sentit critic que té
un intel-lectual és nul, tothom va a
fer doblers.

Que hi hagi llibres de presenta-
dors de televisi6é que venen milers
d’exemplars vol dir que hi ha una
cultura normalitzada?

Aixo, per a la cultura catalana no és
res, res. Ara, és un fenomen que
s’ha produit en totes les époques. Al
segle dinou hi havia fulletons,
algun era
ambicids,
perd aquei-
xes obres
I’dnic que
fan és re-
baixar el
sostre cul-
tural. Hi ha
una cosa patetica, €s quan la cultura
es rebaixa a ella mateixa. Com es fa
aix0? Per exemple, a Mallorca s’ha
fet amb Xesc Forteza, el més dolent
dels actors que hi ha hagut a Europa
1 el més popular dels actors i autors
mallorquins. A Barcelona va passar
el mateix amb Joan Capri. Els lli-
bres de presentadors no fan cap
mal, si no es confonen amb les rea-
litats literaries. Els americans saben
el valor del best seller, pero també de
Faulkner. La tragedia dels catalans
és que hi ha massa escriptors per a
tan pocs habitants, que confonen la
literatura light amb la gran literatu-
ra. Em sembla molt bé que hi hagi
presentadors que escriguin llibres,
que hi hagi una literatura light i que
tenguin les cames de seda.

Hi ha una aculturacio?
Fomentada pel pujolisme, que ha

volgut fer un neonoucentisme. Una
vegada més els senyors del moder-
nisme, Raimon Caselles, Gabriel
Alomar, han perdut la batalla. Avui
dia, el neonoucentisme, que €s tant
fotut com el neoliberalisme, en un
sentit cultural i en un altre d’econo-
mic, ha duit a una feblesa intel-lec-
tual, la qual ha denunciat Xavier
Bru de Sala, que teoricament és del
pujolisme, amb un Ilibre que es diu
El descredit de la literatura. Ell de-
nuncia la trivialitzacio de la litera-

El que interessa és fer

corins tellados a la

catalana

tura ja que els conceptes pujolistes
sOn magres.

Com ho tenen les cultures mino-
ritaries com la catalana?

Si aix0 continua aixi potser que els
quedin unes decades de vida, com
diu Joan Perucho; pero jo crec que hi
ha d’haver una cultura de la resistén-
cia que s’ha de tornar a posar en prac-
tica i hi ha autors bons que tenen
futur en unes editorials petites. Hi ha
gent jove que esta en aquesta cultura
de la resisténcia, a Mallorca mateix.
No desapareixera la literatura i la
cultura catalanes, ara, mentre existei-
xi el pujolisme o un pseudopujolisme
o postpujolisme que faci igual, ho té
malament, pot ser patétic.

Veieu possible a Mallorca un re-
drecament de la consciéncia d’i-
dentitat?

& /CONSUM

PRIMERA CADENA MALLORQUINA
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Aqui les coses no estan tan mala-
ment com al Pais Valencia. El PP
ha anat a jugar un blaverisme fa-
cil i no ha estat intel-ligent i s’ha

—
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ses no s’han de radicalitzar com
al Pais Valencia, perque hi per-
drem els qui ho tenim clar res-
pecte a la nacionalitat. Que, per
cert, no crec
en el balearis-

Els catalans confonen la me ni en

literatura light amb la
gran literatura

equivocat, perqueé hi ha gent que
té les coses clares, per aixo al PP
aquesta politica no 1i ha donat
resultat. LEinic que hauria pogut
fer alguna cosa dins el PP era
Soler i1 el tragueren al carrer
aviat. Pero la situacié no esta tan
malament com al Pais Valencia.
Malgrat que tengui dissidéncies
amb els senyors del PSM, tenen
les coses més clares i hi ha uns
sectors de poblacio que ho té clar
1 aixo es veu a I’hora de les mani-
festacions per la llengua. Les co-

aquestes co-
ses, tenim una
germanor amb
el Pais Valen-
cia i amb el
Principat que
no s’ha volgut reconéixer des de
fa dos segles, perod que és una rea-
litat com unes cases, amb condi-
cions especifiques, per exemple,
a Mallorca el periode islamic va
produir una gran riquesa al
catala parlat de Mallorca. No ho
tenim tan fotut, pero si no s’hi
prenen mesures serioses la cosa
es pot posar malament.

Immersio6 lingiiistica, plans de
xoc?
No ho sé, perque no som espe-

Entreﬁm

cialista en aquestes coses. El que
importa és ponderar la situacio i
saber cap a on s’ha d’anar. No
qualsevol cosa és valida pel fet
d’estar feta en catala i s’ha de fu-
gir de radicalismes i cercar unes
situacions d’entesa. Si no poten-
ciam la realitat d’aqui, cada ve-
gada anira a més el procés d’ho-
mogeneitzacié cultural i serem
més depenents de fora. Mallorca
és una terra economicament de-
penent de fora, de cada vegada
més, els mallorquins hem estat
molt barbars en aquest sentit.

Not que teniu ganes de ficar-
vos amb algunes institucions
culturals.

Les institucions, en un moment
determinat, han complit les se-
ves funcions. La lluita de ’Obra
Cultural a favor de la llengua va
ser positiva en el seu moment,
fins i tot hi vaig participar. Ara
sembla que 'actitud de I’Obra és
més politica que cultural i en I’e-
poca franquista es podia fer una
substitucié politica, perd ara no.
El que al meu parer ha de fer
I’OCB és orientar clarament el
procés de consolidaci6 de la nos-
tra llengua aqui i marcar unes
linies. El que també hauria de fer
és encetar un gran debat sobre la
cultura. Qualct hauria de fer un
gran debat sobre la cultura amb
totes les forces de la cultura i
economiques. Jo no crec en la
politica perque en aquests mo-
ments no és una forma de trans-
formar I’home, la politica I’ini
que fa ara és posar uns senyors
en unes butaques, els posen un
sous 1 estan al servei dels poders
factics, economics. El dia que els
partits politics vulguin canviar el
model cultural d’ara, incorporar
la cultura com una cosa seriosa,
creuré que volen transformar
I’home, la persona. Ara per ara,
no crec en els partits politics, me
n’he desencisat, mantenen la
persona com és i la fan més de-
penent de ’economia i de tots els
fermalls. Per tant, en aquest mo-
ment no es pot fer politica amb
aquests partits 1 amb aquests
plantejaments.



Hem viscut per salvar-vos
els mots,
per retornar-vos el nom

de cada cosa. ’ ,

Salvador Espriu

Fidels a la nostra inquietud i vocaci6 de suport a diferents manifestacions culturals, a GRUP ENHER
patrocinem la MOSTRA DE REVISTES EN CATALA 1997. I felicitem a totes elles per l'energia amb

la que divulguen la nostra llengua.

GRUP ENHER, PATROCINADOR DE LA MOSTRA
DE REVISTES EN CATALA

A Grup

= ENher
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El claustre del convent
de Sant Francesc, un
dels monuments més
notables del gotic
mallorqui, s’esta
restaurant. Es tracta
d’un espai que ha
estat motiu
d’inspiracio literaria
al llarg dels anys: fou
descrit per I"arxiduc
Lluis Salvador,
impressiona |‘escriptor
Albert Camus i queda
inclos en la guia
sobre Mallorca de
Josep Pla.

El claustre ha sofert diverses
restauracions i tasques de con-
servacid, perd per mantenir-lo
adequadament eren necessaries
unes obres de restauracié impor-
tants que s’estan duent a terme,
amb algunes dificultats técni-
ques, pero que garantiran la con-
servacio idonia d’una de les
construccions més singulars i
significatives de Palma. El pro-
jecte de restauracio té un pressu-
post de més de 300 milions de
pessetes, assumits integrament
per la Conselleria de Foment i
Obres Pabliques.

La conquesta catalana de Ma-
llorca té com a conseqiléncia im-
mediata —des del punt de vista
arquitectonic— la introduccio del
gotic i totes les seves manifesta-
cions, etapes i estils. Una de les
manifestacions del gotic primi-
geni és el claustre 1 el convent —i
també I’església— de Sant Fran-
cesc. Lestil gotic mallorqui,
igual que el catala, té unes carac-
teristiques propies que el distin-
geixen del frances o l'italia, dona
un aspecte més guadrat als mo-
numents, per influéncia directa
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del romanic, un estil vastament
consolidat a Catalunya en el
moment de ’aparicié del gotic.

Lescriptor Josep Pla va parlar
extensament del claustre de Sant
Francesc en la seva Guia de Ma-
llorca, Menorca i Eivissa. Pla re-
corda les paraules que I’arquitec-
te Guillem Forteza va dedicar a
aquest monument. Forteza re-
cordava que «tots els mestres
mallorquins del tres-cents eren
deixebles directes, incondicio-
nals, de les escoles arquitectoni-
ques catalanes. Sobre aixo no hi
ha cap dubte. El meérit dels nos-
tres constructors no va consistir
a ser originals en la creacié de
formes, sin6 en la manera de va-
lorar les formes apreses de la font
original. No eren originals, pero
s’havien contagiat de tal manera
del sentit de grandesa del seu rei
que el que veien fer en petit a
Catalunya ho feien en gran esca-
la a Mallorca». Forteza veu el
precedent de la part més antiga
d’aquest claustre en el sepulcre
de Pere el Gran a Santes Creus.
Escriu Forteza, referint-se a
aquest sepulcre: «S’havia fet un

Reportatge

El claustre pateix
lanomenat mal de

la pedra.
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L2 visita d’Albert Camns

Lescriptor frances Albert Camus (1913-1960) va
fer una visita al claustre de Sant Francesc.
Camus, de mare menorquina i que passa la seva
joventut a Argelia, va realitzar un viatge a
Mallorca i Eivissa. Parla Camus en el llibre El
revés y el derecho d’aquest viatge i del que signifi-
ca. «El viatge —escriu Camus, després de passar
una nit en un cabaret de darrere el mercat de
Palma- romp en nosaltres un decorat interior, ja
no és possible fer trampa... El viatge ens lleva el
refugin. Perd Camus troba aquestes hores de
refugi a Palma, al claustre de Sant Francesc. «A
migdia, en el barri desert de la catedral, entre
vells palaus de frescs patis, en els carrers de les
olors d’ombra, el que m’admirava era la lentitud.
No hi havia ningi en aquells carrers. En els
miradors, velles dones immobils. En caminar al
llarg d’aquelles cases, aturant-me en aquells
patis plens de plantes verdes i pilars rodons i gri-
so0s, em fonia amb aquest color del silenci, perdia
els meus limits i ja no era siné el so de les meves
passes».

»Passava també llargues hores en el petit claustre
de Sant Francesc. La seva fina i preciosa colum-
na relluia amb aquest preciés groc daurat que
tenen els monuments vells a Espanya. En el pati,
baladres, falsos pebrers, un pou de ferro forjat
del qual penjava un cullerot de metall rovellat.
Els transeiints bevien alla. Encara record el so
clar que aquest cullerot feia en tornar a caure

sobre la pedra del pou. No va ser la dolcesa del
viure el que m’enseya aquell claustre. Alla hi
havia tot el meu amor a la vida: una passi6 silen-
ciosa per allo que tal vegada em fugiria, una
amargor sota una flama. Tots els dies abandona-
va jo aquell claustre com arrencat de jo mateix,
inscrit per un breu instant en la duracio del
moén. S€ molt bé per que pensava llavors en els
ulls sense mirada dels Apol-los dorics o en els
personatges ardents i estatics de Giotto. En
aquell moment comprenia el que em podien
aportar paisos mediterranis, m’admirava que a la
vorera de la Mediterrania hi hagués certeses i
regles de la vida, que I’home donas satisfaccio de
la seva raé en aquestes certeses i que aixo justi-
ficas un optimisme i un sentit social»,

monument de petites dimen-
sions, perd molt gran, al nostre
parer, per la seva transcendéncia
arquitectonica. En el timul d’a-
quest sepulcre, sostingut per
petites i agils columnes, d’un go-
ticisme pur, disposades en forma
de cimbori 1 coronat per austers
calats de pedra, veiem l’antece-
dent directe del claustre fran-
cisca. El ritme de separacié de
les columnes és el mateix. Lal-
tura del fust de les columnes és
sensiblement la mateixa. Lalter-
nanca d’una pilastra de major
gruixa, amb altres de menys
gruixa, és igual a ambdés monu-
ments. El claustre de Sant Fran-
cesc va ser calcat en el monesteri
de Sant Domenge de Balaguer».
La construccié del claustre i tot
el conjunt d’església i convent
tingué diverses etapes i influén-
cies arquitectoniques distintes
fins que queda configurat defini-

tivament com es coneix en l’ac-
tualitat.

Els franciscans arribaren a Ma-
llorca ’any 1232 i s’instal-laren
extramurs de la ciutat. No parti-
ciparen en la Conquesta. Lany
1238, es traslladaren molt a prop
de la porta de la Conquesta o de
I’Esvaidor, més endavant anome-
nada de Santa Margalida. LCany
1278, canviaren aquest convent
pel de les monges de Santa Mar-
galida, situat a la placa del Mer-
cat, i poc temps després, el 1281,
comencaren a construir l’actual
convent. El rei Jaume II col-loca
la primera pedra de [’església
Pany 1281.

Segons escriu Diego Zaforteza
Musoles a 'obra La ciudad de
Mallorca, el claustre es comenca
a construir I’any 1286, cinc anys
després de Desglésia. Es troba
adossat a ’església i té planta tra-
pezoidal irregular. Els arcs son

ogivals lobulats, recolzats sobre
115 esveltes columnes de seccid
quatrilobulada. El sotil es confi-
gura a partir d’'un enteixinat
policromat. En el sotil es repre-
senten, basicament, motius he-
raldics quadribarrats. A la part
inferior hi ha un socol amb ober-
tures que permeten el pas al pati
central.

La galeria nord és la més antiga.
S’hi alternen, com descriu Forte-
za, columnes de major i menor
gruixa. Presenta dos tipus de ca-
pitells, dels quals arrenquen arcs
trilobulats. Les altres galeries son
posteriors, amb columnes unifor-
mes i arcs més ornats que poden
arribar a tenir cinc lobuls. La ga-
leria meridional és la més moder-
na, ja plenament del segle XV.

El parament i el sol dels corre-
dors contenen lapides de setan-
ta-dues families nobles que te-
nien sepultura en aquest recinte.



El projecte té un
pressupost de res-
tavracid de 300
milions de pessetes.

La galeria superior es va afegir al
conjunt posteriorment, en els
segles XVI i XVII, i esta feta
amb columnes octogonals. En el
centre del claustre hi ha un jardi.
S’hi troba un coll de cisterna
construit el 1638 amb l'escut del
bisbe Joan de Santander. Pel que
fa a aquesta cisterna, escriu el
professor Zaforteza Musoles:
«En el pati del claustre es cons-
trui una cisterna entre el 10 de
novembre de 1635 i el 4 d’agost
de 1638. Sobre la seva capacitat
basta dir que té cent pams de
fondaria, cinquanta d’amplaria i
vuitanta-cinc de llargaria». Re-
corda que el bisbe Santander,
que té el seu escut al brocal de la
cisterna, governa la diocesi de
1632 a 1644. El coll de la cisterna
és obra de Pere Horrach.
Zaforteza s’estén en algunes con-
sideracions sobre les dimensions
del convent. «Era —diu- senzilla-
ment enorme: entre construc-
cions i horts comprenia tota la
illeta tancada pels carrers Tron-
coso, plaga de Sant Francesc,
carrer Llull i placa des Pes de sa
Palla, carrers d’en Bosch, Des-
emparats, Moral i placa de Qua-
drado. Avui en dia, no arriba ni a
la meitat del solar 1 la resta del
primitiu terreny esta edificat per
particulars».

Larxiduc Lluis Salvador dedica
un capitol de la seva obra La ciu-
dad de Palma a parlar del claustre
de Sant Francesc. Lluis Salvador
en fa un acurada descripci6 i en
publica un gravat. Lobra de I’Ar-
xiduc es publica el 1882. En
aquella época, el monument esta-
va molt deteriorat. Escriu: «Des

de la placa de Sant Francesc, tra-
vessant unes runes que conser-
ven encara una finestra ogival, a
la dreta de la facana de I’església,
s’entra al claustre del convent
que, des d’un punt de vista artis-
tic, ha de ser considerat entre les
construccions de més valor de la
ciutat de Palma. Dissortadament
es troba en un estat tan ruinos i
els seus elements arquitectonics
han sofert tant que la restauracié
necessitara molt de temps i do-
blers. Malgrat ’estat actual, s’ha
d’esperar que en breu se li do-
nara un altre objectiu que el de
servir de refugi a la gent pobra i
a uns tallers de cordeleria». A
continuacio, fa una minuciosa
descripcio del monument. Es
deté especialment en altres de-
talls de I’edifici conventual.
Aquesta descripci6 detallada po-
sa en relleu la varietat d’estils
que es poden observar en el con-
junt del monument que van des
del gotic primigeni fins al segle
XV 1 afegits posteriors dels se-
gles XVI i XVIIL

La restauracio

Les obres de restauracido que
s’estan duent a terme al claustre
soén ambicioses. Una inversio de
306 milions de pessetes, assumits
per la Conselleria de Foment en
cinc terminis de seixanta mi-
lions, és el pressupost de la res-
tauracié, que preveu tant una
actuacié sobre la pedra com al
fustam 1 al trespol.

El projecte té per objecte la res-
tauracio de les facanes est, sud i
oest, les cobertes del primer pis
de les dues darreres facanes, la
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neteja del mur interior orientat a
est i del sotil. La primera fase
de les obres es el desmuntatge
manual i la reconstruccié de les
dues cobertes. La segona fase
comprén la neteja, restauracié o
substituci6 dels bassaments,
branquillons, capitells 1 arcs del
claustre, 1 també la neteja dels
repeus inferiors, superiors, inte-
riors i exteriors.

La tercera fase dura a terme una
rehabilitacié de I’enrajolat i el
sotil. Es preveu que un deu per
cent del fustam s’haura de subs-
tituir. La fusta es desinfectara i
es restauraran els paraments ver-
ticals a les zones on no hi hagi
pintura mural ni lapides. Es
posaran pedres de cobertura a les
tombes que no tenguin lapides.
Les obres avancen molt lenta-
ment. Hi ha hagut algunes difi-
cultats que s’han hagut de supe-
rar. Jaume Jaume, cap del De-
partament d’Arquitectura de la
Conselleria de Foment, assenya-
la que «les obres avancen lenta-
ment per dificultats amb la
pedra». Hi afegeix que «el monu-
ment té mal de pedra, agreujat
pel fet que es varen cobrir de ce-
ra les columnes i aixo ha fet que
es formassin unes crostes que
han cristallitzat». Al seu parer,
ara «s’hi ha de trobar una solucio
adequada» i en aixo estan treba-
llant els técnics de la Comissio
de Patrimoni del Consell.
Aquest problema i més mal de
pedra que també hi ha a altres
llocs on no es va aplicar cera, fa
que les obres avancin molt lenta-
ment. Els técnics hi han de tro-
bar la solucié més adequada.
N’hi ha algunes que poden ser-
hi adients, com utilitzar micro-
raigs de molécules de silice o
d’altres per acabar amb el mal de
pedra i poder restaurar definiti-
vament el monument. Els vint
mesos inicialment previstos per
acabar l’obra es perllongaran
alguns mesos més, perd real-
ment el que importa és trobar
una solucié que permeti la res-
tauracié total del claustre, que
esta en unes condicions que no
son les idonies.
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Xisco Caimari

ANTONI OLIVER

Societat

Xisco Caimari,
dissenyador de moda,
ha presentat a la
passarel-la Cibeles la
seva col‘leccié d’estiu
del 2000. La seva
linia destaca per la
senzillesa i va dirigida
a un public que vol
unes formes netes,
no exemptes
d’elegancia.

Alumne de I’escola de Giancarlo
Ferré de Mila, presenta des de
1993 les seves col-leccions i entra
en el circuit de la moda del Japo
i de diversos paisos europeus
amb els seus dissenys.

El primer mallorqui que ha
anat a la pasarel-la Cibeles.

La veritat és que estic orgullos
d’haver estat el primer dissenya-
dor mallorqui que ha estat pre-
sent a la passarel-la Cibeles, per-
que quan comences a fer feina en
moda com a dissenyador o fabri-
cant una col-lecci6 sencera el que
vols, si ets a Espanya, és poder
desfilar a Cibeles. Es dificil, per-
que només hi ha vint desfilades,
en aquest cas denou i, d’alguna
manera, et sens dins els denou
elegits a nivell nacional. Aquest
ha estat un petit triomf d’enca
que treball en moda i aixo signi-
fica que la gent confia més en tu,
encara que no som ni millor ni
pitjor que ’any passat, per exem-
ple, en queé no hi vaig anar.

Que vareu presentar a Cibeles i
quin tipus de disseny feu?

Vaig presentar la temporada
estiu 2000, una serie de peces
amb gases, vaporoses, per a I’es-

tiu. El 2000, els colors continuen
essent neutres, pero ja hi ha una
mica més de tonalitats de color.
També he presentat ara la col-lec-
ci6 d’hivern 2000-2001 a Ma-
drid, una col-leccié molt impor-
tant de punt que consta de cent
deu peces.

Quina és la vostra linia de dis-
seny?

La meva linia incideix en la de
les anteriors col-leccions. No
crec en els canvis sobtats d’una
temporada a I’altra. Cada sis me-
sos no hi pot haver gaires canvis.
Aixi que el que he presentat a
Madrid, les col-leccions d’estiu i
d’hivern, van en el mateix sentit,
es tracta d’un tipus de peca molt
neta que a vegades es qualifica de
senzilla, perd a mi no m’agrada
aquesta paraula, perqué a vega-
des el que sembla senzill és el
que du més feina. Un vestit del
qual es comenta que «no té res»
du vuitanta hores d’estudi des
que en surt la primera idea, es
plasma, se’n fa el patré i es con-
fecciona. Es a dir, que el que
sembla senzill no sempre ho és
tant. Les meves peces no son re-
cargolades, son senzilles i hi ha
un bon estudi del patro i de l’a-
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cabat de la peca, que n’és una
part molt important. No son
unes peces cridaneres, a mi m’a-
grada que la persona vagi per da-
vant el vestit 1 que el vestit mai
no guanyi la persona. Aquest és
un concepte que jo he elegit i
aix0 marca un poc el que és la
clientela. Si m’he adonat que
m’estic fent un poc enfora del
que és una linia de carrer i me’n
vaig cap a un estil més de festa,
pero no una festa boja, sin6 una
festa coctel. Hi ha molt de negre,
que és un color que es du molt.

El dissenyador imposa la moda?
No, el dissenyador no imposa la
moda, perqué qui imposa la
moda és el pablic. Si un disse-
nyador imposas moda, la gent
després compraria tot el que es
presentas damunt una passa-
rel-la, i no és aixi. Nosaltres pre-
sentam una proposta 1 la gent
que coincideix amb el teu gust la
compra.

Teniu un taller propi o simple-
ment dissenyau i ho donau a fer?
Tenc un taller propi. També és
veritat que no tot es fa aqui, pero
si es fa bastant de cosa al taller.
Un vuitanta per cent de la col-
leccid es fa aqui. A vegades, hi ha
persones que diuen que m’equi-
voc fent jo mateix les peces, per-
que surt més barat donar-ho a fer
a fora, pero jo vull tenir un con-
trol sobre el producte final dels
meus dissenys. Mentre pugui,
perque no tenc una produccio ge-
gant, ho vull controlar jo, perque,
si hi estas damunt, les coses sur-
ten millor, m’agrada que les peces
estiguin ben acabades i aixo s’ha
de controlar. Pot ser que surti
més barat dur-ho a fora, pero de
moment he elegit fer-ho aixi.

Aquests models vostres son per
a models?

Si aix0 només fos per a top mo-
dels, no estaria venent a vint
punts d’Espanya, més en una
altra botiga a Irlanda i una terce-
ra a Portugal. No s6n gaires
punts de venda, pero demostra
que no esta dirigida la moda ex-

clusivament a les top models. Les
meves talles van des d’'una 36 a
una 46, aixo significa des d’aque-
lla persona que va per davall de
la famosa talla 38 fins a aquella
que du la 46, que no és una per-
sona grassa, pero si alta o gran.
Les edats oscil-len entre els de-
vuit anys i senyores de cinquan-
ta, cinquanta-cinc o seixanta. Es
a dir, que el ventall de possibili-
tats €s molt ampli.

No us sembla que la moda és
molt efimera?

Realment aquesta és la definici6
de moda. La moda és allo que
passa 1 esta un cert temps, curt,
entre nosaltres. Si no fos aixo, ja
no seria moda, aquesta és la
qiiestié. Sén productes pensats,
encara que la duracié no sigui de
sis mesos, per a un periode curt,
limitat. Esta clar que ningt no fa
una renovacié de ’armari cada
$1s mesos, sind que es duen coses
de la temporada anterior, pero
precisament també esta pensat
perque sigui aixi. Per exemple,
quan prepar les peces per a la
temporada del 2001, jo sé que
aquests vestits es combinaran
perfectament amb els de la tem-
porada anterior i amb la poste-
rior, perque, si no ho fes aixi, no
vendria mai una col-leccié i no
tendria sentit. No hi ha uns can-
vis sobtats, a poc a poc la gent va
llevant coses de ’armari i n’in-
corpora d’altres i aquest és el
concepte de col-lecci6. Diguem
que es presenten les col-leccions
molt de pressa, pero la moda no
canvia tan aviat.

El que crida I'atencio és que a
vegades es veuen a les passa-
rel'les un vestits molt pecu-
liars, cridaners, que després no
es veuen o no se solen veure al
carrer o als coctels.

Hi ha models que surten quasi
de la realitat. Aixo té una expli-
caci6. Normalment, quan pre-
sent alguna cosa intent que tot el
que es veu damunt la passarel-la
es pugui dur al carrer i, si no es
pot dur al carrer, s’ha de poder
dur amb una petita modificacio.

Per exemple, vaig presentar unes
peces de gasa i damunt passa-
rel-la aquestes peces no duien
folro i eren molt atractives, pero
damunt la passarel-la el que cer-
ques és una presentacio del teu
producte, no fer la venda directa
al ptblic en aquell moment. El
que intentes és dur aquella pre-
sentaci6 a un maxim d’especta-
cle. La veritat, s’Tha comencat
fent desfilades de moda 1 ara el
que es fa moltes vegades és un
autentic espectacle teatral. Sem-
bla a vegades un vernissatge o
una instal-laci6, esta canviant la
manera de presentar la moda. A
vegades es pot pensar «perd com
s’atreveixen a presentar aixo o
allo», pero la veritat és que la
manera de presentar les peces no
vol dir que es duguin aixi al car-
rer. Es tracta de fer-ne una pre-
sentacido més espectacular. Tam-
bé de vegades es fan unes peces
per divertiment i espectacle i
unes altres perqué se les posi la
gent per dur pel carrer.

Que opinau de la gran produc-
ci6 industrial?

Les marques de dissenyadors
consagrats tenen una produccid
impressionant, gegant. No hi ha
res en contra d’aquest tipus de
produccié, perque ja son peces
pensades per fer grans produc-
cions. També hi ha I’alta costura,
en que es fan les peces exclusives
per a aquelles persones que la
compren, perd aixo es dirigeix a
un public molt limitat. Llavors
una senyora es pol gastar (res
milions de pessetes en un vestit.
Pero aquest tipus de ptblic es es-
cassissim. Quan comenca a ha-
ver-hi una manca de clientela de
’alta costura és quan neix el prét
a porter, que son unes peces de
qualitat, pero pensades i disse-
nyades per arribar a un public
més ampli que paga uns preus
elevats, pero no desorbitants. Els
grans dissenyadors tenen una
firma d’alta costura, pero el que
passa és que no poden vendre
aquests productes perqué son
molt cars i han de recorrer a les
produccions més grans.

Societat
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En el Repartiment, derivat de la
conquesta de 1229, hi apareix el
toponim Pina, que designava
aleshores tres alqueries que cor-
respongueren a Robert de Tar-
ragona.

Comencam la visita a la placa del
llogaret on, a més de I'església, hi
ha un monument dedicat al
Sagrat Cor de Jesis, inaugurat
’any 1938. Lesglésia parroquial
de Sant Cosme i Sant Damia
substitueix el primitiu temple de
Pina, que apareix documentat

En aquest nimero
d’El Mirall continuam
els itineraris de
Coneixer la Part
Forana. Ara us en
presentam el divuite,
Pina, un poblet agregat
al municipi d’Algaida.
Lany 1991, la seva
demarcacio

tenia 404 al segle XVI. El 1801, aconse-
: gui el titol de vicaria in capite.
habitants. Mossén Gabriel Maria

Ribes de Pina i Gallard
promogué i projecta el
temple actual segons
els models d’esglésies
que havia conegut durant
les seves estades a Franca

Itine gfifiGe

i Italia, d’estil classicista. Les
obres comencaren el 1853, amb
I’ajut econdomic del promotor i la
col-laboracié dels piners. En la
traca del temple, hi intervingué
Miquel Torres Sanxo. La nova
església va ser beneida I’any
1858, i es posa sota ’advocacid
dels sants metges Cosme i Damia
i de la Mare de Déu de la Salut.
La decoracid interior del temple,
amb profusié de pintures mu-
rals, data de 1859 a 1875, segons
un programa concebut i dirigit
per mossén Gabriel Maria Ribes
que, a causa de la seva mort el
1872, no el pogué veure acabat.
Des de 1935, el temple té la cate-
goria de parroquia.

La facana del temple presenta un
portal de llinda amb un fronté
triangular; més amunt hi ha un
roseto i, com a testera, un fronto
rematat per una creu; als laterals,
s’alcen dos campanars, coronats
respectivament pels sants Cosme
i Damia. A la dreta, hi ha un
rellotge modern. Linterior del
temple és de nau tinica amb dues
capelles a cada lateral, interco-
municades, creuer i absis qua-
drangular en el presbiteri. La
coberta és de volta de cané amb
llunetes, amb tres trams més cu-
pula i presbiteri. La decoracidé
pictorica inclou un ampli pro-
grama maria, d’intencié didacti-
ca, amb pintures a les parets, la
volta, la ctpula i els bracos del
creuer, 1 també a les
capelles, amb
temes monografics
—sant Crist, sant
Francesc, beata
Catalina Tomas,
sant Antoni Abad,
sant Josep i la
Purissima. LLa ma-
joria dels frescs
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son obra de Viceng Mates, tot i
que també hi collaboraren,
sobretot a les capelles, Salvador
Torres, Melcior Umbert i Bar-
tomeu Bordoy. Al primer tram,
sobre la tribuna, els frescs reflec-
teixen la Gloria de la Mare de
Déu; al segon, la Verge com a
Reina dels confessors; al tercer,
Maria com a Reina dels martirs;
a la cipula, les petxines sén ocu-
pades per les quatre virtuts (amb
les Bones Obres), i el centre, per
la Mare de Déu com a Reina dels
angels; al presbiteri, apareix
Maria com a Reina dels apostols.
A larc toral hi ha l’escut dels
Ribes de Pina i Gallard del
Canyar. Lorgue del cor és obra
del mestre Julia Munar. Sota el
presbiteri hi ha una cripta dedi-
cada a sant Placid, amb accés per
dotze graons amb davallada; pre-
sideix I’espai una urna amb la
imatge jacent de sant Placid i
amb les reliquies d’aquest sant;
I’altar mostra P'escut dels Ribas
de Pina. El presbiteri se situa
més amunt de la nau, amb dues
escales als costats de la cripta de
set graons. El retaule major és
classic, emmarcat per quatre
columnes joniques. Entre les
columnes, a ’esquerra hi ha la
imatge de I’arcangel sant Miquel
i, a la dreta, la de sant Gabriel.
En el centre hi ha un gran nin-
xol amb la imatge de la Mare de
Déu de la Salut entre sant
Cosme i sant Damia. En el segon
tram, a I’esquerra hi ha un meda-
116 amb la representacio de sant
Pere 1, a la dreta, la de sant Jau-
me. A P’atic hi ha un gran meda-
116 amb la Trinitat. A la paret de
Pesquerra apareix la Mare de
Déu de la Pau i santa Teodora
amb els seus cinc fills, entre ells
sant Cosme i sant Damia. A la
paret de la dreta hi ha la Mare de
Déu de Bon Any i sants pagesos.
En un nivell inferior, a ’esque-

rra la Mare de Déu del Pilar apa-
reix a sant Jaume i, a la dreta, la
Mare de Déu de la Merce apareix
a Jaume I. Pel que fa als bracos
del creuer, el de I’esquerra conté
el sepulcre de Mn. Gabriel i de
Josepa Ribas de Pina, patrocina-
dors del temple i fundadors del
convent de les Franciscanes Fi-
lles de la Misericordia; hi ha
també una imatge del Sagrat Cor
de Jestis i un gran quadre del
beat Gabriel Ferretti i el novici;
la paret de I’esquerra presenta
una pintura de la Mare de Déu
de Lourdes i la de la dreta una
Immaculada. El creuer de la dre-
ta acull el portal lateral i una
gran pintura que representa l’e-
rupci6 del Vesubi, I'any 1631,
amb I’aparici6 de sant Josep.
També hi ha el portal de la sa-
gristia, amb retrats dels germans
Gabriel, Josepa i Miquel Ribes
de Pina. Els retaules de les cape-
lles s6n de guix estucat.

A més dels espais sota la tribuna,
les capelles de P’església son les
segiients: a I’esquerra, la primera
és la de santa Catalina Tomas,
amb una pintura de la Beata nina
1, a la predel-la, la donacié del ro-
sari a sant Domingo 1 santa Ca-
talina de Sena; a ’esquerra hi ha

Retaule major de Uesglésia.
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llencos de Ramon Llull i santa
Catalina d’Alexandria i a la dreta
de sant Alonso Rodriguez i de
santa Magdalena; ’atic mostra
un medallé amb sant Cristofol.
La segona de ’esquerra és la de
sant Antoni Abat; a la paret de
P’esquerra hi ha I’escena de santa
Catalina Tomas amb sant Anto-
ni, i a la de la dreta, els ermitans
sant Pau i sant Antoni. De les
capelles de la dreta, la primera és
la del Sant Crist; a més de la
imatge de la creu, a la predella
figura la mare de Déu del Carme
amb les animes del purgatori. La
segona ¢€s la de sant Francesc, on
hi ha un retaule que és obra de
Miquel Torres, amb pintures del
seu germa Salvador.

Continuam la visita pel convent
de les Monges Franciscanes (C/
dels Germans Fundadors, 1).
Mossén Gabriel Maria Ribes de
Pina i la seva germana Josepa
Maria fundaren a Pina, Pany
1856, la Congregacié de Filles de
la Misericordia, Terciaries de
Sant Francesc, més conegudes
com a monges franciscanes. Ra-
pidament, la congregaci6 es va
estendre per altres llocs de Ma-
llorca. El primitiu convent se
situava dins la mateixa illeta de
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’església. Posteriorment, el 1891, es
va construir un nou edifici, que es
comunica amb I’antic convent a tra-
vés d’un pont. El 1924, s’inaugura
la capella, projectada i dirigida per
I’arquitecte Francesc Ferrer Mora-
gues. El convent és considerat la
casa mare de la congregacié i fou
casa de noviciat des de 1862 fins al
decenni de 1980. De llavors enca
continua servint com a lloc de con-
vivencia i formacié de la congrega-
cio.

Un portal de llinda comunica amb
un vestibulet que reparteix tres por-
tals; pel de Pesquerra, s’accedeix a
la sala rebedor, amb decoracié pic-
torica destacable: un llenc de sant
Sebastia, un altre del Bon Pastor i
un retrat del fundador, Mn. Gabriel
Ribas. A la dreta, un pati rectangu-
lar conté I’escultura de sant Fran-
cesc beneint fra Lled; I’hort del
convent mostra moltes especies ve-
getals: una araucaria, llimoneres,
tulipes, fresédies i d’altres.

La capella té la facana amb un por-
tal ogival, amb Pescut dels francis-
cans al timpa; més amunt hi ha un
roseto, tres finestretes i, com a re-
mat, una espadanya. Cinterior defi-
neix una nau de planta rectangular,
amb coberta d’enteixinat de fusta a
la nau, i de bigues sobre permodols
al presbiteri, i tribuna sostinguda
per un arc escarser. El presbiteri té
entrada per un arc toral apuntat, i,
al fons, un ninxol, també amb arc
apuntat, conté el sagrari, amb un
relleu de la Sagrada Familia i sant
Francesc, obra de ’escultor Oliver.
A la dreta, hi ha una talla de la Im-
maculada i, als dos costats, vitralls
ogivals; a I’esquerra s’obre el portal
de la sagristia, amb bocell neogotic.
Sota la tribuna hi ha una talla de
sant Francesc.

El primitiu convent se situa rere
P’església (C/ de I’Església, 3), amb
portal de llinda amb Pescut dels
Ribas de Pina i el relleu d’una Im-
maculada; a la dreta, una placa re-
corda el centenari de la fundacié
(1856-1956).

Son Ribes de Pina constitueix el
casal més important de Pina; se
situa prop del convent de monges i
de D’església. Antigament era el
centre de la possessi6 homonima,
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pero amb el pas del temps ha quedat
integrat dins el nucli urba.
Conserva el celler i el cup de pro-
ducci6 de vi. Cany 1636 era propie-
tat de Llorenc Ribes, i es dedicava
basicament a vinya, cereals i rama-
deria ovina. El 1837, la possessi6
passa a mans de Miquel Maria
Ribes de Pina i Gallard del Canyar,
que millora la finca i la produccié.
El 1907, era propietat de Miquel
Maria Ribes de Pina i Conrado.

El moli de Pina (C/ de Sant Placid,
3), acull actualment un establiment
de restauraci6. Es un antic moli de
vent fariner que conserva la base
habitatge, de dues plantes d’alcat,
amb entrada de portal fora rodé i
interior amb diverses estances amb
coberta de volta de cané. Una esca-
la exterior comunica amb ’envela-
dor. La torre és de seccié circular,
amb portal d’entrada des de ’enve-
lador i un finestré superior.

La Font de Pina té I’accés pel car-
rer de Sineu. La surgéncia proba-
blement fou excavada i condi-
cionada per a us huma durant el
periode islamic, i sens dubte fou un
element determinant en la localit-
zaci6 del nucli urba proper. La font
€s un ganat que encara conserva
integrament una galeria de pedra
seca de curt recorregut. Tot el con-
junt conserva ’empedrat. Sota una
porxada amb arcades, vora la font,
hi ha uns rentadors amb deu
piques de pedra viva. Després de la
conquesta catalana, es va habilitar
un accés directe al pou mare amb
una escala ampla que arriba a dues
piquetes, dins les quals raja I’aigua
del pou. El sobrant de les piques
s’escola per un conducte lateral que
arriba a retrobar el canal de drenat-

ge original del ganat. La galeria té
els laterals de pedra seca i la cober-
ta de lloses planes, i s’hi pot detec-
tar un pou d’aireig que es troba
actualment tapat.

A lexterior hi ha algunes piques
que degueren servir d’abeurador.
Uns safareigs completen el conjunt
hidraulic. Diversos eucaliptus do-
minen la vegetaci6.

Vora I’entrada al recinte de la font

hi ha la creu de terme de Pina. Data
de I'any 1903 i és d’estil neogotic,
feta amb pedra de mares i calcaria.
Hi figuren els dos anagrames de
Crist (IHS 1 PX) i I’escut de Pina
(un piiles lletres NA); al costat, hi
ha un lledoner i I’entrada als jar-
dins, amb un arc rebaixat i un re-
coneixement al Dr. W. Mendel, de
1988; un corredor amb una pergola
permet ’accés a aquest espai.

Església
parroquial.
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MATiAS VALLES

En la sempiterna guerra entre
ambdés gremis, els directors
gaudeixen d’un avantatge fona-
mental sobre els guionistes, per-
queé el treball dels segons mai no
apareix a la pantalla. No hi ha
punt de comparacid, les re-
feréncies als teorics escrip-
", tors de la pel-licula s’efec-,
tuen literalment sobre
una projeccié, 'ombra
d’'una ombra. Els
errors que implica
aquesta interpre-
tacié d’allo invi-
sible —allo mi-
croscopic—  a
través d’allo
evident —allo
macroscopic—
concedeixen
al procés cien-
tific tota l'e-
mocid, pero
també la incer-
tesa. Curiosa-
ment, en el
cine es pro-
dueix una
| extrapo-
A4 lacio
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i3y escriure, com si,
la intervencié del procés
industrial intermedi no hi
causas interferéncies.
S’hi pot al-legar que aquesta di-
vergencia entre ’escriptura d’u-
na primera idea platonica, 1 la
seva posterior devolucio al plato-
nisme a través de la il-luminacio
de la paret d’'una caverna, se su-
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primeix en prendre en conside-
raci6 el gui6 del rodatge o shoo-
ting script, protegit de la recom-
posicié efectuada posteriorment
en el muntatge. Aixi tindriem el
que realment va océrrer, una re-
troalimentacié del text original
després d’interpretar-lo amb fi-
gures reals. Tanmateix, aqui tam-
poc no hi ha una relacié d’equi-
valéncia. La conclusié és terrible
per a la Inddstria: no es pot jut-
jar una pellicula pel seu guid.
Els factors amagats en un rodat-
ge introdueixen una indetermi-
nacié acusada, de manera que la
predicci6 del desenllag es fa tan
atzarosa com el calcul del temps
meteorologic que fara el dia en
qué acabin les set setmanes de
filmaci6. L.a magia final que con-
verteix en obra mestra una pro-
duccié depén de factors ignots.
Aquest és només un dels punts
de col‘lisio6 entre directors i guio-
nistes que, a part d’altres conse-
qiiéncies, ha permes I'aflorament
de cineastes tan indispensables
com Billy Wilder i Preston Stur-
ges. Ambdos formen part de la
legi6é d’escriptors convencuts del
fet que es maltractava el seu tre-
ball durant la realitzacio del film.
Els hem singularitzat perque va-
ren ser empesos darrere d’una

" camera per les distorsions d’un

mateix director. Mitchell Leisen
hauria de passar a la historia per
aquesta circumstancia, abans que
pels seus esforcos creatius.

Resolt el preambul, podem abor-
dar dos dels guions més perfectes
sortits del cinema anglosaxo, i
curiosament datats en el darrer
any. Al marge de la importancia
intrinseca de Shakespeare enamo-
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rado 1 d’American Beauty, és molt
significatiu que el resultat del
trasllat d’ambdés textos a la pan-
talla ha estat dispar. Els dialegs
encadenats dificulten Pescriptu-
ra 1 el rodatge de la primera. Ca-
da personatge completa les pa-
raules del seu interlocutor, fins a
aconseguir un prodigios efecte
musical 1 un ritme de narracid
envejable. Només un dramaturg
de la talla i el sentit de ’humor
de Tom Stoppard podia sortir
indemne d’aquest repte. A canvi,
reconeguem que hi ha d’haver
justicia en el tractament cinema-
tografic. El llibret i la represen-
tacié estan igualats. Un manat
d’intérprets en estat de gracia fan
la resta. La pel-licula és comple-
ta, perfecta, ja que corona tots els
seus objectius. Si el mecanisme
de rellotgeria s’hagués desencai-
xat uns mil-limetres, el resultat
final hauria estat catastrofic.
Passem a Amercian Beauty, més
recent a les nostres retines. La
historia va voltar pel cap d’Alan
Ball durant anys. Un dia s’acobla-
ren les peces disperses 1 I’escrip-
tura final fou frenética per no
malgastar els nombrosos vessants
que la formen. Qui en llegeixi el
guid —publicat ja als Estats Units
1 que no ens ha d’estranyar que
arribi a Espanya— quedara astorat
per la seva puresa eminentment
teatral, per I'intens trac dels per-
sonatges a partir d’uns recursos
minims. Tanmateix, el lector
desafiant somriura en pensar en
I'inevitable fracas de la transposi-
ci6 a la pantalla, precisament pel
caracter univoc de moltes propos-
tes. I hi ha tota una serie d’esce-
nes que resulten ridicules sobre el
paper i que es corresponen amb
els deliris onirics en els quals
Kevin Spacey es deleita amb les
possibilitats sexuals de la nubil
amiga de la seva filla, interpreta-
da fenomenalment per Mena
Suvari. El leitmotiv de les roses
omnipresents —de la varietat ame-
rican beauty, que dona titol al
film— es traduia en pluges de pe-
tals que contradeien el caracter
acre del relat.

Era un guié massa complex per a

un debutant com el director de
teatre Sam Mendes i, encara que
American Beauty quedarid em-
marcada com una bona pel-licu-
la, s’haura detingut unes passes
abans d’arribar a ser ’'obra in-
controvertible que defineix la
societat d’una época. Es curiés
pensar que aquesta analisi seria
menys contundent si no hagués
llegit el gui6. La cinta no explo-
ta totes les possibilitats del 1li-
bre. Estam acostumats a escoltar
aquesta canconeta pel que fa a
’adaptacié de novel-les. Resulta
estrany quan ens referim al text
que serveix de receptari imme-
diat per al cuinat cinematografic.
Ja que P’esperit de Sunset Bou-
levard esta escampat per la pel-
licula —a partir d’aquest mort
inicial que compta amb desapas-
sionament els esdeveniments
que I’han conduit a I’extincié—,
nomeés cal tremolar davant el
resultat de la historia de Norma
Desmond en mans d’un autor
meés inexpert que Willy Wilder.
Quan encara falta 1’aprovacio
dels Oscars, el fenomen d’Ame-
rican Beauty condueix a la perple-
xitat que s’esta elogiant un pro-
ducte de qualitat per les raons
equivocades. En una parodia d’a-
questa admiracio que un pintura
ens produeix per raons dificils
d’enumerar, el piblic i la critica
nord-americans varen advertir
que eren davant alguna cosa im-
portant, encara que no ho varen
saber precisar. I’éxit a Espanya ha
estat un reflex colonial del pais
d’origen. Sense aquest fulgor, la
pel-licula hauria passat sense
pena ni gloria, com una altra des-
cripcié de la transformacio del
somni america en malson. De fet,
tots els vicis denunciats eren pre-
sents de forma més immisericor-
diosa en la fenomenal Happiness
de Todd Solonz.

Evidentment, hi ha raons per
admirar American Beauty, encara
que no assoleixi la qualificacio
d’obra mestra. Entre d’altres, el
tremend esfor¢ de condensaci6.
Els personatges estan reduits al
minim i als minims, 1 gracies a
aix0 Mendes es mou en el terri-

tori de la seva vocacio teatral. Un
altre dels errors autentificats per
repeticio es refereix a les teori-
ques grans interpretacions de la
pel-licula. Kevin Spacey és un
monstre, perd aqui no assoleix la
genialitat de les seves interven-
cions a Sospechosos habituales o
L.A. Confidential. En part, esta
coartat per un personatge sotmes
a deformacions increibles només
per mantenir en dansa la resta
del repartiment. Annette Bening
es mostra efectiva, pero no defi-
nitiva. En canvi, els tres actors
joves —la ja esmentada Suvari,
Thor Birch com a filla d’Spacey i
el narcotraficant Ricky Fitts— hi
apareixen imponents. No espera-
vem trobar-nos-hi la millor lolita
de la historia del cinema.

Perqueé la pel-licula assoleixi la
importancia que li concedeixen
els seus patrocinadors, li fallen el
moments algids, els mateixos

que en la lectura del gui6 crida-
ven l’atencié per la dificultat
escenica. Labracada entre Kevin
Spacey 1 el militar ultradreta
que, creient que també és homo-
sexual, s’hi lliura. O I'instant su-
prem de respecte a la virginitat.
American Beauty es rebé com
aquest elogi protector que reser-
vam a allo desconegut. Es tan
estranya que ha de ser forcosa-
ment bona. Per una vegada,
I’equivocacié es produeix en el
sentit correcte, per la qual cosa
no insistirem gaire en la denin-
cia d’aquest malson america. Per
als amos de la Indistria, el verta-
der malson és el desajustament
entre el producte escrit i el rea-
litzat, la introduccié d’un ele-
ment d’ansietat en un treball que
voldrien perfectament controla-
ble. Tal vegada, la fusi6 de vir-
tualitat i realitat elimini el factor
huma, tan prescindible.
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Emil Nolde

CRISTINA ROS

e

Aquarel-la 1930.

Que Emil Nolde
domina el pinzell de
forma extraordinariq,
n'és testimoni
I'exposicié que, fins a
final d’abril, acull el
Museu d’Art Espanyol
Contemporani,
Fundacié Joan March.

Unes poques obres damunt
paper, treballades amb un pin-
zell que brollava aigua i color,
deixen constancia del gran ofici
i de la més que notoria capacitat
expressiva de l'artista alemany,
nascut el 1867, a Nolde —poble
del qual adopta el seu nom artis-
tic—, i mort el 1956, a Seebiill
—on es troba la Fundacié Ada i
Emil Nolde. Parlavem d’unes
quantes obres perque, encara
que la mostra recull trenta-set
aquarel-les de les nombrosissi-
mes que realitza Nolde 1 que, a
més, aquestes ens ofereixen les
principals tematiques abordades
al llarg de la seva trajectoria, no
totes les obres exposades son de
les més representatives, ni les
que millor poden parlar d’un
artista que en molts de moments
va aconseguir tocar la genialitat.
En tot cas, ’ekposicio que ara es
troba al centre del carrer de Sant
Miquel, de Palma, és del tot re-
comanable, perque, entre les
trenta-set aquarel-les, n’hi ha
mitja dotzena que fan més gran
la historia de l’art, alhora que
ofereixen un espai generds per al
gaudi de lespectador. Ens refe-

rim, en concret, als retrats,
aquests rostres multicolors, els
quals Nolde sabia enriquir de
forma extraordinaria en incor-
porar-hi tots els imponderables
de D’atzar i tots els ponderables
de Pofici.

En aquesta contraposicio entre la
llibertat en I’execucié de I’obra,
fins al punt que s’executa sense
una reflexié prévia, i el control
suficient per encaminar la pintu-
ra cap a determinades trajecto-
ries, trobam una de les claus de la
mestria d’Emil Nolde. El mateix
artista en deixa testimoni escrit:
parlava sovint de ’atzar contro-
lat, d’'una vaga idea de cadéncia i
de la lliure fluéncia dels colors
que, de tan aigualits, tendeixen a
anar alla on Iatzar els emporta, si
hom no és capag de seduir-los cap
als camins desitjats.

Aquest equilibri entre la llibertat
o fluidesa, 1 el govern de cada un
dels moviments de la ma del pin-
tor, cosa tremendament dificul-
tosa, és un dels Gnics camins que
poden convertir una aquarel-la
en obra magistral. Amb massa
freqiiéncia, trobam un excessiu
control del pinzell banyat d’ai-

Tendénut
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gua acolorida, cosa que déna
uns resultats rigids a ’aquarel-la.
També sovint estam davant
aquarel-les per a les quals P’artis-
ta ha volgut aconseguir una lli-
bertat total i, abandonat a ella,
ha perdut el control de I’obra.
Emil Nolde es troba en el punt
just entre els uns i els altres: en-
tregat al llenguatge que ha triat
per a la seva expressio, el deixa
fluir en llibertat, perd6 mai no en
perd el control.

Tornem als retrats. Color da-
munt color, pinzellada damunt
pinzellada, pintant sempre sobre
banyat, I’expressionista alemany
aconseguia ressaltar cada un dels
trets dels rostres, el caracter dels
personatges, moltes vegades in-
ventats, i 'enorme gamma cro-
matica que s’estableix damunt la
pell quan esta —com de fet esta
sempre— en relacié directe amb
Pentorn. Aixi, es crea una se-
qiiéncia de transparéncies i de
superposicions de tonalitats que,
molt lluny de difuminar-se en
un no-res, defineixen i caracte-
ritzen unes personalitats estra-
nyes o imaginaries.

A vegades, pareixen els rostres
de personatges de contes. De
fet, poques obres d’aquesta ex-
posicié s’uneixen sota el genéric
de Fantasies. I aquest termini
explica molt bé el procés creatiu
de Nolde, perqué I’espontanei-
tat amb la qual afronta el fet
pictoric el du a imaginar alhora
que pinta. Les fantasies, la ima-
ginacié de lartista el conduei-
xen a altres formes, segons com
es comporta l’atzar, que no és
més que el transcurs, més o
menys lliure, de I’aiguada da-
munt el paper.

Bona part dels paisatges seleccio-
nats, entre una petita part dels
fons de la Fundacié Ada i Emil
Nolde, per a aquesta mostra, no
assoleixen la qualitat dels retrats,
precisament perqué perden
aquesta lliure fluéncia dels co-
lors que tanta riquesa déna als
rostres. No son tots, perque n’hi
ha alguns en els quals la mar o la
terra regala una sensacié d’infi-
nitud meravellosa, mentre que

molts d’altres pateixen de ’enco-
tillament que té ’aquarel-la quan
esta massa perfilada o quan els
colors no corren lliures, siné que
dibuixen uns contorns i unes
formes molt
c}eterminades.
Es, més o
menys, el que
succeeix amb
les flors —de
les quals hi ha
una bona re-
presentacio en
aquesta exposicio. Encara que
la ma es mou rapida i virtuosa,
com é€s caracteristic en totes les
aquarel-les de Nolde, els peétals,
les fulles i els colors d’aquests
ramells es veuen controlats,
fins al punt que perden bona
part de Pinterés que té I’obra
més representativa de D’artista
alemany.

I és a les millors obres d’aquesta
mostra —hem de repetir que les
bones sén molt bones i les que
no ho sén tant no sén en absolut
rebutjables— en qué podem gau-

L'expressionista alemany

pinta i dibuixa
a la vegada

dir d’un dels trets més caracte-
ristics 1 gratificants de I’obra
d’Emil Nolde i tots els gran pin-
tors figuratius. Lexpressionista
alemany pinta i dibuixa a la ve-
gada o, més ben dit, pinta dibui-
xant, i dibuixa pintant, per ofe-
rir-nos les mil i una sensacions
que es desprenen de la bona
pintura.

Senyora amb
caputxa
vermella.



EL MIRALL £H]

Tendendaies

BIEL MESQUIDA

Una novel-1a per a esceptics I hedonistes

Les particules elementals (en ca-
tala, a Empiiries, i en castella, a
Anagrama) de lescriptor Mi-
chel Houllebecq, és la revelacio
dels anys 90 a Franca, i el vaig
coneixer a través d’una amiga
parisina, Régine de la Tour,
que, quan li vaig anomenar,
me’n va amollar pestes. Houelle-
becq provoca filies i fobies pas-
sionals. Asseguraria que Les par-
ticules elementals es convertira en
un dels textos més significatius
d’aquesta década perqué ha
sabut crear uns llenguatges i uns
personatges que ens mostren
aquesta mutaci6 en que habitam
i que ha produit transforma-
cions radicals de la visié del
mon adoptades per la majoria de
ciutadans. Un dels nombrosos
artesans d’aquesta mutacio €s un
dels protagonistes, el bioleg
Michel Djerzinski, que fa recer-

ca dura en la qual a partir de les
mutacions dels gens intenta es-
brinar fenomens més profunds
que funcionen a nivell atomic i
que s’ha convertit en un asceta,
en un monjo dedicat a la ciéncia
i allunyat dels plaers de la carn.
El seu germa Bruno és ’atra cara
de la moneda, un obsés de la
pornografia que fa classes de li-
teratura i practica la misoginia i
el flirt amb concupiscencies i
tecniques de picador dels sei-
xanta. Aquests dos personatges,
la historia del seu origen fami-
liar, i les seves fetes son la trama
de les tres-centes planes d’una
obra intel-ligent que s’ha de lle-
gir a diferents velocitats (té bo-
cins espessos, en que cal anar a
poc a poc, 1 d’altres colobrescs,
en els quals es pot pitjar fort I'ac-
celerador) i que admet la joiosa
relectura. Un classic modern.

[ed Hugues eseriu artes daniversar,

Una petita part de la critica feminista heayy ha
vist en Ted Hugues el responsable del suicidi de la
seva primera dona, Sylvia Plath, i també de la seva
segona dona, Assia Wewill, i de la filla, Shura, que
va tenir amb aquesta. Aixo son malévoles inter-
pretacions aprioristiques que, basades en el fana-
tisme, sempre m’han semblat una bajanada o algu-
na cosa pitjor que voreja el feixisme. El poeta Ted
Hugues no hi va dir mai la seva, ni quan sortien
aquests escrits insultants, ni quan la tomba de
Sylvia era profanada amb inscripcions que feien
befa del nom de Ted. Ell va néixer el 1930, al com-
tat anglés de West Yorkhire, i va morir el 1998.
Provenia d’una familia pobra i va haver de fer de
vigilant nocturn, de treballador d’un zoologic i de

jardiner, abans de llicenciar-se en Antropologia a
Cambridge i trobar feina a la famosissima editorial
Faber&Faber, on va poder tractar poetes tan signi-
ficatius com Auden, Spender o Elliot. Eany 1957,
va coneixer Sylvia Plath i se n’enamora apassio-
nadament. Es varen casar i varen tenir dos fills:
Frieda i Nicholas. Quan ja estaven separats, ’'onze
de febrer de 1963, després de dos intents de suici-
di fracassats, Sylvia reeixia en el tercer. Hughes,
un home que estimava la fragil privacy, que es pas-
sava la vida dedicat a la poesia i a 1’assaig, no va
parlar ni escriure mai res sobre la seva experiéncia
biografica fins que uns mesos abans de morir va
publicar aquest poemari, Cartes d’aniversari
(Edicions 62/Anagrama), en qué converteix en
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mateéria literaria la seva historia d’amor amb
Sylvia. Ledici6 bilingiie anglocatalana, que recull
els 83 poemes, és modélica perqueé els traductors
—Josep M. Fuquet i Pauline Ernest— han fet una
feina primfilada en el pas de la llengua confessio-
nal i amarada d’un to discursiu de I'anglés hug-
huia a un catala planer que conserva tot el regust i
el sabor domeéstic, simbolic i molt intim d’una liri-
ca en qué I'impudor és el material primer. Una
introduccié magnifica, que colloca les coordena-
des del poemari, i més de tres-centes notes expli-
catives a peu de plana fan del llibre una auténtica
joia verbal per submergir-nos en uns poemes tan
intensos que moltes de vegades m’han produit cal-
freds per I’espinada. Absolutament recomanable.

:ﬁmd‘ es boques

_%p ants d’ara

7

at a re_comanar dos
- em fan molta de

- gua. E _prlmer és Parla bé.
-'z‘Ohentac;om p ; : orrecte de

Gt 1

identifica els nombrosos barb

mots com expressions foraste-
res o bé catalanes modificades
per una altra llengua, i ens
déna la manera de substituir-

rismes que fem servir tant en

los per les maneres de dir pro-
pies i autoctones, i b) ofereix
tota una serie de llicons estric-
tes i de comentaris ben raonats
sobre incorreccions corrents i
n’ofereix les millors solucions.
El cuyo castella, que ataca fort,
I’enunciat de les hores, I’ts dels
verbs ser i estar, els modismes
amb fer o pegar, les construc-
cions amb I’article lo, la confu-
$10 _entre res, gens 1 cap, i els
ultr ismes erronis, son al-
guns dels magnifics aclari-
ments que ens dona aquest
manual, que sempre hauriem
de tenir a ma i regalar a amics i
coneguts com a material higie-
nic 1 gustés. Per fer un paquet
‘obsequi amb el llibre de
rbera, recoman el Diccionari
d’is de verbs catalans, de Jordi
Ginebra 1 Anna Montserrat
(Edicions 62), que aclareix un
dels problemes més dificils: el
del régim verbal catala. Conéi-

*%  xer si un verb es construeix

~amb complement directe o
 complement preposicional, si
~un verb pot anar sense comple-

ment, si €s un verb pronomi-

nal, si cal fer-hi un canvi de
preposicié quan du un comple-

méng..., tot aixo i més resol
aquest"d.(ccmnan dirigit a tots
els publics i que és ben clar.
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HS {eixits malorquins d'en Bujosa

El taller de teixits Artesania Téxtil Bujosa es troba
a Santa Maria del Cami i el seu actual propietari €s
Guillem Bujosa Canellas, fill de qui fou fundador
del negoci el 1949. El seu pare, que havia apres I'o-
fici d’un oncle, es va instal-lar al poble després de
casar-se, i comenca a fabricar la tipica roba de llen-
gites mallorquines, que avui encara confeccionen
Guillem Bujosa i un dels seus fills, el qual ha deci-
dit continuar amb la tradicié familiar.

El taller Bujosa utilitza telers (en té cinc) que tenen
més de 100 anys. Segons I'amo del negoci, son de
I’época de la Revolucié Industrial. «Per aixo no ens
és possible fer roba de més de 70 metres d’amplada.
A més, quan s’espatlla una peca, no la poden reno-
var i ’ha d’arreglar un ferrer». Tots els teixits que
realitza sén tipics de Mallorca, fruit d’'un important
estudi i recopilacié de mostres antigues. Guillem
Bujosa té la Carta de Mestre Artesa i a la seva fabri-
ca es tenyeix la matéria primera (cotd, 1li, seda i lla-
na) que s’empra per fer roba de llengiies, tovalloles,
adrecos de taula, vanoves de 11, llencols de drap, etc.

Artesania Textil Bujosa. Carrer d'en Bernat de
Santa Eugeénia, 53. Santa Maria 07320. Tel. 971

Forn de 32 Llnigeta
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Tend

Lany 1747 hi havia 50 forns docu-
mentats a Palma. El nimero 11
corresponia al forn de Sa Llotgeta,
avui encara existent i regentat pels
seus actuals propietaris, Ferran i
Pau Alberti, pare i fill. El negoci
és de caire familiar, i la mare i un
altre fill, Benet, també hi treba-
llen. Aquest és un dels pocs forns

que utilitza la llenya per coure els
seus productes, la qual cosa fa que
les panades, els cocarrois, el pa o
les ensaimades conservin aquell
sabor que ens fa retornar a la casa
de l'avia. La seva especialitat son
les galetes d’oli, fetes de manera
artesana, €s a dir, d’'una en una.
També ven uns petits robiols de

brossat fets amb una pasta similar
a la pasta de full: s6n una delicates-
sen. Per elaborar les coques de
patata, utilitza una vella recepta
de les monges d’un convent que hi
ha el carrer de la Concepcid, i
encara fa crespells d’aquells me-
nuts i saborosos.

Per Nadal i per Pasqua, el forn
de Sa Llotgeta rep alguns enca-
rrecs per coure rostits 1 panades.
«Aix0, de cada vegada es dema-
na manco. La gent ho fa a casa o
va a comprar les panades al
forn», explica Ferran Alberti.
Tot i que els productes del forn
son excel-lents, ho és més, si és
possible, el tracte de la familia
amb els seus clients: se n’agraei-
xen els somriures i les mostres
de bon humor encara que un no-
més vagi a comprar el pa.

Forn de Sa Llotgeta. Carrer de
la Llotgeta, nim. 8. Tel. 971 71
68 51
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L'aigua, un tresor. No la tudis

L'aigua és un dels recursos naturals mes valuosos
del planeta, un tresor que tots hem de preservar.
Fes servir nomeés la imprescindible.

GOVERN Quatre illes ,

DE LES ILLES BALEARS un g

cap
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