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En esta ocasion el IV Congreso ha versado sobre “La narrativa romdntica®, El
volumen se divide en dos partes, Ia primera, mds amplia, la forman [7 ponencias y
Ia scgunda se compone de 14 comunicaciones,

Joaquin Alvarcz Barricntos cn /deas de Juan Valera sobre la novela roméniica
nos sitda las consideraciones de Valera schre In novela dentro de sus referencias sobre
estética. Y al respecto llama la atencion que Valera siempre se refiriese a Ia novela
romdntica como novela histérica, ignorando I tendencia de 1a novela social. Incluse
en su produccion narrativa, a pesar de valorar positivamente 1a novela histérica, hay
que notar ¢émo selo fue capaz de terminar una obra de dicha tendencia, Morsamor.
Finalmenie Alvarez se refierc a la relacion catre la literatura y 1a actitud mercantil y el
dincro.

Por su parte Ermanno Catdera sigue [a nomenclatura de Bobes Naves en
“Poetizar la verdad” en Ferndn Caballere y distingue entre una verdad efectual
¢histérica} v la verdad poética (de la historia y del discurse), analizando como Fernan
Caballero aplicé a La gaviota el principio de “poetizar Ia verdad”, en concreto el
“subjetivismo” de tal plantcamicnio. “...esa verdad que nos presenta, pavece mas
bien pertenccer a un suefio gue vive fuera del espacio y del tiempo”, por ello
cuestiona la delinicion de La gaviota como cuadro costumbrista o como novela realista,
y la entiende como una obra autobiogrifica, ya que "“leva el sello de la  visidn
personal de dofia Cecilia”. Aqui la referencia autobiogrifica estid mis disfrazada
que en Clemencia,” sicndo Stein cl Alter ego de Cecilia y Marisalada cl del capitdn
Antenio Planells”. “Poetizar la verdad™ significa nada mds que objetivar en ¢lla sus
scntimientos. “Por consiguiente, la verdad poetizada se identificaba muy sencilia-
mente con la poesia™.

Guillermo Carnero en Sensibilidad y exotismo en un novelista entre dos siglos:
Gaspar Zavala y Zamora rescatu y sitda a este escritor, hasta hoy confundido o ignerado.
Trata primordialmente de sus dos novelas: La Eumenia vy Oderay y promete dos
volimenes de su produccién literaria, uno para sus dos novelas v otra para una docena
de sus comedias.

Siguen dos ponencias que estudian aspectos del romanticismo argentino. Por
una parle Ruaul Crisafio en Sarmiente - Mansilla: una excursidn a la awobiografia
Jundacional s¢ preocupa de dos obras de dos autores del siglo XIX  argentino:
Recuerdos de Provincia (1850)de D.F. Sarmicentoy Una excursién alosindios ranqueles
{1870} de L. Mansilla. Y por otra Picr Luigi Crovetto en “El matadero”™ de Esteban
Echevarria - De la prosa roméntica al “pamphlet” hace una lecturasemioldgicade dicha
novelita,

L.F. Diaz Larios conDelaépica ala leyenda romdntica: “Solimdn y Zaida”,
de Ribot y Fontseré, tras referirsc a los precedentes, préstamos y deudas de Ia obra
de este olvidado romdntico catalin quc eseribié en castellanc, cuenta el largo
argumento del pocma, trata sobre el concepto de género literario segin Ribot,
concretdndose en la leyenda, vy afirma que fue el autor que mis diversifico sus
aportaciones a la narrativa romdntica y altamente preocupado en los prélogos de sus
obras por la delimitacién de los géneros literarios Hegd en Emancipacién literaria
diddetica a intentar sistematizar una teoria  romintica de la literafura. Finaliza
valorando lo que representa Sofimdn y Zoraida y 1a transformacin que su precedente,
Napoleén en Egypte de Barthélemy y Méry sufre: de canto oriental pasa a leyenda
drabe,
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José Escobar en Narracién, descripcién y mimesis en el “cuadro de
costumbres” : Gertrudis Gomez de Avellaneda y Ramén de Mesonero Romanos estudia
La romeria de san Isidro (1832) dc Mcsonero v La dama de gran tono (1843) de la
Avellaneda, como el propio critico alirma: “Er ambos articulos se nos presenta al
escritor en la tarea de escribir un articvlo de costumbres, lo que resulta en una
operacion literaria autoreflexiva en que  la naturaleza misma de la literatura
costumbrisia se convierte en tema del articulo: el ‘cuadro de costunibres’ conio
minresis, narvacion 'y descripcion”. Ademas Escobar cuestiona el romanticismo
dc Mesonero si tal no sc entiende como concepto de época v no de escuela.

David T. Giesen Larra, “La galeria fitnebre” y el gusto por o gético analiza el
gusto por lo macabro de dos obras anteriores al romanticismo espafiol: Ia traduccion de
la obra dramdtica de V. Ducange, La huéifana de Bruselas, y La galeria fiinebre de
espectros y cabezas ensangrentadas de Agustin Pérez Zaragoza y Godinez, y enconcreto
su repercusion y preparacién del gusto del piblico. Por elle, concluye, cuando legaron
obras como La conjuracién de Venecia o El trovador, el piiblico ya entendia ¢l nuevo
lenguaje romantico que se habfautilizado en las obras antescitadas, carentes de calidad
litcraria, perc de nofable €xito de pidblico popular. Las observaciones realizadas por
Gics sobre los “horizontes de expectativit” de dicho periodo son muy sugcrentes.

Robert Marrasten Ediciones perpiiianesas de Walter Scott en casteltano (1824-
1826} rceoge la historia de los proyectos de Jean Alzine, impresor establecido en
Pcrpifian, sobre la edicion en castellano por primera vez de las obras completas de
Walter Scott, en concreto Ia inicial motivacién y el posterior abandone de su ambicioso
proyecte que Marrast resume asi: “Buen negocio al principio, la edicién de las obras
de W.5. en castellano fue muy pronto, como dijimos, un prefexfo, una coartada,
fo que no le quita a Alzine el mérito de haber sido el primero en haber tenido la
idea de publicarlas”.

Marina Mayoral en “La hija del mar”: biografia, confesion lirica y folletin
determina qué elementos de esa obra son biegrificos y cuales proceden de diversos
literatos. Muestra mids ampliamente In conformacién del personaje Teresa, fundada
tanto en la madre de Rosalia como en clla misma, vy constata toda una serie de rasgos
biogrificos {actitudes, circunstancias, situaciones, efc...) coincidentes con [os de su
propia vida,

CarlaPeruginien Diabluras roménticas. Eldiablo y su corte enlaprosa narrativa
romdntica, tras ung introduccion sgbre la inclinacién del hombre por lo misterioso v
macabro en ¢l perfodo romdntico, divide su ponencia en tres epigrafes. En el primero,
titulado “El demonio”, establece una tipologia demonfaca tripartita. Luego muestra
varios ejemplos de dos tipos de iconografins diabélicas que se dan en el romanticismo
espafiol, combindndose con las tres (ipologias estublecidas. Brevemente, en el segundo
epigrafe, “Las brujas”, concluye que estos personajes son tratados muy tépicamente
literarios, al contrario de lo que succde con cl diable. Para legar a un mayor
conocimiento de ka psicologia de estos seres habréd que esperar a Pardo Bazdn y a José
Maria de Pereda. En “Apariciones y ‘revenants’™, ¢ifa un numeroso grupo de cuentos
de visicnes y acontecimientos inexplicables, que demuestran la existencia de una
literatura de mied¢ y de una literatura fantdstica, aunque admite que el cuento de miedo
romintico se queda en los umbrales sin evolucionar. La mayorfa de elios son
reclaboracioncs de fuente popular, nacional o extranjera.
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Jean-Louis Picoche cn “Mil v una noche espaiiolas” (Madrid 1845). una
coleccidn poca conocida de cuenios histéricos. Intencidn y realizacién, presenta una
ponencia dividida en seis partcs mis una conclusién. La primera, “Presentacion del
libro™, describe con detalle el libro, sutitulo, subtitulo, portada con los autores, aspecto,
papel, dibujos, ete... y por supuesto el texto que consta de un prélogo y cinco larges
cuentos. En el segundo apartado trata sobre In rareza y el desconocimiento del libro,
En los siguicntes epigrafes se nos indican los aspectos analizados; ¢l fcrcero se titula
“Publicacion, elprecicy el éxito obtenido”, aunque bien pudiera hablarse de fracaso
editorial; ¢l cuarte, “Los autores™ nos ofrece una breve neticia de ellos; el quinto, “La
intencidn de los editores™ se basa en las afirmaciones del prélogo: el sexto, “Examen
particular y tendencia gencral de los cinco cuentos”™ realiza una reseffa del contenido
de cada uno de los cuentos; finaimentc cn la conclusidn destaca tres aspectos de las
novclitas: [} ¢l interés que muestran por la historia anticipando Ia nevela regionalista.
2} Ia constatacién del pensamicnio politico y religioso conservador, basado en el
patriotismo y Ia evocacién del pasado. 3) el desarrollo del sentide del pasade.

Margarte A. Recsen Un consumado fabulador: El dugue de Rivas y "LI moro
Lxpdsite”, con sentido del humor hace una sugestiva revalorizacién de dicha cbra,
basindosc en ¢l buen uso que hace ¢l duque de Rivas de 1a téenica del flashback y de
su macstrin ¢n la utilizacién de la palabra.

Enrique Rubio en La eswruciura narrativa en “Dofia Blanca de Navarra”
cbserva dos grandes bloques o ¢structuras en clla. Por una parte la objetividad en ¢l
andlisis de personajcs historicos. Por otra parte la inclusién de personajes y episodios
novelescos, en Ios que Navarro Villoslada “da rienda suelta a la imaginacién™ y son,
segun Rubio, los mds legrados. Después analiza toda una scrie de elementos que son
técnicas o recursos tales como I[a ambicntacidn tipicamente romdntica; el soporte y
protagonismo de los personajes centrales v su cambio de actitud ¢ transformacion fisica
y espirifual; el autor omniscienic y las digresiones en los inicios de algunos capitulos;
Ias estructuras narrativas del argumento basadas en erénicas de la época, en especial 1a
Crénicade Irache; recursos propios de la novela gética o de terror ¥ lances misteriosos
como que el héroe se presente envuclio en  un hale de misterio; Ia influencia de
productos infraliferarios como In novela de folletin y de eniregas; v también toda una
serie de procedimientos scoftiznos... que conforman la  estructurs narrativa de la
novela.

Donald L. Shaw en A propésite de “Ramire, conde de Lucena” de Rafael
Himara analiza, partiende de consideraciones argumentales, [a significacién ideo-
logica de los personajes principales de 12 obra. En una muy precisa visién de lo que
supone cada personaje (actuacidn y cardcter) Shaw realiza una minuciosa lectura de
la disposicion cn contraste de la obra en la que se encuentran adn dos sensibilidades:
Ia Hustracion v ¢l Romanticismo, aunque no puedan ya contemplarse como  dos
movimientos antagdnicos.

Christian Woentzlaff-Eggebert en ETHA.  Hoffmann v el refuerzo del
testimonio en “El matadero” de Echevarria, examina las posibilidades reales de que
el escrilor argentino leyera o Hoffmann, bien en castellano o bien en francés, ya que
ignoraba, segin propia manifestacién, ¢l alemdn. La conclusidn del crilico es que las
lecturas mids probables de Echevarria fueron las traducciones francesas de los
primeres cuentos de Hoffmann. Primeros cuentos que poco tuvieron que ver con lo
fantastico y si con [a “enormidad de los instintos criminales™ y cierto realismo, llegando
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a partir de esa alirmacion a 1a hipdiesis de dos posibles vertientes de la influencia
del alemin cn el mundo hispdnico. La primera es [a descrifa en el articulo, es decir,
coémo llega a la Argentina con Echevarria y que tiene el cardcter ya seiialado. Otra es
[n que afios mds tarde s¢ manifesiard en Espaiia de cardcter mas fantdstico e inverosimil.

Maria-Paz Yénezen Particularidades del marco histérico en “El Doncel de don
Enrigue el Doliente” mucstracomoen rcalidad Ia obra nos presenta un marco literario
enlugar de un marco histdrico, cn ¢l que los personajes no son figuras politicas, sino
literarias, y cuyo héroc cs un poeta. Ydiez reatizi un breve gungue profundo andlisis de
una fucnte ignorada de [a obra, es cl tratado de Herniin Pérez de Guzmin, Generaciones
y semblanzas. Los ejemplos del critico parccen suficienies para plantear Ia hipdtesis
de una lectura de Guzmdén por paric de Larra. Entonces se pregunta “;cudl puede ser
la funcién de un historiador que, habiende scrvido de fuente, aparece escondido tras
dos personajes en una novela calificada como histdrica?”. Después de definir ¢sos
personajes como figuras de la ley, rcpresentantes del discurse social frente a los
representanies de un discurso individual 'y ser los dnicos que sc salvan en dliima
instancia, concluye que es la historin misma de lanovela lo que Larracuestiona, y
su  verdadero propésite lo constituyen  las reflexiones literarias que tanto abundan
en ¢l texto.

Las scgunda parte de las Actas consta de 14 comuenicaciones, En la primera,
Silvia Benso (“Xicotencall”: para unarepresemiacion del pasado tlaxcalteca) estudia
la primera novela histérica en castellano, andnima, cuyo argumento trafa sobre la
conquisia de México interpoldndose cpiscdios de historias de amor. Analiza el
“comportamiento espaqiol” y el “indigena”, concluyendo que la voz india resulta
penalizada no sélo en la historia sino también en la ficeidn, La novela ¢s para Benso
“mis que una apologia del mundo indigena, una condena de los déspotas y de los tiranos
simbolizados por Cortés y Moctczuma. procesados no por ser espafioles o indigenas sino
por sus acciones. Al misme ticmpo es una alabanza a [a libertad, simbolizada cn
Xicoténcalt padre e hijo y cn cl scnado tlaxcalicea”.

Margherita Bernard (La imposibilidad de lo fanstético. Notas ¢ un cuento de
Gertrudis Gomez de Avellaneda) analiza los conceptos de verosfmil y fantdstico en
el cuento La Ondina del lago azul. Habiéndonos documentado anteriormente sobre
el tratamiento del tema nos plantea como la Avellaneda define los dos poles entre los
cuales oscila su visién: contraste entre lo real y lo poético, siendo 1o primero lo que
origina angustia v lo segunde lo que posce belleza.

Donald C. Buck (Mimesis e hisioricidad: la novela “medieval” romdniica)
caracterizay diferencia los elementos antagdnicos de “mimesis™ {evocacidn, imitacioén,
recreacion del lenguaje castellino medicval) y de “historicidad™ (captar la esencia de
la vida social) en la técnica narrativa y después se refiere a la novela histdrica del siglo
XIX, la novela medieval romantica, para delectar la influencia de los ilustrados en
la prosa romintica.

Elizabeth A. Butwin {La tcarralidad de “El golpe en vago” de José Garcia
Villalta} examina brevemente los aspectos Icatrales de 1a dnica novela de Villalta; To
que entiende como un “intento de teatralizacién por parte del autor en la estructura,
la técnica y el contenido de Ia obra™,

Carlos Alberto Cacciavillani {La esclavitud en “"Sab”, de Gertrudis Gémez
de Avellaneda) investiga cémo se plantea ¢l problema de la esclavitud a partir de [a
publicacién de Ia cbraen un momento ¢ que se vivia una campafia anticsclavista.
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El protagonista Sab, mulato, es un privilegiado dentre de los esclavos, pues no es
maltratade y ademas ¢s hijo de una princesa africana y de un padre blunco y rice €
incluso de elevados pensamientos, por ello 1a autora clige el camino més dificil para
demostrar el drama del esclavo, la condicién espiritual de su sufrimiento.

Claudin Ceechini {Una novela del “justo media”: "Los coriesanas y la
revolucién” de Tapia) observa la sdtirt que Trucba realiza cn esta obra sobre Ias
costumbres de [a época através de una seric de personajes y ¢cémo resulta de ello
un compendio del pensamicnto politico-literario del autor.

Valertina Corti y Monica di Martino {(La funcidn adjetival en “La gaviota” }
hacen un c6mputo de la aparicion y frecuencia de adjetivos en unos cuantos capitulos
de [a novela, concluyendo que el estilo de Ferniin Caballero que podria parecer “sencillo
y sin arrebatos™ cn realidad “ticne siempre un fin exacto y una funcion eseética”.

Gaetano Foresta (Fernando Casds: un efemplo de la novela politica-histérica
peruana) cstudia [os aspectos politicos ¢ histdricos de lus dos novelas del pervano, Los
amigos de Elena y Los hombres de bien, en las cuales sobresale el caricter
costumbrista v la virulencia caricaturesca,

Rafacl Lozano Miralles {La prosa narrativa en “El Artista” ) contabiliza 30
narraciones aparccidas en dicha revista. quedivide en 3 grupos, ocupdndese del tercer
grupo, “relatos de variada temética y ambientacion”, el cual estd formado por 13
reliatos, de entre fos cuales se preocupa por los 5 de Ochoa, sobre ellos establece una
tipelogia y unas conclusiones basadas en [a formalizacion de los relatos y ¢n la cucstion
del género literario.

Luisa Pavesio (En torne o tinas notas de Monlesinos sobre el lenguaje de las
“Escenas andaluzas” de Estébanez Calderén}constatael andalucismo Eéxico y fonético
de Estébancz, mostrande cémeo sc concreta “en el intento de reproducir ¢l gracejo,
la redundancia, los pleonasmos del habla andaluza acudiendo a todos los recursos que
le ofrece la Iengua no solamente de su regién, y coeva, sino también la pasada; ¢ incluso,
a veces, inventindose un I€xico propio”. Pere para Pavesio: “El escritor se enfrenta al
tema deb lenguaje en laobraliteraria, v de la lengua en general, desde la perspectiva
mas amplia, y mds moderna, de las funciones vy de sus registros”™.

Maria Pilar Pérez-Stansficld ( “Ef estudiante de Satamanca” : Discurso literario
yvoces narrativas. Una aproximacién) sc plantea a partir de las veces narrativas
de la obra la objetividad o subjetividad manifiesta del autor, pues los cambios en las
voces narrativas nos descubren [aintervencidn o no del autor. Las oscilitciones “entre
el narrador objetivo y el que participa en los hechos asumiendo diversos papeles crea
el problema de la verosimilitud debide a la ambigiiedad que resulta def cambio de las
voCes narrativas’.

Gabriel Pozzi (Fantasia y costumbrismo en la “Vida de Pedro Saputo” j quiere
conciliar las feorfas antagdnicas de D. Yndurdin y S. Beser, entendiendo la novela
de Braulio Foz como una“conjugacién de elementos fantdsticos y costumbristas”,
desarrollande posteriormente los primeros elementos y basdndose en las consideracio-
nes de Todorov v Rabkin,

Juan A, Rios Carratald (La novela histdérice en unaliteratura de provincias)
investign unas “‘supuestas” novelas histéricas alicantinas. El andlisis de Rios
dcmuestra o poco “histdricas” de su entidad v cuestiona algunas afirmacioncs que
hasta el momento han sido axiomas en nuestra critica Iiteraria sobre dicho género.
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Laura Silvestri (“El rayo de luna” : una cifrade la poética de Bécquer)observa
algunos de los clementos mas representatives de 1a podtica becqueriana en este
cuento, en concreto la problemdtica de la dicotomia realidad/ficcion.

Todas estas aportaciones hacen que el volumen seaimprescindible para
quicn desee estudiar la narrativa romintica del siglo XIX,
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EL BARRIO DE ISABEL

La obra de Isabel Jurado Cabafies es una declara-
cidn de amor. Sus trabajos, dentro del larguisimo hilo deia
pintura y, después de tanta vuelia de tuerca, se han conver-
tido cn un acto sincero de reconciliacion.

Vivimos tiempos de confusién permanente. Cada
mafiana, casi acada manana, tos medios de comunicacion se
nos melen en ¢asa con alguna sorpresa capaz de poner en
cuestién cl din anterior, de ponernos cn cucstion a noso-
tros mismos.

Aqueclios que observan 1a historia como detritus
pueden ver en este momento actual ol mds alto grado de
sinceridacl. Los que se sientan al borde del desaglie por
primera vez, los que participan de la estética de los elegi-
dos, pueden creer que cstamos viviendo ya el apocalipsis:
El Gran Basurero humen a la juz del atardecer: Junto ala
grandezade "Los Girasoles” de Van Gogh la rivialidad de
la cucnta-vivienda; al lade de Ofclia, didfuna sobre las
aguas. un negre se deja morir en un coentcnedor de
Algecitas con trazas de serrin en el estdmago. después de
pasar el estrecho buscindose la vida.

La pintura de Isabel es una declaracion de amor o
la vida tal como es; sin mitificaciones, sin rellexiones
transcendentes: Un mufieco con los ojos vacios hojea un
libro. En un cuadro asf es ficil quedarse con el gesto cruel
que representa fa impotencia; pere Isabel no pinita ese
muficco para que represente nadi. El mufieco que utiliza
como modelo estd sin gjos, le falta un dedo y su antebrazo
izquierdo estd mal reparado. Sin embargo estid asi porque
los muficcos terminan asi cumndo se pasa la infancia, Se
guardan porque se les coge cariiio,

Este muficco gue lee con ¢l hueco de los gjos vacio
no ¢s menos trigico que Edipo, aunque parcee infinita-
mente mis feliz, Isabel ubliza o veces a los muficcos como
maodelos precisamente por €50, porque posan Cono son. A
clla Ic gusta mis que pose la gente, pero la gente liene
mucho respeto a convertirse en imagen, porgue quiere
aparecer arreglada, ser hermosa de alguna manera, no
guicre ser COMOo Cs.

Lo gque sigue son deciaraciones
textuales de la autora, sacadas
de una peculiar enfrevisia lifg
fada "En torne a une mesa” y
publicade en el catdlogo de su
Expasicidn antoligica en ef
Patacio de la Merced de Cérde-
ba en ol afio I985.

"Enr mi obra tengo la necesidad
de hacer formas reconocibles,
seres que hablen e inquicten al
aspectador, figuras sin ver-
giienea, desnudos sin escropo-
[os."”

"En los afos sesenta y sctenta
la abstraccién era Ia vanguar-
dia. La figuracidon quedd com-
pletamente desfasada; pero, a
pesar de miis infentos, no conse-
gui deshacerme de mis fantas-
s, ¥ sigien saliendo a flor del
lienzo, se quedan guardados en
un rincén. Exs el destine del que
ne coincide con la modernidad.”



A lsabel le gusta a gente que s¢ seca las manos con
el borde del mandil después de fregar y sale a la acera a
ver a las vecmas para saber 1o que la calle piensa de los
acontecinicntos a las tres de la tande, Isabel no quicre que
la gente se averglience de si misma; pues la sensibilidad de
tn picl no ticne canon, es un fluido interior que libra a los
cucrpos de las odiosas comparaciones.

Dc ¢ste modo se presenta la teoria del erotismo de
vivir, 1a que sirve para aquellos que no ticnen filosefia, por
razones obvias, sdlo sentidos.

S$i nucestra pintora hubicra clegido la cxpresidn de
I fotografia, nadic habria reparado en I grandeza nt en
la belleza cvidente de la deformidad. $i sus cuadros fycran
fotos alguien hubicra hablade dec obscenidad, de romo
realismo, de falia de estilizacion: pues en el lengunje
académico hay cinones estéticos para las deformaciones.
Isabel s6lo se ha permitido como cufemismo la trampa de
la pintura,

Sc restituye asf, en la autenticidad de ia imagen, a
quienes las produce sin posar, sorprendidos inocenie-
mente micntras viven. Se presentn, de este mado, lo trivial
sin estrangulamicnlos cxprestvos. porque o cotidinng cs
lo suficientementc cxpresivo.

Tan descargada estd de sincenidad la palabra rea-
lismo que agui habria guc hablar de realismo cotidiano o
banal. La ternura, [a inexplicable emocidn de la ternura,
estd ala vucltade ln esquina. No bay mis que dejarse llevar
por el culebrén de la vida como si de una epopeya se
tratara, abora que han mucrio todos los hérocs.

Los dibujos de Isabel y, también |as pinturas, son
formas capicdas. Con todo lo dicho hasta aqui no podria
ocurrir de otro modo. St la aceptucidn de la realidad es su
filosofia, 1a estélica formal equivalenle no puede recurrir
a la esterilizacidn ni al csperpento come recursos expre-
sivos. La linea que recorre la construccidn de una obra en
esta autora vienc de lo real y alll retorna. Sc ice de
izquierda a derecha vy de derecha a izguierda, por poner
un ejemplo, con distintos signos, pero con la misma inter-
pretacion. St encontramos dificultades para entender esta
melamorfosis es porque también tencmos dificultades para
aceptar lo cotidiano, sobre tode ¢l presenie,
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"Los personajes ancianos tic-
nen la termira de la experiencia
¥, a la vex, el rencer de lo ya
vivido.”

“Nuestro mundo actval es un
mando de hnagenes. Quizd mais
(e nunea Ia imagen tiene wna
preyeceién popular y colecti-
va-ll

"[a obra pictorica es un objeto
que ticne algo de real y algo de
imaginario. Dentro de un espa-
cio fisico se desenvuelven sc-
res ¢n sithaciones reafes o fic.
ticias que forman parte de mi
universo pictérico”



