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1 ERUDICION, ACOPIO DE SABIDURIA, PARODIAS LITERARIAS'

1.0 Préstamos literarios?

Algunos de los titulos de los poemas son parodias infencionadas; muchas veces,
el titulo de un poema es ya un indicio de {a intencidn irénica del autor, como si quisiera
poner de relicve ¢l enfrentamiento de dos planos: [a hipderifa apariencia elemplar y 1a
radical soledad ¢ incomprension infernas, Es muy frecuente enfre los poetas de nuestro
siglo el aprovechamiento recreador de materiales ajenos y tradicionales.

1.0.1. Reproduccionde titulos idénticos: ¢i propio titulo de la obra“Laberinto de fortuna”
es una parcdit del de Juan de Mena, Algunes fitulos de poemas aprovechan titulos ya
consagrados dc otras obras: “Super flumina Babylonie”, pieza musical polifénica, motete,
del compositor italiano Giovanni, P. Palestrina. “Epfstola censoria”™ 11, de don Francisco
de Quevedo; “Examen de ingenios™ 90, del doctor Huarte de San Juan. “Romance
fronterizo”™ 95, en recuerdo de los Romances vigjos, que asi se llamaban, “Fibula™ 17,
también asi las titularon Iriarte y Samaniego. “Femme nue™ 72, con cita de su autor,
Picasso. “Después” 94, traduccién de “Aftcrwards” del britinico Thomas Hardy, “El aire
se serena” 37, reproduccién no de un titule sine de un verso de Fray Luis.

1.6.2. Thtulos no idénticos, pero que humeristicamente remiten a otros, por su antlogia
formal; hay transposicion y reelaboracidn; algunos son aducidos con la infencion de
ambientar y situar el poema. Unos, sustituyen algdn elemento: “espacio cerradof

LLIYY

terrestre”; Ycuarto creciente/menguante™. Otros, agregan algo nuevo al tHulo ya acufiado:

Gocthe: “Epitafio”, “Epitafio para musarafias™ 42,

Lorca; “Narciso”, de Canciones; y también: Guillén de Castro: “El Narciso en
su opinion”, “Narciso de aguas turbias™ 85.

Thomas More: “Utopia™, “Utopix comparada” 97.

Proust; “Contra Sainte-Beuve”, “Contra Séneca”™ 102,

Enrique Cerdin Tato: “Los ahorcados del cuarte mengaante”, “Cuarto cre-
ciente™ 22.

Friedrich de la Motte Fouqué: “Héroe del norte”, “Héroe cponimo de Ar-
gonida™ 59,

Giovanni Boccaccio: “Ninfale d’Ameto” y “Ninfale fiesolane”, “Ninfa
egeria” 65.

Pastcenak: “Espacio terrestre”, “Espacio cerrado™ 88.

Ortega y Gasset: “El tema de nuestro tiempo”, “Tema de Durero” 79.

Gabricla Mistral: De su obra Recados: “Recado de nacimiento, para Chile”, y

(1} Este articulo s 1a continuacién de otro, Litnlado: “Acercadel xico de Laberinio de forinna de J.M, Caballero
Bonald”, {en prensa). Uno y ofro versan sobre el mismo autor y la misma obra, pere, por razones de limitacién
de espacio, aparccen separados,

Laedicién manejada, tanio en uno como en ef olro, es fa misma: LM. CABALLERO BONALD, Laberinto de
fortuna, Laia literatura, Barcelona 1984, (Los ejeniplos seleccionados llevan a conlinuacién un nimero que
corresponde a ia pigina segdn la citada cdicifn).

(2} SUAREZ SOLIS, 5., El léxico de Canmilo José Celg, Alfaguara, Madrd, 1969, p. 456.
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“Recado para Lolita Arriaga, en Méjico™, “Recado a Ciordn o Del inconvenienie de haber
nacido” 66,

Los titulos son sugestivos, parddicos, irénicos, cxéticos, enigmaticos, simbali-
cos, migicos y sorprendentes, pere todes coinciden en ser un alarde de erudicion. El
Laberinta de fortuna cs obra de hondas resonancias, como [a prolongacidn de la voz de
olros poefas”.

Las voces prestadas, como un ¢co, comunican un limbre particular. En ¢l
Laberinto sc dan cita personajes del mundo de la cultura, antiguos y actuales, histéricos
omitolégicos; se asccian hechos histéricos o sccialescon leyendas y mitos: Las Cruzadas,
la Inquisicién ¢ Santo Oficio, el estoicismo, el ¢picureismo, ¢l nihilismo, Cipriani, la
guerra ¢ivil, junto al pais de los Lotdfagos, ¢l paraiso de los hiperbéreos, ¢l legendario rey
de Taricssos, etc.

1.1, Citas literarias

1.1.6. Parodia versos enteros, o fragmentos de versos de otros autores, muchas veces, sin
citar su paternidad:

De la Biblia: “La voz que clama en el desierto” 59; “...otros que hercdarin la
ticrra™ 94 “Escritoestd” 76; “ Abel se venga de su hermano” 46; ©...del fuego de Gemorra”
47; “terra incégnita” 13; ¢l becerro de oro™ 29; “las sandalias... el maestro... Samara [a
tinica” 31. Mio Cid:*** Assis parten unos d’otros commo [a uita de lacarne” v, 375; “Como
laufiadclacarne™98; “A laexidade Bivar, ovicronlacomeja diestra” v. 11: “En Burgos...,
las corncjas,... las huestes™ 98; “burgueses e burguesas, por las finiestras sone” v, 17;
“... tras Jos vidrios incautos miro” 98.

Goethe: “La leyenda de Fausto™; “su pacto con Mefistdfeles, el sicario del
diablo™ 79-

Machado®: Y cn una estrofa de agua...™; ¢l libro de agua” 63.

Luis Rosales: La casa encendida; ©... se incendiard o casa™ 80,

1.1.1. Citas literarias con mencion de la obra a laque pertenecen: “(... se hizoala vela para
Tarsis)”. Jonds, I, 3. *“(Ex nihilo nihil)”.
Persic, Sdtiras, 111, “(Agni; ¢l dios uno, del méltiple incendiado)™.
Arharva-Veda. Las parodias le sirven para reforzar con una cila ajena sus propins
consideraciones.

1.1.2. Parodias del 1éxico de un determinado autor o movimiento literarig: Léxico
modernista, voces que podrfan muy bien ser de Rubén Dario: Ninfas, panoplias, palios,
insignias, pergaminos, perlas ormnamentos, celro y joyas... 65. Yoces con resonancias
dircctas de un autor concreto;

Cervantes: “el yelmo” 79; Valle-Incldn: “gerifalte” 11; Garcia Lorca: “la
“baranda” 95; “las arafias” 22; “la luna™ 60; “la sicrpe™ 45; Gerardo Diego! “el ciprés” 31,

{3) Cfr.: Poema de Mio Cid, ed. Ramén Menéadez Pidai, Espasa-Calpe, col. Clasicos Castellanos, nim. 24,
Madrid, 119 cd. 1966.

(4) Cfr.: A. MACHADQ, Poesias completas, Espasa-Calpe, Col. Austral, ntim. 149, Madrid, 12%ed. 1968, poema
LXVIL p.65,v. 5.
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Las paredias son suficientemente significativas como para evidenciar el interés del poeta
por otros estilos y demuestran so facilidad en la imitacidn de [as mas heterogéneas
manifestaciones lingiisticas; indican un dominio total de la forma, son una prueba mds
de flexibilidad y mimetismo, y contribuyen al enriquecimicnto de su léxico y de su estilo,
ya de por si ricos y jugosos.

2LA IRONIA Y SUS RECURSOS

2.0. La nueva sensibilidad ¢ scnsibilidad contemporines®, pretende (ratamicntos
clarividentes de cualquier tema, sin compulsién afectiva, lo mismo si se frata del amor,
de Ia muerte, o de los males de la patria; quiere ofrecer una visidn inédita v esto quiza
proviene de una concepeidn irénica que relativiza el mundo poético de todo el grupe de
los 50. Ademds de ironfa, se lee humor, sarcasmo, sdtira y burla, incluso socarroneria y
manipulacién chistosa.

Los elementos lingiifsticos: adjctives, adverbios, cumplen en Ia cxpresicén
poética un papel esencial puesto que aportan la actitud profunda del poeta; son los
portadores de [a intencién central. Medianic ¢l empleo de elementos humoristicos llcga
al lector, con mayer fuerza, lo gue el poeta pretende.

A. Superlativos extrafios: “que aviso mas pemillimo” 24; “Ia criatura m4s dnica”
63, B, Pleonasmos intencionados: “matar definitivamentie al muerto™ 39; “nuevanedfito”
56. C. Contraste de elementos 1éxicos; la union de elementos 1éxicos contradictorios
revela con su choque [a intencidn del eseritor, su ¢inismo. La actitud irénica s¢ aprecia
en cl contrapunic de 1as constantes asociaciones ilégicas de elementos contradictorios o
dispares; chocan los elementos I€xicos, realistas, criticos, objetives y depreciativos que
van surgicndo succsivamente. La ironia resalta precisamente en ¢l contraste de las
materias, con guasa no cxenta de simpatia, se puede apreciar en la distancia semdntica de
los adjetivos acompaiiantes del sustantivo: “puntual demora” 77; “reconflortante hedor”
56; “anirquica disciplina” 30. D Adverbios quequedan pordefectooporexceso al margen
de losignificado: “suicidarse un poco” 66; “muy distintos sexos” 29. E. Equivocos: “Santo
oficio” 54, apunta a “persccuciones= Inquisicién”, o “cera litirgica= Misa”. F. Juegos de
palabras: “No haberme sabido equivocar cuando con mds certeza pude hacerle™ 21; “el
vidente azar de andar a cicgas™ 36; “Quich persigue al liberto, ;ho es sicmpre ¢l més
esclavo?” 54.,G. Juegos verbales: “Cuando provengo o no provengo” 41; “Me presupo-
ne... te presupongo” 89, H. Vocablos elevados, ascciados a otros que rebajan toda su
nobleza: “esa estoica leccién de la moral también denominada puta vida” 102.

El empleo insistente de recursos con intencidn irgnica le permite hacer nuna
censura g lo recibido y normado, que con su prestigio tradicional e indiscutido inmoviliza
toda posible actividad personal en las almas sencillas € ingenuas.

Lacomposicién misma del poema cs ya una critica laberintica de todos los temas
que en €l aflotan; se da, en alguna ocasion una distribucion entrecruzada; dos series de
clementos coherentes, pero que sc asoctan tlégicamente: Scric A: “sed, cactus, puntiagu-
do, espinas, desierto, agobiante, osamenta, exudan, tubérculo macerado”™. Serie B:

{5)GARCIA HORTELANQ, l., El grupe poético de los asies 50, Taurus, col, Temas de Espafia, nim. 103, Madrid,
1978, pp. 30-31.
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“orador, discurso, arengatario, exuberante, grandilocuencia, largamente, tedio” 55; que
se asocian de modo inesperado: “orador puntiagudo; “sed esmaltada dc tedio™.

La dificultad intencionada también parecc que persigue el mismo fin; en algiin
poema, la clave interpretativa que permitird descubrir su significado oculto, aparcce
envuclia de misterio. El poema titulado: “Recado a Ciordn o Del inconvenicnie de haber
nacido” 66, conticne un térming “podredumbre™, que obliga al lector a buscar la solucién;
lascgunda parte del titulo, después de ladisyuntiva, “Delinconveniente de haber nacido”,
es traduccién de una de las obras del filésofo: “De I'inconvenient d’étre né”; Ciorin
propugna la corriente del “nihilismo y de la podredumbre™. Al final se vence la dificultad
como en el “juego del laberintc”, el gjercicio poético es Lidico.

Los recursos fénicos van dirigidos también a la consecucién de los efectos
propuestos; el autor sugiere un “pacto de salvacion por [a prosodia” 9.

1, Ritmo sincopado. Laexpresividad del significante se aprovecha como acicate
paraampliar y potenciar su mensaje. El poeta selecciona una patabra, casi monstruosa por
su longitud: “Medborgarplatsen™ 53, es el titulo de un poema; ¢! términc inesperado,
produce efectos soncres positivos; al lector le sucna bien y se afana per indagar su
significado. Al principio resulta enigmatico, profundiza en la busqueda, por relaciones y
asociaciones; ¢l meollo es mitolégico. Progresivamente se descubren las palabras que dan
la pauta: “béreas, viento del norte, polo drtico, andar errante en busca de un parafso
perdido™. '

Una de las asiduas tentaciones podlicas de Caballero Bonald consisic en
pretender sustituir una historia por sus presuntas equivalencias mitoldgicas. La mezclade
¢lementos simbdlicos,emblemdticos, alegéricos y parddicos genera como una representa-
cidn, a ritmo sincopado, de algunos mitos adherides a la historia contempordinea:; “los
hiperbéreos”, pincelada mitolégica incrustada entre ofras histdricas ¢ actuales: las
pinceladas mitoldgicas valen tanto como las de [a realidad. 1. El mito de 10s hiperbéreos:
tribu crrante hacia un {ugar boreal, en busca del paraiso perdido. 2. Medborgarplatsen:
nombre de una plaza, situadaal sur de laciudad de Estocolmo, Jugaren el que actualmente
sedancita vagabundos, con sus bolsas de papel, gente errante, borrachos, que vanen busca
de algin subsidio para poder tomarse el dltimo trago.

Esta succsién de notas sincopadas toma un movimiento contrario ¢! orden
natural, es decir, va a contratiempo, es el contrapunto irénico.

2. Fendmenos aciisticos: A. Por analogifa de sonidos, se basan ¢n la armonia
imitativa:

Aliteracion: “inmemorial miscricordia” 64; “quien quiso que™ 100; “genitivo
germen” 45; “Una verdad scgrega siempre olros muchos vislumbres de verdades™ 87;
“sélo para seguir sabiendo” 45; “los lastres, las rémoras que arrastras™ 51, Onomatopeya:
“S6lo un carnal susurro sorteando los pliegucs de los sordos tapetes” 88, Paronomasia:
“céndidos cddices™ 87,

B. Por analogia de accidentes gramaticales:

Derivacidn: “mds gozaba, y ¢l gozo...” 45; “escrito..., que nunca escribiré” 99;
“contravencion del infinifo..., contraria”™ 25.

(6) Cir.: 4.1.0.: Palabras anotadas, s.v. “Medborgarplalsen™,
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C. Deformaciones por semejanza fonica, transposicion de sonidos: “luz cenital’/
gemifal™ 12; “tacto rectanic/reptante”™ 36; “Qwerty®/Quenty™ 96.

D. Repeticidn de 1a misma estructura: *No sé st [ue..., no sé si... 89; “; De qué
lenguaje?, de qué afio? 90; “Se vengardn dei..., se vengaran de...” 92; “Cuando por rutas,
... cuando por...” 86; “Vengo de muchos libros... vengo también de un...” 103,

3. RUPTURA DE VALORES TRASLATICIOQS?
3.0, Frases anotadas

La destruccién de t6picos y frases hechas'® supone una purificacién del idioma
y cvidencia una fobia por 1a lengua pedante y redérica, con sus frases lapidarias; esta fobia
se cxpresa por medio de paredias intencionadas de tépicos consagradoes en los discursos,
en la politica, la economiz, etc. Nada escapa a su ironia, parodia por igual, manifesta-
ciones lingiiisticas de la vida pdblica y privada, fos formulismos vacuos de la sociedad.
Un conjunto heterogéneo de frases acufiadas, de distintas procedencias, adornan ¢l estifo
deel Laberinto de fortuna: expresiones del lenguaje de la informacién, diarios, locuciones
del argot, de la lengua cullejera.

A. Frascs lapidarias: “Sélo se explica lo indudable” 317 *ninguna verdad es ia
misma dos veces™ 101; “Sdlo el presente puede modificar el curso del pasado™ 103, B,
Tépicos al uso cn ¢l lenguaje de la informacion: “fuego provocado™ 80; “inscguridad
ciudadana™ 75. C. Deformacion humoristica dc rétules: “Desvie provisional/ desvio
umbilical” 36, D. Locuciones coloquiales: “Me hago cargo™ 34; “a saber de qué” 102;
“Demasiadas preguntas” 68; *Tengo mis dudas™ 71. E. Adjetivacion (6pica: “pergamino
secular™ 64; “vetusto atadd™ 77. F. Férmulas fosilizadas y vacias del Ienguaje de la
politica: “Pendltima cumbre™ 39; “Supremo Consorcio de Rearmes™ 91, G, Expresiones
acufiadas de argots: De la economia; “Crecimicento cero” 86; de I biclogia: “Bloque
genético™ 67; terminologia musical: “Adagio molto” 47; del lenguaje judicial: “visto"
para senlencia” 46; “Sumarie cero™ 52; "Item mads™ 1015 editoriales y cine: “Version libre
de...” 87; de la ensefianza, del sistema de exdmenes: “Una generacion zde qué lenguaje
de qué afno? 90.

La mezcla intencionada de asuntos de tono grave, metafisico, con expresiones
vulgares ¢ coloquiales, ¢l grotesco poético, no es sino una mds de las manifestaciones de
ironia: “Esa estoica leccion de 1a moral 1ambién denominada puta vida™ 102, De vez en

L1

cuande intercala algdn “taco™ “esa hija de perra™ 93. El tono grotesco se logra mediante

(7) Paradia de la misma expresidén de Camile José Cela.

(8) Cfr.: EL PAIS, manes 17 de diciembre de 1985.
“El fenémeno Qwenly™, Papert, uno de los creadores del lenguaje Loge, ha denominado a la insistencia en
ensefiar Basic “fendmeno qweny™, Qwery s ¢l nombre del teclade de las maquinas de escribir, iomado de
las seis primeras lelras, “Qwenly” es el nembre que recibe una crema de belleza femenina; ¢s evidente la
semejanza fonélica; gwerty/quenly, pero, podrian establercerse ademds otre paralelismo irénico: QWERTY
o de las bellas letras/QUENTY o de las bellas mujeres.

(10) BOUSONO, Carlos, “Un ensayo. de estilistica explicativa™ (Ruptura de un sistema formado por una frase
hecha), en Homenaje Universitario a Damaso Alonso, Gredos, Madrid, 1970, p. 69.

(11) La expresién LISTO para sentencia cs deformacitn intencionada del clise VISTO para semtencia,
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la sucesiva acumulacion de segmentos irdnicos y también mediante las rupturas del
sistema,

3.1. Ruptura del sistema

Caballero Bonald rompe los diques de austeridad lingiifstica y contencién
expresiva. No se contenta con parodiar frases manteniendo su estructura sino que paredia
rompiende el sistema; usa locuciones, clisés, muletillas, repristinindolas, esto cs,
analizdndolas, haciendo revivir ¢l sentido de sus elementos y productendo asi un efccto
expresivo inesperado. Introduce en sus poemas variantes de famosas férmulus y las aplica
humoristicamente; estas distintas variantes viencn a romper ¢l sisiema esperado y por
medio de la parodia y el ridiculo pretende su destruccion.

Unc de los recursos mas atilizados para renovar el ¢lisé constste en [a sustitucion
de uno de los elementos por otro nuevo; 1a sorpresa que produce la sustitucion desquicia
el csquema previo y [a palabra nueva se carga de intencidn: “Al filo de 1a media noche/f
laplaza”98; “un racimo de uvas/ papeles” 81; “medallones colgindoles del cuello/ sucito™
53; “sindrome de abstinencia/ perplejidad” 64; “enfermo imaginariof reloj imaginario”
37; “venir de un lugar/ de muchos libros y de muchos apremtos™ 103; “vender el alma al
diablof al corrector supremo de esta prucha™ 44; “codgulo de sangre/ madsica™ 47, La
rupturade valores trastaticios constituye un motivo de renovacién [éxica, pretende romper
la lexicalizacién dc ciertns cxpresiones y producir asi un efecto renovador, por lo
inesperado. Ocurre en giros o frases que se vienen usando en sentido figurado, el autor les
dala vuclia y los presenta desnudos de su ropaje traslaticio, recuperan ¢l valor literal, que,
al haberse lexicalizade, pasaba inadvertido: “Ahora o menca/ ayer ¢ nunca™ 18; “teda la
verdad/ una parte de la verdad™?. La sustitucién de cualquicr elemento del grupo 16pico
por otro, sirve para destraoir su lexicalizacién. En ocasiones, sustituye algin término por
su antitesis: “Me miran los presentesfausentes™ H02; “un anénimo viajero sc despide
de alguicn/ nadie™ 95; “Voy a salir a algdn/ ningdn sitio™ 75; “escapar hacia alguna/
ninguna parte” 40. Juega hdbilmente con la antitesis y traza artificiosos silogismos y
aparcntes paradojas, que son, en parle, prolongacién del vanguardismo, y en especial del
surrealismo.,

Recorre ¢l largo camino que va desde los bordes del absurdo a los espacios
abicrtos del infinito. Se preocupa de sustituir cortésmente la incoherencia de las
convenciones por la verosimilitud del cinismo. No pretende demostrar nadacon su poesia.

Injertos de absurdo: “Vengo de un viaje que no hice nunca a Samarcanda”™ 103;
“Mutuamente miramos a un ausente que bebe con nosotros™ 18,

El calco es el iltimo de los sistemas de ruptura, consiste ¢n la formacién de
palabras o frases sobre el patrén de otras bien conocidas, con las cuales ya sélo tienen en
comtin Ia estructura: “isotérmicas/ isobélicas” 39; “Cardiclogia/ uterologia™ 56; “bloque
monetariof blogue genético™ 67. Algunos de estos aspectos revelan el talante estilistico,
las preferencias estéticas y la ¢apacidad de invencién del autor.

En alguna ¢casién redne en un pocma ub tépico de la prensa diaria con una cita

LLI

literaria de contenidos similares: “Fuego provocado”, “(Agni: el dios uno, del miiltiple

{12} Cfr.: BOUSONOQ, C., Op. cit., pp. 69-84,

{13)Cir.. GUILLEN, 1., “El estimulo superrealista™, en Homenaje Universitarioa Ddmase Alonso, ed. cit. pp- 203-
206.
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incendindo)” Atharva-Veda. A lo large del poema va reiterando semas de “fucgo™ *; Se
incendiard la casa, ... ccnizas, hoguera que se quedd prendida, .., ¢l confin del fuego...,
memoarias calcinadas..., arrasados lienzos..., combustible..., fuego,” ctc. 80,

Siguiendo la misma técnica de ruptura emplea recursos expresivos desdramati-
zadores. Conun fingimiento de imperturbabilidad pretende quitarle trascendencia a todo,
especialmente a aquellos temas que tradicionalmente son considerados como trascenden-
tes: la fatahidad v 1a mortatidad del hombre, la historia, lairreversibilidad del tiempo: “No
esnada grave, estoy muriéndome™ 13; “Las venas de la historia reducidas a un miserable
montoncito de estiéreol”™ 94; *No s€ si {ue ayer tarde o fuc pasado mafiana...” 89.

Una mis de las herencias recibidas del surrealismoconsiste en registrar de forma
incontrolada, totalmenic libre, los estados de danimo y los impulsos profundos. Con la
ensambladura fortuita de palabras, -collage*-, frases recortadas de periddicos o prospec-
tos de cosmética, titulos de programas televisivos, folletos y guias tristicas, siguiendo
oscuras sugerencias. De este modo, mediante estos pastiches, locuciones consagradas de
la lengua comiin viencn a sumarse a su cstilo; muchas veces se trata de palabras ¢ giros
sueltos, en vigencia actualmente y estin cargados de intencionalidad, como descosos de
notoriedad, come si pretendiera llamar la atencidn del lector. (Fig. 1).

4 CONTENIDOS LEXICOS Y EXPRESIVIDAD

4.0. La sustancia de contenido de una obra poética viene dada cn las unidadcs Iéxicas, que
transmiten al lector vivencias, pensamientos, reflexiones, sentimicntos o recuerdos. Se
puede, pucs, afirmar guc una parte muy importante de la obra depende del 1éxico, de sus
formas, de su organizacion y seleccidn, y de su contenido; hasta tal punto estd condicio-
nado precisamente por los contenidos que pretende comunicar, que el acierto poético se
produce cuando la forma lingiifstica obtenida es acorde con la intencidn de aquclios
contenidos. Los dos planos sc presuponen: el del contenido y ¢l de 1a expresién.

4.1. Las palabras aistadas

La complejidad y densidad de la obra de Caballero Bonald, para su fotal
comprension, presupone una seric de conocimicntos previos, exige allanar el camino,
iluminande los puntos oscures y secretos, vencer ladificultad. Hay palabras enigmaticas,
simbdlicas, cxdticas que merecen ser anotadas porque encierran algidn misterio,

4.1. Palabras anotadas'

ABENCERRAIJES. Nombre castellano con el que es conocida la familia de los
Ibn Siravg. Pulabra de resonancias litcrarias romdnticas: Ef iltimo Abencerraje, de
Chateaubriand.

(14) Cada poeta forja una nomenciatura propia, s deeir, los vocablos adquieren en su obra un valor panticular.
En el Laberinto de Caballero Bonald nada ¢s arbifrario, la coidadosa seleccion de las palabras y locuciones
estd hecha con una intencién especial. Esic apanado de Pafabras anotadas incluye aguelias gue, poruno
otro molive, son portadoras de una carga semdntica especial, son palabras con resenancia. Cfr.: ALBORNOZ,
Aurcra de: “José Manuel Caballero Bonald: la palabra como alucindgeno™ en Hacia la realidad creada,
Peninsuta Bascelona, 1979, pp. 129-137.
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ACADEMOS, Del gr. Ayodiueia, propiamente “cl jardin de Academos™.
Escuela filoséfica de Platén situada en unos jardines al Norocstc de Atenas, consagrados
al héroe Academos. Es por tanto, voz de resonancias miticas, Academos, héroe mitico
gricgo, del Atica, de quien tom6 el nombre la academia.

AGNI, Mit., del sinscrito, “fucgo”, Dios, (Ramayana)®.

ANASO, Nombre del rio Guadiana en 1a época romana.

AQUILES, Mit., Héroc mitico, hijo de Peleo y de 1a diosa Tetis.

ARGANTONIO. Rey de Tartessos. Es el primer personaje de la peninsula Ibérica
del que se tienen noticias histdricas; su existencia nos es conocida por varios fextos
gricgos. Segin Herddoto recibid a Kolaios de Samos vy se ofrecié a ayudar alos foceos en
su lucha contra los persas y a admitirles en su reino, st eran vencidos. Su longevidad fue
legendaria en Grecia,

ARGOLIDA. Peloponese, Argos, civilizacidn micénica. El semidids Persco, ¢n
Argdlida fuc fundador de fas familias y los pucblos.

ARGONAUTAS. Antiquisima keyenda recogida por Homero y otros escritorcs,
se refiere a los acompantantes de Jason que fucron 3 la Célquida en busca del “vellocing
dc oro”. Buscadores de ore, cazadores de quimeras, son un simbdlico o legendario
antecedente de los conquistadores de Ulramar en ¢f sigle XVI, o de los nortcamericanos
del siglo XIX que perscguian ¢l mismo objctivo.

ARGOS. Gigante que, segiin 1z fibula tenfa cien ojos, queddndole sicmpre
abicrtos la mitad. Argos ha pasado a la posteridad como simbolo de la vigilancia.

ATHARVA. Lit. sinscrita. La scgunda coleccién de los Veda se denoming
Atharva-Veda, “Veda de las f6rmulas migicas de los conjuros™; consta de 731 himnes,
algunos de cllos en prosa.

AVESTA. Nombre con ¢l que sc designa los libros sagrades de los antiguos
persas. :
BELLOCINO. Var., “Vellocino”, voz de resonancias miticas, legendarias y
literarias: Ef vellocino de oro, de lu fibula, y el de Gededn en Ia Sagrada Escritura,

BIBLIOTECA DE ALEJANDRIA. Simbolo y depésito de la sabiduria gricga y
cristiana.

BONIFACIO. Nembre que por algunarazonevoca [ edad media y especialmen-
te “Las cruzadas™; Bonifacio, el anglosajon, apéstol de Alemania, con el apoyo de Carlos
Martel organizé la iglesia, fuc ¢l fundador de la escuela de Fulda, cuna y centro del
catolicismo alemdn. Por otra parle, Bonifacio ¢s nombre que se ha repetide con asiduidad
en la historia; un famoso conde romano, nacido en 432 asf sc [lamaba, fue gobernador de
Africa, defendié Marsclla contea Ataulfo. Elhecho de aludir sélo al nombre sin identificar
al personaje parece mostrar con toda intencidn la ambigiiedad.,

CIORAN?", Filos. y i, Emile, Michel Cioran, nac. i911, en Rumania, en
Bucarcst, publicé en 1933 su dnico libro en rumano. Reside desde enfonces cn Paris y a
partir de entonces escribio en francés todos sus libros. Cloran es, a veces, considerado
como ¢l pensador, y €l poeta, de Ia descomposicidn, de la podredumbre, del vacio que a
lavezamenazay sustentatodas lascosas yfodas las actividades humanas. Tada afirmacidn

(15) Cfr.: PEREZ RIQJA, LA., Diccianaria de simboios y mitos, Tecnos, Madrid, 1962, y FRENZEL. E.,
Diccionario de Argromentos de fa literatura universal, (versi6n espafiola de Carmen SCHAD DE CANEDA),
Gredos, Madrid, 1976. y también: Diccionario de Motivos de la fiteratura Univesal, (versién espafiola de M,
ALBELLA MARTIN), Gredos, Madrid, 1980.

{16) FERRATER MORA, J., Diccionario de filosofia, Alianza editorial, Madrid, 1979, vol. I, o 504,
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considerada positiva, toda creencia, toda tdeologia, toda doctrina conduce a una “san-
gricnta farsa”; dela“légica” se pasa facilmente ala “epilepsia™, (Précis de décomposition,
p. 9). Los grandes sistemas son tautologias (ibid., p. 73). El pensamiento de Ciordn tiene,
por voluntad del autor, un cardcter fragmentario y antisistemdtico. Ni siquiera ¢l
“nihitismo™ y la desesperacién pucden ser objeto de ninguna doctrina: el nikifismo como
doctrina es ya una trampa, Algunos estiman gue Clordn expresa un pesimismo a ultranza;
es Ia imagen que resulta de considerarlo como “el poeta, o el fildsofe, de la descompo-
sicién”. Otros opinan que manifiesta una especic de exaltacidn vital y casi salvaje. El
propio Ciordn declara cn ung entrevista con Fernando Savater, que “un libro debe ser
realmente una herida, debe trastornar la vida del lector de un modo o de otro. Miideal al
escribir un libro ¢s despertar a alguien, azotarle™.

Obras: En las cimas de ia desesperacién: Précis de décomposition, 1949 (trad.
esp.: Breviario de podredumbre, 1972.- Syllogismes de I amertume, 1952.- La tentation
d exister, 1956 {trad. esp.: La teniacion de existir, 1973).- Histaire et utopie, 1960.- La
chitte dans le temps, 1964.- Le mauvais demiurgue, 1969 (trad. esp.: El aciage demiurgo,
1974).- De Finconvenicnt d étre né, 1973.

Este dlimo titule s objeto de parodia por parte de Caballerc Bonald al titular
uno de sus poemas: “Recado a Ciordn o Del inconveniente de haber nacido™; no sélo ¢l
tilulo es parédico, sino que son igualmente parodiadas las palabras “podredumbre™,
“historia™; alusién mas o menos velada a las teorfas del poeta rumano.

CIPRIANI. Amilcare Cipriani, politico italiano, desterrado por sus actividades
revolucionarias, que coniribuyd con Karl Marx a la fundacién de la Internacional {(1864).
Fue unc de los jefes de la Comuna de Parfs 1871, por lo que fue deportade. Una vez
liberado, lucho con los griegos cn 1898, Se le eligié diputado varias veges, pero ne ccupd
Su ¢scafio por negarse a prestar juramento a la dinastia italiana.

Un poema tifulado: “Manuela Cipriani y td”, quizas le evoca.

CORICANCHA?, Nombre que se daba al gran templo del Sol de Cuzco, la
capital del Imperio incaico. Imponente edificto con sélidos muros de picdra; s¢ conservan
Ias divinidades de los incas. En la época colonial, sobre los muros de Coricancha se elevd
una iglesia, ct actual templo de Santo Domingo.

CRONICONES. De lat. CHRONICON. Narracién histérica de cardcter casi
siempre analftico, andnima muchas veces. Los cronicones medievules cran obras escritas
inicinimente en latin, y a partir de los siglos XIII y XIV, en romance. Cronicones
conimbricenses y Lusitanum, en Portugal, Los Anales castellanos y los Anales toledanos,
en Castilla. La connotacién despectiva que suele encerrar la palabra “cronicén™ deriva de
la aparicién de los llamados “Falsos cronicones™ que florecieren en Espafia hacia finalcs
de los siglos XV1 y XVIL

CHAUEN. Topon. Ciudad de Marruecos, en la provincia de Tetuan.™.

CHIBCHAS. Dicese dcl individuo de un pueble que habité en Bogoid.

GEA. Mit. Gea es 1a tierra, concebida como ¢l elemento primordial del que
surgicron las razas divinas, El papel que desempefia cn la Teogonia hesiddica es grande.

GOMORRA. Voz de tradicion ligada a la Biblia.

HECTOR. Mitol. Héroe troyano, hijo de Priamo y Hécuba, pese a que ciertas
tradiciones, que se remontan g Estesiroco, lo consideran como hijo de Apole.

(17} GRAN ATLAS AGUILAR, Aguilar, Madrid, 3 vois. 1965
(18) ATLAS GEOGRAFICC UNIVERSAL Y PE ESPANA, Diffora, Barcelona, 1978,
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HESIODO. Escritor gricgo, de la época posthomérica, vivié en Beocta, se le
atribuyen dos poemas; Teogonia y Los trabajos y los dias.

MEDBORGARPLATSEN, Topon. urbano, “La plaza decl ciudadano™, en
Estocolmo, ubicada al sur de laciudad, en un barrio cn donde se encuentran con frecuencia
borrachos y vagabundos sin otra ilusidn que encontrar su préximo trago. En relacién con
la tribu de los hiperbGreos, estos pasan por ser una encarnacion de Apolo Hiperbéreo, en
Jas Istas de los Bienaventurados, gue son ¢f Paraiso del Orfismo y del Neopitagerismo. El
mito de los hiperbdreos es el simbolo de un paradistaco pafs lejano y misterioso, alude a
ellos Pomponio Mcla, y repite ta historia Caballero Bonald en ¢l poemaque llevapor titulo
“Medborgarplatsen”.

MEFISTOFELES. Voz dc resonancias literarias, Fausto.

MURO. “Mura de las lamentaciones”. Muralla de grandcs piedras, restos de los
muros delantiguo templo de Salomdn, en Jerusalén, donde se rednen los judios los vicenes
para ltorar 1a destruccidn de Jerusatén, seglin unzi costumbre que se remonta at siglo 1.
Caballero Bonald rompe el tpico acufiando una nueva expresion, cambiando parte de [a
primera: “Muro de Ias compensaciones”™.

NARCISO. Yoz de resonancias mitologicas y literarias.

NEREIDAS. Mit. Son divinidades marinas, hijas de Nerco y Ddridc, y nictas de
Qcéano.

NINFA EGERIA. Mit. Egeria €s una ninfa dc Roma.

NINIVE. Topon. Ciudad biblica.

PERSIO: Aulus Persius Flacus. Pocta latino satirice, delcirculo estoico, escribid
Saturae, Satiras, 650 heximetros, estilo horaciang; combatié 1a supersticién, los vicios,
gs irénico; pone de manifiesto ¢l pensamiento del Neoestoicismo.

PISCINA PROBATICA. Situada en la ciudad de Jerusalén, cxpresion de
resonancias biblicas.

PROSERPINA. Mit. En Roma, diosa de los infiernos, fue asimilada a la
Perséfone gricga.

SAMARA. “Samara la dnica”, Deform. de Samaria, o mujer de Samaria, alusion
velada a “la samaritana” dc los Evangelios.

SAMARCANDA. Topon. Cerca del Mar Negro. Hist. Fue centro cultural de los
Saminidas (874-999), sugobicrno significd el renacimicnto literario persa, con figuras tan
importantes como Avicena. Por otra parte, es vor de resonancias literarias: “El rey de
Samarkanda” en ka “historiade Ali-baba o los cuarentaladrones”, de Las mil yuna noches.

SANCHO. Nombre histérico, muchos monarcas de [a peninsulaIbérica lo fueron
con este nombre, Igual como hizo con “Bonifacio”, no especifica con un determinativo
concreto, tal vez con intencién de producir ambigiedad.

SATURNO. Mit. En Roma, dios més simple y mds humano que ¢l Cronos griego.
Reficre el mita que Satumo devoraba a sus propios hitos.

SENECA. Nombre de arraigada tradicion filoséfica, que remite al Estoicismo,

SIBIU. Topon. En Rumania, “Hetel de Sibiu”, unode los que figoran en las gufas
turisticas. :

TARSIS. Topon. Biblico,

TARTESSQOS. Ciudad localizada en ¢! valle del Guadalquivir, en la zena de
Huelva, siglos VIII y V a. C., muy rica y célebre por su orfebreria, (Tesoro de Alisenda,
Ciceres, y del Carambolo. Ciudad y pais de las referencias de autores griegos antiguos.
Herddoto. Generalmente se cree que enlaza con las referencias de 1a Biblia ol pais de
Tarsis. La tradicién literaria la presenta comg un pais de estructura mondrquica con
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nombres concretos de reyes como Argantonio, pafs rico en oro y metales, y de alta
civilizacion.

TETIS. Mit. En una de las Nercidas, hija de Nerco, diosa de los mares, esposa
de Poseidén, madre de Aquiles y Galatea {la blanca come la leche}, amada desdeiiosa del
ciclope Polifemo.

TIMSAH. Topon. Lago de Ismailia, en Egipto, no lejos del Monte Sinai.

TORRE DE BABEL. Edificacion de resonancias biblicas, situada en lano menos
biblica ciudad de Babilonia.

ZEPHIRUM. Voz que entronca con [ tradicion literaria y calfural, Petrarca le
dedica un pocma; “Z¢fire torna”, madrigal musicado por Monteverdi.

ZIPAQUIRA. Topon. Catedral de la Sal, en Bogotd. Colombia.

4.1.1. Etimologtas

El poeta en su afanosa biisqueda sc interesa con pasion por las palabras, para
escudrifiarfus mejor y legar hasta el limite de sus sentidos més recdnditos. en el doble
sentido de su “significacién veridica”, y de su “procedencia”. La mayoria de las palabras
pueden pasar inadvertidas hasta que alguicn sorprende su sentido profundo, ¢ busca la
razdn de su existencia ¢ de su forma.

Voces.de procedencia griega'®:

ANAFRODITA. De gr. ovaepodiiog; de ‘av, priv., y Agpoduin Venus,

ARRITMIA. Del gr."c. priv., y pucpoc, ritmo.

CALIDOSCOPIO. Del gr. kAo, bello; eibog, imagen, gxoréw, observar.

EPONIMO. Del gr. erwvopog; de €111, sobre, y dvouo, nombre. Aplicase al
héroc o 4 la persona que da nombre a un pucblo, a una tribu, a una ciudad o & un perfodo
o ¢poca.

HIPERBOREQ. Del gr. 0IIép, mds, mis alld, sobre, y Bopgoag, Boreas, viento
del noric; regidn septentrional.

LOTOFAGOS. Del gr. Awtogayos; de Awtog, loto y, eoryetv, comer. Dicese del
individuo de ciertos pueblos que habitaban cn I costa septentrional del Africa tropical,
Asin y Egipto. “Lotélagos™ comedores de loto,

LOTO. Flor sagrada dc Egipto, Indin, China y Japdn; cs emblema del agua y de
Ia luz, simbolo de vida naciente y de toda evolucidn. En la Odisea se habla del Ioto y del
pais de los lotofagos. Segiin Homero, ¢l loto hace ofvidar In vida y sus penas. Era para los
gricgos un simbolo de bellcza y clocuencia. La ninfa Lotis perscguida por el dios Priape,
fue transformada en loto, clequivalentc simbélico del loto en Cecidente, en la edad media
era la rosa; en el arte cristiano es-la “flor de lis™,

NECROFILO. Del gr. vexpog, muerto y pLiia, amor, gusto.

- NEOFITO. Del gr. veo@utog, recién convertide, nedfito.

ORNITODELFICO. De! gr. dpvic-180¢ pdjaro y Sehdg matriz. Zool. Que
tiene unsolo orificio de expulsion, de los huevos, del excremento y de la orina, monotrema,
como el ornitorrinco.

PANOPLIA. Del gr. rowv, todo, émhee armas. Armadura de fodas piezas.
Coleccién de armas ordenadamente colocadas.

(193 PABON §. DE URBINA J.M. y ECHAURI MARTINEZ, E., Diccionario gricgo-espadol, Spes, Barcelona,
32 ed. 1963,

135



PROTOCAUSTICO. Del gr.rpotog primero; antiguamente y de kadaig aceidn
d¢ quemar. Fig. mordaz.

SATRAPA. Del gr. catpammg, del ant, persa, gobernador de una provincia, cn
Persiu; ant. persa sahrabh, oficial del sah o emperador.

SINDROME. Del gr. covdpoun, concurse. Med, Conjuntoe de sintomas carac-
teristicos de una cnfermedad.

TAUMATURGICO. Det gr. fovper, maravilta, cosa, objcto o aparicién digna
de admirarse, y £pyov-ov, acto, accién. Cpto. del gr.8auua 1upyos que hace jucgos de
manas,

TERATOLOGICO. Dcl gr. tepag, prodigio, monstruo, y Adyog, palabra,
cstudio. Teratologfn. Estudio de fas anomalias y monstruosidades del organismo animal
0 vegelal,

Voces de procedencia latina®®

ABREGQ. Dcl Iar, Africus, viento.

ATRABILIARIO. Del lat. arra, negra y bilis, célern,

CONTUMAZ. Del Iat, contivnax-acis, terco, obstinado.

ENDRIAGO. Del jat, dragon. Monstruo fabuloso, formado del conjunio de
faccioncs humanas y de las varias fieras,

ERRATICO. Del lat. erraticus, vagabundo, ambulante,

LIGAMEN. Dc! lat. figamen, atadura, vendaje, Hgazdn,

PERTINAZ. Dcl lal. pertinax-acis, obstinado, terco.

REMISQ. Del tad. pp. de remitto, dejado, abandonado.

SINAPISMO. De! tat. sinapismus, y ésie del gr. cwoamopde, de olvam,
mostaza. Med. Topico hecho con polve de.maostaza.

SOFLAMA, Del 1al. flantma. Deriv, “solocacion que sube al rostro™, “perorata
provocante™, Deriv. de soflamar, abochornar. Acep. 1. Llama tenue ¢ reverberacién del
fucgo. 2. Bochorno o ardor que sucle subir al rostro por accidenic o por enojo, verguenza,
etc. 3. Expresion artificiosa con que une intenta engadiar o chasquear. 4, Fig. despectiya-
mente. Discurso, alocucién, perorata. 5. Ronceria, tardanza o lentited on hacer lo que se
manda, mostrando poca gana de hacerlo. Arrumaco, Fig. Demostracién de cartiio hecha
con gestos 0 ademancs. Aderno o atavio cstrafalario,

VINDICTA. Del lat, vindicta, vara con la que el “assertor libertatis” tocaba al
esclavo para concedette 1a libertad.

Palabras del drabe:

ADARVE. Del dr. darb, camino dc montaita, muralla.

AJORCA. Del dr. hispinico Sorka, lazo, argolla de mctal, que s¢ usa como
brazalete o en la garganta de los pics.

ALBAYALDE. D¢l dr, baydd, blanco. Carbonato bisico de plomo, blanco, que
s¢ cmplea en la pintura. :

ALBERCA. Del ér. birka, estanque.

ALQUIMIA. Dcl dr. al-kimiya, y éstc del gr. yopetia, fa quimica, ant. laton,

AZOGUE. Del dr. daug, mercurio, mctal con plara.

BARAKA., Del dr, baraka, bendicién. Islam. Bendicidn que Dios concede a

(20) Las voces de procedencia latina son 1a mayor pane del repertorio, nos limitamos a seleccionar algunas que
nos han parccide sinificativas.
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determinados fieles virtuosos y que se mantfiesta a través de una vida terrena y cterng
favorables. De aqui viene, por extensién que las tumbas y los objetos persenales de estos
fieles comuniquen sus propiedades a los devotos que se acerquen a ellos con cl fin de
conseguirlos.

MOHEDA., Deldr. magida, espesura, herbazal. Monte alto con jarales y maleza,

Aportaciones de otras fenguas:

LASCA. Del ant. alto al. laska. Trozo pequefio ¥ delgado desprendido de una
picdra.

YEDA. Del sinscrito veda, ciencia. Cada unc de los libros sagrados primitives
de La India.

COCA. Del aimara kkoka, arbusto de la regidn del lago Titicaca, entre Perd y
Bolivia,

MAIZ. Del caribe mahis, planta que suele darse en regiones tropicales,

TOTUMA. Del caribe futim, calabaza. Amer, fruto del folumo o gilira, irbel del
Peril.

Del cataldn:

ORIOL. Delcat. ariol, y éste del lat. aureolus, oropéndola, pdjaro muy hermose.

CAPVESPRE. Cal. ch Mall. “]a tarde”. _

LLUCH-ALCARI. Top. Cala de Mallorca, cerca de Deya®, entre Séller y
Valldemosa.

Del francés:

EDECAN. Del fr. aide de camp, Mil. ayudante de campo.
BOUCHES DU RHONE. Top. Dept. al sureste de Frangia,
FEMME NUE. Titule de una obra de Picasso.

Del italiane:
ALEGRO. Del ital. allegro. Mds. Con movimiento moderadamente vivo.
ADAGIO. Del ital. adagio. Mds. Con movimientio lento.

Otros extranjerismos. _
MEDBORGARPLATSEN Y BRUHKENTAL.

Palabras de nueva invencion, que no figuran en la dltima edicién del D.R.A.E.
de 1984:
UTERQLOGIA, ISOBELICA, SUBPRECARIO, PROTOQCAUSTICO,

Dicclones latinas predilectas: ESTRAMUROS, DE FACTQ, INTRAMUROS,
ITEM, EX NIHILO NIHIL, OPUS, BONA FIDE?, SUPER FLUMINA BABYLONIS,
AGNI, TERRA INCOGNITA.,

{21} La eleccién del tepénimo “Deyd” no parece casual, 1al vez por ser el lugar paradisfaco elegide por el poeta
Robert Graves como lugar de residencia. Tampoce parece casual el parecido simbélico de la obra poética de
Graves y de Bonald,

{22} Diccién latina acufiada empleada frecuentemente por Cicerén, Horacio y Tito Livio, con el significado de:
“buenaz fe, de buena fe, sinceramente, en conciencia™.
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4.1.2. La onomdstica

Se rednen antropénimos y topdnimos de la mds clisica raigambre; a veces
disparatadoes, a veces cadticos forman un revoltille pintoresco los verndculos con los
extranjeros. Cada uno de los nombres es valorado ya sca por sus resonancias literarias,
miticas, 0 por su valor simbdélice 0 emblemdtico o por el tono irénico-parddico de su uso.
Hay nombres presuntuosos, algunos, se diréa que por pura fantasia imaginativa, rcbusca-
dos, con significados trascendentes, evocadores, que intentan escapar dela vulgaridad. En
ocasiones, la onomdstica viene a ser el eje en torno al cual giran los poemas. Un nombre,
que, a primera vista, lama la atencion por ser desaforadamente largo, decorativo, ademds,
guarda en si el meollo, 1a clave interpretativa del poema: “Medborgarplatsen”, Ia palabra
es scfiora absoluta.

4.1.2.0. Tipologia antroponimica:

1. Nombres de personajes histdricos, del mundo de Ia cultura; L.a. Escritores:
Ciorin, Hesfode, Herodoto, Persio, Séneca. 1o, Piatores: Durcro; Picasso: 1.c. Miisicos:
Wagner. 2. Personajes de Ia mitologia: Agni, Aquiles, Gea, Narciso, Nercidas, Ninfa
egeria, Proserpina, Saturno, Tetis, 3. De [a Biblia: Abel, Jonds, Samara (la samaritana?).
4, De la historia y la politica: Argantonio, Bonifacio, Sancho, Cipriani.

4.1.2.1. Tipologia de los topdnimos: 1. TopGnimos peninsulares: Burgos, Sanlicar,
Alhama, Anaso, {ciudadcs, rios y pueblos).

2. Toponimiaciudadana; desfilan nombres que parceen buscados por suorigina-
lidad, o por su lejan{a, topdnimes ¢iudadanos de los que suelen indicarse en las guias

LT LI

turfsticas: “¢l hotcl de Sibiu”, “el palacio de Brukenthal™, el jardin de Academos”, “el
mercado de Zapalcjos”, “el torreén de Banjaiduz”, “las dunas de Malcorta”, “a catedral
de la Sal de Zipaquird”. 3. Topénimos del mundo: Coricancha, Arges, Ismailia,
Alejandria. 4, Topénimosextraidosdeobras literarias o legendarias; Tartessos, Samarcanda.
5. Topdnimos biblicos: La Piscina probdtica, La torre de Babel, Gomorra, Tarsis, Ninive,

Babilonia.

Los topdrimos seleccionados en ¢l Laberinto de Fortuna parecen tener una
intencionalidad dec eniversalismo y al mismo tiempo, transportar al lector a lugares
Icjanos; desde el oriental “Samarcanda™ hasta los iberoamericanos “Lima” y “Zipaquird™;
desde laseptentrional Suecia, “Laplazadel ciudadano™, hastael cdlido Tetudn, “Chaucn™.
Se dan cita nombres de lugares histéricos, reales, emparcjados con otros, miticos o
legendarios: “El pafs de los lotéfagos”, el de “Los Argenautas”, “Babel”, “Argonida”,
“Burgos”, “Alejandria”, “Ismailifa”; otros, pertenecen a la toponimia menor: un pequeiio
pueble; “Deyd”, una diminuta cala: “Lluch-Alcari”, ambos ubicados en Mallorca.

Todo parcee indicar que los topénimos aducidos [0 son con un cardcter mds
lingiiistico que geografico, parece degustar mds su belleza fonética, su sonoridad, si

antigiiedad, o Ia tradicion legendaria que a ellos va ligada.

4.1.3. Léxico especinlizado en un determinade tema: 1, Marinerfa: amura, amainar,
resaca, restinga, rumbo, balizas, peligro, arena, cala, mar, flyjo, salizre, bruma, 2,
Misica: trompa wagneriana, adagio melto, laidd, opus equis, cadencia, acordes, instru-
mento de cuerda, sordo, armonizar, musical, unisono, partitura, alegro. 3. Lenguaje
judicial: sumario cero, homicida, acto de matar, los casos, recurse, fidedigno, duda,
culpabilidad, inocencia, desmentir, muerto, item mds.
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4.1.4. Preferencia por formas cultas: A)yParticipios de presente: infamante 41, anhelante
47, expectante 31. Pero principalmente llama la atencion la tendencia culta a mantener la
vocal posténica y origina la acentuacién esdrijula, de resonancia gongorina: séiita 53,
errdtico 53. hiperbéreo 53, pradigo 53, hermético 57, énfasis 57, alquimico 57. espontd-
neo 57. ornitodélfico 57, inicidtico 57, penitltima 56, cdlculo 56. vértigo 56, pusildnime
56, idéneo 56, quiriirgico 56, nedfite 56, cubiculo 56, métado 56, tubéreulo 55, gdrrulo
35, réplica 55, unisono 55, etc.

4.1.5. Las palabras: constitucion y formacidén

No excluye de su amplio repertorio iéxico ni los derivados ni los compuestos;
algunos simulan estar ahi por puranccesidad expresiva, otros porque le parecen oportunos.
El hecho de que una voz sea poco usual 1o e deticne para su empleo, mas bien se dirfa
que 1as buscea, y ademds hace uso de algunos términos no registrados que las DRAE,
derivados de rzices conocidas, y que obedecen en su formacién y empleo a los moldes
habituales yaconsagridos, y parecen formaciones espontineas por necesidad de precisidn
y cconomia,

4.1.5.0. Sufijacién.

El gusto por la condensacion y [a economia le lleva a un empleo muy abundante
de derivados por sufijacidn, a veces concentran en sf toda una oracién o cvitan una
explicacién mds larga.

Los mis abundantes son los que sirven para formar sustantivos abstractos, sualto
porcentaje iraduce una actitud intelectual, ya que ¢l sustantivo constituye el fondo del
poema, designa seres vivos, €osas, conceptos, ideas; ¢s palabra esencial. Desde el punto
de vista de [a afectividad vy la expresion, ¢s muy interesante la afijacion porque delimita
muchos matices.

Sustantivos abstractos y sufijucion. -DAD: ambigliedad, ansiedad, antigiiedad,
bondad, etc.; -CION: abdicacién, acepcién, adulacion, etc.; -ENCIA: adolescencia,
carencia, clarividencia, concurrencia, etc.; -EZ: altivez, desnudez, escasez, intrepidez,
erc.; -URA: altura, angostira, desgarradura, espeswra, etc.; -ANCIA: constancia,
Jactancia, discordancia, ignorancia, etc.; -1SMO: mecanismo, magnetismo, hermetismo,
sincronismo, eic.; -AlE: aprendizaje, drenaje, engranaje, vasallgje, etc.; -UMBRE:
inncertidunibre, mansedunibre, podredumbre, quejumbre, etc. Del grupe de los sustantivos
hemos de llamar la atencién hacia un derivado posverbal: “ligamen”, esta {érmula es
sintética y concentrada, tal vez en recuerdo de los newtros plurales griegos como
“velamen™,

Para los adjetivos son muchos los sufijos empleados; de entre sus predilectos
citaremos algunos: -ANTE: acongoejante, agobignte, ambulante, distante, etc.; -ENTE:
excedente, indulgente, incandescente, insurgente, etc.; -IENTE: complaciente, fehacien-
te, impaciente, incipiente, etc.; -ATICO: errdtico, inicidtico, emblemdiico, estdtico, efc.;
-ARIQ: arrabiliario, compromisario, correligionario, deficitario, etc.; -ABLE: inmar-
chitable, inhabitable, inquebramable, inmuable, etc.; -IBLE: desapacible, fungible,
imposibie, inflexible, etc.; -OSQ: jactancioso, lujoso, musgoso, airoso, etc. Enire los
derivados verbales destaca la terminacion -1ZAR: finalizado, orgarizado, sensibilizado,
sincronizado, elc.; y tantos otros que podriamos enumerar: -ADQ: macerado, -1IDO:
mullido, -AL: adicional, -1CQ: alguimico, -IVO: aftive, -ENSE: argonidense, -AZ:
lenguaraz, -AR: tentacular, - INVO: altive, -ERO: costero, _IL: senil, etc, Dada lariqueza
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de adjetivos se puede decir que cstin represeniados Ia gran mayoria de los sufijos, pero
haty auscncias significativas, faltan aumcntativos come -ON, despectivos: -OTE, -ACQO,
diminutivos; -ILLO, -1TO, -1CO, que son los que suclen usarse para mayor expresividad.

4.1.5.1. Prefijacidn

Los prefijos van aplicados gencralmente a palabras cultas, scan sustantivos,
adjetivos, verbos o adverbios. Entre los mé significativos destacaremos: a. Preftjos
gricgos. o anarguia, duei: anfibio, v anafrodita, avil: antidoto, £v: endémico, €t
epicureo, Q10 catacumbas, nept: periferia, perinclito, ouv: sinfoniu, sincronismo,
brép: hiperbéreo, bpyog: arcdngel. b, Prefijos latinos: DES-: desapacible, descalzo,
desconocido, desmemoriade, elc., IN-: inclemencia, intempestivamente, indigencia,
incuto, cte. IM-: impaciente, impensable, imprevisicn, impostura, etc. EN-. encubrir,
engrosar, endiosamicnto, envanecidamente, enfermizo, eic. EX-: excesivo, excilpatorio,
exprimir, extravio, cic. PRE-; presentir, presuponer, prediceion, precursor, ctc, SUB-;
subacudiico, subprecario, subalterno, eic.; EXTRA- exiramuros, extravio, extraviado,
ctc.; PROTO-: pratocdustico, protomdrtir, ctc.; PER-: perdurable, perinclito, ete.; CO-
: colindar, colateral, cohabitar, etc.; SUPER-: superpuesto; AUTO-: autofagia, etc.

Entre los prefijos predominan aquelles que afiaden a la rafz un valor negativo
{des-, in-, im-}. Pero mis interesante que la incorporacion de cstos prefijos a palabras
aisladas, lo s su uso formando antitesis: amtihumano; calcos: isebélicas; gradaciones:
infrahumano, subprecario, 0 intensificaciones y reiteraciones: reconstruir, rebasar,
recobrar, recrear, reencontrar, ete, Con mis frecucncia manifiesta, a través de cstas
creaciones con prefijos, su aficidn a paralelismos y alitcraciones: “précer, peringlito,
precursor, protomirtic” 77, Lo matizacidn v delimifacion de conceptos abstractos suele
scrcl principal motor de estas ¢reacioncs por medic de prefijos y de susemplcoscn formas
antitéticas y paralelisticas, pero también se deja notar el barroquismo cn algunas de las
acumulaciones analizadas,

4.15.2. Composicion

La fermacién de palabras compuestas parcce una tendencin progresiva del
castellano actual, tanto del callejero come del literario y periodistico; este hechono se le
escapa a un bucn conocedor de su oficio, y a Caballero Bonald se le puede considerar un
trabajador del lenguajc. Emplea palabras compucstas por su condicion y por su expresi-
vidad. Es frccuente fa composicién culfa, en ta que uno de los dos elementos, una de las
riaices habituales cs gricga o latina: -MANQ: grafémano, -FAGO: lotéfago, -CIDA:
suicida, -FAGIA: antofagia, FILO-: filosefia, -LOGIA: grafologia, - AMIA: infamia, cic.
Unas veces son usados en serio, ofras, irdnicamente, formando calcos: sobre “cardiologia”,
“uterologia™ otras veces, s¢ provoca un grotesco contraste entre [a solemnidad de la
palabra, larga, altisonante, formada por raices cultas y su intrascendencia significativa,
como ¢n “ornitodélifico”. Los compucstos de Laberinto de Fortuna siguen los proce-
dimientos de formacion habituales: verbo+sustantivo: apagavelas; adverbio+participio
de presente: bienpensantes, sustantivo+adjetivo: carininfa.

4.1.6. Los adverbios en -mente.
Elempleo de los adverbios en -mente es uno de los aspectos gramaticales vy a la

vez estilisticos, sinfomdtico de la matizacion, riqueza y varicdad del léxico. Es evidente
que su repeticidn causa monotonia y lentitud en el estilo, pero el buen estilista acierta a
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usarles con mesura, En el Laberinto de fortuna, los adverbios cn -mente suponen el 41%
del total de los adverbios; su formacion cuenta con restriceiones dentro del idioma, unas
veces arbitrarias, y otras, [8gicas, sobre todo cuando se trata de adjetivos cuyas cualidades
no pucden aplicarse & taaccién verbal. En total son 46 los adverbies en -mente registrados
y todos son de uso permitido, méds o menos comdn.

Estos adverbios pueden estudiarse desde dos puntos de vista distintos: A. El
modificantc en sf mismao, en su valor semintico{adverbios calificativos y determinativos).
B. En su unidn con el modificado {adverbios quc modifican a verbos, a adjetivos, a
adverbios, ¢ a la proposicién entera).

A, Adverbios calificativos, muchos sirven de com pIcmcnto de la accién verbal,
y la mayoria son calificativos, derivados de adjetivos de la misma clase: tan despacio la
amé y tan gucjumbrosamente 13, ... de testigo que fui secreiamente hace ya tantos afios?
14. En cste grupo predeminan los de intensidad, los calificativos intensivos, que dan una
cuantificacién implicita muy sensible de la cualidad, con especial fuerza y dependiendo
stempre de verbos de accidn: segair cotejando impunemente 26; matar definitivamente al
muerto 39; “largamente” sucle acompafiar a verbos de accidn durativa o terminativa, pero
que se realizan con calma; en un poema no acompafia af verbo sing a un adjetivo: La sed
del cactus, largamente esmaltada de tedio 55.

1, Adverbios que califican a la vez al verbo y al sujeto, indicando una disposicién
de animo del sujeto: Y alli estaba de nuevo el cofre aquel de tan hermética conducta,
tercamente vacio 21; un rigor givatorio regula su equidisiancia con ef centro 14. Es
inncgable la intencidn irGnica: engulie consagradamente 54; un rutinario sintoma de
alarma cunde discretamenie... 39. Algunas veces ¢l adverbio parece estar cargade de
significacion subictiva: después de haber tratado envanecidamente de infringir... 30.Los
demds suclen ser adverbios objetivoes, sin inclusién de juicios de valor por parte del que
narra: mutnamente miramos 18; aprender finalmente que... 32; recurrentemente ocupalos
espacios 21, caben holgadamenie 66. En cuanto a la naturaleza de los verbos con que
emplea estos adverbios calificalivos, puede observarse que predominan los de accicn, casi
nunca son verbos de estadoe ni de devenir; la mayoria de los casos califican a participios
pasivos; traia adecuadamente guardado 57, ventajosamente investido 57; juntamenie
anndados 85; mansamenie limada 62; justamente capacitadas 67. Una caracieristica del
uso de estos adverbios ¢s su construccion dificil, se produce un desplazamiento califica-
tivo porquc la cuatidad del adverbio parece referirse & un sujcto humano més que al
participio mismo, hecho que también realza la intencidn irdnica: el cofre aguel de tan
hermética conducta, tercamenie vacio 21.

2. Adverbios que califican a adjetivos: jos disciplinadamente adustos 62; auras
siavemente perversas 26, todos considerablemente juntos y uniformes 29; un grado de
desnudez destumbradoramente irracional 22; probablemente excesive 51.

3. Adverbios que califican dnicamente al verbo: cieriamente lo honra 56,
fliyendo ambiguamente 86; se ensamblan pulcramente 14,

4. Adverbics proposicionales, los que expresan un juicic subjetivo sobre la
proposicion entera: serds probablemente una copia S1.

B. Adverbios determinativos, expresan cantidad o medida, con poco abundantcs
en comparacién con los calificativos; unos son determinativos de verbos, algunos indican
medida temporal, son indicadores de repeticion y frecuencia: esa quimera cominmente
Hamada realidad 74; creys encontrar inusitadamente el rastro 31.Otros sondeterminativos
de adverbios: absolfutamente nada 53, en este caso, refuerzan al otro adverbio, determi-
ndndolo cuantitativamente. Los adverbios determinativos cumplen la funcidon de relacion;
de separacién o delimitacidn: dnicamente mi recuerdo se habrd modificado 98.
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Los adverbios en -mente, confribuyen sin duda a la configuracién del estilo,
suclen ser tachados, con frecuencia, de estatismo, pero, encl Laberinto, paraddjicamente
aparecen en momentos de dinamismo, con verbos de accidn, 0 como si contrapesaran con
su pesadez formal su valor semdntico, intensivo: nuevamenie flaman 93, En ocasioncs su
valor es apodictico, da una impresidén de fuerza y energin; Ofrecian su vida a cambio de
absoiviamente nada 53.

Dc los dos grupos predominan los calificativos, especialmente los que acompa-
fian a participios pasivos, matizando acciones pasadas, remetnoraciones mais que activi-
dadces presentes.
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