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Algunas indagaciones sobre la teoria
tradicional de la metéfora en la
critica literaria contempordnea

Rosa Romojaro
Universidad de Mélaga







El concepto de metdfora como traslacidn, su diferencia conel “simil® -con-
siderados ambos, en general, comg dos manifestaciones formalmente diversas de
una misma funciéncomparativa dc los signos'-, ast como el cotejo de delimitacién con
los otros “tropos” del lenguaje, constituyen fundamentos en los que se basa gran parie
de las opiniones de tedricos y criticos al enfrentarse a este fendmeno ¢n Ja obra Hicraria,
Nos proponemos ¢n ¢l presente (rabaje ofrecer algunos ejemplos incidiendo en
distintas posiciones de la teoria literaria contempordnca.

Conectando con las definiciones mds clédsicas de a metidf{ora, W. Kayser la
ticne por la mds importante de las formas lingiiisiicas "impropias”, en 1a que el
significado de una palabra sc ¢cmplea en un sentido que no le corresponde inicial-mente
2, Porsu parte, Ddmaso Alonso atenderd a dos conceptos, imagen y metdfora. La
imagen serd la "rclacion poética establecida entre elementos reales e irreales cuando unos
y olros estdn cxpresos™, por taito, constifuirdn imagen tanto ¢l simil (o comparacién),
como la metifora impura, {rente a la metdfora pura, en la que ¢! clemento real estd
ausente; asu vcz, definird ésta como "la palubra que designa los ¢lementos irrcales de
Ia imagen, cuando los reales quedan tdcitos” . Estos mismos plantcamicntos
encontramos cn los que de una v otra forma siguen a Ddmaso Alonso cn estas cuestiones:
asf, entre otros, G. Difaz-Plaja®, R.H. Castagnino * o J. M. Dicz Borque 7.

1} Existen, no obstanle, opiniones que conceden difcrencias de intensidad expresiva entre metéfora y sl
{comparacién propiamente dicha): vid. §. Ullmann, Leaguaje y estilo, Madrid, Aguilar, 1968, pp. 213-214
{ed. orig. Langtage and style, Oxford, Basil Blackweil, 1.9564); T. Vianu nos ofrece una seric de considerzciones
que harian distinguir [a metdfora y el simil desde distintos puntos de vista: “La metifors, en verdad, s una
comparacién abreviada o sobreentendida. Pero, desde el punte de vista psicol6gice y de sus orfgenes, no puede
en mode algune asimilirsela a la comparacién, Se podria afimar, incluso que ¢l papel de la metdfora es evitar
la comparacién (...). Desarrellar una metdfora cn una comparacién serfa come explicar una palabra ingeniosa:
toda su encanto se comprometeria. La metdfera, en copsecuencia, es el produclo de una operacidn mental mds
ripida que la comparacion” (Los problemas de lg metdfora, Buenos Aircs, EUDEBA, 1.971, 2% ¢d., pp. 28-29-
ed, orig. Problemele Metaforci i Alte Suidii de Stilistica, Bucarest, Editura de Stat Pentru Literatura Si Arta,
1.957-). Ph. Wheelwirhi afirma que “lo que realmente imposta en una metéfora es ia profundidad psiquica a la
que las cosas del munde, reales o fantdsticas, son Iransportadas por la serena vehemencia de la imaginacién®, en
esfe sentido, se niega a la distineién gramatical entre metdfora y simil, ya que hay casos en los que “hay mds
vida tensiva, mayor vitalidad metaférica™ cn ciertos similes frente a ciedas metdforas (Metdfora y realidad,
Madrid, Espasa-Calpe, 1.979, pp. 71-73 (ed, orig. Metaphor and Reatity, Indiana Univesity Press, 1,962}
(2) Vid. Interpretacion y andlisis de fa obra literaria, Madrid, Gredos, 1.972, 4% ed., pp. 165-166 (ed. orig. al.
1.948). M4s que a escuclas o tendencias especfficas de la tcerfa literaria conicmperénca, atendemeos, de forma
individualizada, aalgunas personalidades concretas intcresadas por este fendmeno desde distintas perspectivas.
Conscienterente, evilamos profundizar, por ejemplo, on las consideraciones sobre la metdfora del New
Cristicisin que requeririan un estudio aparte,

(3) En nota 19 a su articulo Poesia arabigoandailuza y poesia gongorina, en Estielios y ensayos gongorinos,
Madrid, Gredos, 1.970, 3 ed., pp. 31-65 (1? ed. 1.955), publicade anteriormente en “Escorial”, X (1.943}, pp. 18-
212, ¥ en Ensayos sobre¢ pocsia espaiiofa, Madrid, £.944, pp. 29-67.

(4) En Estudios y ensayas, cil., p. 40, nota 19,

{5) Vid. “Poesia y realidad’ en Ensayos sobre literatura y arte, Madrid, Aguilar, 1.973, pp. 1056 y ss. (publicado
anleriormente en Poesla y realidad. Estudios y aproximaciones, Madrid, Revista de Qccidente, 1.952).

{6) Vid. El andlisis literario. Introduccion metodolégica a una estilistica integral, Buenos Aires, Nova, 1.976,
10 ed., pp. 296 y ss. (1* ed. 1.953).

(N Vid. Comentario de textos literarios. Método y prdctica, Madrid, Playor, 1.978, pp. 106 y 108-11(.
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Pura C. Bousofio, metdfora, imagen y simil, s¢ diferencian sélo en la mayor
omenor intensidad de la trasposicidn, y coinciden, de mancra esencial, en que suponen
una comparacién, frente a otros fendémenos afines; no  hace, pucs, distinciones
cualitativas cotre estas tres posibilidades comparativas, a las que atiende bajo el
nombre de imdgenes, ya scan tradicionales o vistonarias®. Incorporan estas tcorfas a sus
estudios sobre laobra literaria, entrc otros, P. H. Ferndndez®*y A. Loépez-Casanova
y E. Alonso ',

J. A. Marinez, que diflicre en sus interpretaciones de Dimaso Alonso y C.
Bousofio, define la imagen como "un conienido de signo unicontextual (y no sancionado
por los usos), creado ‘in actw’ por la ocasional suspensidn de cicrtos rasgos semdnticos
(...) y laadicién de otros (...) de referencia patentemente imaginarin y de dificil, si
no imposible, re-formulacidn en términos denotativos®, y amplia el campo de
aplicacién de laimagen: (...} laImagen {identificacidn dec dos invariantes de contenido,
su ‘comparacién’} no es atributo ni de la Mctonimia ni (...} de la Mctitfora {...) no es ni
siquicra un atributo de la Desviacion en general” 'Y por otra parte, considera al simil o
comparacién como una [Srmula sintdctica portadora del nexo comparativo que
conlleva imagen '2,

Como cjemplo de una perspectiva {iloséfico-antropoldgica cn ¢l estudio de la
mctifora, citaremos a Ph. Wheelwright, quien la considera como un "movimiento
semédntico” {phora), enun “doble acto imaginativo de sobrepasar lo obvio y combinar™
que €5, segun el autor, su rasgo esencial. Aunque Ia clicacia de la metdfora sc lortalece

(8) Vid. Teorla de la expresicn poédtica 11, Madrid, Gredos, 1970, 5* ed., pp. 139 y ss. (1% ed, 1.952)

() Vid. Estilistica. Estilo. Figuras estilisticas. Tropos Madrid, Pormia Turanzas, 1,975, 3*cd,, pp. 106 ¥y ss.
{1%ed. 1.971).

(10) Vid. El andlisis estilistico. PoesiatNovela Valencia, Bello, 1975, pp. 20 y ss. {Cxiste edicién ampliada
publicada en la misma editorial, 1,982},

(11) Vid. Propicdades del lenguaje poético, Qviedo, Universidad, 1975, pp. 295-297.

(12) Ibid., p. 298. Para otras interpretaciones de la imagen on fas guo ostdn prosentes, con mayer © menor
intensidad, tendencias psicofogistas sobre cste fendmeno asociativo, vid., entre otros, R. Wellek ¥ A, Warmen,
Tearia literario, Madrid, Credos, 1.974, 4* ed., pp. 221 y ss. (ed. arig. Theory of Literatire, New York, 1.968);
8. Ultmann, Lenguaje y estilo, Madrid, Aguilar, 1968, pp. 206y ss. {cd. orig. Oxford, Basil Blackwell, 1.964),
y Significado y estile, Madsid, Aguilar, 1978, pp. 77y ss. (ed. orig, Meaning and Siyle, Oxford, Basit Balckwell,
1.973); H. Moricr, “Dictionnaire de poétique et de rhélorique”, Parfs, Presses Universitaires de France, 1,981,
3ed., p. 201 (1*ed. 1961), pp. $45-549 (para el simil, como un tipe de compracién maéltiple compucto de una
serie de imdgenes, vid. pp. 995-1005). Tendencias [ilos6licas, psicoldgicas y psicoanaliticas encontramos cn
la cencepcitn de la imagen, ¥ su desarmolio poético, en G. Bachelard (Lo Psychanalyse du Few, Paris,
Gallimard, 1937 -trad. esp., Madrid, Alianza, 1966-; L’ Eau et fes Réves, Paris, Corti, 1942 -irad. esp., México,
FCE, 1978-; L' Airet les Songes, Pards, Conti, 1943 -tead. esp. México, FCE, .958; La Terre ct les Réveries du Repos,
Paris, Corti, 1.948; La Terre et les Réveries de fa volonté, Paris, Conti, 1.948; La dialectique de la duréde, Paris,
Presses Universitaires de France, 1950 -trad. esp., Madrid, Villalae, 1.978-; La padtique de ! espace, Paris,
Presses Universitaires de France, 1957 «1rad. esp., México, FCE, 1.965; La Poftigue de la Revérie, Paris, PUF,
L960), v, asimisme, en la actual “psicocritica”™ francesa y direcciones afings {vid., entre otros, Ch. Mauron,
Des Metdphores obsédantes, T, Ricocur, Le conflit des interpretations, Essais d herménentigre, Par(x, Scuil,
L969; Finitude of Culpubilité, 2 vols,, Parfs, Aubier, 1966; G. Durand, Structures anihropolagiques de
{'imaginaire, Parfs, Presses Universitarics de France, 19607 Lua Imagination Symboligue, Parfs, Presses
Universitaires de France, 1.964 -trad. esp., Bucnos Aires, Amorrortu, 1971,
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cuando estos dos elementos se refucrzan mutvamente, Wheelwright los individualiza,
en realidad son dos tipos dc metifora: epifora (referida ala superacién y cextensién
del significado mediante la comparacion), y didfora (relerida a la crcacién de nucvos
sentidos mediante Ia yuxtaposicién y la sintesis) 2

Al seruna parcela fundamental en las especulaciones sobre la lengua viva, S,
Ullmann se ocupa, en principio, de Ia metdfora desde ¢! punto de vista lingtiistico, y
Ia define como "comparacién abreviada”, basando, pucs, ladistincién formal entre
comparacién (=simil} y metdfora, en ¢l esquema tradicional nexo/ausencia de nexo,
considerandolas como formas del lenguaje figurado: “el mds potente artificio 1éxico
utilizable con propésitos emotivos y expresivos” ', mis tarde marcari las diferencias
esenciales entre €l simily la metdfora cn la distinta densidad y concentracién entre
ambas, de importantes consecuencias en la fucrzaexpresiva, determinante de rasgos de
estilo '%; resalta, igualmente, Ullmann, los tres clementos que comporta la metifora: “la
idea a nombrar (sic), Ia idea que cede su  significante y el rasgo de semejanza que
permite  la aproximacién”, ésta puede estar basada en la semejanza objetiva y en la
afectiva 'S, adopia la terminologia de 1. A, Richards en la denominacién de los tres
componentes de la mctifora: renor, vehicle y ground, cifrando su cficacia en la
distanciaentre cltenor y el vehiculo 7; clasifica las metidforas enantropomérficas,
animales, de lo concrcto a lo abstracto y "singstéticas” '%; del mismo modo, a lo
largo de sus investigaciones, vemos englobadas, dentro del concepto méds amplio de
imagen, ala metilora, ¢l simil, la metonimin y otras figuras afincs, cifrando el acierto
poético de la imagen en el efccto de asombro que produzca li asociacion cntre los
elementos comparados: si ¢stin muy préximos no se¢ clectuard la doble visidn,
condicidén indispensable en toda imagen®,

René Wellek v Austin Warren,® conciben la metifora como figura  de
scmejanza, frente o las figuras de contigiiidad, perteneciente a los tropos poéticos,
reduciendo ya el aspecto figurative cldsice o dos grandes bloques, per una parte, Ia
metdlora, y porotra, la metonimia, fundamentalmente, y la sinécdoque ?'; al mismo

(13} Vid. Metdfora y realidad, Madrid, Espasa-Calpe, 1.979, p. 73 (ed. orig. Indiana University Press, 1.962).
{14} Vid. [ntroduccidn a la semdniica francesa, Madrid, CSIC, 1.965, pp. 3717-379,

{15) En Lenguaje y esitlo, cit., pp. 213-214,

(16) Ibid. p. 376

{17} LnSemdntica, Introdicceian a la ciencia del significado, Madrid, Aguilar, 1.976,2%ed., p. 241 (ed. orig.
Oxford, Basil Blackwel, 1.962), R.A. Sayce acuné la frase “4ngufo de laimagen” para denominar la distancia
entre los dos términos relacionados enlametdfora (Sivie in French Prose. A Method of Analysis, Oxford, 1.953,
pp. 62 ¥ 58.). Conceden, asimismo, gran importancia aesle factor, entre otros, LA. Richards, The Philosophy
of Rhetoric, New York, Oxford University Press, 1.936, pp. 123y 125. La nocién de distancia se radicaliza en
J. Cohen, Estrictura del lenguaje poético, Madrid, Gredos, 1.974 (ed. orig., Structire du langage poétique,
Flammarion, Paris, 1.966).

(18) Cn fmtroduccidn, cit., pp. 379y ss; Semdntica, cit., pp. 241.246; Lenguaje y estilo, cit. pp. 97 y ss.

(19) En Lenguiaje y estifo, ¢it., p. 212.

(20} En Teorfa literaria, cit. pp. 221 y ss.

(21) thid., p. 231. En su ensayo sobre la prosa de B. Pastemak (1935), Jakebson habia institucionalizado fos dos
grandes bloques sosteriendo que ¢f verso gravita hacia Ya meiffora, micntras gue la prosa favoreee la
metenimia. Vid, V. Grlich, Ef formalismo rise, Barcelona, Seix Barral, 1974 (ed. orig. 1969).
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tiempo se ocupan de la imagen, fenémeno tanto psicoldgico como literario: de la
amplHud con que entienden Ja imagen, s¢ deriva ¢l que ésta pucda presentarse como
"descripcién”, metdfora o simbolo *; basan su concepeidn de Ja metifora en cuatro
clementos: la analogfa, Iadoble visidn, laimagen sensorial reveladora de lo impercep-
tible, y Ia proycccidn animista; elementos que no sc dan juntos en igual medida, sino
que varian segin las nuciones y €pocas csiéticas.

Una de las tcorias sobre la metdfora de mayor aceptacion por parte de lacrilica,
formalista o no, fue luacufiada por R. Jakobson, que basa €l procese metaférico en el
funcionamicnto de las relaciones de similaridad, frente al procese metonimico que se
establece en las relaciones de contigiiidad, y conccia los fenémenos de cstilo con las
alteracioncs psicoldgicas dcl desarrollo lingiiistico;  alteraciones de la facultad de
seleccidn y sustitucidn, que deterioran las operaciones metatingiiisticas, o de In facuhiad
de combinacién y de contextura, que hacen imposible mantener !a jerarquia de las
unidades lingiifsticas: cncl primer caso sc suprime la relacion de similaridad (no es
posible lametifora), el hablante manilicsta una tendenciaa lametonimia; en el segundo
caso, se suprime ki relacidn de contigiiidad (no ¢s posible la metonimia), ef hablanie
presenta una fuerte tendencia a In metéfora 2, Al mismo ticmpo, distinguc dos  tipos de
estilos literarios segin las  inclinaciones lingiifsticas personalcs o estas dos
modalidades de concxién (similaridad y contigiiidad); del mismo modo deslinda en
la contigliidad dos aspectos: cl aspecto exterior ("la metonimia cn el sentido propio de
ia palabra”) y el aspecto interior ("la sinécdoque, que se aproximaalametonimiay, sin
embargo, quc opcra con la parte por el todo o ¢l todo por Ia parte, se distingue
nctamente de la proximidad metonimica” ),

Directamente de los planteamicntos de Jakobson parte Le Guern cn su estudio
sobre la meldfora y la metorimia: en principio, intenta delimitar los hechos lingiiisticos
que, como la metifora "se desprenden de la realizacién de una relacidn de similaridad”,
y los hechos conectados con ¢l proceso metonimico, ligados a la actividad de
combinacién -entre los primeros se ocupa del simbolo, 1a sinestesia y la comparacion-
2, Distintas posicioncs estructuralistas parten, asimismo, de Jakobson al enfreatarsc
alametifora: J. Cohen, que estudiacl fendmeno dentro de la tradicionad catalogacion
de figuras por cambio de sertido o tropo, sitGa, siguicndo a R, Jakobson, estc proceso
metaférico en el ejc paradigmitico: "Aunque la metifora sea una figura, no pericnece
a la misma clase de fas demis, tales como la rima, la elipsis, cl epitcto de naturaleza o
lainversion (...), todas cstas figuras son desviaciones sintagmiiticas, micntras que, por el
contrario, la metdfora es una desviacidn parndig-mdtica” 2; Hlega a afirmar Cohen que
Ia metdfora "no sdlo no pertencee al mismo plano lingiiistico, sino que ademds es
complemento de todas las demds (...}, todas Ias figuras ticnen por fin ¢l provocar el

(22) Ibid., pp. 223-224,

(23) Vid. "Les pbles métaphorique ot métonymique” en Essals de Lingiiistique pénérale, Paris, Minuil, 1963,
pp. 61-67 -cilamos por la reproduccién del lexto en P. Guiraud y I, Kuentz, La snpfistigre. Leclures, Parfs,
Klincksieck, 1.970, pp. 173-178-, publicado anteriormenic ¢n Fundamentals of Language, La Haya, 1956.
(28) Lingiilstica, poética, tiempo. Conversaciones con Krystina Pomarska, Barcelona, Critica, 1.981,p. 138 (ed.
ong. Dialeques, Paris, Flammarion, 1980). )
(23) Vid. La metdfora y ia melonimia, Madrid, Citedra, 1.976 (ed. orig. Sémantigue de la métaphore de ia
métanymie, Paris, Libraire Laroussc, 1973).

{26) En Estructira del lenguaje poétice, cit,, p. 114,
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proceso metafdrico” ¥, definiendo la figura como "un conflicto entre el sintagma y el
paradigma entre ¢l discurso y el sistema”, y la metifora como "una transmutacién del
sistema o paradigma” #; no ¢s para Cohen Ja mctdfora un simple cambio de sentido: "Es
cambio de tipo o de naturalcza de sentido, paso del sentido nocional al sentido
emocional" #; ¢l considerar como cxclusivamente pottica la metifora subjetiva, le
lleva a lanegacidn del tfertium comparationis: "Enfonces, y sélo cntonces, en ausencia
de toda analogia objctiva, surge la analogia subjctiva, ¢l significado emocional o
sentido poético "*. Mdsadclante, define Inimagen, cifiéndose a lo psicolégico, como "lo
sensible, escresiduo de formas, colores, sonidos, olores, efe. (...} que laideao concepto
noposce” 3, Por su parte, Tz. Todorov #, aticndeala teorfa de fa desviacion de J. Cohen,
al considerar lus figuras como infraccioncs a las reglaslingiifsticas, dentro delos
intentos de dotar de una basc mds coherente al legado de la antigua retdrica. Al
enfrentarse  al discurso litcrario como un contingum pertenccioMc a un  registro
especifico del habla, aborda ¢t tema de las figuras retdricas consideradas como
relaciones in praesentia, distinguiéndolas de los tropos, relaciones inabsenria®. Define
Ia metifora como "una anomalfa combinatoria”, junte a la metonimia y a la
sinfedogque®, y, en otro lugar, como "cl surgimicnto, en una determinada cadena
significante, de un significanic que ifega desde ofra cadena”™, o, mis tradicionalmente,
como “el empleo de una palabra en un sentido parecido, y sin embargo diferente del
sentido habitual” *.

En este intento de rescatar la retérica clisica desde bases mds actoales, surge ¢l
estudio del Groupe p, que justamente toma su nombre de la inicial de Ia palabra "qui
désigne, en grec, la plus prestigicuse des métaboles”; ya desde la presentucion del libro,
pues, los integrantes del grupo patentizan la imporiancia que conceden a la metdfora,
alaque, considerando como producto de dos sinécdoques, subordinardn todas las demds
figuras. Para estos "ncorretéricos”, Ia metdfora no scrd una sustitucion de sentidos, sino
"une modification du contenu d'un terme” %%, Esta modificacién scrd el resultado de
dos operaciones de basc: Taadicidn y supresidn de semas, o, enetras palabras, le produit
de deux synecdoques”. Explicando el proceso metaférico mediante ¢l esquema D> (I)
> A, enelque Des o término de partida {départy; A, cl términe de llcgada (arrivée);
micntras que ¢ltrinsito de wno aotroscefectuaria por medio del térming intermediario
I, ausente, sicmpre del discurso, que constituye In inrerseccidn sémica, Descompuesta
en estos érmings, la metdfora se presenta como el resultado de dos sinéedoques: 1 serd

27 Ibid., p. L13.

(28) Ibid., p. £32.
(29} Ivid., p. 211,

(30} Ibid., p. 211.

(31} En E! lenguaje de la poesia. Teoria de la pocticidad, Madrid, Gredos, 1982, p. 128 {cd, orig. Le FHant
Langage. Théorie de la poéiicité, Parfs, Flammarion, 1979,

(32) Vid, (heesi-ce quie le structuralisme? Pofdtigue, Paris, Scuil, 1.968; citames por la traduccién espaiiola
{Buenos Alres, Losada, 1975).

{33} Ibfd., pp. 45-49.

(3N En Listérature et signification, Taris, Larcusse, 1967, citammos por la edicién espafiola, Barcelona, Planeta,
1.971, p. 225,

(35) Vid. O. Ducrot y Tz. Toderov, Diccionario encilopédica de las ciencias del lenguaje, Buenos Airs, Siglo
XX1, 1.973, 3%cd., pp. 396 y 318 {ed. orip. Paris, Scuil, 1972).

(36} Vid. Rhvftorigue géndrale, Paris, Larousse, I970; citamos por lacd. de Seuil, 1.982, p. 106, Existe edicién
espaiiola publicada en Barcelona, Paidés Ibérica, 1987,
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la sinécdoque de D, y A, una sinéedoque de T; al tratar los grados de presentacidn de la
metdfora, utitizando los términos de la antigua retérica, consideran que ln metifora
verdadera es 1a metifora in absentin, y mas adclante, afirman que la presentacién de las
metdforas in praesentia, revisten una forma gramatical que introduce rekaciones de
comparacién, ecquivalencia, similitud, identidad u ofras derivadas; "A la limite, la
marque d'identidé la plus péremptoire est la substitution pure et simple ¢t nous avons
la métaphore in absentia” ¥, De csta manera, cl Groupe p encuadra, en la scccidn
reservada a Ja comparacidn, todus Ias formas que no conlicvan esta sutitucicn %,

Sigue estas lincas de investigacién sobre el lenguaje figurndo a través de
métedos mds lingiifsticos, J.A. Martinez, de quicn ya cilamos su definicion de imagen,
ensulibro Propiedades del lenguaje poético, bajo clepigrafe "Desviaciones: metonimia,
metifora y figuras afines” *. Para Martinez, 1a imagen como "identificacidn de dos
invarianics de contenido, su ‘comparacién”, cs atributo de ladesviacidn en general™:
para definir estos conceplos emplea ¢l término reduccidn, como "actividad (...) por
la cual se asigna un sentido {o varios) a una expresidn seminticamente desviada que.
titeralmente’ carcce de €1" %% la metidfora in absentiu scria un caso de reduccién por
metasemia (cuando alguno de fos términos de ja desviacién cambia de significado); el
reductor, paraMarlinez, coincidirdconcl tercer término (1) det Groupep o fun-damento
{ground) de L.A. Richards, de la metifora; con respecto a la ‘simifaridad’ que detecta
en textos metaléricos y metonimicos "no prexiste al texto misme, no sc necesita que haya
ninguna caracteristica comdn ni en los contenidos, nicn las realidades designadas por los
términos para que ¢stos pucdan ‘identificarse™ &staes una sinilaridad creada en y por
el texto misme"; a esta similaridad creada es alo que Martincz llama Imagen: “Los
términos ‘comparante’ y ‘'comparado’ no son realmente, términos de fa Mctafora, sine de
laImagen™ *; en cuanto alos dos tipos dc metdfora, piensa Martinez que no difiercn
entre si asencialmente, ya que ambos son reductibles por metasemia (frente a la
mctonimia y figurasaflines); concluye, que cs absurdo habtar de dos tipos de metdfora,
habria que hablar de dos tipos de imagen: in absentia ¢ in praeseniia,

Semidlogos de muy distinto signo vuelven la vista, agimismo, hacia 1a antigua
retdrica: al respecto, es esclarecedor ¢l trabajo de Roland Barthes sobre estos estudios:
"L'Ancienne Rhétorigue™®. Respecto ala metifora, R. Barthes la define como "sustifu-
cién de un significante por otro, tenicndo ambos ¢l mismo sentide, si no ¢l mismo valor”
43 sigue a Jakobson en su distincién de metdfora (orden del sistema) y metonimia (orden
del sintagma), sintctizando sus conclusiones y ampliando una seric de notas respecto a
los tipos de discurso que rigen el lenguaje metalSrico y metonfmico®,

U. Eco también parte de Jakobson en la distincién de 1a metifora (sustitucidn
sobre el eje del paradigma) y Ja metonimia (sustitucidn sobre ¢l ¢je del sintagma); cnun
codigo donde las relaciones paradigmiticas se establezcan entre ¢ics semiinticos v sus

{37 Ibfd., p. 112,

{38) Tbid., pp. 113 ¥ ss.

(39) Op. cit., pp. 271-434.

{40} Tbld., p. 301,

(41) Ibid., p. 353

(42) Recherches Rhétorigites, Contimunications n® 16, Parfs, Seuil, 1.970; cxiste edicién cspafiola publicada en
Buenos Aires, Tiempe Contempocince, [974.

(43) En Essais Critiques, Paris, Seuil, 1962; seguimos la ed. esp., Barcclona, Seix Barral, 1977, p. 277.

(44) Vid. Elementos de semiologia, Madrid, Afberto Corazén, 1971, pp. 62-63 (ed. orig. “Eiéments de
semiologie”, Communications, 4, pp. 91-135).
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parejas connotativas fijas, si sustituimos una entidad de uno de los cjes semdnticos por
otra del ofro, esta sustitucidn constituird un ejemplo de metifora (“una entidad ¢std cn
lugar de otra en virtud de cierta semejanza®); sin embargo, U. Eco scfiala, v en csto se
aparta de Jakobson, que "la semejanza sc debe al hecho de que en el cddigo existinn
relaciones de sustitucidn ya fijas que de alguna mancra unian las cntidades sustituidas
con las sustituyentes™®, y, aun cuando la metdfora consiga ¢l impacto y la agudeza de
la metdfora atrevida, al cstar distantes los términos sustituidos de los sustituyenies, la
metifora siempre se produce "por cl hecho de que en el cédigo existian concxiones, vy,
por lo tanto, contigiitdad”. Esta reflexién Ileva a Eco aafirmar que “la metiforareposacn
Ia metonimia™’.

Yu. M. Lotman, porsu parte, quc utiliza un procedimicnto contrastivo en el
estudio del lengnaje literario considerado como sistema sccundario que sc construye
sobre Ia Icngua natural, sitda la basc explicativa de los tropos y de 1a metdfora, en
especial, en "la combinacién de unidades [éxico-semdnticas prohibida (incorrecta)
en lalengua corriente y permitida en ¢l lenguaje de la poesia *%; define lan metdfora (v
el tropo en general) como "una tensidn entre fa estructura del lenguaje del arte y de la
Iengua natural” ¥%; al distinguir entre metdfora, alegoria y simbolo, scfiala que la
metdfora se construye como "accrcamicnto de dos unidades seménticas auténomas”,
y la alegoria y el simbole, "como profundizacién en ¢l significado de una unidad”,
sintctizando la diferencia entre estos conceptos en [a quecxisteentre los cjes sinfagmitico
y paradigmatico de la organizacién del texto artistico®,

Partiendo, asimismo, de las tesisde Jakobson, se nos presentan las opiniones
sobre la metdfora de A.J. Greimasy 1. Courtés, que intentan establecer ¢l concepto de
metdfora, o mds bicn ¢l de meraforizacién, desde ¢sta perspectiva, delimitdndolo
semdéntica y semidticamente; coinciden con Jakobson al considerar paradigmitico el
procedimiento de la metaforizacién: "En cste sentido, puede decirse que todos los
sememas de una lengua que poscan, al menos, un scma ¢n comdn (0 idéntico)
constituyen, virtualmente un paradigma de términos sustituibles™ *; objetan a Jakobson
el que éste sélo contemple las relaciones paradigmdticas de scmejanza y no las de
diferencia, Atendiendo a ambas s¢ centran cn estes procedimicntos de sustitucién como
conectores de isotopias: 1a metifora no llega a ser un hecho discursivo si no constituye
una isotoplia figurativa fransfrasica; de csta manera, los procedimicntos de sustitucién

{45) Vid. La estructura ausente. Introduccién a la semidtica, Barcelona, Lumen, 1978, pp. 196-199 (ed. orig.
Milin, Bompiani, 1968}.

{46) Ibid., p. 197,

(47) Ibid., p. 198.

{48) En Esiructura del texto artistico, Madrid, Istmo, 1.978 {ed. orig. Moscn, Iskusstvo, 1970,

{49) Ibid., p. 259,

{50) Ibid., p. 260,

{51) En Semidtica. Diccionarie razonade de la teoria def lenguaje, Madrid, Gredos, 1.982, p. 256 {ed. orig.
franc., 1979},
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paradigmadtica “se presentan como los enganches de isotopias, vy lucgo, a intervalos
regulares, como Ies que manticnc o conectan isotopias, vinculdndolas unas a otras"®2,

No podemos soslayar, para finalizar esta exposicion, los puntos de vista de
dos compendios actuales sobre ¢! lenguaje figurado, que refunden las concepeiones
mds cldsicas sobre Ia metdfora con otras de indole més renovadoras: nos referimos a los
manuales de H. Lausberg y de H. Morier ¥; ol uno, exponente de las teorfas grecolatinas
sobre 1a materia, el otro, asimilador de plantcamicntos cstilisticos v psico-Idgicos con
enfoques estructuralistas sobre fa lengua literaria,

Lausberg estudia la metdfora entre los tropes por salto que son los que mucstran
entre la significacion proprie de la palabra sustituida y la significacion proprie de l1a
palabra que sustituye trépicamentc, 0 una relacion andloga {metdfora) o una relacion de
oposicion (ironia). De esta manera considerada, deling la metifora como la sustitucion
de un verbum proprium por una palabra cuya propia significacidn proprie ¢std en una
relacién de analogia con fu de la palabra sustituida ¥,

En sus dos densos ensayos, basades fundamentalmente en ta retérica y podtica
clasicas (Aristételes, Cicerdn, Quintiliano, ¢t¢.), Lausberg delimita ¢! fendmeno de la
metifera oponiéndolua a otros con los que guarda relacion: comparatio, similitudo,
allegoria, exemplum, metonymia, synecdoque, Nos resume distintas consideraciones
sobre el procese metaférico apoyando sus conclusioncs yacen cjemplos tomados ¢n
fos tratadistas cldsicos sobre 1a materia, ya cn los propios textos creativos, Asi, nos
presenta a lametdforacomo comparacidn abreviadacnlaque locomparado se identifica
con la analogia ¥, Distingue, scgiin Ia tradicidn, In metdfora de la similitudo: frente a
ésta, tiene Ia virtus brevitaris: "Debido ala brevitas la metdfora ¢s mds 'oscura’, pero
también mas inmediata e incisiva que la comparacién, Pero por cllo mismo, I
metdfora plantca a la capacidad receptiva del pdblico mayores exigencias™ 5% si
dejamos a un lado el pensamicnto propiamente dicho de la formulacién breve, de
la similitudo se origina la mctdlora, frente a la formulacion breve del exemplum, que,
segin Lavusberg, da lugar a la antonomasia vossiana®,

Morier, por su parte, registra la delinicién tradicional de metdfora, considera-
da como una comparacion elipticaen la gue se confrontan dos objetos o realidades, mds
o menos conectadas, omitiendo el signo cxplicito de la comparacidn (como, asi que, tl,

{52} Ibid., p. 257. Exponentes del creciente interés de la critica literaria por el hecho linpiistico de la metéfora
son Jos esludios recogidos en Padtique, 5{1971)y en Langages, 54{1979), asf como que Langages, S1{1978),
dedicado a poftica generativa, le conceda més dea mitad de su extensién. Se ocupan, por otra parte de fa
metifora desde su perspecliva seméntica y sintéctica, entre otros: Ch. Brooke-Rose, A Grammar of Metapher,
London, Seckeer and Warburg, 1958; T. Iavel “Noles pour une deseription structurals de la métaphore
poétique”, Cahiers de lingiiistique théorique et appliguée, 1{1962), pp. 185-207; 1.L. Tato, Semdntica de la
metdfora, Alicante, Instiiwo de Estudios Alicantinos, 1973; y, desde la perspeetiva de la seardntica generaliva,
S.R. Levin, The Semantics of Metaphor, Ballimore, Johns Hopkins Universily Press, 1977, Ignacio Bosque
ofrece una documentacién reciente sobre la metdfora en “Bibliografia sobre la metéfora: 1971-1.982", RLi,
92 (1984}, pp. 173-194.

(53) H. Lausberg, Munualde retorica literaria, Madrid, Gredos, 1.983, 3vols. {cd. orig. Munich, M. Verlag,
1.960) y H. Monier, Dictionnaire de Poétique et de Riétorigue, cit., Clt. 1. Lavsberg, Efementos de retdrica
literarig, Madrid, Gredos, 1.975 {ed. orig. Munich, M.H. Yetlag, 1963},

(54) Elementos, cit., p. 17.

(55) Ibfd., p. 118. Cfr. Mamuial, 11, cit., pp. 61-62. Sigue Lausberg a Arstételes (Ret. 11, 4, 14065 20,10, 1410
b 17), Cicerén {De or. 3, 39} y Quintiliano {/ns. orat. §, 8).

{56} Manaual, 11, cit,, p.52. liemos recogido en nota 1 algunas opiniones al respecto,

{57} Elementos, cit., pp. 109, 201 y 205; Manual, 1, cit., p. 352, 11 p. 84,

18



semejanie a, etc.), que se reserva para manifestarcomparacioncs mediante un proceso
més logico y ordenade del pensamiento, que da lugar a figuras menos rdpidas (la
comparacién propiamente dicha, y los paralclismos o similes). En este sentido la
comparacién sc opone ala metdfora: una manificsta una operacién discursiva ajena
al misterio; la ofra, se reserva ¢l privilegio de la intuicidn poética que capta las
alinidades de las cosas "dans les éclairs de la génialité"™,

Morier cuestiona el que la diferencia entre comparacién vy metifora  sca
puramente formal (Ia supresién del adverbio comparativo) ¢ intentadefinir la metifora
mediante un cstudio profundo de sus elcmentos y funcioncs.

Con ¢l propositode precisar la definicion de metdfora, Morier laconcibe como
un procedimicnto de estilo que confronta, sin  recurrir a ningiin signo comparative
externo, el objeto del que sc trata, "le comparé” (A}, con otro objcto, "le comparant”
{B), mediante aposicién (A,B; B,A), yuxtaposicién directa o parataxis {AB;BA}, por
la asimilacidn de unoa otro (A de B}, o por atribuir al comparado la virtud simbdlica del
comparante (B de A), o bien, elidido el comparado, cl comparante (B) sc confirma
come sustancia imaginada en estado puro, ofreciéndose a la conjetura de su interpreta-
cién metal6rica *.

Coincide Morier con larctdrica tradicional en basar cl proceso metal6rico en
un salto: "Dés que I'image se préscnte & [a pensée comme un donnée inmediate de Ia
sensibilité ou de l'intuition, des que nous apercevons au travers de l'objet réel un objet
image, nous pouvons prendre l'un pour I'antre. Au nom d'une identidé partielle, nous
faisons un bond et affirmons I'identidé absolue” A ~B A=B"%%), Por otra parte, considera
que la comparacién metaférica exige que entre los objetos comparados exista ala vez
un parecido {simile en la retérica tradicional) y una diferencia (dissimile). Parael tertinm
comparatienis, como propicdad comiin de los términos que ofrecen simile, Morier lo
identifica con el nudo, nexo o corazén de la metdfora, definiéndolo como lugar de
encucntro ("lieu de rencontre de la métaphore™), explicandolo como Ia interseccién
de los dos conjuntos con los que se puede representar ¢l comparado (A) y ¢l comparante
(B) ¢. La imaginacién rechazard todos los elementos que no estdn incluidos en Ia
interseccidn: "La plus simple des métaphores agit selon ce principe de sélection” %,

{58} Dictionnaire, cit., pp. 670-671.

{59) Para Morierla metéfora, destinada asacarala Juz loselementos comunes del comparado y el compatante,
se manifiesia porladora de resonancias de valores estéticos, intelectuales y morales (Ibid., p. 671).

{60) Tbid., p. 672.

{61} Ibid., p. 675, Morier [lana también al sudo de lacomparacién “tenewr™, que traducimos como ‘contenido
de lz comparacién’, a fin de desligareste término de tenor, larefercncia -l comparado- para LA, Richards
{The Philosophy of Rhetoric, cit.,pp. 96y ss. y 117}

{62} H. Morier, op. cit,, p. 676.
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In recent years analysis of word order has become one of the central concerns
of linguistic, and the basic principles which make some language-types (SVQO, SOV)
kmore commen than other (OVS) have been clearly demonstrated.! However, it is still
the casethat relatively little is known about word order in many individual languages,
particularly as far as historicul development are concemed, and this is cspecially
true of Spanish. It is often assumed, for example, that modern Spanish is becoming
increasingly rigid in its word-order patterns, and that this is part of a process which has
been going on for many centurics; the data which would confirm or disprove this
hypothesis has not been analyscd. Asfar as literary Spanish isconcerned, little is known
of the expressive possibilities available 1o writers of any period, to the extent that we
cannot talk with confidence of the differences between prose and verse.* I have recently
published three studics which aim (o describe some of the basic features of word order
in Old Spanish,® and the present article is intended to continue this process.

The position of the clements already studied, namcly the direct object, the
indirect object, and the subject complement, varied little in Old Spanish, as all three
elementsnormally followed the verb, and preceded the verbonly under conditions which
canbe quite clearly identified. The position of the subject, however, is much more
complex, as it could readily precede or follow the verb, with a variety of pressuores
favouring subject anteposition or subject posipostion, and writers varied the order of
elementseven in similar contexts with considerable freedom, as the following formulaic
introductions to the storics of £l Conde Lucanor illustrate;®

‘Un dia fablava EIL, CONDE LUCANOR con Patronio...' (14.22)
‘Ei CONDE LUCANOR fablava un dia con Patronio...' (112.17)
‘Otra vez fablava EL CONDE LUCANOR con Patronio...' (17.20)
'EL CONDE LUCANOR fublava una vez con Patronio...' (143.14)

{1} See most recently Russell S. Tomlin, Basic Word Order. Fuactional Principles (London-Sydncy-Wolfeboro,
1986). There are valuable comments on werd orderinLatin and various Romance languages in Manin Harris
and Nigel Vincent (eds.), The romance Languages (London-Sydney, 1988), especially pp.59-66, 103-4, 1 14-
16, and 156-9.

(2) This is assumed, for example, by Andrew Terker, "On Linear Order in Spanish’, in Papers from the XIith
Linguistic Symposium of Romance Langnages, ed. Phitip Baldi (Amsterdam-Philadctphia, 1984), pp. 273-
86. A more delailed presentation of the case is made by Georg Bossong, in ‘Diachronie und Pragmatik
der spanischen Wontstellung', Zeifschrift fiir Romanische Philologie, C {1984), 92-111, although his sample
of Old Spanish matcrial is small. Cammen Silva-Corvalin, in ‘Subject Expression and Placement in
Mexican-American Spanish’, published in Spanish in the United Siates. Sociofinguistic Aspects, ed. lon
Amestae and Lucfa Elias Olivares (Cambridge, 1982} shows that Mexican-American Spanish is becoming
mare rigidly SVO.

(3) Forthis reason, the section on word order in Brian Powell, Epic and Chronicle. The ‘Paema de mio Cid' and
the Crinica de veinte reves’ {London, 1983}, pp. 74-6, is tentative; whilst Carmen  Silva-Corvaldn,
‘Semantic and Pragnratic Factors in Syntactic Change', in Historical Syntax, ed. Jacek Fisiak (Berlin-
New York- Amsterdam, 1984}, pp. 535-73, suggests on p. 563 that the language of the Poema de mio Cid is
closer to the spoken language that is that of Ef Conde Lucanor, La Celestina, and Lazariflo de Tormes.

{4) See 'The Position of the Direct Object in Old Spanist’, forirnal of Hispanic Philology, ¥ (1980}, 1-23; 'Word
Order in Old Spanish Prose: The Indirect Object’, Neophilologis, LXVIL {1983), 385-94; "Word Onder in
Old Spanish Prose: The Subject Complement’, Meuphilologische Mitteilungen, LXXXV (1984), 385-400.

{5) Allguctations are from Don Juan Manuel, Ef Conde Lucanor, ed. José Manuel Blecua, 2nd ed. (Madrid, 1971).
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The following analysis is based en the wholc of part 1 of £/ Conde Licanor,
excluding the verse couplets at the end of each story, using only declarative scntences;
the small number of interrogatives, imperatives, and optatives have been excluded from
consideration. [ have also excluded from this analysis all subject pronouns, as thereis
amarked difference between the position of subject pronouns and that of subjects which
have anoun as their head-word. 8 In order to set usage in £ Conde Lucanor in the context
of medieval prose-writing, I give below the overall statistics for subject position inseven
texts from the thirtcenth, fourtcenth, and filteenth centuries,” but for reasons of space
the detailed analysis of the other six texts will be made in a separate study. El Conde
Lucanor is the most suitable text with which to begin as it is the Jeast influenced by
external sources in Arabic or Latin, and the work of a careful stylist such as Juan Manucl
should offer a good guide to fourteenth-century literary usage.

As can be scen from these figures, Juan Manuocl showed a prefercnce for the

TABLE 1: Subject Position in independent clauses

Text Order S -V OrdervV-8
Calila 594 (32%) 1259 (68%)
Engaiios 181 (41%) 262 {59%)
Castigos 948 (60%) 634 (40%)
Lucanor 652 {60%) 432 (40%)
Catos 298 (52%) 278 (48%)
ABC 733 (66%) 369 (34%)
Espéculo 1085 (52%) 989 (48%)

TABLE 2: Subject Position in dependent clauses

Text Order§-V Order V-5
Calila 680 (57%) 520 {43%)
Engadios 83 (48%) 90 (52%)
Castigos 770 (58%) 562 (42%)
Lucanor 988 (67%) 495 (33%)
Gatos 148 (62%) 89 (38%)
ABC 448 (68%) 209 (32%)
Espéculo 579 (45%) 705 (55%)

(6) The relatively small samples of text analysed and the failure to distinguish between diffcrent types of subject
linyit the validity of the conclusions of D.M. Crabb, A Comparative Sutudy of Word Order in Old Spanish
and Old French Prose {(Washingion DLC., 1955), and Virginia Pando Huber, 'E! order de los clementos
oracionales en la prosa casteilana de los sigios Xil vy XIII' (unpublished Ph.D. dissertation, University of
Tulane, 1973). Similarly, Marfa del Carmen Hoyos Toyos, Contribucian af estudio de la lengua de "Ef Conde
Luecanor™ (Valladolid, 1982), pp.61-3, presents slalistics on subject position, but withoul distinguishing
belween different lypes of subject, clause, ete,

(7} For full details of each text, sec 'The Position of the Direct Objeet’, pp.2-3; s¢e above, note 4.
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TABLE 3: Combined Totals {Independent and dependent clauses)

Text OrderS-V Order V-5
Calila 1274 (42%) 1779 (58%)
Engaios 264 (43%) 352 (57%)
Castigos 1718 (59%) 1196 (41%)
Lucanor 1640 (64%) 927 36%)
Gatos 446 (55%) 367 (45%)
ABC 1181 (67%) 578 (33%)
Espéculo 1664 (50%) 1694 (50%)

order S - V in both dependent and  independent clauses, and in an aticmpt 1o discover
which factors arc relevant to the choice of V - S, I analysed the following nine factors:?

(i} The influence of adverbs

The relevance of the presence of an adverb to the position of the subject in Old
French prosc and verse has long been appreciated, but this aspect of word order has
been virtually ignored for Old Spanish, even by Crabb and Pardo Huber (see above,
note 6), and more recently Contreras has affirmed that inmodem Spanish subject position
is not affected by the presence of an adverbiat expression.® In Ef Conde Lucanor, an
adverb appears to have considerable influence on the position of the subject.

I have divided adverbial cxpressions into the following three types:

1 Verbless adverbial phrascs
2 Adverbial clauses
3 Participial phrases

In determining the number of clementsin a clause, [ have included object pronouns
and the negative ron within the verb plirase, as both cluster around the verb and do not
usually carry separate stress.

1 Verbless adverbs
In independent clauses containing only the three clements subject, verb, and
adverb, the following orders arc found:
S-V-Adv:26
Adv-V-S:2
Adv-S-V:
V-Adv-§:
V-5-Adv:

2 b b

{8) Somge lines of enquiry proved fruitless; for example, Henry and Rende Kahane, "The Position of the Aclor
Expression in Colloquial Mexican Spanish’, Langnage, XX VI {19503, 236-63, find that in niedemn Spanidh
the order V - 8 is much nrore likely than § - V  in two-element expressions followed by a coordinating
conjunclion, a factor which does not operate in any of the Old Spanish lexts which T have analysed. Similary,
I could find no evidence to suggest that a long subject is more likely to follow the verb.

{(9) Heles Conlreras, A Theory of Word Order with Special Reference to Spanish (Amsterdam-New York-
Oxford, 1976), p.22.
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Exemplcs:

S - V- Adv: 'Et DON ALVAR HANEZ fuesse adelante...' (163.27)

Adv - V. Si . dende adelante, acorviol DIOS...' (115.27)

Adv-§-V: Etgiertamente, sefior conde, LOS TALES COMMOVOS, ET AUN
LOS OTROS QUE NON SON DE TAN GRAND ESTADO COMMOQ VOS la devedes
catar..."(102.21)

V - Adv - S: et yvan y MUCHAS TROMPAS ET TABALES ET OTROS
STRUMENTOS' (140.30)

V- S -Adv: . ef yvan AMOS de pie..." (64.4)

Thus in expressions which contain the three elements subject, verb, and adverb, when
the adverb precedes the verb, the subject follows (he verb in 21 of the 23 examples (91%);
when the adverb follows the verb, the subject precedes the verbin 26 of the 31 examples
(84%).

In dependent clauses containing only the three elements subject, verb, and
adverb, the following orders are found:

S-V.Adv:38
S-Adv-V: 10
Adv-V-5:21
Adv-§.V:3
V-Adv-5:18
V-5-Adv:12

An adverb preceding the verb again increases the Likelihood of subject postposition, as
in suchexpressions the subject follows the verbin21 of the 34 examples (62%]), as against
the overall figure of 33% for subject postposition in dependent clauses. However, and
adverb which follows the verb docs not increasc the likclihood of subject anteposition,
as the subject precedes the verb in only 38 of the 68 examples (56%), which is somewhat
below the overall figure of 67% for subjcct antepositon in dependent clauses.

An analysis of these examples also reveals that not all adverbs exert equal
pressure; whilst preceding adverbial expressions of time, manner, and extent frequently
occur in clauses with the order V- S, sentence-medificrs such as por aventura,
glertamente, sin dubda, and otrosi, which do not closely modify the verb, freely occur
with either anteposed or postposed subjects.

The choice between the orders V - § - Adv and V - Adv - S appcars to depend
largely on the nature of the adverb; of the 12 examples of the order V -8 - Adv in
dependent clauses, all are prepositional phrases (de ple, para siempre, por cima dellos,
enelsalio, eneste cdntico mismo, enpos dél, en sueslecgion, contra arriba, aotravilia,
por la tierra, enla villa, en Casiiella); of the 18 cxamples of the order V - Adv - S,
the majority are single-word adverbs, and there arc no prepoesitional phrases (ciertamen-
te, ¥ (lwice), mucho (4 times), abreviadamente (3 times), allf adelante, ende, alld, aqudf,
cras, muy fieramente, mds, aquetl dig). Many of the single-word adverbs are closely
linked to the verbs (e.g. mucho, mds), and this may partly explain their posilion next
to the verb, but the following contrasting pairs with locative and direction adverbs
suggest that the relative length of subject and adverb is also an important factor:
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L..sinti¢ gue estaba OTRO OMNE en pos dél...' (91.31)
‘Dizenme que anda aqui UM OMNE LOCQO..." (259.17)
‘..dixole gque fuessen AMOS a otra villa ¢erca dagquelfa...”(186.20)
Lmando que saliessen afla TODOS LOS OMNES DE ARMAS..." (142.9)

2 Adverbial clauses

Contrary to the findings of Crabb (A comparative Study, p.21), who analysed only
21 such excmples, a preceding adverbial clause exerts considerable pressure for subject
postpostion in Lucanor; using as an illustration of this all indcpendent clauses preceded
by a qualifying adverbial clause, the orders found are:

Adv -V -8:92(65%)
Adv-§-V:38
S-V-Adv: 12

The overall figure for subject postposition in independent clauses is40%.
The following pairs of expressions from Exemplo XLIII clearly illustre the influcnce of
a preceding adverbial clawse:

‘Ft EL MAL dixo que era bien que...’ (213.24)

'Et desque parieron, dixe EL MAL gue..." (213.25)

‘..et EL BIEN dixo al Mal que...' (213.18)

'Et juego que las oveias fueron paridas, dixo EL MAL al Bien que...
(213.14)

+

It is in fact adverbial clauscs of time which most influence subject positon:

TABLE 4: Preceding adverbial clauses and the position of the subject

Type of Clause Order S-V Order V-8
Cuase 11 13
Concession 7 7
Condition 4 2
Manner 1 3
Time 27 67

3 Gerunds and abolute constructions

When an  independent clause is preceded by a gerund or an absolute
construclion, the following orders are found:

Adv-V-8:30(71%)

Adv-S-V:6

S-Adv-V:6

This is again much higherthat the overal! figurc of 40% for subject postpostion
in independent clauses. The [ollowing examples are characteristic:
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'Et seyendo al pie de la forea, llegé DON MARTIN...’ (225.10)
‘Bt esto acabado, fuesse EL ANGEL para nuestro sefior Digs...'
(261.32)

(ii) The direct object

Excluding chject pronouns, which are dealt with by Ramsden,'®and noun ¢lause
objects, whichalways follow the verb, and analysis of direct object position in Lucanor
can bestbe made by dividing direct objects into (two groups: demonstrative pronouns, and
all other direct objects,"!

A direct object which consists of a demonstrative pronoun usually precedes the
verb in Lucanor and does not bring about postposition of the subject. The orders found
are;

0-V-5:

§-0-V;

0-8S-V:

8
50 (B6%)

0

The vast majority of the examples occur in temporal clauses with a verb of

perception in the preterite, in a way which is almost formulaic, as is illustratcd by the
following examples:

‘Ouando SALADIN esto oyé..." (149.22)
"Ouando LL ESCUDERQ esto oyé..." (249.2)
‘Ouando EL REY esto ovo..."(257.1)

As will be scen in the forthcoming analysis of the other medieval texts, this
quasi-formulaic construction does not form a part of the narrafive prose style of any of
the other exemplum-collcctions,

With other types of direct object preceding the verb, the examples are fewer:

O-V-5:1150%)

S-0-V:11

0-5-V:0

The number of examples is not sufficient to allow any {irm conclusions, but
the percentage of examples with the order V - S (50%) is higher than the average for
subject postposition (36%), and the tendency towards subject postposition is much greater
ifone includes the fixed order O -V - 8 with verbs of speech interpolated within direct
speech.

“8efior conde Lucanor -dixo PATRONIQO..." (54.17, et passim)

When the direct object follows the verb, the orders found ace:
§-V-0:212(717%)

V-5- 0 51

V-0-

{I®) H. Ramsden, Weak-proncitn Position in the Early Romance Langiages (Manchester, 1963).
{11} Tull details are given in "The Position of the Direct Object’; sec above, note 4.
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A following direct objcct thus appears to cxert seme pressure towards subject
anteposition. When both subject and object follow the verb, the subject stands next to the
verb vnless the verb and direct object form a closcly linked semantic unit such as fazer
mengua, fazer mal, fazer vida, haver nonbre, poner recabdo. The only example of the
order V - O - § in which this is not so is the following:

'Et acaesgio que ovo una vez aguel sefioric UN OMNE QUE FUE DE
MEIOR ENTENDIMIENTO ET MAS APERCIBIDO QUE LOS QUE LO
FUERQON ANTE.' (241.36)

In thiscase, the relative length of object and subject is one determining factor;
the other s that the verb and object are given material (thematic}, and the subject is the
new material (see below, scction vii).

(iii) The subject complement

When the subject complement precedes the verb, the orders found are:
Cs-V-8:17(74%)

§-Cs-V: 6

Cs-85-V: 0

When the subject complement follows the verb, the orders found are:
S-V-Cs:264 (83%)

V-85-Cs: 32

V-Cs-§: 2t

As with the direct object and the adverb, therc is a preference for a distribution
of elements on cither side of the verb.

The cheice between V -8 - Csand V - Cs - S depends largely on the relative
lengths of the subject and subject complement; of the 21 examples of the order V - Cs
- S, the subject is the longer clement in all cases, including 12 which have a qualifying
clause. In none of the 32 examples of the order V - S - Cs is the subject qualified by a
clause, and in only 11 cases is the subject longer than the subject complement,

(iv) Intransitive verbs

In addition to the structural factors analysed above, there are several semantic
factors which play a major part indetemrining the choice between subject anteposition
and subject postposition. The maost apparent is the differcnee in word-order patterns
between the subjects of transitive and intransitive verbs, and one aspect of this
difference in modern Spanish was the object of an excellent study by Anna Granville
Hatcher.!? In particular, the first chapter of this monograph (' The Existential Sentence and
the Inversion of the Subject in Spanish’) shows the potencial value of a classification of
expressions according to 10 semantic criteria, isolating in this case the ‘existential

(12} Theme and Underlying Question: Twe Studies of Spanish Word Grder (Supplement to Word, XH {1936),
Monograph N® 3); see also Margarita Sufier, Syniax and Semantics of Spanish Presentational Sentence-types
{Washington, 1982).
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sentence; in such sentences, the order V - § is overwhelmingly dominant, and the
predominance of this order is related to the function of the sentence, which isto assert
or deny the existence or presence of something, asin the examples below. Among the
categories enumerated by Hatcher, the following are found in Lucanor:

Existence - presence
".. elfizo estos viessos en que esta avreviadamente TODA LA SENTEN-
CIA DESTE EXIEMPLO. (67.13)

Absence
*..et por esso nos mengua LA SOGA..."(225.29)

Begining
".. et comienga EL INVIERNQ..’ (136.17)

Cotinuing I Remaining
'Por estas maneras durard EL AMOR entre vés...’ (135.9)
".. por gue fincasse deéf FAMA para sienpre...’ (202.5)

Ocurrence

'Mas a don Alvar Hdfez contesgio EL CONTRARIO DESTQ...' (160.9)
Appearing

".. et salio PESO DE DOS DOBLAS DE OR(O' (124.35)
Coming

".. un dia Hegaron al argobispo MANDADERQOS DEL PAPA...' (96.25)
Sound

‘.. suena EL AGUA guando beven...” (232.36)

In most of these examples, the subjects of the verb carry greater semantic
weight than the verbs, many of which are semantically weak {e.g. estar, fincar); this
would suggest that, at least in existential sentences, there is atendency to place clements
which arc scmantically weak before those which are semantically strong.' It should
be understood, however, that this is no more than one factor in the choice of word order,
and the following contrasting pairs of cxamples indicate that cven in existential expres-
sions, freedom of word order is still possible:

‘Et tanto duré esta porfia, fusta que llegd DONA VASCUNANA.'
(165.19)

{13y Dwight L. Boelingerhas in three articles on medern Spanish suggested that semantically strong elements tend
to be placed at the end of the sentence; see 'Linear Modification', Publications of the Modern Language
Association of Anierica, LXVII (1952), 1117-44; 'English Prosodic Stress and Spanish Sentence Order',
Hispania (Baltimorc), XXX VII (1954}, 152-6; and 'Meaningful Word Order in Spanish’, Boletin de Filolagia
(Chile}, VIII (1954-55), 453-56.
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‘Et porfiaron tanlo sobresio, fasta que DONA VASCUNANA legd'
(166.1)

*.. cada quel acaesgié ALGUN ENBARGO...' (117.16)

‘.. pocas son las cosas en gue ALGUN CONTRALLQO non puede
acaesger... (63.2)

Despite this freedom, verbsof motion, happening, appearing, remaining, lasting
and living arc all uscd with postposcd subjects morc fregquently than with anteposed
subjects.

There are in addition two types of transitive verb which should be considered
in this context. Firstly, there arc a number of idiomatic expressions consisting of fazer
+ noun, synonymous with intransitive verbs such as vivir and sonar, which are used to
predicate the existence of the subject:

\.. viniendo ¢l diablo de aquel logar do faztan vida AQUEL OMNE ET
AQUELLA MUGER...' (208.7 and 208.11)

‘.. dixole que bien le paresgia sinon quel fuzian muy grand royvdo
AQUELLOS ESTRUMENTES.' {141.3)

Secondly, asmall number of verbs such as tomar, used with personal direct
objects and a subject denoting cither aphysicator an emotional state, arc used regularly
with  subject postposition, and this is probably becausc they are acting almost as
presentative verbs (i.c. scrving {0 announce the subject):

'Et a poco rate comengol a tomar LA RABIA DE LA MUERTE..'
(160.4)

"..cada guel tomasse TALANTE DE SE DESENBARGAR DE AQUE-
LLAS COSAS SOBEIANAS..." (228.5)

‘Desque vie gue non le respondic ninguno, tomol TAN GRAND
SANA..."(255.37)

(v) Transitive and cepulative verbs

Because of the dominance of the orders $- V- Oand § - V - C§, discussed in
sections (ii) and (iii), the vast majority of transitive and copulative verbs tend to have
the subject preceding them: of all such verbs uscd more than [0 times, only dezir shows
a high proportion of postposed subjects.' Even with dezir, if we exclude the examples
when it is interpolated within direct speech with a fixed V - § order (see section (ii),
abave), the order S - V occurs 142 times, the order V - § 91 times (39%). This is, in fact,
quite different from usage in other prose-texts, in which subject position with dezir,
again excluding interpolations within divect specch, is as follows:

{14} The findings of Crabb and Pando Huber thal cenain verbs are prone lo subject postposition are largely as
aresult of their small samples. Crabb {4 comparative Study, passim) finds that fazer, dezir, and fener are
three such verbs; Pardo Huber (El order de los elementos’, p. 29) finds that verbs of perception tend to favoor
subject postposition.
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TABLE 5: 'Dezir' and the position of the subject

Text OrderS-V Order V-8
Calila 37 685
Engaiios 53 108
Castigos 60 166
Gatos 17 135
ABC 91 122
Espetéculo 338 489

The main reason for this difference is the flexibility of sentence-structure in Lucanor;
dezirisused in a range of different environments (in independent and a wide variety
of dependent clauses, with preceding and following adverbial phrases and clauses, with
and without the dircet object expressed, with both direct and indirect speech), whereas
in four of the other texts, it is most frequently used in the construction dive + subject
+ direct speech. In expressions containiung these three elements only, the orders found
are;

TABLE 6: 'Dezir’ + subiject + direct speech

Text Order S -V OrderV -8
Calila 4 515
Engaios 32 80
Castigos 11 8
Lucanor 7 0
Galos 2 79
ABC 19 63
Espéculo 38 76

Many passages from Calila, Engaiios, Gatos,and A B C have a highly repetitive
word order:

‘E dixo OTRO: "Non creades que el feziese tal cosa." Dixo OTRO
"Pesquisese la verdut que saber conoger los omnes fuert cosaes”. Dixo OTRO:
"Las poridades non se saben tan de rraez...."" (Calila, 5197-5200)

'L dixo EL ALCALLE: - Pues derecho te pide,

E dixo EL OMNE que lo non gqueria sacar...

Edixo EL YNFANTE: - Senor, non te di este enxenplo sinon porque sepas
las artes del mundo.

E dixo EL REY: - ;Commo fue eso?

E dixo EL YNFANTE: - Oy dezir de una muger...' (Engaiios, 1459-68)

‘E dixo EL GATO. - ;Por gue gritas tanto?
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Respondio EL MUR: - Porgue non puedo salir,

Edixo EL GATO: - Si te yo saco, quiero gue des esto: gue vengas a mi
gquantas vegadas te llamare.

E dixo EL MAR: Esto vos prometo que fare.

E dixo EL GATO: Quiero gue me jures’. (Gatos, 1777-84)

E dixo EL JUDIO: - Pues, ;por que non guardas tu fe...?
Dixo EL SABIQ; - ;Commo se devia de fuzer esto?
Edixo EL JUDIO: - Yo soy fijo de tu lingje...

Dixo EL SABIO: - Verdates." (A B C, 4952-8)

Juan Manuel does not use this rapid dialogue as part of his narrative technique,
and on the few occasions on which he docs usce this type of expression, it is always with
the order S - V:

'Et PATRONIO dixo: - Seffor, assi contesgid que...' (62.23)
{vi} The tense of the verb
The only tense which is uscd with an unusually high proportion of postposed

subjects is the split from of the future and conditional tenses. As the number of examples
in Lucanor is small, 1 give below the figures for all scven prose-texis:

TABLE 7: The split future and conditional tense forms

Text Order S-V OrderV-S
Calila 3 18
Engaios 2 0
Castigos 6 16
Lucanor 1 5

Gatos 1 2

ABC G 0
Espéculo 1 11

Total . 12 52 (81%)

The synthetic forms of the future and conditional tenses show no  such
preference for subject postposition; in Lucanor, the subject precedes the synthetic forms
45 times, and follows 40 times.

The nom is thus that of the following cxample:

‘..et qualquier de nos que alld vaya (primero), cobraria la villa, et
perderla ha EL GTRO..." (116.17)

The one exception in Lucanor is:
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L.et vés ayudatvos quanio pudierdes, et DIOS ayudarvos ha.’ (226.23)

The number of examples is not high (64 in the seven texis), and it is possible
that an analysis of seven other texts would produce the opposite result, but it is
remarkable that none of the texts has a preference for subject anteposition with this tense.
The reasons for this are not clear: the verbs invelved are transitive, intransitive, and
copulative, and the examples do not have a high proportion of preceding adverbs, direct
objects, or subject complements. There are also examples of subject postposition
when an object pronoun could have been interpolated between the infinitive and the
auxiliary haDer, but was not:

‘Lt por aventura... non se movra EL OTRO contra vés...' (111.36)
(vii) The nature of the subject

1 Thematic / thematic subjects
Theme and rheme are defined as follows by Heles Contreras:

"..the theme contains those elements which are asusmed by the speaker
o be in the addressee’s consciousness; the rheme, those elements which the
speaker tries to bring to the addresse’s consciousness.' (A Theory of Word
Order, p. 16)

In kinguages in which grammatical order docs not determine the sequence of
elements, the tendency is for the theme toprecede the rheme, to proceed [rom aknown
clement to a ncwelement, or from the expected to the unexpected, and thus to proceed
towards constituents with greater communicative force.' The extento which this was
operative in Old Spanish can best be observed in the usage of subjects which contain a
demostrative adjective. For cxample, when the subject has as its head-word a noun
gqualified by a part of este, it precedes the verb 60 times, and follows 5 times (7%). Thus
in the vast majority of examples, the 'given' element, to which reference has already
been made, precedes that part of the expression which is new, as the following examples
illustrate:

‘.. et fizoles tanta onra et tania merget porgue ellos, et todos los que
dellos vinieron, fueron muy bien andantes entre todos sus vezinos.
ET TODO ESTE BIEN acaesgio por la vondat daguella buena duefia...’
(252.11)
“Patronio, sabet que esto en muy grand quexa et en grand roydo con
unos omnes que me non aman mucho; et ESTOS OMNES son tan reboltoses...'
(151.27%

The five ‘exceptions’ are as follows:
1Vet, amigas, lo que faze ESTE OMNEY (104.1)

(15) See, for example, Josef Dubsky, ‘L'inversion en cspagnol’, Sborafk Praci Filosofické Fakilty Bruenské
University, IX (1960}, 111-21.
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L. Qualuier desta cosas que mengiie non se pod(rjia facer ESTE ORO.'
{124.29)

".. silas unas sefales muestran lo uno, muestran las otras el contrario;
pero a lo mds, segund son ESTA SENALES, assi recuden las obras.” (139.1)

‘Et assi passé ESTE PLEITO, fasta que ving una grand fiest’ (181.10)

‘Et tanto duré ESTA PORFIA, fasta que legé dofia Vascuiana.'
(165.19)

Three of the examples (124.29, 181.10, 165.19) have preceding adverbial
expressions, but they may be better explained by Contreras” theory of emphatic order,'®
which depends on the reversal of the normal theme-rheme order., As it is not possible
{o ascertain the placement of sentential stress inan Old Spanish text, the explanation
can be no more than tentative; but the contexts of the first, sccond, fourth, and fifth
examples above support such an explanation.

When head-word of the subject is a noun modificd by the other frequently used
demonstrative, agiel, the subject precedes the verb 74 times and follows 30times (26%),
stightly below the overall average of 36% for subjcct postposition. The differences
between agiel and este arc bestexplained by the fact that subjects modified by aquel
are less closely related to whit has gone before than are subjects modificd by esre,
and are therefores not as clcarly thematic subjects. As an iflustration of this, obscrve the
distance betwecen eflos and agquellos maestros in the following cxample:

\..quando el reyvio que ELLOS non texian et dezian de qué manera era
el paio, et él, gque non lo veyd ef que lo avian visio los otros, tovose por muerto,
ca tovo gue porgue non era fijo del rey que ¢l tenia por su padre, que por esso
non podia ver el pafio, et regelé que si dixiesse que lo non veya, que perderia
el regno. El por ende (comenzo) a loar mucho el (pafio} et aprendié muy bien
la manera commo dizian AQUELLOS MAESTROS que el paiio era fecho’.
(180.11-19)

Aquellos maestros, whilst not a new subject in the story, have dissappeared
from view, and are being re-introduced, whereas subjects modificd by esre tond to refer
o itcms alrcady mentioned. Indeed, ague!l may modify a {otally new subject:

Ftundia...eldiablo... topd conunaveguina. Eldesque se conosgieron,
preguntol que por qui¢ vinia triste. Et ¢l dixole gue vinia de aguella villa do
Jazian vida aguel omne et aguella muger et gque avia muy grand tiempo que
andava por poner mal entreflos et nunca pudiera; et desque lo sopiera
AQUEL SU MAYORA..." (208.7-14)

In this story, thc mayeral has not previously been mentioned.
With subjects which do not contain a demonstrative adjective, there is still a
clear tendency for a thematic subject to precede the verb:

(16} A theory of Word Order, chapter X,
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.plazerme Ya mucho que sopiéssedes fo que contesgio a un senescal de
Carcaxona.
El conde le pregunic commo fuera aguello.
-Sefior conde -dixo Patronio-, UN SENESCAL DE CARCASSONA
adolesgio”. (200.33-201.5)

The order of the last clauses quoted is theme ('un senescal de Carcassona’,
already announced by Patronio as the subject of the whole story), followed by rheme
(adolesgid’, what happened to the 'senescal’).

Exemplo XX1E opens in a similar way:

..plazerme ya mucho que sopiésedes lo que contegic al ledn et al toro.
El conde le rogo gquel dixiesse commo fuera agquello.,
-Seflor conde Lucanor -dixo Patronio- EL LEON ET EL TORO eran mucho
amigos, et porgue ELLOS son animalias muy fuertes et myuy regias, apoderd-
vanse et ensefiorgavan todas las otras animalias; ca EL LEON, con el qyuda del
foro, apremiava todas las animalias que comen carne; et EL TORO, con el
ayuda del lecn, apremiava todus lus animalias gue pagen la yervg' (132.5-14)

In four successive clauscs, the theme (el ledn et ¢l tore’, ‘cllos, ‘el le6n’, ‘el tore”)
precedes the theme.

Many of Juan Manucl's tales succeed artistically because of their symmetrical
framework,'” and this symmetry often results from  a repetition of the theme-rheme
structure, where greater brevity could have been achieved by the omission of a (hematic
subject. This can best be scen in Exemplo XXXV, in which the bridegroom demands
water from three domestic animals, and Finally his bride; these demands, all made in
direct speech, are each {ollowed by the same structure of thematic subject followed
by rhematic predicate:

'EL PERRO non lo fizo' (189.27)

'EL GATO non lo fizo...' (190.9)

EL CAVALLO estudo quedo.” (190.31)
LA MUGER... levantose. . {191,13)

If the subject of the verbis the new clement in the expression, then it will
tend to follow the verb:

Desque vio que en ninguna manera non lo pudiera librar de muerte,
dixo a los alcaldes que non queria levar pecado de aquel mangebo, gque
sopiessen que aguel mangebo non matara el omne, mas gue lo matara UN SU

FLJO SOLO QUE EL AVIA" {238.29.239.1)

(17) See John England ™ ;Et non el dia del lodo?"; The Structure of the Short Story in B! Conde Lucanor’, inJuan
Manuel Studies, ed. lan Macpherson (London, 1977}, pp. 69-86,
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The subject of matara on the first occasion (aquel mangebo’) is thematic, having
been mentioned in the previous clause; 1he subject on the sccond occasion ('un su fijo
soloquc €l avia’ is a completcly new clement within the story, a Dens ex machina
on both the narrative and allegorical Ievels. although the two clauses have different
structures in one respect (8-V, V-8), cach has the structure theme-rheme,

The postpesition of rhematic subjects can again be obscrved best in one of the
symmetrically constructed tales, namcly Exemplo XI; cach time than Don Ylldn goes to
the Dean of Santiago to request a position in the church hicrarchy for his son, the Dean
replies thus:

‘Et el electo dixol quel rogava guel quisiesse consentir que agsiel

deanadgo gue lo oviesse UN SU HERMANG...' (96.17-15)

‘.. et el arcobispo le rogd gue consentiese que lo oviesse UN SU TI0,

HERMANG DE §U PADRE." (93.31-2)

‘Et el cardenal rogol quel consentiese que oviese aquel obispadoe UNSU

TI0, HERMANOQ DE SU MADRE,.,' {97.15-18)

In each case, the verb and dircet object are thematic, and the various relatives
of the Dean are the now clements.

However, as with all the other influences on subject position analysed so far,
the theme-rheme order is not fixed; it Is most frequently broken when a preceding
adverbial phrase or clause appcears to bring about postposition of a thematic subject:

'Et guando fueron por sancto Domingo, entendio SANCTO DOMINGO
que..." (106.1)

‘Otro die maitana, armdronse TODOS TRES...’ (109.10)

‘Et por todo este, nunca se movio EL RAPOSO...' (172.28)

(Cf 'Et RAPOSO non se movig', 172.33 and 173.3)

‘Lt desgue todoe fue fecho, dixo EL REY que..." (141.33)

(Cf 'Et EL REY dixoles gue...', 139.32)

L..dixo al fijo mayor que otro dia grand makiana queria cavaigar et que
fuesse con él. Owro dia, vino EL INFANTE MAYOR al rey...' (140.1-3)

This contrasts with the similarly thematic subjeet ‘clinfante’ in the following
in which there is no preceding adverb:

‘Tt a cabo de otros dias, mandd al infante menor, su fijo, que fuesse con
él de grand mariana. Et EL INFANTE madurge...' (141.10-12)

Much more infrequent is the order theme-theme with a thematic subject and a
thematic verb; the clearcst example occurs in Exemplo 1L

..et seyendo ya desto seguro, pidié a Dios por merged quel mostrasse
quien avia deseersu compafierc en Parayse... et envidle dezir por su dngel
gque EL REY RICHALTE DE INGLATERRA ET EL serian compaiiones en
Parayso." (70.10-16)

In the last clause, the subject is the new element, the verb and complement the
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given material. Contreras (A Theory of Word Order, chapler X) describes the order
rheme-theme in modem Spanish as ecmphatic order, but that does not scem to apply to
many of the examples just quoted, and the same is truc of the following:

'Et tanto durd esta porfia, fasta que llegé DONA VASCUNANA'
(165.19)

‘Pero porfiaron tunto sobresto, fasta que DONA VASCUNANA Hego'
(166.1}

'Et yuando Rumaygquia la vio, comengé allovar, Et pregunié EL REY por
qué llorava’. (174.28-30)

"..et quando Ramayquialo vio, comengé allorar; et EL REY pregunio!
por qué Horava’. (175.8-10)

‘Otro dia, por vtra cosa que se (Ie) antojo, comengé a Horar, Kt EL REY
preguntol por qué lo Juzia.' (175.23-4)

The similarities and dilferences in the last threc expressions from Exemplio
XXX are typical of Juan Manuel's narrative style; the [irst two arc almost identical
verbally, but the word order is diffcrent (Et pregontd EL REY por qué llorava’ - ‘el EL
REY preguntél por qué llorava’}, whereas in the third examples the word order is the
same, but the wording is altered (llorava’, 'lo fazfa"). Althoughrepetition is fundamental
to Juan Manuel's narrative technique, cxact repetitions arc usually avoided either by
mcans of synonymous expressions (e.g. Exemplo 1), or by varying the word order.’®

2 Ungualificd nouns

If the subject of the verb is an unqualificd common noun, it usually follows the
verb; in Lucanor, there are 12 examples of the order V - S, and onc of the order S - V.,
The same tendency is true of (he other texts analysed, although it should be noted that
in Lucanor they arc uscd mainly in presentative expressions, which usually have the order
V-85

"..pero siempre flat en I tunto de que vos non pueda venir DANO"
(122.10)

“..Jos malos e aquellos que se {les) non sigue PRC de aquella cosa...
{66.12)

!

The enly example of an ungualificd noun subject which precedes the verb
occurs in Exemplo XII:

‘Nunca LOGAR se pucde tomar sinon subiendo por el mure con
escaleras o cavando el muro...' (102.14-15)

In the examples of subject posiposition, the subject is rhematic; in the
example of anteposition, logar is a thematic subject.

(18) See England, ";Et non el ¢ia del lodo?.
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3 El uno al otro

When the subject of the verb is Ef uno [ los unos used in one of the idiomatic
expressions such as ef uno al otro, los unos con los otres, there is a tendency for the
expressions to stand together as a unit after the verb:'®

'Lt de que fablaron en uno et se partieron LOS UNOS de losotros...'
(64.6-7)

'.ca lantas cosas son que nasgen LAS UNAS de las otras...'(83.26)

"..el ledn et el toro los apremiavan por el ayuda que fuzian EL UNG al
otro..." {132.15-17)

" fueron bien seguros EL UNQ del otro..." (89.25)

"..ef poco a poco fueronse legando EL UNO al otro’. (89.6)

The only cxamples of this type of subjcet preceding the verb are:

'..et s EL UNO DE NOS se desvaria del otro..." (87.15)
“.por el amor et el ayuda que EL UNQ tomava del otro..." (134.2)

The use of singular verb-forms when ef #ne precedes the verb shows thatisis
closely related to the verb, whereas when the whole phirase el uno al otro follows the verb,
the verb is plural, with logical rather than grammatical concord, which suggests that the
link between subject and verb is much less close; indeed, they can in some case be read
as afterthoughts, with a pause between verb and subject.

4 Amos, entramos

When the subject of the verb is amos or entramos, the subjcct follows the verb
in 9 of the 11 examples; the rumber of examples is small, but the same tendency can
be observed in the other works to be analyscd. The examples of the order S -V are
formally stmilar 10 the examples of subject postposition:

"..bien sabes que guando saliemos de nuesira casa, que AMOS
vaniamos de pie...’ (67.17-28)

(Cf *..dixo a su fijo que fiuesen AMOS allg...",64.1)

"..et AMOS eran mucho amigos...' (188.32)

(Cf "...eran ENTRAMOS muy amigos...", 88.23)

As with el uno al otro, onc factor invelved may be that amos and entramos are
not always closcly linked to the verb; ‘que fuesen amos alld’ quoted above would be
perfectly intelligible without ames, which is used here almost adverbially, with a
meaning of "together'.

(viii) The type of clause
As indicated in Tables 1 and 2 above, there is a greated tendency towards

subject anteposition in dependent clauses (67%) than in independent clause (60%); the
difference is particularly striking in the casc of adverbial clauses of time:

{19} This is true of many other languages; see Ctto Jesperson, The Philasaphy of Gt r (London, 1963},
p 224,
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TABLE 8: Subject position in adverbial clauses of time

Conjunction Order §-V Order V-§
ante que 8 2
cada que 3 2
de que 20 H
después qie 7 g
desque 74 1l
Jasta que 14 7
lnego que 9 0
quando 118 9
en quanto 2 1
Totals 255 33(12%)

Several of the pressures which tend to bring about subject postposition in other
contexts arc not operative in temporal clauses: with a preceding disect object, the
subject alse precedes in 46 of the 51 cxamples; preceding adverbs such as asyf occur
inthe order S - Adv - V; and the intransitive verbs which tend to have subject postpostion
in indcpendent clauses arc used more frequently with a preceding subject in temporal
clauses:

L.ponet ¥ recabdo, ante que EL. DANO vos pueda acaesger...’ (83.3)
'Et el infunte madurgo ante que EL REY desperiasse... (141,11}

The fendency toward subject anteposition in temporal clauses is one aspect of
werd order in which there is continuity between Latin and Romance texts, 2 Explanations
of this phenomenon have not been convincing: Marouzeau, for example, sces the causes
of this in the secondray, incssential nature of dependent clauses, which are thus not
given the same varicly and flexibility as independent clauscs, and Nissen (p. 73) adds
that dependent clauses, which complicate the scntence structure, need to have a more
fixed word order in order to preserve the clarity of the expression.

The following pair of contrasting examples, preseniing the arrival of night-
time, suggest a rather different explanation:

"Ouisiéralos matar luego, pero acorddndose del seso que costarauna
dobla, nion se ar{riebatd.

Et desque llego LA TARDE, assentdronse a comer. De gue el
mercadero los vio assiestar, fue aiinmds movide por los matar, pero por el seso
que conprara non se ar{r)ebaté.

Mas, quando vino LA NOCHE et los vio echar enla cama, fizosele muy
grave de soffiir..." (194.30-195.6)

"Ouando la hermana esto sopo, dixo asu hermanague ella queriayr con
&l aquella noche para traer aquellos con que aquel omne avian enterrado.

(20) See J. Marouzeau, L'Ordre des mots duns la plirase latine (4 vols., Paris, 1922-53), vol. 1, p. 49; and Harald
Nissen, L'Ordre des mots dans La Chronique de Jean d'Outremense(Uppsala, 1943), pp. 66-73.
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Desque LA NOCHE vino, fueron el mancebo et su hermana a la fuessa
del muero,..” (233.14-18)

In the first extract, la tarde and la noche arc not prepared for, but arc wholly
ncw stages in the narrative: they are rhematic subjects. Inthe second extract, Ja nocke
has already been the focus of attention, and is being awaited; /a noche is there a thematic
subject, and the new information is presented inthe verb, vino. Inlocking at thcexamples
of temporal clauses with the subject expressed, onc is struck by the predominace of
thematic subjects in such clauscs, as is clearly iltustrated by the following:

"..el cuervo fullé una vegada un grani pedago de gueso et subic en un
arbol porgue pudiese comer el gueso mds a su guisa et sin regelo et sin enbargo
de ninguno. Et en guanto EL CUERYQ assi estava...' (78.20-24)

‘.avri¢ el pico para cantar. Et desque EL PICO fue avierto para
cantar...' (80.24-5)

L Jizo Hamar a sus parientes et a sus amigos; et desque TODOS fueron
con él, envid por su muger et sus fijos... (75.17-19)

Once more, however, it must be stressed that a thematic subject does
occasionally follow the verb:

L..en una tierra avian por costumbre que cada afio fuzian un sefior. Et
en quanto durava AQUEL ANO, fuzian todas las cosas que él mandava...’
(241.31-2)

Causal clauses also show a predominance of the order § - V(133 examples)
over the order V - § (42 cxamples), as do concessive clauses (32 cxamplesof S -
V, 2of V -8}, and conditional clauscs (54 examplesof S-V, 9ol V - S). These types
of clause alf contain alow number of preceding adverbial expressions, and a high number
of thematic subjects.

Subjeet postposition predominates in three types of dependent clause: indirect
guestions (99%), adverbial clauses of manner (73%), and clauses introduced by dofnde}
(79%), both adjectival and adverbiad. In indircct questions, the proportion of subject
postposition is extremely high (79 out of 80 examples), and must be associated with the
fact that in dircet questions introduced by cdmmo, por qué, qué, ctc., the subject
normally follows the verb. The only example with a preceding subject is:

‘..mds él nin ninguno de sus hermanos, nin omne del mundo, non sabié
nada de la razon porgué EL REY fuzia esto.” (142.2-4)

The majority of clauses introduced by dofrde} consist of two elements, the
subject and a verb such as ser, estar, or vivir, in a presentative function:

‘..el luego dio de lus espuelas al cavallo et salté en la mar contra la
ribera do estavan LOS MOROS.’ (71.22-4)

41



In adverbial clauses of manner, subject postposition is often found  with
semantically weak verbs, to give the subject greater promincnec:

‘..eslo es (por) que sus mugeres fuzen tal vida con ellos commo fazia
LA ENPERADRIZ ET DONA VASCUNANA.’ (167.29-31)

Finally, one important difference between medieval and modern Spanish should
be noted. Henry and Renée Kahane observe that in modern Spanish, the subject of a
relative clause introduced by gue, in which only the verband subject are cxpressed,
is normally in postposition;® in Lucanor, the orders arc as follows:

gue-V-5:16

gue-8-V:39

Thus in Licanor the most frequent order is that of the [ellowing cxample:

“.pediéronle por merged que echase aquellos caballos a un leon que
EL REY DE TUNEZ tenia.’ {88.33-5)

It would appear that the order in medemn Spanish is more rigid, but witha V
- S order,

{ix) The positiun of the subject with verb and dependent infinitive
The most frequent order is § - V - Inf, which occurs 124 times, e.g.:

L.et si fuere la cosa mala, LOS BUENOS QUE SE PAGAN DEL BIEN
non podrian decir que es bien el mal que i feziste. ' (66.13-15)

When the subject follows the verb, thecorder V - Inf - § occurs 45 times, and
the order V - S - Inf, 19 times. It is clcar that these orders arc in certain instances
interchangeable, but the order V- Inf - S is found in certain types of cxpression which
do not have the order V - § - Inf :

I. The subjectoccursat the end of the clause inorder to give if greater promincce
than the verb and infinitive. A large number of the examples of V- Inf-$
occur with the infinitives of presentative verbs, which do not occur with
theorder V - S - Inft

*..nin fledes en cosa de que vos pueda venir GRAND DANO...'(101.15-
16}

.va comengando algunas cosas de que cada uno de nds regela quel
puiede venir GRAND DANO...' (87.11-12)

2. Only short sabjccts arc intewrpolated between verb and intfitive, and even
these follow more often than they precede; the subjects which stand between
the verb and inifinitive consist of a pronoun, an unmedilied noun, ora
noun medificd by a definite article only. All subjects consisting of more
than two words are placed after the infinitive,

The diffcrences can be illustrated by the following pair of examples:

(21) "The Position of the Actor Expression’, p. 243.
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‘..et preguntol commo podia ESTO seer.’ (70.30)
'Et bien sé yo que.. podria ser verdad ESTO QUE ME VOS
DEZIDES...” {294,35-6)

Apart from these restrictions, the choice to be frec:

'Et ante gue matassen la candela, comengé LA MADRE adezir al fijo..."
(195.9-10)

'Et dando del agua a las vestias en el vio, comengo a dezir DONALVAR
HANEZ gue...’ (165.33-4)

CONCLUSIONS

Fourteenth-century Castilian, as represenied by £l Conde Lucanor, had
refained great flexibility in subject position, a flexibility which it had been possible to
reatin thanks largely to the rich varicty of verb-cndings which Castilian took over from
Latin and on the whole maintained intact, particularly as far as number and person are
concerned. No matter how sensitive the ruics which one devises to account for the
position of the subject in Old Spanish, one must ultimately recognise the freedom of
choice which was available in many contexts, a freedom of choice which a writer such
as Juan Manucl frequently made usc of:

'Et tanto duré esta porfia, fasta gue llegé DONA VASCUNANA.'
{165.19)

'Et porfiaron tanto sobresto, fasta gue DONA VASCUNANA llego.’
(166.1)

‘EL CONDE LUCANOR fablava una vez con Patronio, su consegero...!
(143.10-11)

'Un dia fublava EL CONDE LUCANOR con Patronio, su conseiero...’
{151,23-4)

From the preceding analysis, it isclcar that syntactic, semantic, and rhythmic
factors all contributed towards determining the position of the subject, butexamples
such as those just quoted show that none of the pressures was absclute: theme tended
to preccde rheme, a preceding adverb or direct object fended to bring about subject
postposition, efc., but these are only factors involved in the choice of word order, not
grammatical rules which operated rigidly.
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Notas para una biografia del poeta Jaime de
Oleza y Calvé (1552-1604)

Jaume Garau Amengual.
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El trabajo que publicamos pretende dar a conocer ¢l resultado de nuestras
investigaciones sobre la vida de Jaime de Olexza (1552-1604), autor de un tritado sobre
clarte de cabalgar, Ejercicio militar (ms., Valladolid, 1604}, v del Sacro rofeo de Cristo
(Pedro Patricio Mey, Valencia, 1599}, poema alegdrico en cuatro ¢antos que s¢ inserta
dentro de In Namada cabadlerfa espirituat o libros de caballerias “a lo divino™. De Oleza
se han conservado también diversas compaosiciones menores que, junto cen ¢f Sacro
trofeo, estudiaremos en un {uturo articulo.

1. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS Y EDICIONES

_ Las noticias bibliogrdficas acerea de la vida y produccién litcrasia de Jaime

Oleza y Calvd (Palma, 1552-Valladolid, 1604) han sido diversus y, en gencral, cscasas
desde su mucerte hasta nuestros dins. Ya en la primera mitad del siglo XVII el conocido
historiador Vicente Mut, ensu fHistoria del Reino de Mallorca, al referir 1a labor literaria
de los individuos de ly familia Oleza, clogiaba el ingenio del escritor y citaba su obra
sobre el artc de 1a caballeria'.

En el siglo XVIIL, en el Descubrimiento de la agnja ndutica, Antonio Raimun-
do Pascual menciona al auter del Sacro trofeo de Criste, cuenta ¢ argumento y describe
la distribucién det libro. Concluye Pascual su breve exposicién con un juicioen cl que
resalia los conocimicntos y religiosidad de Oleza: “Tode [sc reficre al libro citado]
va lleno de erudicion sacra 'y profana con sentencias dignas de un caballero muy
Christiano y devoto™ 2,

En la centuria siguiente, dos son los autores que tiencn cn cuenta la obra y
trayectoria biogrifica del 1iltimo pocta balcar del Quinientos: Joaquin Marfa Bover y
Jerénimo Rossclld.

JM. Bover atribuyc una gencalogin errénea a nucstro pocta, al sosiencr que
Jaime de Oleza era hijo de Francisco de Oleza, autor cataldn que pasz a la historia
litcraria por su magnifico pocma Del menysprew del mén, y de Beatriz de Sant-Marti
quiencs en realidad fucron sus abuclos. El crror de Bover sc perpetuard en aquellos
autores que sc ocupen de su biografia, hasta Ia publicacién del estudio fundamental
de Jos¢ Olczay de Espaita quicn fraza, sobre una sélida base documental, la verdadera
ascendencia del poets .

Bover nos proporciona en varias de sus obras noticias diversas sobre su vida
y obras. En su Memoria biogrdfica aparcce, por primera vez, su equivocada atribucién
genealdgica; cita el Efercicio militar y of Sacro trafeo de Cristo y de csta dltima obra
cuenta ¢l argumento. De la obra de Oleza destaca su erudicion: .. se distinguio por su
erudicion, empleada conmucho acierfo enlasdistintas obras que tenemos de su limada

{I)*.. y ullimamente Tayme Oleza, con los Exercicios mililares, ¥ otros Tratados hizo mayor el nombre de
Jos muches, y Lucidos ingenies que ha tenido esia calilicada casa®,

Historia del Reyno de Mallorca, llerederos de Gabricl Guasp, Mallorca, 1650, t. 11, p. 338.

(2) Descitbrimiento de lagguja ndutica, de la situacidnde la América, del arte de navegar, yde unnneve méiodo
para eladelantaniento en las artes y las clencias: Diseriacion en que se manifiesta qeie el primer Autor de todo
lo expuesio es ol Beato Raymundo Lulio, Mdrtir y Doctor Huminado: con un apéndice de la ensefanza piiblica,
de fos progresos de la literatira, y otros puntoes histdrices pertenccientes a Mallorca, Imprenta de Manuel
Gonzalez, Madrid, MDCCLXXXIX, p. 267.

{3) La famitia de Oleza en Mallorca durante setecientos treinta afios, 1230-1960, Tipografia Nucva Balear,
Palmade Mallorca, 1973, pp. 102-116. Con amerioridad, esie auvtor ya habia publicado parte del1estamento
del pocta, extraido de su archivo familiar, cf. *Don Jaime de Oleza y Calvé, pintor matlorquin del siglo XVI™,
Bolletf de la Societat Aqueoldgica Lultiana, any XLV, 1. XXI1, n?580 (marg de 1929), pp. 225-234,
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pluma ™. En su Nobiliario mallorquin, al ocuparse de csta familia persiste en cl error
genealégico ya comentado *. En su Biblioteca de escritores baleares, sc manticne en
sus aportactones de la Memeoria biogrdfica y amplia la descripcion de las obras impresas
de Oleza®,

Si Bover sc equivocaal tratar acercade le gencalogta del poeta, también 1o hace
al afirmar que Jaime de Gleza fuc el auter del distico latine que existe al frente de laNueva
Historia de lalsia de Mallorea de Juan Binimelis 7, tal y como sosticne en su Memoria
biogrifica®y, deun modo mis inconcreto, en suBiblisieca de escritores baleares?®.
El autor de este distico parcce que fuc ¢f tedlogo Juan Cabanclas '%, segdn rcza la
referencia que existe al pie de csta composicién latina, tomadade la deficiente edicidn
maoderna de la obra de Binimelis: “Joannes Cabanellas, Dr. Theologus tudebat (sic)”
1 donde la forma verbal inexistente “tudebat” debe interpretarse coma una crrata - te
inictal por cle - por “Judebat”, con lo que el verbo cobra ¢l sentido de “se entretenta,
jugaba...” y evidenciaque el autor del disticono [ue, enmodoalguno, el poctaque ocupa
nuestra atencion.

JerénimoRossell6, en suobraPoetas baleares. Siglos XVI y XVII, s el segundo
erudito decimondnico que nos proporciona, siguiendo a Bover y con cllo su incxacta
genealogfa, diversas noticias biogrdficas y editalaobra poética impresa que scconocia
de! poeta 2 junto a la de otros poctas insulares,

(4} Memoria biogrdfica dr los mallorquines que se handistinguide en la antigiay moderna literatura,
Imprenta v libresia de Guasp, Palma, 1842, pp. 237-238.
(5) Nobitiario mallorquin dedicade a ta Reing Nuesira Sediorg, Editorial mallorguina de Francisco Pons, Palma,
1544, pp. 99-
{6) Biblioteca de escritores baleares, Imprenta de Fedro José Gelabest, Palima, 1868, n® 829, 1. 11, pp. 20-23.
Debemos sefialar, pese a que este autor se ocupard ca tres de sus obeas de Jaime de Oleza, su omisién en un cstudio
inicial como “Del origen, vicisitudes y estado actual de laTitvratura en 1 isla de Matorea™, Libreria de D.
Felipe Guasp, Palma, 1843; y cnsu libre en colaboracién con R. Medel, Varones ifustres de Mallorca, Imprenta
de Pedro José Gelabert, Palma, 1847,
{7y Nucva Historia de la Isla de Mallorca yde otras fslas a ella adyaecntes, imprenta de José Tous, Palma, 1927,
L1, pp. XXI-XXIIL.
(8} “Como uno de los panegiristas del Dr. Juan Binimelis eseribié al frente de la Historie que éste compuso,
ur cxcelente soneto y ef distico siguienle:
Qui bene? gui melius Balearica gesta docebit?
Tum bene; cum melius tu, Benimelle, doces.”
Memoria biogrdfica, p. 237,
(%) “Jaime de Olcza y Sant-Man{ escribi6 poesias en lalin y castellane al frente de la Historia de Mallorca del Dr.
Binimelis...”
Biblioteca de escritores baleares, 1 111, p. 23.
{10} Juan Cabancllas fue, segin Bover en su Biblioteca (n® 180}, sacerdote, doclor en teologia y goz6 de un
beneficio eclesidstico en la catedral de Mallorca, El propio Bover, en ef anticuio que le dedica on lz obra citada,
manifiesla que escribi6 “un canto en latin™ en {a Historia de Binimelis, al referir su poesia anuncia que:
... Escribié poesias en lalin y casteliano, pero no hemes vislo més que tas puestas en los preliminares de
lafistaria de Maliorca, obra que concluyé el Dr. Binimelis on 1595, Consisten en un epigrama y un canto
en latin, ¥ un esceleme sonelo castellano, elogiando lx referida historia y el autor de elia.
Bibliateca, t.1, p. 128,
Ademés de eslas poesias en latin y castellano, Cabancllas escribis un prétogo en el que glosa las vinudes del
histeriader y de su obra.
{11} Nuteva Historia de la Isia de Mallorca, p. XXIIL
{12) Poetas baleares. Sigios XVt y XVH, Imprenia de Pedro José Gelabert, Palmra, 1870, pp. VII-XIIy 3-77.
Neos llama Iz atencién que olros erudifos del siglo XIX no citen la obra de Jaime de Oleza. Pensamos en aulores
como Felix Torres Amat en sus Memorias para ayuder a formar un diccienario critico de los escriteres
catalanes, ydar alguna idea de fa antigng 'y moderna litcratura de Catalwia, Imprenta de 3 Verdaguer,
Barcciona, 1836; en cf autor del Suplemento g las Memaorias... {Burgos, 1834%9) el Dr. Juan Corominas, o en ¢l
propio Bartolonsé José Gallardo en el Ensayo de una Biblioteca Espaniolade Libros Rarosy Curieses, Imprenla
de Manuel Tello, Madrid, §888.
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Ya en el siglo XX son varios los autores que s¢ ocupan de la obra del poeta
mallorquin.

A principios de siglo, Miquel dels Sants Oliver ¢n un conjunto de articulos
publicados en La Vanguardia de Barcelona entre 1909 y 1910, bajo el titulo de
“Escritores Cufalanes en castellano™ 2, dedica unos pérrafos a enjuiciar la obra de los
autores publicados por Rosselld en Poetas balearesen los que afirmade laobrade Oleza
que:

Se necesitaria el énfasis de un Bover o otro erndito local del mismo
fuste, para comparar el "Sacre trafeo” con "El paraiso perdide de Milton™ y
atribuir grandeca épica al prosaismo repulsivo de aquella justa o torneo, con
distribucién de divisas y libreas, de maestros de campo, despejadores y aveniu-
reros, que quiere simbolizar la eterna lucha entre ¢l principio del Bien y el genio
de las Tinieblas. '*

En 1920, Ia Euciclopedia Universal Hustrada Europeo-Americana dedicaun
breve articulo a Jaime de Oleza del que sitita sunacimicntoen Palmaen 1533, Olezanacié
en 1552, y sostienc que nuestro autor fuc “nicto det de su mismo nombre™?, con loque
infroduce un nuevo error en la atribucién genealégica del pocta.

Jorge Rubié Bulaguer, ensumagnifico y fundamental estudio de conjunto sobre
¢l periodo de Ia Decadencia de [ literatura catalana, dedica unas lineas al Sacro trofeo
de Cristo al que califica de “libro de caballerias espiritual en verso™®,

El Manual del librere hispancamericano, de Antonio Palau, cita el Sacro
trofeo y sefiala una reproduccidn de la referencia bibliogrifica que no nos ha sido posible
consultar V7.

{13) Estudios recogidos por Gregori Mir y publicados bajo el tiwle de La literatura del desastre, Peninsala,
Barcelona, 1974, pp. 217-291.

{14}.- Ibidem, p. 227. Pese 2 lz afirmacién de Oliver no hemos haliade, en ninguna de las obras de Bover, Ia
comparacién que menciona cntre ¢l Sacre trofeo y Ef paraiso perdide de Milton.

{15} Enciclopedia Universal Europeo-Americana, Hijos de 1. Espasa, Editores, Barcelona, 1920, 1. XXXIX.
{16} “Decadencia de la literatura catalana (Sigle XVI)", en DIAZ-PLAJA, Guilletmo, Historia General de
las Literaturas fHispdnicas, Bama, Barcelona, 1953, 1. 11, p. 908. En esta obra, Jorge Rubié menciona la reedicién
de Rossellé del Sgcratrofeo y una edicién a cargo de Roque Pidal en Noticia de libros peregrinos (Madrid,
1950). En un catdlogo de Bardon {Madrid, 1950} se cila esta edicidn de la que se dice que se hizo unatirada
de cien ejemplares numerados, que reproducen la edicién principe de Valencia de 1599. Nosha sido imposible
poder consuliar esta edicidn al no haber podido localizar ningdn ejemplar.

{17) “Olesa v Oleza (Jaime de} Sacro Trofeo de Christe, con otras cosas de devocifn... Impresso en Valencia
en casa de Pedro Patricio Mey, junto a S, Martfn, 1599, 82 19.000 pts... Vetusta, 1947, Reproducide en Revista
de Libros, Nums. 8y 9. 15 de noviembre 16497

Manual del librere hispancamericano, Librerfa Palau, Barcelona, 1958, t. XI, p. 352.
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Antoni Pons se ocupa de la figura de Jaime de Gleza en su listoria de
Mallorca, enunas pdginascn las que resume las noticias que publica Jerdnimo Rossellé
en sus Poctas baleares '8,

El Diccionari biogrdfic, editado por Alberti, dedica un articulo a Jaime de
Olezaenel quercgistralosdatos inexactos proporcionados por la Enciclopedia Universal
Hiustrada .

Con la publicacion de La familia de Olcza en Mallorca durante setencientos
treinta afios, 1230-1960, José Olezay de Espafia, en un trabajo que cvidencia una
paciente labor de archive, dilucida la cuestidn genealdgica del pocta v sitiia las fechas
de su nacimiento y muerte en su lugar preciso 2,

José Oleza resume las noticias de J.M. Bover y J. Rossell6 y fas aumenta con ¢l
resultado de sus propias investigaciones, de entre las que hay que destacar, su
comentario al testamento del poeta y a su inventario de biencs que arrojan nucva luz sobre
fa trayectoria biogrifica del autor 21,

Por nuestra parte, en nuestro libro sobre la vida y obra del cscritor Antenio Gual
(1554-1655}, mencicnamos ¢l tratamicnto del tema del tornco en In obra de Oleza,
relaciondindelo con el desarrollo que presenta en la poesia bulear del XVII 22,

A partir de las aportaciones de José Olcza, las noticias que posteriormente se
publicardn sobre Jaime de Olcza omitirin cl erréneo apellide materno “Sant-Marti™”, en
favor del correcto Calvé. Asilo hace Armand de Fluvidenel articulo que le dedicari
cn la Gran Enciviopédia Catalana » y Montscrrat Roig en ¢l Diccionari de la literatura
catalana®.

2. BIOGRAFiA

Gracias 2 Ias investigaciones de José Oleza, sabemos que el autor del Sacro
trofeo fue bautizado “en la Catedral de Palma de Mallorca el dia 9 de Mayo de 15527%

(18} Historia de Mallorca, instituciones, cuitura y costumbres dei Reino. Siglos XVI-XVIH, Palma de Mallorca,
1968, pp. 270-272.

Antoni Pons tratz, en el capitulo en el que hace referencia a Olexa, “Poclas de los siglos XVI y X¥II: Jainte de
Oleza Calvo-Mossen (sic} Antonio Gual- Mossen {sic) Diego Desclapés -Jaime Pujoi-Nicolds Metlinas™ (pp.
269-278}, detodos los autores cilados en este lilulo. En él evidencia sudeuda con Jerénimo Rossellé, de quicn
transcribe buena parte del texto sin hacer uso de las comillas.

Antoni Pons es el primer avtor que publica correciamente el apeliido matemo de Oleza, como puede observar
ellectoren el titulo del capitulo, gracias a su amistad con José Oleza y de Espafia quicn, segin manifiesta el
propic Pons {p. 270}, le habia comunicado el fruto de sus investigaciones,

(19} Cf. Diccionari biogrdfic, 111, Alberti, editor, Barcelona, 1969,

£20) Cf. pp. 102-1186.

(21) Cf. pp. 112-116.

(22) Antonic Gual, un escritor barreco, Departaniente de Literatura Espaiiola, Palma de Matlorca, 1985, <f.
del cp. VI, 6.6 “El tratamiento del tema en ¢f grupo de portas maliorquines™, pp. 163- 166,

(23) Cf. Gran Enciclopédia Catalara, Enciclopddia Calalana, S.A., Barcelona, 1977, vol, 10,

(24) CL. MOLAS, 1/ MASSOT | MUNTANER, loscp: Diccionari de la literaturg catalona, Edicions, 52.
Barcelona, 1979.

{25} La familia de Gleza en Mailorca, p. 102,
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El futuro escritor nacid en ¢l seno de una de Ias familias nobles de la ciudad,
en la que se contaban varios anteccdenics literarios ilustres. Su abuelo patermo fue
Francisco de Oleza, conocido autor en cataldn de La nova art de trobar y Del
menysprey del mén. Fue hijo de Jaime de Oleza y Sant-Mart! y Juana Calvé y Garau.
Fruto de este matrimonio nacicron ocho hermanos -Bartolomé, Jaime (nucstro autor),
Pedro-Antonio, Francisco-Juan, Juana-Beatriz, Dionisia, Isabel y Catalina- %5,

Por los contenidos culturales que refleja su obra, y porel enteme familiar en
el que crecid, es de suponer que Glezarecibiria la educacidn propia de un hombre culto
de su época, que sedimentarian ¢n €11as dos constanies vocacionales de su vida artistica
posterior: su aficién a la pintura y a la poesia.

Jaime de Oleza se unié ¢n matrimonio con Beatriz Sureda y Campfullés,
doncella dicciséis afios menor que él, y con la que tuve cinco hijos 27,

Segin José Olgza, nuestro autor fuc investido caballero de San Juan de
Jerusalén y nombrade “jurat cn cap”, cn 1603 %, Otorgd testamento a los cuarenta y

{26} Para una mayor informacién, sobre la [echa de nacintienie y muente de estos hermanos del poeta, pucde
consultarse la ya cilada obra de Jos¢ Oleza, La familia de Oleza, pp. 101-107.
En cl epigrafe anterior ya hemos puesto de manifiesto los errores de J. M. Bovery de J. Rossellé en cuanto a la
genealogia equivocada del pocta. Tales inexacliludes biograficas ne sclimitana suascendencia: Bover anuncid,
en su Memoria biogrdfica (p. 237) y ensu Biblioteca de escritores balearcs (1, p. 20), que nacié "¢l dia 26 de julio
de 1533”7, casi veinte anos anles de fa fecha de sh auléniico nacintiento. También esle erudito balear, en esta dltima
obracitada, alribuye apuestro pocla subodacon “Juana Calve y Garau, seficra que fe did sucesién para continuar
la especie genealdgica de su nobilisime linage”, Como habrd apreciado el leclor Juana Calvo es la madre del
poeta.
Pere 1as inexactitudes de Boverno se limitan 2 consignar falsas gencalogfas a los personajes quc estudia, tlega
incluse, como en el ¢aso que nos ocupa, a inventarles, ne podemos uthlizar otre vocablo, cargos derogados desde
hacia un siglo. Asfocunz al afinmar Bover que Jaime de Cleza “fué macstro racional de Mallorca™ (Biblioteca,
I1, p. 20}, El cargo d2 “"macstro racional” habia side derogade o Mallorca en 1483, segiin nolicia recogida por
Alvare Campaner, del historiador Termsa, y iranscrila en su Crasican:
1485
Agosto 2- Por Real disposicion dadz en Coérdoba suprimib el Rey el oficio de Maestro Racional que dntes
existfa en Mallorca con des escribanos 4 sus érdenes ¢ despendencia- G.T. (= Guillermo Terrasa).
CAMPANER Y FUERTES, Alvaro: Cronicon Mayoricense, [moprenia Mossén Alcover, Palma de
Mallorca, 1967, p. 190,
Estos errores de Bover, excepto la atribucién de ta boda del pocta con Juana Calvé y Garau, persisten en fas
“Noticias biogrificas™ que al escrilor dedica Jerdnimo Rossellé en su edicién (cf. Poetas baleares. Siglos XV
¥ XVii, pp. VII-IX).
Pese a lasinezactitudes que presenta taobra erudila de Bover, sus aportaciencs, aunque precisan de una erflica
¥ laboriosa revisidn, son imprescindibles para el investigador que quicra adentrarse en cualquier faceta de fa
historia cultural balear.
{27} José Oleza y de Espaiia nos proporciona alpunos dates de interés sobre el malimonio ¢ hijos del pocta;
Casb [sc refiere a Jaime de Ofcza] con D* Beatriz Surcda y Campfullés, bautizada en la Catedral de
Palma el dfa 8 de Septicmbre de 1568, [ cual otorgd testamento ante D. Suan Mas, notario, el 18 de
Jutio de 1621 y muré el 12 de Octubre de 1645, Consta este casantiento de 12 de Febrero de 1613, en
pader de Guillermo Sureda, notario. Deeste matrimonio nacieron cuatro hijos: Francisco-Jerénimo,
Jaime, Jacinto y Salvador; y una hija amada Beatriz.
La familia de Oleza en Mallorca, pp. 102-103.
(28) Ibidem, Elejercicio del cargo de “jurat en cap” duraba, al igual que ¢l del resto de los jurados del reine, un
2fie. Era un cargo impontante y para acceder a €] habfa que ser caballere.
Elafio 1603, junto a Jaime de Oleza “juant en cap”, fueron jurados: Andrés Rossinyol de Defla, Amaldo Cotener,
Miguel Juan Cabrer, Antenio Vallés y el “assahonader” {curtidor) Onofre Socias.
Cronicén Mayoricense, “Jurados de lac. y r. de Mallozea durante ¢l siglo XVII™, p. 451,
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cuatrg afios, ante el notaric Andrés Cascllas, el 14 de febrero de 1596, Este
importante documento ha sido ya comentado, cn sus aspectos esenciales, por ¢l
genealogista citado ¥,

En su testamento, Jaime de Oleza sc revela como un hombre profundamenie
religioso y preocupado por [a moralidad, aspectos ambes que sc reflejarin en su obra
poética. Como era habitual en Jos testamentos de Inépoca, tras haber elegido su sepultura
enla fumba de sus predecesorcs, situada en la ya desaparccida iglesia de Santo
Domingo, Oleza establece los oficios religiosos que habrédn de celebrarse tras su muerte.
Estos son varios ycomprenden desde el oficiar trescicntas misas en altarcs y capillas
privilegiadas, hasta la celebracion de oficios diversos a santos de su devocion *°,

El moralismo del pocta se manificsta de un modo particular en  algunas
cliusulas del documento. Asi, al declarar heredera uriversal de sus bicnes a su esposa
Beatriz Sureda, manifesta que ésta podrd heredarle en “lant viurh castay sens marit™!,
También allegar cincolibras a Alfons Sarrdy a Antoni Rocha, personas a las que debia
temer su propensién a las “malas costumbres”™, manificsta que deja:

. a Alfonso Sarrd altres sinch Hiures y a Toni Rocha altres sinch
Hiures si empero lo dit Sarrd y dit Rocha uran [vivran] ben morigerats y no
perduts ni vitiosos perque en tal cas vull gue lo dit llegat sie revocat 2,

En su testamento, no se olvida de sus scrvidores a los que deja cantidades
diversas, ademds de legar al Hospital General y a tres conventos de religiosas varias
cuantias®. Asf, al que {uera su sastre, Antoni Bertran, ledcjadiez libras y cinco a Jeroni
Moragues, su zapatero, “per bona amor” 34,

En las mandas tiene presentes a sus amigos -cntre éstos se hulla un fraile de
Santo Domingo- y criados, ¢ incluso a los hijos de éstos para ayudarles en su casamicento

{29} La familia de Oleza, pp. 112-114. Por nuestra parie, hemos localizado una copia difercnte a la gue menciona
José Qleza {Llibre 5 Actes LIit. E. folic 96 y signienles p. 112} en ¢l Archive Jel Reino de Mallorca, sig. T.
3073 ff. 3r.-8v. A pantir de ahera, cuando comententos ciertos aspectos del mismo, algunos no tratades por José
Oleza, remitiremos al lector & este documento. Debemeos advertic que los textos documentales se transcriben
respelando ta ortografia original.

{30} Cf. A.RM. (= Archivo del Reine de Mallorea}, T. 3073, ff. 3r.-4v.

{31} Thidem, £.5v. Ademds de sumujer, Gleza deja varios herederos més entre sus hijos y hermanos, en orden
de prelacién, con el fin de preservar fa herencia, Cf. ff, Sv.-6r,

(32) Ibldem, £.5r.

(33} “Primo leix al Hospital general quince [livres, alhospitals dels —————tres Hliurcs a les monges del
Qliver, alires tres [liures a les monges de la Misericordia, altres tres lliures a la casa de la Pietat, sinch [liures
fol moneda de Mallorca™,

Ibidem, f.4v.

(34) “Item leix a mestre Antoni Bertran, sastre, per bona amor, deu Iliures moneda de Mallorca, [Y st uncas]ne
viurd alhora, vull sien donades amado Augustina samuller. Mes avant leix amestre Hieronin: Moragues, sabater,
per bona amor, sinch flivres”,

Ibidem, f.4v.
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0, en algiin caso, para que una antigua esclava pueda hucir” un vestit de burell amb sen
calsat™ %,

La dltima voluntad del pocta constituye un documento de suma importancia
para conocer su aficién a la pimtura. Gracias 2 €l podemos saber que Oleza habia
pintade, hasta la fecha de redaccién del testamento, dos cuadros al 6leo, ambos de
temdtica religiosa. En uno se representaba el tema de 1a Anunciacidn y enotro el dela
Concepeidn, En este tegado se cuentan diversos dtiles de pintura. Estos bicnes debia
heredarlos aquel hijo suye que fuerc aficionade a la pinturay, si no se dicra esta
circunstancia, estaban destinados a scr subastados y repartidos entre aquellos pintores
que pudieran aprovecharlos. Esta cliusula demuestra el propdsito de mecenazgo que
animaba al pocta ya que éste manifiesta, a continuacidn, que ticne el proyecto de fundar
“un seminari 0, Academia de pintura” conel fin de estimular €l cultivo de este arte. En
c¢aso de que tal fundacidn se hubicra producide, sus bicnes, apuntes e instrumentos
deberian depositarse en esta escuela .

El hecho de ser Jaime de Oleza sn hombre religioso s¢ pone de manifiesto,
como yahemos visto, ademds deen sucelo por guardar las formas y buenas costumbres,
en la temdtica de su obra poética y pictérica. En csteuiltimo aspecto debemos sefialar que,
scgiin un inventario de biencs del autor hallado per José Oleza®, de varias pinturas que
alli se enumcran, la mayoria representan escenas bildlicas y santos.

{35) *...mes avanl leix 4 Francina, fillade [nostro] Joanot cavaller y de ta Sra, [Oseta], mulfer sua, vint lliures
y [ajuda] de son casamenl y si 1a dita Francina sera casada, leix al alire que ve apres quinze liures y si aquella sera
la casada al aftre dels demes dits coniupes deu lHiures, tot moneda de Maflorca, Ilem leix a Antonina
monsermada, criada a sua casa y a vida de son casament quinze lliures, moneda de Mallorca. Siempere sera
en casa ¢, haura edimplida la canta ulim de lo gue i sera deput. Mes avant que sia fet un vestit de burell
amb son calsal a Magdalena calabresa olim esclava de casa mon para y a Hicronima Rocha, safilfa, lego sinch
[liures moneda de Mallorea per ajuda de son casament. ltem lege al Reverend {ra Honofre Navarro del orde
de Santo Domingo per aiuda de ses nccessitals sinch lliures, moneda de Mallorca, y a2 Pere Joan Auleza, deu
Iliures™.
Ibidem, . 5.
(36) “Mes avant leix [...] dos guadios al ol de Maria lo un de 1a Anuntiatic de nostre Sefiora y lo alire de
la Conceptio en lo qual y halos angels que la eslan cotenant ¢o es una cosa, y alire atotes les voluntats, Mes avant
vull y man gue tots Jos papers, axi stampes com de dibuxos guarnits sens guamit com encara enquadernats en
llibres, sien del fit meu que sera mes affectat al dit ant de pintura y si ningon fill men sera alfecial al dit art de
pintura ni si affectara a cla, vull y orden ques venen en lo cacant publich y que se repartesquen entre molts
pintors o, affectats a dit art, lo quals se puguen aprofitar de aquefls com a thresor de la pintura ¥ si cas Jo de
vida mic haurie fundat un seminari 0, Acadenzia de pintura peralo qual affecta he jo juntat de moll temps ensa
lo demes dit thresor pera colocarlo en deposit ea dita cademia [sic], ental cas renova fo present legal y ordinalio
¥ vull que sie de nipgun valer™.
Ididem, f. 7r.
(37} Jaime de Heza poseia numerosas pinturas en su casa. Segdn José Heza:

En el Llibr. n? 13 de Inventaris y Encants, folio 1? hay el inventario efecluado el 29 de Octubre de 1604,

en poder de Andrés Casellas, Not®de 'a herencia de D, Jayme (sic} de Oleza, Donzell, recibido por

D® Beatriz Sureda, Vioda y heredera usufructuaria def citado Sefior. En el mismoe, entre ottas muchas

cosas, se detallan cinco tablas de pintar, una cajita llena de pinceles, una canoniple de muchas cosas

para pintar y una maola ab son  mofé para molturar los colores, Detallades en dicho inventario, hay

ciento cuatro cuadros, quince de los cuales se hace conslar gue fueron pintados por el difuanto, a saber:

Una testa de San Pablo al ¢lco.

Un cuadre pequedio de San Jerdnimo al dleo.

Un retrato de Nuestra Sefiom de la Rosa al Sleo.

Un cuadro grande Ntra. Sciiora al lec, gue dejaba a su esposa.

Otra grande de fa Visitacién de Nira. Seitora, fdem, id.

Una dama retratada por el difunte D. Jaime al élec.

Ouro cuadre grande al 6ico de San Jacinto.

Cince cuadros sohre papel adomados al temple.

La familia de Oleza en Mailorea, p. 114,
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Las noticias que poscemos acerca de su produccidn artistica, tanto en su poesia
come pintura, son escasas. Sabemos de In existencin de un poema cxtenso y de una
obraen prosa sobre ¢l arte de lacabailerin, el Sacrotrofeo de Crista (1599) y el Ejercicio
mititar (1604) respectivamente, y, como ya hemos visto, de Ia creacion de varios cuadros
de temdtica religiosa. Por los datos, poco concretos, que nos proporciona ¢l inventario
de bienes halludos por José Oleza hay que pensar, al menes en ¢l campo de su
produccion cscrita, que su creacidn  literaria fue mucho mayor que fa que se ha
conservado hasta nucstros dias .

La ctapa de creacion de sus obras cscritas coincide con ¢l perfodo de madurez
del pocta. Asi, cuando publica en Valencia el Sacro irofeo de Cristo (1599) cuenta con
47 afios, y con 52 al firmar su obra manuscrita el Ejercicio militar (1604), en
Valladolid ¢! afio de su muerte. Por ¢l lugar y firma de edicidn de ambas obras, Valencia
y Valladolid, podermos afirmar que Oleza estuvo ausente de Mallorca al menos en dos
ocasiones. Quizden 1596, al testar 1o hizo ante la inminenciade un viaje. Nos consta
que el 18de fcbrero de 1599, nifode la impresién en Valencia del Sacra rrofeo de Cristo,
Jaime de Oleza s¢ hallaba fucra de la isla, ya que en un inventario que hemos hallado en
el Archivo def Reino de Mallorca, su mujer, Bealriz Sureda, ordena Ia realizacidn del
inventario de biencs de su marido, el “Senyor Jaume de Oleza donzell del present regne
de Mallorca absent™ -el subrayado cs nucstro- ¥, Probablemente en csta fecha nucstro
autor se hallara en Valencia, paradarala cstampa su obra poética al impresor Mey.
El estado actual de nuestra investigacién no nos permite conocer el motivo por ¢l cual
Oleza acude a Valencia para dar a laimprenta su poema, dado que en laisla se imprimia
desde hacia mas de un siglo y, cn la época, Gabricl Guasp, el primero de la scoular
dinastiade impresores, hacia veinte afios que habia fundado In imprenta que sus sucesores
perpetuarian hasta nuestro siglo (1579-1921),

Gracias al inventario de bicnes que comenta José Olcza * podemos suponer
que el poeta gozaba de un alto nivel econémico, refiejado on la relacidn de sus
propiedades.  Vivia, en 1604 -afio de su muerte-, en unas casas pertenccientes a la
parroquia de Sant Jaume, de Ias que sc mencionan veinte habitaciones destinadas
a fines diversos. Ademds de estas ¢asas en Ia ciudad, Jaime de Oleza poscia una finca
denominada “dels Gomeles™, en Campos, destinada a la explotacién agricola.

Ya hemos dicho anteriormente que Jaime de Oleza fue nombrado “jurat cn cap”
en 1603. Fue por obligaciones de este cargo que al pocta se le comision para ir ala corte
que, en esta época, se hallaba en Valladolid. En esta ciudad, probablemente, concluyé

{38) Segiin José Oleza, “Ademds de los cuadres, figurmn en el inventarie de referencia dos paqueles de libres
sin cncuademar, compuestos por el difunto I Jaime™.
Ibidem, p. 114.
(39) El inventario de bicnes ordenade efectuar por Beatriz de Oleza, ticne porfinalidad que éstos sean subastados
en la plaza de Con, legaren el que cominmente se realizaban este tipo de actos, frocuentes en aquella época.
El titulo del documento rexa ash:
Inventari fet que la magnifica Senyora Beatriu de Oleza y Svreda muller de magnific Senyor Jaume
de Oleza, donzell del present regne de Mallorea, absent, en presentia de mesire Anloni Bertran, sastre
de Mallorca, de alguns mobles de 1a casa y coses de or y argent que enlen vendre en lo encant publich
ala plaga de les Cons, el mes devant.
ARM., 1, 3067,1. 525 .
Puede cbservar el lector la presencia, en calidad de testigo, del sastre Anteni Bertran hombre de confianza
al gue ¢l pocta cita en su testamento de 1596,
Este inventaric de bicnes ocupa del folio 525 r. al 530 .
(40) C1. La familia de Oleza en Mallorca, pp. 115,
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su obtra en prosa, cl Ejercicio militar, dedicada a Felipe 1, va quc, segin José Oleza ¥,
la aprobacion de la obra estd firmada ¢n Valladolid por Luis de Ortafd, micmbro del
Consejo Suprcmo de Aragdn.

Dos meses despuds, en cctubre de 1604, morfacnla Valladolid cortesana Jaime
de Olezay Calvd, yaque, siscguimosal, Oleza®?, ¢n ¢ste messe hizo su testamento. Tal
creencia la refucrza este autor con la transcripeién de un documento que creemos
definitivo, para establecer ¢l afio v lugar de su fallecimicnto, tomado del Hbro Actes de
la Casa de Oleza:

En elaio 1603, sicndo Jurado en Cap Jayme de Cleza, se embarcé dos
veces por dependencias del bien comiin de esse Reyno, y passé a Valladolid, que
endicho tiempo era Corte de suMagd., yla iltima vez murié en dicha Certe, donde
estd enterrado en un sepuicro con i letrero %,

{41} Ibidem, p. 108,

{42} Ibidem, p. 112,
{43} Ibidem, p. 1[3. Por las investigaciones que hize José Oleza, parcce que los restes del escritor descansan
en la parroguia de San Pedro Apéstol de Valladolid.
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En octubre de 1782 Lcandro Ferndndez de Moratin tenfa veintidés afios y
sus perspectivas econdmicas no parecfan muy halagiicfias. Licvaba mds de dos afios
trabajando como modesto aprerdiz de joycro cn Madrid pero sus ambiciones se
centraban en la carrera de escritor coma su padre Nicolds®. Este, a pesar de recibir [a
preparacidn propia de un hidalgo destinade a ocupar una posicién de influencia, prefirié
seguir su vocacion literaria, negdndose la comodidad material que de otro modo pudo
haber conscguido. Desgraciadamente para €1 sus gustos cstéticos no fueron
compartidos por el gran pdblico v sus produccionces literarias no le trajeron ni gran
fama ni mucho menos fortuna®. Segidn su hijo "Vivi6 cn aquella mediania que tanto
recomiendan los sabios: ni padecid las angustias de la pobreza, ni los estimulos de la
ambicién®,

Moratin padre habia estudiado derecho en la Universidad de Valladolid pero
prefirié que su hijono siguicra sus pasos universitarios, educiindole en cambio ¢n el
ambiente culto y cosmopolita de sus amigos madrilcfios. E! joven Leandro habia
demostrado talentos arlisticos suficientes para que sus padres pensaran mandarle al
extranjcro a estudiar con el pintor Mengs que habina pasade una larga estanciaon Espafia
realizande retratos de [a familia de Carlos I, perolos planes no llegaron arealizarse,
La muerte de Nicolds Moratin cn mayo de 1780 cogié a su dnico descendiente en un
momento dificil, cuando su trabajo cn [a joyeria habia avanzado poco y su carrera
literaria adn no le traia recompensas ccordmicas. Algunos investigadores han hablado
de Ia pobreza sufrida por Moratin durante este perfodo de su vida pero el cuadro no es tan
oscuro coma a veces sc ha pintado. A lamucrte de don Nicolds su vieda Isidora Cabo
rectbié una gratificacién de 400 rcales de la Casa Real ¢ inmediatamente empezé a
cobrar una pensién de viudedad de 2.878 reales al afto para su manutencién y [a de su
hijo*. También sc beneficié del Montepio al que habfa contribuido su marido.

No obstante, es a partir de este momento cuando ¢l veinteaficro Leandro
comienza a abrirse camino en el mundo cen sus propios csfuerzos, No sabemos
exactamenie cuando se inicid, pero el primer trabajo conocido fue el de aprendiz de
Jjoyero en IaJoyerfadel Rey, oficio que explotaba sus talentos artisticos enel disefio pero
que era al fin y al cabo rutinario para un incipicnic e¢scritor con una preparacion
intelectual nada comdn. Su vida en cstos momenios cstd registrada en el Diario que
guardd, siguiendo el ejemplo paterne, y a partir de mayo de 1780 apunta escuctamente
sus actividades, comtactos y sitwacion financicras, A través de este documento personal
podemos seguirel curso de su vida durantc estos meses de reajuste. Las anotaciones
hacen referencia en gran partc a su trabajo pero al cabo de varias scmanas podemos
apreciar su cfrculo de amistades -la mayoria heredadas de su padre- sus diversiones
y la imporancia de su familia.

{1} No existe tedavia una biografia documentada de Leandre Mortin. El mismo escribié unos fragmentos
autobiegrifices que ha editade lohn Dowling en su csmerada edicibn de La comedia nueva (Madnd:
Castalia, 1970). Véase pp. 19-22.

{2) Una versi6n parcial de la vida de Nicolds Moratin scencuenira en la"Vida del autor’ que anteposo Leandro
alas Obras péstuntas de su padre que seimprimid en Ia Imprenta de Roca en Barcelona en 1821, Estamisma
bicgraffa fue reproducida en la edicion de las Obras de ambes aviores que hizo Arnbau para [z Biblioteca de
Autores Espafioles en 1846. Vianse pp. VII-XIX.

{3) Dbras, ed. cit., p. XIX.

{4) Véase Archivo General de Simancas, Direccién del Tesero, Inventario 48, leg. 28.

{3) Véase Leandro Feméndez de Moratfn, Diario (Mayo [780-Marze 1508), edicién anotada por René y
Mireille Andioc (Madrid: Castalia, 1968}, p. 23.
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Los primecros indicios de su futura dedicacion a lIalitcratura se habfan
gvidenciado en ¢l afie 1779 cuando su poema sobre La foma de Granada por los Reyes
Catdlicos D. Fernande y Defia Isabel gané el segundo lugar cn ¢l concurso convocado
por la Real Academia Espaiiola®, El pocma sc public6 lucgo a expensas de Ia Academia
y es de suponcr que afrajera la atencidn del piblico culto. En cl periodo siguiente su
entusiasmo por la poesia no mucstra scitakes de disminuir. Endiciembre de 1780 ¢l Diario
da aentender que habfa compucsto una oda ala memeria de su padre, que llevé al Conde
de Campomanes, imluyente politico y compaficro de don Nicolds cn la Real Sociedad
Econdmica Matritense. El afio siguicnte escribid otra -a la actriz Maria dcl Rosario
Ferndndez, la Tirana- que recibié mencion en el Diarie del 6 de setiembre’,

Dos meses después, en noviembre de 1781, la Real Academia Espafiola
anuncié otros CONCUrS0s para Composicignes ¢n prosa y verso sobrc temas cstablecides
por los académicos. La idea de cscribir una ‘sdtira contra los vicios introducidos por les
malos poetas cn Ia poesia castellana’ debid de tener especial aliciente para ¢l hijo de un
autor tan opuesto a la obscuridad conceptista como lo fuc don Nicolds®. Después de
recibir en abril los aplausos del amigo desu padre, ¢l escritor italiano Pictro di Napoli
Signorelli, Moratin cntregd la sdtira a la Academia ¢l 26 de junio en espera del veredicto
de los académicos®. Mientrastanto, hacia gestiones para salir del atolladero que suponia
ia labor diaria en la joyeria.

Ei 31 de agosto de 1782, después de unos fantcos que estin apuntados en ¢l
Diario, dirige una peticién al Rey, ofreciéndose para servir en [a Casa Real'®. Alegan
su favor el fiel servicio de su padre, abuclo y tio en la Real Guardajoyas y la situacidn
actual de sumadre, paraque scle concedauna plazacn el mismo oficio. Lainstanciallega
a manos de Carlos III v a consccuencia una orden del Conde de Floridablanca
recomienda a Moratin al Mayordomo mayor, ¢l Duque de Medinaceli, paraqueletenga
cnt cuenta en caso de una vacante. Dc momento la peticidn no surte cfecto.

Durante la tramitacion de esta peticion la Academia anuncia en la Gaceta de
Muadrid del 22 de octubre que la satirade Moratin ha ganado cl aceésit, siendo pospucsta
a la composicién de Juan Pable Forner. Es cn cste momento cuande Moratin decide
cmplear otro valedor parapresionar a su (avor. El Diario revela que infenté ver al amigo
de su padre Giambattista Conti los dias 24 y 25 de octubre pere que ne estaba. Coinciden
finalmente ¢l 26 aresultado de lo cual Conti manda un memorial al Conde de
Floridablanca por via de susceretario Eugenio de Llagune y Amirola, recomenddndole
a Moratin, y recalcando los mérites del joven cscritor recientemente demostrados en el

{6) Véase Leandro Femdndez de Mormtin, La derrota de Ios pedantes. Leccidn poetica, ed. John Dowling
(Barcelona; Labor, 1973), pp. 9-11. Mara José Rodrguez Sdnchez de Ledn ha publicado recientemente
un breve estudio sobre los textos de los pocmas: "Notas sobre los problemas textuales de los poemas de
Leandro Femdndez de Moratin premiados por la Academia Espafiola’ en Revista de Literatura XLVIII
(1986), pp. 441-446.

(N Diario, ed. cit., entradas de 20 de diciembre de 1780 y 6 de scliembre de 1781,

{8) Viase la edicidén de Dowling citada en la nota 6 arriba.

{9 Digrie, ed. cit., entradas de 15 de abril y 26 de junio de 1782.

{10) La <arta se reproduce en ¢l Catdlago de fa exposicién en torna a Maoratin en ef I Cenienario de su
nacimiento, ed. Celina [figoez (Madrid: Biblioteca Nacional, 1961}, en unas pfiginas sin numerar. Tralé
de esta carta John Dowling cn un anticule publicadoenfa Revistade Bibliotecas, Archives yMuseos LX V11!
(19690}, pp. 449-503. Aparcce como primera carta del Epistelario de Leandro Ferndndez de Moratin, «d.
René Andioc {Madrid: Castalia, 1973), pp. 35-36.
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fallo del concurso académico, La carta, transcritaabajo, hace hincapié en la miserable
situacién de Moratin y lama la atencién a sus cualidades humanas que le hacen
digno de la atencién del gobicrno,

El firmante de la carta cra ¢l Conde Giovambattista Conti, un noble italiano
cuyo tio Antonio Conti vine a Espafia en la primera mitad del siglo para trabajar como
artesano en la reconstruccién del Palacio Real', Después de terminadas Jas obras del
Patacio, Antonic Conti participé con ofros italianos cn varias compaitias que hacian
trabajos artistices e incluso laconstruccion de carreteras, cstableciéndose finalmente en
Madrid para llevar acabo ¢l servicio de limpicza de sus calles a partirde 1765. Lafamilia
Conti, relacionada por matrimonio con lafamilia Bernascone, viviaenunacasa grande
de la calle dc la Puebla desde donde dirigian sus negocios.

A finales delos sesenta se mudé al 'cuarto baje' de cstacasa Nicolds Ferndndez
de Moratin con su mujer Isidora ¢ bijo Leandro. En 1769, después de terminar sus
estudios en la Universidad de Padua donde habia trabado amistad con Casimiro Gémez
Ortega, un erudito amigo de Moratin, vino también a Espafia ¢l sobrino de Andoni Conti,
el Conde Giovambattista Conti'?, Una vez cstablecido en Madrid, Conti se dedicé al
estudio de lalengua y Hicraturacastellanas y fruto de este estudio fue laedicion bilingiie
de la Primera égloga de Garcilase de la Vega, publicada por Gémez Ortegaen 1771 en
ung elegante edicion salida de las prensas de Joaquin Ibarra. Los textos (italiano y
espafiol} fucron acompafiados de una seric de poecmas en elogio de Garcilaso v su
traductor de manos del mismo Gémez Ortega, [gnacio Lépez de Ayala, Juan de riarte,
Pietro di Napoli, Nicolds Moratin y otros. Moratin padre aportd la contribucidon mds
grande con una oda Iatina y su raduccidn poética, dos sonetos y una odaanacredntica. Fue
a causa de esta traduccién que Conti habia cntrado en contacto con el Conde de
Floridablanca, calificado mastarde por Conti como su 'benigne compatimento per la
mia traduzione della bellissima egloga di Gareilaso'4.

Animado por ¢l éxito de esta traduccién Conti signié profundizando en la
literatura espafiola beneficidndose dec los conocimicntos de Nicolds Moratin, como
resultado de lo cual concibe un proyceto mis ambicicso para hacer conocer los tesoros
potticos espafioles en Italia. Conviene tener en cuenta las mutuas relaciones entre las
culturas italiana y espaftolaa principiosdel reinado de Carlos I El mismo Rey se habia
formado en Itadia como Rey de Nédpoles y trajo consigo a Espaiia no solamente ministros
italianos sino también fas ideas culturales de Italia. Es evidente que no sélo Floridablanca
sino el Rey también seguian de cerca ¢l proyecto de Conti de hacer propaganda cultural
enltalia a favor de Espafia. Conti, asu vez, consultabacon el Ministro sobre qué poctas

{11) La carta se encuentra hoy en el Archivo Histérico Nacional, Estado, leg. 3.014, nim. 35. expediente de J.
B. Conli, 1781-93. La cita ¢n parie Antonio Papell en su obra Moratin y su época (Palma de Mattorca:
Ayuntamiente, 1958}, p. 53, sin mencionar su procedencia y la reproduce Juan Pérez de Guzmén en su serie
de aticulos - mezcla de fanlasfa y documentacién valiosa - 'El centenario de Ef s de los nifics' en La
Hustracién Espadiola y Americana L (1966}, p. 130, hoy de dificil acceso. Andioc muy perspicazmenle
relaciona la carta citada por Papelf con la“carla a Llagune’ mencionada en el Diario (Ed. cit., p. 67, nota 105).

(12) Queda muche por investigar scbre 1a familtia Conlien Espaiia. Entresace 1as noticias acontinuacién de unos -
documentos del Archivo Municipal y Archivo Histérico de Protocolos de Madrid. Véase ademds Vittorio
Cian, ltalia ¢ Spagna nel secolo XVIII (Turin: Libreda Scientifico-Letteraria, 1896).

(13) Véase Real Academia de Ia Historia, Ms. 9/5962, f1. 36-41.

(14) AHN, exp. cit., documento sin fecha.
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y qué composiciones debia incluir en ln antologia'®. La Coleccidn empezd a publicarse en
1782 aparccicndo dos tomos cn pocos meses. En julio de esc afio Conti recibe del
gobicrno espafiol una gratificacién de scis mil rcales'. Es en este momento cuando
Leandro Moratin le pide Ia carta de recomendacidn, A Ia luz de los contactos de Conti
con Floridablanca se entiende mejor la referencia inicial ¢n 1z carta a In proteccion
gubernamental "a todo hombre honrado y estudiose’.

El Secrctario de Floridublanca, Eugenio de Llaguno, a quien iba dirigida la
carta, tenfa quizds mds devocidn a la literatura que sv amo politico. Segdn algunos
investigadores era sobrino de Agustin de Montiano y Luyando, el mentor literario de
Nicolis Moratin, y mis tarde en 1789 se encargé de la publicacién de lascgunda cdicion
de La Poética de Ignacio de Luzdn'’, En labiorafin de su padre, Leandro habla de
la amistad que existfa entre Llaguno y don Nicolds, afadicndo que mantenia una
correspondencia [ieraria muy importante’®. En 1784 ¢s al mismo Liaguno a quien se
dirige de nueve Leandro Moratin para solicitar un beneficio eclesidstico que unos aifios
més tarde le fue finalmente concedido'®,

A fin de cuentas, la carta de Conti de por sfno surtié efecto, Moratin tuvo que
esperar varios aitos antes de que sus méritos literarios y personales le valieran gn
beneficio y un puesto gubernamental como secreturio del Ministro Cabarris durante
una visitaa Francia®. Suamistad con Conti continud y la proyectada coleccidn de poesias
Negéa seis tomos, de los que se publicaron cuatro™, En la produccidn podtica de Moratin
ladeuda y amistad con Conti queda manificsta cn ¢l soneto que le dedica, y que figura
a la cabeza de una coleccidn manuscrita de sus pocsias:??

Pero si nt, mi amigo generoso,

fa cumbre me sefialus eminente,

y el paso incierto divigir no excusas,
invitando tu verso numeroso,

vere de lauros coronar mi frenie
suspenso al canlo el coro de las musas.

A continuacién transcribo Iacarta de Contital como seconservaenel Archivo
Histdrico Nacional, Estado, legajo 3.014, expediente 35,

{15) Ibidem, caria sin numerar.

{16) Ibidem, documento fechado en 7 de julio de 1782,

{17) Papeti {ob. cit., p. 53) equivocadamente atribuyc lacarta 2 Llaguno. Sobrc este personaje véase Ricardo
de Aprdiz, 'Elilusire alavés D. Eugenio de Llagunoy Amirola’, en Boleiin de ta Real Sociedad Vascongada
de Amigosdel PaisIV (1948}, pp. 53-95, especialmente p. 71, y Amalio Huarte, ' Sobre la segunda impresion
de la Poética de Luzan', en Revista de Bibliografie Nacional [V (1943), pp. 247-265. El distinguide
dieciochista Emilio Palacios Feméndez csté preparando una biograffa de este curioso personaje,

(18) Obras, ed. cit., p. XVIII.

(19) Epistolario, ed. cit., pp. 36-38.

(20) La derrota de los peduntes, ed. cit. p. 157, nota 7.

(21) Cian, ob, ¢it,, pp. 257-260,

(22) Véanse Obras de don Nicolis y don Leandro Férnandez de Moratin (Madrid: Edilorial Atlas, 1944), p.
597,
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Mui Sefior mio de mi mayor estimacicon: Conociendo yo la  mui loable
inclinacion de Vmd. de proteger a todo hombre honrado, y estudioso, me he determinado
a recomendarie al &, D, Leandro Fernandez de Movratin sobre lo gue contiene el
memorial que embio a Vmd.

Este es un muchacho de veinte y dos avios, estudioso de la Poesia Castellana,
yque ha dado prucvas de su habilidad en ellu en el aiode 79, y tumbien en estos ultimos
dius; haviendo entonces, y aora juzgado la Academia de la Lengua dignas sus Poesias
de imprimirse en segundo lugar en la distribucion de prentios.

El mereceria destino mejor gue el que pretende por su talento, y suma
honradez; pero estd en la precision aora de pedir esto . hallarse huerfano de padvre,
v sin arbitrios con que sustentarse.

Por tanto suplico d Ymd. que haga presentes estas circunstancias af ex™.
Sedor Conde, y que haga por su parte fodo lo posible a favor de un suplicante tan digno.

B 1 m
Su mayor servidor y amigo
Juan Bautista Conit.

Al Sefior D. Eugenio de Llaguno
Moudrid. 26 Octubre 1782.
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Analisis semantico de los tipos humanos
que aparecen en la Greguerias
de Ramon Gomez de la Serna

Maria del Carmen Serrano Vizquez
Universidad de Valladolid
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Aplicando la metodologia de la Semdntica Estructural analizamos el léxico de las
greguerias ' de Ramon Gémez de ia Scma y 1o estructuramos en dos grandes grupos:
la macroesfera de EL HOMBRE y la macroesfcra de LA NATURALEZA. El conjunto
de esferas TIPOS HUMANQOS que ocupa nucstra atencién en estos momentos s¢
inserta en Ia macroesfera EL HOMBRE.

1. CONCEPTOS OPERATIVOS FUNDAMENTALES

Elegimos ¢l concepto de esfera conceprual, conceplo metodolégico que engloba
varios campos semanticos, como ¢l mids apto para ¢! fin que perseguimos.

Entendemos por esfcra conceptual ¢l conjunio de lexemas - sustantivos,
adjetivos, verbos y adverbios - que expresa un determinado concepto en cualquicra
de sus aspectos y cuya estructuracién sc lleva a cabo a través de distintos campos.

Este término, introducido por Tricr, es precisade por Weisgerber (1963: 104) en
dos sentidos:

Por un lado, como concepio global dentro del que encuentra si lugar
apropiado el andlisis por campos, pero también las demds formas de sefialar la de-
terminacion de los contenidos léxicos. En segundo lugar, se le puede situar, mds
bien, dentro de la investigacion aplicada al rendimiento.

La esfera conceptual en ¢l sentido que ticne en Weisgerber (1963: 205) aparece
como el lugar sistemdtico para la ordenacién de las aprehensiones lingiiisticas.

Dec los seis tipos de aprchensioncs lingiifsticas o contenidos que pucde abarcar
Ia esfera conceptual, dos son para Weisgerber los més adecuados lingiifsticamente: el
campo y el conjunto derivativo semidnticamente afin (Wortsiand).

Empleamos el término esfera conceptual en el sentido que tiene en Weisgerber
(1963}, en cuanto concepto claramente diferenciado  del concepto de campo. Sin
embargo, nosotros lo usames de un modo restringido en relacién a Weisgerber, pues
en éste cl término esfera sc reficre a la organizacién de un  determinado sector
nocional o contenido lingtifstico que, ademds de In estructuracién por medio de
campos, abarca otras como 1 de wicho semdntico {grupo dc lexemas provistos de
un mismo sufijo o prefijo y conlamisma funcidn semdntica), la del Wortstand (grupo
de lexemas provisio de distintos nichos seminticos, pero descrpefiande todos la
misma funcion), familia de palabras, ctc..

Para ¢l estudio de les campos scmdnticos scguimos, cn lineas generales, cl
método estructural propuesto por Coserin desde 1964, beneficidndonos, en el momen-
to oportuno, de las formulaciones de otros lingiiistas que practican también el analisis
funcional del significado.

Accptamos la concepcién de campo Iéxico formulada por E. Coscriu (1977:
146).

(1) El estudio de los campos semdnticos en las greguerisa ha sido realizado a través del material que hemos
obtenido de la segunda edicién {[962) del libro homenajec Total de Greguerfas, publicado por la Editoriat
Aguilar en Madod en el ano 1955, para celebrar las bodas de oro de Ramén Gémez de la Sema con la
literatura,
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Un campo léxico es, desde el punto de vista estructural, un paradigma
Iéxico que resulta de laveparticiénde un contenido 1éxico continuo entre diferentes
unidades dadas en la lengua como palabras y que se oponen de manera inmediata
unasa ofras, por rasgos distintivos minimos.

Este concepto de campo 1éxico lo ha propucesto Coseriu desde 1962 y ceincide
en lo esencial, segin €l mismo aclara, con ¢l de estructura léxica dado por Potlier y
Greimas de forma simulldnea, aunque independiente.

Nos parece también interesante la definicién que desarrola Trujille (1976: 254)
de campo seméntico como, ¢! conjunto de invariantes que se diferencian sobre la base
de un mismo nilcleo semdntico irreductible, pucs nos serd muy dtil para la delimitacion
de las unidades scmdnticas.

El ndcleo semintico irreductible sc cnticnde como el concepto 1dgico que
representa una determinada realidad y que no cs analizable en rasges puramente
lingiiisticos, pues no se puede desmembrar con arrcglo a propiedades de los signos
lingiiisticos como tales.

La existencia de dos o mds signos opucstos y referidos a un mismo nicleo
semdntico irreductible -conjuntg de  notas definidoras dc las clases de objetos
designados- es lo que nos permite hablar de campo semdntico.

El campo semfntico cxiste, pues, scbre un mismo micleo semantico que lo
identifique como tal y que, a la vez, lo diferencic de otros campos, origindndose, asf, un
sisterta de campos,

Esta idea de campo semdntico como conjunio de oposicioncs léxicas que
conforman un continuum sustancial posce para Trujillo (1988) importantes limitacio-
nes: las oposiciones llamadas minimas no sc dan catre signos, sino entre sentidos o
variantes de signos; €l comtinnum, que cs siempre subjetivo, puede llevarnos a scparar
lo que no separa la intuicidn lingiifstica de una comunidad.

Renunciando al concepto de nicleo seméntico irreductible porque (Trujillo,
1988: 124) no representamds que ¢l punto extralingiifstico de referencia paraestablecer
campos léxico-conceptuales, considera que cn todo caso cslc concepto debe
subordinarse a la intuicidn semdntica irreductible.

Tenicndo en cuenta lodas esta limitaciones Trujille (1988: 125) aftrma: No hay
sistemas léxicos, sino sistemas conceptuales, centros de intevés o nitcleos de experiencia.

El papel de la lengua consistiria segin cste mismo  autor (1988 125) en a)
Establecer distincionces en un continutm o micleo de experiencia, haciendo que se vea
como un conjunto de cosas difcrencindas (desde el lenguaje) o como un conjunto de
objetos conceptualmente dependicntes entre si (desde algdn Angulo determinado dela
experiencia); b) Permite wansformar en  sindnimos de experiencia a una serie de
palabras con diferentes significados.

El campo léxico es el campo semdntico recubicrto totalmente por  denomina-
ciones lexicalizadas; es decir, el campo significativo en que todos los significados
poseen su cxpresion lexicalizada. Esta tltima situacién no se da de una manera total,
pues es muy frecuente la no lexicalizacidn de Ia sustancia significativa comin o de
alguna parte del campo significativo. Por ello se utiliza gencralmente la expresion
campe semdntico para designar estos grupos de significados emparentades por una
sustancia significativa comdn,

Preferimos por tedo esto hablar de campos semdnticos cn lugar de campos
léxicos.
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Cada unidad 1éxica que funciona cn un campo semdntico recibe €l nombre de
lexema {Coseriu, 1977; 146): toda unidad dada en lalengua como palabra es un lexema,

Entendemos, pues, por lexema toda unidad léxica on cuanto representativa de
un scmema,

En el andlisis scmiéntico de los lcxemas se denominan semas a los  rasgos
minimos distintivos del contenido. El sema, es, por tanto, la difercncia minima entre
dos contenidos.

El conjunto de semas que forman una unidad semdntica es el semema; conjunto
de rasgos periinentes significativos,

Siguiente a Pottier (1972) los semas los dividimos en:

ESPECIFICOS. Estos son los semas propiamenic semdnticos; son los que
marcan La oposicion de un lexema con relacién a otro. Son los rasgos especificos, segin
la terminologia de Trujitlo {1976), los responsables de una difercncia concreta sobre
una base semdntica comiin.

El conjunto de semas especilicas constituye ¢l semantema

GENERICOS. Son los que indican Ia pertenencin del lexema a una clase
general determinada, como 1a animacidn, la transitividad, la continuidad, cte.. El
conjunto de semas genéricos cs el clasema. Trujillo los denomina rasgos de clase y son
los que dcfinen la distribucién de los signos ¢n los esquemas sintdcticos de una lengua
dada. Resultan de Ia oposicion cn bloque dc las clases, mientras que los especificos
rcsultan de la difcrenciacion cntre signos referidos al mismo ndclco semdntico.

Los rasgos comunes de los sememas de un mismo campo {orman ¢l arehiseme-
ma: unidad formada por un conjunto de semas comuncs a dos 0 mds sememas y en el
que se verifica, o pucde verificarse, 1a neutralizacidn del conjunto 1éxico.

El término archilexema representa el significante del archisemema. Es el
lexema coyo contenido equivale al confenido unitario de todo un campo semdntico. Re-
presenta como denominador comun la base scmintica de tedos los miembros de un
campo,

2. NOTACIONES CONVENCIONALES. SIGNOS GRAFICOS
19) Cuando nos referimos al contenido cn genernl, ya scan  scmas, sememas ©
archisememas, representamos la unidad entre comillas simples {por ejemplo, ‘inteli-

gente’).

29) Para referirnos al signo lingiiistico como unidad de dos caras emplearemos la dobles
comillas: “inteligente”

3%) Para referirnos solo al significantc ecmplearcmos ¢l subrayado.
3. METODO DE ANALISIS SEMANTICO

Para hallar los componentes semdnticos de una unidad, sus rasgos distintivos
0 semas, utilizaremos la prueba de la combinacion que propone Trujillo (1976) como
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procedimicnto  complementario al  criterio  distribucional y a Ia prucba de Ia
conmutacién,

El analisis distribuctonal s¢ limita a las férmulas gencralizadas de distribucion,
sin descender a todas [as combinaciones concretas y particularcs de ¢ada signo.

Puara Truojillo este criterio ticne ¢l inconveniente de ser incapaz de relacionar
elementos de clases distintas, entre los que existen relacioncs estructurales {decir /
hablar). Y no nos lleva mis alli de los rasgos de clase, es dectr, de la determinacién de
los elementos que ticnen conmutacion entre si.

La prucha de la conmutacién presenta igual inconveniente, al conmutar sélo los
elementos de igual distribucién. A través de 1a conmutacidn sc intuiria fa scmejanza o
la diferencia pero no sc podria  delerminar con exactiud. La compatibilidad o
incompatibilidad concreta serd el drico dato objetive para alcanzar las notas distintivas
minimas; ¢! conjunto de los contextos difcrenciales de los clementos de un paradigma
- aquellos en que una de [as invariantes no pucde conmutar, pero sf las otras - es lo que
nos da la medida objetiva de su valor,

Trujillo (1976: 134) dcfine la combinacién como:

el conjunto de propiedades que regulan la aparicién de los signos en el contexto,

siempre que ésta esté condicionadaldgicamente por el valor mismo de los signos
y no por factores externos a la identidad misma de éstos. Se trara de la influencia
sintdctica del valor semdntico de los signos individuales ya que éstos tiene sipropia
sintaxis.

Este método se aplicard una vez que la conmutacion nos haya mostrado que dos
unidades pertenceen a un mismo paradigma y  que son invariantes. La conmutacién
descubre Ia diferencia entre  dos signos; la combinacién la demucstra.

La prucba de la combinacion pone de reficve (Trujillo, 1976: 132):

todos los componentes semdnticos de una unidad, los cuales resultardn negativa-
menie de los que podriamos Hamar contextos diferenciales de la invariantes de un
mismo paradigma, es decir, aguellos contextos en que la unidad analizada resulta
excluida. El rasgo contextual gue lo excluya aparecerd en ellacomo rasgo negativo.

Las condiciones cn que ha de realizarse ¢sta prucba son las siguicnies: 1%) Se
aplicard a los clementos que ya sc hayan reconocido como invarianics constitutivas
de un mismo campo scmdntico. 2°) Sc aplicard a todos fos contextos en que al menos
una de las invariantes analizadas ¢ incluidas en ¢l mismo campe pueda aparceer. 3%)
S6lo sera aplicable a las unidades que mantengan su identidad ¢n todos los contextos
en que la pruecha se verifigue.

INVARIANTE: definimos la invariante como Ia magnitud semdntica caracte-
rizada por la suma de los rasgos distlintivos ¢ {uncionales de una unidad; cs decir, cada
semema.

La invariante representa ¢l conjunto de rasgos constantes de wna unidad
seméntica en ka [engua con independencia de  cualguier variacién contextual.

VYARIANTES: Definimos las variantes como los distintos sentidos o matices
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que puede tener un mismo signo linglifstico, impuestos por los diversos contornos en
ios que es posible; es decir, cuando la diferencia de sentido ¢s debido a la influencia
del contexto,

Las variantes represcnfan las distintas  posibilidades significativas que una
unidad semantica pucde ofrecer en ¢l habla’.

4, INVESTIGACION DEL CONTENIDO

El conjunto dc esferas que analizamos, TIPOS HUMANOS, cstd formado por
las csferas EL HOMBRE EN SU ACTIVIDAD, EL HOMBRE SOCIAL y EL
HOMBRE FICTICIO.

La esfera EL HOMBRE EN SU ACTIVIDAD ¢std compucsta por pna seric
de lexemas que s¢ van a asociar en distintos campos semanticos. Todos ellos van a
compartir los semas ‘persona’+ ‘realizar’+ ‘actividad®, Otros rasgos del significado
serdn compartidos por muchos de cifos, pero no por todos, como (1) “habitual’, ()
‘ereacidn’, (£) ‘medio de vida®, (2) ‘derecho a retribucion’. También en todos ellos
podemos decir que ¢l hombre actia como sujeto agente.

E! campo semdntico ESPECTACULQ estd integrado por los Iecxemas  que
comporian ¢l archisemema “persona’ + ‘realiza’ + 'aclividad™+ ‘especticule’. Asi los
siguientes sustantives: acomodador, acrébata. actriz, apuntador, banderillero, ¢cédmico,
contorsionista, compaiiia, domador, equilibrista, cstrelln  de_ cing, fundmbule,
matador, payaso, picador, forero, tramovisia, trapecista.

Tenemos dicciocho invariantes de contenido;  diccisicte sememas y un
semema construido, ‘estrella de cine’. La diferencia entre estos dos conceptos, que
tomamos de Gutié¢rrez  Ordéficz (1981), no se origina en un comporiamicnto
seminfico divergente sino en Ia expresidn que los manifiesta.

El semema es el significado de un signo minimo, dc un monema (Gutiérrez
Orddficz, 1981: 174): El semema consiruido es una unidad de significacién formada por
fa combinacién de los significadas de varios monemas.

El poscer una refercncia inica y clascmas propios ¢s la prucba de la unidad
de estos dos elementos. Asf el semema construido ‘estrella de cine® / ‘estrella’ sélo
puede combinarse con verbos cuyo clasema cexigido a Ia funcién sujeto sca (+)
‘animado’. De esta forma ¢s totalmente normal: La estrella de cine llora; mientrasque:
La estreila Hora presenta cierio tipe de anomalia.

S6lo un semema provoca el cambio de ‘inanimado” a  ‘animado’ (persona):
“actriz”, La luna®; actriz japonesa con su mondlogo de silencio,

El campo MILITARES reinc los sustantivos cuyos sememas comparten los
rasgos de significacién ‘persona’ + ‘realizar’ + ‘actividad® + ‘ejéreito’ + ‘grado’:
glmirante, c¢abo, general, guardiamaring, jefe de Estado Mayor, mariscal, militar,
oficial, sargento, soldado.

{2} Los problemas que presenta [z delimitacién de las uridades seménticas y st posible solucién se resumen
en Trgjille (1976) y se comesponden con los anatizados por Gutiérrez Ordéiez {1981} en su formulacion
de sicte reglas complemenianas 2 la  conmutacidn,

(3} En una greguerfa cmpleamos ka letra nomal recta para seialar ¢l elemento iransformado en una
meldfora
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El campo REPRESENTANTES DE LA AUTORIDAD congrega los lexemas
en torno al archisemema ‘persona’ + ‘realizar” + “actividad® + ‘por delegacion de una
autoridad - (%) ‘municipal’, () ‘civil’ -’; agente de policia, comisario, gendarme,
guarda, guardia, guardia de la circulacién, guardia civil, policia scereta.

Nueve invariantes de contenido; cuatro de ellas - ‘agenie de policia’, ‘guardia de
la circulacidn’, ‘guardia ¢ivil’, ‘policia secreta’- sememas construidos.

E! siguiente campo semintico, VENDEDORES, estd formado por sustantivos
que poseen en comin los rasgos ‘persong’ + ‘realizar’ + ‘actividad’ + ‘vender’: anticua-
rio, harquillero, carboncro, castaficra, cerillero, comerciante, confitere, dependicnte,
expendedor, floristit, fosforerp, hucvera, joyero, lechero, librerg, mercader, panadero,
pescaderg, ropavejero, tendero, teapero, vendedor, verdulero, violelera.

Tencmos veinticuatro Icxemas, veintidds invariantes  de contenido y dos
variantes de contenido con significantes fonolGgicos diferentes, comerciante y
mercader. Son  variantes libres determinadas por circunstancias ajenas al contorno
estrictamente lingiifstico, Comerciante es fa variante realizada en un lenguaje despro-
visto de matiz emocional y en la posicidn de méxima difcrenciacion; la variante
fundamental. Mercader es la accesoria, La eleecion de una u ofra obedece a factores
estilisticos. En nucstro caso csta variantc aporia un matiz peyorativo que no ficne
comerciante: Los mercaderes creen gue Hegarédn a un acuerdo con Dios cuando se vayan
al ptro mundo, '

Por otra parte, vendedor actda como archilexema del grupo.

El siguiente campo semintico, CIENTIFICOS, estd constituido por ios lexcmas
que presentan el archiscmema ‘persona’ + ‘realizar’ +  ‘actividad” +  “cientifica’:

arquedloga, astrénoma, botinice, entomélogo, gedgrafo, matemdtico, naturalista,
socidlogo.

Ocho invariantes de contenido.

El campo scmintico ENSENANZA cstd formado por los Icxemas que
coinciden en los semas ‘persona’ + ‘realizar’ + ‘actividad® + ‘relacionada con la
cnscfianza’: golegial, estudionte, maestro, pdrvulo, pedagogo. profesor.

Son invariantes de conftenido, de las cuales una provoca el cambio de
‘inanimado’ a ‘*animado’ {persona}: “macstro”, La luna es maestra elemental que nos
vielve a enseRarelabe,

El campo BELLAS ARTES lo forman sustantivos que comparten el archiscme-
ma ‘persona’ +  ‘realizar’ + ‘actividad® + C‘relacionada con las Bellas Arfes’:
acuarclista, arquitccto, artisia, autor, comedidgrafo, critico, cronista, dramaturge,
escritor, escultor, fotéerafo, literato, marinista, novelista, paisajista, periodista, pocta,
pinlor, publicista, recilador, restairador, retratista, tatlista,

Si hiciésemos un apartado con los lexemas rclacionados con el ‘lenguaje
escrito’, escritor funcionaria como archilexema. Para todo el campo semdntico cs
artista el archilexema.

Nos encontramos ante veintitrés invariantes de contenido de las que sélo una
esresponsable de una anomalia scmantica: “critice”, La mosca se posa sobre lo escrito,
lo lee y se va come despreciando lo que ha leido, j Es el mds exigente critico literario!.

Tenemos el campo SERVIDORES, formado por lexemas que comparten ¢l
archisemema ‘persona’ + ‘actividad® + ‘para otrg’ + ‘en la asistencia personal o en
las facnas domésticas” ama, ama de ¢ria, avudy de cfimara, cocinerg, copere, criade,
doncella, escanciador, lacave, mavordomo, pificra, nodriza, paje, pinche, sirviente,
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Quince invariantes de centenido; de ¢stas, dos sememas construidos: ‘ayuda
de camara’ vy ‘ama de cria’.

Provoca ¢l cambio de ‘inanimado’ a ‘animado’ (persona): “escanciador”,
Huelen avino esas noches en que la luna sale escanciadora.

Otro campo semidntico viene definido por una scric de lexemas que posecn en
comiin los rasgos ‘persona que rcaliza una actividad que exige esfuerzo fisico o
habilidad manual’. Lo denominamos MANUAL y hacemos un apartado con los
lexemas que comparten ademds los semas ‘actividad relacionada con la ropa’;
camisero, corbatero, costurera, Invandera, modista, peletero, planchadora, plisadora,
sastre, tejedor, zurcidora.

Suman once invariantes dec contenide. Una provoca una transferencia de
‘persona’ a ‘animuado’ (no persona): “zurcidorn”, La arafia es lq zurcidora del aire.

El resto del campo lo componen los siguientes lexemas: aduanera, afilador,
alhafil, amasador, arador, ballenere, harbero, basurcrg, bombero, buzo, campanero,
carpintero, cartero, cobrador, colchonero, cosechero, cristalerp,  deshollinador,
dulcero, ghanisia, electricista, empapelador, encerador, cnferrador, farolero, fonta-
nerg, guadafiador, horielano, jardinere, labricgo, lefindor, limpinbotas, lustrabotas,
marmolista, minerg, relejero. pastor, peluquerg, peseador, pedn, picapedrere, sartene-
10, segador, tintorero, vendimiador, vifiador, zapatero.

Tenemos cuarenta y sicle lexemas; todos invariantes de contenido aexcepeién
de dos: limpiaboias y Iustrabotas. Estas son variantes de contenido con significante
fonolégico difcrente. Son variantes libres y la sustitucion de una por otra aporta un
cambio casi imperceptible de matiz,

Tres invariantes son responsables de una personificacion: “buzo™, El pulpo es
un buzo que perdid la cabeza; “enceradora”™, La luna es la gran enceradora del parguet
de los lagos; “tintorero™, El calamar ey el tintorere para los lutos de los peces:

El campo semdntico DELICTIVO incorpora los sustantivos que coinciden en
los rasgos ‘persona’ + ‘realizar’ +  ‘actividad delictiva’; ascsing, bandido, carferista,
contrabandista, c¢édmplice, criminal, estafador, especulador, incendiario, ladrdn, pirata,
polizdn, presidiario, preso.

Catorce lexemas, Doce invariantes y dos varianics de contenido con significante
propio: presidiario y preso. Son  variantes libres que en los gjemplos registrados no
aportan ninguna diferencia de matiz.

Provoca un cambic de ‘inanimado” a ‘animado’ {persona): “incendiario”, En
cada caja de {6sforos hay uno incendiario, jOjo con éli,

El siguientc campo de esta esfera unifica sus lexemas bajo el archisemema
‘persona’ + ‘realizar’ + ‘actividad religiosa’; anacorcta, arzobispo, asceta, candnigo,
cenobita, cura, fraile, hermana de la caridad, misfico, monago, monja, monie, obispo,
presbitero, sacristin, seminarista, muecin,

Diccisicte invariantes de contenido, de las cuales sélo  una s¢ wiiliza para
personificar un scr inanimado: “seminarista”, Las avellanas de la feria son sus semina-
ristas.

Dcportistas es ¢l archilexema representante del campo que recoge una seric de
sustantivos que comparten fos rasgos ‘persona’ + C‘realizar’ + ‘actividad deportiva’:
alpinista, stleta, boxeador, ciclista, corredor, deportista, escalista, esquiador, futbolis-

ta, gimnasta, patinador, tenista.
Doce invarianies de conicnido. Una se utiliza en una personificacidn; “depor-
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tista”, Los saltamontes no saben adonde van a parar, pero sou los deportistas del salto
puro.

Como dltimo campo de csta esfera tenemos los sustantivos que se aglutinan bajo
el archisemema ‘persona’ + ‘realizar” + actividad™ + ‘en un medio de locomocion”:
automaovilista, cochero, gonduclor, chéfer, maguinista, moforisia, revisor de ftron,
taxista.

Ocho invariantes de contenido; una empleada en una personificacidn de un ser
animado: “revisor de tren”, Eses agujeros gue hacen las orugas en las hojas se deben a
qite son los revisores de tren de los drboles.

Dejamos de lado en este momento un campo semintico que podia haber sido
estudiado junto a los vistos arriba. Nos referimos al campo caracterizado por los semas
‘persona’ + ‘realizar’® + ‘actividad’ + ‘en la misica’. Nos obliga aello el considerarlo
componente, junto a otros campos, de otra csfera caracterizada precisamente por el
ditimo sema anies seftalado.

Entramos con estos c¢n ¢l problema tantas veces discutido en los estudios
seminticos de la pertenencia simultidnea de unidades a diversas estructuras [éxicas.

Del mismo modo que un lexema pucde funcionar ¢n varios campos a la vez
sin que haya diferencia de nivel en estos campos, como  reconogen, entre  ofros,
Coscria, Mounin, Trujillo?, Gutiérrez Ordéiiez, Gregorio Salvador, cic., creemas que
un campe pucde estar adscrifo a varias csferas. Lo incluiremos en una u ¢ira por
cuestiones metodolégicas y por cuestiones priicticas - como €l evitar ser innccesaria-
mente repetitivos - lo estudiaremos sélo una vez.

La csfera EL HOMBRE SOCIAL se descompone en siete campos seminticos.

El campo CLASE SOCIAL esta formado por los lexemas caracterizados por los
rasgos scminticos ‘persona’ + ‘cluse social’; arisiderata, burgués, capitalista, hidalgo,
proletario, fagarote.

Suman en total seis invariantes de contenido.

El campo DOCTRINA POLITICA lo forman los lexemas que coinciden ¢n cl
archisemema ‘persona adepta a una doctrina politica’; fcrata, anarguista, comunista,
socialista.

De los cuatro, dos son variantes de contenido con diferencia significanic:
variantes libres, de estilo; Aceata y anarguista.

El campo siguicnic, RELACIONES DE PARENTESCO, rcince los Icxemas
caracicrizados por ¢l archisemema ‘personas unidas por vinculo de consanguincidad
0 afinidad’.

Este campo pluridimensional es relacional - estd constituido por oposiciones re-
lacionales - ¥ no posicional - las relaciones cstdn fundadas objetivamente -, de manera
que un designatum puede designarse de acucrdo con todas las relaciones de las que es
uno de los términos: un tio de x puede scr al misme tiempo padre de y (Coscriu, [977:
237-239).

Paricnte es el archilexema de este grupe formado por los siguicntes lexemas:
abuclazo, abuelo-a, abuclita, artepasado, bisabuelo-a, bisabuclos, conyuges, cuatrilli-
z0s, cuitado-a, espose-a, hermang-a, hermanitos, madre, mamd, mellizos, marido,
mujer, nicte, padre, padres, papi, papite, primo, primogénito, prime hermano-a,

{4} Nos referimes 2 Trojilo (1970: 76-78 y 83) ya que, postesiormiente, en Trujille (1976: 208-209), pasa
a negar la exislencia de estas unidades poliparadigménicas, ia interpenetracién  de los sistemas 18xicos.
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primo_ segundo, primofgrcero,  sobring-a, suegro-g, sucgros, tataranicto, tio-a,
trillizos viude-a, yemo.

Cuarenta y cinco lexemas. De estos son variantes abuclo .y abuclazo; abuela v
abuelita; marido y esposo; hermane y hermaniio; madre y mamd; papd, padre v papito;
primo y primo hermano,

Son variantes de contenido con significantes fonoldgicos diferentes. Estos son
también variantes de expresidén, ya que no distinguen magnitudes  semdnticas
invariantes, sino  magnitudes semdnticas  diferentes sélo por sus circunslancias
externas. Se trata en todos los casos de variantes libres que no esldn determinadas por
el contexto sino por las necesidades expresivas.

Las variantes fundamentalcs, desprovistas de matiz emocional v en la posicidn
de difercnciacién mdxima, son abuclo, abuela, esposo, hermang, madre, padre,
prima. Marcadas por el rasgo ‘cxpresividad débil’ contrastan con los otros términos
marcados por ‘expresividad {ucrte’, La sustitucidn de una variante por otra resulta
indicativa de matices seminticos distinfos: afectucso (abuclizo, abuelita, hermanito,
papito), familiar {marido, mama); en otros casos (papd. prima hermana) la eleccion
viene dada por [z envoltura fénica de las palabras: Queria tanto a su papd que le salié
papada. Lagartijas, cintas métricas y bunanas, primas hermanas.

Como responsables de una personificacion tenemos los  siguienies casos,
ademds del ditimo cjemplo antes visto: “hermanita”, El 11 son las dos hermanitos que
van al colegin,; “hermana”, Las hormonas son las hermanas de {as vitaminas,; “primo
tercero”, El par de huevos gue nos tomamos parece que son gemelos, y no son ni primos
terceros,; “cuftado”, Ef electricista se siente cuitade de la cleciricidad,; “viudo™ Los
paraguas son vindos que estdn de lute por las sombrillas desaparecidas,, “mellizos” y
“trillizos™, Las tormentas son mellizas y a veces trillizas.

El campo scmdntico HOMBRE-MUIER recoge los lexemas quc tienen los
mismos rasgos de significacion ‘persona’ + edad’: adolescente, adulio, anciano, hehé,
benjamin, chico, chiquitin, caballerete, hombre, joven, jovencito, menor, mociio,
muchachg, mujcr, mujeruca, nene, 1ifig, nifio de leta, recién nacido, rorro, vardn, vigjo,
vicjecito, zangoloting.

‘Nifie de teta’ v ‘recién nacido’ son sememas construidos.

D¢ estos veinticince lexemas son variantes anciano, viejecito y vicjo; chico,
muchacho y adolescente; chiquitin, pene y pifio; caballerete, joven, jovencito y mocito;
nific de teta y rorro; adulio y varén.

Son variantes de contenido con significantes {onoldgicos propios; variantes
libres, de estilo, contrastan por los rasgos ‘expresividad cero’ / ‘expresividad débil’
[/ ‘expresividad fuerie’. Aportan distinlos matices entre los que destacamos el
despectivo  (caballercte}, ¢l respetuoso (anciano), afectivo (vicjecite, chigquitin,
jovencito); o son cscogidos por su valor fénico {nenc, rorro, adulte).

Sélo un caso es utilizado para la personificacién: “anciana™ La arrugada corteza
de los arboles revela que la Naturaleza es ina anciana.

El campo GENTILICIOS estd formado por les lexemas que tienen ¢n comiin los
rasgos de significacidn ‘persona’ + ‘natural de’: alemin, andaluz, drabe, chino, egipcio,
gscocés, espaiio, esquimal, francés, holandés, inglés, iaponés, ostrogodo, portuguds,
1uso, valenciano.

Dieciséis invariantes de contenido.

Un campo formado por un ndmero reducide de clementos es RAZAS,
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caracterizado por el archiscmema ‘persona’ +  ‘raza’; gilang, judio, morg, mulata,
Degro, negrito, oriental,

Siete lexemas, Negro-negrite son variantes con  significante propio, variantes
libres que contrastan por ¢l rasgo ‘expresividad débil’ / *expresividad fuerfe’, Negro ¢s
Ia variante fundamental.

Seutilizaunodeellos para la persenificacién: “judio”, El ciervo es el judio errante
de los animales,

Como dltimo campo de esta esfera nos enconframos con una seric de lexemas
unidos por el archisemema ‘personas que ¢stin o s consideran juntas’ y que licnen su
representacion archilexemadtica en  grupo: asociacidn, batallén, circulo literaria,
congregacién, cola, cuadrilla, escuadrén, gente, grupo, harén, hucste, junts, multitud,
procesidn, regimicnto, reunidn, tertulia, tribu, turbamulta,

Diccinueve invarianics de contenido; una de ellas es un semema construido,
unidad significativa formada por la combinacidon de los signilicados de dos lexemas:
‘circulo literario’, Posee clasemas propios y un referente tnico.

Provocan  upa personificacién los siguicntes casos;  “regimicnto”,
RRRRRRRRR.,,..., {Ur regimiento en marcha),; “teriulia”, Cabeza de ajos; ferfulia
bajo un mosquitero hasta que lega lacocinera ylaacaba,; “junta”, El sistema bancario
nacid en el mar, cuando los pélipos se reunicron en junta de accionistas y fundaron el
primer banco.

La esfera EL HOMBRE FICTICIO retine una scric de lexemas que compar-
tiendo el rasgo de significacién ‘no real” pueden ser divididos en dos campos seménticos.

El primcro, EL HOMBRE MITOLOGICO, esti constituido por los lexcmas
quc tienen el archisemema ‘no real’ + ‘pertercciente a la mitologia’: amazona, ciclope,
dios, fauno, héroe, musa, ninfa, sdtire, sirena.

Suman en fotal nueve invariantes de confenido.

El scgundo campo, El hombre fantdstico, se constiluye con fomo  al
archisetnema ‘noreal’ + ‘creado por la fantasia’ bruja, ducnde, fantasma, gigante,
gnomma, hadia, monstrio,

Siete invariantes de contenido de las que una os responsble de una personifica-
cién: “hada”, Ef mosquitero ¢s el hada de los sueiios.

5. ESTUDIO DE LA FORMA

El conjunto de esferas TIPOS HUMANGQS estd constituido por 363 lexemas
sustantivos, de los que 42 magnitudes semdnticas son variantes y 26 magnitudes

experimentan alguna transferencia semintica.
Conjunto de esferas TIPOS HUMANOQS: 363 L, (42 V.-26 T)

a. Esfera EL HOMBRE EN SU ACTIVIDAD (SUST.): 224 L. (6V.-12 T.)

al Campo ESPECTACULO: 18 L. (1 T.)
a2 Campo MILITARES: 10 L.

a3 Campo REPRESENTANTES DE LA AUTORIDAD: 9 L.
a4 Campo VENDEDORES: 24 L. (2 V.)

a5 Campo CIENTIFICOS: 8 L.

a6 Campo ENSENANZA: 6 L. (1 T.)
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a7 Campo BELLAS ARTES: 23 L. (I T.)

a8 Campo SERVIDORES: 15L.{I T.)

a9 Campo MANUAL: 58 L. (2 V.4 T.)

alQ Campo DELICTIVO: 14 L. (2 V.-1T.)
all Campo RELIGIOSO: 17L. (1 T)

al2 Campo DEPORTISTAS: 12L. {1 L.-1T)
al3 Campe TRANSPORTE: 8 L. (I T.)

b. Esfera EL HOMBRE SOCIAL (sust.): 123 L. 30 V.-13T)

bl Campo CLASE SOCIAL: 6 L.

b2 Campo DOCTRINA POLITICA: 4 L, (2 V.)

b3 Campo RELACIONES DE PARENTESCO: 45L. (15 V. -8 T.)
b4 Campo HOMBRE-MUJER: 25 L. (17 V. -1 T.)

b5 Campo GENTILICIOS: 16 L,

b6 Campo RAZAS: 7TL.(2V.-1T)

b7 Campo GRUPQOS: 19 L. (3 T.)

¢. Esfera EL. HOMBRE FICTICIO {sust.): 16 L. {1 T.)

¢f Campo MITOLOGICO: 9 L.
¢2 Campo FANTASTICO: 7TL. (I T.)

6. INVESTIGACION APLICADA A LA PRODUCCION Y ESTUDIO DE LA
FUNCION

El conjunto de csferas TIPOS HUMANOS consta de 363 lexemas repartidos
en tres esferus: EL HOMBRE EN SU ACTIVIDAD, EL  HOMBRE SOCIAL, EL
HOMBRE FICTICIO. Tedas las unidades son  susiantivos, categoria que sirve para
nombrar todo Io que tiene cxistencia, real o ficticia,

La esfera primera cubre el 61,7 % del conjunto y se reparie ¢n trece campos
semdanticos que coinciden en los rasgos minimos de significacidn ‘persona’ + ‘realizar’
+ ‘actividad’.

Hemos pasado del cucrpo humano a la calle, por Ia que vemos pascar a una
coleccién completa de tipos humanos; caracterizacién de grupos que van a formar un
fabuloso ruedo ibérico.

Aparece el hombre considerado en su actividad - y ésta es de lo més diverso -.
Responde esto al hecho de que Ramén encuentra el significado de la vida y del hombre
en aquelio que es concreto y gue precisa de lo cotidiano. A través de esta esfera vemos
a (Gémez de la Serna como cronista; cronista preciso de las [iguras de su tiempo;
cronista poético de Ia vida cotidiana.

En este sentido scitala Umbral (1978: 137) que Ramén

Busca el comienzo esencial, roquefio, tribal y cotidiano de la humanidad en todas
partes, busca y encuentra esa necesidad urgente y mansa de felicidad que hay en
el hombre que trabaja y juega, [...] Ramén descubre siempre en cualguier parte del
mundo, la emocién sencilla de lo cotidiane universal que es lo que mds le conmueve
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La clave del estilo ramoniano cstaria ¢n la expresién nateral de la vida cotidiana
mediante un lenguaje insdlito: In greguerfa, Por otra parte, Gémez de Ia Serna ignora
Ia historia de la que se nutre la literatura del 98: ¢l desastre, Jas colonias, ¢l sentimiento
trigico de la vida. Decide ponerse al margen de la Espafta crucial de su tiempo. No nos
ofrece Ja problemdtica pdblica, civica, de sus persenajes. Busca el scr del  personaje
para hacer de €l un objcto y busca el personaje objcto para psicoanalizarlo como
psicoanaliza las cosas (Umbral, 1978: 435}

Ramon viene a valorar y sobrevalorar la vida cotidiana, las palabras menoresde la
existencia, qie sonlas que la constituyen, mejor que las grandes mayiisculas. En
aquel momento empecinado de Espaiia, Ramon iba a ser algo asi como el escritor
de los despreccupados, un filésofo de domingo.

El hombre es visto cn su actividad cotidiana: Mal escultor es el que hace el pelo
de la estatua con tenedor,; Carterista: caballero de la mano en el pecho ... de otro.

Pero muchas veces es sélo un preiexto que le sirve para dur mayor reilee a las
cosas. Aparecc ¢l hombre en funcidn delobjeto: La oreja de la Have puesta por dentro
ofa cuando Hegaba el ladrén,; El dibujante sabe que sus “monoes” juegan al fitbol con
lagomade borrar,; Mecedora; obra caligrdficadel carpintero,; Al escenario noletienen
compasidn ni el martitlo del claveteador ni la pluma del escritor,

Encontramos igualmente con f{recuencia un  desarrollo netamente figurativo
del personaje, dando lugar a una descripcién pldstica. Sélo s¢ pone de relieve 1o que
puede percibirse visualmente: Labriego; cogote de higo seco,; Alos presos los visten
con pijamas a rayas para ver s vestidos de rejas no se escapan.

Un 5,3 % de los sustantivos de csta esfera aparecen con lainica funcién de
personificar a otro elemento: &V pulpo es ef bufén del mar.

La consideracién social del hombre viene dada a través de los sictc campos
semdnticos que configuran la esfera segunda, 1a cual cubre ¢l 33°88 % del conjunto. La
transferencia semdntica es cast ¢l doble de la que s¢ produce en la anterior csfera, un
10°56 %. Esto supone un refleje mayor del hombre en cuanto tipo ciudadano que se
pasea por la calle en detrimento de su consideracidn como scr social,

No hay cn lus greguerias nada que nos haga pensar en un compromiso politico
0 social. Aunque hay algunos cjemplos que podrian ser tachados de conservadores:
Los socialistas son los que sdlo saben que son socialistas,; Toda la joyeria se ha
ruborizado, ;| La ha mirado un comunista ! sin embargo, domina ¢l scntido de juego
enlos significantes y enlos significados: j Acrata! j Vete abaiiar al Mar Rojo ; Aquellos
ararquisias que no deseaban mds que hacer saltar cabezas coronadas es que habian
tomado a los reyes por botellas de champadia,; El capitalista sélo estd preocupado por
s suben o bajan sus miltones de glébulos rojos.

La preocupaci6n social es una excepeidn: Diferencia e injusticia de clase; se da
toalla al médico que apenas se ha manchado 'y no al carbonero, que se ha puesio tan
negro subiéndonos el carbon.

Responde esto al hombre marginal que fue Ramén, que no creia en  las
instituciones scrias de ta sociedad, que ignord tode lo que no le gustaba y no s¢ propuso
reformar nada, que fue un mcro espectador como él mismo dice en Nuevas pdginas de
mi vida (1970: 16): Yo no soy propagandisia de nada, Otorgo o ne olorgo.
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Cuando la historia iba por los camines delinternacionalismo, el progreso
capitalista o socialista, larebelidn dec las masas, Ramdn Gomez de {a Serna hace su
hallazgo de Ia vida cotidina. Es esta valoracién de [a vida cotidiana, la que también va
a cxplicar que en esta esfera los campos que cuentan con gn mayor nimero de
elementos scan los que dan cucetr de las relaciones de parcntesco y de {a persona en
relacion a su edad, El hombre en su nivel familisr y ¢l hombrc en todas las etapas de
la vida: del padre al tataranicto, del recién nacido al anciano.

Al estudiar esta esfcranos cncontramos con un grupe, claramente delimitado,
de greguerfus que buscan definir 0 csclarccer el problema de [a relacién hombre-
mujer: Ef que se casa trata de solucionar con la expiacion su deseo de mujer,; Aquelia
mufer me mird como a wn taxi ocupado,; Clerta mujer no es todas las mujeres, ni todas
las mujeres son cierta mujer. Esa es la tragedia de lavida,; Hay maridos que llevan a su
mujer del brazo como si la condujesen a la Comisaria.

La mujer es un tema recurrente; 1a mujer es uno de los temas preferidos por
Ramén Gémez de la Serna. Ramén escribe mucho sobre Ia mujer. Dedica un libro a
su tia Curolina Coronado y uno a la mujer en general, Senos. ;Cudl es el retrato de Iz
mujer en Ias greguerfas? Con ¢l surrclismo nace ¢l mito de la mujer-metdfora. Ya no
es Virgen o serpiente, cjemple del bien o cjemple del mal. Ya no es un simbolo
{(Umbral, 1978: 188): La mujer, en toda la poesia moderna posterior a Baudelaire, es
ya ur ente mdgico ¢ meiaforico del mundo y, sobre todo, una metéfora de si misma,
Liberada de la cristalizacién moral ahora cae sobre ella la cristalizacién estética.

Como seftala Umbral, Ramoén participa de este mito de la mujer-metifora
que nace con los surrealistas y que se reflcja en csta greguerfa: La mujer es un tridngulo
hirsuto.

La mujer es una mctifora de sf misma. Ramén metaforiza a  la muyjer,
poniéndola en conexién con el mundo, haciendo de ella el lugar de todas las
transformaciones y todas las relaciones de Ias cosas; Cuando la mujer mira al trasluz sus
medias, se produce el eclipse del mundao,

Huy que seitalar, no obstante, que Ramdn supera ¢l mito de la mujer-metifora
de los surrcalistas, ¢l mito literario de suo época, mediante la cotidianidad. Tenemos
enlonces a [as madres, a las novias, a las esposas elg,; a la mujer real, a la mujer de
verdad, ala mujer cotidiana {Umbral, 1978: 189): Pero hay otra via mds viva por la que
Ramén Hegard a la mujer viva no metaférica ni metaforizada: la via de la cotidianidad
como siempre.

Esta mujer cotidiana cs vista no ¢n su dimension humana, con sus vivencias y
sentimientos personales. Es vista desde Ia éptica del hombre, contemplada como
hembra y reflejada, desde su cuerpo femening, como un objeto erético: Los senos de
la bella estdn ilenos de mariposas de besos.

Cuando explora en su psicologfa aparece una imagen de mujer frivola, preocu-
pada sélo por s imagen estética: La mujer que después de la rifia cierra su pueria por
dentro no temdis que se siicide. Se estd probando el sombrero,; La mujer muyere sin
haberse dado el gusto de hacerse un traje de seda de corbaia.

La mujer-compaficra que, segin Umbral, encucntra Ramén, no deja de ser un
bello objeto: Lo malo de gue Hore una mujer ¢s que después no querrd salir de paseo.

La ultima esfera del conjunto, EL HOMBRE FICTICIG, supone séloun 4.4 %
del total. Ramén no selecciona sus temas de la fantasia. La representacion de ésta
es minima, insignificante en relacién a la cantera de Ja que va extrayendo sus temas:
la realidad.
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Ironfa y algunas técnicas
de la novela policiaca en
El desnudo impecable

Y otras narraciones

de Pedro Salinas

José Servera Bafio
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En general se establecen dos momentos cn la prosa namrativa de Salinas:
19} ¢! periode de los afos 20, en que deswrrolla unos relatos, Vispera del gozo (19263,
vanguardistas, 2%} ¢l periedo de los dltimos afios de su vida, cuando publica Ef desnudo
impecable y otras narraciones (1951) y La bomba increible {1950),

En ofro articulo! abordé el estudio del primer periodo infentando caracterizar
esa prosa vanguardista, quc cn ditima instancia no ¢ra tan "desnuda” como parecia.

De muy distinta fndole son fas cinco narraciones que infegran Ef desnudo
impecable y otras narraciones®, todascllas, scguin Soledad Salinas, escritas en Baltimore
poco antes de la muerte de nucstro ¢scritor. En ¢llas escoge la novela corta como molde
para desarrollar sus reflexiones sobre larealidad y 1a imaginacién, al misme tiempo que
para trazar una caricatura de Ia sociedad nortcamericana. Las cinco narraciones plantean
temas preferidos por Salinas: Ia incvitable intervencidn del azar en el cumplimeito del
destino humano y Ia reivindicacidn de Jaimaginacidn como alternativa a la reakidad
material,

Aunque apenas ha suscitado cstudios criticos, los que s¢ ocupan de ¢sta obr®
coinciden cn indicar que el sentide de lacomplejidad de las tramas, de lo irénico de los
desenlaceseselde criticar con cierto humor los comportamicntos de los individuos
en una decadente socicdad occidental.

Estas complicadas estruciuras sc sirven, en algin caso, de férmulas propias
de Inliteratura policiaca o de misterio, talescomo: 1)laclave de estas narracioncses muy
sencilla.  2) lo frecuentc que s e clemento sorprendente. El suspense reconcilia dos
elementos antagénicos de la novela policiaca clasica: el misterio y la investigacion®
. 3)1a téenica de guardarse informacidn para ofrecerin al final de Ia narracion
(desvelamiento final), Por ello ¢l autor no puede contar ninguna de las cosas mds
intcresantes de los personajes principales. 4)la estructura cerrada, que configura un
universo cerrado, aislado. 3) en ¢l que sc pretende encerrar la lucha entre ¢l bicn y el
mal. 6} lalégica, dc instrumente de conocimicnto, pasa a ser un fin, un jucgo. El
razonamicnto lended sicmpre la dltima palabra.

Todas cstas técnicas, que ticnen un use habitual cn ¢l género policfaco, son
utilizadas de ferma peculiar por Pedro Salinas para configurar unos relatos que tienen
en el misterio y el suspense dos ingredienics bisicos,

El desayuno

En Eldesayuno nos cuenta cémo tres viudas han perdido a sus maridos de forma
scmejante. Cadaunaignerala historin de las otrus dos, pero algo mis fuerie que elinterés

(1) "Anotaciones sobre Vispera del goro de Pedro Salinas”. Ln Mayurga, Homenaje a Alvare Santamarifa. n?22,
vol. I LLL.B. , Palma 1939.

(2y Utilizo la edicién preparada por Soledad Salinas de Marichal, Marrativa completa. Bamral Editores,
Barcelona 1976.

(3) Rodriguez Moncgal: "La obra cn prosa de Pedro Salinas” Migmern, 1V, 1952, pp. 66-92; reproducide cn
Debicki (Ed.}: Pedro Safinas. Taurus, Madrid 1976, pp. 213-228,
Romero, JL.:"El desnudo impecable” Bienos Aires Literaria, 11, 13, 1953, pp. 104-108.
Spires, R.C.: "Realidad prosaica ¢ imaginaciéntrascendente en dos cuentos de Pedro Salinas” en Debicki:
op. tit., pp- 249-257.

(4) Naregjac, T: "De Poe al Thriller Policial” En AAYV: Por la novels policial, Ed. y sefeccién de L.R. Noguoeras,
Editorial Ante y Lileratuza, La Habapa 1982,p. 243,
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o la simpatia las une, a la hora del desayuno, {inico instanic en que las tres conviven
en un colegio norfcamericano, sin relacionarse en ningiin otro momento.

*

Laobrasedivide cncinco partes. Laprimera redne alguna de lis téenicas antes
safialadas, por gjemploclrequerimicnto de que nos hallamos ante una historiamisteriosa
sc manifiesta en diferentes periodos:

...el vincule misterioso del desayuno. (p. 72)

Esa, esa erd la forma que sy preocupacion tomaba: ";Por qué motivo el
rennirsediapordia, sinfaltar uno, veinte minutos, aguellastres personas, que mds luego
no se buscaban para nada?” (p. 72).

También la investigacidn, aungue con un cardcter muy peculiar estd presente
en laparracidn; asicl protagonista, Raimundo, que se ha fijado en o "extrafio” del caso
sc percatard de lo necesario que resulta Ja investigacion para satisfacer su curiosidad y
establecer la verdad sobre fal asunto:

Lo eché o casualidad, 'y al escaso tiempo de observacion. (p. 72)
Asi como de caso, fue inquiriendo de éstos y aquélios. (p. 73)

Ya puesto en la cuesta abajo de su curiosidad, acudié Raimundo ol mejor
y mds caudaloso manadero de informes gque se le ofiecia. (p. 73)

El final de esta primera parte de 1a narracién c¢s ¢l desarrollo de las
averiguaciones que realizard Raimundo, clcual llegard a conocer la realidad migica
de ta historia. Lo sorprendente es que la revelacidn de los hechos se produce mediante
un vulgar cotilleo, tratado parédica c irbnicamente por Salinas.

Tuambién se percibe suspense on ¢stas pdginas:

Y por eso, con aclurarle bastanies circunstancias, no le pudieron
aclarar lo mds oscuro, porque en eso nunca habian pensado ellas: su tema,
el porgué aguellos desayunos que las juntuban veinte minutos, todas lus
madanas, para gue luego se fuera cada cual de su lado, sinvolver a mirarse
ni a hablarse hasta otro dia. (pp. 77-78)

En tode momento Salinas procede con suma 16gica, haciendo razonar al
investigador del caso, Raimundo, sobre lo raro del asunto, vy la (€enica primordial
5 ¢l ocultamicnto de [ainformacion, que gencraclmisterio y cuyodesvelamiento final
serd Ia clave de Ia historia,

En la segunda parte se nos revela el caso de Flora Robson: Su marido murid
en un accidente en ¢l circo. En 12 tercera parte se nos narra la muerte en un autobils del
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marido de Mrs. Turner. Y en [a cuarta parte el final del marido de Mrs. Libby en otro
accidente, en este caso un incendio en un hotel. Asi pues, las tres muertes ticnen en
comun no sélo el caricter de accidente, sino también ¢l tratamicnto tragicémico ¢
irdnico. Describamos los distinlos finales.

En el primer caso, al estar la parcja en ¢l circo, sucede un hecho significativo.
El esposo, "embebecido en lvs mimeros del circo” (p. 83), no se fija en que su mujer
apenas puede observar lo gue ocurre en ¢l escenario dado que delante de si tiene a un
hombre de elevada altura. Alfinal, molesta la dama por el "descuido™ de su esposo,
le insta a que intercambicn ¢l asiento, entonces In tragedia adquicre un tratamiento
irénico:

¢ Y qué puede inspirar mayor confianza a un hombre sensato que un
projimo suyo que ha logrado aproximarse a la perfeccion maquinaria y opera,
no yuacon misculos fulibles, sino conresortes del mefor acere? Desprendido
graciosamente del alto trapecio, surcé el aire, con el cuerpo tenso y los
brazos extendidos, pura apresar la otra barra. Mr. Robson no le quitaba ojo.
Pero apenas si pudo tener conciencia -tan rapido pasé lodo- de que se le habia
escapado el otro trapecio, porun pelo, de que el hombre sevenia sobre su grada,
sobre ellos, sobre su silla, sobre su cuerpo. El chogue, morial, No para el
volteador, no. Para Mr. Rebson, que muric en el acto.

-Es, dijo Mrs. Fremont, sosteniendo en el aire, delicadamente, en
suviadela cajaa la boca, la tercera castafia en dulce de la tarde, que esa gente
tiene siete vidus, como los gatos. (pp. §3-84)

La confianza del trapecista y que salga paraddjicamente ilese frente al fatal {in
de Mr. Robson, el previo cambio de asicnto y €l comentario y la accién finales de Mrs.
Fremont son excesivas casualidades para no pensar en una intencionada voluntad irénica
de Salinas.

En la segunda narracién igualmente se ofrccen unos elementos irdnicos que dan
un tono divertido al trdgico final, La desgracia ocurre debido ala voluntad de aparentar
. Asf Mr. Turner, regente de a seccidn delibrerfa de un gran almacén, csconsiderado
una autoridad cn lu lectura de libros:

Se la habia ido forjando ast una pequefia fuma, y una fiel parroguia,
sobre todo femenina, quele tomaba por discreto y personal consejero. (p.86)

Pero en realidad:

Otra era su aficion, recondita, tan privada que no la sabia ni su mujer;
de todos los usos del sagrado don de la vista, aguel por donde mayores delicias
levenian era el mixto ejercicio de mirar imagenes y descifiar leyendas, exigido
porlas tirilias o historietas de monigotes, que la prensa prodiga a sus lectores
magndnimamente, de mafiana, de tarde y a los mediodias. (p. 87)
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Aparicncia que ademds sc manificstaen el uso de gafas, hecho con el que jugard
Salinas, pero sobre todo se acentiia en la imagen de grave lector:

Y, yva con los sacramentos de la éptica, se entré por la resefia de
Supersticiones de los indios navajos sobre el mis alld.

El autobiis descendia... acelerd, al tiempo que daba al

volante una vuelta brusca. Las sesenta personas, ... , se doblaron,
brutalmente sacudidas, hacia un lado. ... Salid la portadora de la antologia,
maciza ella, y pesada de carnes, impulsada como un proyectil contra Mr.
Turner. ¥ la cantonera del libro, del gran florilegio de poemas, fite a asestar
trementdo golpe al vidrio derecho de los anteojos. Roto el cerco de oro, s le
entré el troz=e que quedaba suelto, como una aguja, atravesdndole la cornea,
destrozando todo, hastael fondo del ojo, con el contragolpe del brusco frenazo.
El desdichado dio un grito que hizo frenar en seco af conductor, arvemolinarse
a las chiquillas, desmayarse ala autora del estrago. Fue irreparable. Diminu-
tos fragmenios de vidrio penetraron por la brecha de la heridu. Declarada la
meningitis, Mr. Turner paso, a los dos dias, de esta vida. (pp. $0-91),

El largo fragmento es necesario para observar fa ironia saliniana. No sélo la
lectura grave elegida para Ia victima sino también ¢l arma homicida, la antologfa, asi
como todo ¢ldesarrollo de Ia narracién, enlaque Salinas juegaentre verdad y aparicncia
hasta legar al comentario final:

-Antes, no hubieraocurrido eso, pronuncié Mrs. Fremont, marginando
la historia, al par que desenvolvia delicadamente de su cobertura del papel de
plata un bombén relleno. Cualguier caballero cedia su asiento a una mujer,
aungue fuese una mozuela. El siglo XX ha sido el enterrador de la galanteria. {p.
9i) '

La ironia puesta sobre ¢l afin moralizador marca el tono de [a historia. En
ambos casos ¢l comportamiento de la victima ha sido “descuidado”. Parece como st
hallaran, en este final tragico ¢l castigo debido.

El tltimo relato, acerca de Mrs. Libby, ticne parccidos ingredientes. El azar
es primordial en el desenlace de la narracidn: st ¢l esposo no se hubiera equivocado
de fecha, adelantindose al dfaindicado nada fe hubicra ocurrido. Sinembargo, aqui,
el ser cuidadoso y precavido le conduce al mismo final fatal que a los otros dos
protagonistas anteriores,

Todo el equiveco procede de fa itegible Ictra de Mrs. Libby, paraddjicamentc Ja
de mayor rango cultural respecto al resto de las damas, pues "regia una cdredra menor
de francés" {p. 71).Laironia se establece desde eliniciode 1a historia: "Debias haberte
echado un novie palebgrafo” (p. 93). Por su parte ¢l azar adquicre proporciones
inusitadas, pucs al error de fecha aftade Salinas la casualidad del incendio provocado por
el descuido de un fumador. Por dltimo el comentario final de nuevo sefiala Ia
culpabilidad, aqui ya gencralizada, de todos Jos hombres varones:
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" Siempre he dicho, afirmd severamente Mrs. Roland, ya empapilada
de dulcerias, y mirando, sin ficrzas para mas, las cajas de confites sembradas
por la mesa, que eso de fumar en la cama es prueba de lo que son los hombres,
y debia de estar muy castigado, pero mucho, por las leyes. (p. 98).

Es cvidente el caracter irSnico de la moralizacidn en las tres historias;
igualmente la necesidad del uso del azar como hilo conductor de ka trama; pero hay otre
hecho llamativo: en los {res casos, en Ia rclacidn de parcja se impone la mujer sobre
el hombre. Asi, en la historia de Mrs, Robson, ella decide cambiar de asiento. En la
historia de Mrs. Tumer, ella decide tomar ¢l autobtis y mo ¢l tranvia como pretendia su
esposo;

Tuvieron una corta discusicn, porsiiban en tranvia o autobus; ella
odiaba los tranvius.
Prevalecio el gusto de Mrs. Turner y tomaron el autobus. (p.89)

En la dltima historia Mrs. Libby decide cambiar lo convenido:

Lo que tenfa convenido con Fred, ya que élno podia venir a Nueva York,
erapartirel camino y encontrarse en Raleigh. Pere Mrs. Libby... tuvo un antojo.
Porgueno lejos de Raleigh habia otro nombre, otra ciudad, Richmond, en lu que
ella paso unos dias muy felices... Y asi... se encaprichd de pronto con la idea
de volver a aguella ciudad.. (pp. 93-94)

Estos cambios, regidos por ¢l azar, pero promovidos por la condicién
caprichosa de tos personajes femeninos, conducen alos finales trigicos, contemplados
por sus comentaristas desde la distancia de [a ironfa, Las mujeres, como en Ia poesia
saliniana, aunque en un sentido muy distinto aqui, también gobieman el mundo. Salinas
nos ofrece Inotracara de lamoneda, {renteal bello mundo idealizado de sulirica amorosa,
nos presenta ahora la cotidiancidad frivolizada incluso en su aspecte mds dramdtico, la
mucrie. Lo absurdo de Ia existencia se plasma en unos finales vulgares, muertes
estipidas, cn una sociedad inscgura para con sus miembros.

*

El punte de vista objetivo, desprovisto de una determinada valoracidn, lo da el
personajc Raimundo cuando en la dltima parte de la narracidn termina el estudio que le
ha llevado al Colegio:

Habia quedado en la escena final, y las primeras palabras en que habia

de reanudar su repaso eran las de Yocasta:
Faii ista culpa est; nemo jit fu.o nocens.

Mirg a su traduccion. “Es la fatalidad la que tiene la culpa; la futalidad
a nadie le convierte en culpable.”...

Nada mds pudo averiguar Raimundo. Se quedd sin el iiltimo saber, el
que nadie sabia: y es que cada una de las tres comensales del desayuno, que
acudian dia tras dia a igual mesa, o altar, a repetir idéntico rito, ignoraba por
completo como habian enviudado las otras. (p. 99)
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S¢ descubre ¢l misterio de Ia historia, cerrdndosc con un final sorprendente
como si de un rifo inexplicable se teatara,

Concluyendo, "Ef desayine™ tiene importantcs rasgos propios dc la novela
policiaca. La clave de esta narracion es muoy simple: el silencioentre las tres damas viudas
le da un sentido migiceo y fataliste. Con ello se configura un universo cerrado, una
estructura ccrrada, cuyo desciframicnte sc ha basado en lainvestigacién que haido
desvelando ¢l misterio y poco a poco fa informacién que ¢l narrador se habia guardado
s¢ nos hasuministrado hasta el desvelaminto final, Asi, pucs, enlatramade estangvelita
Salinas utiliza algunas téenicas de las novelas policiacas enriquccidas con un tratamiento
irénica.

La gloria y la niebla

Esia narracién, al contrario que la antcrior, apenas poscc rasgos de novela
policiaca. Dividida cn tres partes, Ia primera cuenta ¢l "encuentro” de los dos
protagonistas, lasegunda parte trata la “scparacién™ y Iaterecra parte cl reencucniso
y "desenlace” fatal.

En realidad, si excepluamos Ia disposicidn 16gica v los razonamicntos defa
protagonista alo largo dc las dos primeras partes, los dnicos momentos que ticnen cicrto
aire de novcla policiaca se encuentean: 1} al principio de la narracién, durante 1a estancia
en ¢l restordn-palacio, cuando Luis, Lena y Florence sc fijan cn la paric de arriba
prohibida al piblico; entonces las palabras imaginativas y sugerentes de Luis, que jamds
haestado alli, estremecen a susacompaitantes, hasta sentir femor, Pero inmediatamente
Lena hace cambiar el rumbo dc la conversacion para conducimos hacia la realidad
concrela. 2) yen los parrafos Giimos delaobra, cuando se produce cf suspense del pasco
por el parque, motivado por Ia nicbla que rodea a los protagonistas, desveldndose af final
la simplisima clave.

Como bicn ha visto Spires® el iema cs ¢l "choque entre la realidad y la
imaginacién”, sc basa "en hacerle al lcctor apreciar el valor trascendente de la
imaginacién frente al prosaismo de la realidad concreta”. Pero si lentamente Lena
consigue llevar a Luis a su perspectiva, asu visién “realista” de que solo existe lo
concrelo, al final Salinas rompe irdnicamente, con otrz muerte absurda, esa
cencepeidn positivista, que representa ¢l munde nottcamericano.

E! desnudo impecable

Estc relato plantea otra ironia: el desnudo de una muchacha casta que ¢s
explotada secretamentic por una vicja para proporcionar cuadros vivos a "mirongs”.
Puara ¢l protagenista el desnudo estaba asociade & 1a pornografia, al erotismo primario,
y al find descubre otra faz, de purcza y amor gozoso,

*
La novelita se divide en cuatro partes, La primera nos ponc cn antccedentes de

(5) "Realidad prosaica ¢ imaginacién trascendente en des cuentos de Pedro Salinas” en Debicki (Bd.): op. cit.
pp- 249-257. Spircs compara "Aonrora de verdad” de Vispera def gozo y “La gloria y laniebla” de E{ desnudo
impecable y otras narraciones.
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los condicionantes que el protagonista deberd superar, especialmente una educacidn
férreamente puritana que asociard el desnudo femenine con el pecado;

Desde aquella tarde, cuerpos blancos y hermosos de mujer, al desnudo,
y llamas infernales, se quedaron apareados en su conciencia, sin que nadie
pudiese desfuntarios. La desnudez y el mal, todo wno; y su jusio término,
consumirse en el fuego eterno, (p. 133),

Las ironias van aparcciendo a medida que avanza la narracidn: reflexiones sobre
desnudos en sus visitas a Muscos (p. 134-50); ¢l sucfio de un cucrpo desnudo juvenil
cuya cabeza es la de sumadre (p. 135-6); primcra confesién y referencias a las criadas
(p. 136-7); lacpinion de un rcligioso sobre el desnudo artistico (p. 137-8); los planesde
su madre al 1érmino del bachillerato (p. 138); cte... Pero Ia mayor ironia se nos presenta
tras la muerte de su madre, cuando Daniel se entera que ha heredado cuatro quintas
partes de las acciones de "Teatros Asociados, S. A, tres salas de especticulos cuyo
género no es precisamente muy edificante, y de las cuales no podréd disponer hasta su
mayoria de edad. A partir de aquf el protagonista, movido por Ia curiosidad, sc dedica
a merodear por ¢se ambicnie, sumido en un sentimicnto de culpabilidad y confusion,
recordando las puritanas observaciones de su madre.

#*

En la scgunda parte de Ia historia, Daniel, habiendoabandonado el seminario,
estudia Filosoffa y Letras y ha iniciado con Clara una relacion amistosa que luego se
romperi al final decurso con la promesa de escribirse durante ese verano, pero la guerra
civil hard imposible el encucntre. La carta que recibe de Clara es para notificarie que
se marchaa los Estados Unidos desde ¢l pucrto de Santander. Ello da tiempo a Danicl
para acudir y despedirse de ella, dejindole ésta sus sefias.

Solo Iaintuicion del gran pais desconocido puede hacernos pensar en el camino
que tomard la accién en la siguiente parte. Por lo demids no utiliza Salinas en cste
periode ironfas ni técnicas relacionables con la novela policfaca.

*

En cambio [a tercera partc es un amplio muestrario de éenicas de dicho
género litcrario. La accién se desarrolla en Nueva York, pucs Daniel, tras haberle sido
devucltas trescartasen las que se indica que Clara es” desconocida en esadireccion”,
decide partir hacia la metrépoli,

Apcnas se encucnira instalado en un  hotel, cmpieza sus pesquisas,
desplegando toda una investigacién que legard a suculminacién en la parte cuarta con
la contratacion de un investigador privado. Pero previamente a ello, Salinas nos
proporciona fode un juego de indicios y pistas en torno a la posible localizacion de
Clara:

Seguia la aventura:...misterios insertados en la mds prosaica realidad:

un teléfono que no responde. (p. 162)

Claraserelird, otravez, al misterio: porgue la vecina no sabia nada
mds, ni sabia de nadie que lo supiera, ni podia dur chispa sobre la muchacha
¢ su paradero. (p. 162}
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La solucién dela marafia estaba esperdndole en su cuarto: una carta
de Madrid, de su secretario, que contenia otra de Clara... Lo tnico manifiesio
ypatente de la carta. el nombre, el numero, de una calle de Brooklyn, sus sefias;

(p. 163)

El propio auter nos indica ¢l nueve rumbo de [a narracién:

Asi vino a caer en solucion acomodada al giro gue la aventura habia
tomado: la policiuca. Clara era una desaparecidy; 'y lo acon-sejable, poner
en su busca a la policia privada, mds adn agqui en los Estados Unidos, donde
tiene fuma de darle ciento y raya a todas. (p. 163)

Esta breve parte de la narracidn ironiza sobre algunos aspectos de Ia vida
nortcamenricana, paradiando algunas férmulas que se suclen presentar cn las novelas
policiacas.

En Iacuartay dltima parte Clara relata sus avatares y Iaexposicién, misteriosa,
nos deja cn suspense. Los acontecimicntos no son clares, cl propie Daniel hace sus
conjeturas. La clave estd en que el narrador nos ofrece una incompleta visién sobre €l
asunto, dnicamente la visién inocente de Clara. Mds adelante presentariiuna espiéadida
coherencia en las diferentes focalizaciones de la historia, es decir, de los distintos
puntos de vista: el de Clara, el de Danicl, ¢l del investigador privado ¢ incluso el de Ia
“fornida moza" de alegre vida. Por 1o tanto, Salinas, al igual que en los relatos
policfacos, sc guarda informacién hasta el momento del desvelamicento final.

Los ingredientes de [a novela delectivesca son  los habituales:

Raro, rarisimo todo agquello que le conté Clara: semejable a aquellas
hojas de enrevesada escritura que ella escrutaba en Salamanca;, pero el
descifre ahora le tocaba a él. Barruntaba Daniel que deirds del texto -la
relacion de Clara, tan incomprensible- otra cosa debia haber con su sentido.
jEsa Mrs. Torrington! jAquella farsal Muy bien que se las arreglaba para
explicarla: pero Daniel presentia, mds alla, una verdad, y aun mds oscuramen-
te, en el fondo de esa verdad, la gran revelacion, el deseniace del nudo de su
vida" (p. 172)

En este fragmento se nos resumen los principales ingredicnics: el misterio de Ia
historia, la investigacidn {gue no sélo llevard a cabo ¢l protagenista, sino también Mr,
Durant), el razonamiento (los pensamientos de Daniel y su voluntad de descifrar 1a
cindida versién de Clara), y mas adelante planteard la lucha entre ¢l bien y el mal:

Bien y mal son libérrimos en su operar, hasta el capricho: echan por
vias sinuosas, se complacen en los rizos de imprevistus peripecias, los dos,

aungue acaben en los contrarios. (p. 173}

Conflicto de cardcter ético, que da sentido final a la obra, pero ya manifiesto
en la cita inicial de William Blake. The nakedness of woman is the work of God,
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mastrindonos que la clave de la historia cs muy simple: el cambio del protagonista en
Ia percepeidn del desnado:

Sus dos suertes, la de Clara, lasuya, mostrandosele uhora sin veladura,
Todo fue conforme debla ser. Ella, impelida a ser ejecutante de acciones
identicas a las de las gachis del teatro; provocande lascivias, nutriendo
Mubricidades; su cuerpo sirviente a bujus perversiones. ...Enferado ahora de la
verdad -de que unos malos ojos lu contemplaban- resultabun iguales; ya que
el desnudarse la carme empujaba a pobres almas a su perdicion y condena,
ylacriatura actuaba como operaria del Maligno. Todas, una. El emparejamien-
Lo antiguo, fa desnudez y el mal, wna estampale sembré en la conciencia de nivio,
que luego le entosigd la vida, en un teatrucho, gue hivid de muerte a su muerta
madre, siguiendo su carrerade asolamientos, pars, tomando forma enel cuerpo
de Clara. ...conforme Claray las meretricias se locaban, en su idéntico hacer
ydiario oficio, confundiéndose en la aparicion de las mismas acciones para
los ofos, mds se aligeraba el espivitu y se le voluban las brumas de la
conciencia, y se presentia al mismisimo borde de su liberacion y acceso a
nueva vida. (p.177)

Lamento 1a longitud det fragmento pero picnso que resume ¢l sentido de Ia
novelita que  termina presentindonos  un comportamicnto sano y natural del
protagonista.

Los inocentes

Esta narracidn, que se divide ¢n cuatro partes, estd urdida mediante téenicas de
novela policiaca, Desde el principio se basa cn deducciones prepias del  género,
mediante un sistcma de autopreguntas y respuestas que conducen al protagonista y
narrador a aftrmar generalizande:

La lectura de novelas policiacas ha operado curiosamente sobre las
imaginaciones humanas, ... Yo, lector de ellas, incidi en su modo de buja
logica:.. .(p. 183)

Es curioso ese calificativo baja Idgica valorando peyorativamente una
técnica quc ¢l propio Salinas utilizard. No voy aentrar en consideraciones tan debatidas
y superadas como las de género y subgénero y su posible recepcién en esie caso.

La historia sc inspira en dos hechos delictivos a los ojos humanos: ;suicidio u
homicidio? El narrador intentard descubrir el verdadero hecho. Porello lainvestigacidn,
las deducciones y los razonamicentos ldgicos vertcbran la narracién. Un breve resumen
de la historia, con sus pertinentes comentarios, nos dard una idea mds clara de fa
naturaleza policiaca de ¢sti obra:

El protagonista [lega a un bar. Cree que ofra persona quicre comunicarle algo.
Esa persona se pong a escribir en un papel y lucgo se marcha. Cuando igualmente parte
nuestro protagonista, en su abrigo se encuentra con dicho papel que resulta ser una
declaracién de suicidio, en la que le pone en antecedentes de su vida y el porqué de su
resolucion:
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...con toda mi alma juré a Marta que lu querria toda la vida, cuando nos
casamos, y asi ha sido estos aiios. Ahora hace dos meses me descubro que
sin dejar de quererla a ella, quiero también, de otro modo, pero queriéndola,
aJulia, suintima, esposa de mi amigo mejor. ... A ellos, alosires, noles puedo
engaitar. Cerrarel puso a ese engaiio supone cortar el paso a mivida. (p. 185).

y le solicita que salve alos tres inocentes: esposa y amigos. Entonces intenta
localizar a este individuo, sin conseguirlo. Son momentos de investigacion en la
histeria hasta que logra averiguar su nombre, Jorge Altuna, y pucde tclcfoncar a su casa,
enterindose de su muerte: ha sido atropellado y su agresor ha huido, Al cuarto dia éste
sc presenta y resulta ser un insigne sabio cn Arqucologia Clisica. Toda la segunda parte
de lahistoria se convierte en una scric de razonamientos sobre si el hecho es un accidente
(y asi Altuna no sc ha suicidado } 0 si por el contrario lanzdindosc bajo las ruedas del coche
del arquedlogo sc trata de un suicidio,

Los puntos oscuros y conflictivos que ya dejara Salinasantes en el desarrollo
de la historia fundamcntan unas reflexiones y razonamicntos muy sugerentes. Al fin
y al cabo, el lugar del suicidio, aparentcmenic indicado y deducido por ¢l protagonista,
es otro {vid. p. 185 dec la edicién de Soledad Salinas). Luego la duda cs licita. Pero
sigamos con ¢l argumento:

El profesor Alarcos, acusado de homicidio, justifica su huida aludiendo al
tcmor sentide v declara que la victima se eché bajo las rucdas de su coche. Surge,
entonces, cl dilema para ¢l protagonista: jdebe entregar [a carta de la victima y asf dar
a conocer publicamente la voluntad suicida de Jorge Aliuna? O por el contrario, dada
la campafia de la prensa  scnsacionalista (supucsta borrachera, distraccién, tardio
aprendizaje ¢n la conduccidn, cic... del profesor Alarcos) que hace dudar incluse a
nucstro “juez” protagonista, {cn verdad fue un accidente guc salvédel suicidioa Altuna)
;1o debe mostrarla?”

Las palabras del narrador revelan la (éenica narrativa usada;

Tanta cavilacion me rindid, jQué cortos, que torpes los hechos, para
explicarse nada hondo ni misterioso! Son mero jucgo de puzzle: se correspon-
den, si, unos con otros, se juntan -eso hacen los policias-, y con un poco de
destreza Hegan a combinarse en figuras de aparenie unidad de sentido. (p. 197)

La idea del puzle como recomposicidén de historia policiaca y Ia referencia
directa al proceder de los policfas nos sumergen en ka atmdésfera parodiada del género en
cucstion.

Mientras la prensa investiga al Dr. Alarcos, nuestro profagonista investiga
sobre Altuna. Sus reflexiones legan a la siguiente consideracién:

...Porque habia venido a resuitar que la culpabilidad o ino-cencia del
sabio regian los supuestos de mi culpabilidad o inocencia, también, puesto
que, de ser suya la culpa, yo era inocente, en mi callar; v de ser él inocente
de aguella muerte, venia yo a salir culpable por no declarar lo que subia.
Emparejadas estaban asi las suertes de dos personas gue jamdas se habian visto.
Por eso todo lo que los periddicos dijesen rebotaba sobre la pared mds intima
de mi conciencia, haciéndola temblar.” (p. 201}
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El giro de la narracidn cs evidente. Lo policiaco reviste la estructura externa,
pues lo hondo, el mensaje de la obra cs ético, moral.

Hay una significativa valoracién del protagonista sobre el proceder de la prensa,
en la que Salinas acumula todas sus dotes irénicas (p.203). Y llega el diade la vista.
Asiste a las primeras scsiones y deja de asistir después de la pulcra intervencidn
de Marta, mujer de Altuna, después de que ¢l jucz le pregunte sobre la posibilidad de
suicidio de su maride y clla replique:

.. No tenia Jorge por gué negarse a seguir viviendo; al contrario,
estaba lleno de planes, de proyectos. No puede haberse suicidado. A menos
gue...” Las palabras restrictivas dejaron a todo el mundo con el aliento en
suspenso, hasta que cerrd la pausa 'y las completé: "..a menos que yo no
supiera lo que sélo Dios sabe. Pero yo no puedo, ni guiero saber lo que EL"...

... Senti el mandato desde lo mas hondo de mi conciencia y asi los
movimientos de Marta y los mios fueron simultdneos... Ya nada tenta gue hacer
alfi. (p. 207)

El profesor Alarcos cs condenado. Laiiltima parte de lahisforia nos presenta
al protagonista en un buque. Alli el azar hace posible que se encuentre con Marta y su
fntima amiga. Decide romper la cara, que adn guarda en su cartera, casi €n un ritual,
delante de ellas, en pedacitos que 1a brisa sc Heva, para asi, sin cllas saberlo, cumplir
Ia voluntad de Jorge, sulvara los inocentes, Marla y sus amigos.

Con este final el profagonista redime moralmente a uncs personajes, pero no
deja de lavarse las manos ante ¢l posible inocente, Alarcos; la alternativa saliniana es
discutible, por cllo ¢s 16gico que Rodrigucz Monega!l afirme sobre tal obrita:

“En el cuarto relato, "Los inocentes”, juega Salinas con la prueba que
guarda celosamente el testigo de un accidente (un cuidadoso suicidio, en
realidad). Esta es guizd fa mds insatisfactoria de lus cinco, ya que concentra
su equivoco conflicto en unadisyuntiva moral, no metafisica, como lasoiras”

La afirmacion de Monegal sobre la condicién del aconfecimicnio,
calificindolo de suicidio, parece la mds probable, pere no podemos, después de
observar la técnica saliniana, afirmar que cs la cicrta.

Sulinas opta por la creencia en algo mas profundo ¢ impertante que larealidad
empfrica. El silencio del protagonista hace prevalecer unos determinados valores a
costa de un sentimicbto de justicia que puede rebelarse en el lector frente a la actitud
saliniana. Séle los indicios sobre un supucsto sagrado designio:

Y a mi, pobre y desconcertada criatura, me tocaba la situacion
alucinante de juez ultisimo (p. 206)

Senti el mandato... (p. 207)

Me fui a casa. A ejercer el gravoso, supremo poder. (p.207)

No era mi propésito enjuiciar la tomade postura de Pedro Salinas,sino constatar
Ia deuda de nucstro autor con las técnicas de lanovela policiaca. Asf, suspense, misterio,
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investigacién, ocultamicnto de informacién, estructura cerrada, lucha entre ¢l bien y el
mal {aqui plasmada entre la rectitud moral o no cn Ia deeision del proiagonista) y 1ogica
"baja”" como dijeracl propio Salinas forman una compleja trama muy ccrcana al modelo
literario policfaco.

El autor novel

En csta novela corta Rodriguez Monegal observa que "cl vicjo y ya familiar
Diablo ... seentromete con el ticmpo y ¢l arte, jucga con el amor y con lavida, agrega
su prestigiosa (y desprestigiada) figura a una galeria ya copiosamente enriquecidaen las
olras narracioncs por ¢l azar, la muerte, el destino y la tragica ironfa que fuera visitada
por Séfocles.” Estos temas pucden considerarse comunes alanovela policiaca. Y ¢sque
esta narracidn se configura en torno al azar, al misteric vy al suspense. Desde cf
principio con la aparicidn del increible Mr. Bruce, su desaparicion y [ inesperada forma
de reencontrarlo (pp. 216-218) la obra se rige por [a casualidad. No en balde Salinas
pon¢ ¢n boca de Aurelia y Euscbio el sigaicnte didlogo:

- Es estupenda la casualidad. ... Paramila casualidad es la poesia de fo
real. ...

-... No hay tragedia casi sin su casualidad. Y ella es la chispa que prende
la catdstrofe...

- Bueno, pero eso es en el teatro. Casualidad de drama, gue sirve, metida,
a la fuerza, en su cadena Iogica. (p. 228)

La [ucha fratricida, entre Eusebio y Fermin, viene arcpresentarlaluchaentre
el bien y el mal, Por supucsto que ¢l Diablo toma partido por ¢l mal, Fermin, causando
el conflicto dcl relato.

En terno acada uno de Jos personages sc desarrolla una aurcola de misterio.
Y desde el principio, respecto a cada uno de cllos, Salinas se guarda informacién vital.
Asi, sobre ¢l protagenista, Euscbio, desconocemos, hasta que Mr. Bruce esboza el
argumento de la novela que prepara, que liene un hermano menor. A su vez el seereto
de Aurcliay Fermin, que sc nos descubre cuando labistoria csti muy avanzada, ¢striba
en el heche de que se hayan conocido con anterioridad a la accidn presente de la obrita,
provocando un relato in media res y con unos antccedenics obviamenie misteriosos.

Por su parte ¢l hermetismo del personaje de Mr. Bruce sc manifiesta en fres
hechos. En primer lugar porque anticipa en otro nivel - ¢t de 1a ficeién de una noveta
que se supone que esta escribiendo- el desarrolle argumental, los acontecimintos de la
historia, con esta premoenicidn su figura adquicre ¢l valer de la Tatdidod, como si fucra
un scr suprterrenal, Es  entonces cuande el lector puede supener su identidad. En
scgundo lugar por ¢l hecho de que el resto de los personajes llegan a admitir que la
historia narrada por é! y la historia "rcal” pucden llegar a converger (p. 243). En lercer
lugar por la ilocalizacién de Mr. Bruce cuando Euscbio intenia cvitir gue "dicte” su
novela, dando por supuesto que escdictamen autormditicamente va a tener su proyeccién
enlarealidad de Euscbio. Por todo cllo ¢l misterio cs importantisimo en la configuracion
dc todos los personajes.

El aqutor novel presenta dos historias paralclas; 1) la que s¢  plantea como
argumentc principal, cuya accién desarrolla el presente, que denominamos “real” v

94



que relata ¢l narrador, identificado con el autor, Salinas. 2) la historia -premonicidn, que
tiene su base en coincidencias con ¢l pasado de la historia "real”, pero al ser Mr. Bruce
(personaje dc laobra) el narrador y presentarla como novela, ladenominamos “ficticia”
En la posible convergencinoneode kas dos historias sc encuentra laclave de lanarracién,
¢l desvelamiento del misterio. Y al mismo tiempe con esta téenica de historias paralelas
Salinas consigue ¢l efecto de una realidad miés profunda, objeto primordial en su obra
literaria,

El elemento sorprendente, presentealolargo de todo clrelato, sc acentdacon
el final, en el que ¢! azar posibilita el triunfo del bien y del amor:

Eusebio sintio que le tomaban del brazo, por donde atin le dolfa. Pero
ésta no era presion fatal, garra terrible de sino, ... Mano gue le acompanaria,
ahora, haciala calle, al aire libre, a promesas, a cumplimientos, a bodas, a
fitturos. A ser, él con ella, los libres autores de una vida que de milugro se
salve. (pp. 258-259)

En definitiva esta scgunda narrativa dc El desnuido impecable y otras narracio-
nes, que se inscribe en la dltima etapaliteraria de Salinas juntamenic con su novela
La bomba increible, incorpora respecto a la primera prosa vanguardista de Vispera del
gozo, cuya basceraelazary ¢l jucgo cntre realidad empirica y realidad profunda, €l
tono irénice y algunas 1écnicas de la novela policiaca.
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La obra en verse de Concha Zardoya cs muy extensa; rebasa la docena de
poemarios, Con algunos desus libros ha obtenido premios literarios como un aceésit
del Premio Adonais de 1947, otro del Ifach de 1954, ¢l premio Boscin de 1959 y ¢l
Fémina de 1975. Sus libros se ban publicado cn Espafia, Venezucla y los Estados
Unidos.}

Uno de los temas fundamentales de su obra poética s 1a guerra civil espaficla
y su efecto devastador.? No obstante, hay en cada entrega podtica suya un interés por
determinados aspectos de la vida creativa, cspiritual ¢ intelectual. Concha Zardoya se
interesa por la literatura espafiola y extranjera, por la naturaleza del hecho creador,
porlaesenciade lascosasen cluniverso y porlarealidad histérica que le hatocado vivir.
Lapoesiacs Ia formaen que Concha se vive a si misma. Cdicho deotra forma, biografin
y poema estdn intimante entrelazados cn csta autora.? Su poesia estd, ¢n cierta manera,
marcada por sucondicidn de critica literario y profcsora; actividad esta dltima, que
desempefié desde 1947 a 1976 en los Estados Unidos,

Pdjaros del nuevo mundo (1946) cs la obra con la que Concha Zardoya scdaa
conecer como pocta, Este pocmario pucde parccer, en una primera ojcada, que es un
tributo de la poctisa a su ticrra natal (Chile) cuya fauna aparece repetidas veces cn ¢sos
lurgos pocmas; varias especies de pidiaros propios de fa Fauna amcricana se describen
con minuciosidad. Ellibro, ademds, estd dedicade a ln poeta chilena, Gabricla Mistral.
En apariencia, pues, el libro podria ser un canto a la raiz de Ia autora pero no ¢s asien
realidad. Aunque sus poemas scan largos, descriptivos, no sc asemgcjan cn nada a csa
frondosidad exuberante que asociamos con la poesia hispanoamericana, particularmente
la poesia de laIbarbouru, Mistral, Storni ¢ Agustini. Mas bien se diria que en este libro
opera la pupila atenta dc un pocta casteliano admirando [z virgen América, Una
Icctura mas detenida de ¢sic pocmario nosda laclave del mismo: ¢s unlibro simbdlico;
un libro en el cual Ja poctisa se vale de las aves para describir, entre Hneas, ¢l estado de
mordaza, de falta de libertad, de la socicdad en que vive. El céndor, el buitre, ¢! pdjaro
del trépico que aparccen cn Pdjaras del nievo mundo son aves privadas de su libertad.
Desolacidn, Hanto, silencio forman el aire enrarecido donde estas aves intentan velar y
¢lpaisajeque les sirve de marcoestin lejos de tener ese gigantismo exuberante de la feraz
tierra 2 la que se supone que la pocta evoca. Las descripciones ne pueden ser mis
desalentadoras:

{1} Suobrapoélicala componen los siguienles textos: Pdjaros del Nuevo Munde. Madrid, Rialp, 1946, Dominio
del Hianto. Madrid, Rialp, [947 (accésil al premie Adonais). La hermosura sencifla. Nueva York, Hispanic
Institute, 1953. Los signos. Alicante, Coleccidn Ifach, 1954 (accésit al premio Ifach). Ei desterrado
ensuefio. Nugva York, Hispanic Institute, 1955, Miraral ciclo o tu condena. Madrid, Insula, 1957, La casa
deshabitada, Madrid, Insuta, 1959 {(premic Boscan). Elegias. Caracas, Lirica Hispanica, 1961, Corral de
vivos y muertos. Buenos Aires, Losada, 1965, Dande ef tiempo resbala. Romancero de Bélgica.
Menlevideo, Cuzdemos de Julio Herrora Reissig, 1966, Hondo Sur. Barcelona, Bl Bando, 1968. Losengadios
de Tremont. Madrid, Agora, 1971. Las hicdras del tiempo. Madnd, Biblicieca Nueva, 1972. El corazén y la
sombra. Madrid, Insula, 1977 {premic Fémina). Diotima. Barcelona, Ambito Literario, 1981. Ritos, cifras
¥ evasiones, Madrid, Editonal Ayuso, 1985, Altemor, Madrid, Editorial Ayuse, 1986,

{2) Véase mi trabajo "La guerra civilen [z poesfa de Concha Zardoya”, fasuda, nums, 392-393, Madrid, julio-
agosto 1979, pégs. 12y 17,

{3) Isabel Paraiso Lambién supicre esta idea en su articulo "Concha Zardoya en su problemdtica realidad”, Sin
nombre, v. 1X, nim. 3, San Juan de Puenta Rico, octubre-diciembre 1978,
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(Difimta uz o yerta luz muriéndose
a pesar de que es dia!
No hay hombres en el pdramo.
Sélo insectos sin alas, sin color,
emergen de la tundra*

La desolacion de este paisaje no puede ser mds significativa. En otro
pocma titulado precisamente "Pdjaro de Tristcza” la poeta dice:

Postrimera te suefio,
mal ave densa, circulo de Hlanto
que asi envuelve este seno y esta vida
ayer en sencillez y hoy postrada (pag. 51).

Y el dolor de este libro que pide la libertad que no sc tiene, Ilega, creo,
asu mayor expresividad en ¢l poema "Llanto de un pdjare por el pocta mucerto” dedicado
a Miguel Herndndez, Aqui se pide algo que serd constante en la poesfa de Concha
Zardoya; que el odio d€ paso al amor:

Aqui estoy Horando...
Vendrd la Primavera
cuando los hombres amen
Y el odio ya ne exista (Pag. 59).

Dolorida por la falta dc comprension y de libertad que se respira en la
Espaiiade Ia posguerra y heridaen lo mis intimopor la pérdida irreparable de familiarcs
y amigos, la pocta vuelca en esie libro sus ansias de un mundo mcjor.

Corre ¢l afio 1947 cuando Concha Zardeya publicacl libro Eidominio dei llanto
premiado con un accésit al premio Adonais. Se estd todavia en la férrea posgucrra, se
pucde sentir que la palabra escrita ticne que sortear Ia censura y s por ello que en todo
estc poemario cl ser humano que por ¢l transita esti de continuo sumergido en un dolor
Iacerante (muerte, desolacidn} pero, en ningdn momento, sc tlega a especificar Ia
naturaleza deeste dolor. Las lacdnicas dedicatoring que terminan ¢n puntos suspensivos,
los significativos titulos de los pocmas, Ias preguntas retdricas cargadas de intencidn,
dicen de todo lo que la  poctisa no pucde abicrtamente decir. El pocma  "Los
desaparecidos™ lleva una dedicatoria que es un litofe eficacisimo sobre todo, por la
descripcidn que la poeta hace de la desolacién de la gucrra*El pocma comicnza con un
par de estrofas que trazan idilicamente la vida de los jévencs que luego scrdn
brutalmente aniquilados:

Tenias una patria, dulces novias
que en los ojos besabais muchos dias.

{8) Pdjaros dei Nueve Mundo. Madrid, Rialp, 1946, pig. 27.

{5) Como bicn dice Manuel Durin en "La nola eleglaca en la poesfa de Concha Zardoya”, Sin Nombre, Puetto
Rice, v. IX, ndim. 3, pdg. 53, “La Espafia de Concha Zardoya es la tierra cubierta por el barre y Jasangre
de la guerra civil: en clfa despicta 2 [a conciencia pedlica compléta, madura; sus mejores poemas hallan
en esta sangre, en esta tierra, sv rafz.”
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El amor con sus flores, como un rio
os anegaba el pecho dulcemente

Erais la noble savia del mundo.
Mas un viento de muerte, brisa oscura
acechaba terrible desde simas
donde el odio se esconde y no envejece®

El clima dellibre va en crescendo. Angustia, micdo, viclencia, pesadillas,
son ¢l telén de fondo donde se desarrolla este didlogo centre la pocta y sus vivos ¥
mucrtos. Hay que indicar que los poemas de estelibro estan dedicados tanto apersonas
vivas como a personas que la gucerra se llevd irremediablemente. De ahi, pucs, que
¢l contenido humano de estos poemas sca conmovedor porque la poeta habla de
expericncias vividas. En un escalefriantc pocma titulado "El Resucitado™ se pierden las
Iineas divisorias entre vida y mucrte:

Y ahora has regresade de la sombra:
un desteriido trafe envuelve el cuerpo
que disuelto en la tierra ya creiamos. (pag. 19)

Y en ¢l pocma "Sucfio” el dolor producc una alucinante pesadilla:

Lus tumbas ya no existen
Los esqueletos viven, se disfrazan
con un traje de luna
y flotan, danzarines, en la noche (pdg. 26)

Al punto méxime de este crescendo tonal del libro se llegaen la seccidn
"Seis canciones para seis nifies muertos”. La dulzura del ritmo de nana contrasta
dramdticamentc con la muerte que ha cortado csas vidas infantiles,

Este comlinruo girar en torno a la desolacion de la guerra llega a hacerse
insoportable en el segundo libro y ¢s quizds por etlo que la poetisa hace un esfuerzo en
prode la esperanza y surge sutcrcerlibro: La hermosura sencilia {1953). Si hastaeste
momenta lo evocado apareeia a través del delor, de la muerte, de la ausencia, de la
desolacidn; ahora Ias cosas se ven con una esforzada esperanza como si 1a pocta quisicra
encentrar un alivio a esa visi6n suya hasta entonces marcada por la destruccion que
habia supuesto Ia guerra civil espafiola. La féreligiosa, que aparcce repetidas veces en
la poesia de Concha Zardoya, en este libro ¢s, quizds, mas notoria:

Por copulas y besos vas poniendo
ignea marca de amor, de hiz, de muerte,
Y tu vigjar interno por lus rocus,
lus antiguas raices y los pdjaros,
nadie, Sefior, presiente, nadie sabe.”

(6} £l dominio del tlanto. Madrnid, Rialp, 1947, pég. 15.
(7} La hermosutra sencilia. Nueva York, Hispanic Institute, 1953, p4g. 10
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Concha Zardoya en este libro s¢ dirige, poema {ras poema, con mirada
atenta y amorosa a lo mucho de hermoso que existe ¢n ¢l universo. Estos poemas son
como bodegones nitidos en que fos objetos {ceniceros, cestas, cajas, platos, lapices)
cobran alma propia. También se canta a los animalcs y al paisaje. La poclisa desea
fundirsc con la esencia de la realidad que la rodea para, quizds, poder asf liberarse del
tiempo, del espacio finito y, tal vez, conello, del delor del recuerdo. El proceso et el libro
va desde lo mds concreto ¢ inanimado a o mas ctéreo y mévil; vade las cosas al espirita.
El poemario es un esfucrzo por conquistar, aungquc sélo sca momenténeamente, Ia
tranquilidad.

En el cielo, amor la cita
de mis ansias con niis ansias.

A fuerza de amor, de gozo,
a ciegus, ir en volandas {pdg. 123)

Y después llegar hasta la ho materia que libere de todo:

[Romper, romper los muros!
jOh plenitud! ;Oh éxtasis!
iYa firera de lo postumo! (pag. 149)

La bisqueda de un todo fucra de Ia realidad limitadora ¢s una aspiracién
que se encuenira desde ¢l primer pocmario de Concha Zardoya. Se busca una libertad
fucrade tiempoy cspacic quizds porgue el cntorno cotidiano cs asfixiador, Asipucs, cn
Los Signos (1954) esc desco apenas esbozado al principio adquicre ahora predominio
sobre todo lo demds. La poetisa cantz en este libro Ia vivencia desde un plano
esencializader que tiende a despojar a Ia realidad de sus aspectos mds concretos y
limitados. Se expresa aqui otro aspecto temético destacable en [a poesin de Concha
Zardoya, es decir, ¢l ansia de evadirse de la renlidad circundante (histérica y por tanto
temporal y espacinl) para sumirse on un entorno totalmente trascendido:

Vivir nosotros, puros, siderales,
y ser eternos angeles.
Y i sin vida estar,
oh Tiempo, intrascendente.®

En 1955 la poctisa ve publicado su libro £ desterrado ensuenio v recibe,
ademds, el premio Boscdn por su también libro de poecmas Debajo de la luz que, sin
embargo, no s¢ publicard basta 1959. En el primero citado aparcce de nuevo ¢l dolor
peor Espafia que es tema de dos de sus peemarios anterieres pero, en éste, cldolor se ha
transformado por Ia distancia y €1 exilio. S¢ evoca a Ia patria de la juventud desde Ia
lejania y €sfa se va corporcizando cn un apretado nimero de poemas. La geografia
espafiola aparcce emotivamente evocada: las cindades, los pucblos, los monumentos, la
cultura y Ia historia se plasman en palabras que son canto evocador y llanto de nostalgia:

{8) Los signos. Alicante, Celeccién Ifach, 1954, pég. 53.
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Soria roja, tu brasa me calienta
el pobre corazon gue esta temblando
en estus tierras yertas exiranjeras®

Y asicomo la evocacion de fa patria Iejana consucla a la pocta, la lectura
de esaliteratura cspaiiolaala que ConchaZardoya dedicatoda una vida, también se halla
presente sirvicndo de alivio a su nostalgia. Enr este libro aparccen  armoniosamente
evocados poctas ¥y masicos cspafioles de variadas épocas. Enalgunos de estos poecmas
se funde en uno el paisaje y el creador cvocado, come, por cjemple, en estos versos a
Unamuno, de cuya obra Cencha Zardoya es gran admiradora ademis de fina ¢
intelectual critica:

iAy Castilla te guarda y por siempre
en su paima rugosa! jAsi callado,
eres hondu simiente de los siglos
pan vy agua de vida en estos paramos! (pag. 103).

Si El desterrado ensueiio s In rememoracion del cuerpo y el alma de Ia
pidsia Icjana, Debajo de la fuz loes de aquellos seres humanos definitivamenie ausentcs
o simplemente distanies. La cvocacidn de estas personas que ¢n determinado momento
de la vida habian acompafiado a la pocta en un frecho del camino, ¢s fuertemente
emotiva y, en ciertos instantes, produce a mi entender los mejores poemas de Concha
Zardoya. Unejemplo de esto poria ser clmagnifico pocma *Hermano mio”. La ausencia
del hermano sirve de motivacién para recordar Ia infancia perdida. Por otra parte, €l
poema en cuestién asi como todo cl libro no s sino un recuerdo de lo vivido, es decir,
de los encuentros y las despedidas alrededor de las cualces gira toda existencia humana:

Y repaso mi vida y hallo muertes,
separactones dulces tras encueniros
Jfugaces, prolongados, suaves, lentos
Hacta dentro, la vida... Hondas aguas,
altos mares oscuros, van por dentro.
Pocos puertos me esperan como término,'® (pag. 39).

Pero a pesar de los pocos puertos, de las fumbas que van sembrando el
camino, la fe de la poeta si bien no transforma su tristeza en jubilo, si le permite no cacr
en la desespranza tolad porque como ella misma dice: "debajo de la luz hay claridades /
un trasaire de amor y no la nada” (pag. 43). Y csc trasaire de amor estd intimamente
vinculado cen el verso porque para Concha Zardoya la pocsia "trasverbera el mensaje
del mundo”, vy, ademds, la fe siguc sicndo inquebrantable:

En tu mano, mi vida, cual esfera
que Tu haces girar, girar sin prisa.
Mi corazén, en ella, te trastuce

{9) Ei desterrado ensuerio. Nueva York, Hispanic Institute, 1935, pég. 52.
{10) Debajo de la luz. Barcclona, Institulo de Estudios Hispdnices, 1959, pig. 39.
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cuanto doy, cuanto ful y cuanio sea {pdg. 31},

La actividad poéticade Concha Zardoya hasta estas fechas es continua, Raro
es el afio en que no aparcce un nuevo pocmario suyc. En 1957, dos afios despucs de
Ia publicacidn de los doslibros que acubamos de comentar, aparece otro titulado Mirar
al cielo es tu condena.” En csle libro Concha Zardoya medita sobre el tema de la
creatividad tomando como punte de partida la obrade Miguel Angel. Eltema, sinduda,
interesa a Ia poctisa porque cae dentro de un anhelo constante en su obra poética, quees
el ansia de [a creadora de encontrar la libertad suma; I libertad que la desate totalmente
de su condicién humana sujeta a tiermpo y espacio.

Desde 1957 a 1965 hay un largo paréntesis en {a publicacidn poética de Concha
Zardoya; sélo publica un libro titulado La casa deshabitada'* {1959) donde s¢ incide en
eltemadclexilio y unbrevisimo velumen Elegiast*dondce recoge poemasque ya habian
aparecido formando parte de libros anteriores. Se vuelve, pucs, sobre ¢l tema de la
muerte, el recuerdo de los seres queridos desaparceidos y la evocacion de figuras
lifcrarias tanto espafiolas como cxiranjeras que a la poctisa e son particularmente
afines.

En 19635 aparccc un nucve poemario sobre ¢l tema que ¢std siecmpre de alguna
manera presente en su mundo poético: el dolor de la guerra, la nestalgia del recuerdo,
la tristeza del exilio: Corral de vivos y muertos.” Este libre, Heva una sencilla pero
conmovedora dedicatoria: "Con la esperanza de conquistar una dolerosa ciudadania
que algunos me nicgan”. Tedo el poemario es un testimonio del amory del dolor de esta
pocta espafiola que padeciden carne propia la guerra y los primeros dicz afios de ladificil
posgucrra y, luego, €l peso del exilio en los Estades Unidos. El verso por lo comiin
propicio al amor, a Iaconciliacién, alaternura, aldolor o ala hermosura, en ¢l libro
que nos ocupa se torna, a ratos, iracuado y lleno de una impaciencia que recuerda a
Antonio Machado y a Blas de Otcro:

Separada del mundo por un foso
de tradicion caduca, triste Esparia,
de regresivas fiterzas, yertos lodos
que secan la semilla en la besana (pdg. 14).

Pero a los momentos de impotencia, de ira por la situacidn de Espaiia, se
suceden otros instantics en que la poctisa ansia y espera un futuro mejor:

jSi del dolor naciera lu alegria,
i ilusion de una Espafia clamorosa,
unanime, feliz y trabujada
por las manos de todos, cada hora! (pag. 19},

El dolor por Lt ausencia definitiva de amigos y familiares y el sufrimicnio del
exilio también dan lugar a emotivos poemas evocadores:
Me he sentado en la piedra

(11) Mirar al cielo es tu condena. Madrid, Insula, 1957,

{12) La casa deshabitada. Madrid, Insula, 1957,

{13} Elegias. Caracas, Lirica Hisp&nica, 196].

{14} Corrai de vivos y muerios. Bucnos Aires, Editorial Losada, 1965.
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que caliente a nis muerics.
He sentido que, vivos,

me esperaban despiertos,
Biunco sol de Castilla,

en lo alto, sufriendo (pdg. 18)

Varios pocmas de este libro, scgiin se nos dice en la nota de la propia aulora,
fueron escritosen Mudrid durante el periododel 39 al47 pero, naturalmente, no pudicron
ser publicados. Estos poemas atestiguan, mejor que ningunos otros de [a autora, ese
estado de angustia y vielencia que sc vivié en Espafia durante esa época. Estos son,
quizis, los poemas mds draméticos escritos por ConchaZardoya sobre ¢l tema de laguerra
civil espafiola:

Las dos, las tres o lus cuatro.
Liaman a la puerta, lluman.
Voces negras y fusiles
golpean la puerta blanca (pag. 27).

El miedo aterrador a los allanamicntos de morada de Ia época de posguerra
estd aquf adecuadamente dramatizado per lo cscuctode! verso, la utilizacidn de palabras
cortas, las pausas, [arepeticion, el contraste de colores. En otros pocmas la emocion
da rienda suclta al sentimiento:

iAy, mi oficio es pladiir entre estas muros,
sintiendo en mis espaldas las pisadas
de los hombres que marchan a la muerte
con la aurora y el fiio de mi Espaial (pdg. 26}.

Estos poemas escritos durande [x guerra y la posguerra cuando la autora
todavia estaba en Espafia y quc pertenecian al segundo libro, Dominio del Hanto, pero
que, por supuesto, no pudicron aparecer en aqucl entonces, son fuerics testimonios de
esos fargos y dificilisimos momentos de [a historia contemporadnea del pais; testimonios
vividos por la autora y que dejan una honda buclla ¢n su pocsia. Los otros poemas que
compoenen este extenso libro de testimonio fratan de todos los aspectos de la dura
contienda que asolé a Espaiia. El sentido humanitario y humanista de Concha Zardoya
serevela en todas y cadu una de Ias piaginas sicmpre emocionadas de este libro singular;
libre que quizés sea el mds logrado que hay salido de su pluma de poeta porque es en €l
donde Ja emocidn sincera y profunda y la espaficlidad dolorida de 1a poetisa encuentra
su cxpresion mas justa. Concha ha lograde ademds liberarse de It terminolegia un tanto
litcraria de sus primeros libros, Su Ienguaje ahora conjuga ¢l ritmo del verso con una
expresividad sencillay certera que se comunica directamente conel lector. Porotra parte,
1a Espafia histdrica que fanto le duele a Concha, aparece en los poemas del libre de forma
fisica y espiritual; su paisaje -hermoseado por 1a pupila evocadora de la poeta- y sus
gentes aparccen teflidos de una irrcprimible nostalgia.

En los afios siguicntes a la publicacién de este doloroso libro la poetisa, como
ya hiciera en otras ocasiones, vuelve sumirada lirica hacia otros contornos v enlornos
paisajistas y vivenciales fordneos a clla pero que pueden scr sentidos y tamizados por
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su particular sensibilidad amorosa hacia todo lo humane, Donde el tiempo resbaly'®
{1966} subtitulado “"Romancero de Bélgica” es uno de csos libros. La poeta rinde
homenaje a unas tierras donde la huclla de Espafia cs perenne. El mundo que ¢n ese libro
sc contempla {Ia ciudad de Brujas, un canal de Antweerp, un tapiz flamenco, etc.) tiene
en todo momento un aire de sosicgo como si Concha se quisicra conscicntemente
sustraer a los dolorosos recucrdos del pasado. Sin embargo, ¢se paisaje no ticne la fuerza
emotiva, honda y conmovedora, que cobra en los mejores momentos de sus cantos al
paisaje cspafiol. Sc diria que en cste librito 1a poctisa percibe a través de su sensibilidad
un mundo que no le s extrafio peroconcl cual no estd fntimamente encaizada y, por
ello, quizds, los poemas no llegan a cobrar gran fucrza.

Siguiendo con su peregrinacién sensible a través de distintos paisajes y
mundos, Concha Zardoya publica en 1968 un libro titulade ffonde sur (raduccién det
término inglés “Deep south” utilizado para denominar a los estados del cinturén negro
del sur de los Estados Unidos). El paisaje vy ¢l ambiente que pueblan ¢l libro son bien
conocidos por la poctisa quien vivid algun tiempo en esc entorno y es quizis por ello que
esos pocmas tienc una mayor resonancia emotivaque los del libro anterior que acabamos
de comentar, Ademds la poctisa identifica, cn cicrta mancra, Ia problematica de los
ncgros amceticanocs con su dolor por Espafia; de ahf que cse paisaje americano y sus gentes
cobren vida en los poemas de Ifondo sur:

El hondo sur, el Sur que yo he vivido,
emerge para Espaiia en este canlo.
jEste dolor espariol, el dolor mio
con el dolor det Sur, unificados!'s

Y con eldolor, también la luz de la esperanza que a lo largo de los afios
no perderd nunca;

La esperanza, también, callada y honda,
va por dentro del alma, por debajo (pdg. 13}

Este libro en su conjunto es sorprendente por Ia acertada presentacidn que
hace Concha del mundo de los negros amcricanos, Los proverbios negros més sabios
aparecen en toda una scccién en que se recrean en caslellano con cvidente acicrto. Ofra
seccion destinada al jazz y alos bailes de los negros es igualmente certera asi como
la parte dedicada a odas y elegias a famosos negros norteamericanos. Concha Zardoyva
muestra, una vez mds, st interés humanista y su fina scnsibilidad para tratar un tema 1an
dificit como es el del negro americano.,

Afios mds tarde, 1971, Concha Zardoya publica ¢l libro Los engasios de
Tremont' en que, de nuevo, s¢ concentra en la realidad del mundo que la rodea y
reflexiona sobre el mismo. Nose trata ahora de simbolo g cantoque logre mitigar el dolor
del momento histérice que Ie ha tocado vivir; ahora se trata de meditar desde todauna
vida sobre lo que se observa.

(15) Donde el tiempo resbala. Romancere de Bélgica. Montevideo, Cademos de Julio Herrera Reissig, 1966.
(16) Hondo sur. Barcelona, E1 Bardo, 1968, pig 12.
(17) Los engasios de Tremont, Madrid, Agora, 1971,
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Y como cabfa de esperar la mirada atenta, critica, penetrante, no dejacscapar
nada; losengafios lo cubrirdn todo, desde cl mundomds real, {retrates, espejos, ventanas,
puertas) hasta [o mis abstracte, (el yo, la sangre, Ia memoria, las almas, dios). No queda
resquicio de la percepcién que no sea indagado rigurosamente. Tal rigor temadtico sc
lHevaadn al rigor formal puesto que la poetisa escoge €] soneto como medio de expresidn
de ¢sta poesia que s¢ lo cuestiona todo, que pone en tela de juicio desde [a realidad mids
obvia a la esencia de su propio autocuestionamicnto como claramente se indicaen el
soneto final del libre. Toda esta indagacién ocurre después de una larga y fructifera
convivencia con la realidad més dolorosa y la invencidn mds ilusionada. Y ha sido
vilido porque como la poeta bien dice todo -lo real o 1o ficticio- ha gencrade mds amor,
Su pocsia, dolorida o ilusionada, ha sido esperanzada adn en  los momentos mds
angustiosos, y loesinclusive eneste libro en que se medita, desde laserenidad del tiempo,
en tomo a todo lo que se ha vivido y se ha creado.

De 1972 data la publicacién de un breve pocmario, Las hiedras del tiempo'®
cuya primera y tercera secciones, segin nos dice [a poetisa, formaban parte del libro
Debajo de la Inz. El tema no es nuevo m tampoco su tratamiento. El ticmpo con su
nostalgin de convertirlo todo en pasado se asoma a una serie de poemas que al describir
un paisaje, o un momento vivido, se tifte siempre de una cierta tristeza pero, como bicn
dice la pocta, “en los muros def tiempo hay hiedras de esperanza”,

El tiempo vuelve a scr tema central en un libro que mercce el premio Fémina
de 1975, El Corazény la sombra®® publicado en 1977 En este poemario Concha Zardoya
medita desde la madurcz del tiempo, sobre ¢l pasado Iejano aungue evocado con
conmovedora actualidad. E! dolor que ha sido ¢l vivir y también la alegria que la
existencia ha deparado a la poeta se cvocan en poemas cuya (Onica general es mds bien
sosegada. Tambicn se formulan aquf Ias preguntas de sicmpre; sc sigoe contrastando el
misterio de la cxistencia y se alude, una y otra vez, al {uturo que ahora se ve unide a [a
mucrte. Este es un libro sin ¢l dolor acuciante de los mejores poemarios de esta autora y,
al mismo tiempo, libro sin esperanzas abridoras de nueves mundos:

El sifencio ha borrado los papceles
la identidad, ef nombre y esas obras
quie, huérfanas, se pierden por el mundo.
La sombra, densa, tefe mas olvido
al borrar, en silencio, toda fecha (pdg. 103},

Asi termina este libro en que la presencia inescapable de la sombra (la
muerte) campea insistentemente por sus pdginas.

Despucs  de la muerte del general Franco y ya instalada  1a monarquia
constifucional del rey Juan Carlos, Concha Zardoya, como muchos de los exiliados
¢spafioles, retorné a Espafia, Pero no es hasta 1981 que publica un nuevo poemario:
Diotima.®® Este libro de tono sereno y apacible cs una biografia en cuatro partes que
corresponden a la infancia de la poetisa en su Chile natal; a su adolescencia y juventud en
la Espafa de sus antepasadoes; a su madurcz en el destierro en los Estados Unidos vy,
finalmente, su veiez y vuelta a 1a Espafia, a ecsa Espafia tantas veces evocada en sus

{18} Las hiedras del tiempo. Madrid, Bibliotcca Mueva, 1972,

{19 El corazdn y la sombra, Madrid, Insula, 1977.

{28) Para Manuel Durdn, segin expresa en el antfoulo ya citado, los nicjores poemas de Concha son tambiéna
aquellos de tono elegfaco es de decir, los inspirades por la guerma civil espancla.
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poermarios escritos [cjos de la patria del corazén

Este libro conmovedor por la termura que todo €l transparenta, es una
biografia sobria y sincera del acontecer vital y espiritual de [z autora. Un libro escrito
desde s reconciliacidn de una vuclta al afiorado pafs de [a adolescencia y juventud,
Quizds la parte misemotivadel libro sca lasegunda, en Ia cual, eltema de la guerra civil
y lamuerte del dnice hermano ¢n plena juventud, le arranca a 1a pocta versos sencillos
pero hondamente conmovedores:

Y mi hermano cayo -mi rama tinica-
en aquel mes de Julio, cercenados
sus veinte afios puros, transparenies,
por aquel vienio negro que barria
las cludades y aldeas con su furia (pag. 104}

El libro pasarevista, porasidecirlo, atoda una vidadesde la prefiguracidn
del nacimiento, aéste, los padres, el hermano, la vida en Chile, lacmigraciéna Esparia,
la vida durante la guerra y la inmediata posgucera, los estudios en Madrid, el exilio
y. por dltimo, la vuella al solar patrio, ya en la senectud. En este itincrario marcado por
momentos de jabilo y muches de indecible dolor, no hay, sin embargo, estridencias ni
desesperadas angustias. El tono es delicadamente sobrio, ticrno, sabiamenic penctranie.
Laintelectual que es Concha Zardoya le impidird ¢l gritodesgarrado; lapasion excesiva.
Su palabra poética sicmpre recatada, pudorosa en este libro. Un hondén de sabiduria
aprendida en leeturas y en experiencia de vida late en ¢l fondo del pocario. Shakespea-
re, Holderlin, Novalis, Platén, por sélo mencionar unos pocos, aparccen dandocita a
muchos poemas. En su conjunto este libro sugicre que Concka Zardoya tras un largo
itinerario de poesia -de vida- ha Ilfegado a una especie de reveladora claridad que le
proporciona una suerte de respuesta & su indagacién de toda una vida dedicada a la
creacién y alestudio. Y asf puede, screnamente, cscribir estes versos consoladores:

Los cuatro tiempos cierran y su civeulo,
la orbita indivisa de una vida,
Ef memorial se acaba o se detiene
en el punto final que asi lo sella (pdg. 262)

En 1986 Concha Zardoya publica otro poemario titulado Aframor de claro
tono elegiaco. Esun libro que se lce como una despedida; un libro eserito con la mirada
como trascendida hacia un mds alkd que la poeta prefigura repetidas veces. Dividido en
seis partes, esun libro que va paulatinamente snsomnbreciéndosc pero con serenidad, sin
angustias ni dramatismos y llega, en su parte quinta, a su momento quizds m4is oscuro,
con una serie de poemas inspirados por la muerte de varios amigos y poetas. El libro
terminacon un poematitulado, precisamente, "Coda flinal” que resumen lo que es el libro;
libro que parece sellar, cerrar, clavsurar un devenir, La vida ha dejade de pulsar su
presurosa sangre y sélo parcce quedar el verso:

Entresueiias la vida si la cantas,
en manojos de versos que son tréboles,
el vilano que deja lo ya ido.
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Y csa cancién:

Nacia sin edad y remontaba
casi triste, gozosa, aires iltimos,
balbuciente, profundu, despidiéndose (Pdg. 97).

La voz poflica que campea por todo el libro sc Ilena de neologismos (por
cierto, también muy frecuenics cn ¢l libro anterior), con la particula “tras”, en un
empefio consciente por parte de la poetisa de rebasar fronteras; de ir, por decirlo con
palabras de Machado, a lactraorilla que presiente y hasta parece anhelar. Los ecos
machadianos sen fuertes en este pocemario, particularmente en la seccidn titulada
"Cancionerilode Alamor”. Términos como "trasvida”, "trasvagar”,transcruzar”,
etc., aluden a ese desce de pasar a ofra dimensidn que ki pocta parece entrever y alacual

parcce aspirar con una extraiia mezcla de serenidad y profunda tristeza:

Crecera la esperanza, sin tocarios,
de gue es eternidad esa trasvida,
esa ternura ultima gue salva,
ese aura final, atin humana. (pdg. 84).

Itincrario poético dilatado, fructifero, auténticoel de Concha Zardoya. Una

poesia que sc nutre de la reflexidn, de la ecmocidn y de la experiencia. Una poesia que,
en suma, revela a la mujer que la ha creado,
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I
( A PASO LIGERO)

Una tcoria de la narrativa cspaiiola del s. XIX -antes de la Hamada Generacidn
del 98- no podria excluir, bajo ningdn aspecto, los articulos de Larra, asi como es
imposible scparar delf naturalismo cicrtos componenies, o su parentela cosiumbrista y
realista. En [a relacidn entre litcratura y socicdad de la Espafia del X1X cs particularmente
util discutir la bidsqudadc un lector diferente y la pregunta por "lo literario” desde Larra
hasta Galdds. Cadaobra (novcela, crénicas, libros de viajesy otros gérmencs de la gran
disyuntiva cntre lo verosimil y lo imaginario) sc sitiia ¢n trincheras que demarcan
su universo "nacional”, gencralmente considerando de reojo el panorama inglés y
francés.

Los cjes principalcs dc semcjante lucha por larcpresentacion serian el
Individualismo v ¢l Progreso, que adquiririan -para una mirada tradicional- la suficiente
robustez cn la propucsta galdosiana. En el largo camineo haciala imagen del Escritor que
pudiera pararse sin dubitaciones ante inglescs y franceses, la constante de esta narrativa
consistiden ¢l paalatino rebajamicnio del costumbrismo {tal como o entiende la critica
mis idealista; "una cuestién de¢ pinceladas™) y el advenimiento del ficl reflejo de la
realidad,

En un contexfo polilico caracicrizado por ¢l afin de inclusion de propuestas
burguesas {venidas allende los Pirincos)yen Ia Casa Monarquica, las posturas liberales
en teorfa literaria, curiosamente, ne siempre resultareon las de mayor lucidez. ;Qué
ocurria con ¢l liberalismo? Buscaba fo "moderno”. Como romintico liberal, Larra no
queria parccer aristocratizante, Sin embargo su obra ironiza sobre el medio rural y
urbano que carcce de "roce social” y "buenos modales”. Lasalidaalacalle y el "retrato™
de la vida cotidiana terminarian forjando en los costumbristas posleriores una tcoria del
reflejo que se convirtid en la propiacédrcel. El deslinde era politico: gsirve el aristéerata
para hablar de la calle y sus personajes?, sc preguntan las notas de Larra. Y la respuesta
era negativa,

Este aparente callcjén sin salida lo recorreria una mujer, Por su conservadu-
rismo y los problemas que e afindia su medio social (guna mujer que visitalos pucblitos
y escribe "con amore”?), Ferndn Caballero representa la maravillosa excepeidn de ese
momento. Teorizard sobre su propia escritura, con sus “limitaciones controladas” (La
Jamilia Alvareda {fue escrita cnalemdén, vale la penarecordarlo), y también trazari un
programa nacional que sigue siendo roméntico'. Desde ¢l ala derecha (ultracatdlica,
idcalista) Ferndn Caballero, sin embargo, amplia una nocién de escritura que fuc
rechazada por losliberales que la habian acufiado a sumanera. Esaampliacién se conoce
como realismo, ciertamente. Pero, ;qué cra hacer realismo? Cuado sc escribe desde un
costumbrismo con propdésite moral, puede salir cualquier cosa. Lo fabuloso 16rnase real.
Por ejemplo, ¢no cs de lo mds natural que un dngel de la guarda aletee en un capitulo
de La familia Alvareda? Femidr Caballero queria desprenderse de los  preceptos
romdnticos; pero, ;no es acaso romidntico ¢l personaje Dicgo?

Una pregunta cordial.gPor qué Ferndin Caballero, siendo una arist6erata, no
escribid sobre "affaires” de condesas y marqueses y ¢n cambio prefirid dedicarse a la
recopilacién de lo "popular”"? En verdad su literatura es un programa politico donde la

(1) Cf. Prélogo a La gaviota, Madrid, Antonic Rubifios Edilor, 1917,
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palabra "pueblo” es ¢l caballo que montan lo juste y lo rude, lafrivolidad y lo
espontdneo. Esta versién de "pucblo” cstarfa pidiendo a gritos un director de orquesta
que rechazara las herencias de la Hostracién. A partir de esta novelista se podria hablar
de Jas pugnas que atan la politica de la época (el nacionalismo, jespafiol o
extrajerizante?) y la ficcidn como suceddnea de la realidad (el costumbrismo, ¢fuc ficl
o no?). La Caballero propone cl conocimiente del “eriginal® del pucblo, actitud que
sc enlazaria conel interés por los grabados y aguafucries (el modelo exacto y lascopias).
La imaginacidn serd todavia un acopio numereso de datos.

En La fontana de oro Galdds se apartard conscientememtic del cjo costumbris-
ta {mal visto ya porlos liberales) para casibordear el naturalismo. Recerdemosencsa
novela la descripeidn que hace del urinario pidblico. Nos encaminamos cntonces a la
reflexién moral sobre lo orginico. ;Cémo hay que narrar? La sociedad funcionaria
como una maguinaria, Y como cn cuatquicr época, ¢l "pueblo” tiene su lugar. Y Galdds
no pucde resistir [a tentacion de describir esc lugar en ¢l imaginario. Su liberalismo
buscaba los valores de "ese” pucblo a través del habla, ¢l vestido, las expectativas
econdmicas.

Por csas fechas, Juan Valera no se ubica todavin. Ya Galdés empieza a copar
ta escena, En sus articulos dc 18635-1870 sc aprecia un modelo estético y cl ataque al
cartesianismo como opucsio al materialismo. La naturaleza seria la mayor y ciega
fuerza; el diomo, la"materiaprima” delalma; las musas se afincaron encl romanticismo
y la pus pertenece al naturalismo 2. Si el centro de Ia discusion cs una ilaga, jcomo
detenerse en una escena de amor?

Valera duda. Es un lector de Zola. Por su lade, Alareén cs visio como ¢l
"refugio” del pasado. En la prictica de Galdds pucde verse cdémo Iz teoria del
naturalismo empicza arcsqucbrajarse y con cllalaimagen literaria del ser humanocomo
causa y efecto. El problema de la "sclcecién natural” ticne que ver con el cuestionamien-
to de Ia moral calélica, precisamente cuando csta institucidn picrde piso.

Emilia Pardo Bazédn da sus conferencias sobre ¢l naturalismo en el Atencoe de
Madrid. Estamos ¢n 1880. Pero ¢l naturalismo agudiza la problemdtica de la
verosimilitud. Segin la Pardo Bazdn, un cscritor como Alarcon se situarfa entre un
romanticismo descabellado y un realismo "espafiol”. (Por qué -se preguntaba Valera
desde 1860- no se puede tratar temas que fucron tocados por Calderén o Shakespeare?
Lacensura social se ha vuelto autocensura. Y lucgo Valera ofreceria una pregunta con
visos de solucién. "¢Por qué cuando imagino algo cs més agradable que la propia
realidad?" Asi explica por qué no confiaba en el realismo. Decia que si Cervantes se
hubicra topadoen Ia calle con un hidalgo manchego on uncabaliocscudlido y lo hubiese
querido "pintar”, no le¢ habria salido "El Quijote” sino una simple crénica.®

Por este lado esque podemos rescatara Valera del rétulo ficil de "conscrvador”
referido a su literatura. La fantasia gratifica mds que la realidad porque lo imaginario
"toca” lo material y después "vuela”. Ademds la fantasiacarece de espacioy tiempo. (En
dénde radicaria, pues, ¢l conservadurismo de Valera? En que no quiere plantearse Ia
pregunta sobre quiénes son los que poscen el don de la fantasfa. Claro, por esa via se lcga
a la concepeidn aristocrdtica del arte,

(2} Cf. W. H. Shoemaker: Los articulos de Galdés en "La Nacion™ 1865-1866, 1868, Madrid, Insula, 1972,
(3) Juan Valera: Critica fiteraria {1360-1861). Obras Compictas, Tomo XX1. Madsid, s, Nueves estudios
criticos. Madnd, Coleccitn de Escritores Caslellanos, 1888,
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:Como narra Pepita Jiméne: la realidad? El escritor sc ticne que enfrentar con
sus propios deseos. Al realismo no le intercsaba el amor porque éste no {iguraba en
fugares de mérito en su agenda temitica. En Pepita Jiménez, por ¢l contrario, el
seminarista procesa su fascinacidn por la mujer utilizando la palabra “instinto™. La
psiquis humana (y lade la mujer en particular) sc explicaria con cste vocablo que
copa las relaciones sociales y Ia estética. Los romdnticos Ia habrian explicado con el
"espiritu” y lus "pasiones”. Peroel Valera de 1860 empleaba el "instinto”, Mdsadelante
recurriria a otra palabra, "cifra”, para inspeccionar las claves que ¢l narrador queria
adjudicar o desentrafiar ¢n sus personajes. Lo quc inconscientememie atormenta a
Valera es como referirse a laseduccion sin cacr en Ia trampa del pecado. Volvemos,
pues, al c€lebre artfculo de Larra. En "El 4lbum” hallamos ¢l esbozo de los tipos
humanos. Es la lcjanay literaria fuente de lapsicologia del XIX, esdecir, de laidea
de universales para crear categorfas aplicables a grupos humanos. Por ¢so Freud - que
supo como nadie dénde aprieta el zapato- partié del opucsio ("cada persona ¢s una
cifra"} y llegd a la teoria de lancurosis. Pero esta ¢s otra fibula, Mcejor veamos las cifras
en Pepita Jiménez: €l escote de una mujer ; las manos de Pepita; el frufri de a seda;
comerse las uitas {"el canibalisme”, tcorizado mds adelante por Freud),

LY como concilia la Pardo Bazdn la imaginacidn con las costumbres? Ella
casa a Valera (Iéase la fantasia en ficcién) con el naturalismo. Pero el decoro (¢centro de
la narrativa de Valera) se transforma cn la Pardo Bazdn en una vuclta a la tcorfa
roussoniana: a sociedad corrompe la bondad del individuo. Y tal vez por cso ¢l Estado
es metaforizado en La tribuna mediante ¢l espacio de la fibrica. Y €sta ¢s como un aula
(" lo que sicntc un nifio al ir afaescuclaeslo que sentia ella cuando iba a la fibrica...")

En Torquemada en fa hoguera -bastante agua corrié bajo ¢l puente- Galdds
libraria otras batallas alrededor de lo verosimil, Si en La tribuna la fabrica es la metifora,
cn Ja novela de Galdds lo serii el Inboratorio, vale decir, la experimentacion y cambios
del propio narrador. Para esc entonces (1888) Valera se ha convertido en cltedrico del
"gusto” y el "placer”: la ciencia(Iéase ¢l naturalismo) no cuajaconel arte, reducto de
I intuicion, la moral y la catarsis. Valera coloca los hites: ¢l arle ensefia, si; puede ser
"popular” y es impginativo; pero no serd fdrmula ni razonamicnto ni investigacidn.*

Al concluirel s. XIX, en la narrativa cspafiola (no hemos tocado a los jévenes
del 98 nia un escritor lan complejo y destumbrante como Clarin) una minoria selceta
posec el "guste”, y 1a moral equivale a la del Dios cristiano, que ¢n el dltimo Galdés
representaria la antitesis del materialismo y Ia "mdquina”. Triunfa el binarismo de este
siglo®. La literatura no es periodismo; la Humanidad no es Dios; el cuerpo no es el alma;
y ¢!l pobre nunca serd rico, Lasestrcllas titilan o mids bien tintincan como monedas al
concluir "Torquemada en la hoguera”. Otra es la metafisica,

El camino trazado hasta aqui pretende desterrar, en lo posible, la oposicién
conservadorfliberal para referirnos a las ubicaciones literarias de obras especificas.
Tampoco se pucde seguir hablando en términos de la presencia o nodel "pueblo” enesta
narrativa. En el permanente cruce de espadachines tedricos (armados con palabras mds
peligrosas que la punta o ¢i filo del florete) hay una novela capital para entender el
proceso de conquista de la fantasia. Es El sombrero de tres picos, de Alarcén,

(4} Para las teorfas contrarias, cf. Nelly Clémessy; Emifig Pardo Bazdn como novelista. 2 Vels. Traduccién de
Irene Gambra, Madnid, Fundacién Universitatia Espadola, 981,
(5} Bien pescado en los articuios de Clarin, of. Prefudios de "Clarin®. Tstudio, seleccién y notas por Jean-
Frangois Botrel. Oviedo, Instiluto de Estudios Asturanos, 1972,
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Ik
{ UN INTERROGATORIO DIRIGIDO)

Dejemos que esta novela hable porsisola y a la vez interroguémosla en
busca de aquello que ne dice u oculta con cxtrema precaucién®, Escrita en seis dias,
segiin cucnta ¢l propio Alarcén en Nistoria de mis fibros, aparccid por entregasen la
"Revista Europea” cn 1874, (Algunas supresiones y amplificaciones le fueren hechas
cuando aparccié como volumen independicnte.)

El narrador nos sittia cn Andalucia después del 4 y anics del 8, vale decir, cuando
Ia "borrasca de 1789 no amenazaba todavin la "singularidad de nuestra patria en aquellos
tiempos™. Impcraba cn Espaiia el antiguo régimen, "en paz y en gracia de Dios, con su
Inquisicién y sus frailcs, con su pintoresca desigualdad ante laley”.Y rememoramos las
mutuas intromisiones de obispos y poderosos corregidores on la administracion de
justicia. Por cHo la scparacion de poderces, a consccuencia de la Revolucion Francesa,
es vista como un peligre. Napoledn es una figura demonfaca, pues politica y religion
intcgran una misma esfera para los fines de la narracién. Se sataniza la Ilustracion y sus
derivados sociales. Entonces i guerra de la independencia de Espafia adopta un tinte
de santidad. No causa extraficza que ¢l narrador cierre el dltimo capitule aminorando
las culpas del Corregidor y sus sccuaces a partir de su postura patridtica.

L Qué es hacer patriotismo?

Luchar contra los invaseres franceses y lavar las manchas inmorales de
algunos profagonistas. En ¢! caso de Gardufia, por ¢cjemplo, el “afrancesamiento”
responde a todas luces a una extirpacion simbélica: definido como un apéndice del
Corregidor, ¢l alguacil se llcva consigo a Francia, digamos, todo lo "male” de don
Eugenio de Zdfiga y Ponce de Leén. El resto de los personajes cumple con la patria
y, por [o mismo, con Digs. Cuando se establcce "de veras” el sistema constitucional,
Lucas y Frasquita pasan a mejor vida, lo que en otros términos significacntrar enelciclo
catélico. Allf sc encontrarfan scguramenic con dofia Mercedes, quien muere en un
convento “en opinion de santa”,

Afiorar los tiempos de los corregidores morales y los obispos con autoridad,
implica restituir la nocidn de un  Estado Eclesidstico. La sociedad trastornada por
Iallustracion sélo puede normalizarse adjudicdndole ala invasion francesa los rasgos
demoniacos necesarios para iniciar unareconquista a la manera de antajto. Pero como
los hechos que s¢ narran ocurren entre ¢14 y cl 8, los brotes de este trastorno irrumpen
en Esparta por obra de las malas influencias del vecino.

El sentido es claro: el discurso democratizante de {atertuliadel molino puede,
en algdn momento, tracr la quicbra de los poderes locales e incluso del central. Es
conveniente poner las cosas en su sitio. La historia del Corregidor y la molinera puede
ser leida como la metdforade una probable subversionpoliticaa lo Fuenteovejuna, pero
que supondria no ¢l arreglo de cucntas en presencia de los reyes cat6licos -como en la
comedia de Lope - sino ¢l reemplazo de la monarquia espafiola por Paris.

{6} Pedro Amtonio de Alarcsn; Ef sombrerade tres picos. Edicién de Arcadio Lépez-Casanava. Madrid, Cétedra,
1983, Todas las citas provienen de csta edicidn.
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La impotencia sexual del molinero se da la mano con las zalamerfas que ¢l
y su mujer empleaban para granjearsc la simpatfa vy ¢l favor de las auotoridades
terrenales/celestiales. Pero cse espacio de la plazoletitla que comparten los de arriba y los
dc abajo ha de transformarse finalmente en los coscorrones que ¢! Obispo les da aLucas
y a Frasquita. Ese aparente didlogo en iguatdad poedia conducir a cxtremos {asesinar at
Corregidor, criticar el orden imperanic) que la Iglesia no estaba dispucesta a tolerar,

<Qué es administrar justicia?

Usar sombrero de tres picos, capa de grana, espadin, bastén, guantes; cobrar
impuestos y amenazar con la Inquisidn cuando sc estd en peligro. Pero, sobre todo,
desear a la mujer del molincro,

También es, recordémoslo, ufilizar el nombramiento del sobrino de Frasquita,
O beber un cdntaro de vino con cl secretario v el sacristdn, come o hace el Alcalde
Juan Lépez.

Estos son algunos [imites y también cierlos excesos a los que el narrador
pondrd freno empleando a defia Mercedes como fuente de orden, Se irata de esclarecer
las cosas que haconfubulade el demonio (de la tentacidn de la carne, sf, pero también
de la probable subversidn de lo establecido). Y quien mcjor puede llevar a cabo esta
tarea es una mujer con poderes casi sobrenaturales. En dofia Mercedes condensa el
narrador esa nostulgia por un Absolutismo cuya adminisiracidn estd en manos de la
Iglesia. Libre de mancha, sacrificada por sus semejantes y conun carfcter que habla de
Ia nobleza de su origen y de sus sentimientos, la Corregidora puede ser perfectamente
el simbolo maternal y catdlico que reparte penitencias y lora por los pecadores.

En cste jucgo de poderes radica la solucidn propucsta por cl nrrador desde el
comicnzo dela novela. El respeto a [ajerarquin lo s también a Ias instituciones,
sicmpre y cuando éstas sepanr mantener en alto ¢l honor espaiiol. Si [ Corregidora es la
que arregla los entuertos, el Obispoesquien preside las tertulias y tiene ladltima palubra.
La tutela religiosa vale para todos. Por algo Frasquita amenaza con ir a Madrid a salvar
su reputacion ante la Corfe. O, al menos, "cscandalizar al mundo antes de comprometer
mi honra”. La confianza en las "verdaderas” autoridades se mezela con su conviceion en
el predominio de la moral catdlica,

+Quién instaura el caos y quién restituye ¢l orden?

Sélo el demonio podria confundir el orden de la realidad. En cste caso el
demonio serd Ia fentacidn de la came, desde el punto de vista catélico, y el
convencimientode quc el poder y 1a justicia proviencn de la [glesin. Perodesdeotro punto
de vista significa el deseo que se frustra, es reprimido o sublimado por Iz funtasta. Ese
instinto aparcce nombrado como demonio a o largo de la novela’. El cufemismo noes
casual sino nccesario para  cntender por qué la  Comegidera  tiene  cualidades
extrahumanas. Ella devuelve ¢l orden y reinstala la verdadera justicia, que viene de
Dios. El poder terrenal del Corregidor desaparece ante la seguridad y el coraje de su
esposa. Los crindos de lacasa y aun los subalternos de don Eugenio hacen case omiso

{7) Cf. especialmente las pp. 64, 65, 83, 88, 99, 100, 122, 124, 13}, 134, 137, 140 y 147 {esta dltima come
"laberinto™}.
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de sus drdenes, pues se ha conlirmade su ansia de pecar. Entonces Mercedes ejercerd
el poder quc le conficre su inocencia, pero sobre todo su honestidad. Y Ias explicaciones
que haga serdn para "quicn merezea ofrlas”. Esa peculiar facultad de Ia Corregidora le
permite continuar ¢l jucgo dc las confusioncs para determinar ¢f "bien”, estoes,
deslindar culpas y scitalar castiges, develver suvatoraln escala social y permilir que
¢l Obispo sc encarguce de las recomendaciones {inales en ¢l patio del molino®.

;Cémo se expresa el amor?

Por Ia vozylamirada. Condonaires y ccurrencias Lucasconquista a Frasquita.
Por Iz vista se da Ia compenetracién mayor del molinero y su csposa’®. Pero la voz posce
ademas la cualidad de restifoir los valores arrebatados por ¢l demonio. El molinero
poseido por Mefistofcles recupera su condicion por obra de Frasquita: “El rostro del
molinero se transfigurd al oir la voz de su mujer...” Por eso ¢l silencio cobra cnorme
importancia, pues ¢vita que sean fratados cicrtos temas, cntre ¢llos ¢l amor pasional. El
molincro y sucsposa sc aman como compaficros, semejantes a "nifios, camaradas de
juegos y de diversiones que se quicren ¢on toda ¢l alma sin decirselo jamds, ni darse
cuenta de lo que sienten...”

Pero sabemos que estas diversiones son poco inocentes. Y ¢s que la voz ¢s ¢l
predmbulo de ta excitacién. Por cjemplo, cuando Lucas cstden la parra vy quicre
escuchar al Corregidor declardndoscle a Frasquita. Esa voz serd la quc remedce Lucas
en la casa de la Corregidora cuando salga del gabinete. Imposible, pucs, distinguir entre
amor y deseo. Con las ropas det Corregidor habrd Lucas de sablar como €1, quizis para
seducir a la audiencia y en primer lugar a la molinera,

El mismo impacto tiene Ia voz para cl Corregidor . Antes de encaminarse a Ia
ciudad trasmite una gran preocupacion: “..impidamos que es¢ hombre hable con mi
mujer”. Pero Gardufiz serd mas explicito; "jy quicra clcicle (...} que ¢l tio Lucas (...)
se haya contentado con hablarle a fa Sefioral™.

+Como es manejado el deseo?

Por las transformaciones y la fantasia. La pasidn que sufrc Lucas es, condistinto
signo, la misma que la del Corrcgidor. El trueque de ropas implica, per un lado, Ia
bisqueda de un poder (jscxual, acaso?) y, por otro, la ausencia del mismo: las ropas
mojadas anulian ¢l deseo,

Las "visiones” de Lucas por ¢l ojode lacerradura permiten al narrador conjugar
las perversiones del molinero con las ambiciones no satisfechas del Corregidor. Parte
del deseo es consumado en la imaginacién. Cabria preguntarse hasta qué punto los
desplazamientos del narrador siguiendo a sus personajes de un lugar a ofro no guardan
una relacion mds intima con el "voycurismo” del molinero, Tan "endemoniado®” como

{8} Unavariante -por ser simbolo cristiano- de 2 reordenacién del mundo corre a cargo del agua: el cazdelmolino
donde cae el Corregidor (p. 132); el cafio de la casa de 13 Corregidora (p. 145); el llanto general en ef salén
gue domtina dodz Mercedes {p. 158).

(%) El Corregidor, porsu parte, no puede soportar la mirada condenatoria de dofiza Mercedes.
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Lucas resulta el narrador, pues £ste no lleva jamds a su consccucidn los deseos de cada
personaje. El deleite se reduce a esa poreidn que la fantasfa permite, O, para decirlo
con el narrador, “la realidad le hacia menos dafio que L duda”, ya que Lucas sabe que
en la realidad no es posible la satisfaccian,

El Corregidor vive su prepia fantasfa que de a pocos sc convertird en laberinto.
La dnica salida para liberarse dcl deseo sexual seefa ¢l asesinato del objeto. Y tienc la
pistola lista para disparar contra Frasquita: " Si te lo empefias, te o pegar€ y ast me veré
libre de tus amenazas y de tu hermosura...”

También el desco como caceria concluye cn lit muerte, pero no del objete sino
del deseo mismo, por la imposibilidad de consumarlo. Es como “la sombra de un
enorme pajirraco que sc dirigfa hacia cllos”. La adversidad prodiga sus scrtales. Quizds
sea el deseo quien haye de los cucrpos bajo el tradicional aspecto Lilico, adjudicado
siempre al otro: ";Dec modo que el pdjaro se ha escapado!”. Y hay que recapturarlo:

-;Parece que esta noche se anda a caza de pdjaros de cuenta?
- pregunto uno de lo eshirros.

- Caza mayori -afiudio otro.

-iMayuscula! -respondio Gardunia...

+Qué significa el trabuco en manos de Frasquita?

La proteccion frenie a la amenaza del Corregidor. Es ¢l misme “falo” que le
recuerda aLucas, cn lacocina, céma eliminar adon Eugenio. Sin embargo es un arma que
no se dispara ¢n ningdn momento, Y aunque Lucas cuente con cl descubrimiento de
Frasquita cuando €sta le dice al Comregidor que su marido ¢s capaz “de todo", sabemos
por los minutos que ¢l molincro pasa en la cocina (g tramando, gozando, o ambas cosas
al mismo ticmpo?) que el trubuco cs un elemenio clave aunque del todo pasivo cn las
manos de Lucas. ;Solo la indecisidn le impidi¢ averiguar quiénes estaban acostados
en su propia cama?

&Y qué hay de las cualidades varoniles de 1a belleza de Frasquita quellaman
de inmediato [a atencidn de dofia Mercedes? Tal vez expresan lnausencia y el vacfo que
atormentan a lamolinera y alaCorrcgidora, sujetasal capricho de distintos infortunios.

{Qué es gozar, entonces?

Esencialmente subir a ka parra y observar desde allf como Frasquita excita al
Corregidor. Esta imagen de Lucas empata con [a cscena del oje de la cerradura de su
dormitorio, donde se supone estan gozando Frasquita y ¢l Corregidor. Entonces tambign
gozarfa Lucas cuando baja a Ia cocina y trama una venganza de muertc que no se
producird.

Nace la idea del desquite sexual. Pero, ;por qué Lucas se esconde debajo de
1a cama de [a Corregidora y no adentro? La respucsta  cristiana indicarfa que una
persona poseida por Mefistéfeles no podria enfrentarse a la santidad de dofia
Mercedes. Pero una minuciosa revisién del episodio de la parra nos proporciona otra
respuesta, El Corrcgidor ha caido de espaldas empujade por Frasquita y mira
atemorizado Ia cara de Lucas que asoma por entre las hojas, Y anota el narrador:
"Hubiérase dicho que Su Sefioria era el diablo vencide, no por San Miguel, sino por otro
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demonio del Inficrno”, ;Qué otro demonio sino el de Ia perversidn?,

Si I relacidn de Lucas y Frasquita es coinparada con laamistad de los nifios,
restindole un erotismo "adulto” (cabe pensar si los celos de cada uno, en diverso grado,
pertenecerian g una categorfa infantil), gno surge lasospecha deque en la parejn, amén
de no tener hijos, late un problema de impotencia? En la casa del Corregidor, Frasquita
siente de nuevo celos coando don Eugento, vestido de molinero, quicre sacar la espada
y encucrira solamente la faja de Lucas. ;Quétipo de deseo moviliza 1a molinera?

Asi, pues, ante €] peligro de que Lucas haya consumado el coito con dofia
Mcreedes, ficil es comprender por qué Frasquita le pide al final del enredo ir a Jos bafios
del Soldn de Cabras. O, mds adn, hacer votos y rogativas -;initiles?- para  tener
descendencia. Sabemos que ¢l diablo (Lucas) no se acucsta con la Virgen {Metcedes)
pero por razones de indole més psicolégica que moral. En consccuencia, tampoco ¢l
miagro habré de producirse.

En el orden politico, acostarse con ln Corregidora  habria equivalido a la
violacién del pacto democritice que, roto por la actitud del Corregidor, presenta una
doble moral. El pacto cs una mera convencidn, pucs ¢l poder det Corregidor avalaria
latransgresion. En cambio el molinerosélo pucde permitirse el vacio placer de vestirse
con las ropas del hombre que, supuestamente, s¢ acucsta con Frasquita.

Sin embargo, es vilido concluir que nadic goza en cstanovela, El Cormregidor
es unamante {rustrade tanto come taCorregidora cs a tal extremola represién catdlica
que ¢l narrador dice que habfa "moro en la costa”, estocs, que estaria cncinta. Para dofia
Mercedes, "cuya vocacién natural Ia iba llevande al caustro”, ¢f "doloeroso sacrificio”
de casarsc con ¢l Corregidor a instancias de su familia es semejante al doloroso sacrificio
de su virginidad, que conscrvard simbélicamentc para cjercer una autoridad distinta y
paralela a [a de su espose. Por ¢so hay empatia con Frasquity, pucs ambas comparien
frustraciones personales:

La sefid Frasquita se puso entonces a besaria, sin saber tampoco lo que
se hacia, diciéndole entre sus soliozos, como una nifia que busca el amparo de
su madre!

-j Seriora, sefiora! IQué desgraciada soy!

-i No tanto como usted se figura!- contestabale la Corregidora,
Horando también generosamente,

Desde el punto de vista del narrador, el (nico entendimicento scxual que
parcceriu existir s el del Alcalde Juan Lépez con la sirvienta Manuela, "mds bucna
moza de o que conventa alaalcaldesa y ala moral™. Pero si esto [ucra asi, también
Io es que el Alcalde y su esposa no (enian contacto alguno, pues “dormian” ddndose
la espalda”™,

E! poder del Ienguaje (ese demonio que s¢ cucla donde no lo Hlaman) hace que
el narTador s contradiga en varias ocasiones. Por cjemplo, al presentar a fos integrantes
de la tertulia del molino indica que Ja verdadera razén de las visitas era la belleza de
lamolinera. Y aclara: .. losclérigos como los seglares, ecmpezando por el seiior Obispo
y el seitor Corregider, podian contemplar alli a sus anchas una de las obras mis bellas,
gractosas y admirables que hayan salido jamas de Ins mano de Dios {...) ninguno de estos
daba mucstras de considerarla con ojos de varén ni con trastienda pecaminosa.”

Pero mis adelante, metido en el pensamicnio de Lucas (diablillo perverso
eimpolente), nos damos con una sorpresa: "..comprendia que ¢n el fondo del corazén
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s¢ la envidiaban algunos de cllos, Ia codicizban como simples mortales y hubieran dado
cualquier cosa porque fugra menos mujer de bien..."

1 Qué hubicran dado, porejemplo? Nucvo y clamorose desliz del narrador, Ha
concluido la tertulia en que nadic {excepto Lucas, y muy solapadamente) ha querido
probar una de las uvas (Frasquita, por cierto, ¢no?). Son las siete y pico de la noche y
regresan a sus casas ¢l abogado y dos canénigos. Vienen hablando de la molineray
del obvic deseo del Corregidor. El dltimo cn retirarse del capitulo serd unc de los
candnigos, que

siguic avanzando lentamente hacia su casa; pero, antes de llegar a
ella, comelié contra una pared cierta fulta que en el porvenir habia de ser
objeta de un bando de policia, y dijo al mismo tiempo, pensando sin duda en su
cofrade de coro:

-;También te gusta a ti la sefia Frasquital...; Y la verdad es -afadié al
cabo de un momento- que, cono guapa, es guapa!

Guapa, evidentemente, como la Corregidora, pero menes celestial o inferior
acllaen laescala social. Pero debemos preguntar qué hacia el canénige contra la pared.,
¢Orinaba? De ser asi, y aunque pensarz cn su cofrade de coro, ;a quién se dirige sino a
st mismo, a su pene? Un signo més de la frustracién |, tanto como aquel que responde
porlos deseos reprimidos del Obispo cuando Ie pasan ¢l racimo de uvas. EI si sube
qué significan esas uvas en esc preciso momento! Y pica una sola vez y sc conticne:

-iEstan muy Dbuenas!- exclams, mirando aquella uva of frashiz y
alargindosela en seguida a su seeretario-. jLadstima que a mi me sienten mal!

Al final deIa obra, una vez restituido el orden en Intertulia del melino por
accidn del Obispo -que acude para dejar constancia de la honradez de los participan-
tes, excluide den Eugenio- vemos que ¢l mismo Obispo cnseita cudl es [a manera de
gozar a Ia melinera, devorindela simbdlicamente. Después de las advertencias a los
atrevimicntos demecratizantes de Lucas y a las provacativas costumbres de Frasquita, el
Obispo

acabsé dundo lu bendicion a todos y deciendo: que como aquel dia no
ayunaba, se comeria con mucho gusto un par de racimos de wvas, Lo mismo
opinaron todes ... respecto de este ultimo  particular... y la payra quedo
temblando aquella turde. [En dos arrobas de uvas aprecié el gasio el Molinero!

Se produjo Ia espléndida comunidn sexual patrocinada por el Obispo. Pero,
siendo metafdrica, es al mismo tiempo una sublimacién del acto, su conversidn en
simbolo cristiano, cn lilurgia. A este bangquete no podia asistir, en consecuencia, don
Eugenio. Estaba purgando sus culpas, pero también -habria dicho- ¢l manjar compartido
era mas bicn etéreo. Don Eugenio seguirfa descando "otra” cosa.

.Y los elementos migicos?

Son Pifiona y Liviana, Ias dos burras que se reconocen en {a noche del campo.
Frasquita explicael succso con la mayor naturalidad:
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[Cuando piensa una que los animales tiencn mds enten-dimiento
que las personas! Porgue ha de saber usted, sefior Juan, que indudublemente
nuestras burras se reconocieron y se saludaron, mien-tras gue mi Lucas y yo
ni nos saludamos ni Hos reconocimos...jAntes bien huimos el uno del otro,
tomdandonos mutuamente por espias!

Este suceso ya venia preparado en un sentido por las cualidades de Lucas para
amaestirar a los animales: “Habia ensefiado abailar a un perro, domesticado unaculebra,
y hecho que un loro diese la hora”. Quiere entunces la tradicion de los relatos populares
o folkléricos que los animales participen con creces cn ¢l desarrollo de las acciones
humanas. Aquf las burras dan el ejemplo.

Y Alarcén, en la disputa con ¢l realismo en boga, astutamente apucsta por
[a fantasia. Y gana.
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-~ El laberinto de fortuna
de J. M. Caballero Bonald.

Problemas de lengua y estilo

F. Caimari Frau
{Departamenlo de Filologia Espanola y Moderna)

Universidad de les llles Balears
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1 ERUDICION, ACOPIO DE SABIDURIA, PARODIAS LITERARIAS'

1.0 Préstamos literarios?

Algunos de los titulos de los poemas son parodias infencionadas; muchas veces,
el titulo de un poema es ya un indicio de {a intencidn irénica del autor, como si quisiera
poner de relicve ¢l enfrentamiento de dos planos: [a hipderifa apariencia elemplar y 1a
radical soledad ¢ incomprension infernas, Es muy frecuente enfre los poetas de nuestro
siglo el aprovechamiento recreador de materiales ajenos y tradicionales.

1.0.1. Reproduccionde titulos idénticos: ¢i propio titulo de la obra“Laberinto de fortuna”
es una parcdit del de Juan de Mena, Algunes fitulos de poemas aprovechan titulos ya
consagrados dc otras obras: “Super flumina Babylonie”, pieza musical polifénica, motete,
del compositor italiano Giovanni, P. Palestrina. “Epfstola censoria”™ 11, de don Francisco
de Quevedo; “Examen de ingenios™ 90, del doctor Huarte de San Juan. “Romance
fronterizo”™ 95, en recuerdo de los Romances vigjos, que asi se llamaban, “Fibula™ 17,
también asi las titularon Iriarte y Samaniego. “Femme nue™ 72, con cita de su autor,
Picasso. “Después” 94, traduccién de “Aftcrwards” del britinico Thomas Hardy, “El aire
se serena” 37, reproduccién no de un titule sine de un verso de Fray Luis.

1.6.2. Thtulos no idénticos, pero que humeristicamente remiten a otros, por su antlogia
formal; hay transposicion y reelaboracidn; algunos son aducidos con la infencion de
ambientar y situar el poema. Unos, sustituyen algdn elemento: “espacio cerradof
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terrestre”; Ycuarto creciente/menguante™. Otros, agregan algo nuevo al tHulo ya acufiado:

Gocthe: “Epitafio”, “Epitafio para musarafias™ 42,

Lorca; “Narciso”, de Canciones; y también: Guillén de Castro: “El Narciso en
su opinion”, “Narciso de aguas turbias™ 85.

Thomas More: “Utopia™, “Utopix comparada” 97.

Proust; “Contra Sainte-Beuve”, “Contra Séneca”™ 102,

Enrique Cerdin Tato: “Los ahorcados del cuarte mengaante”, “Cuarto cre-
ciente™ 22.

Friedrich de la Motte Fouqué: “Héroe del norte”, “Héroe cponimo de Ar-
gonida™ 59,

Giovanni Boccaccio: “Ninfale d’Ameto” y “Ninfale fiesolane”, “Ninfa
egeria” 65.

Pastcenak: “Espacio terrestre”, “Espacio cerrado™ 88.

Ortega y Gasset: “El tema de nuestro tiempo”, “Tema de Durero” 79.

Gabricla Mistral: De su obra Recados: “Recado de nacimiento, para Chile”, y

(1} Este articulo s 1a continuacién de otro, Litnlado: “Acercadel xico de Laberinio de forinna de J.M, Caballero
Bonald”, {en prensa). Uno y ofro versan sobre el mismo autor y la misma obra, pere, por razones de limitacién
de espacio, aparccen separados,

Laedicién manejada, tanio en uno como en ef olro, es fa misma: LM. CABALLERO BONALD, Laberinto de
fortuna, Laia literatura, Barcelona 1984, (Los ejeniplos seleccionados llevan a conlinuacién un nimero que
corresponde a ia pigina segdn la citada cdicifn).

(2} SUAREZ SOLIS, 5., El léxico de Canmilo José Celg, Alfaguara, Madrd, 1969, p. 456.
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“Recado para Lolita Arriaga, en Méjico™, “Recado a Ciordn o Del inconvenienie de haber
nacido” 66,

Los titulos son sugestivos, parddicos, irénicos, cxéticos, enigmaticos, simbali-
cos, migicos y sorprendentes, pere todes coinciden en ser un alarde de erudicion. El
Laberinta de fortuna cs obra de hondas resonancias, como [a prolongacidn de la voz de
olros poefas”.

Las voces prestadas, como un ¢co, comunican un limbre particular. En ¢l
Laberinto sc dan cita personajes del mundo de la cultura, antiguos y actuales, histéricos
omitolégicos; se asccian hechos histéricos o sccialescon leyendas y mitos: Las Cruzadas,
la Inquisicién ¢ Santo Oficio, el estoicismo, el ¢picureismo, ¢l nihilismo, Cipriani, la
guerra ¢ivil, junto al pais de los Lotdfagos, ¢l paraiso de los hiperbéreos, ¢l legendario rey
de Taricssos, etc.

1.1, Citas literarias

1.1.6. Parodia versos enteros, o fragmentos de versos de otros autores, muchas veces, sin
citar su paternidad:

De la Biblia: “La voz que clama en el desierto” 59; “...otros que hercdarin la
ticrra™ 94 “Escritoestd” 76; “ Abel se venga de su hermano” 46; ©...del fuego de Gemorra”
47; “terra incégnita” 13; ¢l becerro de oro™ 29; “las sandalias... el maestro... Samara [a
tinica” 31. Mio Cid:*** Assis parten unos d’otros commo [a uita de lacarne” v, 375; “Como
laufiadclacarne™98; “A laexidade Bivar, ovicronlacomeja diestra” v. 11: “En Burgos...,
las corncjas,... las huestes™ 98; “burgueses e burguesas, por las finiestras sone” v, 17;
“... tras Jos vidrios incautos miro” 98.

Goethe: “La leyenda de Fausto™; “su pacto con Mefistdfeles, el sicario del
diablo™ 79-

Machado®: Y cn una estrofa de agua...™; ¢l libro de agua” 63.

Luis Rosales: La casa encendida; ©... se incendiard o casa™ 80,

1.1.1. Citas literarias con mencion de la obra a laque pertenecen: “(... se hizoala vela para
Tarsis)”. Jonds, I, 3. *“(Ex nihilo nihil)”.
Persic, Sdtiras, 111, “(Agni; ¢l dios uno, del méltiple incendiado)™.
Arharva-Veda. Las parodias le sirven para reforzar con una cila ajena sus propins
consideraciones.

1.1.2. Parodias del 1éxico de un determinado autor o movimiento literarig: Léxico
modernista, voces que podrfan muy bien ser de Rubén Dario: Ninfas, panoplias, palios,
insignias, pergaminos, perlas ormnamentos, celro y joyas... 65. Yoces con resonancias
dircctas de un autor concreto;

Cervantes: “el yelmo” 79; Valle-Incldn: “gerifalte” 11; Garcia Lorca: “la
“baranda” 95; “las arafias” 22; “la luna™ 60; “la sicrpe™ 45; Gerardo Diego! “el ciprés” 31,

{3) Cfr.: Poema de Mio Cid, ed. Ramén Menéadez Pidai, Espasa-Calpe, col. Clasicos Castellanos, nim. 24,
Madrid, 119 cd. 1966.

(4) Cfr.: A. MACHADQ, Poesias completas, Espasa-Calpe, Col. Austral, ntim. 149, Madrid, 12%ed. 1968, poema
LXVIL p.65,v. 5.
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Las paredias son suficientemente significativas como para evidenciar el interés del poeta
por otros estilos y demuestran so facilidad en la imitacidn de [as mas heterogéneas
manifestaciones lingiisticas; indican un dominio total de la forma, son una prueba mds
de flexibilidad y mimetismo, y contribuyen al enriquecimicnto de su léxico y de su estilo,
ya de por si ricos y jugosos.

2LA IRONIA Y SUS RECURSOS

2.0. La nueva sensibilidad ¢ scnsibilidad contemporines®, pretende (ratamicntos
clarividentes de cualquier tema, sin compulsién afectiva, lo mismo si se frata del amor,
de Ia muerte, o de los males de la patria; quiere ofrecer una visidn inédita v esto quiza
proviene de una concepeidn irénica que relativiza el mundo poético de todo el grupe de
los 50. Ademds de ironfa, se lee humor, sarcasmo, sdtira y burla, incluso socarroneria y
manipulacién chistosa.

Los elementos lingiifsticos: adjctives, adverbios, cumplen en Ia cxpresicén
poética un papel esencial puesto que aportan la actitud profunda del poeta; son los
portadores de [a intencién central. Medianic ¢l empleo de elementos humoristicos llcga
al lector, con mayer fuerza, lo gue el poeta pretende.

A. Superlativos extrafios: “que aviso mas pemillimo” 24; “Ia criatura m4s dnica”
63, B, Pleonasmos intencionados: “matar definitivamentie al muerto™ 39; “nuevanedfito”
56. C. Contraste de elementos 1éxicos; la union de elementos 1éxicos contradictorios
revela con su choque [a intencidn del eseritor, su ¢inismo. La actitud irénica s¢ aprecia
en cl contrapunic de 1as constantes asociaciones ilégicas de elementos contradictorios o
dispares; chocan los elementos I€xicos, realistas, criticos, objetives y depreciativos que
van surgicndo succsivamente. La ironia resalta precisamente en ¢l contraste de las
materias, con guasa no cxenta de simpatia, se puede apreciar en la distancia semdntica de
los adjetivos acompaiiantes del sustantivo: “puntual demora” 77; “reconflortante hedor”
56; “anirquica disciplina” 30. D Adverbios quequedan pordefectooporexceso al margen
de losignificado: “suicidarse un poco” 66; “muy distintos sexos” 29. E. Equivocos: “Santo
oficio” 54, apunta a “persccuciones= Inquisicién”, o “cera litirgica= Misa”. F. Juegos de
palabras: “No haberme sabido equivocar cuando con mds certeza pude hacerle™ 21; “el
vidente azar de andar a cicgas™ 36; “Quich persigue al liberto, ;ho es sicmpre ¢l més
esclavo?” 54.,G. Juegos verbales: “Cuando provengo o no provengo” 41; “Me presupo-
ne... te presupongo” 89, H. Vocablos elevados, ascciados a otros que rebajan toda su
nobleza: “esa estoica leccién de la moral también denominada puta vida” 102.

El empleo insistente de recursos con intencidn irgnica le permite hacer nuna
censura g lo recibido y normado, que con su prestigio tradicional e indiscutido inmoviliza
toda posible actividad personal en las almas sencillas € ingenuas.

Lacomposicién misma del poema cs ya una critica laberintica de todos los temas
que en €l aflotan; se da, en alguna ocasion una distribucion entrecruzada; dos series de
clementos coherentes, pero que sc asoctan tlégicamente: Scric A: “sed, cactus, puntiagu-
do, espinas, desierto, agobiante, osamenta, exudan, tubérculo macerado”™. Serie B:

{5)GARCIA HORTELANQ, l., El grupe poético de los asies 50, Taurus, col, Temas de Espafia, nim. 103, Madrid,
1978, pp. 30-31.
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“orador, discurso, arengatario, exuberante, grandilocuencia, largamente, tedio” 55; que
se asocian de modo inesperado: “orador puntiagudo; “sed esmaltada dc tedio™.

La dificultad intencionada también parecc que persigue el mismo fin; en algiin
poema, la clave interpretativa que permitird descubrir su significado oculto, aparcce
envuclia de misterio. El poema titulado: “Recado a Ciordn o Del inconvenicnie de haber
nacido” 66, conticne un térming “podredumbre™, que obliga al lector a buscar la solucién;
lascgunda parte del titulo, después de ladisyuntiva, “Delinconveniente de haber nacido”,
es traduccién de una de las obras del filésofo: “De I'inconvenient d’étre né”; Ciorin
propugna la corriente del “nihilismo y de la podredumbre™. Al final se vence la dificultad
como en el “juego del laberintc”, el gjercicio poético es Lidico.

Los recursos fénicos van dirigidos también a la consecucién de los efectos
propuestos; el autor sugiere un “pacto de salvacion por [a prosodia” 9.

1, Ritmo sincopado. Laexpresividad del significante se aprovecha como acicate
paraampliar y potenciar su mensaje. El poeta selecciona una patabra, casi monstruosa por
su longitud: “Medborgarplatsen™ 53, es el titulo de un poema; ¢! términc inesperado,
produce efectos soncres positivos; al lector le sucna bien y se afana per indagar su
significado. Al principio resulta enigmatico, profundiza en la busqueda, por relaciones y
asociaciones; ¢l meollo es mitolégico. Progresivamente se descubren las palabras que dan
la pauta: “béreas, viento del norte, polo drtico, andar errante en busca de un parafso
perdido™. '

Una de las asiduas tentaciones podlicas de Caballero Bonald consisic en
pretender sustituir una historia por sus presuntas equivalencias mitoldgicas. La mezclade
¢lementos simbdlicos,emblemdticos, alegéricos y parddicos genera como una representa-
cidn, a ritmo sincopado, de algunos mitos adherides a la historia contempordinea:; “los
hiperbéreos”, pincelada mitolégica incrustada entre ofras histdricas ¢ actuales: las
pinceladas mitoldgicas valen tanto como las de [a realidad. 1. El mito de 10s hiperbéreos:
tribu crrante hacia un {ugar boreal, en busca del paraiso perdido. 2. Medborgarplatsen:
nombre de una plaza, situadaal sur de laciudad de Estocolmo, Jugaren el que actualmente
sedancita vagabundos, con sus bolsas de papel, gente errante, borrachos, que vanen busca
de algin subsidio para poder tomarse el dltimo trago.

Esta succsién de notas sincopadas toma un movimiento contrario ¢! orden
natural, es decir, va a contratiempo, es el contrapunto irénico.

2. Fendmenos aciisticos: A. Por analogifa de sonidos, se basan ¢n la armonia
imitativa:

Aliteracion: “inmemorial miscricordia” 64; “quien quiso que™ 100; “genitivo
germen” 45; “Una verdad scgrega siempre olros muchos vislumbres de verdades™ 87;
“sélo para seguir sabiendo” 45; “los lastres, las rémoras que arrastras™ 51, Onomatopeya:
“S6lo un carnal susurro sorteando los pliegucs de los sordos tapetes” 88, Paronomasia:
“céndidos cddices™ 87,

B. Por analogia de accidentes gramaticales:

Derivacidn: “mds gozaba, y ¢l gozo...” 45; “escrito..., que nunca escribiré” 99;
“contravencion del infinifo..., contraria”™ 25.

(6) Cir.: 4.1.0.: Palabras anotadas, s.v. “Medborgarplalsen™,

128



C. Deformaciones por semejanza fonica, transposicion de sonidos: “luz cenital’/
gemifal™ 12; “tacto rectanic/reptante”™ 36; “Qwerty®/Quenty™ 96.

D. Repeticidn de 1a misma estructura: *No sé st [ue..., no sé si... 89; “; De qué
lenguaje?, de qué afio? 90; “Se vengardn dei..., se vengaran de...” 92; “Cuando por rutas,
... cuando por...” 86; “Vengo de muchos libros... vengo también de un...” 103,

3. RUPTURA DE VALORES TRASLATICIOQS?
3.0, Frases anotadas

La destruccién de t6picos y frases hechas'® supone una purificacién del idioma
y cvidencia una fobia por 1a lengua pedante y redérica, con sus frases lapidarias; esta fobia
se cxpresa por medio de paredias intencionadas de tépicos consagradoes en los discursos,
en la politica, la economiz, etc. Nada escapa a su ironia, parodia por igual, manifesta-
ciones lingiiisticas de la vida pdblica y privada, fos formulismos vacuos de la sociedad.
Un conjunto heterogéneo de frases acufiadas, de distintas procedencias, adornan ¢l estifo
deel Laberinto de fortuna: expresiones del lenguaje de la informacién, diarios, locuciones
del argot, de la lengua cullejera.

A. Frascs lapidarias: “Sélo se explica lo indudable” 317 *ninguna verdad es ia
misma dos veces™ 101; “Sdlo el presente puede modificar el curso del pasado™ 103, B,
Tépicos al uso cn ¢l lenguaje de la informacion: “fuego provocado™ 80; “inscguridad
ciudadana™ 75. C. Deformacion humoristica dc rétules: “Desvie provisional/ desvio
umbilical” 36, D. Locuciones coloquiales: “Me hago cargo™ 34; “a saber de qué” 102;
“Demasiadas preguntas” 68; *Tengo mis dudas™ 71. E. Adjetivacion (6pica: “pergamino
secular™ 64; “vetusto atadd™ 77. F. Férmulas fosilizadas y vacias del Ienguaje de la
politica: “Pendltima cumbre™ 39; “Supremo Consorcio de Rearmes™ 91, G, Expresiones
acufiadas de argots: De la economia; “Crecimicento cero” 86; de I biclogia: “Bloque
genético™ 67; terminologia musical: “Adagio molto” 47; del lenguaje judicial: “visto"
para senlencia” 46; “Sumarie cero™ 52; "Item mads™ 1015 editoriales y cine: “Version libre
de...” 87; de la ensefianza, del sistema de exdmenes: “Una generacion zde qué lenguaje
de qué afno? 90.

La mezcla intencionada de asuntos de tono grave, metafisico, con expresiones
vulgares ¢ coloquiales, ¢l grotesco poético, no es sino una mds de las manifestaciones de
ironia: “Esa estoica leccion de 1a moral 1ambién denominada puta vida™ 102, De vez en

L1

cuande intercala algdn “taco™ “esa hija de perra™ 93. El tono grotesco se logra mediante

(7) Paradia de la misma expresidén de Camile José Cela.

(8) Cfr.: EL PAIS, manes 17 de diciembre de 1985.
“El fenémeno Qwenly™, Papert, uno de los creadores del lenguaje Loge, ha denominado a la insistencia en
ensefiar Basic “fendmeno qweny™, Qwery s ¢l nombre del teclade de las maquinas de escribir, iomado de
las seis primeras lelras, “Qwenly” es el nembre que recibe una crema de belleza femenina; ¢s evidente la
semejanza fonélica; gwerty/quenly, pero, podrian establercerse ademds otre paralelismo irénico: QWERTY
o de las bellas letras/QUENTY o de las bellas mujeres.

(10) BOUSONO, Carlos, “Un ensayo. de estilistica explicativa™ (Ruptura de un sistema formado por una frase
hecha), en Homenaje Universitario a Damaso Alonso, Gredos, Madrid, 1970, p. 69.

(11) La expresién LISTO para sentencia cs deformacitn intencionada del clise VISTO para semtencia,
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la sucesiva acumulacion de segmentos irdnicos y también mediante las rupturas del
sistema,

3.1. Ruptura del sistema

Caballero Bonald rompe los diques de austeridad lingiifstica y contencién
expresiva. No se contenta con parodiar frases manteniendo su estructura sino que paredia
rompiende el sistema; usa locuciones, clisés, muletillas, repristinindolas, esto cs,
analizdndolas, haciendo revivir ¢l sentido de sus elementos y productendo asi un efccto
expresivo inesperado. Introduce en sus poemas variantes de famosas férmulus y las aplica
humoristicamente; estas distintas variantes viencn a romper ¢l sisiema esperado y por
medio de la parodia y el ridiculo pretende su destruccion.

Unc de los recursos mas atilizados para renovar el ¢lisé constste en [a sustitucion
de uno de los elementos por otro nuevo; 1a sorpresa que produce la sustitucion desquicia
el csquema previo y [a palabra nueva se carga de intencidn: “Al filo de 1a media noche/f
laplaza”98; “un racimo de uvas/ papeles” 81; “medallones colgindoles del cuello/ sucito™
53; “sindrome de abstinencia/ perplejidad” 64; “enfermo imaginariof reloj imaginario”
37; “venir de un lugar/ de muchos libros y de muchos apremtos™ 103; “vender el alma al
diablof al corrector supremo de esta prucha™ 44; “codgulo de sangre/ madsica™ 47, La
rupturade valores trastaticios constituye un motivo de renovacién [éxica, pretende romper
la lexicalizacién dc ciertns cxpresiones y producir asi un efecto renovador, por lo
inesperado. Ocurre en giros o frases que se vienen usando en sentido figurado, el autor les
dala vuclia y los presenta desnudos de su ropaje traslaticio, recuperan ¢l valor literal, que,
al haberse lexicalizade, pasaba inadvertido: “Ahora o menca/ ayer ¢ nunca™ 18; “teda la
verdad/ una parte de la verdad™?. La sustitucién de cualquicr elemento del grupo 16pico
por otro, sirve para destraoir su lexicalizacién. En ocasiones, sustituye algin término por
su antitesis: “Me miran los presentesfausentes™ H02; “un anénimo viajero sc despide
de alguicn/ nadie™ 95; “Voy a salir a algdn/ ningdn sitio™ 75; “escapar hacia alguna/
ninguna parte” 40. Juega hdbilmente con la antitesis y traza artificiosos silogismos y
aparcntes paradojas, que son, en parle, prolongacién del vanguardismo, y en especial del
surrealismo.,

Recorre ¢l largo camino que va desde los bordes del absurdo a los espacios
abicrtos del infinito. Se preocupa de sustituir cortésmente la incoherencia de las
convenciones por la verosimilitud del cinismo. No pretende demostrar nadacon su poesia.

Injertos de absurdo: “Vengo de un viaje que no hice nunca a Samarcanda”™ 103;
“Mutuamente miramos a un ausente que bebe con nosotros™ 18,

El calco es el iltimo de los sistemas de ruptura, consiste ¢n la formacién de
palabras o frases sobre el patrén de otras bien conocidas, con las cuales ya sélo tienen en
comtin Ia estructura: “isotérmicas/ isobélicas” 39; “Cardiclogia/ uterologia™ 56; “bloque
monetariof blogue genético™ 67. Algunos de estos aspectos revelan el talante estilistico,
las preferencias estéticas y la ¢apacidad de invencién del autor.

En alguna ¢casién redne en un pocma ub tépico de la prensa diaria con una cita

LLI

literaria de contenidos similares: “Fuego provocado”, “(Agni: el dios uno, del miiltiple

{12} Cfr.: BOUSONOQ, C., Op. cit., pp. 69-84,

{13)Cir.. GUILLEN, 1., “El estimulo superrealista™, en Homenaje Universitarioa Ddmase Alonso, ed. cit. pp- 203-
206.
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LLAE

incendindo)” Atharva-Veda. A lo large del poema va reiterando semas de “fucgo™ *; Se
incendiard la casa, ... ccnizas, hoguera que se quedd prendida, .., ¢l confin del fuego...,
memoarias calcinadas..., arrasados lienzos..., combustible..., fuego,” ctc. 80,

Siguiendo la misma técnica de ruptura emplea recursos expresivos desdramati-
zadores. Conun fingimiento de imperturbabilidad pretende quitarle trascendencia a todo,
especialmente a aquellos temas que tradicionalmente son considerados como trascenden-
tes: la fatahidad v 1a mortatidad del hombre, la historia, lairreversibilidad del tiempo: “No
esnada grave, estoy muriéndome™ 13; “Las venas de la historia reducidas a un miserable
montoncito de estiéreol”™ 94; *No s€ si {ue ayer tarde o fuc pasado mafiana...” 89.

Una mis de las herencias recibidas del surrealismoconsiste en registrar de forma
incontrolada, totalmenic libre, los estados de danimo y los impulsos profundos. Con la
ensambladura fortuita de palabras, -collage*-, frases recortadas de periddicos o prospec-
tos de cosmética, titulos de programas televisivos, folletos y guias tristicas, siguiendo
oscuras sugerencias. De este modo, mediante estos pastiches, locuciones consagradas de
la lengua comiin viencn a sumarse a su cstilo; muchas veces se trata de palabras ¢ giros
sueltos, en vigencia actualmente y estin cargados de intencionalidad, como descosos de
notoriedad, come si pretendiera llamar la atencidn del lector. (Fig. 1).

4 CONTENIDOS LEXICOS Y EXPRESIVIDAD

4.0. La sustancia de contenido de una obra poética viene dada cn las unidadcs Iéxicas, que
transmiten al lector vivencias, pensamientos, reflexiones, sentimicntos o recuerdos. Se
puede, pucs, afirmar guc una parte muy importante de la obra depende del 1éxico, de sus
formas, de su organizacion y seleccidn, y de su contenido; hasta tal punto estd condicio-
nado precisamente por los contenidos que pretende comunicar, que el acierto poético se
produce cuando la forma lingiifstica obtenida es acorde con la intencidn de aquclios
contenidos. Los dos planos sc presuponen: el del contenido y ¢l de 1a expresién.

4.1. Las palabras aistadas

La complejidad y densidad de la obra de Caballero Bonald, para su fotal
comprension, presupone una seric de conocimicntos previos, exige allanar el camino,
iluminande los puntos oscures y secretos, vencer ladificultad. Hay palabras enigmaticas,
simbdlicas, cxdticas que merecen ser anotadas porque encierran algidn misterio,

4.1. Palabras anotadas'

ABENCERRAIJES. Nombre castellano con el que es conocida la familia de los
Ibn Siravg. Pulabra de resonancias litcrarias romdnticas: Ef iltimo Abencerraje, de
Chateaubriand.

(14) Cada poeta forja una nomenciatura propia, s deeir, los vocablos adquieren en su obra un valor panticular.
En el Laberinto de Caballero Bonald nada ¢s arbifrario, la coidadosa seleccion de las palabras y locuciones
estd hecha con una intencién especial. Esic apanado de Pafabras anotadas incluye aguelias gue, poruno
otro molive, son portadoras de una carga semdntica especial, son palabras con resenancia. Cfr.: ALBORNOZ,
Aurcra de: “José Manuel Caballero Bonald: la palabra como alucindgeno™ en Hacia la realidad creada,
Peninsuta Bascelona, 1979, pp. 129-137.
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ACADEMOS, Del gr. Ayodiueia, propiamente “cl jardin de Academos™.
Escuela filoséfica de Platén situada en unos jardines al Norocstc de Atenas, consagrados
al héroe Academos. Es por tanto, voz de resonancias miticas, Academos, héroe mitico
gricgo, del Atica, de quien tom6 el nombre la academia.

AGNI, Mit., del sinscrito, “fucgo”, Dios, (Ramayana)®.

ANASO, Nombre del rio Guadiana en 1a época romana.

AQUILES, Mit., Héroc mitico, hijo de Peleo y de 1a diosa Tetis.

ARGANTONIO. Rey de Tartessos. Es el primer personaje de la peninsula Ibérica
del que se tienen noticias histdricas; su existencia nos es conocida por varios fextos
gricgos. Segin Herddoto recibid a Kolaios de Samos vy se ofrecié a ayudar alos foceos en
su lucha contra los persas y a admitirles en su reino, st eran vencidos. Su longevidad fue
legendaria en Grecia,

ARGOLIDA. Peloponese, Argos, civilizacidn micénica. El semidids Persco, ¢n
Argdlida fuc fundador de fas familias y los pucblos.

ARGONAUTAS. Antiquisima keyenda recogida por Homero y otros escritorcs,
se refiere a los acompantantes de Jason que fucron 3 la Célquida en busca del “vellocing
dc oro”. Buscadores de ore, cazadores de quimeras, son un simbdlico o legendario
antecedente de los conquistadores de Ulramar en ¢f sigle XVI, o de los nortcamericanos
del siglo XIX que perscguian ¢l mismo objctivo.

ARGOS. Gigante que, segiin 1z fibula tenfa cien ojos, queddndole sicmpre
abicrtos la mitad. Argos ha pasado a la posteridad como simbolo de la vigilancia.

ATHARVA. Lit. sinscrita. La scgunda coleccién de los Veda se denoming
Atharva-Veda, “Veda de las f6rmulas migicas de los conjuros™; consta de 731 himnes,
algunos de cllos en prosa.

AVESTA. Nombre con ¢l que sc designa los libros sagrades de los antiguos
persas. :
BELLOCINO. Var., “Vellocino”, voz de resonancias miticas, legendarias y
literarias: Ef vellocino de oro, de lu fibula, y el de Gededn en Ia Sagrada Escritura,

BIBLIOTECA DE ALEJANDRIA. Simbolo y depésito de la sabiduria gricga y
cristiana.

BONIFACIO. Nembre que por algunarazonevoca [ edad media y especialmen-
te “Las cruzadas™; Bonifacio, el anglosajon, apéstol de Alemania, con el apoyo de Carlos
Martel organizé la iglesia, fuc ¢l fundador de la escuela de Fulda, cuna y centro del
catolicismo alemdn. Por otra parle, Bonifacio ¢s nombre que se ha repetide con asiduidad
en la historia; un famoso conde romano, nacido en 432 asf sc [lamaba, fue gobernador de
Africa, defendié Marsclla contea Ataulfo. Elhecho de aludir sélo al nombre sin identificar
al personaje parece mostrar con toda intencidn la ambigiiedad.,

CIORAN?", Filos. y i, Emile, Michel Cioran, nac. i911, en Rumania, en
Bucarcst, publicé en 1933 su dnico libro en rumano. Reside desde enfonces cn Paris y a
partir de entonces escribio en francés todos sus libros. Cloran es, a veces, considerado
como ¢l pensador, y €l poeta, de Ia descomposicidn, de la podredumbre, del vacio que a
lavezamenazay sustentatodas lascosas yfodas las actividades humanas. Tada afirmacidn

(15) Cfr.: PEREZ RIQJA, LA., Diccianaria de simboios y mitos, Tecnos, Madrid, 1962, y FRENZEL. E.,
Diccionario de Argromentos de fa literatura universal, (versi6n espafiola de Carmen SCHAD DE CANEDA),
Gredos, Madrid, 1976. y también: Diccionario de Motivos de la fiteratura Univesal, (versién espafiola de M,
ALBELLA MARTIN), Gredos, Madrid, 1980.

{16) FERRATER MORA, J., Diccionario de filosofia, Alianza editorial, Madrid, 1979, vol. I, o 504,
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considerada positiva, toda creencia, toda tdeologia, toda doctrina conduce a una “san-
gricnta farsa”; dela“légica” se pasa facilmente ala “epilepsia™, (Précis de décomposition,
p. 9). Los grandes sistemas son tautologias (ibid., p. 73). El pensamiento de Ciordn tiene,
por voluntad del autor, un cardcter fragmentario y antisistemdtico. Ni siquiera ¢l
“nihitismo™ y la desesperacién pucden ser objeto de ninguna doctrina: el nikifismo como
doctrina es ya una trampa, Algunos estiman gue Clordn expresa un pesimismo a ultranza;
es Ia imagen que resulta de considerarlo como “el poeta, o el fildsofe, de la descompo-
sicién”. Otros opinan que manifiesta una especic de exaltacidn vital y casi salvaje. El
propio Ciordn declara cn ung entrevista con Fernando Savater, que “un libro debe ser
realmente una herida, debe trastornar la vida del lector de un modo o de otro. Miideal al
escribir un libro ¢s despertar a alguien, azotarle™.

Obras: En las cimas de ia desesperacién: Précis de décomposition, 1949 (trad.
esp.: Breviario de podredumbre, 1972.- Syllogismes de I amertume, 1952.- La tentation
d exister, 1956 {trad. esp.: La teniacion de existir, 1973).- Histaire et utopie, 1960.- La
chitte dans le temps, 1964.- Le mauvais demiurgue, 1969 (trad. esp.: El aciage demiurgo,
1974).- De Finconvenicnt d étre né, 1973.

Este dlimo titule s objeto de parodia por parte de Caballerc Bonald al titular
uno de sus poemas: “Recado a Ciordn o Del inconveniente de haber nacido™; no sélo ¢l
tilulo es parédico, sino que son igualmente parodiadas las palabras “podredumbre™,
“historia™; alusién mas o menos velada a las teorfas del poeta rumano.

CIPRIANI. Amilcare Cipriani, politico italiano, desterrado por sus actividades
revolucionarias, que coniribuyd con Karl Marx a la fundacién de la Internacional {(1864).
Fue unc de los jefes de la Comuna de Parfs 1871, por lo que fue deportade. Una vez
liberado, lucho con los griegos cn 1898, Se le eligié diputado varias veges, pero ne ccupd
Su ¢scafio por negarse a prestar juramento a la dinastia italiana.

Un poema tifulado: “Manuela Cipriani y td”, quizas le evoca.

CORICANCHA?, Nombre que se daba al gran templo del Sol de Cuzco, la
capital del Imperio incaico. Imponente edificto con sélidos muros de picdra; s¢ conservan
Ias divinidades de los incas. En la época colonial, sobre los muros de Coricancha se elevd
una iglesia, ct actual templo de Santo Domingo.

CRONICONES. De lat. CHRONICON. Narracién histérica de cardcter casi
siempre analftico, andnima muchas veces. Los cronicones medievules cran obras escritas
inicinimente en latin, y a partir de los siglos XIII y XIV, en romance. Cronicones
conimbricenses y Lusitanum, en Portugal, Los Anales castellanos y los Anales toledanos,
en Castilla. La connotacién despectiva que suele encerrar la palabra “cronicén™ deriva de
la aparicién de los llamados “Falsos cronicones™ que florecieren en Espafia hacia finalcs
de los siglos XV1 y XVIL

CHAUEN. Topon. Ciudad de Marruecos, en la provincia de Tetuan.™.

CHIBCHAS. Dicese dcl individuo de un pueble que habité en Bogoid.

GEA. Mit. Gea es 1a tierra, concebida como ¢l elemento primordial del que
surgicron las razas divinas, El papel que desempefia cn la Teogonia hesiddica es grande.

GOMORRA. Voz de tradicion ligada a la Biblia.

HECTOR. Mitol. Héroe troyano, hijo de Priamo y Hécuba, pese a que ciertas
tradiciones, que se remontan g Estesiroco, lo consideran como hijo de Apole.

(17} GRAN ATLAS AGUILAR, Aguilar, Madrid, 3 vois. 1965
(18) ATLAS GEOGRAFICC UNIVERSAL Y PE ESPANA, Diffora, Barcelona, 1978,
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HESIODO. Escritor gricgo, de la época posthomérica, vivié en Beocta, se le
atribuyen dos poemas; Teogonia y Los trabajos y los dias.

MEDBORGARPLATSEN, Topon. urbano, “La plaza decl ciudadano™, en
Estocolmo, ubicada al sur de laciudad, en un barrio cn donde se encuentran con frecuencia
borrachos y vagabundos sin otra ilusidn que encontrar su préximo trago. En relacién con
la tribu de los hiperbGreos, estos pasan por ser una encarnacion de Apolo Hiperbéreo, en
Jas Istas de los Bienaventurados, gue son ¢f Paraiso del Orfismo y del Neopitagerismo. El
mito de los hiperbdreos es el simbolo de un paradistaco pafs lejano y misterioso, alude a
ellos Pomponio Mcla, y repite ta historia Caballero Bonald en ¢l poemaque llevapor titulo
“Medborgarplatsen”.

MEFISTOFELES. Voz dc resonancias literarias, Fausto.

MURO. “Mura de las lamentaciones”. Muralla de grandcs piedras, restos de los
muros delantiguo templo de Salomdn, en Jerusalén, donde se rednen los judios los vicenes
para ltorar 1a destruccidn de Jerusatén, seglin unzi costumbre que se remonta at siglo 1.
Caballero Bonald rompe el tpico acufiando una nueva expresion, cambiando parte de [a
primera: “Muro de Ias compensaciones”™.

NARCISO. Yoz de resonancias mitologicas y literarias.

NEREIDAS. Mit. Son divinidades marinas, hijas de Nerco y Ddridc, y nictas de
Qcéano.

NINFA EGERIA. Mit. Egeria €s una ninfa dc Roma.

NINIVE. Topon. Ciudad biblica.

PERSIO: Aulus Persius Flacus. Pocta latino satirice, delcirculo estoico, escribid
Saturae, Satiras, 650 heximetros, estilo horaciang; combatié 1a supersticién, los vicios,
gs irénico; pone de manifiesto ¢l pensamiento del Neoestoicismo.

PISCINA PROBATICA. Situada en la ciudad de Jerusalén, cxpresion de
resonancias biblicas.

PROSERPINA. Mit. En Roma, diosa de los infiernos, fue asimilada a la
Perséfone gricga.

SAMARA. “Samara la dnica”, Deform. de Samaria, o mujer de Samaria, alusion
velada a “la samaritana” dc los Evangelios.

SAMARCANDA. Topon. Cerca del Mar Negro. Hist. Fue centro cultural de los
Saminidas (874-999), sugobicrno significd el renacimicnto literario persa, con figuras tan
importantes como Avicena. Por otra parte, es vor de resonancias literarias: “El rey de
Samarkanda” en ka “historiade Ali-baba o los cuarentaladrones”, de Las mil yuna noches.

SANCHO. Nombre histérico, muchos monarcas de [a peninsulaIbérica lo fueron
con este nombre, Igual como hizo con “Bonifacio”, no especifica con un determinativo
concreto, tal vez con intencién de producir ambigiedad.

SATURNO. Mit. En Roma, dios més simple y mds humano que ¢l Cronos griego.
Reficre el mita que Satumo devoraba a sus propios hitos.

SENECA. Nombre de arraigada tradicion filoséfica, que remite al Estoicismo,

SIBIU. Topon. En Rumania, “Hetel de Sibiu”, unode los que figoran en las gufas
turisticas. :

TARSIS. Topon. Biblico,

TARTESSQOS. Ciudad localizada en ¢! valle del Guadalquivir, en la zena de
Huelva, siglos VIII y V a. C., muy rica y célebre por su orfebreria, (Tesoro de Alisenda,
Ciceres, y del Carambolo. Ciudad y pais de las referencias de autores griegos antiguos.
Herddoto. Generalmente se cree que enlaza con las referencias de 1a Biblia ol pais de
Tarsis. La tradicién literaria la presenta comg un pais de estructura mondrquica con
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nombres concretos de reyes como Argantonio, pafs rico en oro y metales, y de alta
civilizacion.

TETIS. Mit. En una de las Nercidas, hija de Nerco, diosa de los mares, esposa
de Poseidén, madre de Aquiles y Galatea {la blanca come la leche}, amada desdeiiosa del
ciclope Polifemo.

TIMSAH. Topon. Lago de Ismailia, en Egipto, no lejos del Monte Sinai.

TORRE DE BABEL. Edificacion de resonancias biblicas, situada en lano menos
biblica ciudad de Babilonia.

ZEPHIRUM. Voz que entronca con [ tradicion literaria y calfural, Petrarca le
dedica un pocma; “Z¢fire torna”, madrigal musicado por Monteverdi.

ZIPAQUIRA. Topon. Catedral de la Sal, en Bogotd. Colombia.

4.1.1. Etimologtas

El poeta en su afanosa biisqueda sc interesa con pasion por las palabras, para
escudrifiarfus mejor y legar hasta el limite de sus sentidos més recdnditos. en el doble
sentido de su “significacién veridica”, y de su “procedencia”. La mayoria de las palabras
pueden pasar inadvertidas hasta que alguicn sorprende su sentido profundo, ¢ busca la
razdn de su existencia ¢ de su forma.

Voces.de procedencia griega'®:

ANAFRODITA. De gr. ovaepodiiog; de ‘av, priv., y Agpoduin Venus,

ARRITMIA. Del gr."c. priv., y pucpoc, ritmo.

CALIDOSCOPIO. Del gr. kAo, bello; eibog, imagen, gxoréw, observar.

EPONIMO. Del gr. erwvopog; de €111, sobre, y dvouo, nombre. Aplicase al
héroc o 4 la persona que da nombre a un pucblo, a una tribu, a una ciudad o & un perfodo
o ¢poca.

HIPERBOREQ. Del gr. 0IIép, mds, mis alld, sobre, y Bopgoag, Boreas, viento
del noric; regidn septentrional.

LOTOFAGOS. Del gr. Awtogayos; de Awtog, loto y, eoryetv, comer. Dicese del
individuo de ciertos pueblos que habitaban cn I costa septentrional del Africa tropical,
Asin y Egipto. “Lotélagos™ comedores de loto,

LOTO. Flor sagrada dc Egipto, Indin, China y Japdn; cs emblema del agua y de
Ia luz, simbolo de vida naciente y de toda evolucidn. En la Odisea se habla del Ioto y del
pais de los lotofagos. Segiin Homero, ¢l loto hace ofvidar In vida y sus penas. Era para los
gricgos un simbolo de bellcza y clocuencia. La ninfa Lotis perscguida por el dios Priape,
fue transformada en loto, clequivalentc simbélico del loto en Cecidente, en la edad media
era la rosa; en el arte cristiano es-la “flor de lis™,

NECROFILO. Del gr. vexpog, muerto y pLiia, amor, gusto.

- NEOFITO. Del gr. veo@utog, recién convertide, nedfito.

ORNITODELFICO. De! gr. dpvic-180¢ pdjaro y Sehdg matriz. Zool. Que
tiene unsolo orificio de expulsion, de los huevos, del excremento y de la orina, monotrema,
como el ornitorrinco.

PANOPLIA. Del gr. rowv, todo, émhee armas. Armadura de fodas piezas.
Coleccién de armas ordenadamente colocadas.

(193 PABON §. DE URBINA J.M. y ECHAURI MARTINEZ, E., Diccionario gricgo-espadol, Spes, Barcelona,
32 ed. 1963,
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PROTOCAUSTICO. Del gr.rpotog primero; antiguamente y de kadaig aceidn
d¢ quemar. Fig. mordaz.

SATRAPA. Del gr. catpammg, del ant, persa, gobernador de una provincia, cn
Persiu; ant. persa sahrabh, oficial del sah o emperador.

SINDROME. Del gr. covdpoun, concurse. Med, Conjuntoe de sintomas carac-
teristicos de una cnfermedad.

TAUMATURGICO. Det gr. fovper, maravilta, cosa, objcto o aparicién digna
de admirarse, y £pyov-ov, acto, accién. Cpto. del gr.8auua 1upyos que hace jucgos de
manas,

TERATOLOGICO. Dcl gr. tepag, prodigio, monstruo, y Adyog, palabra,
cstudio. Teratologfn. Estudio de fas anomalias y monstruosidades del organismo animal
0 vegelal,

Voces de procedencia latina®®

ABREGQ. Dcl Iar, Africus, viento.

ATRABILIARIO. Del lat. arra, negra y bilis, célern,

CONTUMAZ. Del Iat, contivnax-acis, terco, obstinado.

ENDRIAGO. Del jat, dragon. Monstruo fabuloso, formado del conjunio de
faccioncs humanas y de las varias fieras,

ERRATICO. Del lat. erraticus, vagabundo, ambulante,

LIGAMEN. Dc! lat. figamen, atadura, vendaje, Hgazdn,

PERTINAZ. Dcl lal. pertinax-acis, obstinado, terco.

REMISQ. Del tad. pp. de remitto, dejado, abandonado.

SINAPISMO. De! tat. sinapismus, y ésie del gr. cwoamopde, de olvam,
mostaza. Med. Topico hecho con polve de.maostaza.

SOFLAMA, Del 1al. flantma. Deriv, “solocacion que sube al rostro™, “perorata
provocante™, Deriv. de soflamar, abochornar. Acep. 1. Llama tenue ¢ reverberacién del
fucgo. 2. Bochorno o ardor que sucle subir al rostro por accidenic o por enojo, verguenza,
etc. 3. Expresion artificiosa con que une intenta engadiar o chasquear. 4, Fig. despectiya-
mente. Discurso, alocucién, perorata. 5. Ronceria, tardanza o lentited on hacer lo que se
manda, mostrando poca gana de hacerlo. Arrumaco, Fig. Demostracién de cartiio hecha
con gestos 0 ademancs. Aderno o atavio cstrafalario,

VINDICTA. Del lat, vindicta, vara con la que el “assertor libertatis” tocaba al
esclavo para concedette 1a libertad.

Palabras del drabe:

ADARVE. Del dr. darb, camino dc montaita, muralla.

AJORCA. Del dr. hispinico Sorka, lazo, argolla de mctal, que s¢ usa como
brazalete o en la garganta de los pics.

ALBAYALDE. D¢l dr, baydd, blanco. Carbonato bisico de plomo, blanco, que
s¢ cmplea en la pintura. :

ALBERCA. Del ér. birka, estanque.

ALQUIMIA. Dcl dr. al-kimiya, y éstc del gr. yopetia, fa quimica, ant. laton,

AZOGUE. Del dr. daug, mercurio, mctal con plara.

BARAKA., Del dr, baraka, bendicién. Islam. Bendicidn que Dios concede a

(20) Las voces de procedencia latina son 1a mayor pane del repertorio, nos limitamos a seleccionar algunas que
nos han parccide sinificativas.
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determinados fieles virtuosos y que se mantfiesta a través de una vida terrena y cterng
favorables. De aqui viene, por extensién que las tumbas y los objetos persenales de estos
fieles comuniquen sus propiedades a los devotos que se acerquen a ellos con cl fin de
conseguirlos.

MOHEDA., Deldr. magida, espesura, herbazal. Monte alto con jarales y maleza,

Aportaciones de otras fenguas:

LASCA. Del ant. alto al. laska. Trozo pequefio ¥ delgado desprendido de una
picdra.

YEDA. Del sinscrito veda, ciencia. Cada unc de los libros sagrados primitives
de La India.

COCA. Del aimara kkoka, arbusto de la regidn del lago Titicaca, entre Perd y
Bolivia,

MAIZ. Del caribe mahis, planta que suele darse en regiones tropicales,

TOTUMA. Del caribe futim, calabaza. Amer, fruto del folumo o gilira, irbel del
Peril.

Del cataldn:

ORIOL. Delcat. ariol, y éste del lat. aureolus, oropéndola, pdjaro muy hermose.

CAPVESPRE. Cal. ch Mall. “]a tarde”. _

LLUCH-ALCARI. Top. Cala de Mallorca, cerca de Deya®, entre Séller y
Valldemosa.

Del francés:

EDECAN. Del fr. aide de camp, Mil. ayudante de campo.
BOUCHES DU RHONE. Top. Dept. al sureste de Frangia,
FEMME NUE. Titule de una obra de Picasso.

Del italiane:
ALEGRO. Del ital. allegro. Mds. Con movimiento moderadamente vivo.
ADAGIO. Del ital. adagio. Mds. Con movimientio lento.

Otros extranjerismos. _
MEDBORGARPLATSEN Y BRUHKENTAL.

Palabras de nueva invencion, que no figuran en la dltima edicién del D.R.A.E.
de 1984:
UTERQLOGIA, ISOBELICA, SUBPRECARIO, PROTOQCAUSTICO,

Dicclones latinas predilectas: ESTRAMUROS, DE FACTQ, INTRAMUROS,
ITEM, EX NIHILO NIHIL, OPUS, BONA FIDE?, SUPER FLUMINA BABYLONIS,
AGNI, TERRA INCOGNITA.,

{21} La eleccién del tepénimo “Deyd” no parece casual, 1al vez por ser el lugar paradisfaco elegide por el poeta
Robert Graves como lugar de residencia. Tampoce parece casual el parecido simbélico de la obra poética de
Graves y de Bonald,

{22} Diccién latina acufiada empleada frecuentemente por Cicerén, Horacio y Tito Livio, con el significado de:
“buenaz fe, de buena fe, sinceramente, en conciencia™.
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4.1.2. La onomdstica

Se rednen antropénimos y topdnimos de la mds clisica raigambre; a veces
disparatadoes, a veces cadticos forman un revoltille pintoresco los verndculos con los
extranjeros. Cada uno de los nombres es valorado ya sca por sus resonancias literarias,
miticas, 0 por su valor simbdélice 0 emblemdtico o por el tono irénico-parddico de su uso.
Hay nombres presuntuosos, algunos, se diréa que por pura fantasia imaginativa, rcbusca-
dos, con significados trascendentes, evocadores, que intentan escapar dela vulgaridad. En
ocasiones, la onomdstica viene a ser el eje en torno al cual giran los poemas. Un nombre,
que, a primera vista, lama la atencion por ser desaforadamente largo, decorativo, ademds,
guarda en si el meollo, 1a clave interpretativa del poema: “Medborgarplatsen”, Ia palabra
es scfiora absoluta.

4.1.2.0. Tipologia antroponimica:

1. Nombres de personajes histdricos, del mundo de Ia cultura; L.a. Escritores:
Ciorin, Hesfode, Herodoto, Persio, Séneca. 1o, Piatores: Durcro; Picasso: 1.c. Miisicos:
Wagner. 2. Personajes de Ia mitologia: Agni, Aquiles, Gea, Narciso, Nercidas, Ninfa
egeria, Proserpina, Saturno, Tetis, 3. De [a Biblia: Abel, Jonds, Samara (la samaritana?).
4, De la historia y la politica: Argantonio, Bonifacio, Sancho, Cipriani.

4.1.2.1. Tipologia de los topdnimos: 1. TopGnimos peninsulares: Burgos, Sanlicar,
Alhama, Anaso, {ciudadcs, rios y pueblos).

2. Toponimiaciudadana; desfilan nombres que parceen buscados por suorigina-
lidad, o por su lejan{a, topdnimes ¢iudadanos de los que suelen indicarse en las guias

LT LI

turfsticas: “¢l hotcl de Sibiu”, “el palacio de Brukenthal™, el jardin de Academos”, “el
mercado de Zapalcjos”, “el torreén de Banjaiduz”, “las dunas de Malcorta”, “a catedral
de la Sal de Zipaquird”. 3. Topénimos del mundo: Coricancha, Arges, Ismailia,
Alejandria. 4, Topénimosextraidosdeobras literarias o legendarias; Tartessos, Samarcanda.
5. Topdnimos biblicos: La Piscina probdtica, La torre de Babel, Gomorra, Tarsis, Ninive,

Babilonia.

Los topdrimos seleccionados en ¢l Laberinto de Fortuna parecen tener una
intencionalidad dec eniversalismo y al mismo tiempo, transportar al lector a lugares
Icjanos; desde el oriental “Samarcanda™ hasta los iberoamericanos “Lima” y “Zipaquird™;
desde laseptentrional Suecia, “Laplazadel ciudadano™, hastael cdlido Tetudn, “Chaucn™.
Se dan cita nombres de lugares histéricos, reales, emparcjados con otros, miticos o
legendarios: “El pafs de los lotéfagos”, el de “Los Argenautas”, “Babel”, “Argonida”,
“Burgos”, “Alejandria”, “Ismailifa”; otros, pertenecen a la toponimia menor: un pequeiio
pueble; “Deyd”, una diminuta cala: “Lluch-Alcari”, ambos ubicados en Mallorca.

Todo parcee indicar que los topénimos aducidos [0 son con un cardcter mds
lingiiistico que geografico, parece degustar mds su belleza fonética, su sonoridad, si

antigiiedad, o Ia tradicion legendaria que a ellos va ligada.

4.1.3. Léxico especinlizado en un determinade tema: 1, Marinerfa: amura, amainar,
resaca, restinga, rumbo, balizas, peligro, arena, cala, mar, flyjo, salizre, bruma, 2,
Misica: trompa wagneriana, adagio melto, laidd, opus equis, cadencia, acordes, instru-
mento de cuerda, sordo, armonizar, musical, unisono, partitura, alegro. 3. Lenguaje
judicial: sumario cero, homicida, acto de matar, los casos, recurse, fidedigno, duda,
culpabilidad, inocencia, desmentir, muerto, item mds.
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4.1.4. Preferencia por formas cultas: A)yParticipios de presente: infamante 41, anhelante
47, expectante 31. Pero principalmente llama la atencion la tendencia culta a mantener la
vocal posténica y origina la acentuacién esdrijula, de resonancia gongorina: séiita 53,
errdtico 53. hiperbéreo 53, pradigo 53, hermético 57, énfasis 57, alquimico 57. espontd-
neo 57. ornitodélfico 57, inicidtico 57, penitltima 56, cdlculo 56. vértigo 56, pusildnime
56, idéneo 56, quiriirgico 56, nedfite 56, cubiculo 56, métado 56, tubéreulo 55, gdrrulo
35, réplica 55, unisono 55, etc.

4.1.5. Las palabras: constitucion y formacidén

No excluye de su amplio repertorio iéxico ni los derivados ni los compuestos;
algunos simulan estar ahi por puranccesidad expresiva, otros porque le parecen oportunos.
El hecho de que una voz sea poco usual 1o e deticne para su empleo, mas bien se dirfa
que 1as buscea, y ademds hace uso de algunos términos no registrados que las DRAE,
derivados de rzices conocidas, y que obedecen en su formacién y empleo a los moldes
habituales yaconsagridos, y parecen formaciones espontineas por necesidad de precisidn
y cconomia,

4.1.5.0. Sufijacién.

El gusto por la condensacion y [a economia le lleva a un empleo muy abundante
de derivados por sufijacidn, a veces concentran en sf toda una oracién o cvitan una
explicacién mds larga.

Los mis abundantes son los que sirven para formar sustantivos abstractos, sualto
porcentaje iraduce una actitud intelectual, ya que ¢l sustantivo constituye el fondo del
poema, designa seres vivos, €osas, conceptos, ideas; ¢s palabra esencial. Desde el punto
de vista de [a afectividad vy la expresion, ¢s muy interesante la afijacion porque delimita
muchos matices.

Sustantivos abstractos y sufijucion. -DAD: ambigliedad, ansiedad, antigiiedad,
bondad, etc.; -CION: abdicacién, acepcién, adulacion, etc.; -ENCIA: adolescencia,
carencia, clarividencia, concurrencia, etc.; -EZ: altivez, desnudez, escasez, intrepidez,
erc.; -URA: altura, angostira, desgarradura, espeswra, etc.; -ANCIA: constancia,
Jactancia, discordancia, ignorancia, etc.; -1SMO: mecanismo, magnetismo, hermetismo,
sincronismo, eic.; -AlE: aprendizaje, drenaje, engranaje, vasallgje, etc.; -UMBRE:
inncertidunibre, mansedunibre, podredumbre, quejumbre, etc. Del grupe de los sustantivos
hemos de llamar la atencién hacia un derivado posverbal: “ligamen”, esta {érmula es
sintética y concentrada, tal vez en recuerdo de los newtros plurales griegos como
“velamen™,

Para los adjetivos son muchos los sufijos empleados; de entre sus predilectos
citaremos algunos: -ANTE: acongoejante, agobignte, ambulante, distante, etc.; -ENTE:
excedente, indulgente, incandescente, insurgente, etc.; -IENTE: complaciente, fehacien-
te, impaciente, incipiente, etc.; -ATICO: errdtico, inicidtico, emblemdiico, estdtico, efc.;
-ARIQ: arrabiliario, compromisario, correligionario, deficitario, etc.; -ABLE: inmar-
chitable, inhabitable, inquebramable, inmuable, etc.; -IBLE: desapacible, fungible,
imposibie, inflexible, etc.; -OSQ: jactancioso, lujoso, musgoso, airoso, etc. Enire los
derivados verbales destaca la terminacion -1ZAR: finalizado, orgarizado, sensibilizado,
sincronizado, elc.; y tantos otros que podriamos enumerar: -ADQ: macerado, -1IDO:
mullido, -AL: adicional, -1CQ: alguimico, -IVO: aftive, -ENSE: argonidense, -AZ:
lenguaraz, -AR: tentacular, - INVO: altive, -ERO: costero, _IL: senil, etc, Dada lariqueza
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de adjetivos se puede decir que cstin represeniados Ia gran mayoria de los sufijos, pero
haty auscncias significativas, faltan aumcntativos come -ON, despectivos: -OTE, -ACQO,
diminutivos; -ILLO, -1TO, -1CO, que son los que suclen usarse para mayor expresividad.

4.1.5.1. Prefijacidn

Los prefijos van aplicados gencralmente a palabras cultas, scan sustantivos,
adjetivos, verbos o adverbios. Entre los mé significativos destacaremos: a. Preftjos
gricgos. o anarguia, duei: anfibio, v anafrodita, avil: antidoto, £v: endémico, €t
epicureo, Q10 catacumbas, nept: periferia, perinclito, ouv: sinfoniu, sincronismo,
brép: hiperbéreo, bpyog: arcdngel. b, Prefijos latinos: DES-: desapacible, descalzo,
desconocido, desmemoriade, elc., IN-: inclemencia, intempestivamente, indigencia,
incuto, cte. IM-: impaciente, impensable, imprevisicn, impostura, etc. EN-. encubrir,
engrosar, endiosamicnto, envanecidamente, enfermizo, eic. EX-: excesivo, excilpatorio,
exprimir, extravio, cic. PRE-; presentir, presuponer, prediceion, precursor, ctc, SUB-;
subacudiico, subprecario, subalterno, eic.; EXTRA- exiramuros, extravio, extraviado,
ctc.; PROTO-: pratocdustico, protomdrtir, ctc.; PER-: perdurable, perinclito, ete.; CO-
: colindar, colateral, cohabitar, etc.; SUPER-: superpuesto; AUTO-: autofagia, etc.

Entre los prefijos predominan aquelles que afiaden a la rafz un valor negativo
{des-, in-, im-}. Pero mis interesante que la incorporacion de cstos prefijos a palabras
aisladas, lo s su uso formando antitesis: amtihumano; calcos: isebélicas; gradaciones:
infrahumano, subprecario, 0 intensificaciones y reiteraciones: reconstruir, rebasar,
recobrar, recrear, reencontrar, ete, Con mis frecucncia manifiesta, a través de cstas
creaciones con prefijos, su aficidn a paralelismos y alitcraciones: “précer, peringlito,
precursor, protomirtic” 77, Lo matizacidn v delimifacion de conceptos abstractos suele
scrcl principal motor de estas ¢reacioncs por medic de prefijos y de susemplcoscn formas
antitéticas y paralelisticas, pero también se deja notar el barroquismo cn algunas de las
acumulaciones analizadas,

4.15.2. Composicion

La fermacién de palabras compuestas parcce una tendencin progresiva del
castellano actual, tanto del callejero come del literario y periodistico; este hechono se le
escapa a un bucn conocedor de su oficio, y a Caballero Bonald se le puede considerar un
trabajador del lenguajc. Emplea palabras compucstas por su condicion y por su expresi-
vidad. Es frccuente fa composicién culfa, en ta que uno de los dos elementos, una de las
riaices habituales cs gricga o latina: -MANQ: grafémano, -FAGO: lotéfago, -CIDA:
suicida, -FAGIA: antofagia, FILO-: filosefia, -LOGIA: grafologia, - AMIA: infamia, cic.
Unas veces son usados en serio, ofras, irdnicamente, formando calcos: sobre “cardiologia”,
“uterologia™ otras veces, s¢ provoca un grotesco contraste entre [a solemnidad de la
palabra, larga, altisonante, formada por raices cultas y su intrascendencia significativa,
como ¢n “ornitodélifico”. Los compucstos de Laberinto de Fortuna siguen los proce-
dimientos de formacion habituales: verbo+sustantivo: apagavelas; adverbio+participio
de presente: bienpensantes, sustantivo+adjetivo: carininfa.

4.1.6. Los adverbios en -mente.
Elempleo de los adverbios en -mente es uno de los aspectos gramaticales vy a la

vez estilisticos, sinfomdtico de la matizacion, riqueza y varicdad del léxico. Es evidente
que su repeticidn causa monotonia y lentitud en el estilo, pero el buen estilista acierta a
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usarles con mesura, En el Laberinto de fortuna, los adverbios cn -mente suponen el 41%
del total de los adverbios; su formacion cuenta con restriceiones dentro del idioma, unas
veces arbitrarias, y otras, [8gicas, sobre todo cuando se trata de adjetivos cuyas cualidades
no pucden aplicarse & taaccién verbal. En total son 46 los adverbies en -mente registrados
y todos son de uso permitido, méds o menos comdn.

Estos adverbios pueden estudiarse desde dos puntos de vista distintos: A. El
modificantc en sf mismao, en su valor semintico{adverbios calificativos y determinativos).
B. En su unidn con el modificado {adverbios quc modifican a verbos, a adjetivos, a
adverbios, ¢ a la proposicién entera).

A, Adverbios calificativos, muchos sirven de com pIcmcnto de la accién verbal,
y la mayoria son calificativos, derivados de adjetivos de la misma clase: tan despacio la
amé y tan gucjumbrosamente 13, ... de testigo que fui secreiamente hace ya tantos afios?
14. En cste grupo predeminan los de intensidad, los calificativos intensivos, que dan una
cuantificacién implicita muy sensible de la cualidad, con especial fuerza y dependiendo
stempre de verbos de accidn: segair cotejando impunemente 26; matar definitivamente al
muerto 39; “largamente” sucle acompafiar a verbos de accidn durativa o terminativa, pero
que se realizan con calma; en un poema no acompafia af verbo sing a un adjetivo: La sed
del cactus, largamente esmaltada de tedio 55.

1, Adverbios que califican a la vez al verbo y al sujeto, indicando una disposicién
de animo del sujeto: Y alli estaba de nuevo el cofre aquel de tan hermética conducta,
tercamente vacio 21; un rigor givatorio regula su equidisiancia con ef centro 14. Es
inncgable la intencidn irGnica: engulie consagradamente 54; un rutinario sintoma de
alarma cunde discretamenie... 39. Algunas veces ¢l adverbio parece estar cargade de
significacion subictiva: después de haber tratado envanecidamente de infringir... 30.Los
demds suclen ser adverbios objetivoes, sin inclusién de juicios de valor por parte del que
narra: mutnamente miramos 18; aprender finalmente que... 32; recurrentemente ocupalos
espacios 21, caben holgadamenie 66. En cuanto a la naturaleza de los verbos con que
emplea estos adverbios calificalivos, puede observarse que predominan los de accicn, casi
nunca son verbos de estadoe ni de devenir; la mayoria de los casos califican a participios
pasivos; traia adecuadamente guardado 57, ventajosamente investido 57; juntamenie
anndados 85; mansamenie limada 62; justamente capacitadas 67. Una caracieristica del
uso de estos adverbios ¢s su construccion dificil, se produce un desplazamiento califica-
tivo porquc la cuatidad del adverbio parece referirse & un sujcto humano més que al
participio mismo, hecho que también realza la intencidn irdnica: el cofre aguel de tan
hermética conducta, tercamenie vacio 21.

2. Adverbios que califican a adjetivos: jos disciplinadamente adustos 62; auras
siavemente perversas 26, todos considerablemente juntos y uniformes 29; un grado de
desnudez destumbradoramente irracional 22; probablemente excesive 51.

3. Adverbios que califican dnicamente al verbo: cieriamente lo honra 56,
fliyendo ambiguamente 86; se ensamblan pulcramente 14,

4. Adverbics proposicionales, los que expresan un juicic subjetivo sobre la
proposicion entera: serds probablemente una copia S1.

B. Adverbios determinativos, expresan cantidad o medida, con poco abundantcs
en comparacién con los calificativos; unos son determinativos de verbos, algunos indican
medida temporal, son indicadores de repeticion y frecuencia: esa quimera cominmente
Hamada realidad 74; creys encontrar inusitadamente el rastro 31.Otros sondeterminativos
de adverbios: absolfutamente nada 53, en este caso, refuerzan al otro adverbio, determi-
ndndolo cuantitativamente. Los adverbios determinativos cumplen la funcidon de relacion;
de separacién o delimitacidn: dnicamente mi recuerdo se habrd modificado 98.
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Los adverbios en -mente, confribuyen sin duda a la configuracién del estilo,
suclen ser tachados, con frecuencia, de estatismo, pero, encl Laberinto, paraddjicamente
aparecen en momentos de dinamismo, con verbos de accidn, 0 como si contrapesaran con
su pesadez formal su valor semdntico, intensivo: nuevamenie flaman 93, En ocasioncs su
valor es apodictico, da una impresidén de fuerza y energin; Ofrecian su vida a cambio de
absoiviamente nada 53.

Dc los dos grupos predominan los calificativos, especialmente los que acompa-
fian a participios pasivos, matizando acciones pasadas, remetnoraciones mais que activi-
dadces presentes.
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Roberto Aclt ocupa un espacio particular en Ia literatura argenting, porque
sc sitana cn 1a interseecion de dos universos culturales ¢ istéricos. Al operar Ia ruplura
con ¢l sistema tradicional de  representacion, Arlt crea la novelan  argentina
conlempordnea v s¢ convicric en Ja sinfesis perfecta de las contradiceiones de una
socicdad en perfodo de crisis.

Lascuaironovelas de Arlt-El juguete rabioso, Los siete locos, Los lanzallamas
y El amor brujo- se organizan cntorno aun¢je espacial y simbélico: laciudad de Bucnos
Aires, dmbito privilegiado de peregrinacidn en el que sc despliega !a ficcidn. Buenos
Alrcs.cs también ¢l rostro aparcnic de un pafs, Argentina, desgarrado cntre su tensién
hacia los modelos civilizatorios curopeos y su excentricidad periférica, condenado a

la mitificacién de los valores culfurales extranjeros y 2 fa mistificacion de su propia
historia,

Buenos Aires aparece como ¢l polo de crecimicento de ese pais ficticio, imagen
sincrética de sus contradicciones, modelada por un procese de wrbanizacidn precoz,
opulcnta en sus barrios afrancesados y miscrable ¢n sus suburbios mestizos.

El gran flujo inmigratorio que ticne lugar entre 1860 y 1930 acabard de discfiar
su geografia social y cultural, agudizard la contradiccidn entre [a vida v ¢l mito y
preparard ¢l advenimiento, primero de la prosperidad, y lucgo de la crisis. Dentro de
¢se contexto, el problema principal del hombre argentino -del hombre arltiano-
es Ia dcfinicién de su propia identidad: para él Ia existencia oscila entre 1a fidelidad a
los modeles propucstos por la alta burguesia -¢l espejismo liberal- y su - voluntad de
difcrenciacidn con respecto a los niveles inferiores, excluidos del paradigma,

La exaltacion de la productividad y dec la competencia secretada por las
nucvas pautas de la sociedad indusirial ocupa cl centro de [a escena; en la periferia se
agitan los marginales, los incompetentes, los alicnados de todo poder y de toda
expresion que Arlt convertird en sus contra-modelos.

La bdsqueda de ostos héroes negativos o contramedeles sc desplicga cn la
ciudad, espacio polisémico, fruto monstruoso de Ia socicdnd indusirinl, feudo dc los
poderosos y emergencia prostibularia. La ciudad exhibe sus rostros diversos a lo largo
dec esle itinerario, y atrae o repele a Jos personajes al ritmo de sus metamorfosis, La
ciudad no se agota cn los faniasmales paisajes [abrilcs, sino que se descompone ¢n
una arquitecturn de imdgencs midltiples, se recoge en sus zonas sagradas, agoniza cn
infinitos purgatorios y se reproduce en cuartos andnimos. Es el espacio donde vive,
sufre, se arrastra 0 goza el hombre, esa “bestia triste™, al decir del Astrélogo.

Ante In ngresion de [a tecnologin, el hombre inicia [a hiisquedi de fos espacios
sustitulivos, In evasién programada, La dindmica de 1a contradiceidn absoluta que
estructurn la narrativa de Reberto Aslt se verifica también en 1a percgrinacion de los
personajes por la ciudad. Mito y contra-mito, legalidad ¢ infraccidn sc inscriben cn
lasuperficie de la cindad, disponende un espacio y deunritual. Laciudad mnenazante
de los paisajes fabriles, la ciudad simbélica de las calles Iaberinticas, deja entonces
de scr una cifra abstracta.

Estamos c¢n Buenos Aires, capital macrocélula de un pais en crisis, en la
Argentina del afio 30 que ve caer las mascaras de la legalidad  institucional mientras
surgen las primeras industrias en los suburbios abicrtos sobre la Pampa, y donde los
palacetes de una oligarquia afrancesada coexisten con les prostibulos del Bajo. Y esa

) Arlt, Roberto, “Los siste locas™, Ed. Losada, Bucnos Aires, 1978, pig. 78,
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Buenos Aires concreta ofrece las calles sombreadas del barrio Norte como territorio
exclusive del mito prestigioso, micntras que el contramito s¢ disimuzla en los piringun-
dines de Ia calle Paso. Erdosain ¢s un portefio que recorre Bucnos Alres, que s pierde
en larccta geometria def centro ¥y emcerge en los pastizales del suburbio, que vive en
ia calle y-se permite pausas esporidicas en 1a casa o 1a pensidn. La calle y su cuarto son
los espacios vitales de Erdosain, como lo fueran para Silvio v lo scriin para Balder, La
casa ¢ la pensién, el cuarto, ¢l interior seffalan ¢l dmbito de la  exacerbacidn
autorrellexiva, de la concentracién onirica, del “trabajo™ de la angustia; de [a
conciencia, en suma. Lacalle es, por su parte, el eje de una circulacion, el cauce de
una bisqueda, ¢l camino del ascenso final que lo aleja definitivamente de Ia lkegalidad
y le abre, en cada una de sus estaciones, -el prostibulo, el café, la fonda- 1a pueria de
It praxis degradada,

LACASA

Distintas figuras sutitutivas ocupan el espacio significiive “casa’™ dentro
del conjunto novelesco que nos ocupit. Podemos distinguir tres varianies fundamen-
tales: Incasa comodmbito, la casa csencializada, los cuartos virtuales, los sustitutos.

La casa dmbito es siempre entrevista o imaginada, es 12 casa ajena por
excclencin. Ninguno de los personajes centrales de las novelas habita verdaderamente
una casa, ni establece una relacidn de proyeccidn, identificacién o correspondencia con
el espacio que lo conticne. Las casas donde ¢s0s personnjes  s¢ deticnen
intermitentemente para dormir, pensar o bublar son casas abstractas, como lade
Silvio, o vacias, como Ia de Erdosain. S6lo las casas del barrio Norte, [as mansiones
quc alojan a fos modelos prestigiosos aparecen con una {isonomia definida, conticnen
objetos, articulan su espacio, modulan la luz, son, en suma, describibles,

Pero los antiérocs urbunos no tienen acceso a I zona sagrada donde se
instala cl mito: lascasasde la alta burguesia se ven desde alucra, y clinteriorse insinda
apenas © s¢imaging, siempre a través de Lt barrera sutil ¢ impenetrable de los eristales.
Silvio, el personaje de Ef juguete rabioso sufre al no poder cxperimentar de cse mundo
mais que la sugestion de la fachada o de una figura difusa detrds de un  cortinatje
transparcnte. El personaje no pucdce pencirar en ¢se mundo vedado, no hay puenics que
atravicsen ¢l foso que los separa, sino mis bien una interminabie sucesidn de
medinciones, dc barreras que van haciéndose cada vez mis consistentes, Los cristales
dc Eif juguete vabioso se vuclven espesos jardines, porloncs enrcjados, o porteros
uniformados a medida que Erdosain -imagen adulta del Silvio adolcscente- s¢ interna
et los harrios residenciales. La posibilidad de contacto, de acceeso, de ascenso, ¢s cada
VCZ menor,

Hay otra representacién de In casa, que ofrecce caracteristicns propias.
Ya dijimos que los personajes no ticnen, ¢n general,  sino  cuarfos  abstractos,
impersonales. Estdn obligades a una actitud de eternos “voycurs™ con respecto a los
reflinamicntos  presentidos en las casas del barrio Norte, cuyas barrcras sucesivas
estimulan la imaginacion. Pero entre el cuarto desnudo v Tas verjas de hierro cxiste un
espacio intermedio, un sustitute ilusorio y degradado de [a casa cjemplar, al que cl
personaje podrd tencr acceso si obedece ciertas normas, ¢jecuta ciertos rituales y acepia
determinados cddigos.



Nos referimos o Ia casa de la novia. Sibien se insinia en Los siete locos, ¢ste
espacio sélo alcanza una cxistencia concrefa en “El amor brujo™. La casa de Irenc ¢s
un espacio de sustitucién fraudulenta, una torpe imitacion de! modelo. Del barrio
Norte dcl deseo nos desplazamos al pueblito del Tigre que encarna la pesibilidad. El
parquc ampuloso s¢ convierte en jardincillo de “musgo empobrecido™, los vitrales en
persianas de madera, los bustos de mirmol en platos de estafto repujados. No hay rejas
ni murallas, pero Ias mediaciones cxisten, son mds solapadas y ubstracias. Para scr
admifido en cste paraiso bastardo, Balder debe comprometer su Palabra, inclinarse
ante la farsa de una legalidad hipderita, atravesar los umbrales que protegen a frene:
el circulo de los amigos, las miradas de los vecinos del pucblo, la autorizacion materna.
La casa de Ia novia ¢s ¢f espacio de la Transaccion, Ia espiral de las concesiones,

Balder concede, penetraen el espacio apéerifo, scbrevive. Erdosain se niega
a hacer concesiones, y su intrasigencia lo condena al exilio total. Expulsado de los
paraisos miticos, tampoco habrd para ¢! familias prestadas. Erdosain no tendrd casa,
s6lo cuartes, vacios cubos de cemento, refugios csporddicos. La Legalidad ha
qucdado ateds, y cuando Ia angustia lo empuje hacia la calle, no franqueard porioncs
de hicrro ni verjas de madera, sino canceles con vidrios cubiertos de bayetas rojas, De
la Legalidad a laInfraccién, de la mansidn al prostibulo, he aqui ¢l itinerario.

LACASA ABSTRACTA

La casa, fuera del espacio sagrado y de i moradu ilusoria de Ia novia, se
esencializa hasta la absiraccidn, convirtiéndose en un mero cscenario de las funciones
vitales primarias. Frente a {n imagen de la casa-remanse que enireveiamos con Silvio a
través de las ventanas ilumindas, la “pocilga™ del hombre ordinario aparece como
un agujcro imperfecto que separa al hombre del mundo circundante, lo limita a su
propia y exigua geometria, 1o atrapa en su red de promiscuas complicaciones.

La identidad es un privilegio dc los poderosos, es cl patrimonio de 1a zona
sagrada. Erdosain comparte In degradacién de! gusano humano, ¢$ una piezx mas
del engranaje, Laprovisoricdad de su existenciase refleja en Ia casa, que evoluciona
cada vez mis def concepto de hogar al de prisién. La casa de Erdosain y Elsa estd vacia,
tanto a nivel material como simbdélico. Precariedad, provisoriedad, inestabilidad: los
lineas dominantes de la existencia del personaje estdn simbolizadas cn la habitacion
desnuda donde se han desarrollado dia tras dia perversns “ceremonias secretas”™. En
rcalidad, la casa de Erdosain forma parte ya del espacio maldite, es el preludio n
la traycctoria infernal que €l personaje inscribird en el exterior. cn las calles de Bucnos
Aircs. Elciclo de lus humillaciones rituales comicnza alli, y alli se producen Ias
mutaciones interiores que definirdn la praxis wlterior del personaje.

LOSCUARTOS VIRTUALES, LOSSUSTITUTOS

Aparecen frecuentemente en {a narrativa de Arlt alusiones a esos cuarfos de
hotel o de pensidn, que son ala vez pn sintoma de marginalidad social y un espacio
critico desde la perspectiva de los procesos interiores de los personajes. Esos cuartos

{2y Arlt, Roberto, Ef Amor brujo. Comnpaiiia Generzl Fabril Editora, Buenos Adres, 1968, pdg. 17,
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virluales, sustitutos degradados de la casa, no son solamente refugios preecarios que
ofrecen al peregrino de la ciudad un repose faluz, sinc también espacios ritunles donde
se producen revelaciones o sacrificios, y donde ¢l personaje se somete a la liurgia de
Li confesidn y la expiacidn. Los lioteles o pensiones al alcance de Silvio o Erdesain son
de infima categeria y enellos parcee concentrarse toda In resaca nocturnade 1a ciudad.
Ya sc tralc de las “piczas amucbladas por un peso” donde  Silvio esconde  su
desesperacidn luego de haber sido rechazado en 1a Escucla Militar, o del cuartucho
dondc Hipdlita serd testigo de un  [allido intento de suicidio, el cuarte alquilado
representa siempre undescenso irreversible en lo social y ento moral. Encltosla miseriz
de I marginalidad social se sumaa [a impudiciade ln degradacion moral, y cs justamente
esa convergencia b que los  defline como zonas fronterizas. En csos  purgatonios
anticipados, ¢l hombre cstid obiigado a enfrentarse con sus imdgenes mis sccretas
y sus fantasmas mas acuciantes, y alli es donde s¢ manifestarin los demonios de 1a
corrupcion y Ia mucrte. EIl homosexual, el suicida, ¢l gascade, son otras tantas
cpifanias, otras tantas revelaciones del dolor de existir que s¢ imponen a los personajes
¥ los condenan al conocimicnto.

LACIUDADCANALLA

Hemos seitalade ya que ¢l mito de 1a existencia  prestigiosa st inscria ¢n
Tugares geogritlicos precisos de la ciudad. El barrio Norle es un cspacio migico, un
remanso dentro de Ia ciudad monstruosa de los rascaciclos o Ia ciudad canalla de
tos prostibulos. Loa pascos por los barrios residenciales son intcnios  fugaces de
evasion, y los personajes abandonan ripidamente la zona sagrada para sumergirse
¢n Ia ciudad siniestra de lacrisis y lamiseria. Prisioncro de sus propias contradicciones,
¢l hombre arltiano oscila entre uno y otro de csos dos mundos. Su vagnbundeo
permanente por las calles de Bucnos Aires sc deticne sélo accidentalmente en algin
“euarto” que siempre estd sitluado cn 1a ciudad canalla. Esos cuartos son el correlate
interior de la ciudad perversa que sc agita detris de los sucios cristales de los barcs, una
cjccucidn privada de la obscena partitura colectiva. Si los cuartos de pension o de hoted
esconden los vicios o las angustias mis scerctas del individue y sirven de escenario a
fas infracciones rituales, privadas y solitarias, lasdiversas estaciones de la ciudad canalla
exferior ofrccen ung implantacién {isica a la transgresion celectiva, a la comunidad de
in infamia. Asicomo la habitacién es el enclave de Tas encrucijadas de la conciencia
del personaje, ¢l bar y ¢l prostibulo reanch y cxpresan dn poblacién marginal,
emergencia de la corrupcidn det sistema social. Este sub-mundo posee como ¢s 16gico
sus propios cédigos y su moral particular, una especic de legalidad inmancnte y rigida,

A) EL PROSTIBULO

Es cl centro de irradiacidn mds significativo de la ciudad canalla, el ¢je de
Ia humillacién sexual y social del porteiio medio, a institucionalizacidn delinlereambio
degradade y el escenario privilegiado de la humillacidn catirtica. Desde cste punto
de wvista, tembién los lupanares son espacios rituales, lugarcs de peregrinaje y
conocimiento donde se desarrollan ceremoniales inflexibles.

El prostibulo atrac y repele por su cardcter dual, por su ambigiiedad
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constitutiva: en €l lacorrupcidn es norma y lainfraccién es ley, la moral convencional
lo condena come lugar de perdicién y [a sancidn burocrdtica le institucionaliza como
vaciadero oficial de las tensiones sexuales.

El prostibulo ¢s una zona de riesgo, de peligro, de contaminacion, donde
fos funtasmas personales s¢ objetivan y manipulan al hombre. La visita al territorio
prohibido forma parte de 1a biisquedz, os una experiencia de prucha y exploracion, una
gspecic de penitencia perpeiua.

B) EL CAFE, LA FONDA.

La narrativa de Roberto Arlt nos presenta también una imagen degradada de
uno de los componenics 1épicos ¢l mito portefio: clcafé. Sculabrini Ortiz ha descrito
con ¢spléndida agudcza la significacidn del café para ¢l habitante de Buenos Aires, y
comecirculaba a Iravés deél, timiday tangible a [ vez, lasolidaridad viril. El café
no era sélo el territorio exclusivo del hombre, era fambién lit imagen del poder y Ia
soledad de ese hombre denfre de un esquema social machista y represivo. Para
compensar estas inconfesables debilidades, el hombre portefio recurria frecuenic-
mente a la mitologie ¢l coraje legendario, el arquetipo del “duro” que resuelve todos
sus pleitos a punta de facén y gana a la mujer deseada en dramdticos duclos singulares,
In mistica del homicidio justicicre, son ofres tantos disfraces que sirven para ocultar
el profundo desamparo de csc hombre que “estd solo y espera™?

En ¢l contexto de la novelistica de Roberto Arlt €1 café ticne algo de sinicstro,
es verdaderamente el ferritorio donde la marginalidad sc descubre en sus manifesia-
ciones mds brufales y pervertidas. Erdosain frecuenta on su peregrinacion Ios bares mids
viles, no s6lo por fulta de recursos econdémicos, sino por Ia misma I8gica que lo lleva
aclegir los prostibulos mis inmundos o Tas pensiones mds mugrientas. Del lado de aqud,
dcl lado de Ia ciudad canalla donde se desarrolla la peregrinacion infernal, el bar, cl
hotel o el prostibule comparten ¢l cardcter de  espacic degradudo, se completan y
remiten los unos & fos otros. Los mismo hombres y mujeres pucblan unos y ofros. Ruflidn
o ladrdn, taxista 0 vendedor de diarios, el cliente del bar, ¢l hotel o ¢l prostibulo
comparle Ia ferocidad en In angustia y cf aburrimicnto que expresan los personajes de
“Las Ficras”,

“Y es que lodos lievamos adentro ese aburrimiento horrible, una  mala
palabra retenida, wun golpe gque no sabe donde descargarse..”*

St la habitacién alquilada cra el refugio de las miscrias secretas donde ¢l
hombre podia acceder a la revelacion del dolor del otre o a la relacion confesional, v
¢l prostibulo un espacio d¢ prucba dende se reileraba ritualmente ¢l circuito de Ia
autohumiilacidn impuesto por I contradiccidn entre la moral y la legalidad, cb bar
representa el infierne virtual, el abismeo macabro y préximo, la sugestién de L resaca.
Esa anticipacién del purgatorio, esa cntrevisidn del abismo del vicio desprovisio de todo
rasgo de valoracién romintica pucde absorber al personaje hasta  una integracion
imperfecta -¢l narrador de Las Fieras- ¢ bien acabar con toda ilusion de integracion -
-como cn ¢l caso de Erdosain-, Para poder mantener una cierta-independencia de juicio

{3) Scalabrini Ortiz, Ranl, "Ef hombre que cstd selo y espera”, B Plus Ultra, Buenos Aires, 1973,
{4) Arlt, Roberto, "Las Fieras” en “El Jorchadito”, Compaiia General Fabril Editor, Buenos Alres, 1968,
pdg. 122,
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en el momento de i decisidn ¢s imprescindible que ¢l transito de una a otra condicidn
no se haya consumado, que ¢l individuo haya sido capaz de manterse fuera del espacio
punitorio, de resistir a I seduccidn del abismo. En relacién con la peregrinacién de
Erdosain, el café significa al mismo tiempo la concentracién de Ia resaca prostibularia,
una sefial de advertencia que se proyecta hacia ¢! futuro y una sancién deftnitivamente
antihcroica de ciertas pricticas marginales. Es, en suma, ¢l simbolo de unaencrucijada
existencial que obliga al hombre a escoger entre 1a muente, la ipocresia o 1a ferocidad.,

Decl café come dmbito familiar incorporado a la vida cotidiana, pasamos
as{ a un antro siniestro donde ¢l personaje cxperimenta una fotal sensacion de
mislamiento; del concepte de “cafctin®™ como lugar de aprendizaje del oficio de vivir,
a la nocidn del bar como espacio punitorio y abismo corrupto, de i solidaridad
amistosa de la“pandilla”ala dnica, puntual y agénicaexperiencia compartida: el tango,

LA QUINTA

Entre los dos territorios opucstos, excluyentes y complementarios ala
vez de Ia ciudad aristocrdtica y la ciudad canalla, existe una franja imprecisa de
scguridad, una “tregua™ cl oasis de Temperley, Lt casa del Astrélogo. Esta constifuye,
no s¢lo el sfmbelo de un orden cualitativamente difcrente -es 1a casa del Profeta- sing
también el cspacio dc In palabra, por una parte, y ¢l laboratorio del mito, ¢l orizen
del proyecto alternativo, por otra. Frente al abismo de marginalidad criminal propucsto
por ¢l bar, Ia casa del Astréloge oponc una nucva virtualidid de future, ung
oporiunidad de actuar [as fantasias de poder al mismo tiempo que de asumir ¢l rol mitico
dc re-fundacion ¢l mundo. Centro de actividades conspiratorias, fa casa de Témperiey
s al mismo ticmpo escenario de un proceso catalitico, gracias al cual s¢ concentran
las fuerzas dispersas de los personajes, se reatizan alianzas secretas y cjecuciones
sumarias, s¢ organiza cl tablero de la futern partida. A I pura virtualidad  del
abismo del eafé se enfrenta In dindmica resolutiva de la tregua ifusoria encarnada
por la quinta suburbana. El Astrologo oficta una ceremonia distinta para cada wno
de los miembros del grupo, pere en lodos los casos cl componente esencial ¢s la
palabra, la revaloracién de laconfidencia exenta de sancién, la posibilidad de liberar,
exorcizar o sacralizar los cultos seeretos ¥ los fantasmas personales, Témperley
conjuga al mismo ticmpo In mayor densidad del  discurso de los personajes con la
distensién de la atmésfera y [a purificacidn del aire, Dos connotaciones importantes
completan Ia caracterizacion de este espacio-onsis: ¢l desalifio despreccupado de los
objetos ylaexpansidn andrquica de lanaturaleza. El conjunto produce una impresion
cadlica y contradictoria: decadencia de las instalacionces frente al impulso invasor del
avance vegetal. 'Y esa ausencia de reglamentacion, de contrel, de represidn, hace de
ia quinta un &mbite ajeno a [a legalidad ordinaria, excnto de normativas dogmiiticas,
abierto a la exploracién y a [a expresidn. La guinta del Astrélogo es ¢f lugar donde
lodos los actos son posibles y todos los modelos intercambiables, donde sc ensaya 1a
dindmica de Ia preduccidn del espejismo  ideolégico y s¢ representan todas las
comedias necesarias para evaluar fa eficacia de los nuevos mitos. Arlt no disimula ¢l
simbaolo: In quinta de Témperley es ¢l escenario donde algunas  marionetas  interpretan

{5) Ver o tango de Eluriqﬁc Santos Diselpolo, “Cafetin de Buenos Aires”,
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un texlo mualliple  y compartimentado, vy donde lo aparente y lo real se suceden
dec acucrdo a Iz voluntad del Astrélogo, autor y manipulador supremo,

Témperley como espacio-oasis, cauce de circulacion de Ia palabra liberada
y simbolo de Ia distensién, Témperley vértice de Ia respiracién purificadora, cs cn
realidad un paraiso iluserio. La comunicacién sc convicrie en manipulacion experimen-
td, v [t fulsa citarsis ofrecida o los personajes no sicmpre ¢s capaz de operar las
mutagiones deseadas. Los mis fuertes, como Barsut, Hipdlita ocl Astrologo, lnwtitizan
como un trampolin que los proyecta hacia una accién compensatoria. Los mas débiles
son ¢liminados, como Bromberg; desealificndos, como Ergucta, Erdosain, por su
parte, persiste ebstinadamente en ¢l camino de T autodestruccién. Hacia el final, la
“casa de la iniquidad™ serd destruida por ¢l fuego, exorcismo y simbelo. El trinsito por
{a quinta de Témperley ha sido I dltima prucba, y solo los menos inocentes han sido
capaces de superarla, esdecir, los Gnices competenics para manipular ¢l mito sin caer
cn [a trampa de la mitificacion; los mistificadores,

La trayectoria ritual por cl espacio simbdlico de la ciudad consagra linalmente
la derrota del mito encarnado v la perversién de In palabra.

El contra-discurso arltiano constituye ¢l pundo culminante de la  crisis
ideol6gica cuya manifestacidn histdrica estd dada por el golpe militar de 1930, que hizo
trizas In tlusidn liberal-civilizadora, Lo ruptora del sistema de representacioncs operada
por esc discurso sintetiza y anticipa In ruptura del sistema normativo, institucional
¢ ideclégico que habia nutrido hasta cntonces la autoitmagen de cxcelencia del
imaginario colectivo. Como ¢l hombre arltizno, ¢l hombre argentino ¢s incapaz de
negociar wna  inscrcidn vital productiva centre ¢l modclo prestizioso - el mito de
la Argentina “curopea™ y la rcalidad del autoritarismo y Ja miseria.
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"Teixeira de Pascoaes:
mentor mistic d'en
Vigoleis Theien"

Germh Garcia 1 Boned
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IBIO-BIBLIOGRAFIA:

Joaquim Percira Teixeira de Vasconccllos, vandixer a Amarante, ala feligresia
de Sio Gongalo, a una casa del carrer Conselheiro Teixcira de Vasconcellos, ¢l 2 de
novembre de 'any 1877, Els scus pares varen ser el conscller Jodo Pereira Teixeira
de Vasconcellos 1 Donya Carlota Guedes Montciro,

Va passar la seva infuntesa a la casa de Pascoaces, a Gutdo, situnda a tres
quilometres d'aquesta vike El scu pare, finat alany 1922, cradiputat, par del Regne,
president de la Cambra Municipal d'Amarante, governador civil de Viscu i de Porto.
Laseva marc marf l'any 1952, onze mesos abans de l'obit del mateix pocta. "Es un mén
qite fineix™ alirmaria aquest.

Teixeira va tenir sis germans: Maria da Gldrin (escripiorn), Jofto (finat, cagador
d'elefants T qué, com a escriptor, va publicar aixf mateix alguncs obres), Antonio (finat
Fany [903), Alvaro (finaf; Hicenciat en dret) § Miquelina {aquesta darrera [inada 'agoest
de 1977). Aixi, doncs, [a scva germana Miqueling va morir lany 1977, quant 1a seva
germana Maria de Gidria, encara viva al solar patern.

Des de ben petit va conviure ef nostre pocta amb ¢ls camperols i Ia gent humil
dcl camp, rebent, sens duble, una Higd doble: aquella de portuguesisme t aquella altra
quc realirmava el valor de humihitt. Com ens dird ¢l mateix poeta ben clarament: "A
pena ¢ irm3 da enxady/A pdgina de un livro € terra semeado/Nio  hd desigualdade
enire o pocta ¢ 0 cavador/O trabalho irmana todos os trabulhadores” Va ser des de petit
de catre delicat i reflexiu, un nen capbaix, moixo, entenimentat, amb uns ulls tristos
espantats, un que no solia coparticipar dels jocs sorolloses dels scus germans, Com
expressard la seva germana Maria da Gldria en el scu Hlibre autobiografic 'Ofhando para
triis, vejo Pascoaces',: "Pascoacs sempre va ser home, maino va sercap crio, tant al parlar
com en jugar, Maino va tenir lanostra cdat”. Molt diferents varen ser aixi cls seus jocs.
Scempre va caminar solitari; primer a casa i després al mén. Scegons confessions de la
seva germana (una de Ies seves bidgrafes), “vivia com sial mén no hi hagués cap alira
€0sa, perd, al maleix temps, ot I'tireia d'un mode tan original,: larcligié, la natura,
el cor, la brillantor, la serra i ¢! [riu] Tamega dormint,.." '

Aixdensho confirmari aiximatcix cl pocta, alascvaobra Duplo Passeio (Porto,
1942} on cns diu ben ¢larament: A minha infincia decorreu entre seres mitoldgicos, o
rio, a sombra des drvores, atristeza da tarde, que se me afigurava uma deusa enamorada
dc mim, a noite ¢ mendigos tocados do resplandor de Cristo”,

Tema frequent en (ota 'obra d'en Pascoaes és Ja scva mare, sempre calma
i dolgdr, sinlesi de la seva pau. El seu pare era el senyor de Pascoaes, predi que va heretar
de la scva mare, ivia del poeta; scns dubte un home de gran caricter, dotat de
qualitats poc comuncs, com la persuasio i la simpatia personal. Va ser ¢f scu avi patern,
Antonio Pereira de Azevedo, aquell que va adquirir una biblioteca cientifico-médica,
notable per ala seva eépoca. Com ens contar {1 seva germana Mariada Gloria, quan
Pascoaes 1a va descobrir, cec d'entusiasme i de goig ‘'mai més no va obrir un llibre
d'escola’ i aixi no ens sorprén, gens ni mica, que ‘el resultat féra suspendre en
portugués’. Cosa que aixi matcix ens contard el propi poeta al seu Hibre 'O advogado
¢ o Poetd', presenfant-ho com un dels seus grans primers moments de Iristor, que sols
la tendresa dels seus avis materns va poder mitigar 1 consotar, Teixeirn ens dird
textualment: “va serla primera vegada que vaig semtir la vertadera solidaritai®,
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La scva vida d'cstudiant, a Vescoladel seu oncle el Pare Sertdrio primer,
i després a institut Amaranti (fundat pel seu propi parc), cra un vertader drama que
sols es podia superar amb aquells dies de vacances, completa Hibertat en plena serralada.
Sens dubte que les seves primeres experiéncics venalories varen scr aquelles que varen
configurar la seva inima. La sortida capel collegi cra el desencis daquell moén
meravellds  de l'infaniesa, el pas d'alld natiral cap alld eriificial. L'uny 1893, encara
deixceble de linstitut d'Amarante, escrigué els scus primers versos, Com  dirdi ¢l poeta,
la seva vida d'estudiang perllongava I Huita del scu ser vertader (aquell que apareixia
cn els monis solitaris) contra ¢l scu ser fictici. Del fons antiquissim del poeta (que
Navors comenga a Hegir la Bibliaiaconviure amb la poesta cultaicls llibres de ciencin}
et plany pujava fins el scu rostre.

L'any 1895 publicari 'Embrides’ 1 va iniciar la  scva col.laboracié a Ia
publicacié "A Flor do Tiimega'. Parlird aquest mateix any cap a Coimbra per a cursar
el seu darrer any d'institut i, a Foctubre de 1896, ¢s va matricular a 1a Faculiat de Dret
de Ta mateixa cintat, Publicard aquest mateix any 'egloga Befo i lany 1899, Sempre.
A minha aimai Terra probida. L'ambicnt academic es va acabar imposant o poeta que,
[lavors, ja assajava els seus primers versos. El scu refugi era la companyia dels poeics,
Ix bohémia | les saudades de casa. Teixeira de Pascoaces recordard (Coimbra), sempre
amb c¢erta nosialgia.

§6n, sens dubte, la vida de Coimbrai aquell silenci que precedeix al seu
allau de produccié pottica, cls que fan que Teixeira es convenci del contingut trhgic
del seu ideal, que sols entén [a reatitat com una ombra fantasmagdrica i rebutjable. Aixd
{com molt després farh €] scu lraductor Vigoleis Thelen] ¢l poeta ¢s compard repetides
vegades amb el nostre D, Quixot. Comengarh a viure, on ¢ls scus anys juvenivols,
torturat pel desig i pel retorn al ser d'en vé, que de vegades ell encara confon amb Ia
casaiel cor de fa seva marc; ique alires arribarh (ja dins ¢l pla metaffsic) a somiar com
una autdnticn tornada al Paradis. D'aquest pericde coimbrene cal destacar, sens dubte,
en viatge, que faales Iles Agores (a l'agost de 1899) a bord del vaixell portuguds Funcal,

A T'any 1901 fincix la seva carrera de dret i esdevé doutor (€s a dir, licenciat),
perd constaniment enudjat per la fagana social hipderita, no vol de cap mancra que a
1a scva correspondéncia aparcgui cl titol que cll anomena, una mica despectivament
'um vochblo coimbrdo’ Potser aixd no {6s sino una heréncia gendtica del scu iaio patern
{a qui ja hem csmemat) que mai ne consenti que ningit ¢l tractés de senyor doctor, i
scmpre solin respondre: 'Res de doctor'. Afegint-hi encara; "Aixg €5 un ruc carregat de
libres',

El mateix any 1901 reurh a {a lum cl poema A ventura’ i retorna o Amarante,
on exercirdt com a llampant advoeat.

Per apreciar bé alld que va significar per Teixeirn, el 1981, ¢l retorn al mén
de la scva infantesa, calded recdrrer al seu Livee de Memidrias {Coimbra:  Atlhntida
1927), en qué ens descriu el contacte amb Fabandonament de Ia casa dels seus avis.
Ara tornava alli 'més savi { més estiipid’. Cada cosa perduda, €és ocasio d'un llarg i
profond alivi: refrates, mobiliari, resta de carles...

Perajustificar ¢! seu titol acadeémic, va obrir un despatx d'advocat alamateixa
ciutat d'Amarantc i aixi comengarh una loila de den anys, que el pocta, no sens cert
sentit de Uhumor, reconeixerd comel setge de Troja. L'ambient de despatx, d'escriptori
i de Tribunal, mondton, repetit i prosaic; la companyia del jutge i d'alires companys
advocats; T'estranyesa que 1i provocava que Ia resin anomencssin 'collega' varen
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provocar que, com feia des de Ia seva infontese, cls divmenges partfs de bon mati cap
a la muntanya. Enmig dc la monotonia d’Amarante surt, afloreix el sew ser vertader.
Com ens dirh a 'Cartas @ wma poetisa' (1908-1913, dirigides a Cacilda Pinto Coelho
de Castro) el poetaexultant de goig: "Ame & vidaprimitiva. Que delicia andar vestido
de soi, no verao, de dgua, no inverno, dormir na lapa dum penedo, comer frutos ¢
raizes..."

La seva germana Marli da Gloria ens dird a [a seva obra, que va scr pensant
en casar-se que Pascoaes va decidir traslladar-se a Porto. Perd com ¢l propi pocta li
comunicard en una c¢ana al nostre Unamuno, amb qui s'havia trobat a Pany 1904 a
Salamanca, {un altre motiu a tenir en compic) ho havia fet per poder estar of costat
del seu pare, que havia estat anomcenat en aquella mateixa &poca governador de Porto.
A Porto, continuard aquell ducl aferrissat entre Codi t Pocsia.

Potser ol parlar aqui, a tilol d'anécdota. que Teixeira defensarid a una
mare fadrina que havia mort el scu infanté poc després del seu neixememt, Amb
vehemencia i conviceid Hiurard de culpa a w'aquella desgraciadit 1 el jurat no gossard
condemmnar-la. Després d'aixd 1a seva fama d'advocat va pujar com 1'escuma, peré fins
i tot un triomf professional tan acusat no va deixar d'ésser pel pocta sing nna vertadera
afliccid, iell rcbutjova les felicitacions i les enhorabones i suspirava, desitjant que ¢l
deixessin en pau, per poder lliurar-se als scus poemces i a la scva vena podtica...

No va ser, doncs, el frachs de laseva carrera judicial, aquell que el vaimpulsar
a dedicar-se totalment a la seva activitat de pocta-escriptor. La seva condicié d'heren
li possibilitava aquesta decisid, facilitant-li I'asseguranga i 'alivi de caire econdmic tan
necessaris. Teixeira mai no va ser home donat a placrs i luxes de burgts, 1 si hom
visita ¢l scu Palau, restard impressionaf per aquell ambient auster i fins t tot pobre
que s'hi respira.

La seva decisid de deixar Fadvoceacia va ser, dones, propicinda per la scva
tendéncia ascilico-espiritual i una incerta  vocacid religiosa molt accentuadament
ortodoxa. El propi Teixcira cra més que conscient qué, af cscollir ésser poeta escullia
scr doido (dolengds) i aixi no cns ha d'estranyar, gens ni mica, que arribis fins { (ol
a dir‘Ser sdlo pocia em Portugal é ser vadio® (gandul),

Serd en aquesta mateixa époea, any 1909, en que s'enamorarh d'una anglesa
nomenadn  Elconor Dogge, més que probablement una infermera, dona de
temperament caviludor i melancolic-somiador, La seguirh fing o Londres a bord del
vaixcll 'Angusting', €1 21 de novembre, per arribar al port de Liverpoot ol dia 24, Serd
alli mateix, aLondres, on viurd ¢l desencisament de la seva passié. L'encontre real amb
Elconor i els encontres posteriors, no faran sino anar desmitificant, molt poc a poc,
la deesa dels scus somnis. No és tampoc que el pocta acabiis per deixar de sentir cap
mena d'afecte per clla, sind que ¢l scu amor fet d'absencia, de distincia i de somni,
va ser ripidament ofuscat per aquella realitat massa propera, que el va fer esdevenir
ridicul i pobre a In vegada.

Probablement Ia posterior fugida o refugi dins I'necid politica, va ser motivada
per aquesta decepcid amorosa. Pascoacs va ser un home qué, encara que petit, sec i
nervids, cra extremadament apassionat i aquesta ferida amorosa calia guarir-ta sense
ptrdua de temps. Aixi que no s'embadoca en fa contemplacié del seu dolor, a Vestil
becquerid, sino que passa fot d'una a 'accié i com un Don Quixot, vol alliberar a la seva
patria de Pesclavatge i de 1a corrupeié monarquiques.

Sembla fing i tot, que condicionada per la aparicid del moviment Renascenga
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va sorgir aquella estreta relacié seva amb D. Miguel dUnamuno, a qui Teixeira va
condixer personalment (com hem dit) a Salamanca el 1904, Unamuno (d'aixd tamb¢
cns en parlarh Thelen a I seva obra 1 a la seva correspondencia mantenguda amb
Joaguim Verdaguer) va passar -dos anys després, €l 1907-unes tres setmanes al Palau
d'en Teixeira. {Cartes de Pascoaes & Unamuno, Nova Lishoa 1957)

El fi i I'objectiu d'aquesta mateixa Renascenga (Teixeira 'any 1910 havia
fondat la revista literaria 'A  Aguid' amb la collaboraci6 d'altres escriptors
portugucsos de fa ¢ategoria d'en Cortesdo, Coimbra i Casimiro, i FAgostde 1911, a
ua reunié mantinguda a Coimbra, amb aquestos maleixos companys, va sortic I'idea
de k1 Renascenga Porfuguesa) era cevelar Fanima lusitana i infegrar-la en les seves
qualitats cssencials i originirics. A Aguia (L'aguila) seri el scu drgan i portaveu.
Unamuno {ins i tot arribard a col.laberar amb aquesta revista i, 'any 1912, Pascoacs i
escriurh: "Nds precisamos muitissimo do sew grande auxilio espiritual” (Epistolario
ibérico)

Alxi, doncs, 'Agost de I'any 1611 es llengaven les bascs de la Renascenga que
icnia com a finalitat primordial restituir a Portugal la consciéncia dels seus valors
espirituals propis. Teixeira rebutjarh, una i altra vegada, scr considerat com a cap-
espititual d'aquest moviment, al.ludint que 'la Renaixenca cra una organitzacio perfee-
tament democritica' i.que el scu lloc (el d'en Teixeira) ‘estava a la voradels scus altres
companys’. Aixi mudgrat ser ¢l sots-president de Ia Taula de I'Assemblea General, mai
no s'esforgarh per imbuir ¢n tot ¢l pafs aquell ideal de regeneracio d'un poble. Com
va fracassar ¢n ¢l secu amor, aixi mateix ho fard, ara, en el terreny politic.

L'any 1913 Teixeira deixarh, aquesta vegada definitivament, la seva carrera
Judicial i torna a la scva casa pairal de Pascoaes, a Gatdo, al solar [amiliar...

La llar familiar, incendiada per les tropes francescs del Mariscal Soult, no
va poder ser reparada {ins l'any 19161 aixd no es va poder dur aterme, sense sofrir uncs
modificacions del tot necessirics. El 5 de Gener de 1917, Teixeira renunciard al sen
clrreg de director de A Agm’a ics dedicard a refundir les scves obres i a preparar nous
lNibres. L'any 1914 ha publicat L'Arte de ser portugués i al 1931 ha comengat amb la
publicacié dc lcs seves obres completes,

A una carta seva, adregada a Unamuno, Fascoaes li confessarh que ha envellit
molt (parlcm dc l'any [914) i que sofreix unailcrrible dolencia d'estomac i intesting
quc fa fres anys cl tortura, perd que, sortosament, el seu sistema nervids ha resistit
herdicament, sense deixar-se dominar ni per la neurasténia i per quaseve! altra forma
de Ia seva tristor.

Convidat per Xenius, -Eugeni d'Ors-, vindrd a Barcelona cl juny de 1918, a
donar uncs conferdncies, a I'Institut d'Estudis Catalans, que versen sobre 1a litcratura
portuguesa, aquesta avinentesa li fard dir: "Portuguesos: estimau Portugal tal i com els
catalans estimen Catalunyal”

Després de la mort del seu pare (gener de 1922) no podrd tomar a suportar
cls hiverns a Pascoacs, 1 aixiresol passar-los a Lisboa amb la seva mare, aseva germana
Miquelina 1 la scva fillola. Al Maig de l'any 1923 encard arribard a donar una
conferéncia a la Residencia de Estudiantes de Madrid.

Aquest matcix any és admés com a membre de 'Académia de Ciéncics de
Lisboa. Quan l'assabentin que ha estat aguesta mateixa Academia [a que ha refusat
suscriure ¢l scu nom ¢om a candidat del Premi Nobel {cosa que ha estat proposada
rcs meny que per Txecostoviquin) dirh Teixeira, no sense un cert rastre de melanconia:
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“Estic completament d'acord amb 'Académia. Vaig viure sempre fora dels chnons, en
plena libertat salvatge.”

Al scu Palau (que ha ¢stat cantat, com a poeta, per AV, Thelen al seu volum
liric "Im Glis der Worte™) cscriu sis hores dilries. Es tanca ¢l scu despatx durant
setmancs 1 fins i 1ot mesos. Prim com era, encara s'aprima molt més. La scva pell es
lorna pergami antic; cls scas vlls castanys sén perd més vius i penetrants qoe mai; la
seva veu és ronca, citlida, i {una miqueta) nasal, Un complex joc detics nerviosos csdevé
enecll un constant i inacabable fluir i refluir de comtraccions i distensions de caire
muscular.

Des dc I'any 1934 al 1937, publica les seves biografics de Sdo Pawlo, Sdo
Jeronimo e a Trovoadai O Homem Universal entre altres. EL 1940 escriulabiografiad'en
Napole;, ¢l 1945 In de Sant Agusti; el 1948 publica Versos pobres.

El dia 3 dc fcbrer de 1952, mor la mare dcel poeta, i aixd, con hem dit , 1 fard
dirconvengut: "Es nn mén gue fineix" Després constatarh dolorit: "Ja no puc viure més"
Va ser dificil, moltdificil, convence’l que calin tractar-sc. Fein més de 30 anys que patia
d'una bronquitis - crénica, perqué era un fumador empedreiit de cigars fortfssims.
Teixeira temia ¢l diagnostic metge i tampoc refiava de [a medicina tradicional. Des
de novembre de 1952 que va anar perdent, de mica en mica, les seves forces. No sortia
de Ia seva cambra; gairebé si saixecava del 1lit per seure una cstona a vna cadira,
Quasibé no cscrivia.

El 28 de novembre ingressd, per preseripeié médica, a 1'Hospilal del Carmen,
de Porto. Perd, no va poder resistir molt de temps. Cinc dies després, una ambulancia
el retomava o S50 Jodio de Galfio, on va passar tretze  dics consumint-se. Dol¢ament
va morir, com una¢riatura que s'adorm, et diumenge 14 de desembre de 1952, ales 9.25
de la nit. Jcu al cementirt, petit 1 modest, de S3o Jodo, a I vora de la vella església
romanica, on anava, dc petit, a missa amb el scu iaio,

L'any 1957 cs publicarh, amb cardeter pdstum, el 'Epistolario Ibérico -Curtas
de Pascoacs ¢ Unamuno.”
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2.0OBRES:

Lcs Obres més importants d'en Teixeira, esmentades per Thelen al scu Ilibre
de I'illa de 1a scgona cara i cormespondencia privada son:

Cartas de Pascoacs ¢ Unamuno - Prefaci d'en Joaguim de Carvalho i Manuel

Garcia Blanco - Nova Lisboa - Climara municipal, 1957,

O Verbe escuro, Porto, Renascenga Porfuguesa, 1914

(Das dunkle Wort - Ziirich, Rascher Verlag, 1948 (Traduida a Falemany

per Vigeleis Thelen).

BIOGRAFIES:

Sdo Jeronimo e a Trovoada - Porto, Livreria Lello & Trmao, 1935
Hieronimus, der Dichier der Freundschaft - Ziirich, Leipzig G.J., Thicme 1942
(traduida per Vigoleis Thelen a Falemany)

Sdo Panlo - Porio, Libreria Tavares Martins, 1934

Lisboa, Atica, 1959

Paulus, der Dichier Gottes - Amsterdam, Tiefland Verlag, 1938

(Traduida, aiximateix per Vigeleis Thelen a Talemany}

Napoledo, Porto, Livreria Tavares Martins, 1940

Sanie Agostinko - Coméntarios, Porto, Livreria Civilizagao, 1645,

Cartas @ uma Poetissa(1908-1913)dirigides a Cacilda PintoCoelho de Castro.

La vasta bibliografia d'en Teixeira de Pascoaes no és gens facil de classificar
e manera clara i comprensible, quan menys per treurem ung sintesi de Ies scves
caracteristiques principals. Aixf, sensdubte, caldri dones cstablir una divisidentee prosa
ivers, malgrat que unadivisd d'aquest tipus no deixa d'ésser forga generalitzada. Cal
poiser for insistencia, com diu en Mario Garcia, (Mario Garefa, "Teixcirn de Pasconcs,
Contribuigao para csfudio da sua personatidade ¢ para la leitura critica da sua obra”,
Braga, 1976) quc prosa i vers (i no pas de poesia}, doncs tota l'obra d'en hem de partar
de Teixeira és estructuralment poética. Caldrd, com aprimer pas, dividir aquesta obra
scva enprosaen cine fases distintes. A lascgona, seguint un ordre cronoldgic, hi caldrin
incioure des de O verbo escure (1914) fins el Sant Pau (1934), ambudes obres traduides
per Vigoleis Thelen a l'alemany i veure-la com una ¢peca caracicritzada per fa
diversilat tematica, encara que dins d'una unicital de preecupacié fonamenial. E! peeta
jorna a refer la seva visio del mén, icomenga a refllexionar damunt ella,

Les grans biografies cs froben lligades entre si.

La darta fase es representiliva pels llibres més tipics de Teixeira, entenent-
to com s fcoritzador i religids.

Pcl que fa a les biografics cal, abans de tot, entendre el seu sentit.

Com proposa aiximatcix Mario Garcia Blanco, a la seva esmentada obra,
cal considerar que ¢l Sant Pau, Napoled o Sant Jeroni 1 Sant Agusti, representen diverses
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motodes d'historiar un heroi iinic: el propi Teixeira de Pascoaes. Caldrd, aiximateix,
que aquesics esmentades divisions forgades no amriben mai a  ser, ni de bon tros,
compartiments tancats, encara que si faciliten la comprensid sistemitica d'uny obra
ampla i polifacttica qué, moltes vegades, repeteix els mateixos temes i confessa i tracix
les mateixes inquictuds - si va haver-hi a Portugal un pocta amb una dnica § fins i tot
obssesiva preocupacté, aquest, sens dubte de cap mena, va ser Teixeira de Pascoacs.

Els seus tres primers llibres de versos, anomenats EmbriGes, Belo HH 1 Aminha
alma, no fan sino presentar © re-presentar  un tot, dins ¢l qual ¢l pessimisme
convencional expressa, amb tot, una vivencia original. Afli, motts de cops, s'interferci-
xen ¢ls dos plans religiGs i sensual en una ambigiiitat que esdevindra constant en tota
la seva obra respecte el paganisme-cristianisme. Tanmateix  cal entendre [a teoria del
distangament i de I'abséncia, que Pascoaes explicard a partir del Verbo escurs, com
una sublimacié del seu dolorit fracls afectiu.

Les grans biografics i ¢l scu estudi, com a nova fase de preduccid lileriria
pascoasiana, ofcrcixen dos camins d'indole general: o presentar cadascuna de les seves
biografies pel scu compte, delimitant cadascin dels herois en ¢l scu aspecte genuf i tipic,
o pet contrari, temptar una visié sintética i global de Uinterés d'en Pascoacs per clls.

Com a comengament cal entend.e el seu sentit,

Hi ha un pensament dinic, que presideix omnipresent V'claboracid de  Ies
biografics, dins ¢l pla dels principis metafisics-religiosos. Perd caldri insistir que aqucll
element religios que interessava Pascoaes no era pas la regla de com  porfament, sind
la revelacid, instintiva ¢ conscient, la poesia pura i la ciencia pura.

Com cns dird el mateix poeta (a la scva obra Sant Jeroni. pag 14) “"En aquesta
biografia de Jeroni, com a la de Pau, com a fots els meus llibres, no vaig obelir a cap
pensament precoticebut, a cap infencié agressiva o defensiva d'aquest o aquell crede,
tanten alld que afecta element religids com el politic. Escrivint gairebé cedeixo a una
nceessitat espiritual de revelacid-confessid, Cumpleixo amb una llei vital”.

Scns dubte, que la forga d'atraccié del sant damuntell i versell i ¢l mon
de les realitats espirituals @ les qual ell aspirava, eradins el pit de Pascoaes, a la vegada,
unit passié obsessiva 1 dominant,

Aix,iisolsaixi, Infigurade I'Apdstol, noéssind el centre polaritzador del seu
somni de redcmpcid, aixecant lascva veu enguniada dcl tenebrds aiguamoil det pecat,
del frachs i de la mateixa mort... Per Pacoages, aixi, I'home és un ésser que viu, i la vida
és un dolor més reat que I'existéncia, perqué no deixa d'ésser una realitat dolorosa. 'La
vida, no és sing un crit que Deu escolta’. Respecte al seu Sant Agusti, en el prefact
escriurd Pascoacs: "Agqucst llibre, com també el Sant Pay, ¢ vaig escriure per o ateus
inconformistes o ideatistes, els atco-teistes o per a aquells que no caben dins el passat
ni dins ¢l present, o ambicionen un concepte de ka divinitat fora d'aquest camp  antic
de les imaginacions fabuloses” {(Sembla, com si, abans de lemps, ja prevejés Fencontre
i ¢l posterior enllucnarment d'A, Vigoleis Thelen) El  scu ateo-tcisme, aparcix
proclamat com a plataforma entre ¢ creient- § ¢l no-creient, doncs per Teixeira
aquestos clements son germans o [ins i 1ot una entitat dnica. Com ell mateix explicard
"Déu depén de la Huita entre aquells que ¢l negen i aquclls gue Mafirmen”,

Potser per aquesta rad, 'ateo-teisme no resol res, ans exaspera encara molg
més aquells dos camps que Teixeira de Pascoacs tempta de conciliar: ¢l camp de Ia
ciéncia i ¢l camp de la f&. Podriem dir que aquesta obra cns descobreix més que les
qualitats, ¢fs defectes de Pascoacs.
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Teixeira dc Pascoaes mateix [com a posteriori A. Vigoleis Thelen] mai no cs
considera cap filosof; sols és un home que tempta d'acostar-sc a la veritat religiosa.
Agquest eslorg scu, esdevindrh esgotador i terrible a Ia vegada, pertota aquelln mena
d'obstacles que trobard en ¢l seu cami, derivats preferentment de la concepei6 que ¢s
(¢ actualment de la vida, de l'univers i de la propia experigneia quotidiana. Teixeira
cra conscient de que scnse cristianisme no podia haver-hi humanitat i que per tant
calia defensar-ho especialment davant cls atcus filosofics i cls cientifics. Com dird
aunade les cartes dirigides a Antonio de Magathacs (posteriorment publicades al gener
del 1942): “Son aquestos aquells que m'interessen i als quals dirigeixo les meves pobres
paraules”

3) * Teixeira de Pascoaes, dins de Ja novella L'Illa de la segona cara’

A part de les cites que fa Thelen de Teixeira, escampades arreu de la seva
obra, (lant a Die fnsel des zweiten Gesichis com al Der schwarze Herr Bahssetup), per
alld que ens narra, sembla que ¢l scu primer confacte amb aquest mistic ibéric va
ser realment picaresc (i per aquesta rad, netament vigolesili). En parlar-nos de fa
familia Surcda, Vigoleis ens encoloma una molt divertida t jocosa historicta esdevin-
gudaunanit de Carnaval, al pisdels Suredaonuna monja que vetllava atlit dela malata
Donya Pilar de Montaner {esposa de D. Joan Surcda) ha d'ésser alliberada del loc
comil on ha quedat tancada. L'afliberament el duran a terme ¢ls dos germans Surcda
presents (en Pedro i en Juanito) emprant com a arma ofensiva una soca d'arbre mig
cremada, queestava sempre a la vora de la xemeneia. Com ens contarh Vigeleis: 'Pedro
va frepitjar les deixalles de 1a porta, [a monja va restar [liure; dignament piLlida va
devallar de fa tassa, els va ofcrir als germans un agrait Lleat sia Jesucrist i va rependre
¢ls seus serveis a [u vora del Mit de 1a malalta’.

'Amb aixo hauria jo deserit cn diverses relacions el Hoc que deuria d'esdevenir
el mitjancer del missatge occidental de 'obra mistica de Teixcira de Pascoaes, a qui ben
aviat vaig descobrir’ [L'TIa de 1a segona cara phg. 360].

Perd com correspén al scu¢stil cactus, passaran encara moltes plgines imolt
dc temps, abans no arribi Vigoleis al moment adient cn que ¢s disposi a contar-nos
aquesta aventura, Serd res menys que a la pligina 666 quan Vigoleis reprengui cof (il

"Al pis noble dels Sureda tot rutllava scmpre una mica en doina, perd ara, em
va dir Pedro un dia, alld havia c¢sdevingut una auténtica casa de bojos. Paph, Mama,
tothom anava de bolit icalia emprar ¢l lloc comd del vei, doncs Papd [D. Joan] es
tancava hores i hores dins... i deelamava. Pixedis, una minyona que havia aguantal molt
més temps que qualsevol altra perque Papa havia viscut una fasc tranquila, també havia
fugit ara. Pedro havia portat [s'entén al pis de'n Vigoles, al carrer det General Barecld]
flassadesirobadellit, ja queaixi mateix lesnit acasa (seval noeren suportables, $havien
obert noves vetes d'or? Per quina llengua sthavia decidit ara D. Joan?

-Ara no estudia cap neva llengua. De bon comengament fins i tof varem creure
quc ¢s tractava de I'arab, que sempre Fhavia intcressat, 1 amb aixd havia oblidat el truc
dc com obrir ¢l pany i no podia sortir [com 1a monja] idel Noc comid aixi, simplement
hiromania assegut. Perd quan varcn ressonar ¢ls primers crits: ‘Pauw, Pan, obri Espanya!’
varem romandre tois for¢a perplexes. Pixedis perd va cordar ¢l scuo fardellet i fugi.
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Pazzis [Ia germana d’en Pedro Sureda] estava desesperada, perqué aquesta vegada no
es tractava del pastell habitual: era la bogeria religiosa i produida a n'aquest Hoc! -
Bogeria rcligiosa? Cap cosaextraordinaria per Espanya. Gran tradicié. D'on ho havien
deduit?;

-Aidemi! Aide mi, si jono predico I'Evangelil -cridavacll, o “Quan m'alliberaré
d'aquest cos mortal?’

A n'aixd no se li podia objectar res: era bogeria religiosa. Com a minyona
Pixedis, aiximatcix jo hagués tocat ¢l dos; perd.com a Vigoleis vaig cscoltar. Empassar-
s¢ lectures de reculliment interior, practicar la gramdtica, resoldre paraules creuades
a un lloc tal {estem parlant, no cal oblidar-ho, del loc comd] encara ¢s podia com-
pendre. Perd... predicar? Al corredor vaig veure apinyar-se i estremir-se a Ia familia
Sureda a cada nova erupcié de Ia herética bogeria paterna, de ka blasfCmia Ia qual no
es podia abordar mitjangant una amonestacié verbal, aixi que I varen col.locar la seva
trompeta al forat de orella (D. Juan era sord com una rella) i 1i varen bramular: "Ja n'hi
ha prou; ja que sapige que ofencu a Déu! Perd des del lloc com seguia ressonant: 'El
Cristianisme és 1a religio del vespre, que espiritualitza totes les coses amb Ia seva mitja
Ilum, llavors obria el cel, que manté tot el dia el [cotor] blau tancat, mil finestretes
il.luminades, ElCristianisme €s la religid de la darrera hora, en la gue sols 'esperanga
encara cns pot salvar, aquesta esperanga ja una mica des-esperangada de Sant Pau.
Salvem-nos dins l'esperangal

-"Papi- surt! Papihddd, surtll!

-Déu va adonar-se'n de l'imperfeccié de Ia seva obra, perd ja no podia
anul.larla, doncs Noé havia iz enirat dins I'Arca. AraFobra sols es pedia rectificar,
al lemps que s'expiava cl delicte allladament. Vet aci on rau ki profunda importineia
del Golgotal Jesis, €l fill, és ¢l remordiment de concidncia de Déu'l La familia va deixar
al ¢ridaner lliurat al seu desti,

Pcdro va refugiar-se al carrer General Bareelé {€s a dir, of pis d'en Vigolcis,
on tenia llogada una cambra que 1 servia destudi]; Juanito va triar els exercicis
espirituals i conjutament amb les seves pictoses germanes pregava per Papi: no ho
duia a terme massa exageradament, per que era l'inic de Ia familia a qui no i plaien
les exageracions; cra molt dropo i sempre es trobava cansat, encara que tampoc fos
aquest un cansanci provocal per la seva nissaga. Sols Donya Pilar, la princest, romania
amb ¢ls dos peus ferms a terra; ¢f seu Don Joan no s'havia tornat pas boig, 1ampoc
no shauria tornat més quixotese d'allé que B era habitual; sols havia descubert un llibre:
on? Naturalment a una tertulia literaria. Aquest llibre el manienia encadenat exterior
iinteriorment a n'aquest lloc sospitds que aqui, mathauradament, no es pot callar. No
es va sentir pas uliratjada, ja que sabin per la seva llarga experiéncia conjugal que
el scu marit tornaria a sortir, Els Suredes sempre acaben sortint. El llinatge lueix una
fura al scu cscut d'armes. Quan surtis simplement li requisaria ¢l libre, i ol pis hi tornaria
a haver pau  via lliure, -Se sap ja, quin €s aquest {libre que ha sumit & Don Joanen
I'txtasi? Dec quina nova embaixada es tracta?

-Un llibre damunt Sant Paw, d'un portugués; no hem pogut encara assabentar-
nos de 1es més.

Realment Donya Pilar va poder requisar-li el Hibre al seu marit, [liurat ara a
lasevaexallacid mistica. Unllibre del qualell, aiximateix, per les nits, on Hegia passatges
en veu alia, encara només fossin passatges que duguessin la seva imprimatura. De dia,
quan vivia Ia scva cxisténcia com a grande de Espafia, al carrer, al café, als clubs oals
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palaus dels nobles encara no arruinats, Don Joan amagava ¢l llibre: era I'heretgia
suprema, un perill per a la salvacid espiritual de L familia, especinlment de les seves
filles; en suma -un Hibre que perianyia a lindex. Donya Pilar, menys amoinada per Ia
salvacié espiritual de ca seva que per laseva pau, va espiar el scu marit i quan aquest
va sortir, vatreare-li el llibre del scu amagatall. Don Joan, cn adonar-se'n, va comengar
a escandalbitzar, doncs va treure 1a seva ma buida del raconei: robat; La seva sospita va
caurc damunt un amic scu, aqui ctl creia ben capag d’aguest expoli del tabernacie
i al mateix temps digne d'un fef aixi: un metge. En plena nit va comengar a copejar
violentament la scva porta del carrer, fins treure'l del Hit, 'M'has segrestat ¢l mea Pay
Al de mi, st jo no predic PEvangeh!!

Aquest mcetge no es va enutjar com molt altres metges, quan els fan aixecar
de nit per una petitesa hipotetica. Com que no havia esiat ¢!l ¢l Hadre del llibre va
receptar-li un  purgant -la panacea de la medicina cspanyola- i va acomiadar al
desesperat hidalge.

Pero, amb (ol aixd, scguia jo sensc saber de quina obra ¢s (ractavi. Na-
{uralment que Ia meva curiositat havia augmentat. Un llibre que cra capag d'agreujar
la bogeria de Don Joan, sens duble que perlanyia al grup dels grans Hibres de la
Humanitat. Vaig agafar un duro; semblava ser ¢l darrer.

-Es ¢l nostre darrerl- em va cridar encara na Beatrice.
-Ja ho sé; sempre vivim del darrer. Adéu. |L'illu pag. 667]

ok ok ok

"A Palima, Havors, hi havia un bordcll per cada 1000 habitants, i agucsta
proporcid esdevenia molt més avantatjosa, st s'afcgicn [a I'estadistica] aquelles altres
cases’ no reconcgudes oficialmentf, No menys eloqiient era ['estadistica ent [a relacid
espiritual, ja que calia resenyar una llibreria per cada 40.000 habitants. Aixi Palma
tenia, a part de [a ltibreria de préstee d'en [Salvador] Mulct [Fanomenada Casa del
Libro, Havors o Ta Plaga de 1a Constitucid, 114] dues llibreries on de vegades es podicen
fancar tractes un xic clandesting referents a certs tfiols [Scgons sembla, cn aqueli
temps hi havien a Pulma fes Llibrerics Amengual § Muntancr, Francesc Ferrer Massip,
Joan Feirer, Fonidevila, Emest Frau, Francese Guasp Pou, Guillem Nell, Viceng Roig,
Josep Tous Ferrer § Maria Vich]Per a la meva recerca del Pau perturbader de ta pau [a
ca'n Surcda) t transtornador mental {de Den Joan], sols enirava cn consideracié Ia
primera ibeeria de Palma -a Ia Plaga de Cort. [Més que probablement Vigoleis ¢s
refercix aqui ala Llibreria Josep Tous Ferrer, al ndmero 29 de 1a Plaga de Cort, doncs
t'altra Llibreria, ol ndmero 4, cra Ia de'n Viceng Roig, i es dedicava, hi encara ho fa,
a la venda de material escolar],

"Aixi, que s tractava d'un llibre damunt [Sant] Pau? Qué cn sabia jo d'en Pau?
Malhauradament molt poca cosa. Que Nietzsche l'anomenava el dis-angelista  fen
ncta contraposicié a evangelista] 1 que veia en cll el geni de l'odi, agucll odi fet cam
de Tschandala vers Rema, contraclmén, ésadir, el juen errant per se -si, 1queé més?
Unamune se n‘havia ocupat d'cll en ¢l scu llibre sobre 'Agonia del Cristianisme, que
provenia del'agonia d'en Pau. Cervanies lhavia anomenat ¢l cavaller andant de 1o vida
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ielsalvadocretiratde Ja mort.” Els nazis, aixi mateix havien comengatadisculir aquesta
figura qui, per clls, no deixava de ser l'infrahome juew, 1 aix{ va ser inclds tof d'umn
dins 'index, conjuntament amb el mestre i 1a resta de deixebles. Jo coneixia tantmaleix
la Carta als Romans d'en Karl Barth, un treball fresc i altiu. No coneixia, perd, Ia Mistica
de I'Apostol Pau d'en Schweitzer ] Albert Schweitzer 1875-1965]

Havia entrat en contacte amb Ies Cartes als Romans a Minster. El llibre havia
aixecat un gran  polscguera; els  candidats de Teologia encara  discuticn
acaloradament, fos als corredors de l'universitat, fos a In mensa amb patatas guisades
i trutls. (La miensa €s, a les universitids atemanyces, el menjador comid dels estudiants]
En aquclta mateixa &poca llegia Magon ¢l scu ja famds seminari damunt Kicrkegaard,
que encara no s'havia posat de moda, perds que ja omplia lu sala magna [Sol ser, ales
universitats alemanyes ¢l sald d'actes]

"Tot aixd estava cn l'aire, aiximateix com I'anomenat mag del nord, Johan
Georg Hanum, amb el seu Diar{ d'un cristic [Es tracta d'un escriptor alemany, 1730-
1788, conegut com incitador de Herder 1 del Romanticisme] havia tornat ol cercles
reflexius, Aiximateix Hitler es cernia amb la seva Lluita [és a dir, ¢l Mein Kampf] com
amissatge salvador | encara molt més com a cddol gque volava contra les botigues jueves,
Els cagadors de ratolins del Dr, Ley [a posteriori Ministre de Tecball de Hitler, Robert
Ley, nat al 1890 va scr ¢l director del NSDAP i1 cap del anomenat Arbeitsfront, Va
cometre suicidi a comengaments de Pany 1943, quan es trobava ecmpresonat a Niiren-
berg], havien comengat a treballar aplicadament-; entraven als restaurants jucus,
encomanaven  una amanida de patata [Kartoffelnsalat, un plyt molt tipic alemany],
treien damagatotis un ratoli mort d'una capsa de llumins i després tronaven les queixes
1 ¢s trencava el vidre.

‘Aixd succefa any 1927, Wiitjien  proclamava, indiscutit, Fascensid dels
Tschandals i ¢l scu cult hanscitic davant un sclecte audilori, i les seves classes esde-
vingucren ocasions de Huiment social. Genernls amb monocle besaven ta mivde belles
scnyores, ¢s sentiact soroll dels esperons, ef pessigotleig dels abrics de pells, stanotaven
un parctl d'expressions clegants amb un llapis duaurat ¢n una agenda amb fil d'or, i
en produir-sc l'enterrament d'un ignot gencral de lavergonyit cxércit, ¢s sortia en
formacié de les aules, per a marxar nutridament darrera ¢l feretre,

Rene van Sini-Jan es restregava la seva burbeta vermella molt acurada, i
examinava  a consciéncia, al candidat de filologia neerdandesa  Vigoleis, per a
determinar si se’l podia admetre o no, tot d'una, al seminari superior’. [L'illa, pig. 668).

L B I

"Per pura xamba s’havia arribat a que les meves relacions més aprepades cren
graduats de teologia protestant, Magraduva moltissim, de cor i dimima, poder guaitar
a lots aqucestos jovens que, un parell d'anys després, pujaricn a la trona amb sotana i
pitet, per anunciar a 1z scva comunitat de feligiesos la paraula de Déu, amb aquells
mateixos Havis amb cls quals entonarien, aiximateix, 'himne nacional, quan Ubora ho
demands. Estaven fermament decidits a donar-1i a Déu alld que era de Déu i al diable
(emperador) attd que cra del diable (emperador; fins i tot si aguest s'esfonsis sota [a
mesura imperial... cosa que li succein a Hitler. Parc nostre i Déu salve el rei trobava jo
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que eren ¢oses que no podicn caminar plegades. La postura catdlica m'cra més que
coneguda. Els graduats tenien, cosa que molt m'estranyava, una gran opinié del meu
veredicte. També sabien quc jo escrivia i gue aquesta activitat la duia sols a ferme
per a Ia posterioritat. Augmentava el meu prestigi no menys, el {et de ser un propinguus
Iparent acostat, en 1ati] del bisbe consagrat Dr. Johannes Scheifes gui, per la seva
tolerancia, era mol cstimat dins els cercles protestants.

Per cert que varen ser aquestos mateixos estudiosos de la teologia, agucells
que em varcn encelomar el renom de Vigoleis.

#® k ok ok

"Els tedlegs, €sscrs sensc fantasia des del seu ncixemenl, st no vaig errat de
comptes i cree que no ho faig, varen tenir una idea fins 1 tot genial § em varen batejar
Wigalois (a un seminari damunt Ia novella de Wimt von Gravenberg), el cavaller de
la roda, referint-sc a lornament exterior de l'elin. Jo, perd, ho vaig interpretar com
et cavaller de In rodeta dins el cap i ho vaig trobar molt encertat, Ara vaig convertir
el Wig-Alois, a causa de I'Alois [Lluis en alemany] en U'altra forma  aiximateix
iradicionalment herctada, de Vigoleis, potser d'una manera instintiva senyalant cap
Espanya, on P'histéria esth aizximateix aclimatada. Naturalment que li vaig donar una
volta a 'afer i vaig canviar alld que estava originalment pensat una miqueta com a
malnom 1 ho vaig algar fins o rang cavallercse, sensc sospitar, ni molt menys, que
amb aquesta autoclevacié m'arrenglerava a la vora del pocta umbriac Jacopone de
Teodi, qui, aixi mateix, va deixar ratificar ef scu renom. Encara molt menys podin
sospitar jo, que aquest autténticament renovat bateig de Minster, deu anys despeés, o
I'tlla de Mallorca, m'hauria de salvar [a pell!.

“Els candidats de teolegia em varen Hivurar La Carta als Romans; hauria de
llegirme-Ia i després vaticinar: creia I'autor en Déu o no hi crein? St Déu era 'autor, vaig
vaticinar jo, tal i com sempre havia sentit dir, llavors ereuria Barth en ell, 1alicom Bohr
creia en ¢f seu model atbmic, Planck cn la seva teoria quintica § Tébben en cls scus
delinquents,” [L'illa, pig. 670]

* ¥k k¥

"Allf em trobava j,o ara, davant de la [libreria a In Plaga de Cort {29), [lade
J. Tous i Ferrer], i em vaig veure forgat a interrompre aquells records, o potser no volia
sacrificar el meu darrer duro per un [Sant] Pau?

-Drun [libre sobre Sant Pau, ia damunt escrit per un portuguds, -em va dir [a
senyora de Ia tenda-, ella ng en sabia res. D'un portugués; Va riurc, com tothom
a Espanya scn fum dels portuguesos, i [em va demanar] si jo no concixia aquella dita
de: ‘Los portugueses pocos, y estos pocos estdn locos’

"De¢ gue hi havien melt pocs portuguesos, a n‘aquella petita franja iberica
encarada a I'Atlantic ho sabia jo per la geografia, perd quc aquests pocs encara a
damunt estessin bojos.... era possible? Hi ha a Espanya, després de Don Joan, Don
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Josep, Don Malties, Don Pedro -encara un graw més, €s a dir, una mena de seit cel de
la bogeria, que ho abarchs tot? Em trobava al ¢cami correcte. Beatrice no  tornaria a
veare el duro'. No em deixarin acomiadar, Sino podria jo, voluntariament. guaitar una
mica pels prestatges? Si, podiy, fins i tot caldria fer-ho, doncs ella no volia ser ameinada
i a damunt amb peticions de  Nibres! Qualsevol podia arribar i demanar un Sant Pau,
iadamunt d'un portugués! BE, com alameva bibliolcca, els Ilibres no estaven ordenats
ni per autors, ni per Hengilics o temes i on pocs minuts havia trobat alld que cercava:
- una cdicid de T'editorial Apolo de Barcelona (['editor d'en [Joaguim)] Verdaguer), €s
adir, unarecomanacid. La cuberta -un retrat iberic de Sant Paw, Titol: Sant Paw. Autor:
Teixeira de Pascoacs. Proleg: Miguc! de Unamuno Eb trevd! no pedia arribar o ésser
més meritori. Al prestatge encara 1whi romanien tres exemplars. Me'n vaig posar una
sota clbragt vaig demanarel preu. La senyorane es mogué, ¢s vacontetar en llengar
una utlada ominosa al meu llibre. Vaig romandre perplex, com sempre que Cnsepego
amb un analfabet; després em vaig avergonyir per conéixer de memdria 'alfabet. Molt
& posteriori, a Portugal, en ¢l mén muntanyds de Travanca do Monte, on els llops
envoltaven de nit 1a nostra casa, i sols un home sabia quelcom de Hegir i escriure, vaig
haver d'entendre i experimentar, no sense certa commocio, gue cal considerar agquest
problema des d'un altre punt de vista, Certament, amb aquella dona no vaig poder
tivar endavant, perd sorfosament va entrar un home per una porta posterior dins de Ia
tend, al qual, sospitant no fos el libreter, cosa que n'era, em vaig dirigir no sense un
respir. Preu? Li vaig mostrar et [bre, cosa que va ser suficient com per a provocar
en ell un petit accés de ribia. En mallorqui, del qual jo no entenia ni parawla, va bufar
contra la seva muller; dresprés, cortesment, emprant cf castelld, em va explicar que
la seva dona no fein sino una rucada darrera 'a1tra -per exemple creia que una llibreria
era un forn, on se va venent (ot cl genere, fing que cls prestatges resten buits. Perd, que
cntenia la pobreta de literatura? Aixi que jo pretenia scgrestar-li aquell Sant Pau?
Sortosament havia arribat encara a temps perqué sino aquest exemplar hagués sortir
per Lt porta i no hiagués tornat mai més... No, no; aixd no passava a la scva llibrerin, i
calia que jo em convences personalment de que sols en restaven (res exemplars -tres!
Fein wna scimana n'havia tingwt dues dotzencs, 1 una migueta abans havia arribat
a tenir-nc una cinguantena d'exemplars. El llibre es venia com ¢l pa calent, doncs
al seu darrera hi havia Don Miguel i encara que jo semblava ser cstranger, deuria ja
de saber que amb aixo ¢s volia referir a Unamuno. - Perd, no, scnyor; torni'm a donar
el ilibre, que pertany a I'armari!.

- Nosaltres tenim aquf una llibreria, senyor meu, i cap forn!

El llibreter va retornar €l meu llibre un alire cop al costat del sens  géncres
imvendibles. No vaig bandar boca, atdnit! Don Joaquim Verdaguer m’havia contat
una historiz semblant { jo I'havia creguda una fina xanxa del sen humor, que
s'assemblava molt al del nostre GeorgeLichtenberg {1742-1799].

-1 que costa un llibre d'aquests?-vaig gossar demanar-li- Potser que fins i tot
superi les meves possibilitats {ccondmiques).

-Potser; ¢ls compradors de Hibres mai no permeten que hom calculi &' 'mtuw
les scves possibilitats-; una edicid de {'/Apole, vuit pessetes!

-Aixd em tranquilitza, perqué sols duc un duro.

-Magnific,[{és voslé} un client com aquells que m'agradent, Vos!c conscrva el
seu duro, i jo ¢l mey libre,. .

-Podria, potser, anot:;_:_r__:_;nc ¢l nom dc l'autor?

171



-No és pas necessari, jo It donaré un folletus. Intenti-ho a la del carrer San
Miquel. Allf sha obert moll recentment una llibreria amb ambicions modernistes 1
venen de tot; de tof, tal icom li dic. Aixd anorrcava la [Heratura -encarem va cridar
amenagador sota [a poria- amb Ja venda total per mitjd d'analfabets! Es referin
ami, o alaseva muller? Sospito que a ambdds. Mulet el libre noclienin, perdconeixia
[I'autor] portugués i cs va mostrar dispesat a fer-me'l arribar des de Barcelena: dins
d'un parclt de dics, diguem demd passat, podria estar aquf; no, amb tota seguretat que
ja hi seria. Aixi que caldrin csrerar un parell de setmanes. Calia trair ¢l duro d'en
Mengelberg (de 'amistat) [és a dir, un duro scvillano fals, que ¢ls va donar un amic
holandés] i per aquesta giicstiG hauria entrar en tractes amb un dels captaires de davantla
catedral, Primerel vaig deixar gemejar con calia, em vaig fer ¢l confids que voldria donar
gustds, perd... jusiament ara se p’havia donat compte de que ¢l scu darrer duro erx un
auténtic sevilkano, 1 caldria retornar a peu cap a casa, ¢ap a Génoval El captaire va
suggerir que meitat i meitat; It vaig Hurar les cine pessetes, viig rebrem a canvi ducs amb
cinguanta, les benediccions de tots els sants i a damunt una indulgéneia pleniria de 100
dies.

Els dos rals que encara em faltaven- me'ls fiaria en Mulet sens ¢ cap mena de
dubte; jo no cra pas ¢t seu tinic intellcctual amb corcadura, per a dir-ho amb el titol
d'un dels llibres d'en Marius Verdaguer, [intelectual con carcoma].

El Sdo Paulo d'en Teixcira de Pascoacs va ser Ia gran aventura de [a meva vida,
Don Joan §ur<:d:1 i Bimet, ot feu alemany catdlic et dona les gracics atiaia la feva veta
daurada, perque td, amb Pascoacs i el seu Pau ibeéric, has enlairat dins ¢l cel dels
agndstics!

Jo havia descabert un geni religiés. "[L'illa, pdg,672]

LI

"Gairebé han passat vint anys des d'aquell dia, enque jo vaig llegir kes primeres
Hnics ede Pascoacs, 1 després de lu primera phgina ja sabia que havia entrat cn contacte
amb un geni, del qual en seria una victima. A les darreres pigines jo meditava amb ¢f
vident usith respecte on, a quin ltoc de la terra haurin estat [iorad ¢l pobre cos {de
F'Apostol], xacrds, esgotat pels esfor¢os i penalitis indescriptibles? Espanya, Roma,
Asia, Macedonia? Haurien Lydia i Timoteu tancat ¢ls scus ulls i collocat {el cos}
dins la fomba, humit per les scves Higrimes? Era en aquellt matcixa &poca en que
excavacions dutes a terme a Catalunya semblaven confirmar, amb seguretat, que
T'Apdstol hagués pogut for en realitat aques? tant discutit viatge iblric, cosa que aquest
Pau d'en Pascoaes fcia apareixer doblement iberic als ulls d'Unamuno, 1 ell [Una-
muno] després de la lectura de I'obra podia cridar: "Sant Pau, obrin's Espanya! 'Llavors
¥a ser, que jo vaig intuir que esdevendria el traductor d'aquest pocta. Ho he estat, ifing
ilot més: ¢l seu humaniste corpori, com e¢m va batcjar Mcnno ter Brank. Iara, si Déu
vol, agquest Déu atcu d'en Pascoacs, arribaré a ser {fins | tot} el scu bidgraf.

"Havia llegit Fobra d'unn tongada, cosa que {molt} poques vegades assoleixo
amb un ilibre i, encara molt menys, quan la temdtica s de caire religids. Problemes que
m'enguniaven des de feia anys, coses molt més cnlll de les darreres coscs, les vaig
trobar barrcjades amb un Henguatge fascinant, a sovint fosc | a sovint pobre: els pecats
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de Déu, Ia renovacio del mén, Videntitat def delicte i redempeid, 1'ésscr humd no com
a pecador, sino com a peced, 1 en el desenvolupament [ogic, aquest pensament per a
mi molt fmim: la teologii con enterrament de DEu i La realitat com antesala del temple
migic de 1'iliusio, i Felement illusori de tota §a iradicid histdrica i ef misterium
tremendunt 2 la vora de la tremenda...,

"Estimat lector. llegeix 1d mateix el [Sant] Pau i aixi sabris que és alld que li
dec a 1a veta daurada de Don Joan Sureda, alfd que jo per un duro auténtic, un segon
de fals, i les petitesatencions d'cn Mulct, vaig tenir alesmeves mans... Agafa'l i llegeix-
lo, fins i 1ot corrent el perill de que tambéa td ¢t pugui fugir una Pixedis. Siclcompres
amb diners que et fan falta, 2ixo deurd d'gsser el teu problema; achel tHibreter, perd,
serds rebut amb els bragos aberts, perqué Pascoacs ha csdevingul un autor pels “happy
Sfew' funa mena de minoria sclecta: -ets feligos pocs) -6s a dir, ha esdevingut un Hibre
mvendible,

Durant 1 lectura varen haver-hi vegades en que men vaig adonar, je que {legia
molis de cops traduing; ésadir, quehi havia quelcom dins meu decidit, a que jo traduiria
¢l S%o Pauto al meu idioma, Tainbé m'en vaig adonar, que I'edicid espanyola no podia
coincidir cxactament amb la versié original, que no havia arribat 2 port, ano ser qug les
meves interpretacions (0 sospites) no fossin certes 1 no encertessin i dinna, Una
comparacid, i posteriori, amb ¢l text original, em va mostrar que jo tenia tota la rad.
El mecu instint no m'’havia trait, Espanya no m'havia prés dins Ia scva batanadora com
per deixar per demd alld que tenia de comengar tot d'una: aprendre el porfugués,
a fi i efecte de poder llegir més coses d'aquest extraordinari autor. Al portuguts se'l
tenia per una lengua molt més dificil que 'espanyol. Caldria, doncs, aporsar més {osfor
almeucervellafiicfecte d'estar a I'alaria de les circumstincies. Desprésli vaig escriure
al poetaili vaig demanar els drets per unaedicié alemanya del seu Siio Paulo. Pascoaes,
scnyor de Pascoaes, em va respondre a volla de correu, cosa que  ju representava una
alta distincid, 1al i com jo m'assabentaria molt després. El pensament d'ésser traduit
a lalengua alemanya cra per ell completament alié -per aixd va significar meltissim
pel poeta. Alemanya, per cll era més fa patria del nebulds filosof de Konisberg [una
aLlusié & Emmanuct Kant] quc la del raig olimpic il.luminndor de Weimar [una altra
neta allusié o J.W. Gocethe] Ara va comengar un jnicrcanvi epitolar, que solscs va
interrompre durant els meus set anys d'estadia a Pascoaes [Portugal]. i qué varem
mantenir {ins poques sctmanes abans de la mort del mestre. [No cal oblidar  que
Teixeirn de Pascoaes havia mort el 14,12,1952, t que Vigoleis Thelen comengava a
escriure alaseva lllaperlany 1954, es adir, quan l'existéneis d'e Pascoaes s'havia apagnt
per sempre...J

Hiinengriber [una novelda la antinazi que Vigoleis va comengar o escriure a
Mallorca t va caler destruir abans de sortir de 'illa I'any 1936, després de produir-se
algament feixista), els assessoraments Jegals i sexuals [es referix al jucu Adclfried
Silbestern, del qual n'esdevé Vigoleis, a la novella, amanuense i assesser], el comte
Kessler, [del qual passit en nct a4 maquina les seves Memories], Leopold Fibrizius
fpseudonim d'en Vigoleis com a col.laborador d'una revista holandesa, en contra del
régim hitleridi] tot va parlir sota la meva irrupcid dins Fimperi de 1a saudade 1 molt més
especialment la nostra capsela del franquetyg postal on es guardaven els segells, doncs
res menys que trenta-sct editors varen rebutjar l'edicié del meu Pascoaes, fins que
Rascher, a Ziirich, es va decidir a intentar l'aventuraespiritual. Amb aix0, vaig
arribar a butre ¢l record bumerang (d'anada i tomada) de la literatura, que {ins avors
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havia ostentat n'Erich M. Remarque [novelliste alemany nat 'any 1989, i autor del
best-seller fin Westen nichis Newes - traduida al castellicom Sinnovedad en el frente™.
amb els trenta-res rebutjaments del seu llibre, Li vaig escriure al pocta. Enuna &peca
en la que de mil homes que puguessin escriure llibres, sols whi havia un en relacié que
també en puguds Hegir, amb (ofa scgurctat que es tractava d'un rendiment mixim,
que jo hagués assolit trebar frenta-set lectors en llengua alemanya pel scu opus: aixd
em deia clk o la sevaresposta”. [L'illa, pig. 674]

F Rk ok

No hi ha dubte que Vigoleis Thelen aquesta decisid se la va pendre molt
seriosament. Passard res menys que sct anys a Portugal, [1939-1946], com a secretari
i amanucnse del pocta portuguds, al seu palau de Pascoacs a Amarante. Vigoleis
Thelen, a qui havien dut cap el sud d'Earopa un rebuig intern vers ¢l régim totalitari
d'en Hitler i una certa-incerta inclinacié cap a l'element iberic, viurd cinc anys a
Espanya (Mallorcn} i sct a Portugal. D'aquestes vivences, s‘anich nodrint 1a seva obra
-espe-cinlmen( Tes seves dues novel.les,

Més que més la seva estada al vei Portugal, romandrareflectidaen a sevaetapa
com a traductor {(d'alguncs obres d'en Teixeirn de Pascoacs) i com a poeta. Hi haurd
1cs meys que tot un cicle dedicat al Palau Pascoaes [1942]. Podriem dir que aqueste
s6n poesics af mode d'un Rilke, son poesiesales cambres reials, ali biblioteca del Palau,
als nobles brolladors i fronts del parc i, fins itot, a les pinturcs al fresc de dins La capelli.
Es a dir, pocsics dedicades a Ia finca i al Palau i a la impressié que aquests provoquen,

El cicle Palaw Pascoaes aparcix alguncs sctmanes abuans de Ies darrerics
dc la tardor de T'any 1940 a l'exili de Pascoacs [Amarante, Portugal], Va sortir al
mercat literart Fany 1942, com edicié de luxe, a la Rhein Verlag de Ziirich i pugug,
malgrat cls esdeveniments belics, ser Hiurada el dia de les dnimes d'aque!l mateix any,
al poeta lusitlt, en commemorar aquest €1 seu 65 aniversari, pel scu traductor [el mateix
Vigoleis]. L'edicid es va limitar a 150 cxemplars numerats, 10 exemplars no numerats
19 exemplars signats per l'autor, que no cs varen posar a Iz venda, El libre, exhaurit
tot d’'una per subscripci6, conté 36 poesies.

Les confessions respecte al portuguds, les trobem reitcradament repetides a
[a seva scgona novel.la Der-schwarze Herr Bahssetup. Thelen, aprenent {a llengua {tant
¢l castella com cl porlugués,) va apendre, aiximateix quelcom de [a psicologia de la gont
que I'empravi. Com cns dird Vigoleis [i cal creure'l): 'El portugués és la meva llengua
col.loquial, tant quan parlo amb mi matcix, com quan he faig amb Ia meva dony’
(Bahssetup pag. 18} A Iaphgina31 tomard a insistir: "La lengua portuguesa l'empro
amb fluidesa. En sento molt bé ambella, penso en clla tota fa meva riquesa intel.lectual
encara norimada, i fins i tot pendrianotes en aquesta llengua, si fos el cas de que arribés
mai aescriure una paraula que sc m'ocurris. Finsi tot quan cal rencgar esti disposta
al meu servei i ni 1an sols en somnis cs deixa foragitar - és a dir, que ha esdevingut
una lengua absolutament dtil en 1ot."

Les allusions a Teixeira sén doncs, mditiplcs.

Fins i tot una altra vegadn més comentarh Thelen una andcdota viscuda a casa
d'en Teixeira
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“Quan Don Joan [Sureda] va perdre la seva fortung 1 el seu banguer 1 va
comunicar, amb aquell retard que ¢ra corrent al pais, ne va caure dels mivols, encara
que potser, si diin, { aquest, sens dubte, seria aquell del gran estorament, de que durant
tant de temps haguds pogut [econdmicament] lirar endavant. Com hauria pogut succeir
aixd, ulld tampoe no ho sabia €l banquer; ¢s una cosa quc ¢n €asos com aquestos ma
no arriba a saber ningd. Jo tenia ¢l convenciment de que el seu Hinatge havia arribat a
fa nua pobresa de la manera més honrada | més acostada al scu status. Pedro, perd,
em va confiar que aiximateix les fantasies del seu pare havien jugat un paper important,
ja que no sols eren dones 1 joc aquelles que ¢! varen ajudar a caure a 1'aigua. Don Joan
es deixava robar amb grandesa, {amb grandesa sabia tancar [a boci, quan li deien que
el scu majordom s’havia comprat una finca propia -per qué no?- del seu sou...

Jo admiro aquesta mancra d'ésser, amb la qual no es pot {apar ¢l forat més gros
i cls foradets petits esdevenen més 1 més grossos, i hom esdevé pobre sense perdre ni
un gram dc la seva propia grandesa.

Més tard, a Ia residencia de Pascoacs, vaig viure aiximateix quan gran cal ser
per viurc amb estil dins d'un patau.  Allf disposava aquella senyora prehistdrica fes
refereix a Da Carlota, Ia mare d'en Texeira] de la qual no cra possible assabentar-se'n
de la seva vertadera edat ni gunitant dins cap ltibre de catastre, aixi que cree que el mes
indicat serd parlar del scu anell de diam:mts: cra una pega heretada, que havia duta
des de pelita, dia i nit. Les pedres, {ins la seva montura, s'havien anal gastant, aquest
ern ¢l scu calendari secular.

La visid daquest anell 2 n'aguesia md, no provocava menys impresio que
Ia poltrona on s'havia asscgut ¢l poeta tota la seva vidn per cscrivre, ia la qual encara
seu i eseriu [probablement aquesta part ja estaria escrita abans de 1953, donces Teixeria
va morir al desembre de 1952} - i ¢l respatiler de Ia qual s'havia anat gastant amb el
fregamend, 1afusta pol.fida sobresortiad'entre la minvada crin com Intonsura del mistic,

Perg bé, un dia vaig ser testimoni de com una {illa amoinada i un fill amoinag
li varen comunicar a Ia mare encara regnamt, que de la caixa de cabdals havien
desaparegut 100 contos. Un conto de reis = 100 escudos, Cent contos?- va demanar
la vella. Fills, haveu comptat bé? Els fills ho havien fet amb I'ajut del, per cert,
administrador fidelissim: cls diners havien volalt, Donya Carlota va amollar una dura
rialla i va dir: BE, donces caldrd que us adonessiu de quelcom. Donya Mariola (una rica
amiga de les vinyes veines) al rebre una nova aix{ patiria un cobriment de cor, iamb
1ota la rad [del mon] donc shawria arruinat, Jo m'ho puc permetre’, Dicu-li a Américo
que diposi ¢l cotxe. Li vuil contar personalment a Donya Mariola qut Ii passaria si
li esdevingués quelcom semblant..,

Abans de partir, cncara va entrar dins la meva cambra, a demanar-me qué
faria jo, si descubris un desfale de 100 contos. Després d'haver-la felicitat, com calia,
per la perdua, 1i vaig dir:

-Estimada i admirada senyora Donya Carlota: he perdut a 'illa de Mallorea la
meva casa i lu mevaexisténeia, qué volen dir, en comparacid, 100 contos? El meu amic
Don Joan Sureda i Bimet, de ta casa dels Verdugo, i com a Vasconcellos encara un
parent ancestral del scu propi linatge, ha perdut més, molt més que un parell de ridiculs
contes, és a dir, ha perdut tot un palau iaixii tot mai no va patir cap cobriment de
cor. L'autdntica noblesa continua vigent, justament lavors quan cls fonaments
comencen a tronfollas’

-Aix{ que td, de veritat, ho has perdut tot a Mallorca? Tot...?
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-Tot, minha scrhora!
-Doncs, siésaixi, ¢sunallistimaque no hagis robat aquestos [00contos...' {Tl1a,
pig. 468]

& ok ok

4. Teixeira i Vigoleis

Perd justament robar és una cosa que mai no hagués pogut fer Vigoleis...

Aquell que s’hagi prés la nosa de llegir -i ben atentament- ka seva cbra, descobrird
arrcu trels mistics, fins arribar -a l'ancemenada forre del Reloj- a In periféria de I seva
propia existéncia, i on ambdds, cll i Beatrice, saben mantenir-se a flor d'rigua a forgn
dc renunciament: cosa que cfs atran Ja simpatia i la compassid de a resta d'estrangers
i nadius que els concixen.

Aixo no ho fa Vigoleis com a simple it planera experiéncia, siné que respén a un
modits operandi. Vigoleis, desenganyat del mén que envolta illiurat a2 lasola companyia
de Beatrice, és una mena d’eremita, 1 com a mistic no veu en 1a vida res més que quelcom
passatger, quetcom finit que no val Ia pena pendre massa seriosament. Podriem dir que
fins i tot csth predestinat 2 tot aixd, ja que segons ens confessard al Bahssetup (120} no
me les sé apanyar amb dincrs”, i ef protagonista de a novel by acabardi dient-li a Vigoleis
‘M’he anat acostumant a voste. Els scus concixements lingiiistics cm s6n valuosos, perd
melt més valuds per mi €s que vostd sigui honrat' {Bahssctup, 516),

En descriure ¢! seu medi ambicnt 0 Amsterdam, (on Vigoleis escriu I'IHa) ho
resumeix (ol dient; "Pobresa, allf on arribis aguait' (Bahassctup 136) Les coses a I'illa
de Mallorca seriin molt semblants, i aixi no cns hit de sorprendre aquella frase (Ila pig.
493): 'Ara com llavors, al carrer del Pocta Helmers o al carrer del General Barceld, calia
estalviar cada llibre de [a boca. A casa de Vigoleis no s'acompleix cap miracle't

Les seves experitncies vitals, L seva manera de pensar, el scu tarannit. sens cap
mena de dubte ¢l preparen per a l'encontre amb Teixcira de Pascoaes, per el quat
Vigoleis va sentir admiracid t afecte. Aixd és ben palés a molts delloes del seu llibre sobre
Mallorca. Sens dubte que foren les traduccions de Teixeira, fetes per Vigoleis, aquelles
quc varen contribuir a Ia fama del lusith a 'Europa occrdental pels anys 40 t 50, 1 no sols
aixd, sind que, aiximateix, algunes les va traduir & Pholandes, on la primera edicié def
Sio Paulo fou celebrada com una sensacid i va viure quatre edicions sucegssives. Nocns
$¢ d'estranyar qué Vigoleis aix{ escrigués una divertida historicta curta "Tabakpanik',
respecte al vici gue tenia Pascoaes, empedreiit fumador; qui publiqués un estudi moll
m¢s serids damunt ell a la publicacid holandesa Groot-Nederland, iny 1937, 1 que, al
seu exili de Rocea Vispa, comencis a escriure aquell [libee que deuria reflectir les seves
experiéncics a Portugal, Das Gesicht der zweiten Insel (La cara de scgona illa), del que
sols vaarribar a publicar algiin que altre capitol, -justament ctde kt seva arribada al Palau
del poeta- a revistes Iiterdries molt especialitzades que no arribaven a 'abast de tothom.
Perd, a part d'aixd, Thelen va contribuir, moltissim, a la divulgacié del poeta portugués
dins els cercles intcl.lectuals alemanys, lavors fragmentats per Ia barbirie nacional-
socialista. De molt major relleu seriin ¢ls seus esforgos per convéncer Thomas Mann dc
ia qualitat originai del pensador Pascoaes, fins arribar atenir la idea de proposar Teixeira
dc Pascoacs com a candidat per el Premi Nobel de literatura 1942,
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Sens dubte qué entre ambdds -escriptors 1 poctes- va haver un Iligam ferm
d'amistat i comprensié, que varen fer de l'estadia de sct anys de la parella Thelen a
Amaranie, quelcom que Vigoleis no oblidard mai més, Potser perque ambdds podien
suscriure al1d que posa Vigoleis al Bahssctup (pag. 151} 'La meva debilitar és sols ser
huma!" Circumstincia que el durd, aiximateix, adir (11 pig. 617) "Vigoleis vaserci boig
més gran que mai no hagi viscut a I'illa (de Mallorca)” per concloure després "en qualitat
d'aital, ha trobat entradu a aquesies pagines”.

Amb aixd,.potser, creava lu seva propia Hegenda...

Com va dir Pascoacs, Ia veritat no era cal altra cosa que una Hegenda (INa, 734)
i com conclourh al Bahssetup amb una altra cita del pensador § pocta portugués 'Des de
que ki ha historia i hi ha llegenda, sempre haestatia llegenda aguelta gue ha corregitala
historia,..' (Bahssctup, 327),
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Literatura femenina en Portugal:
Una vision panoramica de las
escritoras portuguesas
contemporaneas.

José A, Sabio







Durante lfos Gitimos cuarcnta o cuarenta y cinco afios, han entrado a
formar parte de la vida Iiteraria portuguesa un importantisimo ndmcro de cscritoras
que con su preduccidn artistica han venido a enrigquecer, de manera notable, 1a historia
de la ficcion y de 1a poesia de una literatura notoriamenic pobre de nembres femeninos.
Las obras, especialmente en verso y en prosa, de unas cincuenia eseritoras porfugucsas
contemporineas constituyen un hecho sin precedente en la literatura del pais vecino,
perfectamente definido per In abundancia, por laoriginalidad dc su eseritura, por
la independencia ante Ias vanguardias literarias y por la inteligencia y delicadeza en
elins desarrollndas. Dedicadas on su inmensa mayoria a ladocencia o al periodismo,
entre todas ellas mantienen viva en Porfugal 1a voz de 1a mujeren las letras por medio
de fatraduccidn o publicacién de obrasy de Ia colaboracién en revistas, representando
en su conjunto una manifestacién cultural de extraordinario valor. No sc trafa, sin
embargo, de una litcratura feminista. Es mds bien, por el contrario, una literatura
femenina, de fina sensibilidad artistica, en la que los grandes temas (el amor, la soledad,
la liberiad) conviven al Iado de aqucllos que exploean Ios muendos de [ infuncin y de In
adolescencia, o presentan la situacién de la mujer en la socicdad actual -caso dc las
Novas Cartas Portuguesas (1972} de Maria Velho de Costa, Maria Teresa Horta v
Maria Isabe! Barreno-, o analizan la historin mis reciente de Portugal centrada en
la guerra colonial o en lu revolucidn del 25 de abril,

No sc incluyen, en el grupo de escritoras aqui scleccionado, las nacidas en el
siglo pasado ni las ya desaparecidas, aunque sea oportuno recordir ¢l nombre de
tres autoras de valfn excepcional; FLORBELA ESPANCA(1894-1930), Ia poetisa del
Livro de Soror Saudade (1923); IRENE LISBOA (1852-1958) y MARIA ARCHER
(1905-1981). Las escritoras mds antiguas, que en o actualidad rondan o sobrepasan
los setenta afios, nacen cn cl segundo decenio de este siglo y publican durante el quinto
sus primeras obras literarias, excepio MANUELA DE AZEVEDO (N. 1911}, quien
ya en 1935 habia publicade el libro de poemas Claridude. No obstante, las principales
obras de esta escritora s¢ hullan en el dominio del cuento Fithos do Diabo (1945), Fithos
de Dens (1959) v de Ia novela Un Anjo guase Demdnio (1956} vy A Cismua do Toca la
Gaita (1959). Nacida en Oporte en 1919, SOPHIA DE MELLO BREYNER ANDRE-
SEN representa en €l momento actual una de las mis altas ¢imas de la cxpresidn lrica
con una obra extensa, bella y delieada. Su poesia, intima y personal, arropada per un
lenguaje transparcnie vy medido, canta desde sus primeros libros Poesia (1944), Dia
do Mar (1947, Coral (1950), No Tempo Dividido (1954), Mar Novo (1958), O Cristo
Cigano (1961}, y también en los mas recientes O Nonie das Coisas (1977}, Navegacdes
{1983}, el amor, las cosas, lanaturaleza y el mar. Noolvida, perello, de expresar en otros
libros contenidos mis sociales y éticos: Livro Sexto (1962), Grades(1970) 0 Dual (1972).
Adcemas de ensayista y traductora, es una excelente prosista -Contos Exemplares (1962)
Histéria da Terra e do Mar (1984)-, y ha dedicado también buena parte de su actividad
literaria al mundo de la literaturn infantil: A Menina do Mar (1958), A Fada Oriana
(1938), Noite de Natal (1959}, O Cavaleiro da Dinamarca (1964), O rapaz de Bronce
(1965), A Floresta (1968) y O Tesouro (1970). Un afio mds joven, la novelista MARIA
DA GRACA FREIRE (n. 1918} publicd su primera obra Quando as Vozes se Calam
en 1945. En sus novelas planfea la situacidén de la mujer burguesa y adopta, tras de
vivir varios afios en Angola, un punto de vista crftico sobre las relaciones endre los
colonos y las poblaciones autdctonas: A Primeira Viagem (1952), ATerraFoi-lthe Negada
(1938), Talvez Sejam Vagabundes (1962) y O Amante (1976). En 1982 aparecié su libro
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de poemas faventdrio. Un caso singular en la literaturn portuguesa actual cs el
representade por la escritora ILSE LOSA (n. 1913), refugiada alemana que vino
a vivir a Oporto, donde adn reside, huyendo de su pads en Ia Segunda Guerra Mundial,
Cultivadora extracrdinaria de [u literatura infantil, con su Hbro de recucrdos Estas
Searas (1984) ha cumplido casi cuarcnta afios en [a narrativa, cn los que ha aportado
su amarga cxperiencia  del terror bajo eb régimen nazi, del exilio y de la penosa
adaptacidn tanto a 1a irreconocible patria de origen como a la de adopeidn: O Muado
em que Vivi (1949), Histérias quase Esquecidas (1950), Rio sem Ponte (1952), Agui
Havia uma Casa (1955}, Sob Céus Estranhos {1962) y O Barco Afundudo (19793).
Tres de las muchas escritoras nacidns en ¢l tercer decenio de este siglo
iniciaron tambi¢n su vida litcraria, como las anteriores, duranie ¢l quinto decenio.
Una de ettas, NATERCIA FREIRE (n. 192(0) publicd su primer libro inclusg antes.
Independienic  de toda cscucla, su pocsia, salpicada de  rasgos simbolistas  y
modernistas, surgidentre Iaprimera seric de larevista "Cadernos de Pocsia® y Ia revista
"Tavola Redonda®, caracterizindosc por expresar bellamentc el problema de Ia
permanencia  en un mundo transitorio:  Horizonre Fechado {1942), Rio Infinddvel
(1947}, Anel de Sete Pedras (1952), A Segunda Imagen (1969}, Liberdade Solar (1978).
En sus cuentos y novelas cortas- A Alma da Velha Casa (1945), Infancia de gque Nasci
(1955), Nio Vis, Minka Gazela (1957)- exhibe una prosa de inspiracion saudosista, La
segunda de cllas, NATALIA CORREIA (n. 1923}, figura carismiticn y destacada
luchadora conlra cl fascismo, sobresale gracias ala calidad de una vasta obra que, con
un sello muy personal, abarcano sélo Ia poesia- Rio de Nuvens (1947), Poemas (1953),
Dimensdo Encontrada (1957), Céntico do Pais Emerso (1961), O Vinho e a Lira (1966),
Mitria (1968), As Magds de Oresie (1970), O Diliivio e a Pompa (1979)-, la novcla -
Anoitecen no Bairro (1946), A Madona (1968), Onde Esté o Menino Jesus? (1988)- 0
¢l teatro, poco cultivado en Portugal, -0 Progresso de Edipe (1957}, O Homiinculo
(1965), O Encoberto {1969), Erros Meus, Ma Fortuna, Amor Ardente (1981)-, sino
también ¢l ensayo -sobre todo ¢l mis recicnic y polémico Somes Tedos Hispanos
(1988)- y la investigacion literaria. Traducida a varios idiomas, es también autora de un
libro de viajes- Descobriqie Era Europeia(1951)-y de un diario- Ndo Percas a Rosa
{1978). La tercera, AGUSTINA BESSA-LUIS {(n. 1922), poderosa novelista, ademis
dc autora de cuentos, teatro, biografias y libros de viajes, yahabfa publicado tres libros
~Mundo Fechade (194R8), Os Super- Homens (1950), Contos fmpopulares (1953)- anics
de escribir su primera gran novela A Sibila (1954), en la que partiendo de un andlisis
social y psicoldgico de la antigun aristocracia rural del norte de Portugal concilia
regionalismo, metafisica e invencién lingliistica, y que seiinlael punto de partida de
unn enorme y valiosa obra novelistica, eximia ea Ia creacidn de personajes y en la
descripeidn de sus pasiones: Os {ncurdveis (1956}, A Muralha (1957), O Susto (1938},
Ternos Guerreiros (1960), As Relacdes Humanas !, Os Quatro Rios(1964), il ADanca
das Espadas (1963}, 1. Cangdo diante duma Porta Fechada{1966),A Biblia dos Pobres
{. Homens e Mutheres (1967), 11. As Categorias (1970); As Pessoas Felizes (1975}, As
Firias (1977, Fanny Owen(1979), Crénica do Cruzado Obs (1980}, O Mosteiro (1980},
Dentes de Rato (1987), Prazer e Gloria {1988). La obra dc Agustina Bessa-Luis define,
antes de la gran oleada de narradoras surgida en Portugal cn los dltimos quince afios,
1a ficcidn portuguesa en su conjunto, caracterizada por su sentido humanistico, por la
responsabilidad civica y por ¢f cuidado estético. En estec dominio, destacan las
siguicntes compaficras  gencracionales de Agustina: NATALIA NUNES (N.1921),
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Antobiografia de uma Mulher Romantica (1955), Mosca Verde ¢ Outros Contos (1957},
Regresso ao Caos (1960), Assembleia de Mulheres (1964), O Casode Zulmira L.(1967),
MARIA JUDITE DE CARVALHO (n. 1921}, cuentista notable que denuncia la
soledad del hombre en la sociedad de consumo y novelisia de {ina intuicién para captar
los pequerios y grandes acontecimicnios cotidianos, cuyos principales temas son la
injusticia social, 1a frustracién y la soledad humanas: Tanta Gente, Mariana(1959), As
Palavras Poupadas (1961}, Paisagem sen Barcos (1963), Os Armdrios Vazios (1966},
O Seu Amor por Etel (1967),Flores ao Telefone (1968) Os Iddlutras (1969), Tempo de
Mercés(1973), Além de Quadro (1983); ISABEL DA NOBREGA (n. 1925), cronista
de lo cotidiano, fue conocida a pantir de 1964 por su novela Viver com os Outros, obra
densa y profunda en Ia que cf didlogo imprime un ritmo y un sentido totalizador;
genial cucntista en Sefo para Gravador (1973); FERNANDA BOTELHO {n. 1926},
apesar de iniciarse en la liferatura como poetisa As Coordenadas Livicas (1951)-, donde
mcjor muestra su talento ¢s en la novela, siendo fundamental su nombre para conocer
la renovacidn de la ficcidn portuguesa duranie el decenio de 1950 O Enigmia das Sete
Alineas (1956), O Angulo Ruso(1957), Calenddrio Privado (1958), A Gata ¢ a Fibula
(19600, Xerezade e os Cutros (1964), Lourengo é Nome de Jogral (1971), y después de
dicciseis afios de silencio Esta Noite Sonhei com Brenghel (1987); finalmente ESTER
DE LEMOS (n. 1929), autora de la estupenda novela Companheiros (1960). En la
pocsia, aun entre las escritoras nacidas en el tercer decenio, se ha de mencionar a
SALETTETAVARES (n. 1922} porla rigucza de sus imigenes y Ia invencidn 1éxica
y semintica que despliega on Espelho Cego{1957), Quadrada{1967).y Lexfcon(1971);
a MARIA AMALIA NETQ (n. 1928) por su pocsfa de influencia inglesa y erudita:
O Vento e aSombra (1960), A Primeira Verdade Nobre (1961), Equinocio (1962}, O
Siléncio de Amon (1966) vy 3 ANA HATHERLY (n. 1929} compaficra dc Salctte
Tavares en ¢l grupo Peesia Experimental, por ofrecernos un "yo" original, instalado
fuertemente en su pocsia: Um Ritmo Perdido (1958), As Apariéncias {1959}, Sigma
(19653), Eros Frenético (1968), 39 Tisanas (1968}, Anagramatico (1970), 63 Tisanas
(1973}, Mapas de Imaginacdo e da Memoria (1973).

Abrc la némina de escritoras nackdas en el cuarto decenio de este siglo Ia poetisa
y antéloga MARIA ALBERTA MENERES (n. 1930) quien posce, ademds de bellos
libros de pocsia v de narrativa dirigidos a los nifios, una obra poética madura: fatervalo
(1932}, Céntivo de Barro {1954), Poemas Escolhidos (1962), A Pegada do Yeti (1962),
Os Mosquitos de Suburna (1967 y O Robot Sensivel (1978). Le siguc MARIA
GABRIELA LLANSOL (n, 1931), autora de cuentos en los que se mezcla lo real con
lo scbrenatural: Os Pregos na Erva (1962), Depais de os Pregos na Erva (1973}, Os
Contos do Mal Errante {1982). La prosa 4gil de MARIA ONDINA BRAGA (n. 1932)
habla de soledad vy muestra ¢l aislamiento de I mujer en un contexio sofocante: Eu
Vim para Ver a Terra (1965), A China Fica ao Lado (1968), Amor e Morte {1970}, A
Revolta das Palavras (1975, ACasa Suspensa (1982) y Angiistia em Pequim, reeditado
cn 1988, FIAMA HASSE PAIS BRANDAOQ (n. 1938) es una de las pocas cscritoras
portuguesas, como Natilia Correin 0 Agustinag Bessa-Luis, que ha cultivado cl teatro:
Qs Chapdus de Chuva (1961), O Testamento (1962) y A Campanha {1963). Micmbro de
la revista Poesia 61, el arle poética de Fiama oscila entre [a preccupacién formal y el
conapromiso con la realidad:Em Cada Pedra um Voo Imével {1957), Morfismos (1961},
(Este) Rosto (1970%, O Texto de Jodo Zorro {1974), Homenagemaliteratura (1976},
Melémana (1978), Area Branca (1978). LUIZA NETQ JORGE (n. 1939, fallecida a
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comienzos de¢ 1989), compadiera de Fiama en Pgesia 61, muestra ¢n sus pocmas una
atencion mayor por clactode lacreacién: A Nojte Vertebrada (1960), 4 Dimensdo{1961),
O Sew a Sew Tempo (1966), Os Sitios Sitiados (1973). Micmbro también de Poesia 61,
MARIA TERESA HORTA (n. 1937) escribc una pocsia conscientemenie
desarticulada y busea los temas de inspiracion en la sensualidad v €l amor. Su obra se
encuentra recogida en dos volimenes Poesia Completa 1-2 (1960-1966) y (1967-1982),
publicados en 1983. Hacscrito tres novelas: Ambasas Mios Sobre o Corpo (1970), Ana
(1975} y £ma (1984). Es autorg, junto con M. Isabel Barreno y M. Velho da Costa de
las Novas Cartas Portuguesas (1972), obra fundamenial en el tratamiemo litcrario, en
lengua portuguesa, de la situacidn de lag mujeres en las socicdades contemporineas.
MARIA VELHO DA COSTA (n. 1938), en la actualidad es agregada cultural e¢n
Cabo Verde y sobresale en [a novela:Maina Mendes (1969, Casas Pardas (1977),
Lucialima (1983) y Missa In Albis (1988}, novela con la que ha conseguido ¢t Premio
de Ficcidn del Pen Club 1989, MARIA JSABEL BARRENO (n. 1939), feminista
militante y cnsayisla, en sus novelas -De Noite as Arvores Sio Negras (1968), A Morte
da Mde (1979}, Inventdrio de Ana (1983}- conjuga laatencidn a lo social y psiquico con
la exploracién de recursos  expresivos  tendentes o la multiplicacion de
acontecimintos y personajes, En 1983 publicé su libro Je cuentos, sobre Jo cotidiano,
pero con tintes fantisticos, Contos Analégicos.

Las escritoras nacidas en ¢l quinto decenio de este siglo publicaron  sus
primeras obras con cierlo refraso. No es este ¢t case de la profesora de 1a Universidad
Nova de Lisboa YVETTE K, CENTENQ (n. 1940), directorn dc Gubincle dc
Estudios de Simbologin, prolifica ensayista y traductora, quicn cn 1962 publicé su
primer libro de versos Opws £y su primera novelaQueem, se En Gritar, Es una de las
escritoras mds importantes de los Gltimos afios tanto cn pocsia - O Barco na Cidade
(1965), Poemas Fracturados (1967), lrreflexdes (1974), Algot (1979), Perto da Terra
{1983)- como en prosa -Ndo 56 Quem nos Odela (1966), As Palavras, que Pena (1972),
Texto Aberto (1974), Matriz (1988). De las cscritoras dadas a conocer en ¢l decenio
de 1970, OLGA GONCALVES (n. 1929) es'a mayor: fruto tardio pero de gran valor,
Nacida en Luanda (Angola), inicid alos cuarcntay tres afios su brillantc carrera literaria
con el libro de pocsia Movimento (1972), al que siguicron 25 Composicies e 11 Provas
de Artista (1973), Sé de Amor (1973), Caixa Inglesa (1983} y el durio poético O Livro
de Glotolilisobi (1983). Tras la revolucién de 1974, comenzd su extraordinaria
preduccidn novelistica, centrada en Ia experiencia de 1a emigracidn y en las vivencias
de las generaciones que despertaron a la realidad después del 25 deabril: A Floresta
em Bremerhaven (19735), Mandei-lire uma Boca (1977), Este Verdo o Emigrante Li-Bas
(1978), Ora Esguardae (1982), Rudolfo (1985}, Sara (1986), Armandina ¢ Luciano,
Traficante de Candrios (1988). Deniro de la literatura suscitada por la revelucion del
25 de abril destaca la novela Retrato dum Amigo enguanto Falo (1979) de EDUARDA
DIONISIO (n. 1946), importante critica literaria que posee dos novelas mais: Comente
o Seguinte Texto (1972) e Histérias, Memérias, Imagens e Mitos duma Geragdo Curiosa
(1981). Nacidaen Angola, como Olga Gongalves, WANDA RAMOS (n, 1948) se dio
a conocer en 1970 con el libro de poemas Nas Coxas do Tempo, al que han scguido
cuatro, los dos ultimos en 1983: fatimidade da Fala y As Incontdveis Vésperas. En
1981 publicé suobrade liccion Percursos (do Luackine ao Luena) sobre los origenes
africanos y la condicién colonial. La periodista portuense FILOMENA CABRAL (n.
1945) también inicid en el actual decenio su obra de ficcionista - Staccate (1981), Os
Anjos Andam Nus (1983), Tarde de mais Mariana (1985) y Maldamor (1988)-
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reparticndo entre éste y ¢l pasado decenio Ia publicacion de su poesia: Sof Iniermitente
(1976}, Pacmas do Amor e da Morte (1971, Huminuras (1987) y Elegia para um Corpo
Adormecido (1987),

Un grupo de cuatro mujeres, nacidas también en el quinto decenio, sc han
revelado cn o literatura portuguesa de los dltimos afios como importantisimas
escriloras. En la poesia, FATIMA MALDONADO (n. 1941), aporta una nucva
propuesta lirica a partir de una condicidn femcnina asumida, pcro sin declaracioncs
doctrinales ajenas a la elaboracion poctica: Cidades Indefesas (1980), Os Pressdgios
(1983).En la ficcién, TEOLINDA GERSAO (n. 1940), O Siléncio (1981}, Paisagem
comt Mulher e Mar ao Fundo (1982); después de una breve incursién en ¢l campo
de Ialileraturn infantil, Histérias do Homen na Gajola e do Pdssaro Encarnade (1982)
y del diario Os Guarda-Chuvas Cintilantes (1984}, ha publicado una nucvanovelacn
1989, O Cavalo do Sol; LIDIA JORGE (n. 1946}, narradora originalisima, acogida con
éxito espectacular por crilica y pablico Iector, es autora de cuatro geniales novelas -
0 Dia dos Prodigios (1980, Premio Revelacidn  de ln Asociacién Portugucsa de
Escritores), O Cais dasMerendas(1982), Noticias da Cidade Silvestre(1984) v A Costa
dos Murmiirios (1988)- en las que aprovecha las experiencias de lanovelistica moderna
para trazar, con estilo fresco y [luido, awiénticos cumdros alegdricos de Ia realidad
portuguesa; y TERESA SALEMA, pscuddénimo de Tercsa Lourciro Rodrigues
Cadeie, (n. 1947}, rccoge on sus obras mitos de la nucva gencracion: Entre Dois Paises
(1978), A Experiéncia a Dois-Ndsontros (1579}, encolaboracién con Casimiro de Brito),
Educacdo e Memdria de André M. S, {1982, Premio de Ficcién de Originales
Portugueses concedido por Ia Asociacién Porlugucsa de Escritores en 1981). Hay que
incluir también a HELIA CORREIA quicn con su primer novela -0 Separar das
Agnas (1981} aporté nuevos  aires, continuados en O Nimero dos Vivos (1982),
Montedemo (1987) vy A Fenda Erdiica (1988). En es¢ mismo afio hizo su primera
incursién en la lileratura infantii con el libro A Luz de Newion,

La obra de todas estas escritoras contcmporiineas -la mayoria de  cllas
poseedoras de una obra bien definida- conviven, en el continuo fluir del arte y de la vida,
con las de escritoras mas jGvencs-novisimas, autoras en muchos casos de un vinico libro
y sin una trayectoria lteraria aiin perfitada: on la poesia, JUDITH JORGE, Notas para
um Discurso de Amor (1988), TERESA SOARES, Morse a Corpo Inreiro (1988),
TERESA LEONOR VALE, Entre 0 Ar ¢ «a Perfeicdo (1938); cn ia novela, GUIDA
FONSECA, Didlogo de Vento ¢ do Mer (1988), LAURA GIL, Nora A. (1988),
ANGELA CAIRELES, O Amante da Bela Otero (1989), v, encl cucnto, MATILDE
ROSA ARAUIO, Praio Nova (1988}, quicn ya posce una cbra consagrada en la
literatura infantil, MARIA DE FATIMA BORGES, A Cor Ciclame e os Desertos
(1989), LUISA CASTRO MONTEIRO, Preader o Tempo (1989), IRENE
ANTUNES, Contos da Terceira Margem (1989) o MADALENA CAIXEIRO, A
Pausa (1989) -revitalizando cnire todas ellas el ya de por si rico panorama de la
literatura porfugucsa.

Mencion® especial mercce la novisima escritora CLARA PINTO CORRETA
quicn, con sus obras Adeus, Princesa (1987, traducidaal francés}, Campas de Morangos
para Sempre (1988), listérias Naturais (1988), Um Sinal dos Tempos (1988}, O
Principe Imperfeito (1987 y A Marmita de Papin {(catro, 1989), ha conseguido Ia
accplacién undnime de ka critica y sc encucntra, pese a su juvenlud, en la ndmina de
escritoras mds importantes de Portugal. De la misma mancra merece destacarse LUISA
COSTA GOMES (n. 1954} quicn en 1981 publicd su primer libro de cuentos Treze
Contos de Sobressalto, al que siguicron Arnheim ¢ Désirée (novela, 1983}, O Gémeo
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Diferente (cuentos, 1984}, O Trono e o Dominio {pequefio cuento en coluboracidn con
Rui Romio, 1984) y G Pequeno Mundo (novela epistolar, 1988) su mejor obra hasta
la fecha,

De todo este caudal litcrario se ha traducido al espafiol, a pesar del creciente
interés despertado on nucstro pais por la literatura lusa y de los cada vez mds
frecuentes contactos culfurales enfrc  las dos naciones', los libros Conros
Tmpopuiares, A Sibila y Fanny Owen de Agustina Bessa-Luis?, los primeros pocimas
de Natdlia Correia®, las novelas A Costa dos Murmiirios de Lidia Jorge y Noticia de
Cidade Silvestre® v alpunas composiciones sucltas dc Sophia de Melle Breyner
Andresen, de Fiama Hasse Pais Brandiio, de Ana Hatherly, de Luiza Neto Jorge v de
Fitima Maldonado aparecidas en diversas antologias realizadas en Espafia de {a pocsin
portuguesa contémporinea®, En 1989 aparecis on Ia editorial ctalana fearie la novela
de Olga Gongalves Mandei-the uma Boca, traducida por Marcelo Cohen con el titulo,
menos coloquial, de Naranja Amarga. Por lo demis el resto, de lo poco que se ha
iraducido, no es demasiado relevante, hecho que ha de animar a futuros traductores.

José A. Sabio
Granada, 1989

{1} Puede servir de cjemple Ja  rovista  hispano-lusa ESPACIO/ESPACO ESCRITO, cditada por
Ix Diputacién de Badajoz.

{2y Agustina Bessa Luis, Crentos impopnlares. Trad. del portugués por Maria Femanda de Abreu. Alianza,
Madrid, 1982, 248p.

Agustina Bessa Luis, La Sibida. Trad. de! postugués por Isaac Alonso Estravis. Alfaguara, Madrid, 1981.
28 p.
Agustina Bessa Luis, Famny Owen. Tral, ded portugoés por Basitio Losada. Grijalbo, Barcelona 1988.
274 p.

£3) Natalia Comeiz, "Pocmas”, in Acante, n? 13, Madnd, CSIC, 1948,

(4) Lidia Jorge, La costa de los murmullos. Trad. del portugoés por Eduardo Naval. Alfaguara Licraturas,
Madrid, 1989, 304 p. Esta noveia ha sido tambicn traducida al francés, daliamo y alemdn, Lidia Jorge,
Neticia de la ciudad Sitvesire. Traduccion del porlugnds por Eduardo Naval. Alfaguara Literatoras.
Madnd. 1990. 457 p.

{5) Vid. Anmtologia de Ia nueva peesia portugnesa. (Organizacién de Angel Crespo). Madrid, Rialp (Col.
Adonais}, 1961. 265 p.

Antologia de la poesia portuguesa contempordnea, Scleccién y prélogo de Angel Crespo. Madrid, Jaear
{Col. Los Poctas}. 1982, 2 vols. (1. 253 p. : 1. 357),

Poesia Portugucsa Actual. Ed. bilingiic a cargo de Pilar Vazquez Cuesta. Madnid, Editora Nacional, 1976,
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de l2 Accién Cullaral, conla colaboracién de Alexandre O'Neill. Traduecién de MY Victoria Navas {y
otros). Lisbea, 1977. 73 p.
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CaracasfBarcelona, Monte Avila Ediciones {1980). 292 p.

Los nombres det mar: pocsia portugiesa {1974-1984), Scleccién y Traduccién de Angel Campos
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Un sacerdote en
la Corte de
Mme. Bovary

Carmen Ruiz Martinez







1.-BURGUESIA Y ADULTERIO: MUJERES Y NOVELAS.

E! siglo XIX retine una scrie de factores -descubrimicntos cientificos, avances
tecnoldgicos, cambios sociales- que, de forma especial, hace patente la desarmonia
entre ¢l individuo y su medio.En ¢l hombre de clase media, de esa burguesia en auge
verliginoso, caerd el peso de tal desequilibrio, paralelamente al protagonismo en el siglo
de su clase social.

Junto a los grandes cambios, surgirin otros en segundo plano, relatives a la
moral y las costumbres. La familia cobra una importancia inusitada. La razén
fundamental serd su papel dc nuevo eje econémico, pero las consecuencias alcanzardn
a otros muches puntos de la vida cotidiana. La moral burgucsa, de tintes acusadamente
religiosos, se encamina a ensalzar y preteger la institucién familiar, y asegura asi, en
cada una de sus células, Ia reproduccidn y avance de la gran clase media, come poder
econdmico y como mentalidad triunfante.

Pcro si los matrimonics son calculados al céntimo y provocan cstados de
auténtica frustacidn, por el desamor y Iz ruting, sc dejard entrcabierta Ia posibilidad
de un alivio, En primer lugar, 1a cuasa y las costumbres familiares propercionan al
matrimonio una mayor nwimidad. En privado, los afectos y expansioncs son mds libres,
y In ¢sposa se reviste de un erolismo nuevo, o que permite al varén burgués canalizar
hacia mujeres de su mismo ambiente , descos y acliudes antes reservados para
las cortesanas © las mujeres de baja extraceidn social. En segundo lugar, s¢ admiten
nnplicitamente aquellas escapadis  que, discretamente, neutralicen la ifclicidad y
desperceen lo que se ha entumecido en ¢l angosto feudo marital: el adulterio, ¢n una
palabra. Esta faceta hipdcrita del cddigo moral, que pseudolegitima la infidelidad,
tiene unos limites, de nuevo marcados por el frasfondo {inancicro: sicmpre que no se
dilapide 1a fortuna familiar ni se provoque un escindalo (los escandalos perjudican los
negocios), puede hacerse Ia vista gords. 81 Ia protagonista es una mujer ¢l peligro es
mayor, pucs sc corre el ricsgo de que aporte una crintury, un intruso ¢n la estructura
del hogar._que usurpe un apellido y, 1o que es mds grave, una herencia.

Por ¢s0 ¢l adulterio femenino estd peor considerado, legal y socialmente. La
discriminacidn ¢s doblemente injusta si pensamos que la mujer del pasadosigloes una
viclima especiilmente propicia al hastio cxistencial, per su reclusién fisica y
psicolGgica como “pilar de la familia”. Pero a pesar del obstdculo de Ia estricta
normativa burguesa, y acausa de su axfisiante circunstancia y de wun afin de lujo
cargado  de connotaciones sensuales, las mujercs del siglo XIX protagonizaron
adultcrios cuyo reflejo -no sabemos si menguante o de aumento- cncontramoes en la
literatura. Elrealismo, movimiento literario al que 1a burguesia suministra los autores,
el piblico y clargumento, proporciona un auténlico desfile de mujeres insatisfechas,
de casadas inficles. Aun admitiendo que la vision de estas novelas sea mds o menos
parcial o subjetiva, Emma Bovary, Effi Briest, Ana Karenina, Luisa -prima de Basilio-
, Ana Ozores, guardan sin duda la suficiente relacién con [a realidad para ser un retrato
reconocible de Ia condicion femenina burguesa en el siglo pasado.

Sin embargo, no creo que sea justo meterlas a iodas en ¢l mismo saco. La
valiente Emma queda a afios luz de Ia atomtada Effi, por ejemplo. Todas son mujeres,
y ello resulta decisivo en sus vidas, pero alguna dc ellas, como Emma, rebelde y
consciente de su insatisfaccion, resulta mds cercana a otro tipo de personajes que
a sus habituales compaficras de retahila.

189



2.-VIDAYLITERATURA.

Si el rcalismo naturalista imponia una norma includible, ésta era la de incluir
una prehistoria del protagonista, que delerminase su cvolucion posterior.

Yua hemos comentado que una parte imporiante de Jas criaturas Hierarias
decimondnicas cra Ia constituida por las addlteras, y ese debié de plantear un serio
problema a sus creadores: jde donde habia de parlir una majer para Ilegar a Ia
infidelidad? Descuido en su educacidn, falla de una religién sélida, marido endeble...
Scgdn tenga cada awtor mds ¢ menos  inlencidn moralista, se repetirin estos
ingredicntes con mayor o menor énfasis. Sin embargo, no resultan, en muchos casos,
del tode convineentes. Sin que responda mds a la realidad, hay un tSpico que parece
explicar mejor los torfuosos destinos de estas damas. La perniciosa influencia de una
aficién desmedida a la lectura durante su juventud., Tonto empaparsc de  delirios
rominticos, acaban 1odas con los pics lejos del suelo, incapaces de convertirse en
csposas razonables y dispuestisimas a seguir os pasos de sus heroinas a la menor
ocasion.

Estc mecanismo, sin cmbargo, no €s una creacién de ka gran novela del XIX:
se remonta nada mds y nada menos que a Cervantes. Fue Don Quijotc el primero que
se dispuso a vivir lo leido. Tras €I, y saliando siglos, encontraremos a una ropa de
sefioras que, aburridas de su entorno aristocritico o de alta burgucsia, se nicgan a
aceptar su realidad y emprenden aventuras mucho mas emecionantes. Las capitanca,
por supuesto, Emma Bovary, Quizd sca ella 1a mis valienfe, Lo quc en tas demis son
descuidos, simples deslices, en Emma ¢s el disefio consciente de su prepia vida. Ella
decide salir de la monotonia, elia busca [a aventurs, ella subraya su desplante
premeditado a In sociedad:

"Elle se répétuit: "Jai un amant! un amant!” se délectunt d cette
idée (.} et Vexistence ordinaire n'apparaissait gu'au loin, tout en bas,
dans lombre.." !

Entre la descendencia de Madame Bovary, vamos a cenfrar nuestro interés
enLa Regenta, novela en la que también ecnconiramos personajcs que viven su propia
{iccion.

Ana Ozores lee mucho. De nifia, de adolescente y de adulta, Literatura sacra
y profana. Pcro cste bagaje literario no bastard para hacer saltar el resorte de [a "accidn®,
Todo quedard cn su mente, en su mundo exclusivo -cso cree ¢lla-, en su imaginacion:

YAsi como en la infancia se refugiaba dentro de su fantasia para
huir de la prosaica y necia persecucion de dofia Camila, ya adolescente
se encerraba tumbién dentro de su cerebro para compensar las humilia-
clones y tristezas que sufria en su espiritu. No osaba oponer los impulsos
propios.." ?

Su imaginacién es importante, en cfecto. Obstaculiza los plancs de Alvaro, su

(1} FLAUBERT. Madame Bovary (Paris, J. C. Cattés, 1988), pdg. 233. Dc ahora en adelante, al citar csta
novela me limitarg a indicar entre  parénlesis ja pédgina correspondiente de esta edicidn.

(2) CLLARIN. Lo Regenta (Madnid, Alianza, 1967}, pdg. 72. De ahora en adelante, en las cilas de esta
novela indicaré entre paréniesis la pdgina de esta edicién,
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seductor: "He notado que esta mujer enfienie de la natwraleza  (..) cuolla y se
"sublimiza" alld a sus solas” (p. 328).Disgusta a su confeser: “;Esa inaginacién,
Anita, esaimaginacion!” (p.359). Preocupa ad médico Benitez, que ejerce con ella mas
que nada de psicélogo:  "Probablemente, Benitez condenara este afin de leer y
me prohibiria lu desmedida aficion” (P. 575).

Incluso clla misma, asustada de las dimensiones de su fantasia, ticne un
micdo mis o menos consciente a 1a locura: “Querfa la infeliz desechar las ideus gue
la volvian loca™ (p. 502). Y la sospecha es compardida por quicnes la radean, por
Fermin: “; 5i se me volviera loca! " (p. 525), y por Victor; "Seriores, mi mujer estd
foca” (p. 552).

Resumicndo: Ia imaginacidn de Ana -y eso que no hemes entrado en su
sustancioso mundo onirico- no ticne limites. En cambio, la reaccidn activa a este
mundo que le provoca esos desvarios no se hace nunca real. Cuando vaya al teatro en
dia de Difuntos, o desfile descalzaen Viernes Santo, 0 tenga unamanle, ¢, de una
u otra forma, desafie la norma velustense, no lo hard por prepia voluntad. Incluso,
muchas veces, ni se dard cuenta de o que hace:

"Comparaba ella la situacion a lu ventura de flotar sobre mansa
corriente” (p. 402).

"Pudo comprender que la arrastraban fuera del  salon” (p.513).

L

"Se defaba levar, ccmo cuerpo muerlo, como una catdstrofe
{p. 520).

"Si ... yo no fui ... si me Hevaron" (p. 526).

La respuesta de Anaa la ratina burgucsa ¢s mental, pues tiene bastante claro
que "Diga lo que quiera don Fermin, para volar hacen fulta alas” (p. 379). Y Ana
no tiene alas:

“¢Por qué he de creerme mas fuerte de lo que soy?" (p. 406).

Y aunque alguna vez acaricie indenciones desusadas, pronto recapacita: "Basta
para siempre de propésitos quijolfescos” {p. 594).

Ana Ozores resulta asiun personnjc  fundamentalmente pasivo. Sics o no
victima, es discusién aparte, pero sucapacidad de respuesta es nula. No maneja en
absoluto los hilos de su historia. Asume perfectamente to que Ie dice Ripamildn siendo
bien jovencita:” Lus musas no escriben, inspiran” {p. 96). Y con este sentido -mds alla
de Ia intencién de la frase del cura- de vida - literatura, Ana va a ser musa de otro
persenaje que sf se acerca a la quijotesca Emma de la que pariimos.:Fermin de Pas.

El Magistral también percibe un mundo hostil, pero sc sicnte mucho mis
capaz de enfrentarse a él, de luchar por su vida: "Soy el mas fuerte” (p. 217). La
scguridad cn si mismo cs ¢l punto de partida de una participacién activa en el trazado
de la propia historia. Incluso utiliza, en distintos momentos de L Regenta, rerminologia
propia de csta relacion ficcién-realidad:

"Las novelus eva mejor vivirlas” (p. 450},
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"Improviso...una de aquellas novelas” (p.462).

Su vida -interpretacion, llega ol punto de ser reconocida como 1al por olros
personaijes, como don Victor: “Esfo ha sido una quijotada”™ (p. 588). Pero Fermin no
firmard su desenlace comela Bovary. Cicgoderabiay celos, con un cuchilloen la mano,
apunto de protagonizar un (rigico final "adecuado™ a  su historia... su imagen
reflejada en ¢l espejo le hard rellexionar y retroceder.

"Estas son necedades de novela” p. 650).
3.-ENCADENADOS.

Emma Rouwaualt penséd que su matrimonio con Charles Bovary seria una
puerta de escape a la agobianie rutina de I granja de su padre. Ya casada, se dio cuenta
de que sus anhelos permanecian intactos,

"I fallait qu'elle se fiit trompée, songeait-elle. Et Emma cherchuit
d savoir ce que F'on entendait au juste dans la vie par les mots de "felicité”,
de "passion” et d'ivresse”, que lui avaient paru si beaux dans les livres”
{. 53). '

Y de la decepeidn al arrepentimicnto no hay mds que un paso:
“"Pourguoi, mon diew, me suis-fe marice? (P. 66).

Arrepentimiento que, clare cstd, ha de traducirse, en poco tiempo, en odio
a Charles, sumarido, personilicacion, alos ojosde Emma, del origen de sus desdichas;

"N'etait-il pas, I, [I'obstacle a toute felicité, la cause de towte
misére?"” (p. 158).

A Ana Ozores, su circunstancia la obliga mds que a Emma al matrimonio, El
marido que lc cac en'sucrie, ademds de anciano y ridicuto, es inapetente. Y ella, con
el cora més irresistible del mundo y ¢l galidn de oficio més habilidoso rendidos a sus pies,
ne odia, ni por unas pdginas, su cadena. Y casi al final, y hablando consigo misma cn un
diario fntimo que nadie ha de lecr, es capaz inclusc de decir:

"Quintanar es feliz. ;Y es tan bueno! jComo me cuida! [Qucé
agasajos, qué minmos! " (p. 573)

En cambic Fermin, del mismo modo que Emma descargaba su inconformis-
mo en el desprecio del pobre Charles, concentra su odio en aquello que simboliza su
falta de libertad. Su sotana,

El Magistral no ha elegido su profesién. Su madre, dofia Paula, observd, entre
la miseria de su infancia, que el cura consegaia ¢l privilegio de no verse atrapado en
las duras y fatales normas que regian la vida de los otros. “SY ella fuese hombre no
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pararia hasta hacerse cura” (p. 306). Y a su hijo

"El instinto de conservacion le obligaba a secundar los planes de
st madre” {( p. 419).

Pero Fermin no acaba de encontrarse a gusto en una condicion vilal no exenta
de serias limitaciones:

"Pues ino se hubin puesto a fijarse, porque iba con lu cabeza gacha,
en los manteos y sotanas de sus colegas y en los suyos, y no estaba
pensando que el traje talar era absurdo, que no parecian hombres, que
habia afeminamiento carnavalesco en aquella industria? (..} Lo clerto
es que ke estuba dando vergiienza en aguel momento Hevar traje largo y
aquefla setana™ (p. 290)

La vergiienza pasard a ser odio segiin avance la novela y le estorbe mis:

“1Qué aventuras mds grotescas!.. jQué horrorosa ironia de lo
comico duranie todo el dial Y.. lu culpa de todo la tenia la odiosa, la
repughanie sotana” (p. 5935
Porque la sotana es su cadena...

"El,  atado por los pies a un trapo ignominioso. como un
presidiario  como una cabra, como un rocin  libre en los prados..”
{(p.646).

.Y deseatia romperla:

"Pisando con ira, con pasos larges, como si quisiera rasgar la
solana con las rodillas, aguella sotana que se le enredaba entre las
plernas, que cra un sarvcasmo de la suwerte” (p. 6465

A esta coincidencia entre Erama y Fermin habria que sefialarle algunos
matices. Porque Charles, tan simplén en un principio, llega a convertirse, gracias
ala dsmosis de laconvivencia, cnun cspiritu sensible, delicade...incluso lirico a Ia hora
de morirse. Emma no aumena su desdén hacia €1, "Elle se demanda méme pourquoi
done elle exéerait Charles” (p. 248).

Quizd s¢ deba, aparte de los "méritos” de su marido, a [aconciencia de que
no ¢s sdlo ¢l matrimonio, sino su condicidn femenina fundamentalmente, lo que le
priva de libertad, En su embarazo;

YElle souhaitait un fils; il serait fort et brun, elle Uappellerait
Georges; et celle idée d'avoir pour enfant un mdle était comme la
revanche en espoir de toutes ses impuissances passées. Un homme, au
moins, est libre. Il peut parcourir les passions et les pays, traverser les
obstacles, mordre aux bonheurs les plus lontains.  Muais une femme
est  empéchde continuellement” (p. 129).

Mme. Bovary hubiera querido nacer hombre. No sc trata de una desviacién
sexual, sino de unarealidad social. Leve reflejo de este desco serfa el disfraz masculino

[
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que adopta buscando 1alddica excitacion de uno de sug amantes .Pero el hitbito no hace
al monje...

..Aunquc estorba al hombre. Fermin de Pas es un hombre y ¢l deseo, ¢l amor
y los celos hardn que cada vez tenga mayor concienciade susexo... y que cobre mayor
odio hacia esa solana gue esconde su hombrfa...

“Si, si, &l tumbién era un hombre, podia ser rival, ;por gqué no? (p.
505}

..Y que la hace indeseable, hablando en términos estrictamente fisicos,
a su amada:

“Hubia comprendido que Ana sentia repugnancia ante el candni-
go en cuanto el candnigo queria demostrar que ademds era hombre. "Y
si que era hombre, jvive Dios si era hombrel, y tanto mds que el otro,
capaz de deshacerle entre sus brazos, de arrojurle tan alte como una
pelota”.."(p. 378).

Esie deseco de viclencia, esa violencia que £scapa en numerosos pufictazos,
descargados por Fermin entre las rendijas de su ira, son propios de un hombre que no
puede actuar como tal. Como también hay violencia contenida en esa mujer que
hubiera nacido hombte sélo por ser libre:

"Elle qurait voulu battre les hommes, lewr cracher au visuge, les
broyer tous...” (p. 428).

Prisioneros cn sus faldas respectivas, Fermin y Emma se rebelan furiosos
contra la vida. Ana no ; ella es una mujer "cual pluma al viento™.

4,-DERECHOSDELA HERMOSURA,

Entre otrgs muchos rasgos comunces de las adilteras literarias del siglo pasado,
cs posible que sea Ia histeria el mds repetido estadisticamente.  Todas sufren ataques
de nervios, se desvanecen cada dos por tres y padecen incomprensibles enfermedades
que no tienen mas causa que cl histerismo puro y simpte. Un histerismo que sucle partir
de una realidad fisica: su insatisfaccién sexual.

En Anita Ozores cs cvidente, y ¢l experto Mesia nos lo confirmaria tajante
y grosero. Sus frecucntes "ataques”, sus fanatismas y sus depresiones responden todas
aalgo de lo que procura no ser consciente:

"Pero llegaba la primavera y (.} tenia miedo de los sentidos
excitados en vano. De todo ello resultaba une gran injusticia, no sabia de
guién, un dolor irremediable que ni siguera tenia el atractivo de los
dolores poéticos {..). Sentia en las entrafias gritos de protesta, gque le
parecia que reclamaban con suprema elocuencia derechos de la carne,
derechos de la hermosura..." (p. 190).

S6lo un par de veces se reconoce a st misma csfa carencia. El resto del tiempo,
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como dice Alvaro, I "sublimiza”. Sin embargo, su realidad es indisculible, y la prucba
esla "solucidn” atodos sus males: en cuanto olorguc a Mesia Ja recompensa de su asedio,
el bobo de don Victor obscrvari sorprendido que desaparceen "milagrosamentc” tanto
su patologia nerviosa coma sus “veleidades de santa” (p. 611}.

El caso de Emma Bovary es distinto. Ella estd casada con un hombre joven
y cnamorado que la desca sexualmente. Escenas domésticas que s nos describen
en fanovelaresultandel todo dignas de un joven matrimonio. Siacaso, esprecisamente
Emma quien puede ser acusada de desgana en mds de una ocasion.

De todas maneras, las relaciones intimas del matrimonio podrian probarse
con esa malernidad de Emma, gquc ¢n ¢l case de Ana ¢s una [rustracién més. Sin
embargo,

"Efle restuit brisée, haletante, inerte, sanglotant a voix busse et
avec des larmes qui coulaient,

~;Pouwrguoi  ne point le dire ¢ Monsiewr?, lui  demandait la
domestigue, lorsqu'elle entrait pendant ses crises.

-Ce sont les nerfs, réponduit Emma; ne lui en parle pas, 1u
Vaffligerais.

-Ah! oui, reprenait Felicité, vous éies justement comme lu Guérine
t..) Elle ¢tait si triste, gqu'd la voir sur le senil de sa maison, elle vous
JSuisait Veffet d'un  drap d'entervement tendu devant la porte. {.) Puis,
aprés son mariage qie ga nt'est venu" (p. 59).

Charles no es suficiente para Emma. Pero na por una cucstion de incapacidad,
come Victor Quintanar. La insatisTaccién de Emma es vital y tiene poco que ver con las
circunstacias puntuales:

"Efle n'etuit pus hereuse, ne Uavail jamais été . D'oit venait donc
cette insufficance de la vie, cette pourriture instantanée des choses ou elle
s'appuyait?.. Mais, s'il y aurait gquelgue part un étre  fort et beau, une
nature valereuse, pleine d la  fois d'exaltatian ef de raffinementes, un
coeur de poéle sous une forme d'ange, pouwrguoi, pur hasard, ne le
irouverait-elle pas? Oh! guelle impossibilité!” (p. 400).

El principe azul de Emma c¢s, de puro abstracto, inencontrable, claro
simbolo dc su impotencia cn la lucha contra ¢sa ansiedad vilal que la hace vivir y
que ella quicre simplificar en la concreta cdrcel de su matrimonio.

Fermin, una vez mas, estard en la misma [{nea. Quizi serfa demasiado atrevido
tachar de histérico al sacerdote. Parcce que a pocos se fes ha ocurrido que Ia histeria
podria extenderse mads alli del universo femenino. Pero no dejan de ser sospechosas
sus esporddicas manifestaciones de ira, sus bruscas bajadas de dnimo... incluso algunas
Idgrimas a escondidas:

"Y cansado de tantos esfuerzos y sorpresas, don Fermin, (.)
ocultando el rotro en las manos que ardian, lloré como un nifio, sin
vergidenza de aguellus ldgrimas que ¢l solo sabria” (p. 544).

La raiz de su mal tampoco, como ocurria con Emma, es una insatisfaceion
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fisica. Es cicrto que reprime costantemente y frata de negarse a sf mismo su deseo
sexual de Ana Qzores:  No queria mds que gozar aquella dicha gue se le entraba
por el alma” {p. 444),

Pcro también ¢s verdad que el Muagistral, y en csto sc parece més a In Bovary
que a la Qzores, ticne tanto cuerpo como alma. Que csie rudo montafiés, joven y fuerte,
que manosea sin querer los relieves delas sillas del coro, que mordisques capullos
dc rosa, que acaricia con delectacion lus infantiles cabecitas que pretende levar de
calecismo, un hombre ast, “sélo conscguia contrarrestar las rebeliones sibitas y furiosas
de 1a camne con armisticios vergonzosos” {p. 474).

Y, con vergiichza o smclly, Fermin de Pas sacia susapetitos a través de
esas criaditas quec su madre Ie sirve en bandeja. Sin embargo, no es suficiente. El
también, como Emma, persigue no sube bien qué:

"Algo nuevo, algo nuevo para su espiritu, cansado de vivir nada
mas para la ambicién propia y para la codicia ajena, la de su madre” (p.
206;. '

Y pretende encarnar este ideal en Ana: "La Regenta debia de ser otra
cosu” (p.463).

A pesar de 1a brutal escision enire su espiritu y su cuerpe, a la que le obligan
las circunstancias, Fermin parcce haber encontrade, en cierto momento, una felicidad
efimera;

“Una sefora Inocente, foven, sin munto, venia a mostraric un
universo nueve, {.} se veia uno de repente entre los  dngeles, gozando
como en ¢l Paraiso...” (p. 461).

Pero su idcal desborda los limites de carnc y huese en que Fermin quicre
encerrarlo; la Regenta no pucde satisfacer [ esperanza inconcreta, [a vaga ansicdad
del Magistral:

"Y ahora un presentimiento le decia gque todo habia acabado, gue
Ana ya no era suya, gue iba a perderta” (p. 578).

Dec todes modos, dejando a un lado estas absiracciones, (anfo Madame Bovary
como La Regenta cuentan entre sus ingredientes con una notlable proporcién de
erotismo. Quizd lo que no llegac a ser es decisiva en [a psicologia de sus protagonistas.

Ana Ozores sdlo pucde contar & Alvaro Mesin como “hazafia consumada”.
Pero la cantidad de placeres sensuales que le provocan desde cl roce de sus sibanas
hasta sus éxtasis misticos es incalculable.

Fermin y Emma, ya lo apuntibamos mas arriba, son mucho mds ducfios de
sus vidas. Y también controlan y distribuyen su propia sexualidad. Aunque, si aventajan
a Ana ¢n Ia varicdad de su catilogo de amantes, no por ello dejan de compartir esa
aimdsfera de  vellos erizados al menor estimulo. Pero De Pas y I Bovary, sefiores
absolutos de sus cuerpos,. son capaces de lo que nunca podria hacer Ana, de la
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prostitucién. Prostitucion es lo que intenta Emma en el dltimo momento, cuando cf
desastre ccomoOmico la asfixia y ve la catdstrofc a la puerta:

“Retrempant son courage au sentiment de la nécessité présente...
Emma continuait  avec des gestes mignons de  téte, plus cdline
guune chatte amoureuse” (p. 436).

Y prostitucién cs [t del Magistral cuando, impotente para [z venganza, seduce
a quien scrd su arma:

“Le parecia muy oportuno poner por obra lo gque meditaba, Y
ademds « ¢l le conveniu tener de su parte a lu doncella de la Regenlu,
haceria suya, completamente suya..” {(p. 381}

CONCLUSION

Fermin de Pas colncide repelidamente, alo fargo de la novela, conel modcelo
de Emma Bovary. Ana Ozores, la que todos creen sucesora fegitima, se distancia de
Emma cn cucstiones [undamentiles, aunque los aspectos exiernos -malrimonio,
adultério, nervios, aburrimiento, desvarios religiosos- las hagan muy parecidas.

Encambie, el Magistral, salvando lus distancias d¢ su sexo y su condicion social,
se accrea al personaje de Flavbert fante en la csencia - incorformistas, ambiciosos,
creadores conscientes de su vida novelesca- como en detalles minimos que van del amor
al Tujo que profesan ambos 1 esas descripeiones minuciosas, casi simbdlicas, que sus
autores hacen de sus respectlivos calzados...Acabemos, pues, por los pics lo que
iniciamos por las cabezas:

"C'etaient des pantoufles en satin vose, bordées de cygne Quand
elle s'usseyuit sur scs genoux, sa jambe, alors trop courte, pendait en
air, et la mignarde chaussure, gui n'avait pas de quartier, lenait
seulement par les orteils d son pied nu" (p. 373).

“Los pies parecian los de una dama; calzaban media morada,
como si fueran de obispo; y el zapate era de esmerada labor y piel muy
fina, y Iucia hebilla de plata, sencilla pero elegante, que decia muy bien
del color de la media” (p. 12).

(1} FLAUBERT. Madame Bovary (Paris, J. C. Cattés, 1988), pdg. 233.
De ahora en adelante, al citar esta rovela me limitaré a indicar entre
parénfesis la pdgina correspondiente de esta edicién.

{2) CLARIN. La Regenta (Muadrid, Alianza, 1967}, pdg. 72. De ahora
en adelante, en las citus de esta novela indicaré entre paréntesis la
piging de  esta edicion.
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El espacio en la novela
y el cine

Gonzale Navajas







Sc ha observado en alguna ocasién que la movilidad del cine y Ia novela les
permile fusionar el liempo y el espacio, haciendo de estos dos conceptos diferentes una
sola entidad indivisible. El cinc y la novela espacializan ¢l tiempo; hacen  una
reconstruccion de la vision lincal del tiempo, propia de nuestra pereepeion habitual. En
esa reconstruccion, pucden presentarse con simultancidad v contigiiidad momentos
separados cronoldgicamente, En ¢stos dos medios, el tiempo y el espacio adoptan una
naturaleza similar y tienen cualidades parccidas. Por consiguicnte, podria considerarse
metodoldgicamenic includible que su estudio dehicra realizarse no por separado sino
asumicndo activamente su afinidad ¢ enterconexiones. Sin embargo, a pesar dc esta
identificacion deltiempo y elespacioen cleine y kanovely, cxiste en ambos un espacio
especifico que puede estudiarse a margen del tiempo. Esc espacio sc enticnde como
la situacién de unos objetos o scres en un entorno fisico. Voy adedicar esic (rabajo
al ecxamen de su naturaleza ¥y modo de presentacidn en el texio cinematogrifico y
novelistico,

El espacio del cine es mds literal que el de la novela. El cine reproduce ¢l
contorno con la misma apariencia con la que lo percibimos visualmente, En elcine en
color, screproducen no sélo ¢l aspecto fisico y la voz de los personajes sine tambicén
rasgos suyos lan minuciosos como ¢l color del cabello, la tez, el estilo de Ia indumentaria,
cic. Lo que ¢l cine hace ¢s limitar ¢l espacie de la pereepeidn visual habitual al conflin
rectangular de la pantalla, de modo parecido a como nosotros [imitamos la amplitud
de nuestra pereepeion cuando minimos o través de marco de una ventani, Pero ¢l cine,
aun ¢n su limitactdn, reproduce ¢l mundo con la minuciosidad de una mirada ideal que
captara con claridad e intensidad constantes todo lo que se ofrece a su atencidn,

Analicemos algunos de los clemenios del modo de transmisién del espacio en
el cine. El cine reproduce con inclusividad abseluta una porcién determinada de
espacio, peroreprescenta ese espacio por modo de semejanza, no de exaclitud. En esto,
sc diferencia del drama en donde ta reproduceidn y 1a representacidn espacial coinciden
por completo. La novela sc reliere al espacio por alusidn, por una proycecion verbal
cn donde las convencioncs de la larga tradicidn narraliva sicven para suplir Ia incapa-
cidud del medic en este aspecto. El cine se sitda en una posicidn intermedia entre
estos géneros; en €1, el espacio de [a historia (el reproducido} y ¢l del discurso
concucrdan  de  modo proporcional, y es el espectador quien ajusta la distancia entre
ta realidad y la ficcidn cinematografica, El espectador del cine (a difcrencia del lector
de la novela) no debe llenar los hiates, porque no existen: ¢l espectador percibe lo mismo
que Ia cimara; su funcién ¢l [ de transformar cl espacio cinematogrifico a una medida
asequible de comprensién. Esta operacién de transformacion se hace avtomaticamen-
te, especialmente para un  espectador contempordneo, que estd muy influido por la
omnipresencia de los medios visuales.  Sin embargo. las eperaciones de reajuste
perceptivo siguen ocurriendo aunque ya no sei, en lamayoria de los espectadores, mis
que & un nivel inconsciente. no participatorio.

El cine varia las relaciones de proporcion y distancia entre los objetos del
espacio cxterno. Los objelos, los personajes aparccen en unas dimensiones que
respordden mds a su {uncionalidad que a su consistencia fisica auténtica.El rostro de un
personaje pucde ocupar cn su lotalidad la misma pantalla que poce después recogera
la vastedad interminable de un paisaje natural. Por cjemplo, el reducido espacio del
rostro vejade y noble de Juana de Arco en la pelicula del mismo nombre del director
Carl Dreyer es proporcienafmente tan grande en su importancia funcional como
una cscena inmensa de los campos asclados por la Guerra Civil americanacn “Lo que
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el viento se Hevd”, de Victor Fleming,

La distancia de 1a cimara con respectoa lo fotografiado puede  variar y ¢sa
variacion afccta considerablemente la espacialidad y L significacién de las tomas.
La toma larga (*long shot™} ticne un alcance visual amplio, lo cual le permite incluir
de una sola vez numerosos datos ¢ idormacién aungue sin defenerse en Ia exploracidn
del detalle. Se uliliza preferentemente al principio y al {in de la pelicula para
establecer un inicio narrativo tan abarcador como sea posible o una conclusién abierta,
plena de sugerencia. También se emplea para comenzar una sccuencia o unidad
episddica o para fijar su oricntacion semantica. La distancia frente a lo representado
es variable y pucde inchuir un expacio con mayor o menor amplitud. En “La d#ftima
oportunidad” (“The last Chance™), d¢ Leopold Lindiberg, una conocidit toma larga
presenta en primer término y ocupando los cuatre lados de la toma las espigas dc un
campo. A iravés de cllas, y en el centro de la imagen, s¢ ve a dos jovenes conversando.
Mis lejos, una continuacién del paisaje pedregoso y al fordo unas montaitas nevadas.
El director ha querido presentar ¢f contexto cn gue sc enmarcan los dos personajes
con el propdsito de contribuir a la mcjor comprension de su situacién . En [a toma final
de “L’Avventura”, de Michelangelo Anlonione. Ia ubicacion de los personajes frente
a un paisajc sombrio y desvitalizado contribuye a subrayar su csterilidad emotiva. El
cine es enormemente cficaz para afirmar por contrasic ¢ por extension de aspectos de
una misma imagen [o que [as palabras de un didlogo sélo podrian transmitir de manera
aproximada. En este caso la visualidad del cine abre posibilidades en lugar de fijar un
solo camino de significacion.

La toma mcdia reduce cl foco de lo presentade pero  manticnc una parte
considerable del entorno. En “Furia™ (“Fury™}, de Fritz Lang, cl airado grupo de los
vecinos del pueblo, descosos de consumar su venganza contra ¢l protagonista, cs visto
a través de los barrotes de la cdreel en donde sc encuentra detenido ¢l protagonista,
injustamente acusade de un acto criminal. Recoger tan sdlo ¢l rostro aterrado de pobre
preso, que feme  verse apaleado, ne hubicra bustado. Era preciso incorporar la
presencia acliva de los ejecutores de una justicia feroz.

La doble toma (“mro-shor™y implica una reduccudn considerable del
espacio representado que queda limitado al comprendido  por los cuerpos de dos
personajes;  s¢ emplea  sobre todo en escenas de diiloge. Incorpera con mayor
frecuencia parte del cuerpo de los personajes, generalmente desde la cintura o ¢l busto
alacabeza; aunque tambidn pucde incluir los cuerpos completos, en diversas posiciones
(sentados, yacientes, de picy, Es importante que los rostros de los personajes sean
visibles para quc ¢l espectador pueda asociar el contenido del didlego con las diferentes
expresiones facialcs; por consiguiente, la doble toma supone una concentracién ya
grande de 1a visién de lacdmara, una especificidad del foco visual. Elcine no puede
recurric {como la novela) 2 los incisos explicativos ¢ interpretativos que concretizan
las situaciones del didlego; emplea procedimientos visuales que completan ¢l
significado de 1a imagen. La posicién de los personajes €s con frecuencia de
importancia semantica. Una ilustracidn de este hecho es la escena de “Ef halcdn maltds”
{“The maltese falcon™), de John Houston, en donde ¢l detective Spade y su perseguidor
seencuentran seiados en dos sillas contiguas de un hotel, La posicidn espacial de Spade
y la de su perseguidor contribuyen a Lt caracterizacién del detective que subsiste y medra
gracias a su purdente astucia.

La escena recoge ln ironfa de una paradoja sitilmente puesta al descubierto:
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¢l tcma del cazador cazado se repite pero con un tratamiento particular que s¢ ajusta
a los rasgos personales de Spade que actia prolesionaimente con procedimientos de
serena indireccién. Spade cs hombre de no muchas palabras o gestos grandilocuentes
pero ¢s al mismo ticmpo sumamente eficaz en su cometido. Su perscguidor, avnque
frabajc para un grupo poderoso, s mAis joven ¢ inexperto que ¢l y serd incapaz, no
ya de averiguar nada en torno a las pesquisas de Spade, sino de mantener el sccreto
de su scguimicnlo de Spade, que lo descobrird prontamente.  Spade podia  haberse
desenvuclto de ¢l sin dificultades: por medio de Ia violencin o de otro recurso répido
y directo. Pero eso contradiria la bien medida claboracién de su personalidad.

En la toma citada, Spade no s¢ dirige a su perscguidor abicrtivmente sing
de mancera oblicua: los personajes estan en una situacién de cercanfa inmediata: uno
juntoal otro; y, sincmbargo, no se ven; se hablan perose dan [a espalda; se comunican
con las palabras del interlocutor, Colocar a ¢stos personajes uno frente 2 olro, e un
france infercambio verbal, hubicra sido minimizar 1acapacidad profesional y humanoa
de Spade, un experimentado delective, equiparade asi con ciro novel y torpe. La doble
toma incluye a los dos personajes de medio cucrpo porque requicre la proximidad, que
dard veracidud a 1a escena: podemos descifrar la incipiente sonrisa irénica de Spade,
que desenmascara a su perscguidor y la seriedad de la preecupacién y la sompresa del
cazador cazado. Esto basta para transmitir ¢l nicleo semdntico de la escena; es lo
central y por eso los dos personajes aparecen enfocados con claridad; pero lo que
queda difuminado en un foco impreciso no s imitil semdnticalmente. Detrds del
perseguidor vemos un fragmento del pilar de una columna que €l hubicra podido
utilizar para oculiarse; 1a dama del sombrero y ¢l mozo dei hotel con 1as matetas, Ias
otras columnas y el piso brillante entrevistos sirven para destacar cl contraste cntre el
ambi¢nte social elegante on el que s¢ mueve Spade y l1a sordidez de algunos de sus
infegrantes, EI espacio fotal, gque encicrra concentradamenie Ia doble toma, se
convicric asf en unidad secméntica de importancia para la comprensién de la narracion.

En otros momentos, convendrd que Ias dole toma incluya un cnformo mis
preciso de los dos personajes que dialogan, En ¢sis escenas, que sigucn necesitando
de L1 inmcediatez espacial de los personajes, serd necesaria fambién la cluridad del
contexto que completa o contrasta algidn aspecto de la caracterizacién. En “Psicosis”,
de Alfred Hitcheock, lullegada de lu incauta viajera al sinicstro motel, se presentaen
una doble toma que la incluye a ella y al duefio del motel. No se presenta a los personajes
de frente sino de perfil y esta posicidn no es accidental sinoseminticamente motivada,
Seguir ¢l modclo del intercambio de lu cscena de * EV halcon maltés”™, en Ia que se
revelaban de frente los rostros de los dos personajes, hubicra significado probablemen-
te manifestar anticipadamente ulgiin dato de la psique enferma del ducfio del holel
{(Anthony Perkins) o (lo que hubicra sido igualmente contraproducente para Ia
cficacia narrativa) falsificar de mancra demasiado obvia su compleja personalidad. La
limitada lejania del enfoque (se incluye los cucrpos de los personajes por completo)
y la posicién en perfil de Anthony Perkins y Janei Leigh permiten aumentar Ia
ambigiiedad de Ia escena. A. Perkins sonrie abicrtamente y Ia viajera asume una
postura de apuarente despreocupacién. Sin embargo, al ng poder percibir su rostros
con claridad, no sabemos con cerieza si sus actitudes corresponden a su estado
psicoldgico verdadero, y eso posibilita ln imprecisién de la caracterizacion. El entomo
desarrolla una funcién de claro contraste, No aparece aqui difuminado sino conaguda
claridad: las puertas, fa ventana, las piezas de muebles de un modesto motel perdido
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en ¢l aislamiento del interior de un estado amcricang, La escasa luminosidad, los
claroscuros del fondo que se extienden hasta las figuras de los dos pessonajes son un
notorio contraste con la aparente distension reflejada cn el aspecto de ellos. La
tmagen dcl enforno aqui no contintia lo transmitido por los personjes sino que 10
contradice, Introduce una inferrogacidn en el momento narrativo, que habri de llevar
gradualmentc a la sorprendente escena del asesinato de la mujer en Ia baficra de su
cuarte de baito,

El “close-up™ o primer plano representala exclusién delespacio, su reduccidn
a la minima cxpresion. El foco se  fija absolutamente en ¢f rostro del persondaje
ignorando todo lo demés. Con frecuencia el primer plane se concentracn un objcto
dc especial inlerés y subraya asf, por énfasis, su significado particular. Recurso del
cine por cxcelencia, ¢l “close-up”equivale en cierta manera, al monélogo novelistico:
ambos suprimen todo lo que no sca ¢l foco del personaje. Presentan [a interioridad de
un personaje; pero lo que en la ficcidn escrita se consigue con palabras en cl cing
s¢ obticne con sucliminacién; la imagen sc apodera de la narracidn y unas ldgrimas,
una mirada penetrante, perdida o melancdlica tiente la funcién de revelacion de Ia
profundidad animica del personaje.

Al igual que cn otros aspectos formuies, 1a transmisién del espacio cn ¢l cing
y la novela guarda importantes similitudes y diferencias. Estasresponden a la naturaleza
narrativa comain y ata diversidad de las propiedades especificas de cada medio y de
los procedimicntos téenicos empleados para maderiatizarlos en ¢l texto,

El espacio ¢n ¢l cine sc transmite por amnlogin (s una reconstruccion
convencional de un espacio previo) pere ¢s una anzlogin que, a causa del cardcler
lileral de Ta fotografia, opera en la percepeién del espectador también de modo lileral,
Cuando una pelicula estd sitluada en Nucva York, Paris ¢ Roma ¢l espectador suponc
quc ¢l entorno fisico que cstd percibiendo {cdificios, calles, atmésfern urbana) es
“como” ¢l objetive que s¢ reproduace. Sabe que fa subjetividad del director puedc alterar
ia perspectiva de la vision, perono duda de que el espacio material reproducido
es ¢l mismo que se ofreceria a ofros observadores. La Barcelona de Gaudi de “Ef
viajere” (“The Passenger™ de M, Antonioni estd vista a través de In mirada parcial
de Ia joven protagonisia, apasionada de la arquitectura de Gaudi, existenies cn
Barcclong, sc corresponden o los que nosolros hemos visto y son perfeclamente
identificables en su materialidad por sus componentes y por [a particular distribucidn
de cllos; las fachadas pscudogdticas, los abigarrados azulejos, las retorcidas verjos y
ventanas son fundamentalmente iguales para todos. El espacio del cine viene determi-
nado por una materialidad externa v el director, sunque puede interpretarlo, esti
subordinade a él, de manera semcjanic a como o ¢std el espectador.

El espacio novelistico actia mds por convencidn sémica; en cierto modo podria
decirse que no ticne entidad real; hay tantos espacios como lectores tiene Ia novela ya
que ¢s ¢l lector quicn espacializa 1o presentado cn el texte, rcconstruyendo ¢
interpretando ¢l situs sugerido por las palabras. No hay literalidad ni con frecuencia
analogia; ¢l lector no recibe una visién espacial determinada de antemano sino
que dcbe componer los elementos que le son propuestos por aproximacion y de modo
gencral. La Barcelona de “Recuento™ de Luis Goytisclo se orienta hacia un mismo
relerente que ¢l de “El vigjero™, sin embargo, esc mismo situs s¢ (ransmilc y €8
percibido de mancra moy diferenre en la novela queen ¢ cine. La ciudad de
“Recuento” es ¢l resultado de [a reorganizacion personal que hace el nareador de [a
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historia de la ciudad desde sus origenes hasta ¢l presente; de la critica acerba de algunos
protagonistas dc csa historia y de Ia combinacion de imdgenes diversas tamizadas
por ¢l variable estado emocional del cbservader. La Barcelona de “Recriento” es una
versién subjetiva de una ciudad, y ¢l lector es consciente de csa subjetividad. Poede estar
o ne de acuerdo con ella; es una versién que puede scrle reconocible o que puede
parecerle abstracta y ajena, con la que puede adherirse o que no le interesa y rechaza.

Lz obra de Gaudi cn “Recuento”, como en “El viajero™, es un referente que
sc repite con {recuencia. Y se hace con precisa claridad para que el lector no ienga
dudas sobrc ¢l objcto de Ia referencia. Sabemos en todo momenio que cf texto alude
a los edificios de Gaudi. Pero ese referentc no llega al lector con inmediatez y la
objetividad de Ia pelicula de Antonioni, Lo reconocemos no por analogia literal, en
Iaque a cada elemento reproducido le correspode otro idéntico en Ia referencia externa,
sino por asociacién derivada y mediada. Esto es cierto incluso cuando ¢l narrador es
infenciontlmente descriptive mils que interpretativo y pretende establecer un punio
dc comunicacién con el lector centrado en In comunidad del reconccimiento. El
narrador presenta asi la fachada del templo de La Sagrada Familia:

(templo) con sus portales de Nacimientio inacabado...

con su masa de forres como un monte serrado de alias cumbres, campanarios
enriscados tal cspinas o estalactitas, ¢l cénico ximberio de Criste creciendo por
encima dc todo, ... 1abdveda del cimborio, los cuatro évalos de las sacristins,
cuspides esbeltas, pindculos, ampulosos fastigios, encumbrado conjunto
contornado por ¢l valle oscuro de un claustro, templo expiatorio, redencidn
encendida, altiva tedera purificadora, afiladas [lamas, encrestadas, punzanies,
come confermando un érgano sonoro o un radiante faro, todo Iuz y armonia,
precursor despilfarro  de formas purisimas, descubridores esquemas radiales,
ascendentes, disposiciones ovoides, angulares, inclinadas, oleadas clipticas,
parabéticas, hiperbéloides, flabeladas, harpadas, sagitales, butbosas, volimenes
grividos, ventrudos, ventilados engastes, discolus involucraciones, remates
verticales, limites, formas hipertrofiadas, proteiformes, cruptivas, deliranies,
cspumosas, vegetal lozanin de calidades dsperas,  mosaicas, resecas,
madreporicas, de cursticco o lruto.

Podemos percibir en el narrador parecido deseo abarcador al del director que
con la cdmara tratara de recoger la fotalidad del templo de Gaudi, alternando tomas
fargas de alcance panorimico y “close-ups™ de minuciosa particularidad. También
“Recuento” intenta ser abarcador y fiel a [a forma y los compoanentes de la insélita
obra de Gaudi. Hay un claro desco designativo que se revela en Ia utilizacidn profusa
de términos arquitccidnicos téenicos referidas con exactitud a una parte especifica
de 1a fachada del templo: “portales™, boveda, “cimborio”, *“fastigic”, etc. El lector
{aun aquel que no sea conocedor  del edificio) puede recomponer por medio de
1a imaginacidn la estructura aproximada de [a Sagrada Familia. Pero esto no Ie basta
al narrador. Necesia transmitir sobre todo el caricter de edificio y parn cso debe
recurrir a la palabra sugeridora, al término no denotativo, unidimensional, sino at que
actda por extension, al que dispara en el lector, no el mecanismo del reconccimiento sino
el de la simpatia creadora. Enel caso de la  visién cinematogrifica, el director y el
espectador colaboraban en la recreacion de un mismo material objctivo. En el caso de
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“Recuento” cl autor y ¢l lector participan en empresas paralelas pero mualtiples v no
equivalentes de cracién dc un objcto nucvo: el templo es una “altiva tedera
purificndera™ y arde con la misma intensidad que una tea encendida; Ias  lincas
arquitecténicas vy los conjuntos ¢sculidricas son la reulizacién de la gecomeiria, [a
naturaleza vegetal y geoldgicay €l mar: “disposiciones oveides, angularcs, inclinadas:
“discolas involucraciones, remates verticales, limites, formas hipertrofindas, deliran-
tes, espumosas, vegetal lozania decalidades dsperas, mosaicas, resecas, madrepéricas,
de crusticeo o fruto.”

Al espacio descriptivo se afiade mds adelante, on el texio acumulativo ¥
proteico quc cs “Recrento”, ¢l espacio interpretativo. La Sagrada Familia deja
de ser meeamente un edificio de Gaudi, que ocupa una parcela del conjunto urbano
de Barcelona, para convertirse en la mds vasta superficic del espacio histérico ¢
ideolégico de laciudad. Esta nueva demensidn espacial, mids amplia que Ia fisica-literal
estudiada antes, participa, no obstante, de bastantes de los componentes espaciales
de Ta anterior. Es necesaria unacierta coincidencia entre Ias dos, una cierta comunidad
referencial que hace posible que, a pesar de sus divergencias, scan relacionables
e inteligibles una en funcidn de la otra. Comunidad pere no identidad absoluta. El
margen de distanciacién es imprescindible y cs utilizado cn el texto con ductilidad
funcinal para obtener mayor eficacia semdntica y sémica.

Las sucesivas espacialidades incluyen a las anteriores al mismo (iempo que
las exceden. La espacialidad literaria es mds amplia que ft fisica y [a interpretativa cs
mas amplia que ambas, pero todas participan de un nicleo comiin que ¢ la Sagrada
Familia de [a realidad. Convicne notar que la progresidn espacial a partir de la expansidn
dec un nicleo inicial no sc corresponde necesariamente con ¢l orden de Ia presentacion
del espacio en Ia novela. El texto puede iniciarse en un estado espacial avanzado {por
gjemplo} y luego retrotraerse a otro anterior ¢ alternar de ung a otro, concretando y
densificando 1a superficic espacial total,

Detengdmonos en la espacialidad interpretativa  de “Recnento” El templo
de 1a Sagrada Familia sc proyecta y empicza a construirse cn un especifico momento
dc Ia hisloria. Este momento tienc unas caracteristicas generales de Ias que el texto
va a abstracr algunas que ko son necesarias para su tcoria inferpretativa. Intcresa
destacar cn “Recuento” la ironia  del proceso histérico de Caitalufia, como queda
ilustrada cn el destino de Ia poderosa burguesfa industrial ¢atalana de finales de siglo.
La monumentalidad del edificio del templo, sus grandes proporciones verlicales
y horizontales son la expresidn del impulso organizador del grupo social que dirige
el avance de Ia ciudod en ese momento. Al propio tiempe, ¢l permancnte
inacabamiento de la obra iniciada hace tiempo significa la ubicacién del templo
en el espacio de las turbulentas y sangrientas [uchas sociales que asolaron 1a ciudad
en el primer tercio del sigle, en gran parte a causa de la precaria capacidad del grupo
que ostentaba ¢l poder: “Sagrada institucién”, empresa nacida bajo los mejores
augurios de 1a con fanto empuje burguesia decomondnica en aquellos afios del Sefior,
de desgracia ¢ goze, de revoluciones y  restauracignes, de barricadas, metralla,
represiones, atentados.alzamientos, pronunciamicntos, revuelias, comunas, cuando un
fantasma recorria Europa.” Ampliando el salto en la espacialidad interpretativa, ¢l texto
nos sitda después cn la historia espafiola y europea de Bakunin y Marx.

El cing¢ podria sugerir una espacialidad parecida por medio de “flaskbacks™o
de imdgenes simultineas pero su alusién serfa obviamente mads limitada, restringida
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a la doblc dimensionalidad de In imagen, que ¢n csc caso careceria de [a profundidad
de lanovela, de su tercera dimension interprefativa. El texto de “Recuento™ puede
sugerir ilimitadamente por adicién de datos, por 1a  contigiiidad (mds que por Ia
superposicidn como ocurre en la imagen cinematogrifica) de imégenes o conceptos.
La Sagrada Familia puede scr situada en el espucio de Ia esperanza donde deben
realizarse los descos de {a unidad reconciliadora de la civdad de Barcclona: “empresa
destinada a transfigurar a cuidad, predestinada, protoproyecto de Gaudi, profeta en
¢l desierto, obra sobrehumana, templo de csperanzas y certidumbre... suma de
obeliscos, sardana de gigantes, Corpus Christi, retama cn flor, sierra sefiora, monie
mereno, pinchudo, como de cetros o mitras, corona de espinas rosa catalana de abril
{lorido, 6rgano angélico mosaico, espigado, inmensa tedera expiatoria de afiladas
llamas, monumcnial futuro.” Efespaciode [a unidad catalana sc traslada a lamontafia
de Montserrat, donde sc encuentra ¢l otro templo de la catalanidad universal que
debe servir de sfmbolo inspirador de una Catalufia fuerte v ¢n paz consigo misma.
En una sola pdgina, cl espacie del nicleo inical (it plaza donde se encuentra la Sagrada
Familia) sc ha extendido a In ciudad previa a la construccidn del templo v a Ia
contemporénca de su lenta edificacién; de allf a una montafia simbdlica; v de ella al
espacio indeterminado de la esperinza.

No fermina en esc punio la espacializacién de 1a Sagrada Familia sino que
se amplia hacia una exterioridad mds inclusiva y negadora ala vez, donde se hace una
reconstruccién del templo. En ese espacio se reconoce la materialidad de la Sagrada
Familia (se afirma su cxistencia aunque sea sélo por alusién), pero se desea que no
existiera y que su no-cxistencia (su falta absoluta de espacio) fuera acompafinda por
Ia extincidn del modo de organizacién de Ia sociedad catalana y de quignes impulsaron
Ia construccudn del templo. Esta es Ia espacialidad critica de los amigos de Raiil que,
por medio de 1a actividad politica aspiran a cambiar el orden social del que, para cllos,
Ia Sagradu Familia es un cmblema: “Sagrado Aborto, una obra en L1 que no parece sino
quc Ia burguesia barcelonesa hubicra querido no sélo reflcjarse a st misma sino, sobre
todo, perpetuarse, proyectarse, darse permanencia, plasmar en poder su futuro, como
en un libro abierto situando a I familia en ¢l centro de toda organizaci6n soctal...”
Se proseguird en’ este pasaje a Ia caracterizacién de este espacio ncgativo para
finalmente establecer Ia virtualidad de un nuevo templo que expresaria vn orden mids
Justo: “un templo cuyas fachadas scrian otras, la del Levantamiento Popular, con sus
pétreos relieves demasasenla calle y barricadas y armas con pufios enalto y explosiones
¢ incendios, fuego a discrecién, un pueblo en marcha contra las cargas y descargas
represivas, avanzando aplastante, con un rojo desplicgue de banderas, a modo de
remate, proclamando el triunfo...”

A las espacialidades de “Recuents™ habria que afiadir ¢l espacio total del
lector que inclye los previos y permite ademds (es  un espacio con aperturas) Ia
incorporacién de otras posibilidades espaciales. Alejado de lo literal grifico, ¢l
espacio de [a novela se extiende mis alld del referente hacia una virtualidad significativa
casi sin fronteras.

Otro aspecto que conviene delimitar al tratar del espacio novelistico es el del
origen de la visidn espacial. El espacio se da en Ia novela através de la percepcién
de alguien: on personaje, el narrador, el autor implicito.

Consideraré en primer lugar el espacio originado en un personaje. En ese
caso, el espacio se convierte en campo perceptivo del personaje y abarca hasta donde
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alcanzan sus sentidos, especialmente el de Ia vista. El espacio ¢s asi una perspectiva
visual de mayer o menor alcance, que puede incluir desde los enscres inmediatos de
una habitacién a la inmensidad de una gran ciudad contempladza desde las aliuras de
unt moentaia, un cdifico wléo u otro punto destacado desde ¢l que se tiene un campo
visual amplio. Ambos casos son novela cldsica (cs ¢l espacio que queda dentro det
enforno inmediato. En €1, ¢l personajc puede moverse y actuar de manera que en cierto
mado ¢s su espacio en el que puede ejercer alguna clase de modificacién. Ese ¢spacio,
a su vez, pucde modificar ka vida del personaje.

Con frecuencla existen dos cntornos espaciales en ¢l fexto: vno, general
envolvente {que el personaje, el narrador y el lector saben que existe aunque ne ¢sté
explicitc en ¢l tex(o} y olro, concreto, quc estd necesariamente expreso y hacia el cual
se dirige la intencionalidad del personaje. El espacio total de “Crimen y castigo™ ¢s la
ciudad de San Petersburgo en la que se mueve ¢l torlurado Raskolnikof: éste se verd
incluido en esc cspacio y se dirige hacia él, recorriendo sus culles miserables,
atravesando sus pucntes, frecuenhtindo sus pobres abernas.  Pero eso serd sélo el
trasfondo dc sus acciones. El espacic inmediato es mucho mids reducido y «l propio
ticmpo mds significativo: 1a soledad del misero cuarto en donde maguina su crimen
y donde, después del doble homicidio, sufrird obnubilado por ¢l horror de su acto, Es
en ese cstrecho espacio donde se desarrollon los momentos mdis destacados de In vida
de Raskolnikof después de haberse convertido ya en un asesino. Ese espacio cobra
para &l una importancia fundamental: es no sélo el lugar dondc ocultarse de  sus
perseguideres reales o imaginarios sing {ambién donde reflexionar y sentirse abrumado
por su crimen sin la posibilidad de scr visto y delafarse,

La significacion del espacio del cuarte de Raskolnikof sc extiende a veces
1a del edificic donde vive. Cuande regresa, azorado, a su casa tras haber asesinado a la
prestamista y a suhermana, advierte que debe desembarazarse del hacha, ¢l instrumento
de que se ha servido para ¢l homicidio. Algunos puntos del cspacio de la casa se
convicrten en esenciiales para ¢l y, a través de ¢, para ef lector: En ese momento para
Raskolnikel todo ¢l horizonte queda reducido a la porterin de la casa de donde tomé
el hacha. Es el narrador quién "percibe” el espacio de Raskolnikof, pues éste se encuentra
demasiado turbado para advertir con conciencia clara donde se encuentra y lo que estd
realizando. Pero el narrador limita su perspectiva 1 ln misma que tendria ¢l personaje:
hace de transmisor ficl y efimcro de una perceptividad de la que momentincamente
Raskolnikof no seria capaz de hacerse responsable en el texto sin que la narracidn
perdiera gran parle de su credibilidad. Los términos espaciales {dintcl, puerta, escale-
... } se convicrten on grandes promontorios que sebresalen de Ia lisa igualdad de la
narracién; son como golpes implacables que resucnan en la mente enfebrecida del
desventurado joven: "Cuando franqued ¢l dintel de 1a puerta de entrada adin no habia
recebrado su presencia de espiritu: no se acordd del hacha hasta cncontrarse en la
cscalera. Sin embargo, la cucstién que habia que resolver era de 1as mas serias: traldbasc
dc devolver ¢ hacha al sitio de donde [a habia cogido, y hacerlo ademds sin llamar la
atencién de nadie.” Toda la fucrza de la narracién se concentra ahiora en Ia parea
dimension espacial de la porteria; se diria que Iita narracién se ha hecho clla misma
espacio y que el enigma det texto estd pendiente de ese minimo reducto: si Raskolnikof
fucra descubierto por el portero con el vehiculo del erimen en la mano, Crimen y castigo
terminaria como tal; en ofras palabras, se pasaria del crimen al castigo ya al final de Ias
primeras pdginas del libro {[a primera parte} con lo cual tendrizmos otra novela muy
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distinta, 1al vez mucho més moral, centrada més en 1 regeneracién de Raskolnikof que
en su larga aventura de artero asesino que clude Ia sancidén de la justicia. Conviene que
ese espacio 1o oponga resistencias y facilite Jos designios de Raskolnikof: “Pere todo le
saliéd i medida de sus descos. La puerta de la mporteria estaba cerrada, pero no con llave,
¥y, segdn las apariencias, el poriero estaba dentro... Pero, lo mismo que ocurrid Ia vez
primera, cl portero habia salido, lo que permitio al joven poder dejar el hacha debajo
del bance, cn ¢l misme sitio donde [a enconirg".

Raskolnikef pucde proceder, por lo tanto, hacia ¢l refugio de su cuarto donde
sc enconfrard a salvo; los diversos jalones de sa avance no serdn punios de referencia
neulros sino que seffalizardn la (ensidn ¢ inquictud de su estado emocional: "Inmedia-
tamente subid la escalera y llegé hasta su habitacidn sin encontrar a nadic. La puerta dcl
cuarto de 1a patrona cstaba cerradn. Cuando legd a su cuarto se tird ¢n su divin
completamente vestide.™ La llegada a su cuarto inicia cl cambic de Ia perspectiva
espacial: el narrador abandona su funcidn y deja que ¢l propio Raskolnikof sea quicn
pereiba ahora su entorno y [o transmita al lector. La conciencia de Raskolnikol se mueve
intencionaimente en Ja habitacidn ¢ interpreta ios puntos de relerencia con los que se
enlrenta: "Abrié Ia pucrta y escuchd: todo dormia en la casa, Recorrid con una mirada
detenida su persona y toda I habitacidn. ;C6mo se le habia olvidado echar cl pestillo
en Ia pucrta de su cuarto? ;Coémo s le habia ocurrido tirarse en el divin, no sélo sin
desnudinrse, sino incluso sin quitarse ¢l sombrero? Este habia rodado por ¢l piso y cstaba
en ¢l suelo, junto a ta almohada.” El lector adquicre su noctén espacial a través de la
mirada distorsionada de Raskolnikof. Serd un espacio no inocente y vacio sino saturado
de la emotividad de un hombre obsesionado.

No siempre cede cl narrador con tanta complacencia la voz de su perspectiva;
a veces Ia asume claramente y s él quien sitda espacialmente 1a narracién ¢ inferpreta
el medio narcalivo. El narrador delimita lo narrado por medio de menciones indirectas
o directas.

La precision locativa ¢§ un rasgo propio de b noveli ¢ldsica que persigue fijar
y definir 1a localizacién de Ia narracién, Esto ¢s cicrto, cn especial, de las novelas de
camine o de viaje que, desde 1a picaresca y ¢l Quijote hasta la novela inglesa del siglo
XVIIL, requicren de lo movilidad de los protagonistas para su desarrollo. El Lazarillo
es Ldzaro del rio Tormes y sus padres son -muy especilicamente- de Tejares, una aldea
de Salamanca, Su itinerario se prolongarid por la geografin castellana, desde Salamanaca
a Tolede, y los diversos puntos dende ocurren los episadios son no sdle mencionados
de paso sino que son cualificados de alguna manera por el narrador: Toledo ¢s rica e
insigne aungque no "limosnera”; Salamanca no es dadivosa, Hay interés en hacer cuestion
del espacio general donde transcurre la narracién y proveer de algiin modo su
caracterizacion para e lector. Pero también el espacio inmediato es objeto de la atencidn
del narrador ¥ con frecuencia su explicitacion pormenorizada s esencial para una
comprensidn adecuada de lo contado. El narrador del Lazarillo toma buen cuidado en
determinar o localizacion de ciertos objetos esenciales parn la eficacia narrativa de la
trama, En ¢l episodio del jarrillo de vino, por cjemplo, ¢s muy importante Ia situacién
del recipiente con relacion al ciego y a Lizaro, Primero sc determing que el jarrillo estd
junto al ciego; pero parn Lizaro csta proximidad no es obstdculo suficicnte para sus
propésitos de beber furtivamente del jarro. Luego, ol narrador precisa que el ciego “lo
tenin por ¢l asa cogido™.

Después, Ta nasracion requiere que 1a espacializacion se haga adn mis

209



concreta y ¢l espacio queda reducido a la pequefia boca del jarre por donde Ldzaro
introduce 12 paja de centeno con que absorber ¢l preciado liguido. El jarro se resitia y
sc coloca entre las piernas del ciego, bicn asegurada su boca con [a mano. Nueva
lecalizacién funcional de Lizaro: ahora entee las piernas del ciego de modo que el
muchacho encuentra la solucidn a sus dificultades. Finalmente, esta posicidn yacente de
Lédzaro va a ser la que conducird al desventurado final de sus artimanas: "con toda su
fuerza, alzando con dos manos aquel dulce y amargo jarro, le dejé caer sobre mi boca,
ayudiindose, como digo, con todo su poder, de manera que el pobre Lizaro, que de nada
desto sc guardaba, antes, como oiras veccs, estaba descuidado y gozoso, verdaderamen-
te me parecid que ¢l cicle, con todo lo que en €l hay, me habia caido encima™.

El cpisodio, que representa el enfrentamiento de dos voluniades asediadas por
Ia necesidad, no hubiera sido posible en su doble cardcter de cémica crueldad ("aquel
dulce y amarge jarro™} de no ser por el diestro modo de espacializacion que el narrador
expone para cl lector. La imagen final de un cielo que se desmorona vengativo sobre ¢l
pobre Lizaro sc ve potenciada considerablemente gracias a la precisién localizadora.
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Pragmatica del lenguaje
y perspectiva socioldégica
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Desde los estudios pioneros del fildsofo inglés John L. Austin, la pragméitica
Tmat del lenguaje ha seguido una linca contirua de desarrollo si bien no pucde decirse
todavia que haya alcanzado ¢l punto de madurcz descable. En mi opinidn, ciertas
suposiciones fundamentales heredadas de la tradicién de In filosoffa analitica lastran
indchidamenic estas aportaciones, Mi propdsito en este articulo es sefialar algunas de
esas insuficiencias y apuntar la posibilidad de que sélo podrin evitarse si se sigue 1a
dircccién de una pragmdtica empirica. Voy a utilizar como base de 1a exposicidn los
puntos de vista tedricos de John Searle en su conocido libro ACTOS DE HABLA por
ser la contribucidn ltloséfica mds influyente en este terreno desde Austin, a la que
remitén los debates ulleriorest™,

En efecto, en esta obra sc nos proporciona ¢l cshozo de una teoria del Ienguaje
basada cn una concepeion “institucionalista” de 1a comunicacidn verbal {en la linea de
L. Wittgensicin y J. Austin), ¢n contraposicion a las que denomina “teorias naturadistas
del significado”, yn scan conductistas u otras (pig. 72).

El critcrio metodoldgico scguide “... deposita una fuerte condionza en las
intuiciones del hablante native {pag. 25)”, porque “... verdaderamente resulta dilici!
ver ¢émo podria scr de otra manera (ibidem)™, Sc¢ trata, por tanto, de una perspectiva
emic del Ienguaje aunque fuertemente pragmdtica, es decir, centrada cn ¢l analisis
(emic) de la conducta verbal 2. Tanto es asi que La hipdtesis central se formula de cste

(1) John Scarfe, Actos de habla, Catedra, Madnd, 1980, Alfinal de cada cila indice la pdgina entre paréntesis.

{2} Entodo lo que sigue hago un uso sistemétice de las distinciones epistemoldgicas elaboradas por el
antropdlogo M. Harris (basdndose en los trabajos del ctolingbista K. Pike) entre los fendmenos mentales
y cantluctuales y entre los punios de vista emic y clic. Come no puede suponerse un conocimienta de cstos
conceptos resume brevemente la sustancia del asunlo.

La distincidn entre acontecimicntos mentales y  conductuales se justifica per Iz necesidad de
reeurrir & operaciones  diferentes parm formular asercienes  cientificamente villidas sobre cada uno de
cilos: para describic los movinientos y actividades corporales de fos agentes sociales no hace falta conocer
sus “pensamientos”, para abordar el Ambito e la cxperiencia “interior” hemos de recurrir, sin embargo,
a procedimientos capaces de desentranar las formas o contenidos de conciencia de los individuos. En ambos
casos es posible el conocimiento cientifico aunque las descripeiones resullantes pueden diferir nolablensen-
te, A esta primera distineién se supcrpane la de los conceptos emicfetic, el primero de lox cnales se refiere
a lo gue, grosso modo, peddanos deneminar la perspectiva fenomienolégica pueslo que abarca ¢l conjunto
de Ias operaciones destinadas a desvelar "1as categorias y reglas cuyo conocimiento ©s necesario para pensar
y actuar como un native™. Dec ahi gque la Gllima palabra sobre la  adecuacién o idoneidad de las
descripciones resullasiles cormesponda a los sujetos observados. Por su lado, las operaciones de tipa olic
se dirigen a proponer teorias sobre Jas cavsas y las funciones de Jos fendmenos cuya adecuacién comesponde
determinar exclusivamente a la  comunidad Je los observadores cientificos con armegle a los criterios v
las categorias del trabajo ¥y el lenguaje cientifico.

El carfcter emic o etic de las deseripciones depende  por complete de la indole de las categorias
y ias reglas gue establecen el marco del discurso: si son las propias de los ebscrvadores cientificos fa
descripeidn serd etie, si por el contrario son las propias de los sujclos abservados la descripoién resoilanie
serd g¢mic. Esto puede inducir a confusién pues podria saponerse que se farta de eso sino de dos fosmas de
acceso al conocimienle de los fendmenos culturales que pretenden satisfacer los requisilos  de inlersubje-
tividad establccidos por “... 1a peculiar disciplina 16gica y empirica a Ia que |a comunidad cienlilica acuerda
somelerse™. Siempre que nuestro programa de investigacién exija que descifremos el cadige que emplean
los aclores sociales eslamos adoptando una perspectiva emiic; esto significa que las  proposiciones  emic
s¢ refieren a contrasics y discriminaciones que los actores mismos consideran significalivos, con sentido,
reales, verdaderos o aprepiados. Por Lante, $i la verificabildad de wna proposicion etnogrifica o socielégica
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modo: “hablar un lenguaje es tomar parte en una forma de conducta... gobernada por
reglas (pig. 2237, Es decir, en Ia realizacion de actos de habla gracias a y de acuerdo
con ciertas reglas paracl uso de loselemenios lingiifsticos: “la produccidn o emisién
de unagracién-instancia bajo cicrtas condiciones constituyc unacte de habla, y los actos
de habla... son Ias unidades basicas o minimas de la comunicacion lingiiistica {pig. 26)”,
Por tanto, una teorfa del lenguaje forma parte de una tcorin de 1a accidn, no obstante,
su autonomia disciplinar estd garantizada porque constituyendo un sistema particular
de reglas, posce caracterfsticas formales que admiten un estudio independiente. Sin
embargo, estono significa que ... hay dos estudios scmanticos distintos ¢ irreductibles:
por un fado un cstudio de los significados de oraciones <langue> y por otro un esfudio
de las realizaciones de los actos dc habla <parole> (pig. 27)” pucs el acto o actos do
habla realizados al emitir una oracién son, en general, una funcion del significado de
la oracion (ibidem)™. {Scarle no admite ladistinciéa austiniana entre actos locucionarios
¢ ilocucionarics). Sc {ria de un mismo cstudio desde dos diferentes punlos de vista.
Dicho de otre modo, se consideran cquivalentes lass reglis para realizar aclos de habla
y las reglas para emitir ciertos elementos lingiiisticos (pdg. 30).

En lo que atafic a Ins reglas Ia distincidn fundamental es Ia que se cfectda enire
“reglas regulativas” v “reglas  constitutivas™ “las reglas regulativas regulan una
actividad preexistente, una actividad cuya existencia es [Sgicamente independiente de
lasreglns <p.e., Ias reglas de efiqueta>. Las reglas constitutivas constituyen (y también
reguian} una actividad cuya existencia es Idgicamente dependiente de las reglas {pds.
43)". Esto ultimo cquivale a decir que takes reglas no se limitan a regular sino que
“crean o definen nuevas formas de conducta {pdg. 42)”... {p.c., las rcglis del futboi,
del ajedrez y, en general, de los jucgos competitivos, crean [a posibilidad de jugar a tales
iuegos pucsto que se rsa de actividades que consisten et actuar de acuerde con sus
rcglas constitutivas). Las reglas regulativas pucden ser formuladas caracteristicamen-
ic como imperativos, micntras que Iag constitulivas tienen un cardcter casi tautolégico
pucs lo que cl enunciade de [a regla ofrece ¢s una definicion o parte de una definicion
de los términos esenciales del juego. “El que tales enunciados puedan interpretarse

implica una confrontacién con su adecuacién o inadecuacidn copnitiva para los actores sociales extamos
mancjando categarias entic, y tal proposicién puede ser falscada si se demucsira que contradice el célcslo
cognitivo por el que los actores informantes juzgan que las distinciones efecluadas por los observadores
cientificos son apropiadas {porque, evidentemenie, Ios auleres de os andlisis, descripciones, y constructos
que han de ser sometidos & prueba son los observadores cientificos),

En cambio, las dislinciones y los significados propuestos por Ias descripciones de tipo ctic no
dependen de los sentidos, ni de las intencioncs de Jos acteres sine exlcusivamente de su aceplacidn por
ios cientificos. Por consiguiente:

"Las proposiciones clic no pueden ser falsadas por no ajustarse a las ideas de los actores sobre lo
que es significativo, real, liene sentide o resulta apropiade. Las proposiciones elic quedan  verificadas
cuando varios observadores independientes, estdn de acuerdo en que un acontecimicnio dade ha ocumrido.
Una <ciencia social> realizada de acucrdo con principios elic es, pues, un corpus de predicciones sobre
Iz conducta de clases de persenas. Los fallos prediclivos de esc corpus requicren o la 073 refommlacidn
de las prebabilidades o Ia de Ix descripcién en su conjunto™ {M. Mamis, DTA., pig., 497

Ei grado de conscienciz de los sistemas de categorfas emic por parle de los informantes varfa
grandemenle segin los casos; nuchos sistemas. de reglas y normas son perfectamente conscientes, mientas
que en otros lerrenos -el kenguaje, p.e.-, la “intuicién del hablante nativo™ apenas alcanza a ciertos aspectos
superficiaies del mismo, es decir, que no puede acceder a fas estructuras subyacentes y a los modelos
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como cnunciados analfticos es una clave para ¢l hecho de que a regla en cuestion es
una regla constitutiva (pig. 43)". Esto es formulado asf: “las reglas regulativas tienen
caracteristicamente Ia forma ‘Haz X* o 'St Y haz X', Dentro de los sistemas de reglas
constitutivas, algunas tendrin esta forma, pero algunas tendriin Tu forma *X cuenta como
Y’, 0 ‘X cuenta como Y en ¢l confexto C* {pdy. 44)™,

Scbre la base de cstas distinciones la hipdtesis gencral adguicre a siguicnte
forma: ““... la estructura semdntica de un lenguaje ¢s una realizacién convencional de
conjuntos de reglas constitutivas subyacentes, y... los actos de habla son  acios
realizados caracterfsiicamente de acucrdo con esos conjuntos de reglas constilutivas
{pdg. 46)".

En relacion con esta clasificacion de las reglas se encuentra la inferesante
distincion ontoldgico-cpistemoldgica entre “hechos brutos™ y “hechos institucionales™
que {fundit dos distintos tipos de conocimiento: 1) el conocimiento de los fendmenos
ffsico-naturales cuyos conceptos correspondicntes son  los conceptes fisicos de las
cicncias de it naturaleza, basados en observacicnes empiricas que registran experien-
cias sensoriales; 2) ademds de los enunciados de la ética y la estética, “cxisten muclhas
clases de hechos, y hechos que son obviamente hechos objetivos y no asuntos de
opinién, sentimicnto o cmocion, a los que resulta dificil, st no imposible, asimilar
a esta representacion (pag, 59)7. Es decir que, hechos come contraer matrimonio,
emitir un veredicto judicial, efectuar una investidura parlamentaria o 1a victoria de un
equipe de fiitbol sobre otro {y, para el caso, hacer promesas, dar ordenes, declarar
hechos, cic.; todo el rosario de los actos de habla), no son reducibles a un conjunte de
propiedades fisicus o psicolégicas de esiados de cosas. Tal tipo de hechos “son, enefecto,
hechos; pero su existencia, a diferencia de la existencia de los hechos brutos presupone
nexistencia de ciertas instituciones humanas (pdg. 60)”; de ahi que Serale los denomine
fcchos institucionales,

acabados que son el desideratum del esfuerzo cieatilico, Harris asegora que “la perspectiva emic se ocupa
tanio de! contenido consciente de las respuesta emitidas por los hablantes como de [as estructoras
inconscientes que cabe deseabrir hajo el contenido superficial™ (M. Harrs, MC., pég., 53).

{3} En ¢l capitulo tercero indaga Searle la estructura de  los actos  iocucionarios mediante un modelo
semiapriori del acto de premeter. Con esie objete se pregunta por las condiciones necesarias y suficicntes
para que el acte de prometer se satisfaga con €éxite y no de mancr defecliva al emitir una oracién dada.
Persigne de  este modo tanto dar una defincién de la nocidn  de acto  ilecucionario -en e} sentido de
“definicién™ en el que una definicidén proporciona una equivalencia légica, esto es, un conjunio de
condiciones I6gicamente necesarias ¥ suficientes-, como extracr de ese conjunle de condiciones un conjunto
de reglas pasa el uso del dispositivo indicador de fuerza ilocucionaria. El andlisis, sin embarge, pretende
tener un atcance que vaya mucho més alld del ejemple considerado (téngase en cuenta que ef empeific de
Scarle en cste contexto es critircar la pretensién de Wittgenstein  de gue la mayor parte de los conceptos
no técnices del lenguaje ordinario carecen por completo de reglas estrictas). Basta decir, pam nuestros
fines, que Searle deduce cinco reglas: una *regla de contenido preposicinal”, dos  “reglas preparatorias™,
una “regla de sinceridad”, y ona “regla esencial™ que determina y jerarquiza las restantes (pags. W0y 77
“Las reglas 1-4 toman In forma de cuasi-imperativos, esto es, tienen la forma: emite Pr selamente si X; la
regla 5 tiene la forma: 13 emisién de Pr cuenta como Y. Asi la regla 5 pertenece al pénero peculiar, de los
sistemas de reglas constitutivas...” (pdg. 71} Esto no cstd libre de cierta ambigiiedad, porque mds alld de
su forma podemos preguntamos de que lipo son las reglas 1-4, Ya hemos visto que algunas reglas
constilutivas pueden tomar la forma de imperativos. json, pues, constitutivas tales reglas?. Searle no lo
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El alcance de este plantcamicnto estriba en que, a juicio de Scarle, “eslas
‘Instilucionces” son sistemas de reglas constitutivas. Todo hechos institucional licne
como basc {x) {sistema dec) regla(s) de Ia forma “X cuenta como Y en el contexic C,
Nuestra hipétesis de que hablar un lenguaje es realizar actos de acuerdo con reglas
conslitutivas nos introduce en Ia hipétesis de que el hecho de que una persona haya
rcalizado un cicrto acto de habla, por cjemple, haya beche una promesa, es un hecho
ingtitucional {ibidem}”, Por tanto, el intento de describie hechos institucionales en
términos puramente brutos podria  permitirnos formular cicrias “leyes”™ estadisticas;
sin embargo, por muchos datos y generalizaciones inductivag que cfectuiscmos no
conscguirfamos  proporcionar las descripciones buscadas  porque faltarian todos
los conceptos v significados respaldados por reglas constitutivas, y, por tanto, nos
quedariamos sin todos aqucllos enunciados verdaderos que pudicran hacerse sobre
el objefo usando csos conceples. Ciertamente, “.. las descripeiones de los  hechos
brutos, pucden cxplicarse en términos de hechos institucionales. Pero los hechos
institucionales pucden explicarse solamente en términos de las reglas constitutivas
subyacentes {pdg. GI)". Las regularidades empiricas del lenguaje ya sca en férminos
dec correlaciones regulares de estimulo-respuesta, o bien en términos de corrcliciones
entre cmisioncs y estados de cosas, permanccerian inexplicadas pucs In explicacidn
de Ias regularidades brutas del lenguaje reside en que los hablantes participan en una
forma deconducta inlencional gobernada por reglas constitutivas o, lo que ¢s lo mismo,
en la institucidn del lenguaje, Por supuesto, como ya he dicho, nucstro conocimicnlo
de tales reglas sc basa on ¢l examen cuidadoso de lis intuiciones de los hablantes nativos
dc una lehgua.

Me inferesa sobre todo destacar, para empezar, 1o que considero indebida
extensidn de Ia tcorin desde el lenguajea latotalidad de as “instituciones™. En efccto,
¢s patentemente [also que las instituciones se limiten a ser, en fa mas pura tradicién
cognitivista, cinosemdntica y cmicista de Ins ciencias sociales, “sistemas dc reglas
constitutivas”™. No sélo porque muchas instituciones incluyen predominantcmente
reglas regulativas (p.c., gran parte del derecho que como cs sabido se limita, en muchas
ocasioncs, arcgular y sancionar ex posi facte diversos (ipos dc comportamicnio y formas
de relacidn social. Tiene poco sentide, a este respecto, hablar de 1a “institucion de
Ia propicdad privada” pucs en todas partes se ha originado como un hecho pre-jurfdico,
determinante de la orientacion p.e., del derecho mercantil y hasta del cédigo penal),
sino por otras razones mds sustantivas.

La pregunta que cabe hacer a las afirmaciones de Searle ¢s un truismo (y por
eso resulia mds sorprendente que no se lenga en Cucnia) pero no por cse menos decisiva,
yesésla: qué eslo que explica la existenciade tal o cual conjunte de reglas -constitutivas
o regulalivas- y su cardcier especifico. Las reglas c¢mic (i.c., constitutivasy del
matrimonio y del derecho de  familia pe., son inineligibles si no se atiende
previamente, cn el orden del conocimicnlo, a un conjunto de “leyes™, constames, o
condiciones ctic: biolégicas, econdmicas, tecnoldgicas, politicas, etc., que constituyen
tas condiciones (causales) de posibilidad, ie.. las “compulsiones™ culturales que
originan I institucion, hacen necesario su mantenimicnto y moldean su cardcter en una
sociedad determinada. El primer corolario de ¢sto es la enorme variacién dc csas
instituciones (cn ¢l qué, c6mo, cuande, con quicn, con cuantos, durantc cuanie tiempo,
conarrcglo a qué previsiones, etc.) a lo largo y lo ancho del mundo (véase cualquier
manuval de antropeologia). Lo mismo vale, por cicrto, para los casos de disolucion de

216



Ia institucidn, como la sustitucidn del matrimonio sancionado judicial o eclesialmente
por el denominado “matrimonic” o relacién de fucto, stiuacién que el Derecho se estd
apresurando a reconocer {incluyendo fa fiaison homosexual estable) en lo que atadic a
la regulacién de sus efectos sobre derechos pasivos, herencia y seguridad social, En
suma, fa institucién parccerd arbitrarin o correrd el peligro  de concebirse
cosificadumente st no se investigan sus condiciones ctic de posibilidad.,

Por otrg parte, parece que el uso de muches conceptos del lenguaje respaldados
por “rcglas constitutivas™ pueden ser predichos o explicados mediante procedimelntos
etic. El caso es que la funcidn primaria de 1a conducta verbal no siempre es Ia de
conscguir ¢l consenso sobre ¢l sentido referencial de las emisiones verbales, de modo
que no hace fafta muchus veces comunicar con actos de habla que cruzan cntre ellos,
Desde luego las descripciones de la vida mental de los comunicantes basadas en
opcraciones ctic no revelarin necesariamente los propdsifos, metas, motivaciones,
etc., como Ie hace un enfoque emic, sin embargo eso ne quiere decir que no podamos
alcanzar informacidn valiosa sobre los “significados™ en juego en un cpisodio de
interaccidn comunicativa:

“La diferencia entre los significados etic y emic de los actos lingiifsticos no
gs ofraque la diferencia entre el significado convencional o ‘codificado’ {ie.,
emic} dc una cxpresién humana y su significacion psicolégica mds profunda,
tanto para el hablante como para ¢! eyente™™,

Y no sélo psicoldgica, sing también cultural. Tal como se mucstra en el “sentido
operacional” de los simbolos descrito por V. Turner, la conducta lingiifstica manifiesta,
si es contexfualmente analizada, significados culturales implicados cn In  interaccion
comunicativa verbal y no verbal que puceden pasar desapercibidos a los participantes.
Por todo cllo, Ia pretension de reducir el Ienguaje a un sistema de reglas constitutivas
© emic no ¢s admisible,

No ¢s pesible en esle trabajo continuar explorando estas cuestiones pero quicro
dejar plantcado cl problema haciendo pie en los propios andlisis de Scarle. Creo que
sc frata de averiguar si puede ser aplicable al campo de la pragmadlica del lenguaje una
version del viejo adagio: nomina sumt consecuenia rerum. Pues, s110s actos de habla son
“hechos institucionales™. las causas y condiciones del surgimiento v Ta pervivencia de
Ias formas tipicas de interaccion verbal, en un marco culiural determinado, podran
explicar mucho de csos cstereolipos de la interaccidn comunicativa. En el capfiulo
octavodel libro de Searle se efectda un extroordinario andlisis de 1a “falacia noturalista™
con arreglo al modelo semiapriori de [a estructura de los actos ilocucionario
desarrellando en el capitulo tercero, a propésito del acto de habla de prometer, Su
propdsito es criticar la validez de In representacion dicotémica es criticar la validez de
la rcpresentacion  dicoldémica  empirista cldsica eatre  “hechos”™  y “valores™,.
“descripciones” y “evaluaciones”, es decir, ¢l puntode vista segiin el cual los enunciados
descriplivos no pueden entrafiar enunciados evaluativos, mostrando lus posibilidades
de dar cuenta de los nbundantes contragjemplos del Ienguaje corriente mediante
una aplicacion sistemdtica de su teorfa de los actos de habla concebidos como heclios

aclara pero Ia respuesta es probablemente afinnativa no sélo por lo que se desprende de Ia argumentacién,
sino porque el propio Searle nos dice (pég. 46) que “las reglas se agrupan dentro de diversas categorias
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institucionales. Sihablar un lcnguaje, razona Scarle, consiste en realizar actos de habla
dc acucrdo con reglas constitutivas, entonces no hay  separacién  cnire £sos actos
pricticos y los compromisos cvpluativos que forman parte de cllos. (ic., de las
situaciones institucioque forman parte de cllos (i.c., de las situaciones institucionales
tipicas que hacen posible [z interaccidn social). Asi pues no sélo es posible que
enunciados descripfivos entrafiencenuncidados “evaluativos™ {prescriptivos, desiderativos,
exhortatitvos, ete.), sino que, incluso cn los casos mas aparentementc neulros como los
argumentos deductivos, ocurre 1l cosa.

La afirmacidn csencial a este respecto es que “enunciar un hecho institucional
es va invocar las reglas constitutivas de i institucion. Son esas reglas lasque dana la
palabra... susignificacién (pdg. 190)". Comodice Searle, “nos apoyamos cn concxioncs
definitorias entre ‘promesa’, ‘obliga’, *debe’™, ctc. Los “entrafiamientos” de enunciados
evaluativos cn enunciados descriptivos 1o son por definicion, cs decir, en virtud de los
significados dec las palabras usadas cn los aclos de habla, de (autologins, ensuma: el
enfrafigmiento depende del significado (pdg. 159)". (Y csto ¢s coherente con su
afirmacién de que las reglas constifutivas tiencn un ciardeter cnasitautolégico). Ahora
bien, el significado, dadas cicrtas condiciones contextuales y sicmpre que se trate de
una emision seria y literal (pdg. 65), estd determinado por las reglas constilutivas que
gobicrnan ¢l uso de las cxpresioncs, es decir, por hechos institucionales {acaccidos
muchas veces ¢n ¢l marce formal y con arregle a  los requisitos vy reglas de
procedintientos de inslitucioncs socitles con personalidad jurfdica) consistentes en
realizar actos dec habla, Las taulologias no prescriben, pues, la conducta categdrica-
menic, sino s6lo condicionalmente, sobre 1a base y por referencia a un hecho institucio-
nal,

En la scccidn 8.3 del capitulo octave que estoy comentando se aportan
interesantes precisiones parauna teorin de lasinstituciones, que pone en la pista, segin
creo, do un tratamicento clic de los actos de habla, a saber; ¢l compromiso inherente a
ias reglas constifutivas de una institucidén, o que podriamos denominar su cardcier
“contractual”™ de la nocidon  de  obligacidn subyacente al use de cicrtos clemenios
lingiiisticos (fo que cs independicnte de si se aprucba o no la institucién en cuestion,
ibidem); [a incvilabilidod de su caricter cvalutivo -toda institucion cs un medio
caracteristicamente eviduativo- {pag. 193), cte. {Estas afirmaciones las refiere Searle
a los actos de  habla compromisorios, pero son ficilmente generalizables).

Lo esencial de esta concepeion es que permite diselver, en mi opinién, la
cosificada y maturalista apariencia del  lenguaje come  un sistema de propicdades
formales o naturales en Ia linca de [a lingiistica cstructural o generativo-transforma-
cional, o del conductisma lingiistico de Quine, mostrando las raices socidgenas del
mismo; un “nivel” de propiedades sociales ¢ institucionales irreductible a cualquicr
conjunto de propicdades formales o naturales. Por decirlo ast, afloran aqui otro tipo de
condiciones no necesariamente universales, histdrico-sociales, que constifuyen el
troquel de mitltiples actos de habla. Si de acucrdo con las distinciones epistémicas de
Harris ponemos cnfre paréntesis la definicién searlinna de reglas constitutivas come
un punto de vista puramente emic del comportamicnto verbal y buscamos las matrices
empiricas, socio-hisiéricns, de as relaciones institucionales cristalizadas en los actos de
habla fundamentales {pero también, y sobre todo, los mds cencrctos y particulares
involucrados cn comportamicnios sociales propios de sistcmas culturales individuales)
creo que podremos columbrar las posibilidades de una pragmadtica etic del lenguaje,
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que dé cuenta de la orientacidn y la estructura “institucional” de la conducta verbal. Se
trata, cn suma, de tomarse en serio [a idea de que una teorin del lenguaje forma parte
de una teoria gencral de la accién y, portanto, las condiciones ctic de la accién -mds
alld de cualquicr csquema  estimulo-respuesta-, han de integrarse en el modele
explicative del habla, como causas del sentido mismo de los actos de habla tipicos
{promesas, ordenes, veredictos, efc.).

En Iateorfa de Searle la semédntica acaba absorbiendo a 1a pragmidtica hasta darle
un aire de circularidad a Ia argumentacidén pueste que lo que, prima facie, era cueslién
de intencién y de condiciones de emisién acaba siendo funcién léxico-sintdctica ¥
gramatical. Esta timidez frente a las consccuencias de una pragmidtica sin tapujos
ticne mucho que ver con cl amplio conjunto de casos y condiciones que son marginados
del estudio de los actos ilocucionarios y con su aceptacion del criterio austiniane de
“uysos pardsitos™ (pags. 63-64-65), Su afirmacion de que va a ocuparse del “caso simple
e idealizado (pig. 64)” no va acompafiada de ninguna informacion estadfstica sobre la
frecucncia de tales casos en los contextos normales (etic) de habla (por definicién, ¢n
el comportamiento corriente no hay “casos idealizados”). Hay porciones enteras de la
comunicacidn donde el modelo scmiapriori que Searle nos ofrece como cjemplo del
acto de prometer o ne se da o liene un papel irrclevante. Es un lugar comdn, p.c., que
no se_pucde -ni atin s¢ debe- confiar cn Ius promesas de los politicos pues son todas
cortinas de humo, actos de persuasion propagandistica o simplemente “falsas™ (deeia
T. Galvin con una sinceridad que le honra que, “los programas sc hacen para
incumplirtos™). Hasta tal punto es asi, que no suclen derivarse graves consecuencias
del heeho de que fos politicos hagan lo contrario de 1o que prometieron, pucs, al fin y
al cabo, cra lo quc se presumia que acabarfan haciendo. Qué queda ¢n un caso como
estc de las condiciones necesarins y sufiencientes del acto de prometer especificadas por
Searle, pues no s¢ cumplen ni las “condiciones preparatorias™, ni la “condicién de
sinceridad”, ni la “condicién ecsencial”. En suma, mc parcce que el “caso simple ¢
idealizado™ més que representar ¢l prototipo por referencia al coal consideramos la
mayoria de los actos ilocucionarios como secundarios, derivados, defeclivos, elc., es
una construceion heurfstica (una especie de tipo ideal en sentido weberiano) abstraida
de los casos reales y carente, por tanto, de verdad empirica. La atencién a las constantes
empiticas reales de Ia comunicacidn, base de una pragmidtica que merezea su nombre,
habria d¢ proponer constructos como el que podriamos [lamar “acto de promefer
politico™ o “promesas politicas™ que diera cuenta de los rusgos tipicos de ese lipo
especifico de actos de habla {con plena funcionalidad dentro de su campo de uso),
fo que esimposible al margen de un andlisis ctic de las {uerzas, disposilivos, pricticas
y condiciones constitutivas de Ia accidn politica. Ciertamente Searle podria contestar
a esto: “las promesas politicas no son promesas”, del mismo mode que, en ocasiones,
actos de habla que parecen promesas no son mds quc aserciones enfiticas (pig. 66).
Sin embargo, creo que por esta via acabarfa evacuande la mayor parte de lo que hay
de interesante en Ia conducta lingiifstica por no ajustarse al modelo ideal.
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En torno a Géngora

Edicién de Angel Pariente. Los Poetas.
Serie Mayor, Ediciones Jicar.
Barcelona, 1987, 354 pp.

J. Garau
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La poesfa de Luis de Géngora (1561-1627) ha suscitado en distintas €pocas,
y con desigual intensidad y aprecio, el interés de Ja crudicién literaria. Denostado
por unos y adimirado con fervor por otros provocd, yach su épaca, la polémica. Como
es sabido, lareivindicacion, relativamente reciente, de su obra comenzd en [a literatura
castellana timidamente con el Modernisme y perdurd, ya sin vacilacion, con In llamada
Generacién de 1927, A partir de esta fecha y hasta nuestros dias, ¢l cstudio de su
praduccién y trayectoria biogrifica ha continuado en multitud de articulos, libros y
ediciones que atestiguan la sostenida atencién de la critica hacin el poeta que, come
creador de un nuevo lenguaje, ejercid una mayor influencia entre los autores de su siglo.

La coleccién "Los Poetas™ de {a edilorial Jicar se enriquece con  1os diversos
estudios criticos que ha seleccionado y publicado Angel Pariente, a quien ya
conociamos como cditor de textos poéticos del Siglo de Oro con su Antologia de in
PoesfaCulterana (Hicar, Madrid, 1980). Aherm, en estanueva obrapublica unconjunio
de ensayos sobre 12 obra del genial cordobés estructurados en dos partes: Enla primera
{pp. 13-183) rccoge una scleccidn de textos de autores contemporineos del poeta. Los
estudios inpresos cn 1a scgunda parte (pp. 187-347) pertenceen @ autores del siglo XX,
La obra s¢ completa con un tercer apartado (pp. 351-54) en cl que A, Pariente cita la
procedencia de los escritos que edita, con algunas referencias bibliogréficas,

Puariente redne cn el libro textos, fundamentalmente criticos, con el fin de
"acercarlos at lector de hoy” (p. 10). De ahi, pues, que laedicion de los ensayos del siglo
XVII haya scguido el criterio de modernizar la orogralia original, a Ia vista cuando
las hubiere, de olras edicioncs modernas.

En la primera parte ¢l lector hallard nucve escritos dcl siglo XVII que son
fundamentales para una comprension cabal del gongorismo y de la polémica que este
movimicnto literario provocd. Estos nueve lextos se ocupan principalmente del
comenlario de las Soledades. Asi vemos que la seccidn se abre con la Carta a don Luis
de Géngora en censurade sus poesias del humanista, y gran amigo de Don Luis, Pedro
de Valencia en ta que contempla, con un cierto temor, los valientes rasgos estilisticos que
informan su estilo y l¢ aconscja un uso moderado de los mismos. A esta cartale sigue
el Parecerde don Francisco de Cordoba acerca de las Soledades a instancia de su aitor,
dcl abad de Rute. Destaca en esta parte de la antologia ¢l Aatidoto contra la pestilente
paesia de las Soledades... del sevillano Juan de Jduregui quicn irénicamemnte, y con
logrado gracejo, censura diversos pasajes de la Seoledad Primera. A csta critica de
Jduregui le respondid un andnimo escrito titulado Contra ef antidoto y en favor de
don Luis de Gdngora que también publica Pariente y que ponc de manifiesto Ia divisidn
originada por la nucva estética literaria.

Otros texlos editados sc hallan en cste primer apartado, En cllos sc refleja
{n critica del siglo a otras obras de Géngoracomo s Anotaciones a la cancidn De la
toma de Larache de Pedro Diuz de Rivas o Ia carta de Francisco de Cascales Al licenciado
Luis Tribaldo de Toledo. Epistola VI, en laque el ilustrado preceptista murciano eritica
In oscuridad del Polifemo v 1as Soledades 1 1a vez que admirael uso del cultismo
y del ncologismo, aspectos éstos de la obra gongorina que habian sido objcto de una
cspecinl consura, piénsese en Quevedo, por parte de los detractores del autor de
Cérdoba, La seccidn se completa con dos texios curiosos: La denuncia a la Inquisicién
de Ia primera edicién de las obras de Géngora, de fray Hernando Horio, y ia posterior
calificacion de esta obra, Obras enverse del Homero espaiiol, del padre Juan de Pineda,
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La scgunda paric del libro reproduce articulos impresos en nuestro siglo.
Algunos de dificil localizacién para cl lector no especialista. Asf ocurre con ¢l de José
Maria de Cossio, "Un estribillo de Géngora®, el de Migue!l Arfigas, "Arma tus hijos,
vara tus galeras”, publicados ambos, en 1923 y 1923 respectivamente, encl Boletin
de lu Biblioteca Menéndez Pelayo, y con ¢l de Azorin, "Llegar a Géngora®, en 1927 en
el Boletin de la Real Academin de Ciencias, Bellus Letras y Nobles Artes de Cérdoba.
Este panorama critico s¢ completa con [a reedicidn de diversos estudios. Algunos de
grandes creadores de nuestro siglo. Entre éstos no falta un miembro destacado del grupo
dc poetas de 1927, como Gerardo Diego, promotor ¢l mismo del homenaje 1 Géngora
de aquel afio, estudioso de la obra del pocta y antélege de su influencia posterior-
recuérdese, cn este sentido, su Anislogia poética en honor de Géngora (Revisia de
Occidente, Madrid, 1927)-. De G. Diego podemos leer su articulo "Un cscorzo de
Gongora” donde analiza varios pasajes dela obra del poeta. Autores hispanoame-
ricanos como JL. Borges v J. Lezama Lima estdn presentes en ¢l libro: Borges
comenta, en su "Examen de un soncto de Gongora® ¢l que comicnza con ¢l verso "Raya,
dorado Sol. orna v colora” v clautor de Paradiso en "Sierpe de Don Luis de Géngora®
expone su visidn de la poesia de nuestro autor.

De particular interés son los articulos de Alfonse Reyes, Emilio Orozco Diaz,
Fernando Lizare Carrcter y Robert Jammes. En "Necesidad de volver a los comenta-
ristas™ A, Reyes, yacn 1925, abogaba por la necesidad de tener presente, para analizar
la obra de Gongora, a los ¢omentaristas, imprescindibles para una interpreticion
correcia de sus grandes poemas. Emilio Orozco en "Espiritu vy vidit en la creacidn de
las Seledades gongorinas” analiza, tal como se subtitula esta imprescindible publica-
cién, “"Por qué sc escribicron y por qué no se terminaron”. El arliculo de F. Lizaro cs
ya un ¢ldsico cn 1a bibliografin de Luis de Gongora. En sus "Dificultades cn Ia Fdabula
de Piramo y Tisbe" ¢l profesor Lizaro mucestra, sobre ¢l comentario de un fragmento
del Piramo y Tisbe (vv, 137-156), los grandes problemas que entraita ¢l amdlisis del
poema mds preciado por Géngora.  Clisicos tambicn son los  Etudes sur Pocuvre
podtique de don Luis de Gongora y Argote (M. Espic, Toulouse, 1967} dc Robert
Jammes. De este cxcelente investigador, A. Pariente traduce el capitulo 1 de Ia parte
tercera de este libro, "Los sonclos amorosos de Géngora”. con lo que Ta vertiente
sonetistica del pocta queda reflejada cn la antologia que nos ocupa.

Eu torno a Géngora concluye con dos aporluciones recientes: La del propio
A. Pariente quicen, en "Géngora vy Ia poesinculteran:”, publica una sucinta y diil noticia
de cincuenta y un poctas culicranos que lestimonian la difusién de Ia nucva estética
en las letras castellanas ded siglo XVII, v la de Andrés Sinchez Robayna cen su estudio
"Gdngora v ¢l fexto def mundo” que s¢ constituye ¢n un sugerente andlisis de diversas
metaforas de las Soledades, “El rio escrito, el rio de In escritura”, "El mapa”, “El
bordade...".

En conjunto, esta nucva publicacién de Pariente debe considerarse como
un meritoric trabaje de difusién de textos criticos, bisicos en la bibliegraffa del autor
dec las Soledades. Desde  cstas lineas, nos atrevemos a sugerir a A, Pariente Ia
continuacién de Ia obra emprendida con un segundo volumen en el que creemos que
no deberfa faltar una seleecién de estudios de Dimaso Alonso, autor fundamental para
el conocimiento de Géngora.
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Paraiso, Isabel: El comentario
de textos poéticos.

Ediciones Jacar, Gijén y
Aceiia Editorial,

Valladolid, 1988,

José Servera Bafie







Isabel Parafso ya habia contribuido anteriormente con  otros titulos {(ET ritmo
de la prosa, Técnicas de andlisis literario, EI andlisis {éxico-estifistico) al andlisis de
diversos aspeclos propios de la téenica de comentario de texto, pero en éste
concrefamente aborda la problemdtica de los textos podlicos.

El libro sc divide cn cuatre paries, dispucstas en ¢ste orden: Cucstiones
previas, Mctodologin, scis Comemtarios y un Glosario. Exceptuando tos comentarios
(85 paginas), los ofros tres apariados (63 pdginas) forman [ teoria del libro, por o
tanto dedica mds espacio a la prictica que a 1a teoria del comentario de texto.

Si bien el volumen sc centra en los textos pofticos, lanio ¢l primer apartado
como las primeras piginas del scgundo son de gran utilidiad para cualguicr fipo de texto
literario.

Tal vez ya podemoes ihora examinar tas contribuciones de L critica literaria
al andlisis de los textos literarios en caslellano con cierta perspectiva temporal, pues
ha pasade ¢l auge de los aftos setenta y principios de los ochenta, y ello nos puede
permitic revisar las diferentes aportaciones y la ¢volucién que se ha producido cn la
critica sobre ¢l comentario de texto. En cierto mode es lo que e falta al volumen cn
su primer capilulo, puecs esboza una sucinta bistoria del comentario de 1lextos en
casicllano, y aunque somos conscientes de las limilaciones gue se imponen en ¢l mundo
cditorial, cs cvidente que resulta insuficiente, para (al apartado, ¢l que dnicamente
se citen dos textos, sunque imprescindibles y archifamosos como son el de Corren
Calderén y Lézaro Carreter y los voldmenes colectivos de la editorial Castalia, E
comentario de textos.

Por el contrario nos parece sumamente inlcresante para ¢l alumno
universitario de los primeros cursos de  Filologfa Espafiota, ia forma didictica y
operaliva en que Ia autora presenta Tas sucesivas clapas previas (Jecturn ¢ informacion)
que se deben realizar. A continuacion desarrolla el capitulo titulado "Redaccién  dei
comentario”, que se subdivide en cinco apartados. El primcro, "IntroducciGn”, nos sitda
el pocma en su  contexto mediante  una seric de preguntas orientativas que el
comentarista de textos poéticos debe plantearse.  Se trata de un inventario  de las
cucstiones bisicas que nos ponen en relacidn el texto con el contexto, en concreto con
el libro, el autor, la tradicidn y 1a época; y también cn relacion con el interés suscitado,
ast sc pregunta por ¢l subgéncro, por el lector/destinatirio y por ¢l propio yo que
comenta cl texto.

El scgundo apartado, "Semintica del texto”, trata sobre las cuestiones del
conlcnido en un poema. A las ya cldsicas observaciongs sobre ¢l temay los subicinas
afiade ofras menos frecuentes como b Artienlacion temdtica, que presenta distintas
maneras en queel iexio, desdecl punto de vista temiitico, scestructura. En Los motives
o elementos lemiticos menores Son €stos  caracterizados como la entidad
“indescomponible™y en elsiguiente apartado versa sobre otras organizaciones iéxico-
semgnticas tales como las palabras-clave y su tendencia a convertirse en simbolos;
fos compos [éxico-scmeinticos y Inisotopin de Greimas; las palabras-testigo y las
figuras semdnticas o de pensamicnto.

El tercer apartade, titulado "Gramitica del texto”, redne los datos que atafien
a la morfosintaxis del texto. Después de caracterizar In sintaxis del poema como
emotiva frente a lu habitualmente racional, trata 1a morfologin del poema; y o que
mis Hama Iaatencidn es el plantcamicnto que hace de la frecuencia de las categorias
morfoldgicas basdndosc ¢n lesresultndos numéricos oblenidos por Tomds Navarro
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Tomés y expuestos en su Estudios de Fonologia Espafiola (1966}, en ¢l cual aparccié
un estudio de los porcentajes de cada una de las categorias morfolégicas. Ello le
sirve a Parafso para establecer una  comparacién  entre Ia media habitual en ¢l
castellano, esdecir, la seiialada por Navarre, y compararla con el resultado obienido
en ¢l texto estudinde. Todo ello mucsiea, en cierto modo, la preocupacion de estos
iltimos afios por dotar a lacritica literaria de cierto rigor cientifico, de cierfa basc
empirica que sustente cualquier posterior interpretacion. En este caso las observaciones
de Isabel Paraiso nos parecen acertadas, prudentes y necesarias, pues habitualmente
no sc sucle tener presente ¢l porcentije habitual que solemos utilizar en ¢l lenguaje
cotidizno. que l6gicamente debe ser comparado con ¢l lenguaje  poético, si
entendemos que éstc es una  desviacién 0 ruptura del lenguaje coloquial, 1al como
proponen las tendencias formalistas de [a critica literaria de nuestro siglo.

El cuarto apartado, "Métrica y expresividad del fexto”, es un capitulo ebligado
para ¢l estudio de un comentario de lextos poéticos, pucs como afirma Parafso “cl
lenguaje podtico sc encuentra muy codificado, sometido @ unas recurrencias [6nicas...
quc desde las fechas mds fempranas han sido identificadas  por muchos como
consustanciales con la poesia™ {pp. 37-38). Efcctivamente, es dificil evitar el referirse
alaestrofa, larima, el meire, ¢l ritmo acentual, clc... pero sorprende el clevado
nimero de casos poco habiluales que 1a autora recoge, en ocasiones remitiéndonos al
glosario del libro.

A continuacién Parafso pone en prictica su teoria en scis pocmas, niuy bicn
clegidos, no sdlo por la belleza de los textos sino también por hallarse préicticamente
todos ellos sin comentar ampliamente hasta la fecha, Y cnlos cuatrg primeros fextos
{Quevedo, Bécquer, Dario y Salinas) tal cleccion ticne mayor mérito ya que son aulores
muy cstudiados.

Los seis pocmas estin magnificamente comentados cumplicndo y adn  supe-
rando las expectativas de la teorian cxpuesta conanterioridad. Serige por ¢l esquema
tedrico propucsio, pere con tal eficacia y maestrin que uno puede comprobar cémo 1a
prictica dc Paraiso ¢s una combinacion feliz de interpretacién sugerente y objetividad
cicntificn, basada, por supucsto, cn cldato y los cédmputos. Astcn todos ellos hace
una breve presentacién del autor, lucgo ubica el texto comentado cn la produccién
literaria del autor vy de Ia época; despuds investiga ¢l poema en lus tres verticnics
propucstas: semantica del 1exto, gramdtica del texto y la métrica y expresividad acdstica
del lexto; y (inahmente expone una conclusion.

En el primer comentario, sobre el soncto Amante que hace leccion  para
aprender a amar de maestros irracionales de Francisco de Quevedo, analiza
varias cucstioncs bésicas para 1a comprensién del autor: ¢l cambio de la naturaleza
renacentista (Tocus amocnus), el equilibrio sentimental del pocta frente al desborda-
micnte sentimental respeclo o In Naturaleza y el giro que le da al plantcamicnio
petrarquista en Ia relaciion naturaleza - amor.

En la Rima VI {Cuando miro el azul horizonle...) examinala gran riqueza
formal y temitica de Gustavo Adolfo Bécquer y cémo sc inserta en Ia érbita panteista
del Romanticismo alemin, pero accediendo a clla “a través de su experienciu directa,
de su captacion extraordinaria de la Naturaleza y de sus propios sentimientos”
{p. 76}, y no a (ravés de sus lecturas.

El comentario dc Nocturng nos muestra al Rubén Darfo profundamente
existencial, “cantor de la muerte y Ia angustia” frente al mds conocido y 1Gpico poeta
de In “scnsualidad v Inalegrin de vivir™ (p. 90).
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Luege Paraiso nos demuestra cémo Acwarela de  Pedro Salinas  ticne
naturaleza de cuadro sevillano v Ia (€enica pictdrica estd préxima ol impresionismo,
Al mismo tiempo no duda en considerar este poema como representativo del primer
Salinas, ¢n contra de Ia opinidn generalizada de Ia critica.

El quinto comenario, sobre el poema sin t{lulo que empicza “Corazdn, que
te hieren...” de José Hicrro, tienc su base de andlisis, sin olvidar ef resto de aspectos,
en ¢l plano méirico, el cual “mds claramente ain gue los otros, nos transmite el
desasosiego del poeta, su exiremada lension animica ante el aconfecimiento
mds importante de su vida: la Hegada del amor”. (p. 117).

La Oda a Venecia ante el mar de los teatros de Pedro Gimferrer requicre
-nos dice Paraiso- “wra lectura sintética, de cownjunto, rdpidae, para captar
afectivamente el sentido del texto” (p. 122}, La dificultad para analizar este poema
radica en su cardcter “surrcalista™, La propia autora confiesa; “Pocos poemas tan
complicados de comentar” (p. 127). Ello no es ébice para que realice un comentario
no sélo basade en impresioncs muy personales, sino ampliamente contrastado con
clementos objetives v cuamiificables. La conclusidn, al igual que las anteriores, tiene
in virtud de ofreccernos una acerfada visidn sintética que insiste en los aspectos
primordiales del comentario.

Antes del "Indice”, final del libro, s¢ encuentran las 21 piginas de "Glosario™,
al que habitualmente Parniso nos remitc y que permite asi que cl texto ne caiga en
innecesarias repeticiones tedricas, por cllo resulta ameno y operativo, lo cual, al fin
y al cabe, es uno de los mayores acicrios que pucde conscguir un libro de comentario
de textos literartos o poéticos.
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Guillen, Claudio: Entre lo uno
y lo diverso. Introduccion
a la literatura comparada.

Editorial Critica, Barcelona 1985,

J. Servera Bafio







El libro de Claudio Guillén consta de dos partes. En laprimera se define
la “literatura comparada”™ mediante  succsivas aproximaciones que determinan ¢l
objeto de estudio de la critica literaria comparatista. Al estudio sistemético de
conjuntos supranacionales afiade el autor que ¢l critico comparatista debe plantearse
unas tensiones entre “lo local y lo universal” y “lo uno y Io diverso”, estableciéndose
un didlogo entre la unidad y Ia diversidad: Dicho didlogo esti definido por dos
coordenadas elementales: espacial y temporal. El {in del critico comparatista serd
cbservar cl didlogo entre estructuras recurrentes, que se dan en diferentes literaturas.
A continuacién Claudio Guillén cstudia la historia externa del movimiento comparatis-
ta, desde los origenes, on breves referencias, hasta nuestros dfas. Repasa las
aportaciones de los romanticos y el giro que c¢ produce de 1os estudios comparativos
a partir de 1850, en los que el positivismo se impone, manifestdndose en la preponde-
rancia que alcanzard ¢l dato en dichos estudios y ¢l afin de cientificismo.

Luego Chwdio Guillén distinguc dos modelos de comparatismo. En primer
lugar ¢l modelo francés (la hora francesa), que parifa del reconocimiente de las
literaturas nacionales, para, desdc las conexiones centre cllas, centrarse sobre una
orienfacién internacional. Lo mds importante en estos estudios era cl andlisis de
las influencias. 'Y en segundo lugar, €l modelo americano {la hora americana) que,
gracias a los grandes medios econdmicos y materiales y a las aportaciones de una scrie
de criticos europeos afincados alli, superard la tradicional concepecién  del
comparatismo como mero estudio de fuentes ¢ influencias.

A lo largo decsta primera parte, Claudio Guillén nosclarifica los conceptos
de la terminclogia del movimiento comparatista. Los términos de Iiteratura  “nacio-
nal”, “internacional”, “general”, “universal”™, “weltliterature” (litcratura del mundo),
“supranacionalidad”... van desbrozindose & medida que avanzan los capitulos {Cap. 6
“Weltliterature”, Cap. ¢ “Littératurc générale y teorfa literaria™, Cap. 10 “Tres modelos
de supranacionalidad™). En el capitule 11, titulado “Taxenomias™ ofrece varias
ordenaciones y clasificaciones de los materiales que debe estudiar €l comparatista, asi
como de los principales objetivos que s¢ propone.

Cinco capilulos que tratan cucstiones de método componen la segunda parte
del libro. El capitulo 12, “Los géneros: genologia™ plantea Ia actitud del comparatista
ante los géneros literarios, cspectalmente las posibilidades de andlisis de los géneros
desde distintos puntos de vista. Enel capitule 13, “Las formas: moerfologia”, Claudio
Guillén distingue dos tipos de andlisis formal {micromorfolégicos y macromorfels-
gicos). El comparatismo trata de hatlar los rasgos formales comunes a todos los cauces
de representacion y a todos los géneros. A esta labor se ha dedicado un enorme esfuerzo
(Ingarden, Segre, Kowzan...) y en Ia blisqueda de cstos rasgos formales comunes en las
obras literarias, Claudio Guillén repasa las aportaciones del pensamicnto estructura-
lista a la investigacién de las formas narrativas. También trata las posibilidades del
andlisis del didlego como forma comiin a muchos géneros y por dltimo hace una serie
de puntualizacionces sobre ¢l estilo y la Estilistica. En cl capitulo 14, “Los temas:
tematologfa” traza la evolucién de la tematologia, que seentendia comoel compendio
de los diversos tratamientos que habfa sufrido un tema, asunto, figura o tipo, mito o
leyenda. Después Claudio Guillén clarifica las diferencias entre “motiv” y “leitmotiv”,
reflexiona sobre lautilidad dela cuantificacion aplicada a los temas, clasificalostemas
siguiendo a S.8. Prawer, repasa algunos temas perdurables (topoi), su evolucin,
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distinguc entre tema primario y principal; trata la peculiar concepcidn de Curtius
de “tema”, ¢l tema *vital” dc Pedre Salinas, [os tipos y personajes litcrarios {cémo
cada época tiene sus protagonistas litcrarios), las figuras legendarias que pueden
convertirse en arquetipos, los mitos, ctc... Elobictive de latematologfa ¢s estructurar
la diversidad temdtica de [aliteratura. Enelcapitulo 15 analizalasrelacienes literarias
internacionales, el concepto de “intertextualidad”, elmultilingitismo y latraduccidn,
Y enelcapitulo 16 ofrece laforma de entender la historiologia desde la perspectiva
comparatista. Perfila los conceptos hasicos de [a historiologia (pericdos, cortrientes,
escuclas, movimientos...) y ofros conceptos (sistema, cédigo, horizonte de
expectativa...} que sirven para configurar cl orden o la clasificacién de autores, obras,
literaturas... Asf, la literatura comparada sc ocupa del estudic sistemitico de
conjuntos supranacionales, su tarea principal es “la investigacién, explicacion
y ordcnacién de cstructuras diacronicas y supranacionales”, también la observacién
del mecanismo unitario de la cultura v el modo de {rascender sus [imites al combinarse
los componentes de un vasto repertorio universal, asf, respectivamente, forman lo “uno
y lo diverso” de la literatura.

Ellibro contiene una bibliografin (Referencias bibliogrificas) muy amplia,
que demuestra In inmensa y completisima documentacion de Claudio Guillén, hecho
que seratifica alo largo del libro con los multiples y elucidatives ejemplos que utiliza,
Resulta también muy operativo ¢l “Indice de autores y temas™.

Claudie Guillén al subtitular su libro “Introduccién a la Literatura compa-
rada” nos induce a engafio. No cs engaiic en un sentido: el libro bien puede servir
como primera lectura sobre comparatismo.  Siempre y cuando se entienda que
“primera lectura™ no s una simple aproximacidn, pucs ¢l cstudio de Claudie Guillén
aiina profundidad y claridad, ingente documentacion y precision. Asf, el libro es una
gran aportacion que excede la idea de una introduccién. Nos parece un excelente
estudic, imprescindible, que dificilmente serd superado prontamente en I perspectiva
de la literatura comparada. A pesar de que ésta tenga por objeto de estudio una materia
tan amplia que resulte imposible establecer unos limites, queda patente que el libro
de Claudio Guillén supcra I nocidn tradicional de lo que se entendia por estudio
comparatista y que por tanto rchasa las coordenadas de este método, Las
teorizacioncs de los mds diversos métodos {estilistica, cstructuralismo, semidtica,
critica sociolggica, ctc...} son utitizados para propiciar el andlisis comparatista.
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POETI CANCIONERILES
DEL SEC. XV

Edizione critica, con introduzione, nole ¢ commento,
G. CARAVAGGI, M. von WUNSTER,

G. MAZZOCCHI, 8. TONINELLI,

Japadre Editore, L'Aquila Roma,

Coliezione Romanica Vuigaria, 1986, 442 pp

J. Garau
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La pocsia de Cancioneros constituye un aspecto fundamental en el conoci-
micnto de 1a lirica castellana de fincs de [n Edad Media. Poeti cancioneriles del sec. XV
de 1a coleccién “Romanica Vulgaria™ debe considerarse una valiosa contribucidn al
estudio de esta pocsia. En particular, por cuanto en esta edicién  sus autores s¢
proponen publicar los textos de varios poctas considerados menores por la critica
tradicional,

La edicién se abre con una relacidn, a carge de Monika von Wunster, de los
treinta y tres Cancioneres ulilizados para la antologia. Dicho inventario, segiin sefiala
su autora, sigue el importante  calilogo de Jaqueline Stenou y Lothar Knapp
{(Bibliografia de los Cancioneros castelianos del siglo XV y repertorio de sus géneros
poéticos CN.RS., Paris, 1.1, 1975, 1. 11, 1978).

Los criterios de edicién se fundamentan en la cita de las fuenfes usadasy en
la de los editores que han publicado ¢l texto con anterioridad. Estas referencias sc
completan con unadescripeién de la métrica utilizada y con el aparato eritico de notas
explicativas y de variantes textuales.

De los primeros poctas cditados, Francisco y Luis Bocanegra (pp. 31-88), se
ocupa Giovanni Coaravaggi. Este cstudioso, a partir de Ias cronicas de Don Juan II
de Castilla y del Hulconero, reproducidas a modo de apéndice {pp. 47-53}, traza la
correcta blograffa de Francisco Bocancgra, cuyos origenes familiares proceden de
Génova.

A continuacidn sigue In cdicién de diez textos de este poeta que van desde
composiciones cn las que se desarrolla Ia poesia laudatoria, de circunstancias, un
debale de amor, una scrrana y dos canctoncs que expresan ¢l caracteristico tema del
penar  de amor. '

Cierra Ia contribucién de G. Caravaggi a esta antologia una cancién de Luis
Bocanegra (“Pues mi vida se apoca”, pp. 87-88).

Monika von Wunster estudia vy odita la produccién de Suero y Pedro de
Quifiones (pp. 91-167). Elnombre de Quificnes nos recucrda, coma nos dice Ia autora,
¢l “Paso Honroso™ gque cn (434 protagonizé Sucro:

Il nome dei Quifiones evoca, a chi abbia una certa fumiliarita
con le vicende di Castiglia al tempo di Juan I, la fumosa disfida del “Paso
Honroso” di Suero e la sua  sfolgorante coreografia. (p. 91).

La trayectoriit biogrdfica de Sucro de Quiniones sc desarrolla plenamente en el
clima de continuas luchas nobiliarias que asolan 1a Castilla del sigle XV, Epoca también
de aparicion de grandes personalidades literarias que cultivan su arfe ¢n torno a la
corte. En este sentido, hay que recordar la actividad poética de Suero en 1a de Don
Alvaro de Luna, en la que fue paje y que determinard la poesia cortesana del autor.

El estudio del pocta se completa con varios arboles gencalégicos que
testimonian el buen hacer de la autora en el campo de la investigacion biogrifica.

Siete son los poemas de Suero de Quiftones que ediata M.v.W.. La  muestra
comprende desde un romance (“por wunos puerios arriba/de montafia muy
escura” (pp. 128-132) en cuya edicién von Wunster, con abundante y acertade aparato
critico, demuestra Ia deuda de Sucro de Quifiones para con la segunda parte del
“Romance de Lanzarote™.
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Tres canciones, que acupan en la edicién los nos. L IIT y IV, en Ias que ¢l
paje de Don Alvaro de Luna desarrolla el conocido topico del “sufrir de amor™, En
¢ste contexto, 1a pasién no satisfecha del enamorado supone su mucrie, tal y como

manifiesta ¢l hablante poemdtice al objeto de sus deseos:

Lt sy yo cativo fue
con atrevimicnto foco,
yo bos juro por mi fee,
la qual nunca jumds troco,
que de noche nin de dia
mi persong Ron reposd.
Et bos cruel et fermosa
causades la muerte mia. (p. 115)

Ejemplo del nuevo gusto popular, lo constituye la composicién VI
("Recordad mis ojuclos verdes” (pp. 135-139). En [as notas al texto, 1a editora rastrea
Ia tradicionalidad dcl mismo que explica su presencia en otros pocmas de su época y
en posteriores del Siglo de Oro.

Cinco coplas rcales (VII, “;Vaste mi bien y me dexas?” (pp. 140-142)
concluyen clespacio dedicado a Sucro. En cllas, el poeta se lamenta por el abandono
de su dama:

cVaste, mi bien, y me dexas?
¢No te torna mi cuidado?
Pues por mucho gue le alexas
bien oyrds alla las guexas
de mi gue guedo obvidado.
Bien oyrds nuevas de mi
Porgue defsipucs de v ydu
$6lo por verme sin li
por menos mal escogy
fa muerte gue mala vida, (p. 140)

La seccidn que publica Monika von Wunster se cierra con la edicién de cinco
textos de Pedro de Quificnes, que- recogen la produccidn lirica de este autor de versos
tan logrados como los que siguen, citados del primer poema cditado (1, “Cuidado nucvo
venido™ (pp. 143-144)): '

Yo ardo sin ser gquemado
en bivas flamas d’amor,
peno sin haver dofor,
muero sin ser visitado
de guien con beldat vencido
me tiene so su bandera. (p. 143)

Giuseppe Mazzocchi cdita a Alonso Pérez de Vivero, vizconde de Altamira.
Su aportacion a csta antologia ¢s 1a que ocupa una mayor extensién en ¢l libro (pp. 169+
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318). En la infroduccidn al autor, Mazzocchi clarifica, sobre la base de una sélida
documentacidn, las errdneas atribuciones biograficas que confundian a Alonse Pérez
de Vivero con el conde de Altamira. '

El trabajo de Mazzocchi se constituye en la primera edicidn critica de las obras
de Alonso Pérez. Esta consta de veinticuatro pocemas cuya autoria, tras detenido
examen de manuscritos y correcta fijacién del texto, estd fuera de toda duda. A esta
primera parte de la edicién sigue una segunda en Ia que sc dan a conocer al lector cuatro
poemas d¢ afribucion dudosa.

Las composiciones 1, V, VI, XII, XIV y XX son brcves. Letras, motes e
invencioncs componen este grupo de poemas cditados, en el que cabria agrupar un
acrdstico del texto que ocupa el niimero X en la seccion, Algunas de estas composicio-
nes, como la n? 11, ponen de mantficsto las similitudes de esta pocsia con el espirita del
aforismo. Asf en esty paradoja:

El Vizconde d’Altamira, a una argolla de oro que traya af cuello
Al preso de voluntad,
la muerie 'es libertad. {p. 211)

La recreacion podtica del concepto aparece a menudo en los versos de Alonso
Pérez Jde Vivero, ello explica ¢l uso frecuemte de figuras como ¢l potipote, 1a paradoja
o el oximoron,

La preferencia del autor por el desarrollo de metiforas inspiradas en el arte
de la guerra se observa cn diversos peemas. El que ccupa ¢! nimere XVII pocmos
considerarlo  suficientemente representativo al respecto:

Gran aparsfo tenemos
para qu’el precio ganemos
de la gloria prometida,
pues la ballesta es la vida,
tiros obras gque hazemos,
do ganamos o perdemos. {p. 244)

Especial imterés reviste el debate entre ¢l Sentimiente y Conocimiento,
(XX1IV, “Yo, el muy triste Sentimiento”, pp. 264-297), con el que concluye Iz serie
de textos de segura atribucidn. Estc pocma moral se inscribe en la tradicién del
Contemptuy Mundi:

La vida quanto es mds larga
tanto la muerte mds dura,
que en este mar de fristura
quanto se carga descarga
al puerto de sepoltura,
adonde quanto es ganado,
que sea por mds concierto,
paga por descamiiado,
gut'en tan peligroso puerto
cquién podra ser delibrado? (p. 267).
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La publicacién sc completa con abundantes notas que facilitan [a lectura
del texto v que evidencian la calidad filolégica del editor.

La segunda scric que cdita Mazzocchi recoge agucllos pocmas que se
consideran de dudosaatribucién (pp. 299-318), Temdtica y estilisticamente estos textes
no presentan  sustanciales diferencias en relacién a los de Ja serie anferior. La
prefercncia conceptista de Alonsoe Pérez de Vivero se pone de manifesto en  esta
serie, en ¢l uso dc recursos toan caracteristicos como, por cjemplo, [ paradoja:

(Qué muayor desaventura
pudo ser
gue veros para n'os ver? {p. 305)

Con Ia edicidn y csludio de los poemas de Luis de  Vivero, Sara Toninelh
concluye la antologia que resefiamos. Ademads, €sta se ocupa de una sclecta bibliografia
{pp. 401-420} de doscientas veinte entradas.

La edicidn de Toninelli consta de diccinucve poemas de tematica amorosa.
En esta [inea, el debate interne del poeta entre el sentimiente y la razdn, 1dpico cn el
tratamiento podtico del amor, se reflcja en la composicion V:

Estan en tanta quistion
de verme puesic en partida
el Desseo y la Razon,
gue de triste el Coragdn
desespera de la vida {p. 341).

El rcsto de los pocmas de Luis de Vivero reunidos en  esic florilegio
constituyen una muestra dc Ja tdpica  amorosa, caracteristica de la pocsia de
Cancioncro.

Esta lograda antolegia se completa con utilisimos indices  de materias, de
primeros versos y de autores, .

La impecable edicién de los textos, lariqueza del aparato critico v la calidad
de los estudios que cstos tres autores presentan hacen del libre una  obra
imprescindible para el estudiose de la lirica medieval, y para cualquier intcresado en
el conocimiento critico de la literatura.
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AAVV: Romanticismo 3-4.
Atti del IV Congresso sul
Romanticismo spagnolo

e ispanoamericano.

{Bordighera, 9-11 aprile 1987). Génova 1988.

José€ Servera Bafio







En esta ocasion el IV Congreso ha versado sobre “La narrativa romdntica®, El
volumen se divide en dos partes, Ia primera, mds amplia, la forman [7 ponencias y
Ia scgunda se compone de 14 comunicaciones,

Joaquin Alvarcz Barricntos cn /deas de Juan Valera sobre la novela roméniica
nos sitda las consideraciones de Valera schre In novela dentro de sus referencias sobre
estética. Y al respecto llama la atencion que Valera siempre se refiriese a Ia novela
romdntica como novela histérica, ignorando I tendencia de 1a novela social. Incluse
en su produccion narrativa, a pesar de valorar positivamente 1a novela histérica, hay
que notar ¢émo selo fue capaz de terminar una obra de dicha tendencia, Morsamor.
Finalmenie Alvarez se refierc a la relacion catre la literatura y 1a actitud mercantil y el
dincro.

Por su parte Ermanno Catdera sigue [a nomenclatura de Bobes Naves en
“Poetizar la verdad” en Ferndn Caballere y distingue entre una verdad efectual
¢histérica} v la verdad poética (de la historia y del discurse), analizando como Fernan
Caballero aplicé a La gaviota el principio de “poetizar Ia verdad”, en concreto el
“subjetivismo” de tal plantcamicnio. “...esa verdad que nos presenta, pavece mas
bien pertenccer a un suefio gue vive fuera del espacio y del tiempo”, por ello
cuestiona la delinicion de La gaviota como cuadro costumbrista o como novela realista,
y la entiende como una obra autobiogrifica, ya que "“leva el sello de la  visidn
personal de dofia Cecilia”. Aqui la referencia autobiogrifica estid mis disfrazada
que en Clemencia,” sicndo Stein cl Alter ego de Cecilia y Marisalada cl del capitdn
Antenio Planells”. “Poetizar la verdad™ significa nada mds que objetivar en ¢lla sus
scntimientos. “Por consiguiente, la verdad poetizada se identificaba muy sencilia-
mente con la poesia™.

Guillermo Carnero en Sensibilidad y exotismo en un novelista entre dos siglos:
Gaspar Zavala y Zamora rescatu y sitda a este escritor, hasta hoy confundido o ignerado.
Trata primordialmente de sus dos novelas: La Eumenia vy Oderay y promete dos
volimenes de su produccién literaria, uno para sus dos novelas v otra para una docena
de sus comedias.

Siguen dos ponencias que estudian aspectos del romanticismo argentino. Por
una parle Ruaul Crisafio en Sarmiente - Mansilla: una excursidn a la awobiografia
Jundacional s¢ preocupa de dos obras de dos autores del siglo XIX  argentino:
Recuerdos de Provincia (1850)de D.F. Sarmicentoy Una excursién alosindios ranqueles
{1870} de L. Mansilla. Y por otra Picr Luigi Crovetto en “El matadero”™ de Esteban
Echevarria - De la prosa roméntica al “pamphlet” hace una lecturasemioldgicade dicha
novelita,

L.F. Diaz Larios conDelaépica ala leyenda romdntica: “Solimdn y Zaida”,
de Ribot y Fontseré, tras referirsc a los precedentes, préstamos y deudas de Ia obra
de este olvidado romdntico catalin quc eseribié en castellanc, cuenta el largo
argumento del pocma, trata sobre el concepto de género literario segin Ribot,
concretdndose en la leyenda, vy afirma que fue el autor que mis diversifico sus
aportaciones a la narrativa romdntica y altamente preocupado en los prélogos de sus
obras por la delimitacién de los géneros literarios Hegd en Emancipacién literaria
diddetica a intentar sistematizar una teoria  romintica de la literafura. Finaliza
valorando lo que representa Sofimdn y Zoraida y 1a transformacin que su precedente,
Napoleén en Egypte de Barthélemy y Méry sufre: de canto oriental pasa a leyenda
drabe,
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José Escobar en Narracién, descripcién y mimesis en el “cuadro de
costumbres” : Gertrudis Gomez de Avellaneda y Ramén de Mesonero Romanos estudia
La romeria de san Isidro (1832) dc Mcsonero v La dama de gran tono (1843) de la
Avellaneda, como el propio critico alirma: “Er ambos articulos se nos presenta al
escritor en la tarea de escribir un articvlo de costumbres, lo que resulta en una
operacion literaria autoreflexiva en que  la naturaleza misma de la literatura
costumbrisia se convierte en tema del articulo: el ‘cuadro de costunibres’ conio
minresis, narvacion 'y descripcion”. Ademas Escobar cuestiona el romanticismo
dc Mesonero si tal no sc entiende como concepto de época v no de escuela.

David T. Giesen Larra, “La galeria fitnebre” y el gusto por o gético analiza el
gusto por lo macabro de dos obras anteriores al romanticismo espafiol: Ia traduccion de
la obra dramdtica de V. Ducange, La huéifana de Bruselas, y La galeria fiinebre de
espectros y cabezas ensangrentadas de Agustin Pérez Zaragoza y Godinez, y enconcreto
su repercusion y preparacién del gusto del piblico. Por elle, concluye, cuando legaron
obras como La conjuracién de Venecia o El trovador, el piiblico ya entendia ¢l nuevo
lenguaje romantico que se habfautilizado en las obras antescitadas, carentes de calidad
litcraria, perc de nofable €xito de pidblico popular. Las observaciones realizadas por
Gics sobre los “horizontes de expectativit” de dicho periodo son muy sugcrentes.

Robert Marrasten Ediciones perpiiianesas de Walter Scott en casteltano (1824-
1826} rceoge la historia de los proyectos de Jean Alzine, impresor establecido en
Pcrpifian, sobre la edicion en castellano por primera vez de las obras completas de
Walter Scott, en concreto Ia inicial motivacién y el posterior abandone de su ambicioso
proyecte que Marrast resume asi: “Buen negocio al principio, la edicién de las obras
de W.5. en castellano fue muy pronto, como dijimos, un prefexfo, una coartada,
fo que no le quita a Alzine el mérito de haber sido el primero en haber tenido la
idea de publicarlas”.

Marina Mayoral en “La hija del mar”: biografia, confesion lirica y folletin
determina qué elementos de esa obra son biegrificos y cuales proceden de diversos
literatos. Muestra mids ampliamente In conformacién del personaje Teresa, fundada
tanto en la madre de Rosalia como en clla misma, vy constata toda una serie de rasgos
biogrificos {actitudes, circunstancias, situaciones, efc...) coincidentes con [os de su
propia vida,

CarlaPeruginien Diabluras roménticas. Eldiablo y su corte enlaprosa narrativa
romdntica, tras ung introduccion sgbre la inclinacién del hombre por lo misterioso v
macabro en ¢l perfodo romdntico, divide su ponencia en tres epigrafes. En el primero,
titulado “El demonio”, establece una tipologia demonfaca tripartita. Luego muestra
varios ejemplos de dos tipos de iconografins diabélicas que se dan en el romanticismo
espafiol, combindndose con las tres (ipologias estublecidas. Brevemente, en el segundo
epigrafe, “Las brujas”, concluye que estos personajes son tratados muy tépicamente
literarios, al contrario de lo que succde con cl diable. Para legar a un mayor
conocimiento de ka psicologia de estos seres habréd que esperar a Pardo Bazdn y a José
Maria de Pereda. En “Apariciones y ‘revenants’™, ¢ifa un numeroso grupo de cuentos
de visicnes y acontecimientos inexplicables, que demuestran la existencia de una
literatura de mied¢ y de una literatura fantdstica, aunque admite que el cuento de miedo
romintico se queda en los umbrales sin evolucionar. La mayorfa de elios son
reclaboracioncs de fuente popular, nacional o extranjera.
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Jean-Louis Picoche cn “Mil v una noche espaiiolas” (Madrid 1845). una
coleccidn poca conocida de cuenios histéricos. Intencidn y realizacién, presenta una
ponencia dividida en seis partcs mis una conclusién. La primera, “Presentacion del
libro™, describe con detalle el libro, sutitulo, subtitulo, portada con los autores, aspecto,
papel, dibujos, ete... y por supuesto el texto que consta de un prélogo y cinco larges
cuentos. En el segundo apartado trata sobre In rareza y el desconocimiento del libro,
En los siguicntes epigrafes se nos indican los aspectos analizados; ¢l fcrcero se titula
“Publicacion, elprecicy el éxito obtenido”, aunque bien pudiera hablarse de fracaso
editorial; ¢l cuarte, “Los autores™ nos ofrece una breve neticia de ellos; el quinto, “La
intencidn de los editores™ se basa en las afirmaciones del prélogo: el sexto, “Examen
particular y tendencia gencral de los cinco cuentos”™ realiza una reseffa del contenido
de cada uno de los cuentos; finaimentc cn la conclusidn destaca tres aspectos de las
novclitas: [} ¢l interés que muestran por la historia anticipando Ia nevela regionalista.
2} Ia constatacién del pensamicnio politico y religioso conservador, basado en el
patriotismo y Ia evocacién del pasado. 3) el desarrollo del sentide del pasade.

Margarte A. Recsen Un consumado fabulador: El dugue de Rivas y "LI moro
Lxpdsite”, con sentido del humor hace una sugestiva revalorizacién de dicha cbra,
basindosc en ¢l buen uso que hace ¢l duque de Rivas de 1a téenica del flashback y de
su macstrin ¢n la utilizacién de la palabra.

Enrique Rubio en La eswruciura narrativa en “Dofia Blanca de Navarra”
cbserva dos grandes bloques o ¢structuras en clla. Por una parte la objetividad en ¢l
andlisis de personajcs historicos. Por otra parte la inclusién de personajes y episodios
novelescos, en Ios que Navarro Villoslada “da rienda suelta a la imaginacién™ y son,
segun Rubio, los mds legrados. Después analiza toda una scrie de elementos que son
técnicas o recursos tales como I[a ambicntacidn tipicamente romdntica; el soporte y
protagonismo de los personajes centrales v su cambio de actitud ¢ transformacion fisica
y espirifual; el autor omniscienic y las digresiones en los inicios de algunos capitulos;
Ias estructuras narrativas del argumento basadas en erénicas de la época, en especial 1a
Crénicade Irache; recursos propios de la novela gética o de terror ¥ lances misteriosos
como que el héroe se presente envuclio en  un hale de misterio; Ia influencia de
productos infraliferarios como In novela de folletin y de eniregas; v también toda una
serie de procedimientos scoftiznos... que conforman la  estructurs narrativa de la
novela.

Donald L. Shaw en A propésite de “Ramire, conde de Lucena” de Rafael
Himara analiza, partiende de consideraciones argumentales, [a significacién ideo-
logica de los personajes principales de 12 obra. En una muy precisa visién de lo que
supone cada personaje (actuacidn y cardcter) Shaw realiza una minuciosa lectura de
la disposicion cn contraste de la obra en la que se encuentran adn dos sensibilidades:
Ia Hustracion v ¢l Romanticismo, aunque no puedan ya contemplarse como  dos
movimientos antagdnicos.

Christian Woentzlaff-Eggebert en ETHA.  Hoffmann v el refuerzo del
testimonio en “El matadero” de Echevarria, examina las posibilidades reales de que
el escrilor argentino leyera o Hoffmann, bien en castellano o bien en francés, ya que
ignoraba, segin propia manifestacién, ¢l alemdn. La conclusidn del crilico es que las
lecturas mids probables de Echevarria fueron las traducciones francesas de los
primeres cuentos de Hoffmann. Primeros cuentos que poco tuvieron que ver con lo
fantastico y si con [a “enormidad de los instintos criminales™ y cierto realismo, llegando
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a partir de esa alirmacion a 1a hipdiesis de dos posibles vertientes de la influencia
del alemin cn el mundo hispdnico. La primera es [a descrifa en el articulo, es decir,
coémo llega a la Argentina con Echevarria y que tiene el cardcter ya seiialado. Otra es
[n que afios mds tarde s¢ manifesiard en Espaiia de cardcter mas fantdstico e inverosimil.

Maria-Paz Yénezen Particularidades del marco histérico en “El Doncel de don
Enrigue el Doliente” mucstracomoen rcalidad Ia obra nos presenta un marco literario
enlugar de un marco histdrico, cn ¢l que los personajes no son figuras politicas, sino
literarias, y cuyo héroc cs un poeta. Ydiez reatizi un breve gungue profundo andlisis de
una fucnte ignorada de [a obra, es cl tratado de Herniin Pérez de Guzmin, Generaciones
y semblanzas. Los ejemplos del critico parccen suficienies para plantear Ia hipdtesis
de una lectura de Guzmdén por paric de Larra. Entonces se pregunta “;cudl puede ser
la funcién de un historiador que, habiende scrvido de fuente, aparece escondido tras
dos personajes en una novela calificada como histdrica?”. Después de definir ¢sos
personajes como figuras de la ley, rcpresentantes del discurse social frente a los
representanies de un discurso individual 'y ser los dnicos que sc salvan en dliima
instancia, concluye que es la historin misma de lanovela lo que Larracuestiona, y
su  verdadero propésite lo constituyen  las reflexiones literarias que tanto abundan
en ¢l texto.

Las scgunda parte de las Actas consta de 14 comuenicaciones, En la primera,
Silvia Benso (“Xicotencall”: para unarepresemiacion del pasado tlaxcalteca) estudia
la primera novela histérica en castellano, andnima, cuyo argumento trafa sobre la
conquisia de México interpoldndose cpiscdios de historias de amor. Analiza el
“comportamiento espaqiol” y el “indigena”, concluyendo que la voz india resulta
penalizada no sélo en la historia sino también en la ficeidn, La novela ¢s para Benso
“mis que una apologia del mundo indigena, una condena de los déspotas y de los tiranos
simbolizados por Cortés y Moctczuma. procesados no por ser espafioles o indigenas sino
por sus acciones. Al misme ticmpo es una alabanza a [a libertad, simbolizada cn
Xicoténcalt padre e hijo y cn cl scnado tlaxcalicea”.

Margherita Bernard (La imposibilidad de lo fanstético. Notas ¢ un cuento de
Gertrudis Gomez de Avellaneda) analiza los conceptos de verosfmil y fantdstico en
el cuento La Ondina del lago azul. Habiéndonos documentado anteriormente sobre
el tratamiento del tema nos plantea como la Avellaneda define los dos poles entre los
cuales oscila su visién: contraste entre lo real y lo poético, siendo 1o primero lo que
origina angustia v lo segunde lo que posce belleza.

Donald C. Buck (Mimesis e hisioricidad: la novela “medieval” romdniica)
caracterizay diferencia los elementos antagdnicos de “mimesis™ {evocacidn, imitacioén,
recreacion del lenguaje castellino medicval) y de “historicidad™ (captar la esencia de
la vida social) en la técnica narrativa y después se refiere a la novela histdrica del siglo
XIX, la novela medieval romantica, para delectar la influencia de los ilustrados en
la prosa romintica.

Elizabeth A. Butwin {La tcarralidad de “El golpe en vago” de José Garcia
Villalta} examina brevemente los aspectos Icatrales de 1a dnica novela de Villalta; To
que entiende como un “intento de teatralizacién por parte del autor en la estructura,
la técnica y el contenido de Ia obra™,

Carlos Alberto Cacciavillani {La esclavitud en “"Sab”, de Gertrudis Gémez
de Avellaneda) investiga cémo se plantea ¢l problema de la esclavitud a partir de [a
publicacién de Ia cbraen un momento ¢ que se vivia una campafia anticsclavista.
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El protagonista Sab, mulato, es un privilegiado dentre de los esclavos, pues no es
maltratade y ademas ¢s hijo de una princesa africana y de un padre blunco y rice €
incluso de elevados pensamientos, por ello 1a autora clige el camino més dificil para
demostrar el drama del esclavo, la condicién espiritual de su sufrimiento.

Claudin Ceechini {Una novela del “justo media”: "Los coriesanas y la
revolucién” de Tapia) observa la sdtirt que Trucba realiza cn esta obra sobre Ias
costumbres de [a época através de una seric de personajes y ¢cémo resulta de ello
un compendio del pensamicnto politico-literario del autor.

Valertina Corti y Monica di Martino {(La funcidn adjetival en “La gaviota” }
hacen un c6mputo de la aparicion y frecuencia de adjetivos en unos cuantos capitulos
de [a novela, concluyendo que el estilo de Ferniin Caballero que podria parecer “sencillo
y sin arrebatos™ cn realidad “ticne siempre un fin exacto y una funcion eseética”.

Gaetano Foresta (Fernando Casds: un efemplo de la novela politica-histérica
peruana) cstudia [os aspectos politicos ¢ histdricos de lus dos novelas del pervano, Los
amigos de Elena y Los hombres de bien, en las cuales sobresale el caricter
costumbrista v la virulencia caricaturesca,

Rafacl Lozano Miralles {La prosa narrativa en “El Artista” ) contabiliza 30
narraciones aparccidas en dicha revista. quedivide en 3 grupos, ocupdndese del tercer
grupo, “relatos de variada temética y ambientacion”, el cual estd formado por 13
reliatos, de entre fos cuales se preocupa por los 5 de Ochoa, sobre ellos establece una
tipelogia y unas conclusiones basadas en [a formalizacion de los relatos y ¢n la cucstion
del género literario.

Luisa Pavesio (En torne o tinas notas de Monlesinos sobre el lenguaje de las
“Escenas andaluzas” de Estébanez Calderén}constatael andalucismo Eéxico y fonético
de Estébancz, mostrande cémeo sc concreta “en el intento de reproducir ¢l gracejo,
la redundancia, los pleonasmos del habla andaluza acudiendo a todos los recursos que
le ofrece la Iengua no solamente de su regién, y coeva, sino también la pasada; ¢ incluso,
a veces, inventindose un I€xico propio”. Pere para Pavesio: “El escritor se enfrenta al
tema deb lenguaje en laobraliteraria, v de la lengua en general, desde la perspectiva
mas amplia, y mds moderna, de las funciones vy de sus registros”™.

Maria Pilar Pérez-Stansficld ( “Ef estudiante de Satamanca” : Discurso literario
yvoces narrativas. Una aproximacién) sc plantea a partir de las veces narrativas
de la obra la objetividad o subjetividad manifiesta del autor, pues los cambios en las
voces narrativas nos descubren [aintervencidn o no del autor. Las oscilitciones “entre
el narrador objetivo y el que participa en los hechos asumiendo diversos papeles crea
el problema de la verosimilitud debide a la ambigiiedad que resulta def cambio de las
voCes narrativas’.

Gabriel Pozzi (Fantasia y costumbrismo en la “Vida de Pedro Saputo” j quiere
conciliar las feorfas antagdnicas de D. Yndurdin y S. Beser, entendiendo la novela
de Braulio Foz como una“conjugacién de elementos fantdsticos y costumbristas”,
desarrollande posteriormente los primeros elementos y basdndose en las consideracio-
nes de Todorov v Rabkin,

Juan A, Rios Carratald (La novela histdérice en unaliteratura de provincias)
investign unas “‘supuestas” novelas histéricas alicantinas. El andlisis de Rios
dcmuestra o poco “histdricas” de su entidad v cuestiona algunas afirmacioncs que
hasta el momento han sido axiomas en nuestra critica Iiteraria sobre dicho género.
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Laura Silvestri (“El rayo de luna” : una cifrade la poética de Bécquer)observa
algunos de los clementos mas representatives de 1a podtica becqueriana en este
cuento, en concreto la problemdtica de la dicotomia realidad/ficcion.

Todas estas aportaciones hacen que el volumen seaimprescindible para
quicn desee estudiar la narrativa romintica del siglo XIX,
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EL BARRIO DE ISABEL

La obra de Isabel Jurado Cabafies es una declara-
cidn de amor. Sus trabajos, dentro del larguisimo hilo deia
pintura y, después de tanta vuelia de tuerca, se han conver-
tido cn un acto sincero de reconciliacion.

Vivimos tiempos de confusién permanente. Cada
mafiana, casi acada manana, tos medios de comunicacion se
nos melen en ¢asa con alguna sorpresa capaz de poner en
cuestién cl din anterior, de ponernos cn cucstion a noso-
tros mismos.

Aqueclios que observan 1a historia como detritus
pueden ver en este momento actual ol mds alto grado de
sinceridacl. Los que se sientan al borde del desaglie por
primera vez, los que participan de la estética de los elegi-
dos, pueden creer que cstamos viviendo ya el apocalipsis:
El Gran Basurero humen a la juz del atardecer: Junto ala
grandezade "Los Girasoles” de Van Gogh la rivialidad de
la cucnta-vivienda; al lade de Ofclia, didfuna sobre las
aguas. un negre se deja morir en un coentcnedor de
Algecitas con trazas de serrin en el estdmago. después de
pasar el estrecho buscindose la vida.

La pintura de Isabel es una declaracion de amor o
la vida tal como es; sin mitificaciones, sin rellexiones
transcendentes: Un mufieco con los ojos vacios hojea un
libro. En un cuadro asf es ficil quedarse con el gesto cruel
que representa fa impotencia; pere Isabel no pinita ese
muficco para que represente nadi. El mufieco que utiliza
como modelo estd sin gjos, le falta un dedo y su antebrazo
izquierdo estd mal reparado. Sin embargo estid asi porque
los muficcos terminan asi cumndo se pasa la infancia, Se
guardan porque se les coge cariiio,

Este muficco gue lee con ¢l hueco de los gjos vacio
no ¢s menos trigico que Edipo, aunque parcee infinita-
mente mis feliz, Isabel ubliza o veces a los muficcos como
maodelos precisamente por €50, porque posan Cono son. A
clla Ic gusta mis que pose la gente, pero la gente liene
mucho respeto a convertirse en imagen, porgue quiere
aparecer arreglada, ser hermosa de alguna manera, no
guicre ser COMOo Cs.

Lo gque sigue son deciaraciones
textuales de la autora, sacadas
de una peculiar enfrevisia lifg
fada "En torne a une mesa” y
publicade en el catdlogo de su
Expasicidn antoligica en ef
Patacio de la Merced de Cérde-
ba en ol afio I985.

"Enr mi obra tengo la necesidad
de hacer formas reconocibles,
seres que hablen e inquicten al
aspectador, figuras sin ver-
giienea, desnudos sin escropo-
[os."”

"En los afos sesenta y sctenta
la abstraccién era Ia vanguar-
dia. La figuracidon quedd com-
pletamente desfasada; pero, a
pesar de miis infentos, no conse-
gui deshacerme de mis fantas-
s, ¥ sigien saliendo a flor del
lienzo, se quedan guardados en
un rincén. Exs el destine del que
ne coincide con la modernidad.”



A lsabel le gusta a gente que s¢ seca las manos con
el borde del mandil después de fregar y sale a la acera a
ver a las vecmas para saber 1o que la calle piensa de los
acontecinicntos a las tres de la tande, Isabel no quicre que
la gente se averglience de si misma; pues la sensibilidad de
tn picl no ticne canon, es un fluido interior que libra a los
cucrpos de las odiosas comparaciones.

Dc ¢ste modo se presenta la teoria del erotismo de
vivir, 1a que sirve para aquellos que no ticnen filosefia, por
razones obvias, sdlo sentidos.

S$i nucestra pintora hubicra clegido la cxpresidn de
I fotografia, nadic habria reparado en I grandeza nt en
la belleza cvidente de la deformidad. $i sus cuadros fycran
fotos alguien hubicra hablade dec obscenidad, de romo
realismo, de falia de estilizacion: pues en el lengunje
académico hay cinones estéticos para las deformaciones.
Isabel s6lo se ha permitido como cufemismo la trampa de
la pintura,

Sc restituye asf, en la autenticidad de ia imagen, a
quienes las produce sin posar, sorprendidos inocenie-
mente micntras viven. Se presentn, de este mado, lo trivial
sin estrangulamicnlos cxprestvos. porque o cotidinng cs
lo suficientementc cxpresivo.

Tan descargada estd de sincenidad la palabra rea-
lismo que agui habria guc hablar de realismo cotidiano o
banal. La ternura, [a inexplicable emocidn de la ternura,
estd ala vucltade ln esquina. No bay mis que dejarse llevar
por el culebrén de la vida como si de una epopeya se
tratara, abora que han mucrio todos los hérocs.

Los dibujos de Isabel y, también |as pinturas, son
formas capicdas. Con todo lo dicho hasta aqui no podria
ocurrir de otro modo. St la aceptucidn de la realidad es su
filosofia, 1a estélica formal equivalenle no puede recurrir
a la esterilizacidn ni al csperpento come recursos expre-
sivos. La linea que recorre la construccidn de una obra en
esta autora vienc de lo real y alll retorna. Sc ice de
izquierda a derecha vy de derecha a izguierda, por poner
un ejemplo, con distintos signos, pero con la misma inter-
pretacion. St encontramos dificultades para entender esta
melamorfosis es porque también tencmos dificultades para
aceptar lo cotidiano, sobre tode ¢l presenie,

[
LA
o

"Los personajes ancianos tic-
nen la termira de la experiencia
¥, a la vex, el rencer de lo ya
vivido.”

“Nuestro mundo actval es un
mando de hnagenes. Quizd mais
(e nunea Ia imagen tiene wna
preyeceién popular y colecti-
va-ll

"[a obra pictorica es un objeto
que ticne algo de real y algo de
imaginario. Dentro de un espa-
cio fisico se desenvuelven sc-
res ¢n sithaciones reafes o fic.
ticias que forman parte de mi
universo pictérico”



Isabel no ¢s hiperrealista sencillamente porque la
realidad estd tumbién mezclada con los suefios y la materia
de la pintura permite a los habitantes de lo cotidiano, al ser
representados, parecerse mas a si mismos sin necesidad de
s¢r transcendidos,

Isabel ha convertido el aclo de pintar en un acte
habitual, una parte del dia. La pincelada, el trazo del ldpiz,
son una prolongacién del tacto. La aceptacion de 1a reali-
dad alcanza al arte. No hay mds que decir,

Pedro Martinez Martinez
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los desnudos de Rembrant y
Durero gite miman mis manos y
el licnzo."






ISABEL JURADO CABANES

Nacida en Madrid, reside en Lucena (Cordoba) desde 1979, donde cs profesora agregada
de Dibujo del 1.B. de Lucena (Marqués de Comares).

Estudios realizados: Licenciada cn pintura cn la Facultad de Bellas Artes de San Fernando
de Madrid.

Premios obtenidos

18, 2 y 33 medalla de Oleo y de Dibujo en el Salén de Otofio de Madrid

12 Premio de pintura en el Certamen Galerias Preciados (sobre mujeres pintoras) en
Cordoba 1984,

Accésit en el Certamen Internacional de pintura de la Diputacidén de Huelva - Homenasje
a Viguez Diaz -, 1982,

Accésit en el Certamen Nacional de Pintura del Ayuntamiento de Jaén,

Mencion Honorifica en ef Certamen Internacional de Pintura de Benalmadena (Milaga),
1980.

Accésit en el Certamen Nacional de Pintura de Zaragoza, 1981,

Premio de pintura del Ayuntamiento de Tetudn (Madrid), 1968,

3® Premio de pintura en Mora de Toledo, 1983,

Mencidn honorifica en Burjassot (Valencia), 1983,

1“Premio de pintura en Lucena (Cordoba), 1980,

1? Premio de pintura en Dos Hermanas (Sevilla), 1980,

12 Premio de pintura en Ubnique (Cidiz}, 1980-81.

1° Premic de pintura en Ledén (Ponferrada) - Caja de Ahorros, 1981,

Premio de pintura - Sala Macarrén - Madrid, 1576.

22 Premio de pintura en Montilla (Cérdoba), 1981,

12 Premio de pintura en Moriles (Cordoba), 1982,

Tiene obras en colecciones de pintura de: Exma. Diputacion de Cordoba, Museo municipal

de Ubrique (Cidiz), Ayuntamiento de Dos Hermanas, Ubrique, Lucena {Cérdoba), Mora
de Toledo (Toledo}. Caja de Ahorros de Ledn en Ponferrada.
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