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Viagens na minha Terra de Alemida Garrett es -por una vez el vicjo tépico
laudatoric licac razdn- la obra macstra de la prosa romadntica portugucsa. Su publica-
¢idn cn folletines (1843) y después {1946) en volumen marcd un hito en ¢l camino hacia
la creacion de la moderna prosa portuguesa que culming con la obra narrativa de Eca
de Queiroz,

Las interpretacioncs y lecturas criticas de Viagens na minha Terra constituyen
ya un corpus abundante y de calidad?, Por ¢llo nos imitaremos a apuntar algunas lineas
para ¢l estudio- del cstilo de Almeida Garrct cn Viagens na minha Terra hacicndo
cspecial hincapié cn la influencia que ¢jercid ea la ereacién del estilo quciresiano.

Antcs de inicar ¢l andlisis del estilo de Alemida Garret comentaremos
brevemente, a modo de inevitable prologo, los aspectos estructurales y de contenido
mds importantcs de la novela que nos ocupa.

Uno de los rasgos mds destacables de Viagens na minha Terra es la estructura
digresiva, cn quc la historia argumental central es interrumpida constantemente por las
reflexiones y comentarios del autor. Como si desde un inicio ¢l libro -que su autor
califica de “despropositado e incaiificdvel livro” (VMT Cap. XXXII}- se resisticra a

[todas ias citas de Viagens na minha Terra (V.M. T} proceden de Ia cdicion critica a cargo de Avgusto da
Costa Dias, Portugilia Ed. Lisboa, 1963 (22 ¢cd. 1972). Las citas de obras de Ega de Queiroz proceden
de la edicion de Livros do Brasil a cargo de Helena Cidade Moura, Lisboa s.d.]

[Las abreviaturas de obras de Ega de Queiroz wlilizadas son fas siguientes: OM (Os Maias), AR (A

Reliquia); CS (A Cidade e as Serras); CFM (A Correspondéncia de Fradigue Mendes); OPB (O Primo

Basitie); PB {Prosas Birbaras}].

{1} Los siguicntes trabajos son de cspecial relevancia para ¢l andlisis de V.MUT. en sus aspectos de

interpretacion simbdlica, rastreo de fuentes o andlisis histGrico:

A) Sobre ia rclacién de Garrett con of ramanticismo: José Augusto FRANCA: O Romaniisma e Portugal
(vol, 1} Livros  lorizonte, 1974, Lisboa; RALAWTON: “C conceito garrettiano do Romantismo” en
Estética do Romantismo em Portugal, Grémio Literrio, Lisboa, 1974,

B) Sobre ias fuentes de la obra garvettiana: Lia Noemia Rodrigues CORREIA RAITT: Garretr and the
English musc; Jacinto do PRADO COLELHO: *Garrett, Rousseau ¢ o Carlos das Viagens" en: A Lera
¢ ¢ Lcitor.

C) Sobre aspectos estructurales y simbdlicos de V.M.T.: Jacinto do PRADO COELIIO: "Garrett ¢ osscus
mitos” en Problemdtica da histdria literdria; Ofélia PAIVA MONTEIRG: "Algumas refiexocs sobre
a novelistica de Garrett” cn COLOQUIO-LETRAS n? 30y, como titulo fundamental Almcida Garrett,
Fintinve contrainte {Paris 1966) de RA. LAWTON.

[l recentisimo estudio de Carlos Reis Inirodicao & lvitura de Viagens na minha tcrrg presenta un especial
interds como rcsumen aclualizado y ¢ritico de los diversos aspectos de la obra de Garrett.
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dejarse catalogar y reducir a una interpretacion univoca. Viagens na minha Terra ¢s un
libro de viajes, cn csa acepceion del término tan propiade la litcratura prerromantica que
tuvo sus maximos ejemplos ca Sentimental Journey de Sterne y Voyage autour de ma
chambre de Xavier dc Maistre?, variantes ironicas del vicjo género que se individualiza
y subjctiviza hasta convertirse en un viajc al propio yo.

Pcro Viagens na minha Terra es1ambién unlibro de reflexiones personales; ¢s
una sélira socio-politica y cs [inalmente -pucsto que la conticne- una novela, quc no
"romance”, como bicn nos advierte su avtor®, de amor, muerte v fracaso.

Esta novela, inscrta.cn tan plural conjunto, esta estrupturada como un drama
y ticag los clementos propios de una tragedia gricga: pocos personajcs, uso simbdlico
dc la familia, presencia opresiva del destino, misterios cn el pasado y anagnérisis que
cigrra ¢l climax. Inclusc los didlogos cstdn construidos de una forma teatral, dejando al
lector el trabajo de scguir la evolucitn logica de fa conversacion dada la ausencia casi
total de¢ csos molestos "verbos dicendi” de los nafradores. El armazon de csia novela
tcatral podria, como han heche M? Ema Tarracha Ferreira y Of¢lia Paiva Monteiro?,
dividirsc cn aclos:

ACTO 19 Cap. XI-XVIH: Presentacidn de dos personajes Joaninha, D, Francisca, Frei
Dinis. Carlos ausente. Alusiones a ua pasado misterioso. Carta de Carlos que prepara
cl regreso. Cac ¢l teldn con las palabras fatalistas de D. Francisca: "A vontade de Deus
scja feila.

ACTO 11%: Cap. XIX-XXV: Regreso de Carlos. El ¢jéreito irrumpe cn cl "hortus
conclusus” de Santarém, Lo que Carlos sabia de sut pasado. Motivos de su huida, Inicio
del amor de Joaninha, Huston de Carlos, Final con "Fatum": *Tinham-se dado cuidado-
samente as providencias; ambos chegaram, sem nenhum acidente ao scu desting.”
ACTO 1112 Cap. XXXII-XXXV: Las muertes de la guerra. Herida de Carlos. Concen-
tracién espacial en la eclda del convento. Joaninha, Fret Dinis, Carlos, Georgina. Las
dudas amorosas de Carlos."A peripéeia do drama”. Climax. Resolucion de los misterios
succdidos quince afios antes.

Pcro Almeida Garret no termina su novela con un telén teatral sino con una
cpistola. El dltimo aclo de cstc drama cs la cxtensa carta de Carlos (Cap. XLIV-

(2). Lainflucncia de [a lHeratura inglesa cn la obra de Garrell es muy importanic. Ya cn {os afios veinle
Midelino de igueiredo seiald la importlancia de Shakespeare para ¢l Garretl dramaturgo. Recieatemen-
te Lia CORREIA RATTT ha pubiticado un detallado csiudio sobre este iema (Garrer and the English Muse,
London 1983). En &l destaca el influjo de Walter SCOTT, de BYRON ("Byron emerges as the most
important and susiained english influcnce, a DHigurc whom Garrett follows in his scarch for form and with
whom he has a parailel spiritual evolution” p. 128) y la imporiancia enorme de STTERNI en la renovacion
de la refacién autor/lector, realee del valor de la puntuacion, y recursos estilisticos para la creacion de
una prosa irdnica y sutil ("Sternc's explorations in language were intelligently transposed into the prose of
Viagens na minha Terra and he is undoublely a main source of inspiration for Garrett’s  decisive
contribution to the transformation of litcrary Portugucse from a suff and formal form to a {lexibie and
natural language”. p. 128).

(3} "0 que vou contar nao é unr romance, nao tem aveninvas envedadas, peripécias, sitwagoces
e incidentes vaves, &mna histéria simples e singela, sincerammente contada e sem pretensao® Cap. X
ViMT:

{4 Maria Ema TARRACHA PFERREIRA: intr. a V.M. (Ulisscia s.d.) “Contudo o que mais
impwessiona nesta novela é a obedigncia peyfeita aoc esquemna tragico™. p. 29. Oféila PAIVA
MONTLEIRO: "Algunas reflexoes sobre a novelistica de Garrett™ p.22
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XLVHI) que sella ¢l destino tragico de ese personaje roussecauniano® que cs Joaninha.
No hay lugar para clla, ¢l buen salvaje del Valle de Santarém, cn ¢l mundo moderno.
La Arcadia - Joaninha- y ¢l Antiguo Régimen -Frei dinis y D. Francisca- sucumben ante
¢l nueve mundo de "barées” y capitalismo al que Carlos se entrega, perdidas ya lodas
las ilusiones: "Creio que me vou fazer homem polilico, falar muito na pilria com que
me ndo importo {...) c quem sabe?... talvez darci por fim em agiota que ¢ a itnica vida
de emogbes para quem j4 ndo pode ter outras” (V.M.T. XLVIII).

Entramos asi ¢n la interpretacidn simbdlica de la novela de Viagens na Minha
Terra, cuyo esquema mds preciso ¢s ¢l aportado por R. Lawton.® En ¢l queda claro que
la novela estd construfda con Carlos como centro. Carlos cs el personaje-cje y es, como
inrnumerables criticos han sefialado desde Gomes de Amorim, un desdoblamicnto del
propio Almcida Garrett”, La intencion simbolica cs explicitamente manificsla ¢n ¢l
Cap. I1% "primeiro que tudo @ minha obra € un simbolo...¢ um mito...". La idca central
cs la oposicion calre las dos luerzas que hacen progresar al mundo, espiritualismo y
matcrialismo, de cuya eterna huchasurge, 2 modo de sintesis hegeliana, ¢l avance hacia
el futuro, La representacion simbdlica de estas dos potencias ¢s la parcja cervanting, D,
Quijote y Sancho Panzi®, parcia quc tienc una version mds propia del siglo XIX

{5) Ldo PRADO COLLE analiza Jos temas rousscavnianos ea V.M T en "Garrctl, Rousscau ¢ o Carlos
das Viagens *. La antinontia hombre satural/hombre civilizado es Ja que separa a Joaninha de Carlos.
También Helder MACEDOQ en *As Fiagens na minha Terva ¢ a Menina dos Rouxmdis” deline a Joaninha
¢ a Georgina como "As duas mulheres quc Carlos nao conscguiu saber amar -¢ que s¢ maniem
inalieradas num mundo en que os homensestao sujeitos a mudancas” p. 20, una idea coinciderle con la
filosofiafeninisia de Bernardim Ribeiro cn Mening ¢ Moga, cuya sombra impregna (odo e “locus amaenus”
del Valle de Santarém.

(6). RA. LAWTON (Almeida Garer, Pintime contraime (Panis 1966) p. 170)  “Le wvovpagenr
Physiquerent, e narvatenr, mentaleinent, ont décrit des cercles (..} la durée réclle dauns te romean
dela Jeune fille aux Rossignols' se sent diinstant oitle lectenr constate, daws la descripiion qui répite
le presier snoment dicvonran, qu'ily a en différence: joaninha w'est filus 1a, elle a 616 remplacée par
Frei Divis, de sorte quele contenye de Viagens na minba Terra® pent 8tre yepésenté par trois cercles
concentyiqies, dont le plus grand répresente Poewere dans sa totafité, fe second la confession de
Carlos et fe troisiéwe, Ieplus vapraché du préseni, Ia Joeane Fille aux Rossigrols. Carlos est an centre
des frois cerefes”

{7) Entre otros BULIIAQ PATO, RALAWTON, Jacinto do PRADO COULHO y Ofdlia PAIVA
MONTLIRO. Miltiples semejanzas do cardeier, de actited  ante la vida, incluso fisicas -seguin la
deseripeidn de Gomes de Amorinm-unen al awjory su personaje. Uno de los momentos mas reveladores
de csta identificacion s¢ observa en ¢l Cap. XLV, cvando Carlos deline tajantemente ias clases de
mujeres segun los diversos sentimicntos que pueden inspirar cp un hombre, s decir ¢n ¢E “Hd (8
espiécies de mintheres neste wnndo: a mulber que se admiva, a miudber que se deseja, a muther que
se ama. (..} Nao sei o que é; mas sci que se pode admivar una wnther semt a desejar, que se pode
desejar serr @ conar.” Casi las mismas palabras que Garrcll wtiliza ea ung de Sus mas inlercsanics
pocmas de palabras que Garrett utiliza en uno de sus més interesantes poemas de Fores Caidas: “Nae le
amo”: "Ai nao te amo, Hao; ¢ 56 le quero/Ie on qreerer bruto e fera/Quee o saugre me devora,/ Nao
chega ao coragao”,

(8) "Prismeivo qute tndo a minkea obra é wn shinbolo...é wm sniio” (VMF. Cap: 11).

() “Hojev mundo é mma vasta Barataria, em que dowina el -rei Sancho. Depiois b de viv d. Quixote”
(V.M I Cap. 1)

“Sancho, o invisivel rei do sécnlo, aquele pror quem boje o5 veis reineun ¢ os fazedores deleis decretan
e aferem o jusio” (V.M. T. Cap. IIT).
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portugués: el enfrentamiento entre el “fraude” y el "barfo”, El segundo gané la guerra,
pero el primero conservd ¢l espiritu y 1a estética.

L{Cémo es posible que un veterano de las luchas liberales acabe defendicndo
los valores del "frade"?. La explicacién se encuentra en ¢l analisis de los tres tiempos
histdricos distintos que aparccen en Viagens na minha Terra. En primer lugar ¢l ticmpo
del presente inmediato del autor, 1846, una época de crisis grave motivada por el golpe
de estado de Costa Cabral, que dard inicio al "cabralismo" y que comportd ¢l abandono
del periodo idealista delliberalismo y un fuerte viraje a la derecha. En scgundo término
¢l tiempo de la historia de Carlos y Joaninha, que se inicia en 1832 v termina -
simbolicamente- conla batalla de Evoramonte {1834) que pone finalagucrracivilentre
miguclistas y “pedreiros-livres”, periodo méximo de cxaltacidn en que todas las pasio-
nes, incluso las amorosas, cran posibles. En el fonde un tiempo més lejano, apenas
esbozado, ¢l pasado misterioso de Frei Dinis cuando cra adn Dinis de Ataide y amaba
a la madre de Carlos (1810-1815), ¢s decir los estertores del Antiguo Régimen.

Desde esta gradacidn temporal sc entiende la posicién del narrador-Garret
ante ¢l "frade’. En 1830 el fraile cra ¢l enemigo. En 1846, ya definitivamente veneide,
esunarcliquia de un ticmpo acabado y puede ser visto desde una perspectiva nostélgico-
artistica en la que resucita lleno de méritos frente a la burguesfa mercantil del
liberalismo,'® aquellos “bardes” sin estética que, ademas, en el camino hacia ¢l poder
habian perdido la ¢tica. Esta es la esencia del simbolo de viagens na minha Terra: cl
fracaso de una ilusion: "Nos também errdmos ¢m nio entender o desculpavel erro do
frade, em lhe nao dar outra direcgdo social, ¢ cvitar assim os bardes, que ¢ muito mais
daninho bicho ¢ mais roedor." (V.M.T. Cap. XIII).

Ante esa realidad que no se correspondia con lo csperado, la posicion de
Garret -contrariamente a la de Alexandre Herculano- fuc contemporizar para intentar
salvaguardar al menos [a estética del ideal. Garrett cedid -como cede Carlos, su "alter
cgo”~ al aceptar cl titulo de vizconde que lo unia ala aristocracia constitucional, a ¢sos
bardcs de los que abominaba.! Una contradiccién mas en un hombre que hizo de la
antitcsis més que una figura literaria, una forma de vida. La antitesis es dialéctica, y
Garret, digno hijo del iluminismo, asume como visién del mundo que todo lo que es
existe cn relacion a su contrario. Esta cosmovision dialéetica implica una idea dindmica
del universo, que es concebide como una forma de tiempo,'2 que los instanles son la
unica realidad y la duracién una suma de esos momentos en sj Gnicos ¢ irreparables,
Lawton considera las digresiones de Viagens na minha Terra como la expresion més
clarade una mentalidad regida por laidea delinstante'?; cada reflexién csa plasmacin
dc un instante y a la vez una cufa quc lo scpara de los otros momentos para crear la
secuencia durativa®.

(10} “..enchiam a terra de poesia, e de solenidade. O que nao sabem nem prodemn faxer os agiotas
barges que os substituiram®.

E muito mais poético e frade que o barao”. (V.M. T. Cap. X1IT)

{11} A tai punto Hlcgd fa obsesion de los burgueses enriguecidos por obiener un titulo, que dio lugara un
refrdn: “Foge cao que te faxem barao! - Para onde? s¢ me faxen visconde!”

{(12) RA. LAWTON f{op. cit. p. 156): "Ainsi Pexpérience fondamentale de boime 1'est pas ceile
des olbjects, des étres, mais l'expérience du temps dans lequel les éires sont. La réalité est temps, le
temips, e temps est la seule réalité".

(13) Concepeitn encrmemente moderna pucs incluye una nocidn de evolucidn casi darwiniana. RA.
LAWTON {op. cit. p. 2B3): 'S¢ le mionde est en constant devenir, il pent deveniv ce que Pon vent, &
condition de pouvoir agir sur les forces en présence”.

(14) Ibidem p. 168
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Este mundo regido por el tiempo, en continua mutacion y coatradiccion, se
hace simbolo en la oposicidn tinieblas/luz. En Viagens na minha Terra la dicotomia es
constante y la imporlancia de las tinieblas®, no sélo achacable al "locus horrendus” de
los romanticos, queda manifiesta si observamos ciertos elementos clave de la obra. El
autor ve por primera vez la ventana de Joaninha al final del dia ("O arvoredo, a janela,
os rouxindis Aquela hora o fim da tarde..." Cap. X). Las visitas de Frei Dinis a la anciana
son siempre al atardecer del viernes, el dia de las tinicblas de la pasién de Cristo ("A
sexta - feira porém era o dia fatal ¢ aziago. Fr. Dinis jd néo vinha sendo no fim da tarde...”
Cap. XVI). D. Francisca cs ciega ("A velha era cega, cega de gota serena ¢ paciente,
resignada como a providéncia misericordiosa de Deus..." Cap. XI) y a primera vez que
Carlos ve aJoaninha ésta duerme en el crepisculo ("Sobre uma espécie de banco ristico
de verdura (...) Joaninha, meio recostada, meio deitada, dormia profundamente a luz
baga do crepisculo...” Cap. XX).

La luz, su contraste y complemento, aparece, de forma aparcntemente contra-
dictoria en ¢l momento mas atroz del drama. Cuando Carlos descubre que Frei Dinis
cs su padre una luz brillante entra por laventana, comola verdad aporta luz a la mentira
("Um sol brilhante ¢ ardente, um sol de Maio, feria os estreitos vidros da pequena
janela...” Cap. XXXIV), pero también entonces tanta luz debe ser velada por una
cortina para amortiguar la herida de la verdad.

También las formas de luz son muy variadas'. Las estrellas gue indican a
Carlosy aJoaninha el cambio definitivo que sc ha operado encllos ("a noite estava pura
¢serena comona véspera, as estrelas luziam no céu azul com o mesmeo brilho (...) s6 eles
eram outros..." Cap. XXV}; las picdgas preciosas, constante metafora de los ojos: los
ojos-csmeraldas de Joaninha, los zafiros sin luz de D. Francisca, las lagrimas- perlas de
Georgina...

Oscuridad y luz, la muestra mas precisa de las antitesis garrettianas por su
constancia y multiplicidad de formas, una visién del mundo y también -como veremos-
una forma de arte'’.

Tras este sintético recorrido por la simbologia de V.M.T. y como conclusifn a
este apartado, hablemos sobre los diversos puntos de vista narrativos que coexisten en
la obra y analicemos cudl es en ella la funcién del narrador.

Dice Ofélia Paiva Monteiro® que en Magens na minha Terra destaca la
multiplicidad y variedad de estilos. Variedad comparable a la movilidad del foco
narrativo. El armazén bésico y las disgresiones estdn siempre narrados en primera
persona. Garrett ¢s sefior omnipotente de su relato y de sus personajes, a los que

{15) Ibidem p. 168,

{16) RA. LAWTOCN: op. cit. p. 94.

{17) Estavision dialéctica del mundoen faobra de Garrett hasido analizada porimportantes especizlisiag,
entre elios RA. LAWTON y Augusto DA COSTA DIAS. Este dltimo titula su trabajo precisamente
"Estilistica ¢ dialéclica"y atribuye a Almeida Garrett la mentalidad de los herederos morales de Tegel,
los hijos de a Revolucion Francesa, pertenecientes a una €poca tlena de tensiones, de oposiciones de las
que ¢ espera ver surgir algo nuevo (p. XXX). Lawton cstudid prefundamente  las consecuencias
literarias de esta visidn dialéctica de un mundo en perpelua contradiceién: "L'art, ia pensée de Garrett,
désquoncherche dles saisiv révélent immédiatamenr leur assisse contradictoire et paradoxale...”
{op. cit. p. 363}

(18) Ofélia PATVA MCGNTEIRQ: préloge a V.M. T, (Atléntida, Cotmbra, 1973) p. 30, vol. 1.
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paraliza para introducir una rcflexién o comentario al margen y recupera cuando le
inlcresa, como indica Maria Alzira Seixo',

Un aspeclo muy interesante de esta funcién del narrador es la original
rclacidn que establece con cl lector, el narratario de la terminologia cstructural. En
Viagens na minha Terra Garrett manticne un constante didlogo con ¢l lector, a quicn
sc dirige con diversas formulas de “captatio benevolentiac®, de las cuales la mas
frecuente cs "leitor amigo”, ofras veees “leitor benévole”, o, st imagina hallarse ante una
lectora, "amdvel leitora”, con la cual Garreit -scductor empedernido- organiza un
verdadero didlogo introduciendo al fector como personaje y transladando al autor a una
tercera persona dramilica, creando, cn definiliva, un didlogo melanarrativo ¢n ¢l
interior de la novela ("Porqué? Ja sc acabou a histérta de Carlos ¢ Jeaninha diz talvez
a amavel leitora.

- 'Niio minha senhora’, respondc o autor mut lisonjeado da pergunta: "Nio
minha senhora, a histdria ndo acabou...” Cap. XXVI). Estc procese de inclusion del
lector en la obra mediante ¢ uso de la téenica dramdlica cs también muy frecuente ¢n
Sterne, como seftala Lia Correia Rain®,

El narrador sc hace asf personaje, posiblemente, como obscrva Olélia Paiva
Montciro®, ¢l més imporlante y fascinante dc los personajes de la novela,

Pcro ¢l autor no ¢s la nica voz narrativa de Viagens na minha Terma. Carlos
focaliza lx accidn ¢n los capitulos de su carta a Joaninha, litcralura cpistolar que
cstableee una linea narrativa complementaria, Asi mismo ¢l compaiicro de viaje de
quicn cl autor ¢scucha los succsos del valle constituye, a pesar de no tencr nombre ni
casi voz, un contrapunloe al peso central del narrador que cs, no lo olvidemos, ¢l ¢je en
torno al cual gira todo ¢l relale. Novela. digresioncs satiricas y reflexiones sobre ¢l
folklorc unidas por su propia voz.

Una voz, la del autor, la de Garrett, dominada por lo gquc Marichal llamé la
voluntad de cstilo. Sobre la magnifica creacion de cstilo que Almceida Garrett llevé a
cabo cn Viagens na minha Terra cxiste una bibliograffa bastante amplia aunque no
concluyente?. Respeeto a su infllujo en Ega de Queiror, otro "enfermo de estilo®, la
bibliografiz ¢s afin Mds limitada®,

Por olra partc un andlisis cslilistico no debe convertirse ¢n un (rabajo de
cstadfstica malemdtica. Es un medio de interpretacion de la obra literaria a través del

(19) Maria Alzira SEIXCQ: O Arcode Sant’Ana’ de Garretr. Marcas romanticas auna alitude narrativa
€ pum esquema romancsco” e Esiftica do Romantismo en Porugal (Lisboa 1974) p. 1S

(20) Lia Nocmia Rodrigues CORREIA RAITT: Garveit and the English Muse (op. cit. p. 164).
213O0fEla PAIVA MONTLEIRG: "Algumas reflexoes sobre a novelistica de Garrelt® COLOQUILO-
LETRAS, 51, Lisboa, Sc1. 1979, p. 15,

(22} Talta en Ia crilica dedicada a los aspectos estilisticos de la obra de Garrelt, por olra paric no muy
extensa, un ¢studio de da importancia del que Ernesto Gerra da Cal llevd a cabo con 1a prosa de Lica de
Qucirox. Lostrabajos mas destacubles, dejando aparte porsu dificuliad de acceso lus iesisdoctorales sobire
cl lema {Ver bibliografia) son los sicuientes:

Augusio da COSTA DIAS: "Estilistica ¢ Dialdetica”, intr. 2 V.MUT. {Lishoa, 1963); Jacinto do PRADO
COLLHO: "Garrett Prosador” en A Letra ¢ o Leitor; RA. LAWFON: "Les mots diversement rangés” cn
Almeida Garreit, Vintime contrainic.

(23) La bibliogralia especflica sobre ta influcncia garrettiana en  la prosa de Fea se Limita a breves
referencias en textos de Vergilio FERREIRA, Oscar LOPES vy J. do PRADO COELIILO, citados en cf
apartado cspecilico de la bibliografia, a las mdiliples menciones comparativas que ¢t Profesor Guerra
da Cal incluye, la mayoria de las veees on cilas & pic de pagina, Lingua ¢ estilo de Ega de Queiror y
finalmente al ensayo de A da COSTA DIAS "Estilistica ¢ dialéctica”.
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mismo texto y sus resultados proporcionan inflormacion sobre cuestiones que van méas
alla de la mera forma, como han demostrado los estudios de Spitzer, Diamaso Alonso
oHatzfeld. Decia Flaubert "Le style n’est qu'une maniére de penser..."#, interpretacion
ontoldgica que es también refrenada por Ernesto Guerra de Cal: “Ter estilo ndo ¢
possuir uma técnica de linguagem mas ter uma visdo propria do mundo, e ler
conseguido uma forma adequada para a expresséo dessa paisagem interior."®

Almcida Garrett, preocupado por la forma como Juan Valera {con quien tiene
més de un punto de contacto), como Ega mis tarde, encontré una forma magistral para
la expresi6n de su paisaje interior. Jacinto do Prado Coclho®considerala busca de estilo
como una forma particular de egocentrismo muy propia del romanticismo, y recucrda
la magnifica declaraciéon de principios artisticos de Rousseau cn Les Confessions,
definicion de la libertad absoluta cn la creacién formal y de la contradiccion como valor
positivo; "I en changerai sclon mon humeur {...) lantd! sage ct tantdt gai..."?, que podria
firmar Garrclt sin reticencias.

En latriada de ka primera gencracién roméntica -Garrett, Herculano, Castil-
ho.- selo Garret, que fue en palabras de Ernesto Guerra da Cal "cl més artista y mas
dictil de los tres™, tuvo un interés profundisimo por su lengua, estudiada en todos sus
aspectos, desde los registros més populares y orales hasta los prontuarios barrocos cn
los que s¢ educd® y que conformaron mas adelante su perfecto dominio del idioma.
Este papclimportantisimo que el autor de Fiagens na minha Terra concedid al estudio
dclalengua quedd plasmado en una frase lapidaria del prologo del Romanceiro: "jamais
conhecerd bem as cousas o que ndo conhecer bem as palavras™® Hay que tener esto cn
cuenta cuando veamos las distorsiones dc la lengua portuguesa que Almetda Garret
Hevé a cabo. Sus heterodoxias no son fruto del desconocimicnto sino de una transgre-
s16n voluntaria desde ¢l dominio perfecto de los recursos cldsicos.

Definir a grandes rasgos el estilo de Almcida Garret resulta dilicil. Quiza su
csencia Oltima sea ¢sta: un estilo impresionista, que pretende captar emocionces,
asociacioncs de idcas y sentimicntos més que definirlas y cataloparlas. El mismo declara
en Basquejo da Historia da Poesia ¢ Lingua Portuguesa su inicncion y la dificultad de la
emprcsa: "Imitar com o som mecinico das vozes a harmonia intima daideia, supris com
as vibragdes que sé podem oferir a alma pelo orgdo dos cuvidos, a vida, o movimento,
as cores, as lormas dos quadros naturais, ¢is ai a superioridade da poesia, a vantagem
que tem sobre todas as outras belas artes: mas quio dilicil € perceber e exceutar esse
delicadissimo pontot™.

Tres rasgos ¢senciales saltan a la vista incluso ¢n una primera lectura de
Viagens na minha Terra: €] tono oral antirretorico, de la prosa, ¢l suave humor que ésta

{24) Gustave FLAUBERT: Corsespondance I1I; {Conard -Paris - 1957) p. 269,

{25} Ernesto GUERRA DA CAL: Lingua c Cstilo de Ega de Queiroz (Coimbra 1981) p. 52,

{26} I. do PRADO CGELIHO: "Garrett prosador” en A Letra ¢ o Leitor {Lisboa, 1977 22) p. 57,

{27} Ibidem p. 60.

{28) Ernesto GUERRA DA CAL: op. cit. 58

{29y Augusto da COSTA DIAS (op. cil. p. XI) mencionalos estudiosde retdrica clasica del joven Almeida
con lextos como "Aponiamentos sebre a Lingoa ¢ Prases Porluguczas. Nas Vozes saudoesas do Padre
Antonio Vieira®. RA. LAWTON (op. cit. 364} insiste ¢n la curiosidad Hingiistica de Garrelt que estudid
¢l portuguds arcaico y moderno como un gencral ¢f campo de balalla. v. lambién M* Ema TARRACHA
FERREIRA (op. cit. p. 23).

{38} L. do PRADO CCGELHO: op. cit. p. 57

{31} Augusto da COSTA DIAS: op. cit. p. XXVIL
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destila y la constantc mezcla de estilos®. Almeida Garrett vio claramentce ¢l cstanca-
micnto producido en el portugués literario por ¢l total divorcio entre lengua escrita y
lengua hablada y tratd de reducir csta distancia. Las causas que influyeron en csta
¢reacion oralizante han sido ampliamente debatidas, Para algunos criticos- Prado
Coclho®, Tarracha Ferreira®- la formacién periodistica de Garret fue fundamental,
pues enclla aprendit la necesidad de un lenguaje inmediato y antirretorico. Costa Dias
considera, no obstante, que atribuir ¢l origen de la oralidad de la prosa garrettiana a su
formacién periodistica ¢s confundir la causa con los medios® y que la causa real reside
cnla multitud de puntos de vista que Garret ticne on cucenta para definir la reatidad, una
realidad para ¢l sicmpre milliple y mudable, que no podia ser aprehendida con las
armas de la retorica clasica, que necesitaba formas nucvas. Asi pues los clementos més
sobresalicates de su cstilo -lengua oral, lolklore, recursos oratorios, lenguaje periodis-
ticoyadaptaciones dc lasintaxis inglcsa- serian la lorma de expresion de su cosmovision
dialéctica, medios y causas.

Alguno dc estos elementos forman parte también de la prosa queirosiana.
También cn [x obra de Ega cocxisten una prosa poélica, depurada y aristocrilica junto
a una prosa hecha de recursos de argot vy giros coloquiales. E¢a de Quciroz reconocid
cxplicitamente su deuda con Garrett en "Carla a Carlos Mayer" (Prosas Bérbaras),
donde considera al autor de Viagens na minha Terra el Gnico pucnie que su gencracion
-fa de 1870- reconocia con cl pasado, puentc desgractadamente roto por su {emprana -
mucrte que dejd ¢l imédn de la literatura portuguesa en manos de Castitho y los
ultrarroménticos: "Do passado apenas acreditdvamos ¢n Joido de Barros ¢ Camdcs,
Garrctt tinha-sc scparado de nos, tomando pelo atalho que leva a Deus ¢ legando 4
geragho presente a pouca alma que cla ainda tem."™

¢Quc fue lo que extrajo Ega de Queiroz de su atenta leclura de Viagens na
minha Terra? Bisicamente una inlencién y un clemento cstilisico: ¢l intento de reducir
la dislancia que separaba ¢l portugues eserile del portugués hablado y el nuevo uso del
adjclivo. A ambos autores la vida s les ofrecia en una mulliplicidad de aspectos, muchas
veees contradictorios. La necesidad de encontrar {ormulas que les permiticran apre-
hender este sentido fluente de la vida los acereé irremisiblemente. La influencia de
Garret [ue, pucs, importante para Ega de Quciroz y me parcce neecsario prolundizar
cn csta camino de estudio. Si [a influcncia cstilistica resultara ser tan intensa como a mi
me lo parcee podriamoes devolver a su justo lugar Jos influjos extranjeros en la prosa
qucirosiana, pucsto que Garret suponia una auténtica revolucion ¢n su propia lengua
y desde una mentalidad més cercana a la suya.

Desde la primera mencién de Vergilio Ferrcira® a este tema la semejanza de
procedimicntos ha sido potada por muchos ¢riticos pero nunca estudiada a fondo.
Augusto de Cosla Dias en "Estilistica ¢ Dialéctica” dedica un capilulo a ¢ste (ema. Las
conclusiones que obticne son las siguicntes: E¢a hizo una lectura minuciosa de Viagens

{32) 1. do PRADO COLELIIO: op. cil. p. 63; v. lambién Ofclia PAIVA MONTEIRO: Intr. a V.MU,
{Coimbra 1973) p. 30 vol. 1.

(33) J. do PRAIO COLLNO: op. cit. p. 63.

(34) M? Ema TARRACHA FERREIRA: op. cit. p. 23

{35) Avgusio da COSTA DIAS: op. cit. p. XXVII

{36) LECA DE QUEIRQZ: "Carta a Carlos Mayer” cit Prosas Bérbaras {Livros do Brasil - Lisboa -5.d.)
p- 27

(37} v. cita 22,

222



na minha Terra ¥, el uso del adjetive doble unido por la conjuncién copulativa cs
constante en ambos autores y refleja una vision dialéetica y plural de la realidad. Pero
lo que en Garrett s aun tratado con mesura cldsica se hace cn Eca “repeligdo
excessiva™ y férmula fija, hecho del que Costa Dias deduce la superioridad de Almeida
Garrett sobre el autor de Os Muaias: "De facto o que no primeiro aparcee unido,
integrado num processo por necessidade dialéctica, passa a juntar-se muilas vezes, no
segundo, por mera procura de efeito.”® La diferencia més notable que obscrva el eritico
entre ambos escritores procede de su distinto entorno histérice, la agitada ilusién del
periodo revolucionario de Garrett, la aburrida decadencia de la "Regeneracdo” de Eca.
Esta distancia explicariy las diferentes caracteristicas del humor de unoy otro; la ironia
sutil, aprendida de los maestros ingleses del XVIII, de Garrelt y ¢l humor més negro,
¢l "sarcasmo ibérico” -en frase de Miguel de Upamuno®- de Ega dc Queirez,

Oscar Lopes rebatio la tesis de [a superioridad estilistica de Ega sobre Garrett
cn "Alguns trabalhos sobre romnticos portugucses™?. Bisicamente considera cxcesi-
vala afirmacién de Cosla Dias que s¢ basa sdlo en ¢l estudio de unos cuantos procesos
adjetivales®, Por otra parte Oscar Lopes, al tiempo que confirma la influencia garret-
tiana sobre Ega, sefiala precedentes clisicos de algunos procesos comuncs a ambos: la
"ordenada conlusde” predilecta de Garrett, Lan semcjante al "beau désordre” de Boilcau
y sonbre todo las hipilages y adjetivos animizadores de Nicolau Tolentino ylos satiricos
del siglo XVITIM, Las mismas idcas sintetizadas aparecen cn su obra en colaboracion
con A. J. Saraiva, Historia da Literatura Portuguesa™®.

Comentemos finalmente las palabras de J. do Prado Coclho respecto a cste
tenra. Para cste ¢ritico es el humorismo la principal influencia de Garret sobre Ega,
sobre todo la habilidad para jugar con los valores seménticos de las palabras dindoles
un nuevo sentido humoristico, y la facilidad para la caricatura cn ambos autores™
"Habil caricaturista, Garretl imobiliza um scr humano cm atitude de lantoche; duma
vez descreve um velho fidalgo sexagenario, o pescogo entalado na inflexivel gravata, os
pés pregandosc-lhe, como os de Ovidio no limiar da porta’, ¢ nés, pelo duplo sentidoe de
inflexivel, suspeitamos na gravata uma personalidade moral, uma vontade coercitiva, ¢
lembramos o Censelheiro Aciclo, o pescogo entalado num colarinho dircilo’ (OPB)”
p. 72}.

Tras esta parordamica a grandes rasgos del estilo de Almeida Garredl pascmos
a un andlisis mas detallado de algunos procedimicntos del estilo de V.MT. Y para
calibrar mejor los postbles puntos de contacle con la prosa queirosiana nada mas Gl
que aplicar ¢l método scguido por el profesor Guerra da Cal en Lingua ¢ estilo de E¢a
de Queiroz.

{38} Augusto da COSTA DIAS op. il p. XLVIL

{39}, loidem p. LV: "... wotard decerto giee asna repelicao excessiva alinge a saturagao em algumas
paginas. O facto sebressai ainda mais, no confronto com Garvelt, porque csie Possiia win suficrior
conbeciriento da lingra portugresa gre 6 sew bedeive naneca alcangou”.

{40} Ibidem p. 39,

{41} Miguel de UNAMUNQO: *El sareasmo ibérico de Lica de Queiroz” en fn Momoriam Ega de Queiroz
{Adantida, Coimbra, 1947 22) p.p. 387-391.

{(42) v. e3ta 22,

{(43) v. Oscar LOPES: op. cit. p. 202,

(44) Ibidem p. 203,

(45) A. J. SARAIVA y Oscar LOPES: HHsidria da Litcranira Portuguesa (Porto Editors, Porto, 1976
Ny p. 774

(46) J. do PRADO COLELHO: op. cit. p. 72.
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Iniciemos la exposicidn con los aspectos lexicales. El estilo garrettiano, como
el deEga, fue reiteradamente tildado de "pobre de iéxico™, Esto resulta objetivamente
cierto si se compara con la exuberancia vocabular de Camilo Castelo Branco. Almeida -
Garret no teorizo sobre este tema, pero silo hizo Eca de Queiroz y sus palabras pucden
ser aplicadas perfectamente al autor de Viagens na minha Terra. Una de las Cantas
Inéditas De Fradigue Mendes se la dirigid Ega a st mismo a través de la mdascara
Fradique. En clla, parafrascando las bicnaventuranzas, lcemos la siguicntc declara-
cién; "Bem aventurados os pobres de léxico porque deles € o reino da gloria™®, Dos
péginas mis adelante ega expone una concepeién combinatoria del léxico, inspirada por
un pérrafo del prologo de Flaubert a Pierre ct Jean de Maupassant®, que sin duda
habria suscrito Almeida Garrctt: “As palavras s30, como s¢ diz em pintura, valores: para
produzir, pois um certo cleito de forga ou de graga, o caso ndo cstd cm ter muitos
valores, mas em saber agrupar bem os trés ou quatro que s3o necessirios™,

Encontramos cn Almeida Garret tres tipos bdsicos de irrcgularidades éxicas:
arcaismos, extranjerismos y ncologismos, ademads de todas aquelias formas que proce-
den del accrvo oral, como la construccién de un superlativo con reduplicacion: "A
ciéncia deste século ¢ uma grandessissima tola!” (VMT 1D, o cl superlativo dc
repeticion: "E abragaram-se num longo, longo abrago” (VMT XX).

Los arcaismos, segin Lawton, proceden de su formacion arcddica y son poco
relevantes™. La forma apocopada "mui” es ¢l més frecuente: "O autor mui lisonjcado
da pergunta..." (VMT XXVI). En Ega cl arcaismo s6lo aparcee en la fase hagiogralica
para proporcionar una ambientacion decorativa®.

Los extranjerismos son mucho mas {recuentes en ambos auteres. Los extran-
jerismos de la prosa de Garret puedcen clasificarse en dos tipos: las palabras translada-
das directamente del francés o delinglés, gencralmente términos de moda ("peignoir”,
"toilette™}, y las adaptaciones, de estas dos lenguas a la fonética y sintaxis del portuguds.
A veces como en ¢l famoso ejemplo del verbo *flartar”, porque no ¢xiste ¢n su lengua
paratal concepto; enotros casos para obtener un cfecto sorprendente y nuevo. Almeida
Garrett construye, por cjemplo, sobre la expresion [rancesa "aveir la bosse” (tener
habilidad para algo) la variantc "ter a bossa“ {cstar cnvena): “Hoy tenho abossa helénica
num estado de tumescéncia pasmosa..." (V.M. T.IV). La mayoria de los cxtranjeros de
Ega de Quciroz proceden del francés y estdn hoy dia perfectamente soldados en ¢l
portugués (avenida x alameda, detalhe x minicia) lo cval prucba la horda concicncia
lingiiistica del autor®.

Los neologismos son mas lrecuentes y mas osados en Ega de Queiroz que cn
Garrett {todavia lo serdn mds en Valle-Incldn, que va muchas veees mas afld de las

(473 GUERRA DA CAL dice cxactamente: "o que Garretl, 'que eva ouive pobre léxico’, ji bavia

débilmenteiniciado " (op. cil.p.95) eindica que la cxpresidn procede del libro de Alfonso LOPES VIEIRA

Nova Demanda do Graal (Lisboa 1942).

(48) ECA DE QUEIRGZ: Careas Inéditas de Fradique Mendes (Lella & Trmao, Porto, 1973) p. 79,

(49} Gustave FLAUBERT: prélogo a Piarre ot Jean de Guy de Maupassant {Paris 1888) p. 24: “f»'est
" bésoin du vocabmdaive bizarve, compliqué, nombrenx ef chinois {...) pour fixertowuies fes nuances de

fapensée. wmaisil faut distinguer avec uneexivéme lucidité tonles les modifications de ta valens dwun

miat suivant fa place qu'if occupe(..)".

(50) ECA DE QUEIROZ: Carras Indditas de Fradigue Mendes (Porlo 1973) p. 81.

{513 R.A. LAWTON: op. c¢it. p. 367.

{52} Crneslo GUERRA DA CAL: op. ¢it. p. 108.

{53) Ibidem p. 118.
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formas previsibles en la lengua™. Garret utiliza neologismos de forma creados por
analogfa con formas cxistentes {monocracia x democracia; burricadura x cavalgadura)
generalmente con intencidon humoristica®™ y enorme respeto al genio de lalengna®, pero
crea con mis {recuencia neologismos de sentido, verdaderas recreaciones semanticas,
como la quc hace con la palabra "bardo” que deja de definir simplemente un titulo
nobiliario para ampliar su campo semintico a toda una clase social y converlirse en
simbolo de una mentalidad. Este "bardo” de Garretl nos recuerda inevitablemeate el
“consclheiro” de Ega, cricatura dec la Regeneragio como el "bardo” lo es del periodo
liberal.

En cuanto al andlisis de las categorias gramaticales nos detendremos iinica-
mente en ¢l estudio del adjetivo. El adjctivo constituye un elemento clave en el estilo de
todo cscritor. Posee las notas de color, de senlimicnto que hacen 2 un sustantivo
difcrente de ofro. Por ¢ste poder dilcrenciador ¢l adjetivo ¢s ¢l mejor vehiculo para
cxponcr una visidn personal del mundo, las reacciones subjetivas ante unos objctos y
unos hcchos objetivos™,

El adjetivo sulrid una cvolucion estilistica a lo largo del siglo X1X. En ¢l
romanticismo Luvo una gran importancia por su poder para crear impresiones indivi-
duoales. Victor Huge cs ¢l cjemiplo claro de ese uso roméntico det adjetivo. Con ¢l
rcalismo sc pretende que el udjetivo funcione como indicador de notas objetivas, Para
clo decben mantencrse sicmpre las concxiones seménticas légicas entre adjetivo y
sustantivos. La obsesion de estilo de Flaubert fuc abricndo nucvos caminos®™ ¢n cl
senlido que acentuard al naturalismo, disolucidn de la concepein 16gica del adjetivo a
basc de acentuar su impresionismo. De ahf lus conexiones exisienics entre los natura-
listas disidentes, como Maupassant, y la prosa de los decadentistas. Encontramos cn
Muupassant cjemplos de adjelivacion binaria cn que uno de los términos contradice al
olro para crear entre los dos una impresiéo subjctiva original: “...cetie pidee claire ot
sinistre..."®. En ¢l simbolismo se desintegra delinitivamente la barrera 16gica en la
cxpresion de relaciones cnire sujcto y objeto. El adjetivo sugeridor sustituye al
calificalivo.

Proccsossemejantes, sin llegar nunca alainnovacion simbolista, se encuentran
cn la adjetivacién garretliana. Estudicmos cn primer lugar algunos elementos ritmicos
cn los adjetivos. La combinacidon mis {recucnte on Viagens na minha Terra ¢s la
adjclivacidn binaria. Sc trata de un fendémeno constante. Generalmente encontramos
dos adjetivos unidos por la conjuncidn copulativa ¢ {a veces sélo unidos por una coma),
Frecucntemente los sentidos son antitéticos: “Foi sempre a minha pena pobre ¢
soberba.." (VMTI). En otros casos uno de los adjetivos sc reficre a una cualidad fisica
yclotro aun atributo espiritual: "Cervantes, com o seu mesonerogordoegrave...” (VMT
HI). A titulo meramentc indicativo de la constancia de este procedimiento en ¢l estilo

(54} Tbidem p. 110 y Julio CASARIES: Critica Prefana {spasa Calpe, Austral 469, Madrid 1964 3% p.
35. i

(35} RA. LAWTON: op. cit, p. 390,

(56} Ibidem p. 406.

{(57) M. RODRIGULS LAPA: Estitistica da Lingua Portuguesa {Coimbra 1977} p. 132,

{58} Jean Yvwves TADHE: fatroduction & Ia vic findraire du X1X siécte (Paris 1970) p. 108: "C'est de la
wmodification de Uesngdod des inots qui nait une vision nouvelle, ef nne prose de la firose, connne chez
Hingo et Bawdelaire e poésie de fa podsie”.

{59y Guy de MAUPASSANT: Bowie de Suif (Guvres Complétes I, Maurice Gonon editeur, Paris s.d.

P 75).
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de Garrcelt resciicmos diecinueve de ¢stas combinaciones binarias en un capitulo de
ocho paginas -¢l XX- clegido al azar en V.M. T. Este rasgo de estilo sc debe a Ia visién
plural de larealidad que ya hemos sefialado como caracteristica dc Almeida Garrett. El
sustantivo es rodeado por dos o més adjetivos para ofrecernos de ¢l una vision facetada.

También en Eca de Queiroz la adjetivacién binaria es un rasgo constante.
Guerrada Callo atribuyc claramente a la influcnia de Almeida Garrett®. Encontramos
cn la prosa queirosiana ejemplos de adjetivacién binaria antitética ("num gesto
desolado e risonho..." CEM} y de la combinacién adjetivo objetivo + adjetivo impresio-
nista: "... as penas dos leques coloridas ¢ devassas” (PB). En este ¢jemplo ¢l primer
adjclivo aporta la nota real, ¢l scgundo la impresion de depravacion de estos abanicos
exageradamente pintados, "cabarcteros”.

Los adjctivos triplcs, ¢l ritmo ternario ¢n genceral, los cncontramos cn Garrelt
con mucha frecuencia {no tanta como ¢l binarismo). La posicion mas habitual es cn
blogue de tres adjetivos yuxtapucstos: "..aqucle amor cego, louco, infinito, que derra-
mavas..." (VMT XXXIII). En otros cases cl triptico de adjetivos aparcee seguido de un
simil: "Aqucles olhos puros, celestes ¢ austeros COMO os de um anjo ofendida” (VMT
XXXII). En cste cjemplo ¢l adjetivo objetive esta en ¢l centro, rodeado de dos
impresiones subjclivas, cn las cuales "austcros” marca ¢l pasdo final de las asociacion de
ideas. Las mismas combinaciones aparccen en E¢a de Queiroz: "cabelo negro, tencbro-
50, forle... (OMY", una indicacion subjctiva entre dos calificativos clidsicos. Este altimo
cjemplo recuerda la misma aficion a los adjetivos en triptico de Valle-Incldn, sobre
todo, como sciiala Julio Casarcs, a parlir de Jardin Umbrio ¥"... dc cabcellos negros,
irggicos, adustos". (Son. de OL)

Las scrics de adjetivos estan relacionadas con la tendencia a la enumeracion,
muy [rceuente en ambos autores. Guerra de Cal la considera un medio de conciliar la
simplicidad sintdctica que ambos pretendian con las cadencias nobles y el gusto por la
relérica intrinseco en la Iengua portuguesa®. En Garrett las series adjctivales rara ver
supcran los cuatro clementos y gencralmente van seguidos de una comparacion a la que
hacen extensivo su poder de adjetivacion: "Tudo ¢ prosaico e burgués, chato, vuigar ¢
sensabor como um periodo da dedugdo Cronoldgica” (VMT X). En cste ¢jemplo
debemos notar ¢l electo ritmico, destinado a romper la monotonia, que sc oblicne con
las dos parcjas dc adjetivos unidos por ¢ y la posicién central y aistada del adjetive
“chato”. La comparacién que csta scrie introduce merece también una cxplicacion. Sc
trata de un recurso humoristico basado cn ¢l presupuestlo de que ¢l lector conoce las
caracteristicas de lo comparado como hizo notar Vergilio Ferreira®, que observd cste
mismo procedimicnto en Ega de Queiroz: "Ali o tens tu, grave ¢ oco como una coluna
do Didrio do Governo..." (OPB). Las serics adjctivales en ¢l autor de Os Maias, de hasta
sicte clementos ¢n sus primeras obras®, sc redujeron luego a cuatro como cn la prosa
garrctliana. Qbscrvemos csta scrie de A Religuia "... modos pontuais, sisudos, servis ¢

{60} rnesto GUERRA DA CAL: op. cit. p. 183,

(61) Julio CASARES: op. cit. p. 51

(62) Ernesto GUITRRA DDA CAL: op. cit. p. 270 y 299,

(63) Vergilio FERREIRA: "Sobre o humorismo de Lga de Queiroy”, Suplemento de BIBLOS, lev. da
Fac. de Letras de Coimbra 1943 p. 76.

(64) BECA DL QUEIROYL: Prosas Bdrbaras (Livros do 13rasil, Lisboa,s.d.) p. 6T “lla via smoeverense
ali il figuras voluptuosas e sinistras, digformres, ivbwicas, apaivonadas, ciosas e lividas”.
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beatos”. Los dos iltimos adjetivos desenmascaran la hipocresia de los dos primeros, una
vez mds vemos las dos caras dc la realidad.

Siobservamos los fondmenos semaénticos que se producen cn la adjetivacidn de
los dos escritores, la animizacion de lo inerte -frecuente forma de comicidad- ocupa un
primerisimo lugar. Dice Garret de una bebida que cs "2 mais abomindvel, antipdtica ¢
suja beberagem...” (VMT HI) y Ega sc queja de un artilugio moderne: "... uma ponta
malévola me picou um dedo...” (C8).

Especialmente destacables son las siguientes combinaciones que incluso lee-
tores expertos tomarian sin dudarlo por queirosianas y proceden cn realidad de Viagens
na minha Terra.. Ejemplos magnilicos del usc del adjetivo hiperbolizante en funcién
caricaturesca: ... furar por entre centenares de cotovelos bdrbaros (...} levar desalma-
das pisadelas do dangante novigo (...} os penteados fabulosos, as caras incriveis e as
antediluviangs figuras...” (VMT XXXIII}. Lawton® llama "impropicdades” a cstas
alianzas desusadas cntre adictivos y sustantivos producidas por una simetria enlre
forma ¢ idca.

También el paisaje cobra vida en ambos autores. Garrett habla de “..uma
jovem scara do Ribatcjo nos primeiros dias de Abril, ondutando fascivamenie com a
brisa tcmperada da Primavera” (VMT VIHI). Eca califica ¢l “Bois de Montmorcency” de
*...bem amdvel e bemsocigvel [loresta..." (CS). Por ¢l mismo sistema los seres humanos
s¢ animalizan: "..um inglés puro-sangue..” (VMT XX VI) -Garrell-; "... que lhe
descobria as formas atoucinhadas..” (OM) -Ega. Almeida Garrett fuc tambin un
innovador ¢n ¢l uso de una forma mas de impropicedad, la traduccién de un sentido por
otro, cs decir la sinestesia: “... 0 branco terso, divro, marmdreo das ruivas...” (VMT XI).
También cn Eca de Queiroz, enuna épocade la literatura en que la sinestesia es mucho
mads frecuente, tienen: "..para além cra o azul fino o frio do rio..."; "...c um desperiar
tumultuoso de csperangas scm nome atirava-lhe a alma para o gzuf". (OM)

El uso de un adjetive con sentido adverbial mediante la atribucidn al objeto de
cualidades del sujeto cs un rasgo larvado cn Viagens na minha Terra: "... beijaram-se de
un dsculo timido ¢ recatado..” (VMT XXV}, que Ega de Queiroz llevard a su maxima
expresion”.. a sineta retombou dignbre naqucle siléncio.." (OM),

Finalmente scialemos la presencia en ambos autores de unos adjctivos muy
reiterados de los cuales "vage” cs ¢l mds representativo. Adjetive leiv-moliv de los
romanticos por su cardcter afective®, sobrevivid a la época realista y triunlé de nuevo
con ¢l modernismo. Garrelt Io usa con muchisima freeuencia pero en contextos atin
clasicos y 16gicos, pucsto quc acompafa a sustantives de tipo abstracto: “Era uma ideia
vaga' (VMT II). La frccuencia de uso de este adjelivo es aun mayor en Ega de Queiroz
(hasta cinco veees cn una pagina) y contribuye decisivamente a crear sensaciones de
irrcalidad mediantc su aplicacién a sustanlivos con los que produce una alianza
inusitada: "Desscs dias dc sublfime sordidez s6 conservo a impressdo de uma alcova
forrada dc cretones sujos, de vagas garrafas de cerveja..” (CS).

Otro aspecto muy importante del estilo garrettiano cs la influcncia de formas
populares y de clementos ctnolingiiisticos. Garrett usa con mesura las frases hechas
porque, como indica Lawton, las férmulas [ijas no convienen al cardcter mudable de su

(65) RA. LAWTON op. cit. p. 391
(66) Eracsto GUERRA DA CAL: op. cit. p. 181

227



prosa®. No obstante algunas muestras sabiamente dispucstas para contribuir a la
impresion de oralidad aparecen en Viagens na minha Terra:"... at€ 18 ¢ trinta € tantos
que uns dizem que ele se restaurou, outros que o levou a breca...” (VMT XIII). Mucho
mas abundantes son en E¢a de Queiroz, sobre todo en la etapa realista, para caracte-
rizar el habla de los personajes: "Bem, agora tens a faca ¢ o queixo” (OPB).

Un rasgo mucho més tipicamente garrettiano es la unién de términos vulgarcs
a palabras nobles® con lo cual se obtienc una imitacién burlesca del estilo heroico, a
la vez que se aristocratiza por contacto la palabra vulgar: "0 combate de Aquiles ¢
Heitor, das hostes argivas com as troianas, no tinha sido metido num chinclo pelas
batalhas campais dos anjos bons ¢ maus & metralhada por essas nuevens.” (VMT VI).,

Otro fendmeno estilistico de clara raigambre popular es el uso por ambos
escritores de la sufijacién alectiva®, en especial de la diminativa. El portugués cs una
lengua especialmente proclive al uso del diminutivo que se carga, como indica Rodri-
gues Lapa, de miltipies valores afectivos, de ternura, de desprecio®, que poco tiencn
gue ver con ¢l tamafio. En Garrett y ¢n Eca cncontramos diminitivos carifiosos:
"..tornemos 4 velhinha.." (VMT XI); diminutivos con valor despeclivo: "Que se
inspirasse Shakespeare com Lalfitte, Milton com Chateaumargot (....) ¢ veriamos os
acidulos versinhos {...) que faziam". (VMT V); "Bazilio achava-a irresistivel: quem diria
que vma burguesinha podia ter tanto chique? (OPB y diminutivos ridiculizadores”;
..uma Fleur de Maric para dizer ¢ fazer picguices com uma roscirinha, pequeninia,
bonitinha, que morreu, coitadinha!” (VMT X); "...folhcando in-f6lios com o craniozinho
calvo de sabio curvado sobre as letras garrafais da doutrina; ¢ depos de crescindinho
tinha tal proposite que permanceia horas imdvel numa cadeira de pertinkas bambas...
(OM}.

Las combinacioncs sintdcticas y ritmicas son muy importantcs para caracteri-
zar el estilo de un autor. Almeida Garrett distorsiona constantemente la frasc cn busca
de la mayor expresividad aunque siempre dentro de la estructuralgica de la Iengua. La
mayorfa dc estas distorsiones tienen su origen en la sintaxis oral™. Veamos unos
cjemplos. Empleo impersonal de "impertar-sc”, lembrar-se™: "Depois desta desgraga
nio me importa ja nada." (VMT V}; duplicacién de compiementos: "0 soldado que the
chamou maluco ao pensador de tais extravagincias" (VMT XXIII); concordancias “ad
sensum”: "Q Progresso ¢ a Liberdade perdeu, nio ganhou.." {(VMT V); uso de
pronombres éticos: “fiquei como a bom Xavier de Maistre quando a meia jornada deseu
quarto the perdeu a cadeira o equilibrio”. (VMT IV); vy uso de perifrasis durativas
rclacionadas con la obsesién por ¢l liempo-momento que sefiala Lawton: "Joaninha
cra... nem cu sei o que lhe era Joaninha... o que lhe estava sendo naquele momento...”
(VMT XXII); pronombres ténicos en aposicion al [inal de la frase: "A minha mao estava
nas maos dela, mas era sensivel a tudo, essa” (VMT XL) que Guerra da Cal considera
claro antecedente del mismo proceso en Ega™,

Todos cstos rasgos son elementos del procedimicento sintactico mas origional

(673 RA. LAWTON: op. cit. p. 385.

{68) Ibidem p. 412.

(62) M. RODRIGUES LAPA: op. cit. p. 105.
(70) Ibidem p. 106.

(71) A. DA COSTA DIAS: op. cit. p. XLV.

(72} Ernesto GUERRA DA CAL: op. cit. p. 273,
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de Almeida Garret, la construccion oracional afectiva, la frase corta, interrumpida por
puntos suspensivos, que hace de Viagens na minha Terra la primera obra de a prosa
moderna en Portugal.”

La puntuacion es un elemento fundamental en la creacidn de un estilo que
pretende captar y producir impresiones, puesto que permite introducir pausas clectivas
y cortes ritmicos. Como sefialan J. do Prado Coelho™ y M2 Ema Tarracha Ferrcira®™, la
puntuacién adquicre cn la obra de Garrett un valor estilistico que es en si una

_innovacién. En muchas ocasiones la puntuacion expresa conexiones temporales o bicn
adversativas. Elguién fue uno de los signos tipograficos predilectos de Garrett. Guerra
de Cal lo seiiala también como favorito de Eqa de Queiroz™ para marcar pausas de
cadencia o designificado. La conjuncién copulativa iniciando parrafo ¢s muy abundante
en Viagens na minha Terra. Correia Raitt considera que este recurso lo tomd Garrett
de Sterne que llega a iniciar capitulo con [a conjuncidn copulativa”.

Repasemos finalmente, y con csto lerminarcmos, las principales cadencias
ritimicas que se encuentran en la prosa garrettiana. La repeticiénes ala vez unclemento
ritmico y un rasgo de contenido. Es uno de los trazos mds frecucntes en el estilo de
Garrelt™, A base de repeticiones y de antitesis y variadas, Estas construcciones binarias
pueden ser apoyadas por simetrias f6nicas: "Na mulher ¢ sempre virtude, / realee de
beleza as formosas / dislaree de fealdade 3s que ndc o sdo..." (VMTIV), o poraniforas:
"...e protesto que / de quanto vir ¢ ouvir / de quanto cu pensar ¢ sentir..."(VMT I).
También ¢n Ega de Queiroz este binarismo responde a la pereepeion de larcalidad en
forma de contrastes, de ahi la importancia fundamental de la antitesis™. Veamos un
ejemplo queirosiano: "Quem se mostra {dcilmente seduzido / facilmente se torna
sedutor...” (CFM). El quiasmo, forma de simetria cruzada muy elaborada, que procede
dela retérica latina, aparece también en ambos auleres: "O bardo ¢ pois usurdriamente
revoluciondrio ¢ revoluciondriamente usurdrio..” (VMT XIID), cn cste ejemplo sc ha
producido un cruce de valores semdnticos y también de categorias gramaticales.

Los ritmos ternarios les siguen en {recuencia, sobre todo cn Garrett. Debemos
destacar la coexistencia de ritmos ternarios isomdétricos: "E cis aqui a crénica do passado
/ a histéria do presente / o programa do futuro..” (VMT II) y no isométricos: "Os
campinos ficaram cabisbaixos; / o pablico imparcial aplaudiu por csta vez & oposigio
¢ / o Vouga triunfou do Tejo". (VMT 1). Pero la forma més afceliva de apreciar cstas
cadencias no ¢s ¢n eslos breves ¢jemplos sino obscrvande estos elementos ritmicos ¢n
un parrafo de longitud media. Analizarcmos con ¢ste criterio ¢l sigitiente [ragemento
del capitulo XXV de Viagens na minha Tera:

"Aqucla palabra de ourc, aquela doce palavra que tanto custa a pronunciar 3
mulher menos arteira; que adivinhada, sabida, ouvida hd muito pelo coragao, dita pil
vezes com os olhos, nenhum homem descansa nem sc tem por [eliz, por corto da sua
felicidade, enquanto ndo a ouve proferir pelos 1abios, -¢ssa palavra celeste, que explica

(73) Ibidem p. 262-263.

(74} J. do PRADO COELITO; "Garrett prosador” op. cit. p. 68.

(75) M* Ema TARRACHA FERREIRA: op. cit. p. 32.

{76} Ernesto GUERRA DA CAL: op, cit. p. 274,

{77} Lia CORREIA RAITT: op. cit. p. 108,

(78} RA. LAWTON: Alneida Garrett, lintime contraime {op. ¢il.} p. 435,
{79} Ibidem p. 415,
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o passado, que responde do futuro, que € a Gltima e irrevogével sentenga de um longo
pleito de ansicdades, de incertezas ¢ de sustos, -essa final ¢ fatal palavra "amo-tc’
Joaninhaa pronunciara tdo sincera, tio sem dificultades nem hesitagoes como s¢ aquele
fosse -e era decerto- como se aquele tivesse sido sempre o pensamento inico a ideia
constante e habitual de sua vida".

1. Aquela palavra de ouro, {paralclismo binario)
2.Aquela doce palavra 1, que tanto custa a pronunciar & mulher menos arteira;
(demost. de max. alejamiento)
2. que adivinhada, sabida, ouvida hd muito pelo coragio
1 2 3
dita mil vezes com os olhos,
4
(cuatro participios, 2 de ellos complementados, [recuencia de asonancia I/A)

1. nenhum homen descansa

Z. nem se tem 1. por feliz,
2. por certo da sua [elicidade, enquanto ndo a houve proferir
pelos labios,
(sintagmas no progresives basados en redundancias)

3.- cssa palavra celeste,
(uso del guidn para retormar el concepto inicial; variacion del demostrativo al
acercarse al niicleo; paralelismo)
1. de ansiedade
2. de incertezas ¢ {la c6pula cntre 2/3)
3. de sustos

4.- ¢ssa final ¢ fatal palavra AMO-TE Joaninha a prenunciara
(aliteracion)
1. tdo naturalmente
2. téo sincera
3. tdo 1. scm dificultades
2. nem hesitagbes

1. como sc aquele fosse -¢ cra decerto-

2, como se aquele tivesse sido sempre 1. o pensamento inico

{alternancia de tiempos) 2. a ideia constantc ¢ habitval de
sua vida

Vemos pues la complicacién que entrafia crear una prosa facil, que parece
surgir sin esfuerzo aparente. Este es el gran mérito de la obra de Garre, haber dado
una apariencia simplc y colequial a una prosa ¢laborada y cuidadosa, prosa que influyd
dc forma decisiva en la "Geragdo de 70” y cn especial en Eca de Queiroz, que es cn
muchos sentidos el hercdero espiritual de Almeida Garrett y desde luego su mejor
discipulo ¢n cuanto al estilo,
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EL ESTILO DE GARRETT EN VIAGENS NA MINHA TERRA Y SU
INFLUENCIA SOBRE ECA DE QUEIROZ:

I. BIBLIOGRAFIA BASICA SOBRE ALMEIDA GARRETT Y
VIAGENSNAMINHATERRA:

LA, ESTUDIOS SOBRE ROMANTICISMO Y LITERATURA DEL SIGLO XIX
DE INTERES INMEDIATO PARA EL ANALISIS DE LA OBRA DE GARRETT:
BRAGA, Tedfilo: Histéria de Romantismo em Portugal Lisboa - 1880.
--------------------- : As Mudernas Ideias na Literatura Portuguesa Lisboa - 1979,
i
FRANCA, José Augusto: O Romantismo em Portugal (vol. 1) Livros Horizon-
tc - Lisboa - 1974
ROMERO ORTIZ, Antonio: La literatura portuguesa en ¢l siglo XIX Madrid
- 1870.
SIMOES, Jodo Gaspar (direccién): Perspectivas da Literatura Portuguesa do
Sectlo XIX (Vol, 12) Lisboa - 1947,

LB, EDICION {OBRAS COMPLETAS}:
Obras Completas
(30 vols.)
Lisboa 1853-1914 (Obras Péstumas 2 vols, Lisboa, 1914, Ed. de Teofilo Braga)

Obras Completa de Almeida Garrett (2 vols.)
Ed. dc Tedfilo Braga
Empresa Historica de Portugal - Lisbhoa- 1904,

Obras de Almeida Garrett (2 vols.)
Lello & Irmido - Porto - 1966.

Obras Completas de Almeida Garrett (Solo teatro, 3 vols.)
Ed. dc J. Prado Coclho - Lisboa - 1973,

LC. EDICIONES DE VIAGENS NA MINHA TERRA:
El manuscrito -incompleto- de Yiagens na Minha Terra., sc conserva en la
Biblioteca de la Universidad de Coimbra con la signatura MS.68. '

Viagens na Minha Terra

Rcevista Universal Lisbonense t. I1-111

Agosto-Dic. 1843 {Cap. I-VI)

Revista Universal Lisboncnse t.V-VI

Junio 1845-Nov. 1846 (Edicion corregida y comploeta)
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Viagens na Minha Terra (Primcra cdicién en volumen)
Tipografia dc Gazcta dos Tribunais - Lisboa - 1846 (2 vols.)

Viagens na Minha Terra
Prélogo de Julio Dantas
Lello & Irméo - Porto - s.d.

Viagens na Minha Terra
Ed. de Aquilino Ribeiro
Livraria Editora Guimaries - Lisboa - 1930

Viagens na Minha Terra
Ed. de Vitorio Nemésio
Livrarta Tavarcs Marlins - Porto- 1946

Viagens na Minha Terra
Ed. de Arminda Fontes y Carlos de Passos
Figueirinhas - Porto - 1949

Viagens na Miha Terra
Ed. de Jos¢ Preira Tavarcs
Liv. Sd da Costa - Lisboa - 1954 (Clissicos S4 da Costa)

Viagens ng Miha Terra

Ed. de Ofélia M. Caldas Paiva Montciro
Atlantida - Coimbra - 1961 {2 vols.)
{Conticne breve bibliogralia)

Viagens na Minha Terra
Ed. de Augusto da Costa Dias
Portugilia - Lisboa - 1963

Viagens na Minita Terra (Antologia)

Ed. de Albcrto Carvalho

Scara Nova-Comunicagio (Textos Litcrdrios 10) - Lisboa - 1979
{Contienc bibliograflia)

Viagens na Minha Terra

Ed. dc Maria Ema Tarracha Ferreira
Bib. Ulisscia dc Autores Port. - Lisboa - s.d. (1981)

1D, ESTUDIOS COLECTIVOS SOBRE ALMEIDA GARRETT:
Almeida Garrett no I Centendrio da sua morte Porto 1954,

Gazeta literaria, vol, II n? 26-27 - Porto 1954

VERTICE n? 135 - Coimbra - 1954
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Conmemoragdo do primeiro centendrio do Visconde de Almeida Garrett (854-
1954} Lisboa - 1959

LE. ESTUDIOS GENERALES SOBRE LA OBRA GARRETTIANA:
DE AMORIM, Francisco Gomes: Garretl. Memérias Biogrdficas (3 vols.)
Lisboa - 1881/1883
BERARDINELLI, Clcorice: "Garrclt ¢ Camilo: Rominticos heterodoxos”
BULLETINDES ETUDESPORTUGAISES ET DE L’INSTI-
TUT FRANCAIS AU PORTUGAL, 37-8 - 1977
BRAGA, Tcedlilo: Garrett ¢ 0 Romantismeo Chardron - Porto - 1903
--------------------- : Garrelt ¢ os dramas romdanticos Chardron - Porto - 1905
--------------------- : "Garrcll ¢ a sua obra”, prefacio a Obras Completas de
Almeida Garret vol. I Lisboa 1904,
COELHQ, J. do Prado: "A dialéclica da histéria e Garrell" A Letra e o Ledtor
Portugdlia Ed.- Lisboa - 1969
:"Garrell c a geragdo neo-garrcttiana de 1890° SEARA
NOVA 1411- 1963
FERREIRA, Alberto: "Garrel ¢ o poder burgués” Estudos de culturg portugie-
sa s. XTX Morics Editores - Lisbou - 1979
FERREIRA, David Mourio: "Para um retrato de Garrelt"; "Garrett ¢ a pocsia
confidencial das "Folhas Caidas’™ Hospital das Letras Lisboa -
1966
FIGUEIREDQ, Fidclino de: Shakespeare ¢ Garrett Sio Paulo - 1970
LAWTON, R. A.: Almeida Garreti, Vintime contrainte Didicr - Paris - 1966
{Conticne bibliograffa)
--------------------- 1 "0 concceito garrcliiano do Romantismo” Estética do Ro-
mantisme em Portupal Grémio Literdrio - Lisboa - 1974
LE GENTIL, Georges: Almeida Garrett. Un Grand Romantigue Fortugais Paris
- 1926
DE LIMA, Hcrrique de Campos Percira: Estudos Garrettienos Porlo - 1923
LOURENCQO, Eduardo: "Romantismo ¢ tempo € o tempo do nogse Roman-
tismo a propésito do *Frei Luis de Sousa™ Estética do Romaniis-
: mo em Portugal Grémio lierério - Lisboa - 1974
MENENDEZ PIDAL, Ramén: De printitiva lirica espafiola y antigia épica
Espasa-Calpe - Madrid - (Austral 1051) (Sobre ¢l Romancceiro
de Garrett y su labor como recopilador de fiteratura oral)
MONTEIRO, Of¢lia Paiva: A Formacdo de Almeida Garrett (2vols,) Cenlro de
cstudos Roménicos - Cotmbra - 1971 (Conticne bibliograflfa)
NEMESIQ, Vitorino: "Almeida Garrett" Perspectivas da Literaturg Portuguesa
do Sécuio X1X Lisboa - 1947 (Vol. 19)
RAITT, Lia Noemia Rodrigucs Corrcia: Garrett and the English Muse Tamcsis
Books Limited - London 1983 (Conticne bibliografia)
ROCHA, Andrée Crabbé: O Teatro em Garrett. Coimbra Ed, - Coimbra - 1954
(12 ed. Lisboa 1940)
s ---; Introdugio Geral ao Teatro de Garrett. Obras
Compietas de Almeida Garrett op. cit.
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SARAIVA, Antonio José: "A evolugio do tetro de Garrett"; "A expressao lirica
do amor nas Fothas Caidas"; "Garrelt € o Romantismo" Para a
historia de cultura em Portugal (vol, 1I) Bertrand - Lisboa - 1979,
42 ed.

SIMOES, J. Gaspar: Almeida Garreit Presenga - Lisboa - 1964

LF. ESTUDIOS ESPECIFICOS SOBRE VIAGENS NA MINHA TERRA Y SOBRE
EL ESTILO DE ALMEIDA GARRETT:

(Las ediciones arriba mencionadas conticnen notas introductorias de desigual
interés, destacamos aqui, aquellas que desarrcllan temas especificos ¢ aportan datos
nueves)

ALMEIDA, Vicira de: "Do Estilo de Garrett" REVISTA DE PORTUGAL
XX, 1955

CARVALHO, Alberto: Presentacién a Viagens na minha Terra Scara Nova-
Comunicagioj {Textos literérios 10) Lisboa - 1979

CIDADE, Hernéni: "Almeida Garrett: Comment Les Voyages ont prepard les
"Viagens na Minha Terra™ Separata de BULLETIN DES ETUDES
PORTUGAISES XVIII - 1955

COELHO, Jacinto do Prado; "Garrett, Rousseau ¢ o Carlos das Viagens™;
"Garrett prosador”. 4 Letra e o Leitor Portugalia Editora - Lishoa
- 1969

----------------------------------- :"A novelade 'Menina dos Rouxindis” Problemd-
tica de Histéria Literdria Atica - Lisboa - s.d.

DIAS, Augusto Costa: "Estilistica y Dialéctica" Viagens ne minha Terra Portu-
galia Editora - Lishoa 1963

MACEDO, Hclder: "As Viagens na minha Terra ¢ @ Mcnina dos Rouxindis”
COLOQUIO LETRAS - 51 - Lisboa, setembro, 1979, p. 15-25

MADEIRA, M2 Helena Gaspar: 'Viagens na minha Terra': Garrett Inovador da
Prosa Tesis doctoral Lisboa - 1940

MONTEIRO, Ofélia Paiva: "Algumas reflexdes sobre a novclistica de Garrett”®
COLOQUIO-LETRAS, 30, Marge, 1976, Lisboa, p. 13-30

: Introduccion a Viagens na minha Terra (vol. 1)
Atuldntida - Coimbra - 1973

OLIVEIRA, José Osorio de: O Romance de Garrett Lisboa - 1952

PEREIRA, Maria Leconor Fernando Machado: O Estifo Arcaisante na Qbra de
Almeida Garrett Tesis de Doctorado Lisboa - 1947 (Conticne
bibliografia)

PIMPAO, A, da Costa: "O Romantismo das Viagens de Almeida Garrett”
Gente Grada Atlantida - Coimbra - 1952

PINA, Luis de: "Panorama psicoldgico des "Viagens na Minha Terra” Publica-
¢oes do Centor de estudos Humanisticos (Anexo & Universidade
do Porto) Porto, 1961PINTO, Joaquim Manucl: "Viagens na
Miha Terra", Alguns Apontamentos para o seu Estudo Estilistico
Tesis doctoral Lisboa - 1948 {Conticne bibliografia)
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REIS, Carlos: Introducdo a leitura de Viagens na Minha Terra Livraria Alme-
dina - Coimbra - 1987

II. MANUALES BASICOS DE ESTILISTICA PORTUGUESA:
LAPA, Manuel Rodrigues: Estilistica da Lingua Portuguesa Coimbra Editora
- Coimbra - 1977
DE MELQ, Gladstone Chaves: Ensaio de estilistica de linguiak portuguesa Ed.
Poscidon - Albufeira - 1979

I1I. BIBLIOGRAFIA SUCINTA SOBRE ASPECTOS ESTILISTI-
COS DE LA OBRA DE ECA DE QUEIROZ:

BOLEQ, Manuel de Paiva: "O realismo de Ega de Queiroz & a sua expressio
arlistica” BIBLOS, Rev. da Fac. de Letras de Coimbra, n2 17 -
Coimbra - 1941

CASARES, Jlio: Critica profanta Espasa Calpc (Austral 469) - Buenos Aires
- 1949 (Afirma lainfluencia estilistica de Eca sobre Valle Inclén)

GUERRA DA CAL, Ernesto: Lingua ¢ estile de Eca de Queiroz Livraria
Almedina - Coimbra - 1981, 42

HOLANDA, Aurélio Buarque de: "Linguagem ¢ estilo de E¢a de Queiroz”
Livro do Centendrio de E¢a de Queiroz (Org. por Licia Miguel
Pereira y Cimara Reys} Edigdes Dois Mundos - Lisboa/Ric de
Janeiro - 1945 pp. 59-107

LIMA, Jaime de Magalhées: "0 estilo de E¢a dc Quciroz. Os scus contrastes
¢ paralelos”.

LUSITANIA, Vol. III - Lisboa - 1925

MEIER, Harri: "Adjetivo e advérbio” Ensaios de Filologia Romdanica Ed. da
Revista de Portugal’ - Lisboa - 1948

RODRIGUEZ YORDI, Julio: "Aspectos de la obra de Ega de Queiroz"
{Estilo} Primcra yScgunda Asambleas Lusitano-Gallegas Actas
y Comunicaciones - Madrid - 1967

IV. TEXTOS EN QUE SE MENCIONA DE FORMA EXPLICITAY
ES ESTUDIADA LA INFLUENCIA DE FORMAS DEL ESTILO
CARRETTIANO EN ECA DE QUEIROZ:
COELHO, Jacinto do Prado; “Garrett Prosador” A Letra e o Leitor Portugilia
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