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Afin hoy las letras espafiolas sc beacfician, por lo que respecta alaliteratura
entremesil del siglo XVIII, de la cnorme tarca colectora y tedrica de don Emilio
Cotarcloy Mori,' perotodavia enla actualidad carecemos de un estudio sintético, con
suficicnle apoyo documental, del saincte de aquella oscura ¢poca de las Luces, pesea
los eslucrzos -importantisimos, aunque con una intencidn particular- de F. Aguilar
Pifial cn matcria bibliografica, o de los cstudiosos, por ¢jemplo, de Ramén de la Cruz:
Arthur Hamilton o, posteriormente, José Francisco Gatti, John Dowling, Mircitle
Andioc, Mircille Coulon, ctc. Poscemos, en cambio, * andlisis historicosociales de
utilidad indiscutible: los trabajos de Julio Care Baroja; ? Usos amorosos del dieciocho
en Espana, de Carmen Martin Gaite®; y, asimismo, cxcclentes trabajes que sc
reficren tangencialmente al teatro breve dicciochesco: Spanish Drama of Pathos
(1750-1808}), de 1.L. McClclland?; Teatro y sociedad en el Madrid del siglo XVIII, de
René Andioc®; y Literatura popular en Espana en los sigios XVIIT y XIX, de Joaguin
Marco®. Incluso ensayos que llegan hasta las pucrtas mismas de Ja centuria y recorren
un buen trayeeto de la tradicion de este género: Hinerario del entremés desde Lope de
Rueda @ Quitenes de Benavente, de Eugenio Asensio’; o la introduccién ca cl
Ramiilete de entremeses y bailes nuevainente recogido de los antiguos poctas ¢ Espana.
Siglo XV, de Hannah E. Bergman®, No sc trata, sin embargo, de convertir estas lincas
cn una siempre incompleta y farragosa retahila de  contribuciones al tema, sino de
rccordar qué obras nos sirven de basc a la hora de acercarse con sericdad a sus aledaiios
o de profundizar cn suinterior. A cllas habrd quc afiadir EY teatre burlesc mallorqui,
1701-1850, de Anloni Scrri Campms porque propicia cl enfoque desde un angulo
apﬂrunlc:mcnlc ajeno pero de vision muy enriqueccdora, y aunque sélo sca por la
auscncia de libros con voluntad sintetizadora que, sobre ¢l tema, padecen las letras
castellanas.

(1) Coleecion dr chtrerneses, foas, bailes, jdcarasy majigangas desde fines del siglo XVI é mediados det XV,
NBAE. 17y18, Madrid, Bailly-Bailliére, 1911, También Don Ramén de fa Cruz y sus obras. Ensayo Crilico
y bibliografico, M., Impr. 1. Perales y Martinez, 1899; Sainercs de Ramén defa Crivz on su mayeria inéditos,
N.BALE. 23 y26, M., Builiy-Baillidre, 1915 y 1928; o incluso: Estidios sobre la Historia del Arte escénico en
Espasia, Maria Ladvenanty Quirante, primera dama de los wairos de fa Corte, M., 1896; Estudios... Maria
del Rosario Ferndndvs, la Tiana, primera dama de los watros de la Corte, M., 1897, Iiarte y su época,
M., Lst. Tipogr. Suc, de Rivadeneyra, 1897 y Bibliografia de las coniroversias sobre fa ficitud dol teatro on
¥ s'pmm M. 1904,

(2) Especialmente Ensayo sobre fa Hieratirg de cordel, M., Rev. de Occidente, 1969; Tratre popidar y
magia, M., Rev. de Occidente, 1974; y “Los majos”, Cuadernos I1ispanoamericanos 299 (1975}, pp. 281~
M.

(3) M, Sigle XXI de Espaia, 1972,

(4} Liverpoot University Press, 1972, 2 vois.

{3} M., Fundacitn Juan March- Bd. Castalia, 1976,

{0) M., Taurus, 1977, 2 vols.

{7y M., 14, Gredos, 1963,

{8) M., I:d. Caslalia, 1970.

(" Texios i Cstudis de Cullura Catalana, 15. Barcelona, Curial-Publicacions de I'Abadia de Monlserrat,
1987
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Enrealidad, cllibrodel profesor Serra Campins representatambién el primer
estudio exhaustivo de ese teatro considerado menor en una de las tres drcas de
literatura catalana: ni Valencia ni Catalufia ticnen tampoco un inventario y un analisis
del mismo alcance. Su leclura despierta, asimismo para cl cstudioso del tcatro
cspafiol del siglo XVIII una seric de cuestiones tratadas, pero no suficicntemente
resueltas, y lo hace desde una insularidad o una lateralidad -para cmplear términos de
la lingiiistica- que relucrzan ¢l interés de la comparacién, Nosélo a causa de un cierto
mimetismo por parte delteatro breve cataldn respecto al castellano, sino por las raices
comuncs del entremés (o joc, pas, ball...) mallorquin y ¢l sainete espaiiol.

En cste puato ya surge un aspecto digno de  consideracion: quizds por la
influcncia de las tcorias romdnticas accrca del pucblo, su “idiosincrasia” y su
creatividad, quizds por un no muy bien entendido nacionalismo, algunos historiadores
olvidan ¢l caracter sccular e internacional del teatro eémico breve: los mimos
dialogados de laMagna Grecia, los exordia lalinos se reencucntran cn la Commedia
dell'Ane, y de ahi que exista, para ¢l entremés  espariol, el entreméds cataldn, ¢l
entremez galaicoportuguds, clintenméde [rancés, el imteriude inglés, ¢l intermezzo o el
intermedio italiano, cte., tanto un substrato comiin como un poderoso adstrato, servido
por las muchas compaiifas italianas que cruzaban las fronicras'. Y sin recurrir a la
italianofilia musical de Carlos I v su periodo, la cual influyo sin duda en la historia
dela zarzucla (emparentada cn sus libretos con la del sainete), basla citar algunas
de las influcacias del teatro breve castellano: “de los 336 sainctes {de Ramdn de la Cruz]
considerados anteriormente, 58, o sca, més del 17 por cicnto son imitaciones sacadas
del teatro francés, y més concrctamenle dec las comedias en un acto (o de las
comedias entres aclos del siglo XVII, cuya extensidn cra aproximadamente la misma)
quc se representaban como fincs de ficsta en los teatros de Paris”, con palabras
de Mircille Coulon'! y para mostrar un nuevo vaso comunicante. Encse mismo nivel
“alto”, cabe recordar la tarea traductora y adaptadora del escritor madrilciios
Metastasio, Goldoni -que sirvié de fuente a Gonzdlez del Castillo-*2, Apostolo Zeno...
() las imitaciones cntre autores de la misma lengua: El maestro de rondar de Ramon
dclaCruz esun préccdcmc de Ef maestro de la tunag de Gonzélez del Castillo, segiin
ha visto Julio Caro Baroja'®; o El lugareiio en Cddiz, una version libre de Los payos en
Madrid“,

Volviendo al tema dcl origen, es imposible lanta coincidencia entre
motivos, personajes, lemas, argumentos.., y eatre tanias lenguas, A modo de boldn
de mucstra, la andnima Farce dit Maitre Pierre Fatlielin {1464) todavia cs imitada por
el desconocido autor dieciochesco del Entremés del porc i de Pase® y por el propio

(i0y FL propio Serrd Campins apoya csta indiscutible afirmacion en lrénc Mamczare, Les infermiédes
comiques italicns au XVIHlic siécle en France et en Iratic, Paris, Cenlre National de la Recherche
Scientifique, 1972, La misma transmision oral de alguenos entremeses favorece lo improvisaciGn, sobre
¢l canamazo det argumento, de los diatogos, 1éenica afin a Ja de la Commedia deli'Aree (vid. A. Scrra
Campins, ibéd., pp. 80-82).

(11} Cstudic preliminar d¢ Ramdn de la Cruz, Sainctes, M., Taurus, 1985, pp. 34-35.

(12} La casa ntieva “estd indudablemenle imitado de fa comedia en prosa y €n tres actos La casg nova
(1763}, de Goldoni®, segin J.F. Gatti, “Una imitacion de Goldoni por Juan Ignacio Gonrdles del Castsita”,
NRFE V (1943), p. 159.

(13) “Los majos”™, (\ffa. 299 {1975}, p. 315,

{14) Vid. mi tesis doctoral Juan Ignacie Gonzdlez del Castiflo, Universidad de Bareclona, 1976, 1, pp. 346-
37

{15) A. Sersd Campins, o, oit, pp. 22-23.
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RamondelaCruz!. Alas conocidas afinidades con los fabliaux y las farces, me gustaria
afiadir ¢l parentesco que el entremés -sin duda anterior a Lope de Rueda- guarda con
cl monologue dramatique: “boniment de charlatan comme le Dit de PHerberie de
Rutcbeuf, (anfaronnades comme celles du Franc-Archer de Bagnolet (vers 1470),
scrmons joycux comme le Panégyrique de saint Hareng, saint Jambon et sainte
Andouille”. Y, en scgundo lugar, con lasottie, que acaso aparcee ya en cl siglo XIV
con clJeu de la Feuillde y hallamos en pleno éxito afines del siglo XV; Badel lo explica
asf; “lasoltic est jouée par des sots au costume traditionnel, aux culbutes acrobatiques,
qui échangent vivement des propos loufogques, mais non sans portée: leur folic ne
leur permet-clle pas de dire en toutc innocence a chacun ses vérités?”'® Eslos locos,
vestidos con  un hibito especial, “jouaient -scgiin Pierre le Gentil-® dans unc
succession de seenes rapides ct décousues, des rdles bouffons ct satiriques gu'on a
comparés & ceux du vaudeville”,

Por tanto, no es sostenible ignorar esta tradicidn clisica y medicval, afirmando
que cs Lope de Rueda, a mediados del XVI, cl primer eslabon conocido, y al mismo
ticmpo cstablecicndo una clara separacion con tales fuentes, como intenta Eugenio
Ascnsio: muy dudoso cs que faltara “en ¢l primitivo teatro ¢spadiol una tradicion de
piczas resucltamente comicas”, y muy discutible que ¢l paso sca una rama desgajada
de la comedia®. No se justifica la opinién de E. Julia Martinez, o de A, Valbuena
Prat?, que schialan a Timoneda, ¢l traductor de Plauto, como ¢l iniciador del género.
Ya Emilio Cotarclo, curdndose algo cn salud al referirse a los “antecedentes clisicos”,
situaba afines del siglo XV loquc, si atendemos alas tradiciones lilerarias grecolatinas
y vecinas, debid de existir mucho antes: “El Auto del Repeldn y las dos Representacio-
nes hechas en la noche del Camai, de Juan del Encina, son verdadcros cntremeses”,
como lambién las farsas de Lucas Ferndndez o de Gil de Vicentc®,

La necesidad de unas vacaciones morales que posibilita el entremés es
garantia de su largo cultivo, como ¢l de otros subgéneros popularcs y popularistas:
las pocsias v los cucntos verdes® y, en gencral, segin Esteban Gutiérrez Diaz-
Bernardo afirma,® los cucntos jocosos. Y relaciona el saincte con  otro aspecto
polémico: su condicidn diddctica o no. Para Scrrd Campins, “c! fi principal del génere
no ¢s didactic, com cn ¢l teatre sacre, sind ¢l de la simple comicitat. No obstant aixd,
Pelcment moral, com cn qualscvol historia narrada o escenilicada, hi és present
d’'una mancra implicita o cxplicita. Els (ransgressors de la moral dominant hi solen
quedar casligats”, y no acostumbra a faltar una moralcja en la cancién posterior
al desenlace®. La conclusion de Scrrd, con todo, no ¢s extrapolable, pues ¢l saincte

(16) Arthur lTamilton, “Two spanish imitations of 'Maitre Patclin®™, RR XXX (1939), pp. 340-344.
{17) Picrre-Yves Dadcl, fatroduciion & {a vie listéraire du Moyen Age, Paris, Bardas, 1969, p. 219.

(18) lbid,, p. 219.

(19) La litéraiure frangaise du Moyen Age, Paris, Libr. Armand Colin, 1972, 4% ¢d. rev,, p. 174,

(20) L. Asensio, o. cit,, pp. 35 y 36 respectivamente,

{21) Cfr. . Julia Martincz, Plezasicaraics cortas, M., L. Antonio de Nebrija- C8.1.C., 1944, y A. Valbuena
Prat, HHistorig del teatro espaiod, 3., Noguer, 1956,

{22} Emilio Cotarclo y Mori, introd. general en Coleccién..., t. I, vol. 1, p. LXb.

(23} Vid., porejemplo, Emilio Palacios Fernéadez, prol. a Félix Maria Samaniego, Eljardin de Venusy atros
Jardines de verde hicrba, M., Siro, 1976, esp. pp. 20.29.

{(34) Cstudio preliminar a Pablo de Jérica y Cora, Cucntos jocosos en diferentes versos castelianos,
Vitoria, Diputacion oral de Alava-Scrvicio de Publicaciones, 1987, pp. 14-185.

(25) O cie., p. 105.20) L. Cotarclo y Mori, Don Raumén de la Cruz y sus obras, p. 29.
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castellano del siglo XVIII y principios del XIX prescnta una varicdad estélica y Glica
muy digna de scrtenida en cuenta, Por unlado, contindan ¢l engafio ylaburla como cjes
motrices de {as piczas menos ambiciosas, pero al mismo ticmpo no se pucde soslayar
ni ¢l peso de lospreceptistas, del neoclasicismo, de los censores moralcs yliterarios,
dc Aranda.. ni la procedencia culta de algunos autores con propdsitos mis
artisticos. Desde Cotarclo® a Georges Demerson?, hablan del alrancesamiento
tedrico de Ramén de la Cruz, y cn otro lugar ya inlcnté demostrar cémo con ¢ste
cscritor lo moral- citra bastante en la practica del (eatro “menor”®, Autores
posteriores como ¢l citado Juan Gonzélez del Castillo 0 Luciano Francisco Comella a
menudo se acercan también, con alguna voluntad moralizadora (y ncocldsica), desde
los origencs “amorales™ del entremés hacia la moralizacién de la comedia coctdnea,
por lo cual sc alcjan de las obras mads tradicionales, ésas st proximas al teatro
mallorquin de la época: ¢l Entremés de la manta, ci Entremés del batin, el Entremds
de Trullo sirven de cjemplo con su comico final a garrotazos.

Los ¢csquemas Lan simples de la inversidn engaiiador engafado, burlador
burlado, chasqucador chasqueado.. dejun paso  a sintagmditicas nurrativas, a
morfologias estructurales mucho mds complejas: con desplazamicntos de funciona-
Lidad (pcrsonajes adyuvantes de un protagonista pasan a coluborar con ¢l otro y sc
convicrten luego en desencadenantes), duplicidad dela relacion antagbnica principal,
la presencia de hasta dicciocho o diccisicle personajes, cleétera®. Dada csa mayor
ambicidn cstética y élica, s¢ producird un desplazamicnto semdntico: sicn la literatura
catalana, scgin Scrrd Campins, saginet ¢5 “un barbarismc del tot inncecssari, |
introduit modernament com a conscgiiéneia del mimetisme amb cl teatre espanyol”™,
no ocurre igual en las letras castcllanas, por cuanto “saincte” pasa de ser 1érmino
genérico en ¢l XVII y englobar jicaras, mojigangas, fines de fiesta, bailes y entremescs,
a scr sindnimo de ¢stos ullimos y, en las postrimerias del XVIIIL, a relegar casi ¢l
vocablo “entremés” alas piczas de menor entidad. Ramén de la Cruzy las disposiciones
de 1790 contribuycron ¢n gran medida a al subslitucidn,

El cardcter mis arcaico del teatro burlesco mallorquin perfila mejor las
innovaciones operadas por Ramoén de la Cruz y sus seguidores en el cspaitol: aunque
en Este también se combinen autores de  condicion humilde y poco letrados con
saincteros de mayor preparacion,® a fines de aquel siglo son muchas mas las piczas
firmadas y por saincieros de alguna cultura. En cualquier caso, la comparacion quiza
podria estableeerse con lus zonas rurales o mds apartadas, eq las que, por cjemplo, no
debian haber llegado ¢l consumismo de lo-francés, la costumbre del cortejo y cl
chichisbeo, y debian ser menos comprensibles figuras como ¢l abate.

Los temas y los lipos, ¢n logica consccucncia, mucstran ¢l cambio que cstd

{26} C. Cotarelo y Mori, Don Ramdn de ta Cruz y sus obras, p, 29.

(27) G. Demerson, Don Juan Meiénder Valdés y su tiempo (1754.1817), M., Taurus, 1971, 1l p. 328,
(28) Vid. Jos¢ Maria Sala, “Ramén de la Cruz entre dos fucgos: literatura y pablico”, C.Jfa. 277-278 (jul -
agto. 1973}, pp. 350-360.

{29} Remito amiarticulo “Tor una morfologia 1ipoldgica delsaincte (a partir de Gonzdlez del Castilio)”,
Citadernos para ta investigacion de la Lireratura hispdnica 9 (1988), pp. 53-61.

(30} O. cit, p. 164.

(31} José luiidn de Castro cra pocta de cicgos, y Dastantes, entre [0s de comienzos del XVII, ¢jercian
lambién dc actores: Juan Plasencia, [gnacio Cerquera, Pedro Ximénez Zamora. (Leandro Ferndndez de
Moratin, Comedias originales, M., Impr. Apuado, 1830, 11 p. 1X}.
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sufricndo cl géncro dentro de la tradicién espaiiola y ¢l conscrvadurismo mayor de
una zona aislada ylateral. El autor de El teatre burlesc mallorqui, 1701-1858 divide
los cincucnta y un eatremeses inventariados en dos bloques: uno, integrado por
los que ticnen a modo de nicleo argumental un-engaiio o una burla y giran cn torno
al matrimounio, ¢l adultcrio y la picarcsca cotidiana; olro, compucsto por los cuadros
de costumbres con apenas clementos dramiticonarrativos, divisible a su vez en dos
grupos; aquéllos que prescatan cl afin, la miscria y la incompcicencia de barberos,
alcaldes, estudiantes, Ietrados, ... y los que aluden a flaquezas humanas personilicadas
cn los protagonistas {mentira, vagancia, gula, jactancia, cobardia, locura,
cstupidez...)?. Una rdpida ojcada al conjunte de obras dc Raméda de la Cruz, por
contra, amplia cnscguida la clasificacién de tipos: la burla alcanza a los payos y
lugareiios, gallcgos y vizcainos, pcro sc satirizan las nucvas indumentarias, costumbres
y mancras d¢ hablar de petimetres y cortejos; ¢l majo y la maja adguicren una
valoracion cspecial, muy distinta ala de personajes  con mayor tradicién cntremesil,
que  contindan aparcciendo {médicos, letrados, barberos -y pelugueros-, ciegos
copleros, estudianlones pobres, hidalgos pelones, escribanos, alguaciles, indianos
“incautos y adincrados”, beatlas, vagos, gitanos...). Los moldes lemilticos no varian
substancialmente, pero sc benefician de la mayor némina de tipos. Convienc resaltar cl
importante papel de lextos parddicos y saliricos de laliteratura dentro del opus del
autor de Manolo (1769}, lo que revela ¢se conocimicnto y csa preocupacion cstélica
de la que hablibamos antes: Los bandos de Lavapids, El teatro por dentro, clc.

Con toda probabilidad, no dcjan de influir en csa amplitud de  clases
satirizadas los distintos pablicos dc Madrid o dePalma. En Mallorca, “rebia el suport
social dc la pagesia, la menestralia i la classe mitjana”, micntras que cn la capital de
Espaiia, ¢l cambio de saincle movilizaba a todas las clascs tanto o mds que ¢l cambio
de comedia™,

La técnica csecnogrilica cs, ¢nla misma linca, mucho mis compleja a fines
desiglo que a comicnzos, ¢n los sainctes espafioles que en los mallorquines. Sc habia
mcjorado ¢l ¢scenario con los bastidores que lo limitaban lateralmente, las dos
cortinas de fondo... y, gracias al conde de Aranda, los teatros poscian  bastidores
pintados con las perspectivas mas comunces (salones, calle, cte.) al mismo Licmpo que
la arquesta se colocaba delante. Pero las condiciones de actuacion con frecucncia cran
duras, segin Gonzilez del Castillo pone de manificsto en Los ¢oniicos de la lengua
y Jos¢ Blanco While atestigua: “el (eldn estaba hecho de cuatro colchas cosidas y los
decorados cran unas cortinas rojas pendienics de unos listones™. En fin, sca comosea,
la situacién diferis sobremancera de la insular, v, por ejemplo, ¢l teatro Principal
dc Cadiz, fundado cn 1780, cra seguramente capaz de dar realidad a la siguiente
acolacion: “Mutacion de campo; a un lado sc ve parte de la Plaza de Toros; a oiro, un
cucrpo de guardia; habrd dos filas de pucstos con avellanas, naranjas, bocas, cle™,
Las comedias de magia habian avanzado la Wéenica de los efectos y del espeetaculo.

(32) O. cit, pp. 80-85.

(33) A, Serra Campins, ibid., p. 164,

(34} Vid, Renc Andioc, Tearre y socicdad on of Madrid def siglo XVIH p. 33 ss.

{35} Careas de Espara, M., Alianza Ed., 1972, p. 144

(36) Juan Ignacio Gonzitez del Castilla, Ef dia dv tores en Cddiz, en Obras compietas {prol. Leopobdo Cano),
M., Libr. Suc. Hernando, 1914, | p. 353.
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En algunas circunstancias, la representacion de los sainctes en lugares no
preparados para cllo era muy similar a la de los pasos que se escenilicaban, con un par
de cortinas correderas, en las casas particulares, ¢ incluso a la recitacién de las
relaciones. Y asi parcce que ocurria cn la mayoria de los casos con los entremescs
mallorquines, los cuales -y de la manera més tradicional- todavia cstaban interpreta-
dos exclusivamente por hombres. En cuanto a este extremo, tampoco cra la misma,
desdc luego, la situacion delteatro en casteliano, de acuerdo conclAuto de donRafacl
Daza Loayza y Ossorio del Aguila del 20 de diciembre de 1769:

“I. Se ha de observar la mayor modestia, asilas comicas como cOmicos ¢n
clteatro de sus posadas y en las demds partes donde concurran, admitir con pretexto
alguno cortejos ni ocasionar la menor nota.

II. Asilas comicas como los comicos y los misicos han de cstar indefcctible-
mente a la horade lastres de la tarde prontos para emypezar la comedia [...]

III. Ei ‘gracioso’ no ha dc decir palabras ni disonantes [sic]; y aunguc sca
en los entremeses no se permite indecencia alguna™,

éPucde por tanto inferirse dc toda csa actualizacion llevada a caboen la época
de Ramon de la Cruz, un mayor acercamiento a la rcalidad, un mayor realismo? El
tema ha sido pelémico, y no son pocos quicnes delendicron ¢l interés documental del
tcatro menor, la verdad historica del cuadro de costumbres, desde posturas incluso
casticistas o Hevados por una cicria fidclidad lingiiistica del saincte. Para José Maria
Rodrigucz Méndez, ¢l Manolo de la obrahoménima “imponc clrealismo del momento
en que vive” y “cn la preponderancia de los valores puramente vitales sobre los
espirituales™, “servird para definir genéricamente a todo un tipo popular: ¢l majo, cl
Namenco, cl alegre y verbencro hombre del pucblo de Madrid del dltimo tercio del siglo
XVIIT*, Para que la afirmacién del buen escritor sca enteramente verdad, [e sobran
al sainete muchos convencionalismos seculares y le falta una “problematizaciéon” de
la realidad, dela que huyeincluso por labusca deliipo yno de la persona. Podriamos
subscribir, para el sainctc en castellano, lo aseverado por Serrd Campins: “Els
problemes més greus que la societat mallorquina tenia plantejats sén absents de la
majoria d’entremesos™. A pesar de todo, ¢s lactible una difcrencia: a partir del
Entremés del pescador, ¢l Entremiés de los sacristans burlats, el Entremiés del moliner,
cl Entremés de los fingits cegos y ¢l Entremés de dos golosos,” a nadie s¢ le ocurririan
frases tan cntusiastas como las frases de Rodrigucz Mdéndcz sobre la creatividad
popular y representatividad social de alguno de los protagonistas. Al menos, Manolo
y Ramoén de la Cruz ya las han suscitado. Con otras muchas: “Non¢ of his known
contemporarics had his broad quick-wittedness, his gift of ironic repartee, or his
linguistic originality™. Lo quc enorgullcce a tedos los que amamos este géncero,
catalogado sicmpre como modesto,

(37} Cit. por Manuel Ruiz-Lagos de Castro, Controversias en torng a la liciind de as comedias en la ciudad
de Jerez de fa Frontera (Afos 1550-1825), Jerez de 1a Frontera, Publicaciones del Centro de [Zst, Jerezanos,
2% serie, 2§, 1964, pp. 31-32.

{38) Ensayo sobre of machismo espaief, B., Ed. Peninsula, 1974, pp. 82 y 84.

{39} O. cit., pp. 110-11.

{40) Menciono los Enmemcesos matlorquins del segle  XVII, recogidos por Antoni Serrh Campins, 13,
Edicions 62, 1971.

{41) Ida .. McClclland, Spanisi Drama of Pathos (1750- 1808), | pp. 278-279. (“Ninguno dc sus famosos
contemporaneos tuvo su rico ingenio, su talento para la réplica dgil ¢ irénica, o su originalidad
lingiistica™).
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