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Dad este escrito a las Hamas

Dad este escrito alas llamas! es el séptimo de los poemarios de Enrique
Badosa a partir del inaugural Mds alld del viento* Desde este primer libro,
Badosa ha sometido su poesfa a un procesode [ento aquilatamiento, y ala par de
renovacidn, que se cobra logros muy originales en Dad este escrito a las llamas.
El titulo mismo del conjunto contiene ya sefiales indicadoras de su tono, de su
contenido, de sus formas. El escritor, en efecto, ha elegido un verso (¢l de “Dad
este escrito a las Ilamas™) de un romance del ciclo cidiano que pone de relieve
tanto la vertiente culturalista en que trabaja el poeta como su insercién €n unos
dominios literarios de raigambre popular. En este sentido, parece que Ja clave
primordial de Dad este escrito a las llamas estriba en haber encontrado Badosa
para su obra los materiales de 1a radicién mds idéneos para hacer oir con mejor
ajuste y modernidad su propia voz.

La poesia de Enrigue Badosa se ha caracterizado siempre por el
lenguaje directo, y el carécter satirico. No se trata de poesia “civica” ni “social”
segin el uso que algunos criticos otorgaron a estos érminos, Badosano serealiza
como poeta de “denuncias” porque sus sitiras, aunque plasman la censura de
tipos y de tics de ahora mismo, recalan en el marco de la moralizacién, Badosa,
en fin, no levanta destellos politicos, sino que bucea en los antropoldgicos v
morales. La impronta discursiva, de ideas, que resulta consustancial en el poeta,
le conduce a cultivar temas amplios (tecuerdos de posguerra, las dos Espaiias,
entre otros), mientras su afdn de delgadez conceptual y lingiiistica le pone en el
camino de asuntos de menor entidad, con el propdsito de esgrimir sucesivos
registros (motivos de la boina, de la calva, del fuego, etc).

En Dad este escrito a las llamas, tas composiciones se agrupan en tres
partes, de las que las dos primeras revisten las modulaciones formales més
singulares. Enla gavillaquetitula“Cosas piblicas”, el poetautiliza lacombinacién
de heptasilabos y pentasilabos alternados de maneraarromanzada. Sibien ambos
moldes métricos se emplean de cuando en cuando en la poesta contemporinea,
elservicioque proporcionan a Badosa, amén del regusto popularizante, recuerda
mucho los ritmos en que se acostumbran a vaciar los poemas moralizadoares de
la Edad Media castellana. La segunda parte del libro, “Pasmarotas privadas”,
estd integrada por composiciones hexasildbicas, dispuestas asimismo

1. Dad este escrito a las llamas. Barcelona: Ocmos, 1976, 96 pp.

2. Se edité en 1956. Los poemarios siguientes fueron: Tiempo de esperar, tiempo de esperanza
{1959); Baladas para la paz (1563); Arte podtica (1968); Enromdn paladino (1970} y Historias en
Venecia{1971).
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arromanzadamente. Aqui ¢l poeta ha tomado claro punto de inspiracién en
Torres Villarroel, autor de unas populares y satiricas Pasmaroras. En Badosa, la
*pasmarota” tiene la misién de albergar una serie de picotazos irénicos y
mordaces rematados por un a modo de epitafio en vida de ciertos individuos
tipicos del momento,

Sea a través de Torres Villarroel, sea por repercusién directa, es
palmario quelos ecos de Quevedo se escuchan amenudoeneste libro de Badosa.
Como en el genial don Francisco, hay en Dad este escrito g las llamas la
fustipacidén de sujetos y actitudes cotidianas, cuya podredumbre y falta de
fucidez se testimonian entre burlas y veras, En poeta tan quevedesco no pedfan
faltar tampoco los motivos de las calvas, y aun el de las ""bhoinas™ (recordemos
que uno de los libros del humanista Jiménez Patén, amigo de Quevedo, versaba
sobre los “tufos, copetes y calvas™). Pero el influjo del satirico barroce no se
percibe tantoen los temas comoen su tratamiento formal, enel intento de abordar
un asunto desde varios dngulos hasta agotarko?

Las formas expresivas del Badosa de este libro confirman su pertinaz
y atenta vigilia estilistica. La cuidadosa seleccion a que somete el vocabulario,
elegido en orden a repristinar el acervo de una cultura afieja, solo resiste la
comparacion con la agudeza y ¢l olfato lingiiistico con que domefia y retrabaja
la frase hecha, adivinando- poesia es también conocimiento- 1os repliegues
morales de la época. O dicho por €l mismo:

Gentes de estos tiempos
y muy de esta tierra,
piden verso antiguo
para {acras aucvas...

Mapa de Grecia

El poeta Enrique Badosa publicé hace bastantes afios un ensayo con el
premonitorio ttulo de Primero hablemos de Jipiter: La poesia como medio de
conocimiento,* Y premonitoric en dos aspectos, en el de servirse de un rétulo
mitoldgico que nos sefializa el mundo antiguo, y en ¢l de atribuir al quehacer
poético dimensiones cognoscitivas. Se me ocurre esta reflexién a propésito del
poemario Mapa de Grecia? libro donde se conjugan el helenismo del autor, y 1a
biisqueda de los origenes comunes -del yo y del nosotros- que supohe su
reconocimiento de y al mundo griego. S6io esta perspectiva compleja de
comprension de las raices vitales y literarias, y a la vez de deuda humana y
artistica con la cultura helénica, permite un acercamiento cabal a Mapa de
Grecia.

3. Entre los criticos que se han referide al quevedismo deeste conjunto, destaca Victoriano Crémer,
para quien*Las agudezas pulidas en las Jamas dei pensamienio han encontrado ahora su expresidn
més terminante: directa, burlesca, sarc4stica, con pesoy entidad quevedesca”. Cf. “Dad este escrito
a las llamas”, Hora leonesa, 20, V1, 1976.

4. Cf. “Papeles de Son Armadans”, mim. XXIX, agostode 1958.

5. Mapa de Grecia. Barcelona: Plaza & Janés, 1979,
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El conjunto de poemas que compone este libro se inscribe en la linea
culturalistaque atestigua la pervivenciadel estimulo helénicoen Occidente, y en
concrelo en las letras espariolas. Refiriéndose al pasade y al futuro literario de
Espaifia, Luis Cernuda afirmé categdrico que Grecia nunca motivaria -lo ha
recordadoe] propio Badosa ¢nun articulo- alos nacidos sobre la piel de toro. Pero
he aqui Mapa de Grecia como respuesta. Porque si bien no parece proclive ¢l
genio hispanico al influjo griego, ese influjo existe y actua permanentemente, y
se¢ ha manifestado acusadisimo en determinadas etapas histdricas, y en autores
cimeros.

En ocasiones, la presencia de “lo helénico™ apenas si traspasa los
umbrales de la imprenta, pero de vez en cuando, y a manera de homenaje
renovado, el poeta rinde tributo piiblico al pafs que todavia anima nuestras
diversas formas de entender la vida. Circunscribiéndose a la poesiade posguerra,
si en los ltimos afios varios autores espaftoles han plasmado temas griegos en
alguna que otra composicién, también hay que anotar dos libros de versos que
se inspiraron integramente en Grecia: Las islas nos llamaban, de Joaquin Buxo
Montesinos, y Poemas del mar de Grecia,de Guillermo Dfaz-Plaja, El poemario
de Badosa constituye, pues, la tercera entrega poética que se sittia dentro de ese
parimetro artistico,

Estructura y formas

Si, como poeta, Badosa se ha mostrado siempre muy cuidadoso
respecto a la vertiente formal de sus composiciones y de sus libros, esta
caracteristica se acusa adn mejor en Mapa de Grecia. Tampoco podia ser de otro
modo, tratdndose de un libro destinado a recrear y revivir el pdlpito profundo de
la cultura griega. En cualquier caso, este poemario sapone, en el marco de la ya
extensa trayectoria lirica del auter, el conjunto poético de arquitectura mis
ostensible, de disposicién estructural més peraltada y racionalista. En efecto: los
materiales del volumen se reparien en siete espacios o nicleos, cada uno
conteniendo veintidn textos , salvo el primero y ¢l Gltimo ¢uerpos, que constan
de un Gnico poema, respectivamente. Sin duda, en este distribucionalismo se
esconde unaclave que remite a algdn supuesto halénico. Seria otro sefialamiento
en simbolos que aftadir a los numerosos gue concurren €n £stos versos. En este
sentido, tal vez proceda no perder de vista que el cuerpo central, titulado
Cicladas,divideel volumen en dos sectores simétricos, orden de colocacién que
también responde a la geografia griega, como sc aprecia contemplando un mapa
de aquel pais. En suma: aungue no hubiera -que las hay- referencias de los texios
a las realidades extrinsecas, Cicladas no abdicaria de su funcién de quicio del
libro, al igual que el poema “Los limites de Grecia”, que abre el volumen, asume
el rol del prélogo, y el titnlado “Mapa de Grecia”, que lo cierra, y sirve de
frontispicio al libro, el de epilogo.

En cuanto a los perfiles métricos, se constata, por lo que hace al verso
largo, el predominio del endecasilabo libre, mientras ¢l corto se circunscribe
normalmente al heptasilabo. Sin embargo, coexisten versos diferenciados en
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este poemario, decantado con preferencia hacia el metro denominado de arte
mayor, cuyo empleo testimonia el homenaje del poeta a una cultura no por
foranea menos implicada, desde hace siglos, al taller artistico espafiol. En su
anterior poemario, Badosa agavilld poesias patrocinadas por el heptasilabo yel
pentasilabo arromanzados, materia tradicional que no ahoga la dimensién
culturalista. Ahora, en Mapa de Grecia el metro de cultura sobrepuja at ritmo
popular, dando de nuevo fe del fiel acompasamiento métrico con que Badosa
imbrica en todo trance los niveles de 1a forma y los de 1a idea.

En la gramdtica poética de Badosa se da un recurso retérico -al que el
escritor acude de vez en vez- Que subraya el cardcter escultural de algunas
composiciones. Me refiero a la anédfora continuada. En Mapa de Grecia este
recursocobra un papel estructurante clarisimo. Léase, por ejemplo, el poemaen
honor del templo de Sounion, y el inspirado en el Partenon, La anéfora cumple,
en ambos textos, un menester ordenador, una simbologia lingiiistica capaz de
evocar ocularmente el pétreo v geométrico disefio de estos monumentos. La
intencionalidad enmarcadora del artista se hace, con todo, muchisimo mas
patente en el poema "Partenon”, pues incluso csta construido a base de catorce
versos de catorce silabas cada uno, rematando y contorneando asi un cubicaje
arquitecténico que intentareproducir la seriedad y temple marméreo de aquellas
columnatas que presiden la vida de los atenienses:

Nunca tan indeleble ni tan imperativo,
nunca tan ascendente hacia la claridad,
nunca tan aplomado en tus constelaciones,
ni nunca tan intenso de mirmoles terresires,
nunca tan afinado de aristas musicales,
nunca con 1anto esmero de fuerza y de cincel,
nunca tan espacioso de todo lo perfecto,
ni nunca tanta luz mejor edificada,
nunca tan bien escrito en el papel celeste,
nunca tan arraigado en ser de la belleza,
nunca tan magistral de piedra y pensamicnto,
nunca tantas palabras para saber la vida,
nunca tan protector, nunca tan cotidiano,
nunca tan erigido para todos nosotros.

Mundo poético a la luz

En ocasiones, el decurso textual adopta formas narrativas. En otras, es
la descripcidn 1a que predomina. Pero incluso hay moldes dialégicos en este
poemario en el que, por descontado, prima ¢l aliento lirico. Los temas del libro
son numeresos. Entre otros asuntos, el poeta canta la cultura, la historia, la
libertad, ¢l amor, la belleza v la muerte. Y sin que falten tampoco motivos tan
ligeros como los anacrednticos: el vino, la hermosa floresta, y los besos de
bonanza.
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Unacalarigurosaentorno al léxicoempleado quizé confirmaria ciertas
constantes de la interpretacidn de Grecia que subyacen en ¢l mundo espiritual de
Badosa. Importa, a este respecto, que se repare en la gran frecuencia de empleo
de vocablos como amor, luz y belleza, ya que aparecen en la mayoria de los
textos, bien por si mismos, bien 2 través de sinénimos totales o parciales, como
esel caso, por ejemplo, de luz, sustituida por claridad, transparencia, lumbre, eic.
Peroal margen de esas sustituciones, interesaque seobserven aquellos momentos
en los que estas palabras se cargan de significaciones afectivas en virtud de los
modificadores. Luz se califica ¢ntonces de mil maneras, perdiendo en parte su
contenido preciso, y dejando abierta de par en par el alma del lirico.

Cuaderno de las insulas extrafas

Cuaderno de las insulas extrafias’ fue escrito en 1981, impreso en
1982, nodistribuido formalmente hasta 1983, y por ende no sujeto alacondigna
valoracién critica hasta 1984, Puede decirse, pues, que el proceso de su
comparecencia y de su noticia pdblicas se ha visto envuelto en una extraiia
singladura que, misteriosamente y al acaso, est4 en consonancia con la indole
semintica del poemario, poemario que, si se me permite utilizar el tanrecurrente
simil de la misica, diré que constituye tan solo unas notas, unas cadencias del
conjunto, en vias de composicidn, titulado Cuadernos de barlovento. Esta
circunstancia, si bien noimpide que intentemos una aproximacion al libro per se,
no es menos ciento que obsta para un entendimiento m4s cabal y matizado de
esLOS poemas en prosa, que van acompafiados de un breve apunte sobre poética,
y precedidos de un preludio que funciona a mode de fictiva excusa motivadora
del texto.

Para acercarnos a la comprensién de este Cuaderno de las insulas
extranas,un punto de partida muy atendible es nopasar por alto las divagaciones
que, scbre su propia poética, quiso el escritor que se estamparan en su libro, de
manera que sirviesen de pistas esclarecedoras, al menos para algunos aspectos
dei mismo. Copio las lineas que son susceptibles de emplearse como pauta para

6. Sobre eltema delaluzen Mapa de Grecia, escribid José Luis Cano estas atinadas apreciaciones:
“La actitud de admiracién, de pasmo, ante la belleza de 1aluz, nos recuerdala de Jorge Guillén, en
Cdntico, tanenamorado delaluzque laconvierte enuno de lostemas centrales del librede homenaje,
de admiracion, tan antimomdntico como Jorge Guillén. Se canta y se admira lo real, nolo sofiadoo
lo idealizade, sino lo que estd ante nuestros ojos, ofreciéndonos su prodigio. Y lorealenlaluz, no
en las sombras de la noctumidad. La luz es, en efecto, uno de los temas culminantes del libro de
Badosa, Nohe contadolas vecesque la palabra juz aparece en él, porque rio soy amigo de estatéenica
de cuentahilos, delaque hablaba despectivamente Ddmaso Alonse, perocl jector advierte en seguida
que es raro ¢l poema en que 12 palabra no se instala conla naturalidad de lonecesario: luz griega, luz
helénica, luz del mirmel, tesoros de 1oz, laberinto de luz, Iuz blanca, tg voz de luz, luz del sol, Iuz
de los vinos, et¢.” Cf. “Grecia en la poesfa de Enrique Badosa™. Insula, nim. 390, mayo de 1975
Acercadelaluzenlospoemas de Mapa de Grecia, of. asimismo Antanio Dominguez Calvo, “Grecia
comocolorapropésito de Mapa de Grecia, de Enrique Badosa™. Gades (CAdiz), nim. 4, 1979, esp.
84y ss.

7. Cuaderno de las insulas extrarias. Valencia: Prometeo, 1982, 44 pp.
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mi andlisis de la obra: *'... Yo estuve en las insulas Extrafias de las que nos da
noticia San Juan de la Cruz. Estuve porque hace muchos afios queria conocetrlas,
iraellas e ir con ellas por su singladura que a veces toca puerto, si nos sabemos
dar cuenta... Pere puesto que mi viaje tenia designio poético, mi esperanza es
haberlo hecho en poesia de prosa poética..., con su casi inevitable edulcuracién
a menudo lirosdfica; si mediante una prosa narrativa de la que se siguiera, con
naturalidad a ser posible, todo o poético que vivien un viaje que, gracias a Dics,
no ha acabado de tener un completo retorno™.

Varios son los puntos que s¢ suscitan en esta nota. Uno de ellos tiene
que ver con la disposici6n compositiva del conjunto, que se organiza a partir de
la dindmica del viaje, tal como insiste el autor mismo. Es de recibo Hamar la
atencion sobre el montaje de este Cuaderno, porque no estamos 1anto ante un
libro de poemas, como ante un poema-libro, merced al hilo conductor itinerante
concebido por Enrique Badosa, que ya en Mapa de Grecia s¢ mostraba muy
cuidadoso en la bisqueda de un disefio integrador para los textos del poemario,
Bien es verdad que el recurso al viaje como mecanismo vertcbrador resulta en
extremo usadero, tanto es asi que acaso pocas obras liberarias se escapen a este
artificio, tomado en sentido real o figurado, Pero en ¢l supuesto presente este
esquema £std en connivenciacon una cuestién que afecta a estratos quiciales del
libro: ahi se distingue a San Juan de 1a Cruz, cuyo Cdntico Espiritial no es sino
las canciones que expresan un trinsito lirico en pos de los progresivos estados
de perfeccién intima. También el viaje descrito por el poeta barcelonés en esta
gavitla supone un moverse intelectual, afectivo y estético hacia las complejas
instancias de s mismo donde se conjugan nombre y creador,

Pe cuanto antecede podria colegirse, v se colegiria tan sélo
sesgadamente, que Cuaderno de las insulas extraiias se sitiaen unascoordenadas
distintas y distantes de las que informan singularmente Mapa de Grecia, 0 sea
las del universo cultural de motivacion heiénica. Muy al contrario; Badosa no
abandona su raigambre clsica, sino que la imbrica y refunde con la vertiente
sanjuanista. Piénsese, aeste respecto, que el viaje que alienta en estos poemas en
prosa se proyectacomo side una Odisea interior se tratase, cuya llegada a puerto
se presenta, al término de estos Cuadernos, con la figuracién de un pocta -el
héroe mitico- que cs recibido por por una mujer- nueva Penélope rediviva. La
conjugacion de ambas visiones, la helénica, y lacristiano- sanjuanista, me parcce
una de las claves del libro, clave que se evidencia en la onomdstica, en los
motivos escogidos, en los simbolismos e in¢luso en el titulo.

En efecto: por el espacio visionario y mitico creado en el poemario
aparecenecos de leyendas griegas, sombras de eremitas, misteriosas interferencias
de santos medievales, etc. Pero lo caracteristico es, repito, la ligazdn de tales
mundos diversos, el de la bizantina aventura odiseica con el de la peregrinatio
vitae. Més seftales: el sintagma insulas extranias, procedente del Cdntico del
pocta carmelita, se impregna de clasicismo a la hora de denominar a la mayoria
de estas istas (Biblonisos, Portinaria, Gnosia, Astrelia, y otros nombres por ¢l
estilo}; el poeta abraza en Biblionisos el motivo biblico del don de lenguas con
el recuerdo de la histoda de Midas; en Dromonia se reelabora el tdpico,
establecido por Séneca y San Jerdnimo, de los “ayeres” de todo hombre, etc.
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Antes me referi a Penélope porque el poeta finaliza este Cuaderno con
una llegada a puerto, pero convendria aftadir que, més que destino final, el pie
atierra invita a pensar en una escala, no en la culminacién del camino. El propio
Badosa, en la nota que abre la obra, seflalaba sobre este periple que “no ha
acabado de tener un completo retorno”, Esta salvedad permite captar en el libro
la decantacidn por la bisqueda mas que por amenes definitivos, y a un tiempo
permite ver que, triunfando la navegacién sobre ¢l término seguro, se enfatiza el
condicionante humano del estar exiliado, y singularmente del estar in-mersoen
¢l a-isla-miento extrafio del vivir.

Cuadernos de barlovento

Siete son los poemarios que constituyen Cuadernos de barlovento.®
Los titulos respectivos van encabezados por el término Cuaderno, de suerte que
solo los distingue la determinacidn, asi: de Cap Sa Sal, de Lanzarote, de Sicilia,
de las Insulas Extrasas, de Teotihuacdn, de El Cuzco, yde AltaMar. Todos estos
conjuntos se editan por primera vez, excepto Cuadernos de las fnsulas Extraias,
que vio laluz en 1982,

Ante csta nueva obra del poeta, una constatacidnresalta poderosamenie:
la gran importancia de Cuaderno de las Insulas Extraias, importancia que, al
margen de sus cualidades literarias intrinsecas, resuita peraltada por factores
como su precedenciaeditorial a los otros pliegos, con la consiguiente connotacion
de autosuficiencia poética, y por su situacién central, come libre cuarto. Y 1a
circunstancia de que le corresponda, segtin el factor cronolégico, el cuarto lugar
en laserie, noresta significacion al espacionuclear y cimal que se esta sefialando,
Ademds: el hecho de que Cuaderno de las Insulas Extrarias vaya precedido y
seguido por colecciones de versas aporta un ingula de enfoque distinto al que
brindaba su edicién separada.

Cuadernos de bariovenio, por tanto, posibilita una segunda y
diferenciada lectura de Cuaderno de las fnsulas Extraiias, poemas que, ademés
de su posicionamiento en ¢l eje de simetria de la obramayor que los comprende,
destacan y se singularizan también por suelaboracién en prosa frente a las lineas
versales de Ios demds Cuadernos. Y este contraste no es ¢l finico que puede
notarse. Hay otros, en efecto y entre ellos cabe subrayar ladimensién puramente
imaginistica del grupo cuarto en el decurso de este septenario poético donde
tantos versos se inspiran en una geografia concreta, pero sin que el estimulo
topografico reste vuelo a la plasmacion fantdstica.

Con todo, cumple reiterar que en Cuaderno de la fnsulas Extrafas se
enfatiza mas y de otro modo, de un modo si se quiere misterioso, la vertiente
imaginaria, vertiente que se acentiia todavia al suceder de inmediato a Cuaderno
de Sicilia, poemas suscitados por enclaves de esta isla que, al menos desde un
punto de vistacartogrifico, no es extrafia, sino muy conocida, y que hasido vista
poéticamente por Badosa como instancia de evidencias mds que de videncias.

8. Cuadernos de Barlovento. Barcelona: Plaza & Janés, 1986, 154 pp.
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Las videncias vienen después, desde la maravilla de las /nsulas -ya no islas,
claro- Extradas.

Y no acaban aqui las notas sobre Cuaderno de las fnsulas Extrafias que
se extraen en virtud de enfocarlo desde los poemarios que lo rodean, ya que el
contenido de tales gavillas de versos sirven asimismo como confirmacién de
algunos rasgos de aquel libro, ¢ incluso como elementos nuevos susceptibles de
esclarecer més y mejor la concepcidn ideal de aquella prosa poética medular.

Respecto al primer supuesto, no cabe duda que la clave de haber
compaginado helenismo y cultura literaria cristiana, y aun sanjuanista, se
reafirma ahora al advertir que esa veta singulariza a Cuaderno de las insulas
Extraiias en elmarcode los otros conjuntos de barlovento, los cuales comparten
la mencionada clave como conjuntos, aun cuando se dé en determinados textos,
por ejemplo en los que abren el Cuaderno de Cap Sa Sal. Por 1o que hace al
segundo supuesto, es decira la dilucidacion de la teoria subyacente en el mundo
podtico del libro capital, el cuarto, el valor informative que proporcionan fa
media docena de subconjuntos que le envuelven es incuestionable, como paso
aexplicar.

Laimagen de lasislasque navegan, decisivaen Cuaderno de las Insulas
Extraiias, ya aparece ocasionalmente, en el primer Cuaderno, y tal vez nc por
casualidad, sino por convergencia cataférica, reaparece en Cuaderno de Alta
Mar, donde se insiste en la equiparacién entre isla, navegar y nombre. Estos tres
conceptos permiten acercarse al enramado seméntico esencial de Cuaderno de
las nsulas Extrafas, un sentido pleno de esoterismo que, en su virud, acentia
lasdistancias de estas prosas poéticas con relacién alas composiciones anteriores
a Mapa de Grecia.

Las fnsulas badosianas, amén de la connotacidn existencial del “'estar
in-merso en el a-isla-miento extrafiado del vivir”, no representan tanto al
bicnaventurado y gozoso lugar de Ilegada del rumbo maritimo cvanto a ia
peregrinatio mismacomo biisquedacontinuaen la que consiste lameta. Poreste
motivo hay que navegar y navegar, aunque sea a bordo de una isla, y asi hacer
buena la conocida médxima de Pompeyo el Grande, para quien vivir no era
necesario, pero navegar, $i. Y una navegacion que no c¢sa supone un horizonte
que incita siempre como lejania, mientras el hombre, y singularmente el poeta,
convierte su navegar en unaexploracién desde y hacia el universo secretode las
palabras.

Un punto inesquivable por fundamental en los libros poéticos de
Badosa es el de su arquitectura. En este capitulo, conviene adelantar que Mapa
de Grecia resulta un poemario en el que Ia voluntad estructuradora es més
acusada que en Cuadernos de barlovento. Sin embargo, en esta Gltima obra se
da una estructuracién muy ostensible, en la que, segtin se dijo arriba, Cuaderno
de las Insulas Extrafias ocupa el epicentro de los seis libros, los dos primeros
dedicados a Europa y Africa, y quinto y sexto a América, mientras Lercero y
séptimo se dejan adscribir, respectivamente, hacia el continente europeo -
Canarias- y hacia el americano -Cuadernos de Alia Mar.
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El epigrama como problema

Entre los libros de versos de Enrique Badosa, acaso sea Epigramas con
fidenciales® el que més se presta para el ejercicio de la endocritica, es decir de una
lectura interpretativa y valoradora que subraye las peculiaridades de la cbra
desde indicios implicitos y explicitos en la obra misma. Y el primer indicio
manifiesto estriba en plantear Ia cuestién del epigramario como tal, esto es del
conjuntode textos que consisten dnica y exclusivamente ¢n epigramas, comoen
el supuesto que nos ocupa, dado que Epigramas confidenciales contiene ciento
cincuenta epigramas, distribuidos en tres libros de cincuenta cada uno.

Componer un epigramario no resulta nada frecuente en cualquier
literatura, y si no resulta nada frecuente es sin duda por las dificultades que
comporta. A este problema se refiere el autor en el epigrama que, dedicado a
Marco Valerio Marcial, se ubica en situacidn de prélogo de todos los textos
epigramaticos, y por tanto alberga algunas de las claves de esta creacidn del
escritor. Transcribo la composicién:

A Marco Valerio Marcial

Aunque tampoco soy alumno tuyo,

te cito y te traduzco en homenaje,

hoy que la lengua madre a nadie imporia.
También porque recuerdo tu advertencia:
un epigrama bello es cosa ficil,

escribir todo un libro es lo dificil.

Siendo i caballero, por poeta,

sé€ gue no dejaris que tus fragmentos
hablen mis elocuentes que mis péginas.

Deeste epigrama pueden desprenderse algunasconsideracionesparala
aproximacién a un mejor entendimiento de Epigramas confidenciales.
Ceonsideraciones como, por ejemplo, las relativas a la gratificacién e ingratitud
en el cultivo del género; las relativas a contenidos que se reprenden, asi como al
talante humano subyacente en ¢l moralista; y las relativas, en fin, a la linea
literaria en la que se inscribe Badosa, linea que arranca de Marcial.

Gravamenes de un subgénrero
Peroveamos ya, delos tresaspectos enumerados, el de las virtualidades

y condicionamientos genéricos, cuestidn esta que se suscita en los versos que ya
se citaron, y que aporto de nueve:

9. Epigramas confidenciales. Barcelona: Plaza & Janés, 1989, 96 pp.
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un epigrama bello es cosa facil,
escribir todo un libro es o diffcil,

Laidea es de Marcial. La adaptacién castellana, de Badosa, de quien
transcriboahorael epigrama queabre el libro I1, y que reingide en la problematica
de este subgénero:

Me reprochas que de poeta lirico,
desciende a ser poeta epigramdtico.
Repréchate a ti mismo porque piensas
que el epigrama es género menor.

Es género menor quien mal escribe.
Quicn lee mal es género menor.

Tanto en este epigrama como en ¢l que lefamos antes, se defiende una
reivindicacidn de esta férmula poética, destacando que en modo alguno se trata
de un género menor. Pero jen qué sentido hay que tomar aqui el concepto
“menor’? Desde luego, no en el sentido aprioristico de lateoria literaria, sino en
el de la practica creadora. Porque a nadie se oculta que al epigrama se le incluye
entre los subgéneros menores de la épica, y esta inclusién no admite objeciones,
Lo que si puede, y debe, consignarse, en literatura, es que esta terminologia
conllevaconnotaciones valorativas, aun cuando no se pretendan. Tan peligroso
resulta, por consiguiente, el empleo de la contraposicidn, en métrica, entre “arte
mayor” y “arte menor”, como la contraposicion, entre “géneros mayores” y
“menores”. Y es peligroso porque los vocablos mayor y menor denctan cantidad,
pero son susceptibles de una connotacion de calidad. Y contra esta connotacién
se alza la voz de Badosa, autorizada por Marcial. El mensaje del clasico,
reelaborado por nuestre contemporaneo, rezaria asi: en principio, un epigrama
sueleconstar deun menor nimero de versosgue los de cualquier otracomposicidn,
peroal cabo lo que de verascuenta, en las letras, es el valor literario, y aqui si que
ha de afirmarse que, desde este dngulo, no existen creaciones que merezcan el
dictamen, a priori, de que son de mayoro de menor calidad, puesto que lacalidad
ha de enjuiciarse, a posteriori, una vez creada ka obra. Y puede ocurrir entonces
que un género mayor, sea la lirica, ocasione el fracase del poeta, y un género
menor, sea el epigrama, le encumbre, como fue el caso de Marcial.La escritura
concreta de un texto, y los lectores concretos de este mismo texto, son Ias
instancias que confieren el apreciode lacalidad de mayor o de menor de una obra,
quedando para los manuales de preceptiva laclasificacién de mayor y de menor
concerniente a cantidad. En virtud de estos considerandos, Badosa remata su
epigrama sobre ¢l género con este epigrama que culmina el exto:

Es género menor quien mal escribe,
Quien lee mal es género menor

La creacidn literaria, como resultado artistico, es la que hace que un
epigrama, u otra composicién, sea subgénero mayor o menor. Ahora bien: en el
epigramaocurre un fenémenocomiin al de otrascreacionesen lasque igualmente
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reviste un pesodecisivoelingenio, el hallazgo conceptual agudo. Ocurreque uno
de sus factores habituales es Ia brevedad, de guisa que se muestra tan poco
asequible al alarde de ingeniocontinuadocome enfadosa laserie de textos de este
tenor, con sus tipicos recursos a Ja que pudiera llamarse agudeza de ingenic. Lo
decia la sentencia badosiana inspirada en Marcial. Apertémosla otra vez:

un epigrama bello es cosa facil,
escribir todo un libro es lo dificil.

De contenidos y actitudes

El segundo punto que anuncidbamos arriba concierne a contenidos
satirizados, vy a la actitud del escritor ante tales pretextos. También aqui cabe
invocar un epigrama como gufa para la endocritica. Es el que abre el libro I

Si estos poemas son confidenciales,

al mismo tiempo son peripatéticos.
Acostumbro escribir al caminar,

y no se me perdona esta insolencia.

Son poemas de andar por nuestras calles,
y son de andar por dentro de mi mismo.
Por lo demaés, recabo perspicacia

y colaboracidn de los lectores.

Pero las dimensiones del td y del yo no apuntan a los géneros épico (¢l
i) y lirico {el yo}, sinoque senindicativos de que los comportamientes humanos
pueden ser intercambiables, y por ende el propio poetano estd exento de algunas
de las actitudes que €] mismo recrimina. Respecto al prisma desde el cual se
ejerce la critica, no difiere del de los epigramas clésicos: ¢l poeta, en efecto,
valora los modos de hacer, de decir y de pensar desde el dngulo del moralista que
enjuicialaconducta ajenaa partir del cddigode ladignidad aplicadoen cualquier
supuesto. En consecuencia, los epigramas se dedican a sintomas de escasa
dignidaden el serhumano, enelindividuocomosercivil y politico, enelescritor,
enel hablante, etc. La filosoffa que se desprende serd la del no enajenarse, la del
1o dejarse llevar por la apariencia, por los aires de moda, por las poses verbales
y de opinidn esnobistas, por las consignas politicas.

Uno de los centros de interés sera el uso del lenguaje, y de diversas
despreocupaciones en suempleo, asilade losanglicismos, los “gibraltares”, que
es como Badosa denomina a este fendmeno, un fendmeno que le preocupa
sobremanera, a tenor de los varios epigramas que le inspira, asi el X del libroI:

Contra Inglaterra casi nada tengo.

Shakespeare, Chesterton, whisky... ;Qué mis quieres?
Si tengo contra el cursi compatriota

que por esncb -perddn- importa y clava
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“gibraltares del habla” en el decir.

No es que nos colonice el verbo inglés,
Quien se somete a él, es porque quiere,
¢ No basia un Gibraltar en el costado?

Pero no todas las asechanzas contra el idioma son los “gibraltares del
habla”. También vitupera el modismo, el 1éxico jergal de moda, [a incorreccién
gramatical y fonética en el decir, y el taco y las expresiones malscnantes.
Comprobémoslo en los siguientes epigramas:

XXII (lib. 11)

Al ocupar un puesto directivo,
afirmas y revelas: “Soy consciente...”
Luego expones con pulcra precisién
que de alguna manera a nivel de
enticndes que puntual el tema vale.

Y a nivel de nivel, queda muy claro.

XXXV (lib. IT)

Las palabras de moda te conducen
al nueve estilo de gozar y amar:
a que “desdramatices”™ “tu probletna”,
a que “te enrolles” en “la marcha” y “passes”,
a “la movida” con “orgasmo” “lidico”,
y a consumir “bocatas” “de alucine”,
La conclusién moral es “pensar de que...”

v (1ib. 11D

Un gran economista nos revela,
desde su “oservatorio” del “Estao”,
algo que no era facil “preveer™
gue ne sélo los “tasis™ han subido,
sino también el pan y los “farmacos”.
Es preciso “astenerse” del consumo,
Para que la “inflaccién™ se nos reduzca,
tendremos que pedir la “suvencidn”.
Otra “eleccidén” mas grata no tznemos.
Y todo por la Bolsa de “Ansterdan”.
Siempre serdn “barbaros” los “nordicos”.
Que San “Savier” por siempre nos proteja.
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XX VI {lib. ITT)

Eres inteligente e ilustrado,
sin embargo no puedo decir culto.
Mi olfato ya no logra soportar tu alte vocabulario excrementicio.
Toma papel, y limpiate la boca.
Tira de la cadena cuando calles.

Los epigramas gue ticnen por motivo la lengua no se reducen a ¢stos,
con no ser pocos. El poeta se encara incluso con el propio diccionario de
sinénimos, invadido de anglicismos semanticos, asi en el texto XVI, del libro 1

Esta nueva edicién del de sinénimos
nos facilita mds el espafiol.
“Dirigir” una orquesta es “conduciria”,
puesto que “director” es “conductor”.
“El piiblico” es “la audiencia”.
“Versatil”, lo que tiene varios usos.
“salir de viaje”, igual a “viajar a”.
De momento -perdonen: “bai de mément”-,
basta con estas muesiras quUe Convencenn.
Hay que acatar tan sabio diccionario.
La inminente edicidn, toda en inglés.

En ocasiones, es la sensibilidad, el buen oido €l que ha de determinar,
segun el escritor, el uso lingiifstico, un usc que suele vincularse a la diccidn de
siempre, prescindiendo de novedades torpes:

XXVI (lib. II)

Quieres que se te llame “la poeta”,
y por 16gico impulso feminista
Ilevar al unisex la profesién.
A mi lo de “poeta” no me gusta
ni para ti ni para mi. Palabra.
Pero como no quiero ser “poeto”,
te seguiré llamando poetisa,
que me suena mejor que “poetriz”.

IX (lib. 11Ty

Conoces mi interés por el idioma.
Incluso me has tachado de purista.
No obstante, te permito y i¢ aconsejo
que cometas prudente galicismo,
ya que si no, en tus brindis corres riesgo
de desplomarte dentro de ]a cava.
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Otra de las conductas satirizadas por Badosa con alguna insistencia es
la que estriba en enajenarse por mor del fenémeno del fitbol. A este propdsite,
permitasemc aventurar que, cuando se realice algin estudio acerca de la
presencia del motivo futbolistico en la literatura, y concretamente en la poesia,
espafiola contemporaneca, entonces se comprobard c6mo la perspectiva
singularizadora de Epigramas confidenciales no es la de atender al referide
fendmenoen si, a sus lances y asus protagenistas, sino a la deshumanizacion que
pucde empargjar el referido espect4culo:

1X (Lib. Iy

Intelectual del fiitbol, exegeta
de 1a profundidad de la quiniela,
doctrino y sacerdote de tu culto:
ya, por fin, los domingos y los miércoles
han vuelto a ser dos fiestas de guardar,

XVIII (lib. 11)

Mistico del estadio, que levitas
cuando algin jugador se te aparece:
la Erética del fiitbol te condujo
a la Teclogia del baldn,
en la que nos hallamos liberados
de la deuda exterior, No de la interna,

XVIII (dlib. IIT)

Ya estd en orden el caos de este pueblo.
De nuevo somos grandes y triunfales,
Con entusiasmo todos entonamos

el himno patrio: “Do, re, mi, f3, gol”.

En este epigramaric se leen pretextos mds trascendentes que los
comentados. No faltan los de naturaleza politica, a través de los cuales defiende
el escritor una idea de libertad indisoluble, ¢ individualizada, en nombre
justamente de 1a libertad misma. He aqui unos cuantos epigramas ilustrativos;

XII (lib. 1)
No me impongas ni leyes, ni preceptos,
ni medallas, ni cruces, ni opiniones,

y ni siquiera nombre y apellidos.
Mucho menos me impongas libertad.

126



XLII {lib. I)

Nuestra morat en esto si coincide:
en la abominacién de dictadores.
Manos a la labor, eres td manco y zurdo,
ya que s6lo abominas de dictaduras diestras.
Gracias 2 Dios, yo empleo mis dos manos.

XXTV (lib. IT)

Con retdrica escueta de brochazo,
decoras las mds céntricas fachadas.
Maestro en liberrario silogismo,
razonas que “Anarquia es libertad”,

y alin precisas que “Anarquia o muerte”.
Ergo, segin tu 16gica macabra,

8i nO SOMOS ANarcos, SOMoS Muertos,

Y ni anarcos ni muertos somos libres,

XLII (lib. IT)

Me inculpas de ser poco solidario,
porque no engrose manifestaciones,
ni gritos de protesta, ni asambleas.

Mi pancarta de voces solitarias
tan necesaria es come la tuya,

Los epigramas que traducen la metafisica del tiempo son abundantes
también, y s¢ concentran mayormente en pretextos acostumbrados en los
satiricos de todos los tiempos:

XIX(lip. Iy

Las fotos que hace tiempo reputabas
las de w hermano feo,
hoy te parecen de tu hermano hermoso,
a ti que no tuviste nunca hermanos.

XXXI (lib. T)

El tiempo ha transcurrido por tu cara
con gran delicadeza, de puntillas,
sin safia nt maldad, nada vulgar.
Ahora, desleal y de repente,
recupera los afics que perdid.
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XXXI (lib. IN)

Has de aceptar las sucesivas mascaras
que el Tiempo te diseita en exclusiva.
Si cada vez resultan mas incémodas,
en la dltima podrds conocer
cudl ha sido tu verdadero rosiro,

Una cuestién que no hasidoobviada, en los Epigramas cornfidenciales,
¢s la referente a la capacidad de incidencia social del poeta, a vueltas de estos
1extos a veces tan punzantes. A las preguntas acerca del por qué y del para gué
de su practica epigramdtica, contesta Badosa con ironia contradictoria. En su
dnimo anida el deseo de cambiar aquello que entiende inauténtico y
despersonatlizador. Pero la ingenuidad de partida serd contrarrestada con Ia
certeza de lo indtil del intento. Obsérvese, en los dos ¢pigramas siguientes, ¢l
contraste entre la esperanza y la desilusidn:

L{ib. 1)

;Muy poca fuerza han de tener mis satiras,
porque el destinatario me lo callo?
No me gusta poner en la picota
ni a los que si pudieran, me pondrian,
Si me he sentido juez, no soy verdugo.
Sole arreglar el mundo es lo que quiero.

XLV (lib. IID)

Bien sé que a mi prudente epigramario
gran ¢aso no le hard ningiin gran piblico,
ni aunque la telecracia lo divulgue.
Imégenes son aire y van al aire,

y las palabras ya ni al aire van.
Por hedonismo escribo lo que puedo.
Tal vez también por suave masoguismo.

En la tradicion de Marcial

Eliercer y Gltimopunto de este acercamientoa Epigramas confidenciales
lo constituye, tal como anuncidbamos al principio, la constatacion de que esta
obra de Badosa se incardina en la tradicién literaria epigramatica que parte de
Marcial, y que retoma Quevedo, ! satiricos ambos que, junto a Torres Villarroel,!

10. Puede comprebarse leyende las claves de esta tradicidn en el volumen Marcial-Quevedo.
Madrid: Editora Nacional, 1975, edicién de Ana Martfnez Arancén.

11. Recuérdese latradicidnde Quevedo y de Torres Villarroel que se plasma en el poemario Dad este
escrite a las llamas.
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configuran la triada de referencias ineludibles a la hora de pretender una lectura
no ingenua del Badosa moralista.

Un repaso a los epigramas de Marcial, y a los poemas satiricos de
Quevedo, permile cercioramos de que los asunios son muy parecidos, y estén
plasmadosconintencionalidad tan evidente que, por lomismo, rezuman inocencia,
Badosa, como Marcial, incluso empufiando la sdtira, es todo un caballero, un
recriminador respetuoso, y esque aprendid [a leccion del cldsico en su critica del
trastrueque de tantos valores, de la vanidad inconsciente, de Ia impostura de
quien vive para la apariencia y la opinién.
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