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A finales del siglo XV y comienzos del XVII tiene lugar un gran nimero de
acontecimientos que provocan una revolucion en el orden cosmico e intelectual.
E! desarrollo de la historia produjo una conmocion en tedos los campos del pensa-
miento. Podemos enumerar las mas significativas: en la cienciz el copernicanismo;
en la religibn la Reforma, Ja Contrarreforma y las guerras de religién que asolaron
Europa; en la polftica el nacionalismo modemo; en la sociedad la aparicién de una
nueva nobleza: los burgueses y los comerciantes; en la. economia la aparicion de
formas capitalistas ;los viajes de los descubridores.

Los ingleses de la época de Isabel vivieron una tensidn entre dos fuerzas en
lucha; las Gltimas luces de la visién aristotélica-medieval y el surgimiento de la época
moderna definida por el copemicanismo. Estos grandes rasgos del contexto polftico-
social tienen que ser tenidos en cuenta para situar el desarrollo del teatro isabelino y,
en este caso, de la produccién de Shakespeare.?

El individuo, e! “homo faber”, aparece en la economia de mercado de los
inicios del capitalismo, pero también surge en otras &reas tales como la misica y el
teatro. La melodia cantante es interpretada por 12 “prima denna”, el “primo vomo”
o el virtuoso. En el teatro aparece la obra de cardcter que desplaza poco a poco la
obra cortesana de personajes estercotipados. En Shakespeare el individuo dnico,
irreemplazable, se opone al cardcter cortesano del teatro anterior caracterizado por
la uniformidad y la inmovilidad.®> Los dramaturgos habfan captado que el antiguo
sistema de unidad social, que estaba formado por una red de servicios y lealtades
mutuos, se estaba‘hundiendo y aparecia una nueva clase de obligaci6n social, que se
caracterizaba por el deminio del dinero y ¢l préstamo. A estos autores les interesaba
la moralidad de estos cambios, no el nexo econdmico.*

“Troilus and Cressida™ adopta dos temas: la historia de Treilo y Crésida®
y el sitio de Troya. Ambos temas tuvieron un amplio desarrollo y fueron usados

Se ha utilizade la siguiente abreviatua:

TC = Troilo y Crésida de W. Shakespeare. Traduccidn del inglés por Luis Astrana Mar-
tin, Lspasa - Calpe, Madrid, 1929,

Se ha utilizado la obra Troilus and Cressida de W. Shakespeare, editada por e! profesor
Peter Alexander: Tragedies. William Shakespegre, Coilins, London and Glasgow, 1958,

(1)  Hil, Christopher: D¢ la Reforma a la Revolurion industrial, 1530-1780, Editorial Ariel,
Barcclona, 1980, Svgunda parte (“De la Relorma z Iz Revolucidén™), pégs. 27-140.

(2)  Titlyard, B. M. W.: La cosmovision isabelina, ¥CE, México, 1984, 13-2%.

{3}  Bloch, E; La filosofia def Renaixament, Edicions 62, Barcelona, 1982, pig, 84,

(4)  Musgrove, 8 Tragical Mirtle King Lear and Volpone, 1957.

(5) Daiches, D: A Critical History of Engiish Literanure, volimen I, Secker and Wasburg,
Londres, 1969, pags. 93-104.
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en la literatura medieval y posterior, pero estdn inmersos en un mundo de pesimismo:

Tessites: '\../Lubricidad, lubricidad, siempre guerra v lubricidad! He aqui
fo que estd de moda. [Que un diablo en liamas se los Heve a todos!™®

Esta obra tiene un valor excepcional como drama de ideas, pues es una encru-
cijada de problemas filosoficos de trascendental importancia. Podemos agruparlos
en los siguientes apartados, aunque cualquier intento de clasificacion serd siempre
un paradigma forzado que tendra simplemente un valor indicativo: a) la cadena del ser;
b) las’ correspondencias; c) la diferencia entre *modemo” (realista, cinico, *maquia-
vé€lico™), que es representado por el bando griego, y *romantico™ (anticuado), que es
representado por el bando troyano; en resumen, el dualismo en accidn; d) el honor;
e)la guersa (“homo homini tupus™); £} el amor; y g) la sétira.

I. La cadena dorada

Durante el siglo XVII tendra Iugar una lucha sin descanso contra la sintesis
aristotélico-medieval’. Dicha batalla serd llevada a cabo por los representantes de
la vision mecanicista del mundo (especialmente por Descartes y Hobbes). Al aceptar
el modelo “méquina”, es decir, la explicacion fisica y biolégica en términos de materia
y movimiento, el concepto de “‘naturaleza” sufre un cambio radical. Desaparecen las
formas y las esencias en las que se introducen las cualidades. La imagen mecanicista
tan sélo aceptard los fendmenos que sean cuantitativamente mensurables. La imagen
de la méquina barrid las jerarquias aristotélico-medievales: las elaboraciones teéricas
que mantenian la idea cldsica de un sistema universal jerdrquico y ordenado de forma
natural quedaban aniquiladas, aunque quedaban algunos residuos®. La minuciosidad
y la jerarquia del sistema medieval greco-drabe eran sustituidos por el universo abierto,
que tenfa su reflejo en los descubrimientos y exploraciones de los navegantes y viaje-
ros. Los lugares naturales de la filosoffa aristotélica y los elementos mégicos e incon-
trolables desaparecian®. Los componentes de la gran miquina del mundo serdn perfec-
tamente mensurables'®. En la visién cristiana del mundo habia un lugar para cada
cosa y cada cosa conccia su lugar. Lz tierra debajo, el agua sobre elia, por encima
el aire y ¢l fuego; el elemento mis noble, por encima de todos. En ¢l hombre habia
brganos nobles y organcs inferiores. Los animales v las plantas tenfan sus Iugares na-
turales. Los conceptos de substancias jerarquizadas y movimiento telecldgico eran
el nicleo de la visién cristiana. Era un cosmos minucioso, jerraquizado, idealmente
racional. La tesis fundamental era: "Yo que existe @ un nivel no es el producto de fo

{6) TC Acto V,escena 11, pags. 150-151.

{7)  Kuhn, Thomas $.: La revolucién copernicana, Ariel, Barcelona, 191, capitulos 6 v 7.
(8) Jbidem.”

(9 Ibidem.

(10} Jbidem.

204



que existe a niveles inferiores™ . Fl lenguaje tradicional va a ser objeto de una
nueva critica sisterndtica, ya que no era adecuado para exponer los conocimientos
de 13 nueva mecdnica y la nueva astronomia. La secularizacién dej lenguaje serd una
de las camacteristicas definitorias que puede ser rastreada en todas las dreas del saber
de la época. El hombre sélo puede conocer el conjunte de los fendmenos reconstrui-
ble gracias a la investigacion y ¢l conjunto de los productos artificiales construidos
por ¢l entendimiento humano y mediante operaciones manuales. Hay una nega-
cién de la posicion aristotélica acerca de }as relaciones entre la naturaleza y el arte.

Los isabelinos era bifrontes, como hemos visto antes: estaban sometidos
2 una tensidn entre dos fuerzas en pugna: la vision aristotélico-medieval (minuciosa,
jerfrquica) y la visién “copemicana” {moderna, abierta). El concepto de orden ¢ds-
mico domina en “Troilus and Cressida™. El discurso de Ulises es un paradigma de esta
vision jerdrquizada:

“Cuando fa distincién de los categorius estd enmascarada, la mds indigna
puede parecer noble bagjo Ja mdscara. Los cielos mismos, los plenetas y este globo
terrestre observan con orden invariable las leyes de categorta, de fe prioridad, de la
distancia, de la posicién, del movimiento, de las estaciones, de la forma, de las fun-
ciones, y de lo regularided; y por eso este esplendoroso planeta, el sol, reina entre los
otros en el seno de su esfera con una noble eminencia;'™ *

Fl universo es una esfera colgada del cielo por una cadena dorada. Bl infiemo
estaba debajo de ¢l, y el caos, en torno.'? Esta estructura, la ubicacién de Ia Tierra,
el Sol, la Luna y las estrellas es la del universo tolemnaico, que estd basado en la
ciencia griega y elaborado en la Edad Media.” * Las teorfas de Copérnico se habian
difundido por medio de manuales populares, pero el hombre isabelino ordinario
culto profesaba el geocentrismo como norma general.'® Los 4ngeles y los demonios
formaban parte del mundo isabelino.!'® Milton (1608-74), a pesar de aceptar las

(11} J1bidem, pig 159.

(12) TC-Actel, escena 11, pag. 41,

{13) Dover Wilson, J.: £l verdadero Shakespeare, Eudeba, Buenos Aires, 1964, Asf describe Do-
ver Wilson esta “bonira cajita de nuisica’: “El universo era un milagro de ordenada armno-
nia. Un “mundo suspendido®, que incluia la toralidad del espacio estrellado visible para el
hombre junto con el firmamento que lo contiene, colgaba como una joya del piso del cie-
lo; el infierno estaba debajo de él, y el caos, en torno. Circular por su forma, comprendia un
sistema de esferas transparentes, una dentro de la otra, en las que estaban fijados el Sof y la
Luna, junto con ‘‘esas patengs de oro refulgentes”, las estrellas; vy el conjunto giraba a
velocidades distintas en tormo a “este centro™, iz Tierra, ¥ al givar ast producia una musica
1an arrebatodoramente diving que los mortales, “‘encerrados en su fongosa vestidura de de-
cadencia”’, ergn incapaces de percibiria”, pags. 26-27.

{147 Kuhn, Thomas§: op. cit., pag.

€15) Tillyard. E. M. W.: op. cit., pag. 66.

(16} Yates, Frances A: La filosofia oculta en la época isabeling, México, 19821 “Durgnie esos
afios habla personas que aftrmaban lo realidad de las brujes o de Ia hechiceria con mucha
fuerza, entre elios nada inenos que el Rey de Escocia, que pronto debia suceder a la reina
Isabel con el nombre de Jacobo I En efecto, Jacobo confiess en su obra Daemonologia
(1587) Iz profunda impresibn que le hace "¢l condenable error’ de quienes, con Weyer,
niegan In reqlidad de Iz brujeria”’, pag. 1539-160.
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nuevas teorias de Copérnico y Galleo y escribir el “Paraiso perdido’ en 1667, adoptd
la tradicion de un universe geocéntrico por motivos de conveniencia. Hay que tener
en cuentz que las nuevas teorias se estaban afirmando en su tiempo y no podian
todavia reeemplazar las concepciones anteriores en el campo de la imaginacion poéti-
calt’?

Un concepto bdsico en la dramaturgia isabelina es el caos:

“Quitad la jerarquia, desconcertad esa sola cuerda, v escuchad la cacofonia
que se sigue. Todas las cosas van @ encontrarse para combatirse: las aguas contenidas
elevarian sus senos mds alto que sus mdrgenes, v harfon un vasto pantano de todo
este soiido globo;”®

El caos implicaba para Shakespeare la vuelta 2 la anarquia cOsmica anterior
a la creacidn: las leyes de la naturaleza perderfan su vigericia. Si los planetas vagan
errantes en desorden, las catdstrofes naturales estardn presentes en todo el cosmos.
La ausencia de orden es presentada en términos de caos.'® Recordemos la explicacién
de Th.S. Kuhn a propdsite del universo de las esferas de Dante .

“Para romper la cadernra continug de la creacién, bastaba con adjudicar mo-
vimiento a la Tierra.”*°

Ralph Cudworth (1617-1688), el fildsofo mas distinguido de entre Jos platéni-
cos de Cambridge, atacd la concepcidon homogenista del *“Folleto’ de Thomas Hobbes
con estos argumentoes:

“Et mecilo de fa cuestion... estriba en que no existe tal gama o escala en la
naturaleza..., no existen grados de perfeccion reol... los unos por encima de los otros,
como serian la vida v los sentidos por encima de la materia inanimada, Ig razén v el
entendimiente por encima de los sentidos... El universo en su totalided es... fiso y
Hano..., es la misma materic uniforme... salpicade dnicamente por una diversidad
de modificaciones accidentales” !

Cudworth no admite Ia vision mecanicista, No acepta la visién que mantiene
que €l universo es un mecanismo, que Dios cred y puso en movimiento. La cosmo-
visibn “‘vertical”, Ia de una cadena que comenzaba en las alturas, donde se situaba
lo mis noble, y descendia hasta las cosas mds bajas de la creacién, fue una idea que
no desaparecio hasta el apogeo de la ciencia modema, ¢ incluso en esta fase sobre-
vivieron elementos residuales,

11. El latid isabelino
La cosmovisidn isabelina, ademds de la imagen vertical (la cadena dorada),

(17)  Prince, ¥. T.. Milton, Poradise Lost. Bouks Iand 71, Oxford University Press, Oxford, 1978,
pages, 18121 “but the new theories were only gradually establising themselves in Rhis time,
and could not yet replace the older conceptions for imaginative purposes”.

(18) TC: Acte 1, escena 111, pde. 42.

{19y Tillyard, L. M. W op. ¢if., pag. 34,

(20 Kuhn, Thomas 5.t op. ¢it., pig. 159,

(21) Watkins, J. W, N.: Hobbes, Doncel, Madrid, 1972, pag. 54. Este fragmento de Ralph Cud-
worth aparece podado por Watkins debido a su cardcter protijo.
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1.1.2 La musica:

—*'desafinad esa sola cuerda” (n. macrocbsmico)

—orden en e} campamento griego (n. politico)

1.1.3 El Sol que da vida y ordena el universo:

—*y por eso este esplendoroso planeta, el so0l, reing entre los otros
en el senc de su esfera con una noble eminencia; asi’ su disco salu-
dable corrige las malas miradas de los planetas funestos” (n. macro-
cosmico) ;

—El Rey es el ndcleo dirigente del Estado: “parecido ¢ un Rey que
ordena’’; "'en quien las mentes y los voluntades de todos debieran’
encerrarse’’ (n. poiftico).

1.1.4 El ejemplo de la colmena y la tienda del general:

—la colmena tiene que servir de punto de reunidon de todos los
forrajeros (ejemplo tomado de Ia naturaleza animal);

—la tienda del general tendria que jugar el mismo papel respecto
al conjunte de las tiendas del campamento griego (n. polttico)

;Cudles son las consecuencias del mantenimiento del orden? Si se observa el orden
y se respeta la jerarquia, las consecuencias positivas son evidentes, segin este tipo de
moral: “Troya, todavia sobre su base, yaceria en tierra y la espada del gran Héctor
careceria de su duefio”, puesto que la estrategia y la fuerza de todo el campamento
griego, sin facciones, se concentraria en un sdlo punto: Troya. La jerarqufa permite
ja convivencia social :

“*iPor qué otro medio, sino por la jerargquia, las sociedades, ia autoridad en fas
escuelas, la asociacion en las ciudades, el comercio tranquilo entre las oriflos separadas,
los derechos de la primogenitura y del necimiento, las prerrogativas de la edad, de Ia
carona, del cetro, del laurel, podrion debidamente existir? Quitad la jerarqure, descon-

certad esu sbla cuerda, v escuchad la cacofonia que se sigue. &3

2.CAOCS.

A continuacién vamos a enumerar algunos ejemplos de situaciones ““cadticas”,
fanto a nivel macrocésmico como a nivel politico, para esclarecer dichas corresponden-
cias -

2.1. Desplazamientos:

—los planetas abandonan su lugar natural;

“Pera cuando los planetas vagon errantes en desorden en una mezcolanza

funesta... ' (n. macrocdsmico);

—sediciones, rebeliones y traiciones:

“Fendmenos terribles... desarraigan completamente de su posicién fija la uni-

dad y la calma habitual de los Fstados!” (n. politico);

2.2. Chogues.

—"Todas las cosas van a encontrarse para combatirse *{(n. macrocosmico);

— *Ya fuerza sersa el derecho” (n. polftico);

(23} 7TC: Acto 1, escena 11}, pig, 42.
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2.3. Destruccién

—*y (las aguas) harfan un vasto pantano de todo este sblido globo” (n. macro-

cosmico);

—"y el gpetito, lobo universal,... hasta que se devorgse a s/ mismo, " {n. poli-

tico);

La envidia, la enfermedad de los griegos, es lo que mantiene Troya en pie.
La conclusion de Ulises, realista, calculador y cinico, es tajante: “Troya resiste no
por su fuerza, sino por nuestra propia debifidad,” El “maquiavelismo” &5 una de las
caracteristicas con las que Shakespeare adoma z este petsonaje.

En “Troilus and Cressida” podemos hallar nuevas correspondencias:

1) la correspondencia ‘‘macrocosmo-microcosmo (hombre)’: el macrocosmo
sigue las leyes de la naturaleza, v asf tiene que ocurrir en el hombre. Si no actia
de acuerdo con sus propias leyes, ocasionard dafio 2 los demds.

2)la comespondencia “cuerpo politico-microcosmo’™

—Agamendn es “corazdn, alma, espititu de nuestros tropas’;

—en el nivel humano si se hiere a un miembro, padece todo el cuerpo. Aqui
podemos ver como el organicismo se manifiesta claramente.

C. B. Macpherson resume las caracteristicas esenciales de una sociedad de
costumbre o sociedad de jerarquia social:

a) El trabajo productivo y requlador de fa sociedad se asigna autoritariemente
a grupos, brdenes, clases o personas. La esignacion y ejecucidn son impuestas por o
ley o la costumbre.

b} Cada grupo, orden, clase, o persona esté confinado a un modo de trabajo, vy
se le da y se le permite tener sofamente una escala de compensacién adecuada a fo
realizacion de su funcion o funciones; esta adecuacion es determinada por el consen-
so de la comunjdad o por fa clase dominarite.

¢} No existe la propiedad de la tierra individual e incondicional, Eluso indi-
vidual de la tierra, si existe, estd condicionada a la realizacion de las funciones asigna-
das por la comunidad o por el estado, o a la realizacibn de servicios para un superior.
De ohi que no exista un mercado de la tierra.

d} Toda la fuerza de trabujo esté vinculade a le tierra, o a la realizacion de las
funciones asignadas, o (en el caso de los esclavos} a los duedios, Los miembros de lg
fuerza de trabajo, por tanto, no son libres de ofrecer su trabajo en el mercado: no hay
mercado de trabajo. (Puede haober un mercado de esciavos, pero un mercado de escla-
vos comprende sofamente una relocion de cambio entre amos, no entre esclavo y
amo, ¥, por tanto, no existe una relacion mercantil entre todas los personas impli-
cadas.) (“'La teoria polftica del Individualismo posesivo”, 1962, pdgs. 52-53).

II1. La locura de la logica

En “Troilus and Cressida™ encontramos al hombre v a la sociedad marcados

’

por la guerra. Todo flota en este mar tempestuoso: ‘.. /iLubricidad, lubricidad, siem-
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pre guerra y lubricidad! He aqui’ 1o que estd de moda!”’, exclama Tersites al resumir la
situacién de su época. Shakespeare diagnosticaba asi uno de los factores definitorios
det siglo XVII. Los conflictos asolaron Europa: en Inglaterra Ia revolucién puritana
se convertird en una masacre generalizada y en el continente las guerras de religion
lo convertirin en un verdadero campo de batalla ¥ sus consecuencias afectardn a todos
las esferas produciendo posiciones intransigentes: el exilio era una moneda corriente
en esta fase de la historia europea, siendo este motivado por cuestiones polfticas,
religiosas o cientificas.z?

Tersites, deforme fisicamente (“barrica desfondada’}, pone 2 la luz la situacién
de Ia época tal como es. Nos muestra todo el tinglado en su desbarajuste moral y
socizl. Este extrafio ser natural, que se mofa de su propiz persona, diciendo: ‘Soy
bastardo por el nacimiento, bastardo por la instruccion, bastarde por la valentia,
ifegitimo en todas las cosas’ %, analiza criticamente el amor y la guerra sin pizca de
compasion hacia la naturaleza humanz. No perdona las reglas del comportamiento
social ni a sus protagonistas. Ta subversion alcanza a todos los niveles de Ia realidad
del individuo, de la pareja enamorada y del Estado. Este ser monstruoso, tanto en su
aspecto fisico como en su estructura mental, distersiona dicha realidad y nos ofrece,
mediante su razdn (“espejo deformante™ sdlo una parte de l1a realidad. El aspecto
corrosivo de la sdtira se despliege y el abanico de las lacras individuales v sociales
es lanzado contra los espectadores. La naturaleza de su humeor no es el propio de Ia
comedia. Este dltimo oscila entre la ficcidn romantica y 1a descripcién realista de las
costumbres. El humor de Tersites opera como un disolvente corrosive contra lo esta-
blecido, tante ¢n el campo de lo individual como en el de o sociali no perdona a nadie
ni a nada, puesto que aqui estd la esencia de la sitira. No sé limita a presentar las
situaciones en su estructura dramatica, sino que, mediante la razén critica, analiza
las malas cualidades del individuo y de 1a sociedad. Asi se dirige 2 Ayax:

“Me seria mas facil darte inteligencia y moralidad, a fuerza de mofarme de tf.
Pero creo que tu cabalio aprenderia més pronto un discurso de memoria que ti una
oracibn sin libros.”®

Ayax, definido por su animalidad (“sefior mestize de inteligencia de buey”,
“fleva su talento en la panza y la panza en su cabeza”), sdlo podria ser instruido por
un asinero. Este personaje de la épica no se conoce a si mismo y Tersites le promete
hacer la cuenta de su persona, comenzando por los talones y decirle cugnto vale pul-
gada por pulgada, si no pierde la malidita costumbre de zurrarle.

Este satirico Heva a cabo una vital negacién de su mundo y sus contempora-
neos. La condicién aparencial es una de las caracteristicas del hombre, tanto en I es-
fera de lo publico como en la de lo privado. Hay una evidente contradiccién entre el
ser y el aparentar. Asi’ Ulises y Nestor, jefes embaucadores, enganchan a los troyar.os
“como bueyes” y €stos se ven inmersos en ia aventura bélica de Troya. El cinismo

(24} Hill, Christopher: op. cit., Segunda parte.
(28) TC: Acto ¥V, escena VI, pag. 163,
(26Y [bidem: Acto 11, escena I, pde. 55,
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de los dirigentes y la estupidez de los dirigidos son enunciados por Tersites. Este
“vil boho” observa desde un 4rbol y se da cuenta que no le gusta este espectdculo:
el dualismo es una constante consustancial al hombre. En los papeles de este gran
teatro (o guifiol) se produce una rotacidn continua y el amante se puede convertir
en cornudo en un breve lapso de tiempo: “/Certeza, oh, certeza fuerte como las puer-
tas de Plutén: Cresida me pertenece, encadenada @ mi por los lazos del cielo, 7Y
certeza, oh certeza fuerte como el cielo mismo! Los lazos del cielo estdn deshechos,
desatados y disueitos; y con otro nudo, fiado por sus cinco dedos, ha atado a Dic-
medes fos despojos de su fe, los destellos de amor, los fragmentos, los trozos, las
porciones, fas reliquias grasientas de su fidelidad rofdos hasta los huesos. 27

Estas son las palabras de Troilo, un amante desconcertado por la facilidad
con que los lazos del amor se atan y se desatan. En cambic a Tersites le parece la
ténica general en el fenémeno a.moroéo, y, ademds, se mofa de Troilo, el amante
metafisico, pues sus exclamaciones le parecen una locura, ya que éste ha podido
ver a Diomedes y Cresida juntos. El “vil buho”, en un aparte, se pregunta:

“¢ Va a provocar a desdfio sus propios ojos?**®

En este teatro del mundo, el caracter transitorio de los hombres resulta evi-
dente: el tiempo lo devora todo y la fugacidad imprime caracter en la vida humana.
Shakespeare previd este mundo al revés, al percibir la crisis en la que se adentraba el
mundo occidental. El pasc de una sociedad de costumbres o jerdrquica a una sociedad

(27) Ibidem: Acto V, escena II, pag. 149. A propbsito de Tersites tendriamos que preguntarnos:
1) “;Se siente Tersites como un todo real y vivo?™; 2) 1 8e experimenta como una perso-
na continua en su devenir temporal?”; 3) “;Cree que sus compaiieros de circel (“venéreo
napelitano™} son setes vivos, reales y dominados por la continuidad o no?". Hacemos estas
preguntas porque se szele mantener que los personajesdel mundo de Shakespeare estin rof-
dos por la duda y desgarrados por os conflictes, pere jamds se les niega que estén vivos y
compietos. Esta es la opinidn de L. Trilling en The opposing self (1955). Estamos de acuer-
do con Triling en que las imdgenes de asco respecto a la vida son abundantes v significa-
tivas. Ast se exptresa Pindaro:

“Tengo una tisis puta, ung cangllesca tisis puta, que me Jatiga de tal manera, en com-
pafiia de la estiipida suerte de esa muchacha, gue esto, unido g aquello, hard que os abendo-
ne unc de estos dius. Tengo también un catarro en los gjos y tales dolores en los huesos,
que no sé qué pensar de ello, como no quiera decir que estoy maldito", (Acto V, escena
IH, pag. 156).

Tersites, que se considera a s mismo “‘un bergante asyuerosisimo', es un digno
compositor de Pandaro en la creacidn de imdgenes de asco:

“ iAhora, todas las enfermedades piitridas del viento del sur, los colicos que retuercen
los conductos, los descensos de bolsas, los catarros, las arenillas en los rifiones, los letargos,
....... las legafas . ... .. " (Acto V, escena I, pdg. 138).

(28) [bidem: pay. 149.
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posesiva de mercado®® fue una cuestién que se convirtié en un tema fundamental
de su obra,

La confusibn entre la verdad y la mentira es permanente. El mundo es un
laberinto por el que es muy dificil orientarse, puesto que la jerarquia ha sido que-
brantada y los desplazamientos hacen que el individuo se encuentre desconcertado
como le ocurre a Troile. Hay argumentos para defender cualquier posicidn. La anar-
quia de los significados es total: '

“jOh, locura de la lbgica, que se puede defender el pro y el contra de la misma
causal Autoridaed equfvoca, gue permite ¢ lg razén rebelarse sin perderse y al error
abrirse paso sin rebelién de la razén. Es y no es Crésidal™*®

El grito “;Es y no es Cresida!” expresa claramente el dualismo que es consubs-
tancial al hombre, segin esta visiobn agbnica del hombre y la mujer. Aqui tenemos
1z divisién de un ser idéntico en dos personas; la amante fiel v 1a amante infiel. Ahora
bien, la lucha también tiene lugar en el alma de Crésida. Se despide asi; _

“Adics, Troilo! Uno de mis ojos te mirg, pero el otro ve mi corazdn, I0h,
nuestro pobre sexo! Descubro en nosotros este defecto; el eror de nuestra vista
dirige nuestra alma. Debe errar necesariomente lo que conduce a error. iOh! Con-
cluyamos, entonces, que las almas guisdas por los ojos estdn lenas de torpezas,'™!

El diagnéstico del proceso agonico realizade por Tersites, ‘Yevadura agriada”™,
posee una gran ferocidad:

“No podia dar una demostracion mas fuerte, o menos de decirs Mi alma
se ha vuelto ya puta.””?

El cardcter de los personajes de “Troilus and Cressida™ estd afectado por una
gran inestabilidad, Asi ocurre con Héctor, Ulises y Cresida. Su identidad es dual y
1a “tempestad’ se manifiesta en todos ellos. Es un mundo discordante. Héctor, despuds
de haber argurnentado en favor de 1a paz y la entrega de Elena a los griegos, da un salto
en ¢l vacio y reniega de todo Io anterion '

(29) Macpherson, C.B.: La teorig politica del individualiono posesivo, Fontanella, Barcelona,
1970. Los postulados de la sociedad posesiva de mercado son los siguientes.
“a} No hay asignacion aqutoritaria del frabajo.
b} No existe une asignacién autoritaria de compensaciones por el trabajo.
¢} Hay ung definicion de los contratos y una imposicidn de su ejecucibn por parte de la
autoridad.
d} Todos los individuos rratan recionalmente de elevar el mdximo sus ganancias.
e} La capacidad para trabgjar de cada individuo es propieded alienable suya.
f) La tierra y los recursos son propiedad alienable de los individuos.
&} Algunos individuos desean un nivel de ingresos o de poder superior al que poseen.
h) Algunos individuos tienen mds energia, capacidad ¢ bienes que otros”, pig. 56.
(30) TC: Acto V, escena 11, pig., 148,
(31) Ibfdem: 147,
(32) Ibldem,
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“Si, pues, Elena es ln mujer del rey de Espartd, como es notorio, esas leyes
morales de la naturaleza y de las naciones proclaman muy afto que debe ser entregada
g su marido, Persistir en cometer el mai, no disminuye el mal, sino que sirve para hacer-
lo mucho mds grave. Tal es la opinién de Héctor sobre la verdad de estg cuestion
en sf misma. No obstante, mis espirituales hermanos, me inclino con vosotros hacia
la resolucion de continuar guardande a Elena, puesto que es una causa gue interesa
mucho a los honores de todos nosotros en general v af de cada uno en particufar,
{Acto 11, escena I, pdgs. 66-67).

IV, Mandibulas de dogo

En “Troilus and Cressida’'aparecen dos niveles de sdtira: &l ataque frontal
y critico contra los excesos de la sociedad en su conjunto y el atague personal donde
se ridiculiza a personas concretas. Shakespeare no se mantuvo alejado de la guerra
de los teatros, en Ja que intervino Ben Jonson y otros dramaturgos de la época. En
“As you like it” ridiculiza de una forma amable al satitico “quieroynopuedo” y en
“Troflus and Cressida” la difamacién alcanza niveles brutales®*:

Tersites: */S/; anda, anda, serior de inteligencia cocida! No tienes mds cere-
bro que yo en el codo; un asinero podria instruirte. jMiserable asno valiente! No eres
buenoc mas que para gpolear a fos troyanos; pero entre las gentes de algiin talento estds
vendido y comprada como un esciavo barbaro.”?*

As1 increpa Tersites, griego deforme y grosero, a Ayax, héroe de la epica
homérica. Entre otras lindeces le llama “sefior escorbutico" y “bufén de Marte”,

La sffilis es ¢l horrible teldn de fondo para la obra mds caistica de Shakes-
peare. Veamos algunas notas de la historia de la medicina de la época®®. Girolamo
Fracastoro {1478-1553), notable médico veronés, escribe €] volumen *Syphilis, sive
morbus gallicus” (Verona, 1530). Los mil trescientos cuarenta y seis versos de dicha
obra, que poseen un contenide cientifico y un alto valor literario, tienen como objeti-
vo; en primer lugar cantar la horrible, novedosa enfermedad de aquella época y descri-
bir su cuadro morboso; en segundo lupar, trata de su curacidn; y en tercer lugar, nos
ofrece su origen transocednico, valiéndose de elementos miticos. Niccold Leoniceno
describe 1a enfermedad asi:

“Pdstulas —originadas por diversas formas de corrupcidn de los humores,
@ couso de fo alteracion del aire— que aparecen en lgs partes pudendas y despuéds por
todo ef tegumento, junto con dofores fuertes y generalizados.*®

Tersites, ““caja de envidia™, nos introduce en ¢l ambiente putrefacto que domi-
nala cbra:

{33) Levin, H.: Shakespeare: Hamilet A selection of Critical Essays, editado por ). Dump,
Macmillan, 1970, pig. 128.

(34) TC: ActeIY, escena ], pdg. 56.

(35) Paniagua, J.A. “Clinica del Renacimiento™, en “Historig de ls medicing”, Vol. IV, diri-
gida por Lain Entralgo, Salvat, Barcelona, 1976, pég. 98.

(36) [Ibldem. phpe 99.
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Tersites: “L..... fAhora, todas las enfermedades putridas del viento del sur,
los colicos que retuercen los conductos, fos descensos de bolsas, Jos catarros, las
arenitfos en los rificnes, fos letargos, fos humaores frios, las legonas de los ojos, la pu- -
trefaccién del higado, el silbido de los pulmones, las pidstulas Henas de pus, las cidticas,
las sensaciones de guemaduras de cal en fas manos, la carie incurable de fos huesos, y fa
posesion eterna de los sarpullidos secos, llevan y llevan a tan detestables suposicio-
nesi™? 7

La satira de Shakespeare jugb los siguientes papeles fundamentales en ““Troilus
and Cressida™ en primer lugar, desmitificd la épica y las leyendas medievales. Fijé-
monos como Tersites se mofa de Menelao y Paris, mientras observa como se baten:

Tersites . {Aparte) “Ef cornudo y el ‘corneonte’ estdn de pelea. iBravo, toro!
Bravo, perrof U .w..u... y, Paris, u.. u..u.. y! iVamos, mi gorridén de las dos hem-
bros! iU... u.. u..y! El toro leva la ventaja. iCuidado con los cuemés, ehi™3®

De la sdtira de los cornudes podemos pasar a los insultos dirigidos al resto
de los heroes .

a) Patroclo. “inmaterial ovillo de seda flojo, pantalla de tafetin verde para
los ojos enfermo, bellota de la bolda de un prodigo”.

b) Diomedes: “un tunante de corazdn faiso, un pillo por demds desleal”’.

¢} Nestor: “viejo gueso, seco, rancio y comido por las ratas”.

d) Avax: "'dogo mestizo', Velefante ",

e) Aquiles: perro de mala raza”,

fyUlises: "pemro zorro™,

g) Troiflo: ‘joven gsno troyano’.

h) Cresida: “‘embustera impddica buscona”,

i) Tersites: "barrica desfondada”’,

La guerra también es denostada y sufre semejantes ataques:

Tersites: i"'He aqui lo que puede lamarse una supercheria, una truhanerfa
y una canolleria: esta guerral iY pensar que todo el pretexto es una puta y un cabron!
[Bonita querella para luchar los dos partidos rivales v sangror @ muerte! iAhora
el seco serpigo caiga sobre semejonte pretexto, y que la guerra y la fubr icidad fos
mate a todosi"* .

El campamento griego también sufre la furia de Tersites:

“Antes os veo colgados como ceporros que vuelva yo a poner nunca 1os pies
bajo vuestras tiendas; elegiré domicilio alli donde hay talento en funciones y dejaré
la faccion de los tontos. **°

“después de eso, ivengonza sobre todo el campamente! o, mejor, ivenéreo
napolitano! : pues me porece que es la maldicion conveniente contra aquellos que hacen
lo guerra por un guardapiés. Yo he dicho mis preces, que el diablo Envidia dige

amen. %?

(37} TC: Acto 'V, escena [, pag. 138,

{38) JFbfdeni: Acto V,escena VII, pag. 163,
(39) Ibfden . Acto 0l escena 111, pag. 70-71.
(407 [Ibidem: Acto 11, escena 1, pag. 59.
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Tersites se mofa de los valores definitorios de la €pica vy sus héroes. El valor
queda reducido a2 sed de sangre y los jefes son considerados pure “muscule” y ademds,
embusteros:

“Ulises v el viejo Néstor (cuyo talento estaba enmohecido antes de que vues-
tros abuelos tuviesen ufias en los dedos de los pies) os enganchan como bueyes al yugo
v 0s hacen laborar esta guerra.'®?

Lz sdtira de alcahuetes también tiene su lugar en la obra. Troile, después
de haberlo usado para conseguir el amor de Crésida, despide a Pandaro con estas
palabras. _

Trollo: “iFuera de aqui, mediador entremetido! iVergiienza e ignominio,
prosigue tu viday vive con tu nombre!”®3

En 1a ¢ltima escena de Ia obra, Pdndaro se despide de los espectadores haciendo
una clara alusién al dolor de huesos (sifilis):

“Buenos traficantes en carne humana, escribid esto en vuestros tapices pinta-
dos. Todos cuantos sois aqui del mismo palacio celestinesco, Horad con vuestros
ofos la caida de Pdndaro, y si no podéis florar, al menos por los huesos que os hacen

dafio. "™*

{41)  Thidem: Acto I, escena I11, pig. 68.
{42) [fbigem: Acto}, escenal, pag. 59.
(43 Fbidem. Acto V,escena X, pig 167,
"(44)  Ibidem: ActoV, escena X, pig 168,
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constaba de una imagen horizontal que estaba formada por los siguientes planos:
el divino y angélico, el universo (macrocosme), el hombre {micrecosmo), ia repiiblica
y la creacién inferior.??

El discurso de Ulises en “Troilus and Cressida” (1, iii, 76-137) es un ejemplo
modélico de la correspondencia del macrocosmo con €l cuerpo politico:

e DU T When the planets

in evil mixture to disorder wander, 95
What plagues and what portents, what mutiny,

What reging of the sea, shaking of earth,

Commotion in the winds! Frights, changes, horrors,

Divert and crack, rend and deracinate,

The unit and married calm of states 100
Quite from their fixture! O, when degree is shaked

Which is the ladder of alf high.designs,

The enterprise is sick!

Take but degree away, untune that string,

And hark what discord follows! Each thing melts 110

En este fragmento paradigmitico, que es un canto 2 la jerarquia vigente en el
cosmos y en el Estado, tenemos que distinguir dos significados de 1a palabra “degree’:
1) en el verso 101(‘when degree is shaked™) significa rango, distincitn ;en el verso
109 (**Take but degree away’’) significa €l principio de orden por el que las personas
o cosas permanecen en una relacidn correcta entre si, Hecha esta breve aclaracidn,
‘veamos algunos casos donde se pueden cbservar Jas correspondencias antes citadas.
Para una mayor claridad los vamos a dividir en dos conjuntos ; los pertenencientes
al “orden” ¥ los pertenencientes al “‘caos’,

1. ORDEN.

1.1.La correspondencia “‘macrocosmo-Estado™;
1.1.1 Vigenciz del orden:
—'os cielos mismos, los planetas y este globo terrestre observan
con orden invariable las leyes de la categoria, de la priorided, de o
distancia, de la posicion, del movimiento, de las estaciones, de la
forma, de las funciones, y de la regqulurided” (nivel macrocésmico)
—es necesario que se respete la jerarquia en toda empresa (nivel
polftico, por ejemplo, en el sitio de Troya).

€22y Tillyard, T. M. W. op. cit., pag. 135,
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