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Nos enfrentamos con un textc en el que el autor no pretende incluir [a totali-
dad argumental de la Inglaterra del siglo XIV, sino sefialar todas las varizntes lingufs-
ticas de la época; Chaucer rompe con los modelos de la época y pretende dar una ima-
gen del conjunte de las relaciones humanas; el hilo conductor de esa imagen es el hos-
telero, quien impone un cauce de limitacién al relato, siendo el vehiculo de la opi-
nién popular del momento.

Lo sorprendente es que no se puede hablar de anagnérisis final ya que no exis-
te; la obra se conciuye de repente con el cuento de un pdrroco que nos insta a Ja pe-
nitencia; la estructura progresive hace que el relato no conduzea a sitio alguno, y lo
acerca a las técnicas narrativas modernas. Los propios cuentos son los que le dan mo-
vilidad al texte, avanzande y retrocediendo a la vez. Esta técnica nueva hace que,
si los comparamos con otras colecciones de cuentos de la época, éstos resulten menos
atractivos, si no por los temas, si por el enfoque narrativo. Al ponerse el relato en bo-
ca de individuos de distinta procedencia, lo referido se adapta a la mentalidad del
narrador, proporcionando una mayor riqueza de visidn; el autor asi, efecta un in-
tento de mimesis de su época *

Intentamos analizar el “Franklin’s Tale” desde una perspectiva semioldgico-
estructural, y partimos de la divisién del texto de Todorov en tres aspectos: el semdn-
tico o de contenidos, el morfosintictico o el referente a la funcién de las relaciones,
y el retérico o ¢l que estudia las relaciones autor-receptor 2.

{1)  Existe una abundante bibliografia sobre Chaucer. Sélo sefialaremos, Pérez Gallego, C.,
“Chaucer: la voz del pueblo”, Temdtica de iz literatura ingless, Zaragoza, Libreria Ge-
neral, 1978, pp. 35-85.

(2}  Todorov, T., Teoria de lg literatura, Buenos Aires, Signos, 1970, También, Gramdtica del
Decamerdn, Madrid, 1973.
Sobre el método estructuzal-semiclogico, ver:
—Barthes, R., “Introduccién al anilisis estructural de los relatos”, Andlisis estructural del
relato, Buenos Aires, Tiempo contempordneo, 1972,
—Brémond, C., “La légica de los posibles narrativos”, Andlisis estructural del relato, Bue-
nos Aires, Tiempo contemporineo, 1972,
—Boves, M.C., “Sintaxis narrativa en algunos ejemplos de E! conde Lucanor”, Prohe-
mio, V1, Barcelona, Ed. Planeta, 1975, pp. 225-276.
—Greimas, LA, En torno al sentido, Madrid, Fragua, 1973.
—Propp. V., Morfologia del cuento, Madrid, Fundamentos, 1971.
—Romera Castillo, 1., Ef comentario de textos semioldgicos, 8 G E L, Madrid, 1967,
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1. Morfosintdctica del texto
_ Entendemos por secuencia la sucesién légica de funciones unidas entre si
por una relacién.

En el Prologo al cuento del hacendado, éste sefiala que las riquezas no sirven
de nada si el hombre no es virtuoso, y se lamenta de la actuacién de su hijo, al que
califica de jugador y gastador., Anuncia que va a contar un antiguo cuento bretdn,
y se disculpa de su escasa cultura. :

- No resumimos la anécdota v pasamos a seffalar las secuencias.

1.1. Secuencias
A. Vida problemdtica de Averargo, matrimonio con Dorigena; marcha a Gran Bretafiz
en busqueda de fama; regreso y enfrentamiento con el problema de Dorigena, a la que
aconseja que se entregue a Aurelio, pues debe cumplir su palabra; finalmente retorno
a la vida feliz en el matrimoenio.
B. Vida problematica de Dorfgena: matrimonic con Averargo; desconsolada tras la
partida de su esposo; asediada por Aurelio, le pone la condicién de que le entregard
su amor cuando toda la costa de Bretafia esté limpia de rocas, hecho que cree imposi-
ble. Cuando el hecho se hace posible, se plantea tres soluciones: la muerte, la des-
honra o la confesién a su esposo; ésie le aconseja que se entregue a Aurelio, pero es-
te ultimo no admite la desuni6n del matrimonio y la deja libre.
C. Vida problemitica de Aurelio: amor por Dor{gena; enfermedad grave ante la impo-
sibilidad de conseguirlo; busca la ayuda de un mago de Orleans, ¢l cual logra que Do-
rigena imponga una condicién; ante el desarrollo de los acontecimientos, Aurelio deja
libre a Dorigena y es perdonado de su deuda por el mago.

1.2. Funciones

Aplicadas a la secuencia A: vida de Averargo:
—distribucionales:
—cardinales o micleos de accidn,
—matrimonio con Dorigena,
—viaje a Gran Bretafia y regreso,
--acepta la posible relacion Dorigena-Aurelio por la lealtad a Iz
palabra dada,
—catalisis:
—amor que siente por Dorigena,
—integradoras;
—informaciones:
—procedencia social de Averargo,
—lugar de accién (Bretafia); (se da en todas las secuencias},
—indicios: '
—amante cortés, servidor ante su duefia,
—deseos de fama, integridad y honradez,
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Aplicadas a la secuencia B: vida de Dorigena:
—distribucionales:
—cardinales:
—matrimonio con Averargo,
—rechazo a Aurelio y condicién que Ie impone,
—-decisién de entregarse a Aurelio aconsejada por Averargo,
—catdlisis:
—lamentaciones tras la marcha de su esposo,
—paseos por la orilla del mar,
—digresiones en torno a la fealdad, (rocas negras) y a Ia honradez
en la mujer (adulterio y muerte).
—integradoras:
—informaciones:
—procedencia social mds elevada que la de Averargo,
—hermosura y bondad,
—indicios:
~lealtad a su esposo, fidelidad,
—no frivolidad,
—dada a ]a melancolia v z'la especulacién,
—bondad y compasién por Aurekio,
—inseguridad para tomar decisiones,
—obediencia a su esposo,
—a1nor a su esposo,

Aplicadas a la secuencia C: vida de Aurelio:
—distribucionales:
—cardinales:
—deseos de conseguir a Dorfgena,
—medios que utiliza: la magia con la ayuda de su hermano,
—resultado del proceso: fracaso, ya que no a consigue,
—catdlisis: enfermedad,
—integradoras:
--informaciones:
—tiene un hermano estudiante y entendido ¢n magia,
—indicios:
' —poeta que expresa Su anior en canciones,
—cardcter melancdlico,
—cree en la magia y en los dioses, (Apolo),
—gompasivo con Dorigena,
—honrado con el mago,

La caracterizacién de los actantes es ficilmente deducible de las secuencias;
en cuanto a la actuacién de los mismos con respecto a sistemas de valores culturales,
no hay que insistir en que la actuacién de los personajes no manifiesta una heterodo-
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xia evidente dentro de la cosmovisién medieval, con la excepcién del mago en sus
actividades marginales.

2. Semdntica del texto
A continuacién enumeramos los subtemas que aparecen en la obra y sefialamos
¢l nicleo temdtice al que se subordinan;
—tema del matrimonio feliz (Dorigena y Averargo),
_—tema del amor cortés, (Aurelio: poeta que sufre ante la negativa de la ama-

da inaccesible), .

—tema del agresor sexual, muy relacionado con lo que se ha ltamado 1 “marria-
ge group” en los Cuentos, y actualizado en la figura de Aurelio,

—tema del pacto diabélico como medio, en relacidn con el tema de la conquista,

—tema del jardin como “lugar ameno” frente al lugar escarpado con connota-
ciones de muerte y desconsuelo,

—tema del viaje para la bisqueda de fama {Averargo}, o como solucion a una si-
tuacién,

—tema de [a honradez en Ja mujer ante el adulterio,

—tema de la lealtad ante la palabra dada.

Todos ellos aparecen subordinados zl tema de la preponderancia de la virtud
que impide la pérdida de la honra, lo que plantearia al hecho de la moralidad del cuen-
to. Es evidente el enlace con el prélogo de la obra, en el que se manifiesta la superio-
ridad de la virtud sobre las riquezas, de modo que se podria hablar de estructura cir-
cular dentro de una estructura progresiva,

3. Retérica de] texto

Segin Todorov las coordenadas espacio-temporales junte con las vinculacio-
nes entre narrador, autor v texto, son esenciales para entender la retdrica del discurso.
1. Referencias temporales: son muy escasas

—dos afios, durante los cuales Aurelio estd enamorado de Dorigena hasta su

declaracion,

—dos afios de enfermedad de Aurelio,

Se puede deducir que la historia que se relata tiene lugar en el espacio de tiem-
po de cuatro a cinco afios.

2. Referencias espaciales:
—en Bretafia, sin especificar ¢l lugar,
—dos salidas al exterior: Averargo va a Gran Bretafia, y Aurelio, a Orleans
—lugar préximo al mar, a la costa; muchas referencias,
—jardin en el que se celebran las fiestas de los amigos de Dorigena,
—casa del mago en Orleans,
—plaza del pueblo.

La duraci6n del tiempo del discurso es breve a instancias de la misma estructu-
ra del sistema en el que el cuento se halla inserto; {todos deben partipar y no deben
extenderse demasiado).
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3. Vinculaciones entre autor y narrador:
La diferencia entre antor y narrador esevidente; esquematicamente tendriamos:

Chaucer

Fr
N~
7N T

Autor

anklin ‘autor bretén
N /
narra
\

narra narra que...

\/

Narrador Autor

4. Modos de intervencion del autor-narrador en la obra:
Interviene de dos modos:
1. Directamente:

—afirma, en el prélogo, que la vinud estd por encima de la riqueza,

—anuncia que va a relatar un cuento bretén,

—se disculpa por su escasa cultura,

—con respecto a la enfermedad de Aurelio, afirma: “escoge €l si de-
sea vivir o morir”,

--al final del relato, afirma: “Decidmelo, antes de seguir adelante,
(quién es mas generoso?”, y termina con una nueva disculpa: *Yo
no sé mds, mi cuento se ha acabado™

2. Indirectamente:

-efectla una digresidn acerca del amor, que no debe ser servidum-
bre, as{ como acerca de las causas que levan al hombre a ac-
tuar mal,

—en boca de Dorigena, disgresidn en torna 2 las mujeres honradas,

—presenta la apinion de Ja Iglesia con respecto a la magia,

—en boca de Aurelio sefiala que las mujeres deben guardarse en sus
promesas.

5. Medios que utiliza el autor para atraer al receptor:
1. Contradicciones basadas en procesecs de desmitificacidn:

—riqueza del hacendado/ su afirmacion de que la virtud estd por
encima de la riqueza,

—riqueza del hacendado/su escasa cultura,

—imagen topica de Aurelio como amante cortés/ su actuacién com-
pasiva final,

—imagen tépica del esposo/ actuacion final de Averargo,

—imagen tépica del mago/ su actuacién final.

2. Utilizacién de recursos con efecto sentimentat

—desconsuelo de Dorfgena tras la partida de su esposo, que se re-
suelve en largos paseos por lz orilla del mar, por la escarpada cos-
ta, con la intencién de intensificar la emotividad,
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—enfermedad de Aurelio, con la intencién de provocar compasion,

—relacién de las mujeres que prefirieron la muerte antes que cometer
adulterio, para enfatizar el sentido moral del cuento,

—situacién limite a la que legan los tres protagonistas, con e] fin de
aumentar la tensién emotiva,

—exposicion de la generosidad, de la virtud de Dorigena, Averargo y
Aurelio, de modo que se evidencie el relato come “morality”.

_ 3. Alusién g valores jerarquizados:

Virtud/Riqueza, .

Virtud/Deseo sexual, (amor Licitofamor ilicito),

Virtud/Magia.

Por Gltimo sefialaremos que la aproximacién que hemos elaborado es simple-
mente un intento de acercamiento al texto y, en absoluto, un andlisis acabado que
excluya cualquier ofra aproximacién al mismo. Siafirmdsemos lo contrario estarfamos
negando la caracteristica esencial de Ia obra literaria: su manifiesta plurisignificacion.
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