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En el Barroco, como en ninguna otra época, se pone de manifiesto, de manera
evidente, la utilizacién del arte, de la literatura y de la fiesta popular, al servicio de las
estructuras de poder !. La mitologia, como sustanciz de contenido cldsica a través de
los tiempos, arraigada en la concepcidén estética del arte bamroco, se reconvierie al cris-
tianismo mediante la funcién ejemplificadora del mito, que llega a constituirse en fuen-
te de ensefianzas morales *. La Iglesia obtiene asf su victoria sobre el paganismo. Del
mismo modo, el Imperio asimila y metaforiza ciertas figuras miticas, transformindolas
en simbolos, cuyo valor, en muchos casos, perdura hasta nuestros dias.

Cuatro son los mitos clisicos de mayor rendimiento emblemdtico para re-
presentar el poder del Estado y de la Iglesia en ¢l barroco literario espafiol: el Aguila de
Japiter, el Ave Fénix, Hércules y Atlante. lLas Rimas de Lope de Vega, autor que asu-
mird sin distanciamientc en la mavoriaz de los casos, las férmulas de aquiescencia a
los esquemas de poder establecidos, ofrecerdn uno de los ejemplos mas patentes de
esta recurrencia simbélica, concretada en tres momentos de la travectoria creati-
va del poeta 2,

Motivos legendarios y mitolégicos fundamentan la valoracién del Aguifa como
simbelo del Imperio. Segiin la leyenda, esta ave es la Gnica que soporta en sus 0jos
la iuz del sol sin retirar la mirada {en este sentido, esta figura quedaria integrada den-

(1) Vid., especialmente, Santiago Sebastidn, Comtrarreforma y barroco, Madrid, Alianza,
1981; 1.A. Maravall, Teatro y literature en la sociedad barroca, Madrid, Seminarios y
Ediciones, 1972, y La cultura del Baroco, Barcelona, Ariel, 19802; A, Bonet Correa,
“La fiesta barroca como prictica del poder”, Diwan, 5-6 {1979}, pp. 53-85.

{2}  Ovidio se cristianizard en el sigla XTIV {Ovide moralisé, ¢d. C. de Boer, Amsterdam, 2 vols.,
1915-1938). Si en l2 primera mitad del siglo XVI las traducciones de las Metamor fosis
carecen de comentarios alegdricos, a partir de 1568 se agudiza la tendenciz moralizante.
Vid. I.H. Turner, The Myth of [carus in Spanish Renaissance Poetry, Londres, Tamesis
Books, 1976, pp. 27-46. Para la interpretacion moral de la mitologia y el influjo de los
manuzales en este aspectn, vid. 1. Seznec, Los dioses de Ia Antigiiedad en lg Edad Mediag
v el Renacimiento, Madrid, Taurus, 1983, pp. 77-104 v 227-263.

{3}  Nos referimos a Rimas (1602), Rimas sacras (1914) y Rimas humanas y divinas del licen-
cigdo Tomé de Burguillos (1634).
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tro del drea mitica que podemos llamar hefiosimbdlica) *. Por otra parte, distintas
mitologias funcionan paralelamente en la valoracidn positiva de este signo mitico,
que permanece unido, desde las mds Jejanas civilizaciones, 2 {a suprema divinidad regi-
dora de los destinos humanos * .

Los mitélogos del Barroco refieren cémo Jipiter hizo del Aguila su ave por ser
la que vuela mds alto y porque se le aparecié como buen presagio antes de la lucha
contra los Titanes. Ya el mismo Yipiter, pues, la toma por empresa, como sefiala
Balthasar de Vitoria ©, y, desde esta base mitolégica cldsica, el Aguila se corvierte en
pronostico de reinos y divisa de sus gobernantes. Segiin registra ¢l mismo mitélogo,
los emperadores romanos la heredaron de los troyanos, de quienes se consideraban
descendientes: “El primero que tomé por armas el Aguila fue Marco Bruto, que de-
cia descender de Eneas” 7. De Roma pasé al Imperio aleman y a los reyes de Espaita,
conservando toda la carga simbolica y emblemitica de tradicidn latina. _

Las alusiones mitico-literarias al Aguila se producen, generalmente, en con-
textos panegiricos de alabanza a personajes historicos entroncados en dinastias consi-
deradas hiperbdlica y simbélicamente de “#guilas”, aunando en este término valores
connotativos de magnificencia tanto material como espiritual.

Rarz vez el misme Jupiter funciona como traspositivo de reyes y personajes
histéricos espafioles. La escasez de mencidn al maximo dios de la mitologia clasica
se debe a que éste careciz de toda relacidn con Espafa, y a que el rasgo més determi-
nante de su personalidad mitica derivaba hacia la aventura amorosa, frente a otras
figuras del pasado legendario ®. EI Aguila, pues, acoge todos los valores connatura-
les a Jupiter, de poderio y gloria, come dios de dioses y hombres, apareciendo en con-
textos metaforicos y simbolicos que elevan al plano mitico actuaciones de persona-
jes reales de Iz época.

En el Soneto 193 de Rimas ?, mediante la alegoria, los propios reyes espafio-
les Felipe I} y Felipe III son parangonados al sel y al dguila simbélices:

(4 Vid. nuestro articuto “El simbolismo del sol en las Rimas de Lope de Vega®™, Analecta
Malgcitana, 7.1 {19843, pp. §3-78, Dentro de esta area heliosimbdlica estarian incluidos,
asimismo, los mitos det Ave Fénix, Icaro. Faetén v Prometen. Para el significado simbé-
tico del sol en sus componentes Juz’ v ‘fuego’, vid., entre otros, G. Bachelard, Psicoandli-
sis del fuego, Madsid, Alianza, 1966, P. Dicl, £ simbelismo en la mitologia griega, Barce-
lona, Labor, 1976: 1. Chevalier - A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, IV, Paris,
Seghers, 19745, Parz la leyenda del iguila que hace mirar 2 sus polluelos al sol para confis-
mar que Son sus ¢rias, vid. la Historia’ Natural de Cayo Plinio Segundo, traducide por el
Licenciado Geronimo de Huertg {...). Afio 1624 {...). En Madrid, Por Luis Sanchez Im-
pressor del Rey N.§., X, 111, p. 671b.

(5) Vied. . Chevalier — A. Gheerbrant, op. cit., 1, pp. 20-27.

{6}  Primera parte del Theatro de los Dioses de la Gentilidad {1620}, Madrid, Juan de Ariz-
tia, 1737, p. 103.

7 fbid., p. 104,

t8)  las Metamorfosis de Ovidio contribuyen de manera fundamental en determinar 1a aureo-
ta de frivolidad que configura el retrato de JOpiter. Para Ia iconografia de Jipiter en los
siglos XV1 y XVII, cfr. Ross Lopez Tormijos, La mitclogia en lo pintura espaiiola del Si-
gio de Oro, Madrid. Cétedra, 1985, especialmente. pp. 260-271.

(9 Citamos por Rimas de Lope de Vega Carpio. Aore de nueuo anadidas con el Nueuo Arie
de hazer Comedias desre tiempo. Afio 1609. En Madrid, Por Alonso Martin. A costa
de Alonso Pergz Librero, f. 98 r.
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Desata el capirote, y las piguelas,
Aguila de Filipo soberano,

Vera el antiquo, y nueuo mido Hispano
Que al Sol te acercas, y a su lado buelas

El ayre dexen, quando ef ayre impelas,
El parde Azor, beligero Otomano,

Y aquel Sacre, o sacrilego Christiano,
Que tiembla ya, de que su ndbre zelas.

Muestra subido al elelo, al baxo mundo
Las nueuas vilas con § algar le puedes,
Agora asidas a vna debil cafa.

Porque Tercerc de tan gran Segundo,
Podras como su espada, ¥ cetro heredes,
Vencer el mundo, y gouernar a Espafia,

Paralelamente, el Ave Fénix, al devenir simbolo, en abstracto, de lo eterno,
llegard a significar la perdurabilidad del poder, concentrada en su persistente resurgir
ciclico. Encontramos el mito en las Metamorfosis de Ovidio (XV, 390-407), como
prueba de una ley imperante de cambio y mutacidén en la naturaleza, puesta en boca
de Pitdgoras: “Fan sélo hay un pdjare que se renueva y se reproduce €l mismo: los
asirios le dan el nombre de Fénix. No vive ni de semillas ni de hierbas, sino de lagri-
mas de incienso y jugo de amoemo. Al cumnphir los cinco siglos de su existencia, se cons-
truye un nido sobre las ramas o la copa de una cimbreante palmera, valiéndose de sus
ufias y de su pico sin mancha. Y tan pronto come ha puesto en el fonde canela, espi-
gas de suave nardo y trozos de cinamomo con mirra de dorados reflejos, se acuesta
sobre €l v termina su existencia en medio de perfumes. Dicese que, entonces, del
cuerpo def padre vuelve a nacer un pequefio fénrix destinado a vivir jgual nimero de
afios. Cuando por su edad llega a tener fuerzas para aguantar una carga, hace que las
ramas del encumbrado drbol dejen de aguantar el peso de su nide y, piadoso, se lleva
su cuna, tumba también de su padre, a través de la ligera brisa, entra en la ciudad de
Hiperion, y 1a deja delante de las sagradas puertas de su templo™ 10

Constituida e] Ave Fénix en simbole de lo espiritual y lo eterno, funciona con
estos valores en contextos religiosos (compitiendo con la paloma en la representacion
de la espiritualidad) '*, amorosos {para expresar ¢l amor que sobrevive a la muer-

(10}  Traducimos del texto latino en Ovide, Les Métamorphoses, 1T (X1-XV), Paris, “Les Be-
lles Lettres™, 19725, p. 134,

{il) Como en el Soneto LX1 de Rimas sacras (Madrid, 1614; seguimos la ed. faceimil de J.
de [ntrambasaguas, Madvid, CSIC, 1963), fs. 23 1-v, dedicado A vn huesso de San Lauw-
rencio”, donde se compara al martir por el fuego con el Ave Fénix, de 1a que renacerd una
“candida paloma™, el alma de San Laurencio que vuela hacia el cielo,

175



te) 2, y politicos, asociado, generalmente, a otros simbolos de exaltacién paneg-
rica, como es el caso del Soneto 49 de Rimas, en el que Lope alaba la figura de don
Antonio de Toledo y Beamonte, quinto Duque de Alba, y las de sus antepasados * 3:

Tu que de aquellas aguilas deciendes:
Que miraron del sol la excelsa llama,
Seras el fenis que oy su fuego enciendes (vv.9-11)

" Por otra parte, los mitos de Atlante y Hércules comparten un motive coman
en la interseccion de sus relatos: el cambio de personajes en la funcién de sostener la
bdveda celeste cuando Hércules va a buscar las manzanas al jardin de las Hespérides.

Ovidio trata de Atlante en las Metamorfosis, al narrar las aventuras de Perseo
después de haber vencido a Medusa (IV, 627-662). Perseo llega al pais donde reinaba
Atlante, en el extremo occidente, lugar en el que se encontraba el huerto de las manza-
nas de oro. Sospechando Atlante que es Perseo el hijo de Zeus que, segéin ¢l ordculo,
le robard las manzanas, le hace frente y Perseo lo petrifica con la cabeza de Medusa,
convirtiéndolo en la cordillera del Atlas, sobre la que, segin la leyenda, se apoya, des-
de entonces, el cielo con todos sus astros. Sélo una vez descansa Atlas de este trabajo,
cuando Hércules lo sustituye siguiendo una estratagema urdida para robar las manza-
nas de oro '*. Personajes religiosos y politicos se comparan en el Barroco con Atlan-
te y Hércules, especialmente haciendo alusién al motivo mitico de sostener la bdveda
celeste, trasposicion metaférica tanto de la Iglesia como del Imperio. Estas dos figuras
miticas van a representar alegéricamente a los monarcas de la Casa de Austria y, por
extensin, a otros famosos personajes histéricos, que salvaguardan al Imperio de las
asechanzas de enemigos que quieren destruirlo y, del mismo modo, a los santos varo-
nes encargados de defender la fe cattlica de las acometidas de distintas doctrinas heré-
ticas. Sin embargo, Atlante no siempre comporta una valoracién de signo positivo:
a veces, se alude al hecho mitico de haber participado en la Titanomaquia, o se le
confunde con uno de los gigantes, y entra a formar parte de las figuras simbélicas
negativas frente a las positivas que representan a Cristo y & su Iglesia. Esta valoracion
negativa observamos en la Cancién al dichoso parto de la Reina, Nuestra Sefiora, con
la que Lope compitié en el certamen poético celebrado en Toledo (1605) para conme-
morar el nacimiento del futuro Felipe IV:,

{12) Como en el sonete “Que al amor verdadero, no le oluidan el tiempo, ri la muerte; escrive
en seso” de Rimas humanas y divings del Licenciado Tomé de Burguillos {Madrid, 1634;
seguimos la ed. facsimil de [a Camara Oficial del Libro de Madrid, 1935), 1. 39 », en el que
12 amada que fue luz det poeta, convertida ya en pelvo, abrasa su alma en el recuerdo,
no agotando su amor, como la ceniza de a que surge el Ave Fénix.

(i3 Ed, cit., f. 25 r.

(14} O bien, como sefiala Balthasar de Vitoria, 'estando cansado el Gigante Atlas de sustentar
sobre sus ombios el Cielo, le puso para descansar sobre los ombros de Alcides™ (en Segundy
parte del Theotro de los Dioses de lz Gentilidad -1620—, Madrid, Juan de Ariztia, 1738,
p. 148). Qvidio registra sélo el hecho (Mer. IX, 190). Para un recuento general de fuentes
sobre el jardin de las Hespérides, vid. P. Grimal, Diccionario de lo mitelogia griega y roma-
na, Barcelona, Paidds Tbérica, 1981, pp. 248-249.
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Y tu, nifio gigante, pues ya pesa

en tus débiles ombros filipeos,

Ia nave de la Iglesia Militante,

¥ el cetro de dos mundos, crece apriesa,
para que oprimas bdrbaros tifecs,

y bajes la cerviz del moro atlante * 5.

Comentando estz tltima composicidn, ejemplo, asimismo, de la tendencia
general en el Barroco, y caracteristica de Lope, de fusionar hechos biblicos con hechos
mitoldgicos al alegorizar las contiendas de los monarcas de la Casz de Austria con sus
enemigos, comenta S.A. Vosters que “‘al leer esta amalgamacién de figuras biblicas y
gentiles uno se pregunta si aqu{ asistimos a un fenémeno que pudiera llamarse mitolo-
gizacidn de la Biblia, un intentc de bautizar el Olimpo ¢ de paganizar el cielo (...}
Personajes tan diversos y de tan diferentes épocas, ya historicos, ya fantésticos, ven-
cen juntos {...} 2 los simbolos del mal, es decir a los Tifeos y Atlantes, Goliat y el de-
monio, a los islamitas y a los luteranos” ! 8.

Un claro ejemplo de amalgama mitico-biblica en pos del nacionalismoe poéti-
co, lo constituye el senetc de Lope que rememora la muerte del rey de Suecia, en el
que se confunden tanto acciones y personajes como simbolos y alegorias provenientes
de las dos esferas que funcionan unidas;

El sucessor del Gothico arrogante,

Que fulmind dos vezes Carlos Quinto,
En blaco armado, aungue de sangre tinto
Del sacro Imperio presurniose Atlante:

Estaua ef mundo en acto circunstante
Si bien el voto vniversal distinto,
Quando cayd de tanto laberinto

Con breue plomo el inclito Gigante.

Mesurose el Leon de Espana, el Aue
Del Imperio paré las sacras plumas,
Y ef gran Melchisedech dord la Haue.

Que suelen de olas infinitas sumas
Pensando altiuas contrastar la Naue,
Nacer Montarias, y morir espurnas ! 7.

(15) Citamos por }. de Entrambasaguas, Lope de Vega ek las Justas Poéticas Toledanas de
1605 y 1608, Madrid, s.c., 196%, p. 75.

{16} Lope de Vega y la tradicién occidental, T, Yalencia Castalis, 1977, pp. 455-456.

(17} En Rimas humanas y divings, ed, cit., f. 18 ».
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La alusién al mito de Atlante que en sus hombros sostiene el firmamento,
relaciondndolo con el rey Gustavo Adolfo de Suecia (1611-1632) en su intento de do-
minar politica y religiosamente el “sacro Imperio™, se conecta, en el segundo cuarteto,
con el mito de los Gigantes que intentan superponer unas a otras las mds importantes
montafias de Grecia para llegar al cielo, unido a la construccidén de ia torre de Babel,
cuyo “laberinto” de lenguas origina que no se lleve a cabo la empresa conta la divini-
dad. Este cuarteto, por otra parte, s¢ sustenta en un hecho real, la muerte del rey Gus-
tavo Adolfo II en la batalla de Liitzen, tras la victoria contra la Liga y el emperador
Fernando II, muerte que deja sin cerebro dirigente las empresas bélicas suecas. Al mis-
mo tiempo, el poema abunda en simbolos referidos a los tres sectores europeos que se
erigen como defensores de la fe catdlica (Espafia, Alemania, el Papado romano):
Felipe IV estd representado embleméticamente por “el Leon de Espafia™; “el Aue
del Imperio” —el dguila— representa al Sacro Imperio Romano Germdnico, defensor
del catolicismo y de los ideales contrarreformistas; Melquisedec sustituye, como sa-
cerdote del Dios Altisimo (Gén, 14, 18-20), antecesor de la figura papal, al propio
Papa. Es decir, los representantes del Imperio catélico europeo conceden una tregua
a sus inquietudes cuando este “rey podo™ muere, circunstancia gue hace cambiar la
politica expansiva y anticatélica de los suecos, quienes ya dominaban las orillas del
Rhin y habian establecido el protestantismo en los arzobispados catélicos de esta zona.

Se puede afirmar, de forma general, que en el Batroco, la valoracidn positiva
de Atlante prevalece en la fusion e interconexidn con el mito de Hércules. Tanto los
poetas, como el misme gobierno de los Austrias, habian unido las des figuras miti-
cas como representacién de sus monarcas: al abdicar Carlos V, como emblema del pe-
s0 politico que descarga en su hijo, hace batir una medalla con el busto de Felipe 1T
y Hércules soportando el mundo, con el texto alusive a su retiro a Yuste “Ut quies-
cat Atlas”. Diego Angulo Ifiguez nos presenta, en su ¢nsayo sobre la mitologia y el
arte del Renacimiento el grabade de esta moneda, sefialando como precedente de la
asociacion Carlos V-Hércules, las acufiadas por el emperador Adriano '®. Segiin pala-
bras de S.A. Vosters, “cuanto mds débiles se hacian los monarcas de la Casa de Aus-
tria, tanto s se acentuaba la continuacidn del linaje hercileo en su defensa de patria
e lglesia, mezclindose con preferencia alguna alusién religiosa. Asi Felipe II, se glo-
rifica como: ‘Divince Sucessor del nuevo Alcides’, Felipe 11 y Felipe IV como ‘Alc:
des de la Santa Nave’ y “Atlante del cielo de Maria’ ' %,

En ocasiones, encontramos conectado el mitema en el que los héroes sostie-
nen e} peso del firmamento sobre sus hombros al de la construccidn de las columnas
de Hércules. Cuando Felipe IV hereda las empresas sacro-politicas de su padre, escri-
be Lope:

El peso del Athlantico desvelo
En dos altos Piramides confia,

(18)  “La mitologia y ef arte espaiiol def Renacimiento™, BRAH, 130, 1 (1952),p. 127,
(19)  Op. cir, p. 476,
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En quien pudo librar su Monarguia
Por bien vniversal, piadoso el Cielo 2°,

Ambos motivos funcionan también unidos al tratar Lope, poéticamente, la
genealogia de la Casa de Alba, en el Soneto 49 de Rimas 21

Diuino sucessor del nueuo Alcides,

g puso en Francia, Italia, Africa, y Flades,
Pyramides mas altos, y tan grandes,

Que fueron gloria de Christianos Cides (vv. 1-4)

La interpretacién de este dltimo hecho mitico variz segin los mitSlogos,
Balthasar de Vitoria nos informa de cdmo era costumbre en la Antigitedad que los
héroes, para conmemorar conquistas, levantaran altas columnas, asi como para sefia-
lar los limites de sus posesiones, y recoge las opiniones mds fidedignas que registran
el origen de las de Hércules v su ubicacién. Parece ser que estas columnas de Hércu-
les simbolizaron el fin de sus trabajos y el limite de la tierra, ya que tras éstas s6lo
existia el mar desconocido, constatado por ¢l mensaje que en ellas inscribié Hércules:
Non plus uftra *®. A partir de este mensaje, el obispo de Tuy, Luis Morliani, crea una
empresa para ¢l Emperador, invocando a Hércules en su venida a Espafia para Iuchar
contra Geri6n, agregdndole el mote Plus Uitra 2.

La mitologia, pues, constituye uno de los paradigmas fundamentales del que
el artista, convertido en divino cronista de la historia espafiola, selecciona arquetipos
y simbolos con los que enaltecer Ia gloria de los héroes nacionales. Habrd que espe-
rar al siglo XIX para que se inicie la revalorizacién de aquellos “antihéroes” miticos
que Osaron atreverse a cuestionar las reglas del poder establecido *¢.

{20} En Rimas humanas y divings, ed. cit., £. 70 v,

€21} - Ed.cit.,f. 35r.

(22} B. de Vitoria, Segtinda parte del Theatro, cit., pp. 168-174.

(23)  El dato nos o ofrece Diego Angulo, loc. eit., 127; registra el hecho, asimismo, S, Sebas-
tiin, al describir los monumentos que en Palma de Mallorca se erigieron paa recibir 2
Carlos V: el arco de la Universidad presentaba las dos columnas con la inscripcién Plus
Ultra y las imagenes del Emperador, Hércules y Adriano (drre y Humgnismo, Madrid,
Citedra, 1981, pp. 234-235). Cfr. Rosa Lépez Torrijos, op. cit., pp. 116 y ss.

{24) Un ejemplo podria ser la interpretacién romantica de [a figura de Prometea, que se consti-
tuye en simbolo de la rebeldia frente al poder despotico, de [a revolucidn del espiritu y
de la autoafirmacibn de la personalidad humana. Vid. L. Séchan, El mito de Prometeo,
Buenos Aires, EUDEBA, 19642, pp- 13-14, ¥ C. Garcia Gual, Prometeo. mito y tragedia,
Madrid, Peralta, 1979, pp. 193 y ss. Como ejemplo heroico, en la pintura del Siglo de Oro,
lo trata R. Lopez Torrijos, op. cit., pp. 242-248,
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