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Las especificas caracteristicas de um trabajo académico de tipo histdrico-
literaric como el que nos ocupa, necesariamente deben llevarnos a una serie-gradual
de puntualizaciones de orden terminoldgico, conceptual e histérico que respondan
a un conjunto de problemas que esquemdticamente podriamos resurr en el siguien-
te bloque de preguntas: ; ‘surrealismo’, *sobrerrealismo’, ‘superrealismo’...? | surrea-
lismo o Surreal-ismo (Movimiento Surrealista)? ; surrealismo portugués? jgqué surrea-
lisme, qué poesia surrealista?.

La primera pregunta planted (y todavia plantea) una cierta polémica entre los
escritores de lengua castellana a la hora de incorporar el términe francés “‘surréa-
lisme”, adoptindose soluciones diversas (superrealismo, suprarrealismo, sobrerrealis-
me, hiperrealismo, surrealismo)} apovadas en razonamientos de tipo personal ¢ filo-
16gico !. El uso parece haber sancionado definitivamente el galicismo y, salvo excep-
ciones, ‘surrealismo’ vy ‘surrealista’ son hoy el sustantive y adjetivo habitualmente
usados por escritores y criticos de lengua castellana. En el caso portugués, si bien en
alguna ocasion - I. de Sena, Mourdo-Ferreira y alghn articulista lo hicieron— fueron
preferidos los términos ‘sobre-realista’ o ‘superrealista’, la incorporacién del galicis-
mo al portugués se realizd con la facilidad y rapidez acostumbradas. Nuestra parti-
cular respuesta viene ya dada por el uso habitual que venimos haciendo en este y
otros trabajos de los galicismos ‘surrealismo” y ‘surrealista’, tante en castellano como
en portugués, por entender que ef uso de cualquiera de los términos alternativos pro-
puestos desvirtuaria esencialmente el significado, pudiendo eventualmente inducir
a error o confusién. ) '

La siguiente pregunta, sin embargo, nos plantea una eleccién mads dificil, si-
tudndonos ante la disyuntiva de optar por lz via de las categorias estético-filosdficas
o por la de las categorias histéricas (historico-artisticas o, mds concretamente, his-
torico-literarias}. Sutrealismo como constante histérica —surrealismo en la litera-
tura— o “Movimiento Surrealista” con unos precisos limites cronoldgicos siempre
encerrados en ¢l marce de Jos denominados “ismos” o movimientos de vanguardia
del XX?. Y, en este tltimo caso, ; movimiento histéricamente concluide —como pre-
tendieron Nadeau, Schuster y posteriormente tantos otros— o movimiento todavia
abierto de manera mds ¢ menos organica y resistiendo en todos ¢ en alguno de sus
frentes a la voracidad y al reduccionismo academicistas?.

X p §
{1) El problema ha sido recientemente replanteado y resumido en un articulo de Lucie Per-

sonneaux: “En busca de un surrealismo perdide”, en IRIS, n® 4, Montpeltier: Universi-
1é Paul Valéry/Montpellier 11, 1983,
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No han faltado, en efecto, autores que han pretendido ver en el llamado
“movimiento surrealista” la concrecidn, aglutinacidén, profundizacion e instituciona-
lizacién de una serie de valores y rasgos (ético-estéticos, poéticos, estilisticos) que ais-
ladamente o en ocasiones agrupados pueden ser rastreados a lo largo de toda la histo-
ria de la [teratura. El término ‘surrealismo’ se cargaria asi significativamente de un
sentide en el que curiosamente parecen confluir dos corrientes alternativas y contra-
puestas que han venido jalonando el arte y el pensamiento occidentales: una, de es-
tirpe heraclitiana, manifestada sobre todo en momentos de transicidn y crisis, que
ve, concibe y refleja un mundo cadtico, desordenado, fragmentario, ent perpetuo de-
venir, irracional y por tanto irreductible a categorias universales asentadas bdisica-
mente sobre el eje causalidad-finalidad: una ‘tradicién’ reanudada por las vanguar-
dias y que ha movido a algunos a hablar de la “tradicidn de las vanguardias” como
fenémenc contemporéneo caracteristico enmarcable dentro de una més amplia tra-
dicién ‘vangnardista’, anti-cldsica (o, si se prefiere, una ‘tradicién anti-tradicionalis-
ta’ —para aprovechar oblicuamente la sugerencia del titulo del manifiesto de Apolli-
naire “La anti-tradicidén futurista’); para otros, sin embargo, el surrealismo deberia
ser situado {o re-situade) como un intento desesperado de reconstruir un orden (todo
lo nmuevo que se quiera} en el mundo, en la experiencia, en la conciencia, en el discur-
so: un orden que podria incluso ser mayuscalizado, el Orden, fruto de la reconcilia-
cion definitiva de los contrarios cuya ordenada oposicion habia venido caracterizan-
do y limitande el pensamiento y la cultura occidentales (y la fe en la posibilidad o 1a
afirmacién de la ilusién de tal reordenacion y reunificacidn ha sido alguna vez sefiala-
da como una sutil ruptura entre el surrealismo bretoniano y el portugués). Si asi lo
consideramos, el surrealisme prolongaria una bisqueda de cierto expresionismo epi-
gonal y se opondria a Ia posicién limite representada por el dadafsmo como prolonga-
cion a su vez de otra de las posibles lineas de actuacidn expresionista. Seria, pues,
una especie de clasicismo nueve (incluso cuando, en su fracaso, se demostrara como
un clasicismo de intenciones), y se inscribiria en una snerte de ‘tradicién anti-vanguar-
dista” —lo que, lejos de descalificarlo (como pudiera pensarse desde la éptica de un
cierto prejuicio “vanguardista” omnipresente en el arte y la critica contemporineos},
justificarfa, creemos, el adjetive de ‘heroico’ con el que algunos prefieren calificar a
las vanguardias denominadas por otros “histéricas”.

La caracterizacién en uno u otro sentido del surrealismo se enmarcariz en €l
contexte de una reflexién global sobre el fendmeno de las vanguardias (y afn sobre
el concepto mismo de vanguardia) que ha cobrado nueva actuatidad 2 partir de la di-
vulgacién de conceptos como el de ‘trans-vanguardia’ y similares, reflexién que nos
proponemos efectuar en proximos trabajos. Nos interesa en éste sefialar en cualquier
caso el cardcter de “tradicién”™ que el surrealismo asume en ambas perspectivas y que,
descendiendo al terreno concreto de la literatura, nos sitita en el émbito de ambigiie-
dad y continuidad histérica con que otros términos andlogos han visto complicado
su significado en el campo de a2 historiografia literaria —como el término mismo de
*clasicismo’, o los de ‘barroco’, ‘manierismo’, ‘romanticismo’, ‘expresionismo’, etc.
Quizds el ejemplo mas clero de utilizacion de esta interpretacion amplia lo constituya

%4



el de la portuguesa Natdlia Correia 2, quien, al enfrentarse con la tarea de elaborar una
antologia de Iz poesfa surrealista portuguesa, lo hace agrupando por temas y técnicas
“tipicamente™ surrealistas —las “méquinas infernales”, el “humor negro”, la “carto-
grafia de los suefios”, e} “mite”, Jos “juegos™, ete.— muestras diversas de la literatura
oral ¥ escrita de todas las épocas de ia historia cultural portuguesa. Dice, en efecto, la
autora, en un primer capitulo que hace las veces de presentacion, que “decididamente,
a histéria € o ponto de vista que menos convém aplicar 4 unidade poética do surrea-
lismo, uma ordem de pensamento ‘totalitdrio’, inconciliavel com o relativismo histo-
rico”. Corrobora estas palabras la opinién de Mdrio Cesariny de Vasconcelos, figura
central y aglutinante del surrealismo portugués, cuando afirma  “Curioso € saber que
ndo se fard a historia do movimento surrealista em Portugal. Posto entre dois impos-
stveis, o do inicio e o do fim, nem os seus protagonistas se qualificam para Herculanos
nem os amadores disso, temos visto, se haverdo de esforgar. {...} E que ndo hd assim
tanto a historiar, corvijo: o que hd a historiar ndo pode com tanto —ou cabe mal, se
cabe, num moVimento cuja estrutura se ergue, precisamente, contrg ¢ Histora, e
nessa mesma sorte contra si proéprio (pensa-se}” . Aunque luego la extraordinaria
.actividad de antdlogo ¢ historiader del movimiento surrealista desarrollada por Cesari-
ny contradiga en apariencia esa pretendida *““trans-historiedad™ atribuida al surrealismo.

Tanto Breton como Cesariny, en sus dmbitos respectivos, han reconocido la
existencia de precedentes y fuentes raediatas ¢ inmediatas, contribuyerido conello a
configurar en sus rasgos constitutivos esenciales esa “tradicion surrealista”™ que culmi-
naria en el ‘Surrealismo’. La aparente contradiccion entre el deseo de originalidad e
innovacidn que es premisa inexcusable de cualquier vanguardismo y aquella expli-
cita y hasta sisterndtica relacion de obras y autores en los que el surrealismo dice re-
conocerse, ha sido resuelta por N. Correia en ¢] sentido de un reconocimiento que se
interpreta como un intento de eliminacién del “padre™ mediante la asuncidén volunta-
tia y consciente de su presencia e importancia, para asf liberar definitivamente la perso-
nalidad y originalidad de los presuntos “hijos”, esto es, del surrealismo bretoniano y
portugués respectivamente. Asi, por ejemplo, mas alld de las fuentes admitidas, todala
teoria de los suefios, aportacion fundamental del surrealismo y campo privilegiado de sus
experiencias e investigaciones, no seria sino la exploracion sistematica, a partir de las
aportaclones y con las nuevas técnicas divulgadas por el psicoanilisis, de un camino
que vaga e intnitivamente habian ya recorrido, enire otros, los roménticos alemanes.
De igual manera, el mundo de las imdgenes surrealistas, soporte esencial del universo
poético creado por los surrealistas a partir de una consideracion de la imdgen poética
formulada en los términos en que lo habfa hecho Reverdy y que Breton habia consa-
grado definitivamente, apareceria ¥ fulguraria ya con tanta o mayor intensidad en

L §3 _J . :
{2y  Natélia Correia: ¢ Surrealismo na Poesia Portuguesa. Lisboa: Publicagbes Europa-Améri-
ca, 1973,

(3)  Mirio Cesariny de Vasconcelos: A Intervencdo Surrealista. Lisboa: Editora Ulisseia, 1966.

95



ciertos poetas decadentistas y simbolistas y, mejor atin, en géneros tan ricos de la fra-
dicién oral como los romances, refranes, conjuros, juegos de palabras y trabalenguas,
etc. —de capital importancia en toda la tradicion cultural gallego-portuguesa.

Hechas las anteriores precisiones, y de acuerdo con el cardcter de aproximacion
histérica que decidiamos adoptar al comienzo de nuestro trabajo, optamos delibera-
damente por situar el surrealismo en los limites estrictos de la historia del Surrealis-
mo, esto es, del movimiento que se organiza en torno a la figura de Andvé Breton en-
tre los afios 1921-23, recoge v continia las apoertaciones (algunasy v el espiritu (en
parte} de los movimientos europeos a los que se ha dade en denominar “vanguar-
dias historicas” o *‘heroicas™ —cubismo, futurismo, expresionismo, dadafsmo— vy
desarrolla posteriormente sus propias propuestas estéticas, filosdficas, ético-mora-
les y politicas. Un movimiento que bien podria ser encerrado entre las fechas t6-
picas de la aparicién de su Primer Manifiesto (1924} y de la muerte de su indiscuti-
ble gufa y definidor, André Breton, en 1966 {aunque prosiguiera sus actividades de
manera orgdnica hasta su “clausura oficial” por Schuster en LE MONDE, Oct. 1969) .
De igual modo, cuando nos referimos al surrealismo portugués, nos referimos, en sen-
tido estricto, a un periodo del arte y la literatura portugueses de escasa duracion
—unos diez afios: de 1945 a 1955 o, si se prefiere, de 1947 a 1957, como quiere Ta-
bucchi— *, y a un movimiento rico en propuestas y realizaciones individuales, de es-
casas pero polémicas manifestaciones colectivas, parcialmente mimético y prematu-
ramente dividido, decisivo no obstante como elemento de ruptura vy renovacion del
arte y la literatura portugueses de los dltimos treinta afios al superar primero el ‘im-
passe” de la polémica presencista-neorrealista y acompafiar desde entonces la aventura
de otras corricntes y de otros grupos en los que ficilmente puede detectarse la hueila
de una “actitud” y hasta una “lingua franca poética” comunes, un movimiento, en
fin, que se inaugura con y a partir de la obra del poeta y pintor Anténic Pedro, de su
experiencia surrealista europea, y que se configura unos afios después en torne a la
obra y experiencias de artistas —casi todos pintores y poetas, o poetas-pintores—
como Mirio Casariny, Anténio M. Lisboa, Alexandre O'Neill, Luis Pacheco, Pedro
Qom, Mdrio Henrique Leiria, José-Augusto Franga, Vespeira, Cruzeiro Seixas, C. Cal-
vet, el citado A. Pedro, etc. De la “historia” de la creaci6n, escision y dispersion del mo-
vimiento ¥ de la presencia y actuacion de sus supervivientes damos cuenta en el iti-
nerario cronoldgico que cierra este trabajo.

La tercera pregunta que nos hacfamos al prineipio — ; un surrealismo portu-
gués?— se planted también y de manera especial en el caso del surrealismo espafiod,

-
(4) Schuster estableceriz en diche articulo una diferencia entre una “tradicion” surrealista

—el surrealismo “eterno™— y un momento particutar en la historia de esa tradicion —el
sumrealismo “histérico™ que termina con la clausurz de las actividades det “movimiento
surrealista™ organizado.

(5) Aunque debamos teconocer, con Jodo Nuno Algada, el caracter inaugural de Apenas
wma Narrativa, de Anténio Pedro, publicada en 1942. (*Apenas Uma Narrativa de Antd-
nio Pedro, ou o romance surrealistz em Portugal™, en REVISTA DA BIBLIOTECA NA-
CIONAL, 2(1), Lisboa, 1982).
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hasta el punto de que podriamos hablar de una verdadera “obsesidn genética” por par-
te de historiadores y criticos, y atn de los mismos autores implicados. Se trataria de
definir las deudas que ambos surrealismos (espafiol en un caso; portugués, en el nues-
tre} pudieran tener cofi el surrealismo francés (la opinidn de Tabucchi nos obligard
ademds a considerar las posibles o imposibles relaciones entre ¢l suirealismo portu-
gués v el espafiol) para sefialar seguidamente la especifidad (relativa: diferencias con;
absoluta: innovaciones con respecto a) del surrealismo portugués —con lo que habria-
mos intentado responder a la cuarta y tiltima de las preguntas iniciales:  gue surrea-
lismo, qué poesia surrealista?,

Casi todeos los autores que de una u otra forma se han acercado al surrealis-
mo portugués, se han visto obligados a relacionarlo de algiin modo con el surrealismo
francés, llegando a conclusiones similares todos ellos:

a} Se han de admitir los lazos evidentes entre ambos movimientos —o entre
ambas manifestaciones de un mismo movimiento—, en ¢l sentido de una asimila-
cibn por parte portuguesa de algunos de los rasgos caracteristicos del surrealismo
bretoniano (deliberadamente usamos sin distincién los adjetivos ‘francés’ o ‘breto-
niano’ para seferirnos a lo que Schuster llamoé surrealismo ‘histdrico’ y que también,
couscientes de las inherentes connotaciones, podriamos calificar de ‘ortodoxo™,
dé¢ la adopcion de idénticas lecturas orientadoras que servirfan para situar el marco
de las relaciones estéticas del surrealismo portugués, etc.

b) No obstante, a otros —y quizds mds profundos— niveles, la experiencia
surrealista, sobre todo en lo referente a la praxis poética, mds que un corte en la tra-
dicién especifica portuguesa supuso una prolongacion, un alargamiento de algunas
de las experiencias y caminos abiertos dentro de esa tradicién —aunque de esos pre-
cedentes se hayan marginado casi siempre algunos nombres: pensamos en Pascoaes
o en un Si-Carneiro victima perpetua de las malas compafifas. En este camino, se ha
llegado incluse a cuestionar Ja calificacidn de “surrealistas™ que “algunos autores de
finales de los 40" se habrian “‘auto-atribuide™: “A poesia foi sempre, em Portugal,
uma das artes mais actualizadas. Dizer-se, por exemplo, que o surrealismo chegou
aqui com vinte ¢ tal anos de atraso é uma afirmacdo discutivel, porque o que se pro-
duziu em Portugal nos fins da década de 40 e camegos da de 50 ndo foi jd o surrea-
lismo propriamente dito™ ®. En este sentido se explicarfan también los reparos de
0. Lopes v A. ]. Saraiva en aceptar, en las sucesivas ediciones de la mds importante y
consultada de las historias de la literatura portuguesaz ’, un apartado especifico y
adecuadamente desarrollado para el surrealismo —actitud que ha ido modificindose
con ¢l tiempo, debido sin duda a la mayor perspectiva histdrica, pere también, cree-
mos, a la propia evolucion personal de ambos criticos de inicial filiacion critica neo-
rrealista, evolucion especialmente marcada y explicitamente subrayada en el caso de
Saraiva. :

- Eea .

6y  G. Cruz: “Mirio Ceszriny de Vasconcelos, poeta realista™, en 4 Poesia Portuguesa Hoje.
Lisboa: Plitanc Editorz, 1973, p. 117,

(7) O. Lopes & A.J. Saraiva: Historia de Literatura Portuguesa. Porto: Porto Editora, vs. eds.
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Tabucchi, por su parte, no duda en hablar de un fenémeno de “ésmosis cul-
tural”, siguiendo una tradicién de la literatura portuguesa cuya manifestacion mds
espectacular seria la introduccion de la *Arcddia” (Lisboa, 1756) con mis de medio
siglo de retraso con relacién a su modelo italiano, y ello porque “Pattecchimento di
movimenti culturali si da in Portogalio con molti anni di riterdo rispetto ai paesi in
eui tali movimenti hanno avuto origine” ®. Lo que, sin embargo, no te impide reco-
nocer inmediatamente la coriginalidad del fenémeno portugués: “Hl surrealismo por-
toghese non & nato tuttavia come fenomeno di imitazione ritardata, ma come necessi-
ta di un ben preciso momento Storico e cuiturale”, Asi, aunque “Le analogie sono
numerose; le denunciano gli stessi fenomeni di insofferenza, di stanchezza, di rifiuto
del valori —i falsi valori imposti dalla borghesia— che accomunano Tzara, Breton, Ara-
gon e i nostri poeti”, sin embargo, “é... qualcosa di nuove e di diverso, ricco di even-
ti, di motivi, di esperienze compiute in proprio o arrivate di reflesso”? .

Se podrian citar muchas otras referencias, algunas —como los libros sobre las
vanguardias literarias portuguesas de F. Guimardes y E. M. de Melo e Castro 29—
bastante recientes, pero creemos que bastard, para sintetizarlas, una amplia cita ex-
traida de un libro anterior del primero de los autores mencionados, quien ha visto
asi los posibles paralelismos y antagonismos, encuentros y desencuentros de los dos
movimientos: “Foi quase no limigr dos anos 50, em Lisboa, que um movimento de
inspiragio surrealista... comecou a afirmar-se. A confianca nos poderes recuperados
da imaginagdo e da originalidade, o possivel encontro da poesia com g actividade
do homem —quando, segundo Murx, ele toma consclencia de si mestio através do
seu “desenvolvimento prdtico’, embora tal desenvolvimento se faca gragcas a um
individualismo que se afirma numa aventura total e que o marxismo recusava—, d
libertagdo do espirito e o esforpo para quebrar o apertado condicionalismo de uma
sociedade e cultura repressivas, chegando-se a pdr reservas a uma intersubjectividade
concreta humana que ndo vivesse de certos momentos privilegiados em que, como
pretende Mdrio Cesariny dé Vasconcelos, todas as presencas se fundiviam “num so
total delirante”, eis algpumas das preocupacdes a que corresponderia uma comunica-
gdo que se fariz menos por palavras que pelos actos que nelas se projectam —uma
linguagem prdtica, quase midgica—, a qual nos conduziria a uma nova ou insélita
experiéncia do poético. '

A todas estas intengdes, mais ou menos paralelas ds do Surrealismo francés,
ajunttar-sed como nota mais origingl uma tentativa para a reabilitagdo do quotidiano
que, descendendo dos nossos poetas setecentistas, Jodo Penha, Cesdrio ou Alvaro de
Campos, ird tingir com subita fantasia a violéncia a que Cesariny, Alexandre O'Neill
e —na conquista de um nove realismo— losé Carlos Ary dos Santos ou Armando da

YN
{8}  A. Tabucchi: L& parola interdetta, Poeti surrealisti portoghesi. Torino: Gislio Einaudi
Editore, 1971, p. 7.
(9 Ibid., pp. 7-8.
(10) Respectivamente, Simbolismo, Modernismo e Vanguardas. Lisboa: Imprensa Nacional-Ca-
sa da Moeda, 1982 y As vgnguardas ne poesia portuguesa do séc. XX, Lisboa: ICLP, 1980.
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Stiva Carvalho sufeitam a linguagem e que vai de um desfibramento dos lugares comuns
ou do estilo a propria descomposicio, por vezes sarcdstica, dos palavras, contrastando
com um maior equilibric expressivo que se contenta com “uma historia maravilho-
sa”, “um simbolo mdgico e de cabala” ou a "recordagio do que hd-de-vir” em que
se apazigua a veeméncia, mais lirica que revoltada, de Antério Maria Lishoa, Para-
lelamente, Natdlia Correia alarga essa experiéncia a um maior enriquecimento meta-
forico, a um cultive de inesperadas imagens ou associagdes que, algumas vezes, se
apoiam em reminiscéncigs colhidas na cultura cldssica, cujos mitos soube devidamen-
te explorar,

Mas o surrealismo, va sug tentativa de libertar a poesia de uma razdo dema-
siado vigilante, e quando nela os significados como que explodiram devido a uma
saturagdo expressiva, corria o risco de se extravigr pelas multiples fendas através
das quais o ingonsciente ndo deixava de emergir equivocamente Sob a forma de umag
estilistica que, afinal, se esquematizaria niuma mera sucessio fantasiosa de andforas,
associagdes, jogos com homonimos e parénimos, anagramas, seriagdes cadticas, ete.” .
Valga la extension de la cita no sdlo como ejemplificacion de las relaciones entre
surrealismo francés y portugués comiinmente aceptadas por la critica, sino también
como primer esbozo de aquél peligro de codificacion estilistica que suele acechar
a todo “movimiento™ artfstico ¢ literario, y al que no escaparia tampoco el surrea-
lismo, reducido en algunas obris o autores epigonales a una cierta “maniera™ que,
en la redundancia de su hipercodificacion, lleva ya el gérmen de su inevitable cadu-
cidad histdrica y significativa,

El surrealismo surge en Portugal '* como una discrepancia en el seno de una
fucha comin junto a los neorrealistas contra la miseria politica, intelectual y moral
del salazarismo —y contra una miseria cultural v artistica que también contestarian
las actitudes de fos presencistas, v no s0lo en su fase final de polémica interna, en-
frentamiento con el neorrealismo y parcial aproximacién al mismo por parte de al-
munos de sus miembros. Las discrepancias entre neorrealistas y surrealistas comien.
zan a manifestarse aproximadamente en 1945, ceincidiendo con el final de la 1l
Guerra Mundial. E! fin de Ia guerra supuso, tanto en Espafia como en Portugal, para
quienes luchaban contra las respectivas dictaduras, una levisima esperanza -la po-
sibilidad de restablecimiento de una democracia formal en ambos paises tras el triun-
fo de los aliados— situada entre (a) la divulgacién de las purgas estalinianas y el terror
dz la bomba de Hiroshima, y (b) el comienzo de la guerra fria y de la politica de blo-
ques militares, que pone fin a esa esperanza y obliga a una re-definicién de objeti-
vos, de estrategias, de tacticas, de actitudes wuna re-definicion que, con mayor o
menor resistencia, acabaria imponiéndose también en el imbito de las “estrategias
discursivas” del arte y la literatura.

E A

(i)  F. Guimardes: “"Alguns Caminhos da Moderna Literatura: Portuguesa™, en Linguagem e
Ideclogia. Porto: Inova, 1972, pp- 177-193.

[§¥3] Hemos tratado este apartado en la primera parte de nuestro trabajo, publicada en MA-
YURQA, n© 19,
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Por otra parte, en la Francia de la inmediata postguerra, junto 2 la prolon-
gacién de una literatura de resistencia —de los “poetas de la Resistencia™ y resisten-
tes a abandonar los caminos del realismo socialista en sus posibles interpretaciones
eurcpeas—, con Aragdn como cabeza visible y con el respaldo de los intelectuales
y del aparate del PCF, se desarrollan el existencialismo sartriano y el pesimismo
existencial del étrongerfsisifo Camus: frentes todos ellos en los que Breton, a su re-
greso de los EE.UU. al final de la guerra, se va a empefiar reanudando o iniciando
una polémica que definird en sus comienzos la etapa final del surrealismo “histéri-
co”. 8i el intento de Breton de comenzar una nueva etapa en la historia del movi-
miento surrealista puede en parte considerarse un fracaso, lo cierto es que el Surrea-
lisme va a conocer ahora su periode de mixima difusion internactonal, y en la on-
da de esa internacionalizacién y de dquel renacimiento polémico de que hablibamos
mds arriba hay que situar la aparicion tanto del surrealismo portugués como de otros
conatos de aventura vanguardista en la-por tantos conceptos-vecina Espafia.

Como alguna vez se ha dicho, es ésta para el Surrealismo la época de las anto-
logias, de las grandes exposiciones retrospectivas, de las imposibles re-definiciones,
de las manifestaciones individuales. Es también la dpoca, pese a los esfuerzos de
Breton, de la institucionalizacién e integracién del movimiento, de la universaliza-
cién {nuevos dmbitos, nuevos lenguajes) de una imaginerfa y una estilistica carac-
teristicas, de la consagracién académica. Podria decirse que el surrealismo portu-
gués se sitia equidistante de los dos polos significativos del proceso descrito: la apa-
ricion de la primera y parcialmente insustituible historia del surrealismo (la de Na-
deau: 1945) y la celebracién de las dos grandes exposiciones de Londres (1945) y
Paris (1947: la mds importante, por diversos conceptos, de las exposiciones surrea-
listas}, y le publicacién del libro de Bédouin {1961) que completa la obra de Nadeau.

Breton habiz hecho ya un primer “gjuste de cuentas™ con el Surrealismo en
1941, en la famosa entrevista concedida a Charles-Henry Ford para el niimero dedi-
cado al Surrealismo por la reviste VIEW, que Calas editaba en N. York : 0 QUE TER-
MINA: A ilusio de independéncig, direi mesmo de transcendéncia da obra de arre.
{...} O QUE CONTINUA. A actividade surrealista nas trés vigs onde mais profunda-
mente se empenhou antes destq guerra...: despovoamento da semsagéo, em pleno
acorde com o preceito de Rimbaud: fazermo-nos videntes pelo desregramento minu-
cioso de todos os sentidos; exploragio em profundidade do acaso objectivo...; pros-
pecgdo do humor regro. {..} O que continua... é a grande tradicdo moderna herda-
da de Baudelaive: *‘Plonger au sein du gouffre —ciel ou enfer, gu'importe! [Au fond
de l'inconnu pour trouver du nouveau”, O QUE COMEGA: €, com o surrealismo,
tudo ¢ que possa responder @ ambigio de descobrir as solugles mais audaciosas para
o problema posto pelos actuais acontecimentos (que} impoem a derrocada de manei-
ras de pensar veneradas desde hd muitos sécuwlos. {...} ... € de racionalismo, de racio-
nalismo cerrado gue o mundo estd a morrer; a violéncia fisica é inconscientemente
aceite, justificada como exutdrio da passividade mental. (...} ... o surrealismo nunca
encontrard época mais favordvel ao seu designio, que é restituir ao homem o impé-
rio concreto das suas funcdes: a descida mo sino mergulhador do automatismo, a
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conquista do Irracional, as pacientes idas e vindas no labirinto do cdlculo das proba-
bilidades estdo longe de terem sido levadas a termo™ '3,

Este optimismo sobre las posibilidades de la ‘época presente’ desapareceria
sin embargo a la vuelta del exilio en tierras americanas. Incluso se insinflan en sus
conferencias y entrevistas de entonces una preocupacién e incluso un cierto pesimis-
me no muy lejancs de las posiciones —por lo demds encontradas: véase L’Homme
révofté— de Camus, y que se traducirfan en un voluntarismo cada vez mds distante
de las grandes afirmaciones del perfodo inicial. Un interés desusado por los nuevos
caminos de la ciencia caracterizan esta etapa reflexiva de Breton, junto a la insis-
tencia en la via del automatismoe como la mds viva, actuante y rica de cuantas el
surrealismo habia profundizade o abierto: “El automatismo verbal, en tanto que
principic generador del surrealismo, me parece que estd ampliamente justificedo:
10, si bien su rendimiento no ha sido “torrencigl” mds que en ciertcs momentos,
al menos ha actuado mediante una continua filtracion y podemos hacer constar, al
cabo de estos veinte afios, que ha “minado” profunda y ampliamente el terrenc de
la expresion; 20, se ha mostrado lo suficientemente contagioso para hacerse sen-
tir muy pronto como ung necesidad ‘'comun® en todas las latitudes, al menos alli
donde los regimenes totalitarios no le vedaron toda expansion: ello se debe pues,
a que, aun basindose unica y estrechamente en ciertus determingciones espectfi-
cas de la modernag poesia francesa, se motivaba en una escqla universal; 30, la rege-
cion en su contra ne ha visto recompensados sus esfuerzos, como se ha visto con las
larentables patrafias montadas con grandes efectos de publicidad politica con que
nos apabullan los ex-surrealistas, que, ademds, no encuentran mds salida que la trai-
cion. A partir del momento en que estemos en paz con ciertos medios de acapara-
miento y de terror que e€sos ex-surrealistas han utilizado, pero que ya empiczan a
fallar, no dudo que, en general, se considerard retrogrado su esfuerzo y se juzgaran
sus lastimosas realizaciones como se merecen” 14,

No seria, sin embargo, el automatismo —salvo en el caso del automatismo
manifestado en la practica colectiva del “‘caddver-exquisito”— el rastro mds eviden-
te de la presencia del surrealismo francés en los surrealistas portugueses. Dejando
a un lado el rasgo anéedotico (; o no 7} de la adopcién del calificative adoptado
para ¢l movimiento, podemos evidenciar esa presencia: a) en el conocimiento direc-
to de los textos franceses por parte de los surrealistas portugueses, que los traduci-
rian e introducirian mds tarde y de cuya influencia se manifestarfan explicitamen-
te deudores; b} en las citas reiteradas de influencias comunes reconocidas, colocan-
dose asf en una misma “tradicién™ también explicita y conscientemente asumida,
y en la refteracién de algunos lugares comunes de las teorias y hasta de las polémi-
cas surrealistas francesas (patente, por gjemplo, en Jas criticas al neorrealismo); ¢) en
la frecuentacidn de algunos de los topicos teméticos mds caracteristicos del surrea-
lismo francés: el descubrimiento de lo maravilloso urbano, la magia creadora de la

EETEi
(13)  Cit. por M. Cesariny, op. cit., pp. 43-46.
(14} A. Breton: EI Surrealismo: puntos de vista y manifestaciones. Barcelona: Barral Editores,
1970, pp. 257 v ss.
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palabra, la experiencia reveladora del ‘amour fou’, el ‘azar objetive” provocado, €]
humor —‘humor negro’— surrealista, etc. (experiencia que, sin embargo, seguird ca-
minos distintos y llegard a diferentes soluciones en el surrealismo portugués, que
iria desde el surrealismo —convulsion, exaltacion, iluminacion— a la abyeccién ~frus-
tracibén, impotencia, sarcasmo); d) en la asimilacidn de técnicas precisas, como €l
“caddver exquisito”, el *‘collage picto-poético” o el descubrimiento del “objeto
surrealista’™; ¢) en la adopcién, en fin, de unos recursos estilisticos caracteristicos:
enumeraciones cadticas, recurso sistemético a ka imdgen surrealista, etc.

Ne debemos olvidar, sin embarpo, cﬁ:e todas esas influencias recogidas en el
contactc —por otra parte, y salvo en algunos casos, como el de Cesariny, ni muy
asiduo ni demasiado profundo— con Jos surrealistas franceses y con una determina-
da tradicién literaria, artistica y filosofica, se superponen y a veces se integran de
manera original con las que provienen de la tradicidén poética portuguesa, produ-
ciéndose asi un juego de conjuncicnes y disyunciones que, ademds, cristalizarian en
poéticas y conductas tan claramente diferenciadas entre los distintos autores que
resulta a veces arriesgado hablar de una accién y menos de una podtica colectivas
2 proplsitc de la aventura surrealista portuguesa —suma de aventuras personales
solo accidentalmente coincidentes que también podria servir para marcar una cier-
ta diferencia con un surrealismo francés aglutinado en tomo a André Breton y.de-
rivado con frecuencia en secta {doctrina-dogma, iniciacién v sacerdocio, ortodoxia
y heterodoxia, herejias y excomuniones, liturgia y sacrificio). Refiriéndose a la
mencionada conjuncién de tradiciones, no ha dejado de observarse cémo el descu-
brimiento de lo maravilloso urbanc se superpene a2 la experiencia poética de una
Lisboa explorada, sentida v traducida por Cesdrio Verde y que llega a los poetas
urbanes surrealistas a través del filtro-Alvaro de Campos (sensacionismo, intersec-
cionismo v exaltacién futurista), como también se ha detectado la huella de la po-
derosa tradicién satirica portuguesa en ¢l frecuente recurse a un “humor” que por
lo mismo sélo de manera tangencial podriamos reconocer como aquél “humor ne-
gro” que Breton definiera vy aplicara en la seleccién de autores de su célebre anto-
logia 5. Un testimonio esclarecedor de la sintesis o coincidencia de tradiciones

- .

(13)  Refiriéndose 2l sentido profundo del “humor™ surrealista, Y. Duplessis ha dicho: “Par la
critigue qu'il exerce sur les relations normales et logiques des images, des mots, des 0b-
Jets, I'humour les précipite dans un autre univers allant jusqu'd mettre en cause le princi-
pe d’identité, et faisant retourner 'esprit au chaos originel, par des choes imprévus d'ima-
ges" (Le Surréalisme, Paris: P.ULF., 112 ed., 1978, p. 23). Esta concepcion lautréamontia.
na del humor, que liega a confundizse con la poesia en la tarea Grica de conocer y crear,
explotar y precipitar una belfeza necesarizmente “convulsiva”, estarfa presente sobre to-
do en la poésia de Cesariny, siendo coman en todos los surrealistas el recurso a un humor
entendido freudianamente como rebelibn del yo contra la realidad, desepmascarandola y
desorganizandola sistematicamente. La rebelidn contra esa realidad traducida en una hi-
perbolizacidn deformante limitrofe con fa caricalura estarfa presente en una tradicidn
ibérica barroca en la que podrian insertarse muchos de los ejemplos gue componen la vin-
dicativa Antologia del humor negro espaiiol (Barcelona: Tusquets Editor, 1976} con Ia
que Cristbbal Serra pretendid reparar 1a “injusticia” de fa incompleta antologia de Breton:
una tradicidn a la que ios surrealistas portugueses tampoco serian zjenos.
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a que nos venimos refiriendo lo constituye el “final de un manifiesto™ recogido y
firmado por Mérie Cesariny y que acontinuacién reproducimos

A {nossa} posiciio surrealista decorre:

dos “Manifestos do Surrealismo ” na edigio Sagittaire, 1947;

dos-“Prolegdmenos a Um Terceiro Manifesto do Surrealismo ou
Néo”, da mesma edicio;

das declaragbes do Grupo em Franga em 1947 ¢ 1948: “Rupiure
inqugurale” e “A Bas les Glapisseurs de Dieu’’;

das comunicacGes de 6 de Maio deste ano, no Jardim Universitirio
de Belas-Artes, de Lisboa;

de uma vida de imaginacdo,

de um certo poder de repulsa e de obstinagio;

da vida particular e publica de cada um dos signatdrios;

da obra colectiva de Segismund Freud, Mdrio de Sé-Carneiro,
Arthur Rimbaud, Guillaume Apollinaire, Antonin Artaud,
Heraclito, Hermes, Viadinir Ilitch Novalis —a loucura,
a sabedcria, ¢ magia, a poesia; '

das alucinagGes de Raul Branddo, Gomes Leal e Angelo de Lima;

do assassino de Fernando Pessoa: Ricardo Reis;

do factor Cheval;

dos picto-poemus de Brauner, Matta, Herold, Ernst, Duchamp, ete.

A palavra de Rimbaud: ‘La vraie vie est absente”, juntamos o

axioma mdgico da grande conspiragdo contra a permanéncia das

coisas, guithoting de amor sobre a infantilidade dos gestos de

repousc: “No circulo da sua acgdo, todo o verbo cria o que afirma”

Mirio Cesariny, 1949, '8

El documento, si per un lado resulta ser un sumario de referencias {autores,
obras} histéricas precisas (similar a otros atin mas elaborados de los mismos surrea-
listas franceses, como el célebre “lisez/ne lisez pas™ del catdlogo de I. Corti), por otra
parte se constituye en jtinerario de una aventura que, desde la heraclitiana “conspi-
racién contra la permanencia de las cosas” (el arte, entre otras) y desde la afirma-
cién del poder creador de la palabra (inmanentismo y auto-referencialidad de la que
hicieran ya bandera los futuristas rusos con su defensa de] “verbe auto-valido™), se
plantea en los términos de una bisqueda de “conocimiento total” {(supra-racional,
surreal) por la cuddruple via de la locura, la sabiduria, la magia y la poesia. Que el

B4 ki
{16} M. Cesariny, op. ¢it., pp. 155-156.
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“humor” (o el “‘umor”, como queria Vaché) no aparezca explicitamente reconoci-
do y postulado como una quinta via de creacién y conocimiento, pese a haber sido
siempre considerado como un rasgo caracteristico (y hasta diferencial, como vere-
mos) del surrealismo portugués, podria justificar, en cierto modo, que lo considere-
mos —lo que aitadiria nueva especificidad— come un punto de llegada, un camino la-
teral abierto por la fatalidad y facilitado por la tradicién.

Ha sido Antonio Tabucchi quien, en la introduccién de su antologia del surrea-
lismo portugués, ha planteado el tema de las posibles relaciones entre el surrealismo
portugués y el espafiol. Segiin é1:

a} El surrealismo portugués estaria mucho mds proximo del espafiol
que del francés, aunque los separen “distancias abisales”.

b} Los autores del surrealismo espafiol que mds directamente habrian
influido en Portugal serian Garciz Lorca y, sobre tode, Larrea;_cuya “fineza estills-
tica” apreciarian los surrealistas portugueses {y cita come fuente la personal confir-
macién de O’Neill).

¢} Dos cosas separarfan, fundamentalmente, las respectivas experien-
cias surrealistas: 1) La ausenciz en los espafioles de una voluntad de constituirse en
“movimiento” ¢ “grupo” con afinidades y pretensiones de comun afirmacién esté-
tica (la experiencia de la Residencia habria tenido para los hombres del 27 dimen.
siones diferentes): “AI fatto & che essi non hanno mai inteso operate come movimen-
to, gettare quel ponte tra la vita e la litteratura, introdurre nell'azione quotidiana
i principi etici del surrealismo” *7. 2) El humor, también ausente en la obra de los
surrealistas espafioles: “Nei surrealisti spugnoli si respira Iu tragedia che la Spagna
sta per affrontare fo Il dolore della tragedia sofferta, per la poesie posteriori alla
Guerrg Civile), ci 5i sente infimoriti dalla “gravitas” del canto. In loro manca total-
mente humour, se si eccetua Juan Larrea (ma anche in lui € un humour verbale, o
d'immagine; mai o quasi mai un humour di pensierc}. Schernitore e umorista quan-
to malinconico, il surrealismo portoghese contrasta con il cugino prossimo, € iz tra-
gedig spagnola, illustrata da scenografie grandiose (le “mesetas” notturne, le “ori-
Hlas” dei fiumi, etc. ) viene stemperata da una pateticita soffocante” * 8.

Habria que hacer algunas puntualizaciones a lo que Tabucchi ha apuntado,
creemos que con cierta precipitacién y un parcial desconocimiento del surrealismo
espafiol que la fecha de dichas afirmaciones justifica en parte (menos justificables
nos parecen la utilizacidn de clertos tdpicos caracteristicos del *“hispanismo™ cri-
tico, la reduccion del surrealismo espafiol a la presencia del surrealismo en obras y
autores del 27 ¢ la oportunidad de efectuar las comparaciones precisamente con
los miembros de dicha *‘generacion”). '

En primer lugar, por lo que al “humor”™ se refiere, ni es la Gnica —creemos
inclusc que tampoce la mds importante— constante de la poesia de Larrea {(por no
hablar de su obra no poética, cuantitativa y cualitativamente importantes también),

.
{17} A. Tabucchi, op. cit., p. 45.
{18) ibid, p. 46.
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ni falta completamente de muchas de las pdginas de otros autores de su generacion
{podemos rastrearlo, entre otros, en Alberti), aunque suscribamos sin reservas la
afirmacion del predominio, en cualquier caso, de un humor verbale sobre un huror
di pensiero.

Por otra parte, no apreciamos el pretendido influjo de Lorca, salvo en una
personalidad literaria portuguesa tangencial al surrealismo: Eugenio de Andrade, su
traductor 'y admirador ferviente (y ain aqui habria que hablar quizds con mayor
razén de. Cernuda, aunque su conocimiento e influencia fueran algd posteriores).
La sombra de Lorca sobrevold, es cierto, toda la poesia portuguesa de los 50, perc
tal vez mds que la influencia de su poesia —poco y mal conocida, incluso £n Espafia,
durante afios, salvo algin que otro eco del Romancero gitano— cabrfa h;iblar del
mito personal y poético de Lorca, universalmente fundidos en un finico simbolo
ejemplar funcionando siempre més alld (o mds acd) de la literature. En cualquier
caso, la presencia del Lorca dwulgado y traducido habria que buscarla més bien
en revistas y en autores neorrealistas ! _

Por lo demis, es cierto que los hombres del 27 nunca intentaron la aventu-
ra del “movimiento” literario. También es cierto que. todos el_lbs rechazaron —la
vehemencia de Aleixandre es el ejemplo médximeo, pero no el dnico— el calificativo
de “surrealistas” (o cualguier otroj, pese al evidente conocimiento que tenfan del
surrealismo francés {como en su dia demostrd incontestablemente €. B. Morris 2°),
al interés que hacia el mismo demostraron la mayor parte sus miembros y a la pre-
sencia evidente de elementos surrealistas en muchas de sus obras. No conseguimos,
sin embargo. ver las relaciones entre los hombres del 27 y los surrealistas portugue-
ses. ; Quién conocia en-Portugal la obra de Hinojosa, los textos de Buituel o de Pi-
casso, las obras “surrealistas” de Aleixandre, Cernuda, Alberti, el misme Lorca, in-
cluso la poesia de Larrea? ; Quién —cabria preguntarse— los “conocié” realmen-
te en Espafia durante afies? ; Quién, en Espafia o Portugal, conocieron mds tarde
y en su momento los textos de Granell? ; Quién conocié en Portugal a los surrea-
listas tinerfeffos, mds proximos en cualquier caso al concepto de “grupo” o “movi-
miento” y aun al mismo surrealismo; o a los vanguardistas catalanes cuya aventura
arranica de las exposiciones pioneras del marchante Dalmau y fega a la creacion de
la ADLAN tras el paso por los nimeros barceloneses de la dadaista y picabiana 3977,

La peneracién del 27 es, por el contrario, rigurosamente contempordnea —en
su etapa mds “orgdnica”— de la generacidn portuguesa de PRESENCA vy las rela-
ciones de la Residencia a que alude Tabucchi se hallaban muy proximas de aquelias
ideales relaciones de amistad y afinidad estética dentro de un “grupo de individua-
lidades” que tanto admiraban —y que pretendian emular— los presencistas en los hom-
bres de la N.R.F., que habia teorizado Cocteaun y recogide Régio.

81 creemos que debe hablarse —pero nunca en términos de “influencias”, en

| s F 3 :

(19}  Vid., al respecto, el libro de Manuel Sim8es: Garcla Lorca e Manuel da Fonseca. Mila-
no: L. E. Cisalpino-La Coliardica, 1979,

(20)  C. B. Morris: Surrealism and Spain. 1920-1930. Cambridge University Pres, 1972,
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uno u otro sentido— de un comin renacer de inquietudes vanguardistas coincidiendo
con ¢l fin de la Il Guerra Mundial, ¢l regreso de Breton a Francia y la reorganizacién
y “resurreccién europez’ del surrealismo. Asi, coincidiendo con las primeras discre-
pancias entre surrealistas y neorrealistas portugueses y con la aparicién piiblica del
surrealismo en Portugal, encontramos en Espafia: 1) El “postismo”, que aparece en
Madrid en 1945, de la mano de Edmunde de Ory, Chicharro Hijo y Sernesi, con
dos revistas —POSTISMO y LA CERBATANA-—, tres manifiestos, algunos textos
tedricos importantes ¥y una explicita declaracidon de “post-surrealismo” o “surrealis-
mo ibérico™ 2. 2) Las actividades y publicaciones —sobre todo la revista homénima—
del grupo “Dau al Set”, integrado por importantes nombres de la vanguardia catalana
(con cierto predominio de la plastica sobre 1z literatura) como Brossa, Foix, Gasch, Mird,
Dal{, Tapies, Pong, etc., y cuya actuacién orginica se desarrolla entre 1948 y 1950 22,
Cabria citar también aqui al grupo zaragozano reunido a la sombra convocante de los
Bufivel v ent cuya 6rbita se situarian poéticas individuales como las M. Labordeta o
Cirlot 2%, '

Si algunos miembros de la generacién espafiola del 27 hablaron, para referir-
se a su posible “contagio” surrealista, de una cierta “atmosfera” inevitable {aunque
se cuidaran de ccultar siempre las referencias concretas —lecturas, contactos perso-
nzles— en que dicha atmésfera se habia ido concretando), podriamos por nuestra
parte apuntar en este caso la coincidencia en un mismo “tiempo™ histérico de una
misma “necesidad” de ruptura que, partiendo de poéticas dominantes distintas {na-
cionalismo, “neo-humanitarismo” y un existencialismo cristiano de matices pecu-
liares en Espafia; neorrealismo y restos de presencismo en Portugal) se orientaria
por caminos a veces divergentes (en Espafia, ¢l realismo social seria un punto de llegada
de uno de esos caminos), otros de convergencia clara o relativa (vanguardismos post-
bélicos en Espafiafsurrealismo portugués; algunas experiencias existencialistas}.

Las peculiares caracteristicas de un tiempo y de un pafs --el Portugal de los
40/50— han sido utilizadas casi sin excepciones por la critica no sélo para explicar

m-tawma

(21}  Para el postismo, “redescubierto” en su dia por Félix Grande, ver: Carlos Edmundo de
QOry: Poesiz 19451969, Barcelonz: Edhasa, 1970 (ademds de la poesia, esta edicion, al
cuidado de F. Grande, recoge paginas de diario de Ory, los tres Manifiestos del postis-
mo y otras documentos de sumo interés para la historiz y comprension del movimiento).
La revista POESIA ha publicado en edicidn facsimil el nilmero dnico de la revista POSTIS-
MO. Recientemente ha ido apareciendo el resto de la obra de Ory, como también ha sido
publicada ya la obra de Chicharro (Miisica Celestial y otros poemas, Madrid: Seminarios
y Ediciones, 1974).

2% Los niimeros de Ia revista han sido reeditados por Leteradura (Barcelona, 1977).

(23} Al grupo se refirié puntualmente F. Aranda en £/ surreglismo ¢spafiol. Barcelona: Lumen,
1981. La obra de Labordeta ha sido editada con mayor o menor fortuna por Javalambre
{Zzragozz, 1971) y Los Libros de l2 Frontera {Barcelona, 1983, 3 vols.); Iz de Cirlot
fue publicada por Editora Nacional (Madrid, 1974) y, recientemente, por Citedra {Madrid.
1981).
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las circunstancias y condicionamientos de la aparicion y desarrollo del movimien-
to surrealista portugués —lo que nos parece inevitable y obvio, aunque no suficien-
te— sino también para definir algunas de sus caracteristicas {topicos temdticos, de-
terminadas técnicas) constituvas esenciales tanto de la praxis colectiva como de las
poéticas particulares de sus autores —lo que ya no nos parece tan evidente ni nos
basta para explicar suficientemente la una y las otras.

EM. de Melo e Castro, refiriéndose al surrealismo portugués (“invectivado ¢
amaldicoads” por la  cultura oficial ¥ por lz oposicidén cultural dominante de su
tiempo, lo que lo definiria como la “vanguarda tipica dos anos 40 e comecos da dé-
cada de 50°°} y tras sefialar el cardcter precursor de Antdnio Pedro —que, “como
Surrealista... afirma principalmente o voluntarisme como factor de inovagio e de
revolugao”— resume: “A sua prdtica de vanguarda vai assim desde a acedo ética de
demincia inconformista, passando por uma espécie de boémia tipicamente lishoeta
{grupo do Café Gelo) até as prdticas ocultistas (Antdnio Maria Lisboa) até 4 inova-
cao textual (Mdrio Cesariny} ou até ao humor comao prética textual, ligado aos poe-
tas sarcdsticos, facetos e conceptistas [Alexandre O'Neill), constituindo uma espé-
cie de underground em que o modo de assumir a pequenez e o nojo da vida politi-
ca ¢ cultural portuguesa se transforma, com o aparecimento de uma nova geragdo
de surrealistas, no Abjeccionismo, que é uma forma de satanismo surrealista, contrg-
pondo-se a um certo angelismo que era caro a André Breton” **, Una comin preo-
cupacién por alcanzar la més “@fte acgdo desmistificadora” desde las propias pric-
ticas textuales seria la nota dominante del surrealismo portugués, siendo el abyec-
cionismo la resultante final més especificamente portuguesa.

La via anti-poética y la marginalidad de] abyeccionismo por una parte, v la
tradicién ocultista-inicidtica por otra, son los dos polos entre los que se mueve, para
F. Guimargies *%, el surrealismo portugués, constituyendo la primera una nota carac-
teristica frente al surrealismo francés y prolongando la segunda una tradicion euro-
pea que se afirma modernamente con los romanticos alemanes, los simbolistas fran-
ceses, Rimbaud y el rimbaldianismo vidente posterior. Coincide asi en lo esencial
con Mele e Castre, aunque éste establezca una diferencia, dentro de la Gltima de las
vias apuntadas, entre el ‘poeta-alquimista (el texto —en su creacidn, construecion,
comunicacién— como revelacién) y el poeta-prestidigitador (el texte como instru-
mento de revelacion de algo que se sitiia fuera de él), ambas posibilidades representa-
das, respectivamente, por A.M. Lisboa y Cesariny.

Por su pérte, A. Tabucchi *® ha destacado cuatro constantes paradigmaticas
en las que segin él se apoya el sistema poético del surrealismo portugués:

- TF 3

24 E. M. de Melo e Castro, op. cit., pp. 63-70.

(28)  F. Guitnaries, Simbolismo, Modernismo e Vangugrdas, pp. 95 ¥ ss.
(26)  A. Tabucchi: op. cit., pp. 10 ¥ s5,
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1. La angustia y sus tres componentes especificos:la frustracidn, la desi-
lusién, la amargura.

2. La imagen.

3. El escarnio.

4. El compromiso.

La “angustia” a que se refiere Tabuechi y que se traduce en un sentimiento
de impotencia que resume sus “tres componentes ¢senciales” estaria determinada
por la experiencia histdrica portuguesa concreta (proxima de la espafiola ¥ a la cual
nos hemos referido anteriormente). Pero podriamos ampliar su significado, exten-
der su influencia mds alld de los limites de] surrealismo y de los surrealistas y bus-
car sus raices més alld de lz historia portuguesa. Desde que 2l pintor aragonés descu-
briera que el suefioc de la razdn produce monstruos y el roméntico Goethe reclama-
ra sin esperanza un orden a cuya destruccion habia colaborado eficazmente, €l caos
y la injusticia han venido cerrando un circulo en el que la atormentada lucidez del
artista y del intelectual desarrollan un patético —a veces grotesco~ combate por ma-
terializar los fantasmas de un orden cuya necesidad y urgencia los llevard por los ca-
minos de la resignacidén, la marginacién, la anulacion, la identificacién o su ilusidn
transitoria, la rebelidn, el hermetismo o el silencio. La conciencia y la experiencia
de un mundoc en acelerada fragmentacidn huérfano de dioses tutelares de sistemas
absolutos de valores —y no de un detenminado sisterna que permitiera abrigar la
esperanza o alenfar la bisqueda de otro zlternativo, ilusién que todavia acompaiid
al pesimismo europeo finisecular v a algunos optimismos posteriores—, la consecuen-
te imposibilidad de reorganizar ese mundo vy reconstruir esos valores por las vias
de conocimiento tradicionales de la telogfa, la filosofia o la ciencia, la experiencia
intima de la paralela fragmentacién del yo tan intimamente sentida —aunque dife-
rentemente resuelta— por un Sd-Carneiro ¢ un Pessoa, la materializacidn, en fin, de
ess orfandad v de esa dispersién de la realidad en un discurso también fragmenta-
ric y disperso —visible no sélo en los discursos literaricslirico, narrative, dramd-
tico:por este orden— sino también en la auto-reflexidon que sobre si mismo y sobre
su obra se ve obligado a realizar el artista moderno (y que desembocari en el mani-
fiesto, Ia carta intima, el breve aforisme que condensa la intuicién reveladora del
instante de iluminada lucidez}: tode ello, histéricamente determinade y concretado
el UR tiempo y un pafs precisos, confluye en la experiencia de esa “angustia” fren-
te a la cual, como dice Tabucchi, “il surrealismo cerca le sue armi, le sue difese: le
troverdg nelle speranzef anche nelle illusini | nelle battagliere e coraggios e affermazio-
ni, nel patetico sforzo di “voler’ credere a civo che afferma, e anche nella simplice
immagine, nell'autosufficienza della poesia™ %7 .

El voluntarisme —la “combativa y valiente afirmacién™— que EM. de Melo e
Castro atribuye como caracteristica especifica a Anténio Pedro partiendo de un tex-
to del Catdlogo de la Exposicién Surrealista de Enero de 1949— “Porgue sou Surrea-
lista? 10.- Porque assim me apeteceu, {...} 49.- Finglmente ¢ Sobretudo, porque

EEIEEE
27  ibid,p. 13,
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assim me apeteceu” *®— y que Tabucchi generaliza para todo el surrealismo portu-
gués, si por une parte subraya aquella imposibilidad de justificar desde sistemas racio-
nales una ética o una estética determinadas, por otra nos remite a algunas de las re-
ferencias filosdficas que informaron las primeras vanguardias hist6ricas, el futuris-
mo sobre todo: el pragmatismo de Tames o el voluntarismo nietzscheano {otras refe-
rencias filoséficas y cientificas, como el intuicionismo o el relativismeo, serfan también
compartidas a otros niveles y por otros autores surrealistas}.

El compromiso personal y artistico, la contestacién de un sistema politico,
una organizacion social v un arte oficial {después también de un arte de “‘oposicion
oficial”}, podria entenderse a tres niveles complementarios que establecerian algunas
coincidencias y diferencias con el neorrealismo y otros movimientos o tendencias
contemporéneos:

10.. Una “zecion” politica que en los neorrealistas tiende a realizarse orgini-
camente desde las estructuras del PC o de sus aledafios, y que en los surrealistas segui-
rd el camino de Ia provocacién “vanguardista” —provocacion y juego, escindalo “épa-
tant”, espontaneidad, guerrilia— que cristalizaria literariamente en la aludida via del
“escarnio” y que seria prontamente aislada, anulada o integrada desde los podero-
s0s mecanismos del poder y combatida desde la oposicién organizada. Una via de
actuacion y un resultado final que comparten con otros movimientos de vanguardia
y que afiadirfa una cierta dosis de frustracién e impotencia que irfa a enriquecer
otras scluciones posibles ¢ acabarfa alimentandoe la orientacidon abyeccionista (recuér-
dese, 2 este respecto, el juicio critico que ya Pessoa habia formulado contra sus pro-
pios propdsitos iniciales de provocacion vanguardista, desechdndolos en el inicio de
un *camino” que se le habia concretado e “impuesto™).

20.- Un compromiso que —y en este sentido lo concreta Tabucchi— se reali-
za, desde el texto, “contra” una clase social (la burguesia, la propia clase} y no, como
en el caso de los neorrealistas, “hacia” otra clase en conflicto (el proletariado: aun-
gue, dadas las especificas caracteristicas de la sociedad portuguesa y de los propios
escritores, mds que de clase cabria hablar del proletariado como “‘categoria” de im-
precisa y diversa concrecién). Ello llevaria a privilegiar en los neorrealistas el dis-
cursn narrativo “‘heroico™ y la eleccién de un determinado nivel de lenguaje (pre-
tendidamente “popular™) frente al discurso preferentemente lirico, de eficacia direc-
ta —manipulando un lenguaje “popular”, nos atreveriamos a decir especificamente
“popular lisboeta™: la poesia “escarnecedora” predominante en O'Neill y abundan-
te en Cesariny— o indirecta —por las vias de la desviacion {en la terminologia de
Cohen) absoluta elegidas por A. M. Lisboa, Leiria o el mismo Cesariny.

30. Un compromisc del artista con su propia obra v con los materiales que
la configuran y organizan, lo cual implica:

a) Una “sinceridad” y un “rigor” que los llevarfa en algin caso *°

a apreciar

¥ F F!

{28) E. M. de Melo e Castro, op. cif., p. 65.

{29)  Vid. el texto de Afonso Cautela recogido en Surreal-Abjeccionfismo). Antologia selec-
cionada por M. Cesariny de Vasconcelos. Lisboa: Ed. Minotauro, 1963, pp. 14-16,
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mayores niveles de “‘compromiso” e “intervencidén” en los modernistas y presencis-
tas que en los mismos neorrealistas.

b) Un trabajo particularmente enriquecedor sobre el propio texto y sobre
la seleccidon y organizacién de sus materiales, ya sea desde una concepcion trans-
cendente de la poesia (y del poeta) o desde la basqueda de una mayor eficacia al
servicio de una “accién” a la que mds arriba nos hemos referido. Un trabajo tex-
tual que posteriormente seria recogide y diferentemente (a veces coincidentemen-
te) orientado por los movimientos experimentalistas de los 60 y 70.

¢) Una concepeién —en la linea apuntadz en el apartado antericr— de la poesfa
como creacién, conccimiento y accidn, Unica referencia ético-estética que justifica-
ria al poeta, a cada poeta en particular, como explicitamente manifiesta el siguiente
texto: “Todo o acto de revolta ou de rebeldia, todo o processo de violentar “‘a nature-
za" e de desconhecer o direito e a moral é para nos poesia embora nio se plasme, néo
se fixe, ndo se possa generalizar. {... ) nilo queremos dizer... que o poeta sefa um louco,
um visiondrio, mas que, se ele tem de possuir uma estética e uma moral é, sem som-
bra de duvida, uma estética e uma moral proprias. A poesia é um meio de conheci-
mento e de acgio...” 2°.

El “compromiso” se establece asi entre el poeta y su obra, una Obra que ha
dejado ya de ser mera transcripcidn o traduccién de la realidad, vehicule doctrinal,
expresion de una subjetividad explorada mds o menos profundamente, instrumento
de desciframiento de la realidad oculta de la realidad y de sus relaciones mds intimas
o espacio propicio para el “divertimento”™ del poeta, para convertirse en una posible
via de conocimiento superior en la que vendrian a confluir filosofia y poesia reanu-
dando asi la tradicién presocritica, como recordaba Carlos Felipe Moisés en su mag-
nifica interpretacién de la poesia de A. M. Lisboa *! y retomando también otras
tradiciones confluyentes en una tnica tradicién “surrealista” que también A. M. Lis-
boa reconoce y postula: el poeta-vidente, el poeta-mago, el poeta-sacerdcte (esto
es: el poetafildsofo); trancendencia inmanente de una poesia gndstico-soteriologi-
ca ¢, del otro lado del espejo, dmbito predilecto de la experiencia y manifestacion
de una “abyeccién™ que procederfa de la conciencia de aquél “transcendentalismo
vacuo” que Friedrich advertia como caracteristica dramdtica esencial de la *lirica
moderna”.

El compromise surrealista asi entendido aparece explicitamente formulado en
el conocido manifiesto A VISO A TEMPO POR CAUSA DO TEMPO de A. M. Lisboa:

Declara-se para gue se saiba
10 que ndo apoiamos qualquer partido, grupo, directriz politica ou ideologia

-

(30) M. Cesariny, A Intervencdo..., p. 95. Se trata de la carta de Pedro Oem a Egito Gongal-
ves {(“Cartz a0 Egito”) también recogida en Pedro Qom: Actuagdc Escrita. Lishoa: &etef
Publica¢fes Cuiturais Engrenagem, s.d., pp. 32-33.

(31}  Carlos Felipe Moisés: “Anténio Maria Lisboa”, en A. M, Lisboa: Poesia. Lisboa: Assirio
& Alvim, 1977, pp. 343-381.
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€ que na sua frente apenas nos resta fomar conhecimento. algumas vezes
achar bom outras achar mau, Quanto & nossa propria doutring, 6s outros
hdo-de fular.

20 que ndo simpatizando com cualquer organizagdo policial ou militar achamo
—las no entanto fruto e elemento exacto e necessdrio da sociedade— com
quem ndo simpatizamos igualmerte. .

30 que sendo nos individuos livres de compromissos politicos permanecere-
mos em qualguer local com o mesmo d vontade. Seremos nbs o5 mel-
hores cofres-fortes dos segredos do estado: ignoramo-los.

40 gue sende individualmente e portanto abjeccionalmente desligados das nor-
FUIS COMVENCIOnAls, temos 0 MmAaximo regozijo em ver essas mesmas nor-
mas nos compenentes da sociedade. Assim delas daremos por vezes
testemunho e ensino.

30 que ndc somos assim contra g4 ordem, o trabalho, o progresso, a familia,
a pdtria, 0 conhecimento estabelecidp (religioso, filoscfico, cientifico)
mas que ha e pela Liberdade, Amor e Conhecimento que Ihes preside
preferimos estes.

60 que a critica € a forma da nossa permanéncia.

Acreditamos que nestes seis pontos fundamentais vdo os elementos necessd-

ros para que o Estado, os Governos, a Policia e a Sociedade nos respeitem;

nés hd muito que nos limitamos neles a neles temos conhecido a maior Ii-

berdade. Nio se tém do mesmo modo limitade o Estado, a Policia e a Socie-

dade e muito menos o seu ultimo reduto: a familiz, A eles permancceremos
fiéis pois todo o nosso proprio destino e nio s6 parte dele a estes seis pontos
andam ligados como homens, como artistas, como poetas e por paradoxo

como membros desta sociedade 32

Digamos, entre paréntesis, que el manifiesto, ademds de definirse frente al
compromiso neorrealista —y en este sentido nos parece un documento polémico de
extraordinaria importancia— desde el compromiso de la critica individual permanen-
te y de sefialar las coordenadas de una via de “‘conocimiento™ que a su vez se define
por oposicion a las del “conocimiento establecido™, supone, en las referencias cri-
ticas a la sociedad en cuyo dmbito el artista paraddfice y fatolmente se limita, un
aprovechamiento de Ias posibilidades de violencia y eficacia de la ironia que Cesari-
ny utilizaria ampliamente en buena parte de su poesia y de sus intervenciones cri-
ticas ¥ que se nos antoja de no menor especificidad e importancia, en el dmbito del
surrealisme portugués, que la recuperacién de la tradicién satirica que justamente
se ha destacado sobre todo en la obra de O'Neill —una ironfa gue, por otra parte,
tampoco carece de cierta tradicion en la literatura portuguesa.

De las distintas posibilidades de situarse frente a la realidad —dentro de y
contra esa misma realidad- Ios surrealistas privilegiaran fundamentalmente tres: el

(30 ]
{3 M, Cesariny, 4 Intervengdo..., p. 85.
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escarnio ya mencionado por Tabucchi y una particular proyeccitn intetior de ese es-
carnio que cristalizaria en las tendencias abyeccionistas, la imaginacién que se re-
velard frente 2 Iz razdn como instrumento iddneo para la percepcion de —y la accidn
tranformadora sobre— una realidad no contradictoria (una “realidad poética™, y la
materializacidn de ese “conocimiento poético™ ed un discurso caracterizado por el
recurso también mencionado por Tabucchia la imégen surrealista. _ '

El “escamnio™ del critico italiano viene a corresponder a lo que genéricamente
suele designarse como la “vena satirica del surrealismo portugués, una “sétira” en
la que indistintamente se hacen coincidir dos corrientes fecundas de la tradicién
poética portuguesa —la que procede de las cantigas medievales de “escarnho™ y “‘mal-
dizer” vy la heredada de los grandes satiricos del XVII- y atribuida como rasgo funda-
mental v diferencial 2 la poesia de Alexandre O’Neill. Nos resulta menos forzado
aceptar la presencia de la tradicién medieval més genuinamente portuguésa del escar-
nio personal, moral ¢ politico que el didactismo y la distanciada situacién del autor
tipicos de Ia sdtira dieciochesca (no asi, por lo que a la poesia del XVIII se refiere,
¢l aprovechamiento de lo anécdotico-costumbrista burgués urbano que comienza a
ser incorporado por algunos poetas del setecientos —Tolentino entre ellos— coexis-
tiendo con las otras corrientes poéticas caracteristicas del Siglo de las Luces (rococé,
neoclasica, ilustrada >*} y que podria ser considerada como integrante de un prerro-
manticismo entendido en un sentido ampliv). Escarnio o sitira que en cualquier
caso esfarian presentes también de manera particular en la obra de Cesariny o en
ciertos textos de Qom o de L. Pacheco, que limitaria por una parte con un “humor”
que se sirve de los procedimientos y recursos del humor popular, de la poesia fes-
tiva barroca, de la tradicién de la ironia o de la vena parodistica, y que, en su extre-
mo opuesto, se transformaria en auto-escarnio impidicamente manifestado y en ex-
presion de una “abyeccion” que si por un lado se asume como situacidn y condi-
¢ién inevitables, se presenta también como purificacién necesaria que permite al
poeta remontarse desde la impotencia historica a a esperanza poética: escarnio o si-
tira que, por lo demds, vendrian a fecundar caminos que después transitarfan otros
poetas post-surrealistas portugueses {pensamos, por ejemplo, en Alberto Pimenta
o Mendes de Carvalho).

El “Abyeccionismo™, definido o re-definido sobre tods por Pedro Qom, ha
sido con frecuencia considerado como la componente mds especifica y rica del surrea-
lismo portugués, cuando no como la variante especificamente portuguesa del surrealis-
mo. Asi lo considera, entre otros, Jodo Rodrigues cuando afiema:  “/7 surrealismo
portoghese é un abiezionismo adulto, dotado di oraric proprio e di autogoverno.
L 'abiezionismo ¢ un dadaismo portoghese, é la fatalitd di una certa circonstanza
portoghese, della sua impotenza” **. Pedro Oom, en entrevista al JORNAL DE
ARTES E LETRAS, respondia asi en 1963 a preguntas sobre el significado del abyec-
cionismo y sus relaciones con el surrealismo: “(El abyeccionismo} €, antes de tudo,

" FF 7]

{33 Yid. G. Carnero: La cara oscura del Siglo de las Luces. Madrid: Fundacidn Juan March/
Citedra, 1983,

{34)  Cit. por A. Tabucchi, op. ¢it., p. 14,
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uma atitude concebida para a sobrevivéncia do individuo sem lhe coarctar a livre -
floragao da personalidade e, ao mesmo tempo, para the fornecer armas mentais que
ihe permitam o afirmar-se eliminando os atritos que possam surgir entre ele e os outros
individuos do agregado social a que pertence. {...) Numa sociedade dualista, dividi-
da entre duas grandes forcas antagonicas, em que cada uma se engrandece 4 custa da
existéncia da outra, o Poeta s¢ tem como alternativa a angistia ou a abjeccdo. {...)
Embora a posicdo abjeccionista se baseie na resposte que cada um dard é pergunta:
“que pode fazer um homem desesperadc quando o ar € um vomito e nos seres abjec-
tos?", rem também como ponto de fé que, seja qual for a resposta, a “esperanca”
ndo serd aniquilada, pois se acredita que “‘c’est au fond de abjection que la pureté
attend son heure”. la cita final establece ya un puente con el surrealismo bretonia-
no, cuyos puntos de contacto subraya a continuacién “f...J também se acredita numa
Realidade Absoluta e o seu fim é o mesmo do Surrealismo: a transformacio dos va-
lores bdsicos da sociedade “moderna”, dita civilizada, através da transformagdo moral
e espiritual do individuo isolado, isto é, considerado isoladamente como um todo e
ndo como mera pege da colectividade, pois os homens ndo trabelham e sofrem com o
pensamento na colectividade, mas sémente para ¢ felicidade prépria”. Aunque en
sus afirmaciones, y siempre en el terreno de las coincidencias, Oom vaya mds alld
del contenide de los manifiestos fundacionales ‘Y...) nos também acreditamos na
existéncia de um determinado ponto do espivito onde ¢ vida e a morte, v alto ¢ 0
baixo, o sonho e vigilia, etc., deixam de ser contraditoriamente apercebidos, was
cremos igualmente na existéncia de um outro ponto do espirito onde, simulitinea-
mente @ resolugio das antinomias se toma consciéncia das forgas em germe que irdo
criar novos antagonismos” 3% .

La imaginacién se ofrece a los surrealistas portugueses como dmbito simultd-
neamente de conccimiento y. accién en el que las contradicciones pueden llegar a re-
solverse dialécticamente *S9 a imaginapdo transforma. S6 a imaginagdo transtorna.
E fraginagdo o livre exercicio do espirito que servindo-se de um ou mais aspectos do
“real” passa lenta ou rdpidamente go extremo limite deste para alcancar, pouco
importa em que margens, ¢ objecto regl de um irveal conquistado no espirito. Acele-
rar este processo levando-o a um ponto em que se torne impossivel falar de real e irveal
{negacdo da negagcdo anterior), produzir um objecto onde rdo, simultdneamente,
tem as propriedades de verdade e erro, da razdo e da loucura, do que foi encontrado e
do que foi perdido, é transformar a realidade depois de a haver transtornado —é fixar,
violentando a realidade “‘presente’, um novo real poético (unc) Esse real poético
dd-o o swrrealismo, reunindo, até hoje insuperdvelmente, Apolo e Dionisos, Venis
Urdnia e Vénus Anadiomena, Ocultismo e Magia™ 3¢,

Queda asi esbozada una precisa vy caracteristica concepcidn del surrealismo
como “‘camino de perfeccion”™ y “via inicidtica™ (mistica, esoterismo: purificacidn

-
(35}  En M. Cesariny, 4 Intervengdo..., pp. 290-294.
(36) A. M. Lisboa, op. cit..., pp. 110-1il.
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y conocimiento) qite nos llevaria desde la realidad “‘presente” o -“‘cotidiana” (explo-
rada hasta mds alld de los limites del “abismo” baudgleriano; percibida y violentada
—transtornada, transformada— desde el rimbaldiano “‘desarreglo razonado ¢ inmen-
so de todos los sentidos”), mediante el “libre ejercicio del espiritu” (Reverdy, Bre-
ton), hasta una “irrealidad conquistada en el espiritu” que seria ya una “realidad
poética” o, si se prefiere una “surrealidad”: una “surrealidad” susceptible de ser
aprehendida como instantinea “convulsion” (iluminacién, videncia), pero que e poe-
ta aspira a transformar en un permanente “estado de espiritu” desde el cual —y en
el cual— toda contradiccién —vida/poesia, realidad/deseo— encuentre su resolucidn
y su sintesis. Esta nueva “forma de conocimiento™ que desemboca en una “sabidu-
rfa” superior informari la conducta y la actividad del poeta (I$ase: del surrealista)
—el gran asceta, el gran maldito, el gran criminal: ¢l poeta prometeico; el gran mis-
tico, el gran mago, el sumo sacerdote, el gran sabio: el poeta surrealista— y podrd,
finalmente, materializarse en acto o en “texto’: epistemologia, ciencia, ética y esté-
tica surrealistas. _

El “texto” surrealista se apoya, como sabemos, en una concepbién de la ima-
gen recogida por Breton de Reverdy y resumida por éste en un fambsc texto publi-
cado en Nord-Sud (n© 13, marzo 1918) del que recordaremos sus lineas fundamenta-
les: _

“'La imagen es unq creacion pura del espifriti”.

No puede nacer de una comparacion sine del acercamiento de dos realidades
mds o menos distantes.

Mientras mds lejanas y justas sean las relaciones de las dos realidades aproxi-
madas, la imagen serd mds fuerte (...} '

Una imagen no es fuerte porgque seq ‘brutal’ o “fantdstica’, sino porque Iz aso-
cigeion de ideas es lejana y justa (...)

La Analogia es un medio de creacion. Se trata de una ‘semejanza de relacio-
nes’, v de la naturaleza de esas relaciones depende la fuerza o lg debilidad de la ima-
gen creade.

Lo grande no es la imagen sino la emocion (...}

La emocicn asi provocada es poéficamente pura, puesto que Hace al margen
de toda imitacion, de toda evocacion, de toda comparacicn (...)

La creacion de ln imagen, por tanto, es un poderoso medic poético y no hay
por qué asombrarse del gran papel que desemperia en una ‘poesia de creacion’,

Para ser pura, ung poesia requiere que todos los medios participen en Ig crea-
cién de una ‘realidad poética’*7.

Este concepto de la imagen, su cardcter funcional v el cardcter subsidiatrio del
propio texte que en dicha fmagen se fundamenta, explicarfan la preferencia de los
surrealistas por los lenguajes literarios y plasticos y, en el caso de la literatura, el pri-
vilegio otorgado & la “poesfa” {que pierde definitivamente su estatuto de “género” li-

aSEiwm
(37)  Pierre Reverdy: Escritos para ung poérica. Caracas: Monte Avila Editores, 1977, pp.
25.26.
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terario mds o menos especifico para fundir en un inico “‘texto poético” o *‘texto
surrealista” pricticas textuales tradicionalmente divorciadas come el poema, el texto
narrativo, la reflexién filosofica y estética, el manifiesto ¢ el texto doctrinal}.

Por otra parte, los recursos estilisticos de que el poeta s¢ sirve para materiali-
zar esa imagen resultante de la aproximacién de dos realidades distantes entre las
qu se establece una relacidn “lejana™ y “justa™ han sido ya apuntadas por Guimaraes
en la cita que transcribiamos mds arriba: repeticiones, andforas, juego con homéni-
mos y pardnimos, enumeraciones cadticas, etc,

La respuesta a la Gltima de las preguntas que planteabameos al comienzo de es-
te articulo —; qué poesia surrealista?— nos cbligaria previamente a situarnos en un
momento determinado de aquella “experiencia™ surrealista cuyo itineraric nos llevaba
del conocimiento a la sabiduria, de la sabiduria a la expresién, de la expresién al es-
tilo. Porque, si bien podriamos decir, con F. Alquié, que “la experiencia surrealista,
sustraida del lenguaje, podia haberse convertido en mistica, espiritista u ocultista”,
y que la transformacién del mensaje poético en escritura automdtica organizada pos-
teriormente en poema {el abandono vigiado de que hablaba O’Neill) no puede llevar-
nos 2 considerar la poesia como un lento proceso de degradacién, sino, por el contra-
Tio, comeo “.. el puente que une el mundo de la realidad cotidiana y el del suefio ma-
ravilloso; y ese puente sigue siendo el unico para el que quiere conservar la lucidez,
no interpretando los signos de lo transcendente con el lenguaje de un dogmatismo
hipotético, mdgico o religiose” *®, lo cierto es que cuando hablamos de “conocimien-
to poético™ o de “saber literario™ seguimos refiriéndonos a dos cosas distintas, como
advirtiera Cesarinty en su “Mensagem ¢ flusfo do acontecimento surrealista”™ “Pode-se
ser surrealista sem se ter lido Breton. Pode-se ler Breton e ndo se ser surrealista.
Pode-se ser surrealista e nic se ser, realmente, mais nada. Pode-se ndo ser surrealista
e prestar-se com isso excelente servigo a todos e ac surrealismo em especial. Isto diz-se
porém das tarefas do conhecimento, ndo das do saber, e eu ndo sei se anda clara,
nas consciéncias actuantes, a diversidade que assiste a estas duas operagdes do espi-
vito. Para mim, pelo menos, permanece evidente que as tarefas do conhecimento
—poético, Ra ocorréncia— sdo unicas, pessoqis e intransmissivels, enguanto as do sa-
ber, deduzidas daquelas, podem jd ascender a leis e valoragdes que sio filosofia, inter-

L ¥§ ¥

(38) F. Alquié: Filosofia del surreglismo. Barcelona: Bamral Editores, 1974, pp. 35y 37. A
proposito de las relaciones entre mistica y surrealismo, no cstard de mas reproducir aqui
Ias clarificadoras palebras de Breton: L gnalogie poétigue a cect de commun avec analo-
zie mystigue qu'elle transgresse les lois de Iz déduction pour faire appréhender & Vesprit
Vinterdépendance de deux objets de pensée situés sur des plans différents, entre lesque-
la le fonctionnement logique de Pesprit n'est apte & jeter aucun pont et s'oppose g priori
4 ce que toute espéce de pont solt jeré. L'analogie poétique différe fonciérement de l'ana-
logie m ysriqaée en ce gu'elle ne présuppose nullement, g travers la trame du monde visible,
un univers invisible qui tend & se manifester. Elle est tout empirigue dans sa démarche,
seul en effet 'empirisme pouvant lui assurer la totale liberté de mouvement nécessaire
ati bond qu 'elle doit fournir. (André Breton: Signe ascendgnt. Paris: Gallimard, 1968,

p. 9
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pretagdo critica, quer tramada de dentro, da parte de quem estd, quer focada de fora
—08 que vém ver estar— e aqui € que é jmpossivel ser-se {ou criticar-se} determinada
colsa sem se saber o que essa coisa é” °°. E incluso, descendidos a la “‘actuacién es-

crita” que traduce —o “‘se deduce” de— un determinado “saber literario™,

Pode-se escrever

Pode-se escrever sem ortografia .

FPode-se escrever sem sintaxe

Pode-se escrever sem portugés

Pode-se escrever numa lingiia sem saber essa lingua
Pode-se escrever sem saber escrever

{..)

Pode-se nio escrever 4°

Porgue, frente a la afirmacion de Alquié, lo que en dltima instancia se despren-
de de las consideraciones de Cesariny es que el camine emprendido por la lirica moder-
na de lo que A. Pimenta llama “despragmatizacion del arte” (la poesia, en nuestro
caso), conduce inexorablemente al siféncio dos poetas —titulo del libro de Pimenta
#1 sugerido por una reflexién de E. de Andrade sobre su propio quehacer poético
en la que se nos recuerda la ensefianza de Lao Tsé quem sabe nio fala, e quem fala
ndo sabe {0, volviendo a Cesariny : quien coroce no habla, y quien habla no conoce}.

No deja de ser significativo el hecho de que, salvo alguna resefia de circunstan-
cias ¢ algin trabajo hecho desde dentro o desde las fronteras del surreslismo, siga-
mos sin tener todavia trabajos criticos o “lecturas™ particulares serias de la “poesia
surrealista™ (léase, de la produccion poética de los miembros del movimiento: y no
nos referimos s6lo al caso portugués), y que los trabajos sobre el terna realizados des-
de “fuera” —el nuestro, por ejemplo— sean todos ellos de cardcter histdrico. Lo que
quizds no se deba tanto a las insuficiencias de la critica —como irritadamente denun-
ciara Cesariny— o a la “dificultad de lectura™ de la poesia surrealista —como prudente-
mente apuntaran Durczoi y Lecherbonnier, entre otros— como al hecho de que dicha
lectura lleve necesariamente implicita su inmediata metamorfosis en “acto de conoci-
miento” —inico, personal, intransmisible : su mayor grandeza y también, probablemen-
te, su mds preciada servidumbre.,

R

€39) M. Cesariny: A Jntervencdo..., p. 237.

{40} Pedro Oom: op. ciz., p. 11.

(41}  Alberto Pimenta: O Siléncio dos Poetas, Lisboa: A Regra do Jogo, 1978.
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APENDICE

SURRFALISMO EN PORTUGAL, CON ALGUNAS REFERENCIAS HISTORICAS
MAS O MENOS PERTINENTES MAS O MENQOS PROXIMAS: ITINERARIO PER-
SONAL DE URGENCIA EN CUALQUIER CASO.

Podiamos orientarnos (y probablemente perdernos) en el sentido indicado por
Natalia Correia (o, antes, por el Mabille-a-la-caza-de-lo-maravilloso) y rastrear la presen-
cia de elementos ‘surrealistas’ a lo largo v a lo ancho de toda la tradicidn literaria vy
cultural portuguesa. Sin grandes esfuerzos escogimos la facilidad académica, y asi
trataremos de ir marcando los hitos de un personal {que no nuevo) itinerario que nos
lleve desde {1} los antecedentes histdricos mas o menas clares del surrealismo en la fi-
teratura portuguesa y de sus (2) precedentes inmediatos {conocimiento del surrealismo
francés y/o actuaciones y manifestaciones paralelas préximas), hasta (3) la historia del
movimiento surrealista en Portugal v de su actuacién en sentido estricto: formacidn del
ptimer grupo surrealista, escision y formacién de un grupo disidente, manifestacio-
nes colectivas, polémicas, dispersion v prolongacidn posterior en la obra individual
de algunos de los miembros de ambos grupos vy de otros grupos o autores en Jos que
de algiin modo se afirme o se refleje la sombra del surrealismo histérico. Sin el dnimo
embalsamador de Nadeau, amparados en el ejernple de Cesariny (“*Chronologie du
Surréalisme Portugais”, en PHASES; A /ntervengto Surrealista) y con la ayuda de A.
Tabucchi (La parofa interdetta) y de F. Guimaries (Simbolismo, Modernismo e Van-
guardas) entre otros, he aqui las posibles etapas de nuestra particular peregrinacion.

Dice F. Guimardes (SMV, p. 95): “E inserido nos movimentos de vanguarda
que o Surrealismo deve ser perspectivado. FEntre nos, nio se pode deixar de reconhe-
cer que o surto de tais movimentos de vanguarda tinham encontrado o seu porto mais
altg com o Futurismo ou, mais alargadamente, com o Modernismo por volia de 1915.
Alids, é em alguns passos das obras de duas duas principais figuras da geracdo de OR-
PHEU, Fernando Pessoa e Almada Negreiros, que se tém procurade manifestagdes do
que seria a antecipacdo a uma sensibilidade ou estética de inspiragdo surrealista, ten-
do alguns criticos, nomeadamente Joffo Gaspar Simdes, apontado o caso bem caracte-
ristico da “‘escrita laminar” do heterénimo C. Pacheco, em "“Para além doutro Ocea-
no”, ou dos “Saltimbancos” de Almada™. [Vid., para Jas relaciones del Surrealismo con
ORPHEU, PRESENCA y ¢l Neorrealismo, la 12 parte de este articulo en MAYURQA,
n® 19]. En nota a pie de pédgina, F. Guimarfies continta *Y...} Cesariny refere-se 4
importincia de que se revestermt as ‘‘alucinacdes de Raul Branddo, Gomes Leal e
Angelo de Lima” {...); seria licito acrescentar.., outros nomes, como ¢ de Nicolau
Telentino, Gomes de Amorim —com uma pega reatral, Figados de Tigre, a qual foi
representada em 1857~, Cesdrio Verde, Teixeira de Pascoaes ~sobretudo com o seu
livro de 1921 O Bailado—, Sa-Carneivo, Raul Leal ou Mdrio Saa. De Mdrio Saa impor-
ta destacar um texto, publicado ro n® 20 de PRESENGA, O José Rotativo, pelo seu
imprevisto e ineludivel tom surrealizante. Finalmente refira-se o papel exercido por
alguns escritores em cuja obra nos € dado encontrar aspectos que fazem deles mais
directos precursores do Surrealismo na nossa literatura: Vitorino Nemésio e alguns
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raros presencistas, nomeadamente Edmundo de Bettencourt e Adoifo Casais Mon-
teiro”. [Serfa licito afiadir también que Cesariny habla de algiin otro autor, como
Florbela Espanca. A la obra de Gomes de Awmorim se refiere en los mismos términos
F. Rebello en su articulo de la revista QUADERNI PORTOGHESI (n® 3). En la mis-
ma revista J.de Sena cita en su testimonio a Pascoaes y O Bailado, asi como a los pre-
sencistas mencionados, aunque njega J. de Sena cualquier relacion entre V. Nemésio
y el surrealismo, en contra del parecer de Grimarfies y de las observaciones que en el
mismo sentido efectia D. Mourdo-Ferreira en Vinte Poetas Contempordneos (Lisboa:
Atica, 1980)].

En el referido testimonio de I. de Sena, todo ¢l dirigido a reivindicarse como
precursor —lector, critico, divulgador y poeta— del surrealismo en Portugal (titulo de
la colaboracién “Note sue Surrealismo in Portogallo, scritte da uno che non ha mai
desiderate né preteso di essere precursore di un bel niente, anche se lo € stato cronolo-
gicamente™), encontramos las siguientes afirmaciones “.. lo prima allusione al Su-
rrealismo fatta in Portogallo apparve nel 1925 (ma era state scritta lanno prima}
nell'antologia Afonso Lopes Vieira-Prosa e Verso, curata e commentata dal Frof.
Agostinho de Campos... {...) in quel libro attacava il Modernismo prendendo al balzo
it Surrealismo...” {...) .. negli anni ‘30... {el tnico que mantuvo} i fuoce sacro
dell'Avanguardia per I'Avanguardia, fu Antonio Pedro...”. Fuego sagrado que, encen-
dido por los hombres de QRPHEU, no habian sabido avivar los de PRESENGA ni los
de la REVISTA DE PORTUGAL de V. Nemésio, aunque éste, en La Voyelle Promise
(1935) se aproximara {como otro disidente presencista, Casais Monteiro) a la escritu-
ra de A. Pedro, quien, en 1934/1935, frecuenta en Paris los circulos intelectuales y
artisticos de vanguardia proximos al surrealismo.

1935 *Anténjo Pedro participa en Paris en el ““Salon des Surindepéndants”, publica
poemas ‘“‘en dimensionnels” y se asocia al “‘Manifeste Dimensionniste™ (con
Arp, Duchamp, Picabia, Delaunay, Mird, Calder,Kandinsky, etc.}, manifiesto
que traducird al afic siguiente en CARTAZ (n© 1, feb.-marzo 1936). El mismo
A. Pedro publica en el semanario FRADIQUE (19-12-35) una pégina doble -
central titulada “Climat parisien-Feuille internationalle d’art moderne paraissant
toutes les quinzaines dans I'hebdomadaire FRADIQUE”, con poemas de Arp,
textos sobre Dalf, etc.* Muere Pessoa.

1942 *Jorge de Sena: Persequicdo. El propio autor cuenta que los promotores de la
publicacién de su libro (José Blanc de Portugal, TomdsKim y Rui Cinatti)
le habfan dejado la Petite Anthologie Poétique du Surréalisme {1936) de Geor-
ges Hugnet, y A Short survey of Surrealism (1935) de David Gascoyne. Dice
Sena “Su di me, che gid stavo cercando surrealismi, senza saper bene dove
trovarli senza bussola, fecero leffeto di un terremoto™ Y mds adelante, refi-
riéndose a Perseguicdo ‘71 libro non solo era posto sotto Pegida... di Rend
Char, ma era diviso in tre parti che avevano epigrafi di Breton, Gide e Anto-
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1843

1644

nic Machado. {...} Dopo le epigrafi veniva una scelta di poesie mie, dalla fine
del 1938 all'inizio del 1942 la loro schigccignte maggioranza era, ¢ altrimenti
non avrebbe potuto essere capita, surrealista di forma e fondo e profondo”.
* Aparece la revista VARIANTE, dirigida por A. Pedro, que “.. non riflette
affatto il Survealismo, e non ne fua propaganda” (J. de Sena, QP) y, del mismo
autor, Apenas uma Narvativa, *... senza dubbio uno dei tentativi pit ammire-
volmente riusciti di romanzo surrealista di qualungue letteratura” (Sena, QP).
En el “Preficic” con que el autor introduce su novela {12 ed., Lishoa: Minerva;
28 ed., Lisboa: Estampa, 1978) leemos (..} o que vail ler-se € apenas uma
narrativa daquilo que nic aconteceu, como deve ser em todos os romances.
{...} Ndov rem intengdo de provar coisa nenthuma, mas, se a tivesse, serig a de que
hd umg logica do absurdo tdo verdadeira, pelo menos, como a logica racional,
embora muito mais espontaneamente aceitdvel do que ela e, se nio fosse peri-
goso tocar em tais questdes, muito mais parecida com aquela que usam os ar-
tistas que o povo entende...”. = Primeras reuniones en el Café Herminius, de
Lisboa, de un grupe de azlumnos de Bellas Artes de la escuela Antonio Arroio:
J. L. Martins Rodrigues, F. I. Francisco, Pedro Oom, Vespeira, Jilio Pomar,

M. Cesariny, Cruzeiro Seixas, F. de Azevedo, A. Domingues.

*Exposicién surrealista de N. York, donde se funda la revista VVV
(dir. por David Hare) en la que se publicaria “Prolégoménes 2 un troi-
siéme Manifeste du Surréalisme ou non”, de Breton. * Conferencia de
A. Breton: “Situation du surréalisme entre les deux guerres” (se tradu-
cird, condensada, en la rev. portuguesa AFINIDADES, en 1945). » A,
Breton: Fatg Morgana, publicada en Buenos Aires (habia sido prohibi-
da dos afios antes en Francia por el gobierno de Vichy). % Entrevista
de A. Breton con Charles Henry Ford en VIEW “Ce qui prend fin, ce
qui continue, ce qui commence”. + Revista DYN en México.

Actividades del grupo del Café Herminius: experiencias pictdricas {*‘afixagfo
a cuspo”); experiencias cinematograficas de José L. Martins Rodrigues; expo-
siciones individuales (Vespeira, Oom). + Comienzan a publicarse las poesias
completas de Pessoa.

Jorge de Sena (QP): “Nel 1944... pubblicai sul giornale 0 GLOBO (n® 31,
15944), che Casais Monteiro faceva con il mio aiuto... una pagina che da mol-
to tempo io desideravo stampare altrove ... si trattava di una presentazione del
Surrealismo, con traduzioni di diversi autorf del movimento origingrio. 1 testi
pubblicati eranoc traduzioni de Breton, Eluard. Péret, Georges Hugnet.."
* La mayor parte de los componentes del grupo del Café Herminius se adhieren
al neorrealismo. Reportaje fotografico (*Pontos de Vista™) de I. L. Martins
Rodrigues sobre la miseria material en la ciudad de Lisboa. * Antdnio Pedro,
que estaba contratado en Londres como locutor de 1a BBC, participa en las
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1945

1946

1947

actividades del grupo surrealista inglés (Gascoyne, Penrose, Jennings, Messens,
Brunius, etc.). # Mdrio Cesariny: Nicolaw Cansado Escritor, parodia de la escri-
tura neorrealista. * Manuel de Lima: Um Homem de Barbas.

* A, Breton escribe Arcane 17, *Larrea Ef surrealismo entre ef Viejo
y el Nueve Mundo.

# Antonio Pedro participa en la exposicion “Surrealist Diversity” {Arcade Galle-
ry, Londres} junto con Arp, Max Ernst, Miré, Chirico, Brauner, Magritte,
Paalen, Penrose, Dominguez, Picassc, Tanguy, etc. Entre 1946 y 1948 partici-
para ¢n diversas exposiciones colectivas de la London Gallery. « Actividades del

"grupo Herminius fuera de Lisboa. = Entran en contacto M, Cesariny y A.

O'Neill. * Aparece (“condensado pela Redacgfo™) “A Situagio de “SUPER-
REALISMO" entre as duas guerras™ de A. Breton, traducido en AFINIDADES
(n® 14-15, Diciembre 1945).

*A. Breton Arcane 17. = A. Breton: Situacion du Surréalisme entre les
deux guerres, * A. Breton: Le Surréalisme et la Peinture {nueva ed.,
aumentada). * Péret: Le Déshonneur des pétes. * Monnerot; La Poésie
moderne et Je Sacré, * M. Nadeau: Histoire du Surréalisme {que concluye
afirmande la “muerte” del surrealismo). * Aparece en Espafia e] “Postis-
mo” (Carlos Edmundo de Ory, Silvano Sernesi y Eduarde Chicharro-
kijo): niims. unicos de POSTISMO y LA CERBATANA. s Muere Desnos,
#Muere Unik.

* Primeras disidencias entre los miembros del neorrealismo portugués y sus
eventuales compafieros, los miembros del Café Herminius. *M. Cesariny: Lou-
vor e Simplificagéo de Alvaro de Campos, o de la posible (Ramos Rosa) o im-
posible (Cesariny)} rehabilitacién de lo real cotidiano. » Sena: Corog de Terra,
“un libro che rappresenta lincrocio tra un surrealismo ancora pia superato (re-
ferencia a su libro anterior, Persequicdo) e un necrealismo senza rancidumi di
vita rustica o di semignaifabetismo, ed é constituito da poesia scritte tra la fine
del 1941 ¢ la fine del 1944” (Sena, QP).

*Fin de la revista FREE UNIONS-UNICNS LIBRES, a la que, segin
Cesariny, se destinaba el “Comunicado dos Surrealistas Portugueses™,
escrito por M. H. Leiria v subscrito por J. A. do Cruzeiro Seixas en
1950. *Regreso de A. Breton a Francia. *NGm. especial de QUATRE
VENTS: “L’Evidence surréaliste™.# A. Breton: Les Manifestes du Surréa-
lisme, suivis de Prolégoménes 4 un troisiéme Manifeste de Surréalisme
OU HOM.

+Aparicién del movimiento surrealista portugués. Las circunstancias que ro-
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dearon la fundacién y desarrcllo del movimiento difieren segiin las principa-
les (e interesadas) fuentes. Asi, José-Augusto Franga (y con é}1.-L. Bédouin,
que en sus informaciones recogidas a través de Nora Mitrani se bast para la
breve pagina que al surrealismo portugués dedico en Vingt Ans de Surréa-
lisme —lo que provocaria la viva protesta epistolar de Cesariny y de Ernesto
Sampaio) habla de la “fundacién del grupo surrealista” formado por Anto-
nio Pedro, F. de Azevedo, Vespeira, O'Neill, A. Domingues, J.-A, Franca y,
mds tarde, M. Cesariny y Moniz Pereira. Por su parte, Cesariny (IS, pp. 55-56)
afirma: “Em Lisboa, Antdnic Domingues, Alexandre OFNeill Jodo Moniz
Pereira e Mdrio Cesariny aderem ao surrealismo. “COMPREM PELOS NAS
PERNAS, ROMANCE EMPOLGANTE DE ALVES REDOL”. [nreressam-se
por isso José Cardoso Pires, Jorge de Sena, Adolfo Casais Monteiro, Mais
directamente se interessam : Cdndido Costa Pinto, Vespefm, Fernando de Aze-
vedo, Antonio Pedro, Fosé-Augusto Franga, Também Pedro Oom, Antonio
Maria Lishoa, Henrique Risques Pereira, que formardo, até 1949, um pequeno
grupo @ parte.  Também Cruzeiro Seixas, Anténic Areal, Mdrio Henrigue
Leiria, Carlos Calvet, lorge Oliveira, Jorge Vieira, Carios Furico da Costa,
lodo Artur Silva. Mdrio Cesariny e Jodo Moniz Pereira em Franca, onde con-
tactam com André Breton e com o grupo swrealista francés. Ndo encontram
Anténio Dacosta, radicado em Paris. Nido procuram. Em Lisboa, Alexandre
O'Neill e Antdnic Domingues afastam Cindido Costa Pinto do grupo swrrealis-
ta em formacdo, ac mesmo tempo que chamam Antonio Pedro a esse propo-
sito”. = ). de Sena consigue publicar —con grandes dificultades, segin €l— una
serie de articulos en SEARA NOVA a propésito de la aparicién piiblica de los
surrealistas (que no lo habian “invitado”, como él mismo deplora): .. senza
vaniti penso che furono quanto di pit sereno (se refiere & sus articulos) e pitt
attento fu mai ricevuto in tanti anni dai “surrealisti”, perché furono accura-
tamente pensati e scritti da uno che sapeva di che cosa parlave™ (...} *'... la poe-
sig con cul si conciudevano gli articoli, “'Ode qo Surreglismo por Conta Alheia”,
che considero una delle poesie migliori e pit serie che io abbia mai scritto, e
che fu invece preso per un perverso attacco satirvico (venendo dopo le pagine
che avevo pubblicate...). La poesia fu poi inclusa in Pedra Filosofal {1950)"
*En el n® 11-12 de HORIZONTE (18 quincena de Julio de 1947), dedicado a la
‘22 Exposicio Geral de Artes Pldsticas”, junto a articulos de Magalhaés Filho,
A. Pedro, etc., articulo de José-Augusto Franga: “Encruzithada Surrealista”.

«A. Breton: Ode a Charfes Fourier. s Manifiesto Rupture Inougurale,
+22 Exposicién Internacional del Surrealismo en Parfs: “Le Surréalisme
en 1947”. « Conferencia (mds tarde recogida en libro junto con otras
invervenciones} de Tzara: “Le Surréalisme et I'aprés-guerre”. » Anna Ba-
lakian: Literary Origins of Surrealism. A New Mysticism in French
Poetry.

1948 «Presentacién en la prensa (DIARIO DE LISBOA, 4 Agosto) del GRUPC

121



1948

SURREALISTA DE LISBOA, con ocasion del centenario del nacimiento de
Gomes Leal. v Debates piblicosen elJ. U. B. A. (Jardim Universitdrio de Belas
Artes) de Lishoa. * Expulsion de Matta y Brauner por Breton, expulsion que
firmaria I.-A. Franga y que serfa rechazada por M. Cesariny, A. M. Lisboa, Pe-
dro Qom y M. Henrique Leiria. Abandonan el GRUPO Moniz Pereira {que vol-
veria a €l) y Cesariny. Toman contacto con él durante muy poco tiempo Pe-
dro Qom, A. M. Lisboa y H. Risques Pereira.

=M. Nadeau: Documents Surréalistes {mds tarde, en 1964, aparecerin
juntos la Histoire... y los Documents...}. +Manifiesto Ala niche, les gla-
pisseurs de Dieu {respuesta al libro de Monnerot). + R. Vaillant: Les
Surréalistes contre la Révolution. = Fundacién de NEON. » Aparece
DAU AL SET. = Exposiciones de Praga y Santiago de Chile. * En Pa-
ris: Compafiia del Arte Bruto. * Muere Artaud.

= Exposicién del GRUPQ SURREALISTA DE LISBOA en la Travessa da Trin-
dade, 25 (Lisboa). Obras de A. O'Neill, A. da Costa, A. Pedro, F. de Azevedo,
1. Moniz Pereira,Vespeira y J.-A. Franca. Enla cubierta —censurada— del Ca-
tdlogo se leia: O Grupo Swwrealista de Lisboa [ pergunia [ Depois de 22 arios
de | Medo | Ainda seremos capazes de | um acto de | Liberdade? | £ ABSOLU-
TAMENTE | INDISPENSAVEL | VOTAR CONTRA O [ fascismo. # Cuatro
meses después, en Mayo, sesién en la Casa do Alentejo: 'O Surrealismo ¢ o seu
Piblico em 1949, Cruzeiro Seixas, Pedro Oom, A. M. Lishoa, M. Cesariny,
H. Risques Pereira, C. Eurico da Costa y F. Alves dos Santos, con la solidaridad
de M. H. Leiria. * En Junio- Julio, el GRUPQ DISIDENTE formado en torno
a M. Cesariny realiza la “13 Exposigdo dos Surrealistas”: H. Risques Pereira,
M. Cesariny, P. Oom, F. }osé Francisco, A. M. Lisboa, F. Alves dos Santos,
C. Burico da Costa, M.H. Leiria, A. Paulo Tomaz, A. de Cruzeiro Seixas,
J. Artur da Silva. Fuera de Catdlogo: C. Calvet. + Actividad poética y ted-
rico-doctrinal de A. M. Lisboa y Pedro Oom. # Los CADERNOS SURREA-
LISTAS (4 iwims hasta 1950) publicarian A Ampola Miraculosa, de O'Neill,
Protopoema da Serra d’Arga, de A. Pedro, 4 Razdo Ardente, traduccidn de
la intervencién de Nora Mitrani, y el Balango das Actividades Surrealistas em
Portugal, de J.-A. Franga (reeditado' en COLOQUIO/ARTES, Lisboa: Funda-
cao Calouste, Gulbenkian, n® 48, Marzo de 1981). En su Balango..., Franga da
dos tipos de razones {las mismas que recogeriz Bédouin y més tarde Tabucchi}
para explicar la ausencia del surrealismo en Portugal entre las dos guerras mundia-
les ¥ ... jde ordem interna: g auséncia de tradices duma imaginacdo criadora e
duma inteligéncia e duma cultura atentas; e Je ordem externa: o circunstancia-
lismo que vem mitando a vida portuguesa...”. Se reficre después a Ia ruptura
con el neorrealismo y a la actitud de “‘meia dizia de individuos™ (Vespeira,
F. Azevedo, Moniz Pereira, Cesariny, A. Domingues y A. O'Neill), para prose-
guir: “Em resumo, poder-se-d dizer gue ¢ Surrealismo apresentou em Portugal
uma fase de feitos isolados que se propde ser transformada numa fase de movi-
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mento organizadeo, em contradicdo com as apontadas razdes de faita de tradi-
¢do, por uma necessidade actual de resposta e de defesa e reacgdo a uma doutri-
nagdo estético-moral considerada como contraproducente”. Selecciona “segun-
do um critéric de exclusdo” como mds representativos a tres autores (Antonio
Pedro, Antdnio Dacosta y Candido Costa Pinto} indicando, con relacion a
Anténio Pedro, que cabe destacar su .. romance Apenas uma Narrativa, se-
quéncia semi-qutomdtica em que 4s mesmas PerYSORAgens Se repetem € agem
numa continuidade absurda donde se liberra toda uma verosimilhanga poética”
y apunta la “.. relagdo importantissima do romance com a pinturg de A.P.",
relacidn que “... encontra-se no sentido medularmente figurativo da imaging-
¢do de A.F. Por isso as imagens do romance sdo todas eminentemerite visuais
e através delas g todo o momento se sente uma pintura. Por isso também sio
imprescindiveis ali 0s desenhos que ilustram cada capitulo e que mais ndo sio
do que apeontamentos para um quadro”. Realiza —se trata, no lo olvidemos,
de un madrugador “‘balance”— el activo y pasivo de las “contas” surrealistas
en Portugal y concluye planteando “vérias questSes em suspenso e um parecer”
sobre ¢l “futuro do Movimento Surrealista que se pretende organizar™ “..que
se deve entender por organizar um movimento surrealista? E de notar que se
ten evitado cuidadosamente empregar o termo “Grupo”, ao qual se tem prefe-
rido “Movimento” (...} ... sempre haveria o perigo de polemicamente lhe supor
uma qualquer intencdo de hermetismo ou de auto-satisfacdo. {...} ... organizar
um Movimento Surrealista ndo sé6 ndo envolve qualquer isoterismo, como
também ndo ¢ algo que se termine como uma tarefa, mas, pelo contririo, é
algo que em todo o momento se elaborg com problemas que diglecticamente
se repdem -porque, sendo movimento, ndo pode deixar de se mover”. En
cuanto al problema de la “actuacdo surrealista permanente ou intermitente”,
Franca da el siguiente “parecer final”: .., 0 de ndo parecer de esperar que, den-
tro de todas as condicdes analisadas, o movimento que se pretende organizar
possa ter g apresentacdo de uma perfeita articulacdo dialéctica ou de uma ex-
pressio tedrica claramente definida, como se observa {ou observou } em Franga,
ou na Inglaterra, ou na Bélgica. A mesma razdo de falta de tradicées fatalmen-
te marcard nqui wm cardcter improvisado e tactegnte, mesmo para além das
contradigdes inerentes ao Movimento em tanto que movimento”. El autor,
que volveria sobre las consideraciones anteriores poco tiempo después, manten-
dréd sus conclusiones, pareceres y profecias de entonces en la encuesta realiza-
da por COLOQUIO/LETRAS en 1979,

"

= Breton: Flagrant délit. « A. Cirici Pellicer: £/ Surrealismo. Barcelona:
Omega. = Grupo “*Cobra”.

+Conferencia (manifiesto Erro Prépric) de A. M. Lisboa. sConferencia de No-
ra Mitrani en la Casa das Beiras “Du Romantisme au Surréalisme™ (traducido
en portugués y publicado, como ya se dijo, por los CADERNOS SURREA-
LISTAS —que desaparecerfan este mismo aflo— con el titulo A Razdo Arden-
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te). * En Junio-Julio y en la galeria de la Livraria A Bibliéfila, el GRUPQ DI-
SIDENTE realiza la 24 Exposi¢o dos Surrealistas™. Participan: M. Henrique
Leiria, M. Cesariny, I. Artur Silva, Cruzeiro Seixas, F. José Francisco, H. Ris-
ques Pereira. Fuers de Catilogo: Pedro Oom ¥y A. O'Neill. # M. Cesariny: Cor-
po Visivel, = A, Pedro comienza su dedicacidén casi exclusiva a la actividad
teatral.

* Breton: Anthologie de I'humour noir {nueva ed., aumeniada). # Afmg-
nach Surréaliste du demi-siécle. * Carrouges: André Breton et fes don-
nées fondamentales du surréalisme.  *M. Durdn: Ef superrealismo en la
poesia espariola contempordrea. México: Universidad de México. = Y.
Duplessis: Le Surréalisme. '

» Segunda estancia —desafortunada y fatal— de A. M. Lisboa en Paris: vuelve
seriamente enfermo y es internado en un sanatorio préxime a Ceimbra. = A,
O'Neill: Temmpo de Fontasmas. En su presentacién, O'Neill alude despectiva-
mente a los “dos o tres pequefios aventureros” surrealistas, quienes responden
con ¢l folleto Do Capitiio da Probidade. Ruptura de O’Neill con el movimien-
t0. * Para bem Esclarecer as Gentes..., de M. Cesariny y M. Henrique Leiria.
= Cruzeiro Seixas se enrola en la marina mercante, rumbo 2 HongKong, y acaba
por instalarse en Angola. #* Exposicidn en la casa “ Jalco™ de F. de Azevedo,
Fernando Lemos y Vespeira. * Impulsada por J. de Sena, se inicia la publica-
cion de la 22 serie de los CADERNOS DE POESIA (19 serie: 1940-42), donde
publicarian O'Neill (¢! ya referido Tempo de Fantasmas) y Fernando Lemos
{Teclado Universal}.

xHaute Frequence, respuesta de los surrealistas al ‘affaire’ Carrouges
y & la posicién de Pastoreau. # Camus: L 'Homme révoité.

.#Ruptura de M. Henrique Leiria con el surrealismo. * C. Eurico da Costa: 7
poemas da Solenidade ¢ Um Réguiem. = M. Cesariny: Discurso sobre a Rea-
bilitagdo do Real Quotidianc.  A. M. Lisboa: Erro Préprio y Ossoptico. -

= A. Breton: Entrétiens. * Aparece MEDIUM, dirigida por J. Schuster.
#Sala “A I’Etoile scellée”,  Muere Mabille. * Muere Eluard.

% Actividad de A. M. Lisboa: publicacién de /sso Ontem Unico; escribe o ter-
mina Avise @ Tempo por Causa do Tempo, £xercicio soébre o Sonho e a Vigilia
de A. Iarry, O Senhor Cdgado e o Menino —reconstruidp por L. Pacheco, segin
Cesariny, quien le acusa ademnds de la “edigdo abusiva ¢ distrativa de alguns tex-
tos de *O Surrealismo e 0 Seu Piblico em 1949” con el titulo de A Afixagdo
Proibida. A. M. Lisboa muere el 11.X1. 1953. =M. Cesariny: Louvor e Simpli-
ficagdo de Alvaro de Campos. *Cruzeiro Seixas: 12 exposicion en Luanda. s M.
de Lima: Malaguias, Histéria de um Homem Barbaramente Agredido. * Poemas
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de A. M. Lishoa y M. H. Leiria en la antologia Doze Jovens Poetas Portugueses.
Rio de Janeiro: M.E.S.

* A Breton Du Surréalisme en ses ceuvres vives, *A. Breton La Clé des
champs. = A.Xyrou: Le Surréalisme au cinéma. * Movimiento PHASES,
creado por E. Taguer. *Muere Picabiz. # J. E. Cirlot: Iniroduccién al
Surreafismo. Madrid: Rev. de Occidente.

*F. Alves dos Santos Didric Flegrante. +Natalia Correia: Poemas.

# 1. Fuster y 1. Albi: “Antologia del surrealismo espafiol”. Alicante:
VERBO, ntims. 23-24-25. #Rev. PHASES. »Expulsion de Max Ernst.

* Victor Fontes: “A Arte Surrealista e os Desenhos das Criancas Mentalmente
Irregulares™ {comunicacidn a la Academia de Ciencias). +C. Calvet y A. Areal:
‘Cadéveres-esquisitos’

*Muere Tanguy. * J. E. Cirlot: La pintura surrealista. Barcelona: Seix
Barral. «+  F. Alquié: Philosophie du surréalisme. * Muere César Moro.

* Distribucién de Aviso @ Tempe por Causa do Tempo, de A. M. Lisboa, he-
cha por L. Pacheco. =Edicién, con ‘capas-objectos’ de Cesariny, de A Ver#/-
calidade e a Chave, de A. M. Lisboa. *Exposicidn de C. Calvet, J. Vieira y A.
Areal en la galeria ‘Portico’. =M. Cesariny: Manuaf de Prestidigitacdo. + M.
Cesariny: Pena Capital (publ. por Pacheco en Contraponto). Exposicién de
‘capas-objectos’ en la Livrariz Anténio Maria Pereira,

= Panfletos Au tour des liviées sanglantes y Hongrie soleil levant, * Apare-
ce LE SURREALISME, MEME (dir.: A. Breton) * J. Roger: Efsurreg-
fismo froncds. Madrid: Escelicer. = Breton: L’Art Magigue. * Péret: An-
thologie de I'Amour sublime.

* 24 exposicion de C. Seixas en Luanda. # F. Alves dos Santos: Textos Poé-
ticos, con cubiertas de Jofo Rodrigues. * M. Cesariny: Pene Capital y Manual
de Prestidigitogéo. Entrega para su publicacién O Banquete em 1975, » Petrus:
vol. 3° (*Dos Independentes aos Surrealistas™) de Os Modernistas Portugueses.

#Suicidio de Dominguez. # En Espafta: grupo EL PASO. *Benayoun:
Anthologie du Non-Sens.

“Dopo it 1957 il Movimento surrealista portoghese non esiste pin. Scioltosi il

“Grupo Swrrealista de Lisboa”, assottigliatosi norevolmente il "Grupo Surrea-
lista dissidente”, sono rimasti a fare del surrealismo pochi artisti isolati: Mdrio
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Cesariny, Cruzeiro Seixas, Manuel de Lima, e qualche “nuova leva”, come
Maria Luisa Neto Jorge e Isabel Meirelles” {A. Tabucchi La Parola Interdetta,

p. 81},

* Aparece la 32 serie de la antologia Li¥icas Portuguesas {Lisboa: Portugdlia
Ed.}, organizada por forge de Sena. Pretende incluir a los surrealistas, negén-
dose a etlo Cesariny, quien responderia que ... antologias sé tendenciosissi-
mas, apaixonadamente tendenciosas, como serip de organizar algumas se en-
tretanto ndo estivéssemos todos a morrer” (M.C.: A Intervencéo...). Feliz-
mente superviviente, Cesariny se encargaria de organizar las tales antologias
“tendenciosisimas”. Los poetas serian, sin embargo, incluidos, y a ello se.re-
fiere J. de Sena en el aludido testimonic de QP: ... i surrealisti occupavang,
com’e giusto, un posto de rilievo. {...) Fu cosi che Anténio Pedro ebbe ampio
spazio nellq Prima Parte, complementare di quells Seconda Serie in cui non
era entrato a suo tempo, e che nell antologia propriamente detta figurarono,
con rilievo di rapperesentanza e di critica, Mario Cesariny de Vasconcelos,
Alexandre O'Neill, Fernando Lemos e Antonio Maria Lisboa™ * Publicacion
de A Antologia em 1958, dir. por Cesariny. Aparecerdn Afguns Mitos Maiores
Alguns Mitos Menores Propostos 4 Circulacdo Pelo Autor, del propio Cesariny;
Exercicio Sobre o Sonho e a Vigifia de Alfred Iarry, sequido de O Senhor Cd-
gado e o Menino, de A. M. Lisboa; Festa Publica, de Virgilio Martinho. =M.
Cesariny: Autoridade e Liberdade Sdo Uma e a Mesma Coisa. = 12 exposicidn
individual de Cesariny. *Ernesto Sampaio: Luz Ceniral.

*BIEl'. *LE 14 JUILLET.

= Actividad editorial de Luis Pacheco. = Nams. I y 2 de PIRAMIDE (dirs.; Car-
los Loures y Méximo Lisboa). =Polémica Pedro Oom/Jcfo Palma-Ferreira.
# M. Cesariny: Nobilissima Visdo. » Natilia Correia : Comunicacdo. = Ernesto
Sampaio: Para Uma Cultura Fascinante.

+82 Exposicién Internacional dei Surrealismo en Paris “Eros”.
»Muere Péret. *Suicidio de Paalen. + Suicidio de Duprey.
«Anna Balakian :  Surrealism, the road to the Absolute.  + Breton:

“Constellations”.

« 30 y 4ltimo nimero de PIRAMIDE.  Cesariny traduce a Rimbaud. * Petrus:
vol. 50 (“Tempos actuais e prismas criticos™} de Os Modernistas Portugueses.

# Muere Reverdy. = Exposicién Internacional de N. York: “Surrealist
intrusion in the Enchanters Domains”.

+ M. Cesariny: Poesig {1944-5). Lishoa: Delfos. Contiene: A Poesia Civil: Po-
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liptica de Maria Klopas Dita Mae dos Homens. Nicolau Cansado Escritor. Um
Auto para Jerusalém. Louvor e Simplificagio de Alvaro de Campos. /Discurso
sobre a Reabilitacio do Real Quotidiano. /Pena Capital. /Manual de Prestidi-
gitagdo./ Estado Segundo./ Alguns Mitos Maiores Alguns Mitos Menores Pro-
postos & Circulagdo pele Autor. =M. Cesariny Antologia Surrealista do Cadd-
ver Esquisito. Lishboa: Guimardes Eds. =M. Cesariny. Planisféric e Outros
Poemas. = Petrus: vel. 6© (*Prismas criticos, diatribes e zargunchadas antimo-
dernistas™} de Os Modernistas Portugueses.

«Fundacién de LA BRECHE. # J.-L. Bédouin: Vingt Ans de Surréalis-
me. Paris: Editions Denocél. Dentro del capitulo IX, “Le Surréalisme
dans le monde”, dedica unas lineas —pp. 109-110— al caso portugusés,
que repiten la opinién del ‘balance’ de 1.- A. Franga. = Aldo Pelle-
grini: Anmtologia de fa poesia surrealista en fengua francesa. Buenos
Aires : Fabril Editora {22 ed., Barcelona/Buenos Aires : Argonauta,
1981). =# R. Gulldn: Bafance del Surrealismo. Santander: La Isla de
los Ratones. = V. Bodini: / poeti surrealisti spagnoli. Torino: Einaudi
(la introduccion, traducida al castellano: Barcelona: Tusquets, 1971).
+Exposicion Inteinacional de Mildn.

* A, M. Lisboa. Poesio. Org. de M. Cesariny. Lisboa:Guimardes Eds. * A, M.
Lisboa: £rro Prépric. Crg. de M. Cesariny. Lisboa: Guimarads Eds. * Abun-
dantes colaboraciones de surrealistas y sobre el surrealismo en el JORNAL DE
LETRAS E ARTES, entre las que destacariamos las péginas centrales del n© de]
17-1-62, integramente dedicadas al “‘Surrealismo-Abjeccionismo™ {textos de
José Sebag, Natdlia Correia, Antonio José Forte, A. M. Lisboa, Anténio Perte-
Além, Lufs Veiga Leitdo, Pedro Qom, Carlos Loures, Maric Henrique Leiria,
Helder de Macedo, Cruzeiro Seixas, Mdrio Cesariny) y la entrevista a Mério
Cesariny en el n0 del 29-8-62 en el que éste sitla y caracteriza al surrealismo
portugués frente a presencistas y neorrealistas.

= Patrick Waldberg:Le Surréalisme (trad. inglesa: 1965).
M. Cesariny : Surreal-abjeccion {isme). Lisboa: Minotauro.
* Muere Tzara.
i M. Cesariny: Um Auto para Jerusalém.

«J. -L. Bédonin La Poésie surréaliste. * Exposicion de Paris. * Ed. fran-
cesa de Littérature et Révolution, de Trotsky.

*M. Cesariny: A Cidade Queimada,
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1969

#*Exposicién Internacional del Surrealismo: “I’Ecart absolu™. #G. de
Torre: 23 ed. de Litergturas de vanguardia. Madrid: Guadarrama. = J. H.
Matthews An Initroduction to Surrealism, = Breton: edicidn definitiva de
Le Surréalisme et la Peinture.  * Waldberg: Chemins du Surréafism.
#Benayoun: £ 'E, rotique du Surréalisme.

*M. Cesariny: A /ntervenglo Surreafista. Lishoa: Ed, Ulisseia. *N. Correia:
Antologia do Foesia Portuguesa Erotica e Satirica. Lisboa:Ed. de F. Ribeiro de
Mello. Aprehendida por la policia. * J.-A. Franga: A Pintura Surrealista em
Portugal, Lisboa: Artis.

sMuere Breton. *Muere Brauner. »Muere Arp. *  J. Pierre: le
Surréalisme,

=M. Cesariny: Do Surrealismo e da Pintura em 1967. + M. Cesariny: Exposi-
ci6n en la Galeria Buchholz de Lisboa.

* Aparece la revista L'ARCHIBRAS. * NO | de A PHALA: REVISTA
ANUAL DO MOVIMENTO SURREALISTA. Sio Paulo. # Larrea: De/
Surrealismo a Macchupicchy. México: JToaquin Mortiz. « Paul Ilie: The
Surrealist mode in Spanish Literature. Ann Arbor: The University of
Michigan Press. = H. Béhar Etude sur le thédtre dada et surréaliste.
* M. Lemaitre: Le thédtre dadaiste et surréaliste.

* A. O'Neill: No Reino da Dinamarca. Obre Podtica (71951-65). Lisboa:Gui-
mardes Eds. {22 ed., 1969, 32 ed., 1974).

#Muere Duchamp. =+ Exposiciones surrealistas de Bratislava, Brno, y
Praga. + Vesterdshi: Oscar Dominguez. Barcelona: Gustavo Gili. + R.
Passeron : Histoire de la Peinture Surréafiste.x F. Alquié (dit.}: Le Surréa-
lisme (coloquios de Cérisy, realizados en julio de 1966).

= Antologia do Humor Portugués. Lisboa: Afrodite. * “Nel 1969 lg Morges
Editores 5i accingeva a pubblicare una completissima raccolta degli scritti
dottrinali di André Breton, Manifestos do Surrealismo, e deil’opera di Lautréa-
mont, nelle traduzioni di Pedro Tarmen. E mi scrissero per chiedermi una pre-
fazione per le due ediziont che apparvero in quello stesso anno " (J. de Sena en
QP; Cesariny, en Textos de Afirmacéo e de Combate..., reproduciendo la por-
tada de dicha edicién, se refiere a lalabor prologadora del “Rato de Wisconsin™).

»Dispersion del dltimo grupo surrealista. Schuster firma, en LE MON-

DE, el ‘acta de defuncién’ del surrealismo crganizado, distinguiendo un
surrealismo “histérico” mueric de otro “eterno” que le sobrevive.
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*P. llie: Documents of the Spanish Vanguard. Chapel Hill: University
of North Carolina Press. =Larrea: Versidn cefeste (publicada en Italia,
apareceria en Espafia el afio siguiente). % F. Aranda: Luis Bufuel, Bio-
grafia critica. Barcelona: Lwnen. * Trad. de £/ Surrealismo, de . Pierre
(Madrid Aguilar).

* Aparece GRIFQ.

*C. Edmundo de Ory Poesia 7945-1969. Barcelona Edhasa. *Larrea;
Version celeste. Barcelona:Barral Eds. * Le Brun; Les mots font 'amour.

* A, Tabucchi: La Parola Interdetta: poeti surrealisti portoghesi, Torino:
Einaudi. * Reimpressos Cinco Textos Colectivos de Surrealistas em Portugudés,
s.1. Mdrio Cesariny, A. M. Cruzeiro Seixas. Los textos: A Afixacdo Proibida/
Surrealismo e Manipulagdo/Aviso a Tempo por Causa do Tempo/Para Bem Es-
clarecer as Gentes.../Ndo Hd Morte na Morte de André Breton. = En el Suple-
mento “Literatura & Arte” de A CAPITAL de 3-X1-71, “Homenagem a André
Breton™. Textos de M. Cesariny, Ma Velho da Costa, Nuno Sampayo, A.
O'Neill, N. Correira, M. de Campos Pereira, Rui Mdrio Gongalves, O. Paz y
Pinharanda Gomes. Traducciones de Breton por Luiza Neto Jorge, A, O"Neill
y D. Mourdo-Ferreira. En el mismo Suplemento de 21-XI-71, “André Breton
e os Alfinetes”: Vergilio Martinhe, Ricarte-Ddrio, Ernestc Sampaio, Pedro
Oom, Teresa Benito, M.A. Valente y A.J. Forte. + M. Cesariny: 79 Projectos de
Prémio Aldonso Ortigdo seguidos de Poemas de Londres. Lisboa:Liv, Quadrante.

*BRUMES BLONDES, n© 3, Amsterdam, con un poema de M. H. Leirfa.
«X. Gauthier: Surréalisme et sexualité. + R. Bréchon: Le Surréafisme.
*V. Bodini: Les poetas surrealistas espafiofes. Barcelona : Tusquets.
= Antologia de Garcfa Cabrera. « Mauro Amifio: Antologia de la poesia
surrealista. Madrid :Col. Visor. #F. Aranda: “Cronologia do Surrealismo
" Espanhol”. 3 articulos en O COMERCIO DO PORTQ, Sept -Oct. 1971,
*Anthologie de la Poésie Portugaise du X11é au XXé siécle, Paris:NRF-
Gallimard. = E. Westerdahl: Oscar Dominguez. Madrid:M.EC.

* Homenaje y conmemoracién de Dadd, con motive de una exposicion antold-
gica retrospectiva en Lisboa (bajo el epigrafe general de “Dadd cd”: “Suplemen-
to Literdric®del DIARIO DE LISBOA, 20-11-72 y 27-11-72). % M. Cesariny: As
Méos na Agua a Cabeca no Mar. Lisboa: Ed. de Jodo Pinto de Figueiredo,
* M. Cesariny Burlescas, Teérices e Sentimentais. Lisboa : Ed. Presenga. # L.
Pacheco: Literatura Comestivel,

*C. B. Morris : Surrealism and Spain. 1920-1930, Cambridge: Cambridge
University Press. +M. Labordeta: Obras Completas. Zaragoza:Javalam-
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1975

bre. # M. Nadeau: Historia del surrealismo. Barcelona: Ariel. #Exposi-
cidn de Munich.

= N_ Correia (o1g.}: O Surrealismo na Poesia Portuguesa. Lisboa: Publ. Europa-
América. * Antologia Da Pessoa a Ofiveira: La moderna poesia portoghese
modernismo surrealismo neorealisme (org.: G. Tavani). Milane Accademia.
« L. Pacheco: Exercicios de estifo, 22 ed.

*Revista TRANSFORMATION (dir.: John Lyle). = P. Ilie: Los surrea-
listas espafoles, Madrid : Taurus. #* Philippe Audoin: Les surréalistes.
*R. Buckley y J. Crispin: Los vanguardistas espafioles {1925-1935).
Madrid: Allanza. *W. Grant: Los surrealistas. Barcelona Labor.

*M. Henrique Leiria: /magem Devolvida/Poema-Mito. Lisboa: Plitano Ed.
*A. O'Neill | No Reino da Dinamarca. Obra Poética 1951-1969. Reimpr.
Lisboa Guimardes. Contiene Tempo de Fantasmas/No Reino da Dinamar-
cafAbandono Vigiado/Poemas com Endereco/Feira Cabisbaixa/De Ombro
na Ombreira, = M. Cesariny {(org.} Contribuigéo ao Registo do Nascimento,
Existéncia e Extingdo do Grupo Surrealista de Lisboa s.1.: se. *Luis Pa-
checo Pacheco versus Cesariny. Lisboa:Estampa.x M, Cesariny:Contribuigdo
ao saneamento do livre Pacheco versus Cesariny... s.1.: Raul V. Rodrigues
{en la capa: Jornal do Gato). + Articulos de J. de Sena en DIARIO DE NOTI-
CIAS (10-1-74 y 17-1-74) sobre el surrealismo.

P Corbalan: Poesia surreglista en Esparia. Madrid: Ediciones del Cen-
tro.  *Poesia de J. E. Cirlot 1966-1972, Madrid: Editora Nacional.
*Hinojosa: Obras Completas. Miélega Excma. Diputacién de Malaga.
*Eduardo Chicharro: Mdsica celestial v otros poemas, Madrid: Semina-
rios y Ediciones. #*Luis Bufiuel: Poerngs. Antologia, introd. e notas de
L F. Aranda. Trad. dos poemas e preficio de M. Cesariny. Lishoa: Ed
Arcidia (22 ed., 1977). +A. de Espinosa: Crimen. Lancelot 289.70,
Media hora jugando g fos dados. Madrid Taller de EdicionesJ] B. = César
Moro: Versiones def surrealismo. Barcelona: Tusquets. * Stefan Baciu:
Antologia de la poesia surrealista latincamericana. México: Joaquin
Mortiz. * G. de Torre: Historia de las literaturas de vanguardia. Madrid:
Guadarrama. * Breton: Manifiestos del surrealismo. Madrid: Guadarra-
ma. * Durozoi & Lecherbonnier £/ surreafismo teorios, temas, técnicas.
Madrid Guadarrama. * Muere Picasso. #* Rev. OPUS INTERNATIO-
NAL {n© 19-20): “Surréalisme International”. = Nidmeros especiales
de revistas dedicados al surrealismo: INSULA, DESTINO, EL URO-
GALLO, Suplemento del diario INFORMACIONES, etc.

* (3 Caddver-Esquisito sua exaltagdo... Lisboa: Galerfa Ottolini, Jornal do Gato, .
feb. 1975.
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#D). Pérez Minik: Faccion espafiola surrealista de Tenerife. Madrid: Tus.
quets, * F. Calvo Serraller v A. Gonzilez Garcia: “Surrealismo en Es-
pafia” (exp.). Madrid: Galeria Multitud. *R. Passeron: Encyclopedie
du Surréalisme, (trad. cast.: Barcelona: La Poligrafa, 1982).

*M, Cesariny 22 ed. de Nobilfssima Visdo, seguida de Nicolau Cansado Escri-
tor, de Louvor e Simplificago de Alvaro de Campos e de Um Auto para Teru-
safém, Lisboa Guimardes Eds. * M. H. Leiria Contos do Gin-Tonic. 22 ed. Lis-
boa Estampa.

**“World Surrealist Exhibition” de Chicago, Gallery Black Swan. * E.
Irizarry: La inventiva surrealista de E. F. Granel/, Madrid: Insula (pre-
sentacion de un autor cuyz obra pricticamente no podria ser presenta-
da hasta 1982, exceptuande algin libro menor). *Larrea: Cédsar Valle-
jo y el Surrealismo. Madrid: Alberto Corazon.

* M. Cesariny : Textos de Afirmagdo e de Combate do Movimento Surrealis-
te Mundial, Lisboa: Perspectivas & Realidades. En la contracapa puede leer-
se: “A situagdo particular de Poriugal e de Espanha, paises “ndo liberados”,
de 1926 a 1974 o nosso, desde o fim da guerra civil até d actual democratiza-
¢do a Fspanha, aconselhou particular tratamento, que fornecerd o I volume
destes textos, sob o titulo "0 Surrealismo em Portugués e em Espanhol”,
de Mdrio Cesariny, Sérgio Lima e José Francisco Aranda”, El anunciado 20
volimen ne llegaria a publicarse, aunque el publicado dedica uno de los capi-
tulos al caso espaficl. Aranda, que ya habiz publicado Iz “Cronclogia...”
{1971} mencionada en ofro lugar de este itinerario, publicaria en 1982 £/
surrealismo espafiol (Barcelona Lumen). Contenido de los Textos...: Pre-
ficiofA Torrente Dadd/Do Primeiro Manifesto {1924) 4 Ode a Charles Fourier
(1945)/Dossier Espanha/Dossier Inglaterra/Dossier Checoeslovaquia/Dossier
México/Dossier Roménia/Dossier Unido Soviética/Dossier  Amsterddo/O
Surrealismo e a Pintura/Q Surrealismo e a Liberdade/Q Surrealisme e o Cora-
¢ao SelvagemfDossier 8. Paulo/Dossier Luis Aragon/Dossier Cuba/Dossier
Paris Maio 1968/Dossier “Phases™/Dossier Escrituralismo, Linguistica, Pseudo-
Metagramidtica ¢ Qutros Actuazis Ensaios de Esmagamento da Poesia/Manifes-
to do Movimento Surrealista Arabe (1975)/Dossier U.S.A. *M. Cesariny: T7-
tinia e a Cidade Queimada. Lisboa: Publ. D. Quixote. » Mdrio Cesariny. Tex-
tos de Rattl Leal, N. Correia v Lima de Freitas. Lisboa Secretaria de Estado da
Cultura, DGAC. = FPoesia de Anténio Maria Lisboa, Texto establecido por
Maric Cesariny de¢ Vasconcelos. Lisboa: Assirio & Alvim. El director de la
coleccion, EM. de Melo e Castro, “por ndo ter side consultado™ declina
“qualquer responsabilidade sobre o seu conteiidd” El editor, por su parte, de-
clara que “‘ndo subscreve parte das afimmagoes™ que vierte el organizador Cesa-
riny, y que se refieren sobre todo a la actuacion de Luis Pacheco (“Campista
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1979

Editor”). = L. Pacheco: Textos malditos. Lisboa: F. Ribeiro de Melo!Ed.'
Afrodite.

*P, G. Eatle & G. Gullon: Surreafismo/Surreafismos. Latinoamérica y
Espania. Fidadelfia: University of Pennsylvania. * Muere Prévert. *En
Barcelona, LETERADURA comienza Ja publicacién en ediciones facsi-
mil de las revistas catalanas de vanguardia: HELEX, L’AMIC DE LES
ARTS, DAU AL SET, etc.

¥ QUADERNI PORTOGHESI, n® 3. Primavera 1978. Giardini Editori e
Stampateri in Pisa. Numero dedicado integramente al surrealismo portugués,
con ¢l epirafe general de Il surrealismo portoghese ha trent’anni. Testimo-
nios de Jorge de Sena, Alexandre O’Neill, José-A. Franga y Alfredo Margarido.
Articulos de Almeida Faria, Luis Francisco Rebello, Jacqueline Risset, Fodo
Nuno Alcada y Carlos Felipe Moisés. Entrevistas con Cruzeiro Seixas y Edoar-
do Sanguinetti. * M. H. Leiria Novos Centos do Gin-Tonic. Lisboa: Estampa.

+F. Castro: Oscar Dominguez y el Surrealismo. Madrid: Cdtedra=J. L.
Giménez Trontin Conocer ef Surreafismo. Barcelona: Dopesa {22 ed.,
£t Surrealismo en torno al movimiento bretoniano. Barcelona: Moniesi-
nos, 1982). % Exposicion surrealista de Londres.

+ En COLOQUIO/LETRAS, r0 50, Julho 1979, y parz “assinatar os 30 anos
de actividade surrealista no nosso pais”, se realiza un “Inquérito: Perspectiva
actual do Surrealismo™. Responden:Robert Brechon; Alberto Pimenta (... pers-
pectivas hi como sempre duas; a do lado de dentro e a do lado de fora. Den-
tro, 0 que resta da tropa surrealista movimenta-se, toma novas posicoes, experi-
mienta novas técnicas de combate, Fora, g tropa de reconhecimento, ndo vendo
jd uniformes nem tictica comum, conclui que a tropa surrealista estd dizimada.
E af que entdo passam os herdeiros, carregando caddveres esquisitos e fazendo
algum alarido. E tudo. Depaois, durante muito tempo, faz-se um siléncio de
morte” J; Ana Hatherly (... ) Dentre as mais importantes caracteristicas swrreq-
listas portuguesas hd que destacar a sua forma humoristica de insubordinacdo,
a sua incorporagio do popular {até nos aspectos de oralidade do texto} e a sua
chamada {pelo menos no tom de certos autores) ds cantigas de escdrric e mul-
dizer, Mas, afinal de contas, o que o Swrealismo trouxe de verdadeiramente
novo e significative para a literatura portuguesa foi a capacidade de conjugar
uma exacerbacdo do lirismo com uma quotidianizacdo do discurso literdrio,
muito mais acentuada do que disso foi capaz, por exemplo, o0 Neo-Realismo.
(..} ... quante go que aconteceu ao Swrrealismo em geral, considere-se como
exemplo o caso dum Buruel do discurso da insurreicdo ao charme que se for-
na adorno (berlogue? } da burguesia...”); Jorge Listopad {0 Sumrealismo como
movimento apenas codificou, com mestrig definitiva, a situacdo anterior; o
Surrealismo portugués, com wm notdvel atraso de alguns planos quinguenais,
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estd, porém, ainda mais profundamente ligado & secular estética do sentir
poético portugués”); y José-Augusto Franca (“Perspectiva? A volia de nos
uma liberdade iconica que vai até 4 anulagio da imagem e do proprio cb-
jecto... {...} Retrospectiva? Uma linguagem que se desembaracou pelo lado
das metdforas escritas ou pintadas, através das obras de elguns poetas {Cesa-
riny, O'Neill, Lishoa) e de alguns pintores {Pedro, Dacosta, Vaspeira, Azeve-
do, Moniz, Calvet, Cruzeiro] que cabem entre 0s bons do seu tempo e de outros
espacos mais activos, cultural e comercialmente. Um entendimento outro da
imagem ¢ do mito subitamente surgido —e em si proprio apagado, por cause
do sitio e dos seus habitantes colectivamente considerados, e individualmente
quase todos. Uma geragdo que apareceu sozinha, sem sociedade possivel,
sequer para dar revolta com duragdo... {..} P. §. “'O unico acontecimiento
artistico (e tanta outra coisa mais] em Portugal nos ultimos cinco afios foi o
aparecer dum movimento surrealista” (1951) Dai em diante hd que dizer o
mesmo : tudo em Portugal decorreu do Surrealismo de 1949. Ou foi pior, em
letras e em artes”).  *Enquante Houver Agua na Agua e Outros Poemas, de
Breytenbach. Trad. de M. Cesariny. Lisboa Publ. D. Quixete. * Exposicién
de Cesariny en la Galeria Tempe. *Recuperacién de textos y homenaje 2 A.
Pedro en COLOQUIO/ARTES, a partir de la exposicibn retrospectiva en la
FundagZo C. Guibenkian de Lisboa: “A. Pedro 1905-1966”. *NO | de la re-
vista SEMA, dedicado al Surrealismo. » Participacién de Cesariny en la revis-
ta CULTURAL CORRESPONDANCE. Providence, Rhode Island (textos reu-
nidos por Franklin Rosemont “Surrealism & Its Popular Accomplices™).
*Trad. de Histdria Desenvolta do Surrealismo, de J.-F. Dupuis. Lisboa: Antj-
gona. *L. Pacheco: Textos de Guerrilha, 12 série. Lisboa: Estampa.

*Stefan Baciu : Surrealismo Latinoamericano. Preguntas y respuestas,
Valparaiso: Cruz del Sur-Ediciones Universitarias de Valparaiso.* J.
Brihuega : Manifiestos, proclamas, panfietos y textos doctringles. Las
vengudrdias artisticas en Espafia 1970-793]. Madrid Cétedra. * Hinojo-
sa: La Flor de California. Santander: La Isla de los Ratones. *J A, Mu-
fioz Rojas: Cuwenttos surrealistas. Madiid: Turner.

*M. Cesariny: Primavera Auténoma das Esiradas. Lisboa: Assiric & Alvim
(retine textos diversos, publicados ¢ inéditos). *M. Cesariny: Manual de Presti-
digitagdo. Lisboa: Assirio & Alvim. Contiene: Burlescas, Teéricas ¢ Sentimen-
tais: Romance da Praia de Moledo. Poliptika de Maria {lopas dita M&e dos
Homens. Cantiga de S. Jodo./ VisualizagGes./ Discurso sobre 2 Reabilitagéo do
Real Quotidianc./ Alguns Mitos Maiores Alguns Mitos Menores Propostos 4 Cir-
culagao pelo Autor./ Manual de Prestidigitagdo. = Pedro Oom: Actuagdo £s-
crita. Lisboa: &etc.- Publicages Culturais Engranagem (imp. 79/80). Primero
de los dos vehimenes que deberdn recoger la obra (aproximadamente) completa
de Pedro Qom. =Trad. de O Movimento Surrealista, de Franco Fortini. Lisboa
Ed. Presenga (22 ed., trad. de Ramos Rosa). = Winfried Xreutzer: Stile der por-
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1981

1982

1933

tugiesischen Lyrik im 20. [ohrkundert. Munster Westfalen: Aschendorff Ver-
tagsbuchhandiung (pp. 124-246: “Der Surrealismus™).

+ Espinosa: Textos (1927-71936). Sta.Cruz de Tenerife: Aula de Cultura.
+ M. Péret Lizano: Surrealistas Pldsticos Aragoneses (1929-1979). Zara-
goza: Librerfa General.

+*MELE: carta internacional de poesia. Dir. Stefan Baciu. Honoluli, Ensu
n0 XVI/52, de Marzo 1982, especial dedicado a “Poetas do Surrealismo em
Portuguéds”, organizado por M. Cesariny. #A.M. Lisboa, Pedro Com, M.H.
Leiria+ Exposicion icono-bibliogrifica. Lisboa: Biblioteca Nacional. Org. M.
Cesariny. Catilogo: Trés Poetas do Surrealismo. * L. Pacheco Textos de Gue-
rritha. 22 série. Lisboa: Estampa.

*(G. Gullon {ed.); Poesia de la vanguardia espasiofa. (Antologia). Madrid:
Taurus. * Aldo Pellegrini: Antologra de la Poesia Surrealista en lengua
francesq. Barcelona/Buenos Alres: Argonauta.* Stefan Baciu: Antologio
de la poesia surrealista latincamericang. Valparaiso: Cruz del Sur-Edi-
ciones Universitarias de Valparaiso. = F. Aranda: £/ surrealismo espaiol,
Barcelona: Lumen. =*Palma de Mallorce, Palacio Sollerich, Sep.-Oct.
1981: exposicidon “El Surrealismo y su evoluciéon”. Org. de Fernando
Mignoni. Con la colaboracion de: Excmo. Ayuntamiento de Palma de
Mallorca, Fundacién Bartolomé March Cervera y Galeriz Theo de Ma-
drid. Textos para el Catalogo de José M. Ulldn, EduardoWesterdahl y
Zaya. = 1. Brihuega: Las vanguardias artisticas en Esparia 1909-1936,
Madsid Istmo. * R. Penrose: 80 arios de surrealismo, 1900-71681, Bar-
celona: La Poligrafa.

*M. Cesariny: Penng Capital. Lisboa: Assitio 8 Alvim. Contiene:Pena Capital ./
Estado Segundo./ Planisfério./ Poemas de Londres./ O Inédito em 1982, % A,
O’Neill: Poesias Completas.- Introd. de Clara Rocha. Lisboa:Imprensa Nacio-
nal-Casa de Moeda. = “Seis poemas do livro inédito Climas Ortopédicos, de
Mdric Henrigue Leiria”, por Mério Cesariny. Lisboa: Revista de Biblioteca
Nacional. * A. Pedro, exposicién “*Desenhos e Manuscritos”. Lisboa: Bibliote-
ca Nacional.

= Luis Bufiuel: Obra fiteraria. Zaragoza: Ediciones de Heraldo de Aragon.
*£f Surreafismo. Ed. de Victor G. de la Concha. Madrid : Taurus, # G.
Urefia : Las vanguardias artisticas en la postguerra espanola. 1940-1959.
Madrid; Istmo. * Muere Aragon. * E. F, Granell: La novela del indio
Tupinamba. Madrid: Fundamentos {12 ed., México, 1959}.

»Septiembre-Octubre 1983. Se celebra en Canadd (Quebec/Montreal), por ini-
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ciativa del prof. Luis de Moura Sobral, una exposicién sobre “O Surrealismo
Portugués” y un coloquio, “Portugal, Québec, América Latina: um surrealismo
periférico”™. Para Arnaldo Saraiva, se trata de la “primeira exposicio retros-
pectiva do surrealisme portugués” (JORNAL DE LETRAS, ARTES E IDEIAS,
n® 68). En la misma revista (nO 69) Mdrio Cesariny puntualiza, ante .. ifo
imponente desfilar de reitores (dois), ministros e embaixadores (dois} directo-
res de museus e de galerias {incalculivel), representantes consulares (trés) e
mais de uma duzia de instituipdes...” que “.. ¢ universidade, depois de XVI,
continug a ser g instituicio mais progressivamente mal cheirosa @ corpo sem
espirito e a espirito separado que o Europa inventou™, * M, Cesatiny Horta de
literatyra de cordef. Lisboa: Assirio & Alvim.

*Edicién facsimil de GACETA DEL ARTE. = C. B. Morris: £/ manifies-
to surrealista escrito en Tenerife. Tenerife Universidad de l2 Laguna-Ins-
tituto de Estudios Canarios. # M. Labordeta Qbra Completa. Barcelona:
Los libros de la Frontera. 3 vols. * Antonio Bonet Correa (coord.): £/
Surrealismo, Madrid: Cétedra. * Joaquin Molas: La /iteratura catalanc
d‘avantguarda 1976-71938. Barcelona: Antoni Bosch, editor.

* Muere Roland Penrose. * Publicacién de la obra poética de Josep Maria
Tunoy {Barcelona : Quaderns Crema) a cargo de Jaume Vallcorba Plana,
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