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Las artes decorativas de Mallorca tienen un extraordinario exponente en su joyeria
tradicional cuyo interés, como especialidad propia, desvinculada de la orfebreria, comenzé
en el aflo 1997 cuando se realizd el primer estudio sistematico de las joyas conservadas
en el convento de las Capuchinas.! En total fueron catalogadas setenta piezas del joyero
de ese monasterio, algunas de ellas unas joyas singulares de extraordinaria factura, del
entorno y comienzos del siglo XVI hasta el XVIIl, que serian entregadas a las religiosas de
clausura por parte de las familias devotas de las advocaciones de San José, la Virgen v,
sobre todo, el Bon Jesus del Belén.

Unos afos mas tarde, en 2000, y para la exposicion sobre la Orden de Malta en Mallorca
se reunieron cincuenta colgantes con cruces de Malta de diferentes propietarios que se
analizaron para el catalogo de la muestra celebrada en la Lonja. En el estudio de este
conjunto de joyas-cruces se establecieron las bases para su distincion, creandose las
categorias principales de: esmaltadas a la porcelana, de planchas de oro y de vidrios
coloreados, dejando aparte las verdaderas insignias y atendiendo especialmente a sus
versiones “democratizadas” para el lucimiento femenino en Mallorca, desde finales del siglo
XVIII hasta mediados del siglo XIX.?

A ese andlisis le sigui6, un afo mas tarde, el de las joyas ofrendadas a la Virgen de Lluc
expuestas en el museo homonimo que se mostraron primero en una de las salas de la
planta baja del Santuario, durante los actos de celebracion de la Diada de 2001,% y desde
ese mismo afo, ya de forma permanente, en una de las salas del museo que se acondiciond
exclusivamente para ellas.

Ese fondo de Lluc, compuesto por un total de setenta y ocho piezas, procedia en su
mayoria de la coleccion Mulet y de donantes anonimos, devotos de la Virgen patrona de
Mallorca. El conjunto, clasificado para su exposicion en la Sala del Tesoro, se distribuyé por
caracteristicas formales y cronoldgicas en seis expositores de pared, alternos a una serie
de retratos seleccionados de la Pinacoteca del Museo de Lluc. Con ello se quiso ilustrar la
disposicion de la joya en el traje femenino mallorquin, desde la primera mitad del siglo XVIII
hasta mediados del siglo XIX, dentro de un nuevo concepto expositivo del programa de
renovacion integral del museo que empezaria en la primera sala dedicada a la arqueologia
(2001) y acabaria en la sexta sala de la artesania textil (2006). Con dicho proyecto, la joyeria
tradicional se beneficid de un montaje que abandonaria la exhibiciéon de las joyas agrupadas
en una sola vitrina, siendo pionero en ofrecer el acomodo mas adecuado para ellas.*

Un aflo mas tarde, en 2003, y a propuesta del Institut d’'Innovacié Empresarial, se lleva
a cabo la publicacion La joieria a les llles Balears® que se erige en un resumen de los
objetos fisicos e imagenes mas destacadas de la joyeria de las tres islas, desde la

1 GONZALEZ GOZALO, E.: “Joies per al betlem”, Les joies del Betlem. Monestir de la Purissima Concepcid, Palma,
1997, pp. 29-71.

2 GONZALEZ GOZALO, E.: “La cruz de Malta en el joyero de Mallorca”, La Orden de Malta, Mallorca y el Mediterraneo,
Palma, 2000, pp. 213-254.

3 GONZALEZ GOZALO, E.: Joies per a la Mare de Déu de Lluc, cartell depliant del Museu de Lluc, 2001.

4 Otro conjunto interesante de joyas es el que se exhibe en Son Pacs de Palma en la sede de la fundacion Tocino
Pons, con 500 piezas inventariada por esta autora en abril de 2014.

5 GONZALEZ, E.; RIERA, M.M.: La joieria a les Balears, Palma, 2003.
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Antigliedad hasta el siglo XIX. Su realizacion fue una puesta en valor y de resumen de los
principales elementos antes que un compendio histérico-artistico definitivo. Sin embargo,
hasta esa publicacion no se habia profundizado en el trasfondo sociocultural que envolvia
la joyeria mallorquina. Se habian abordado los temas concernientes a las caracteristicas
formales o de reiteracion de modelos, pero nunca antes se habia tratado el tema de
los orfebres vinculados a sus obras. Este tema seria el eje de una pequefia exposicion
presentada en la 77a Jornada de Cultura Jueva celebrada en el Teatre Xesc Forteza de
Palma en 2010, con fotografias de Xisco Bonnin y una seleccion de las herramientas
del oficio de platero del taller de la familia Segura, al. Agapitos. Esta muestra acabd
trasladandose temporalmente a la sede de la Sociedad Arqueoldgica Lulianay alli serviria
de teldn de fondo para la presentacion del libro, La plata colpejada,® con un apéndice
elaborado por D. Fortesa-Rei, que aporté un registro de los joyeros activos en tiempos
del maximo esplendor del oficio en los afios 1893, 1901 y 1909. El denominador comun
de esos artifices era que ostentaban apellidos de descendientes de judios conversos,
evidenciando por tanto la plena identidad xueta vinculante al oficio.”

El mismo afo 2010 y por encargo de los responsables del patrimonio del monasterio de
las Capuchinas, A. Pascualy J. Llabrés, se realiza el estudio y catalogacion de la coleccion
particular de joyas mallorquinas del Sr. D. Cota.® La seleccion estuvo formada por sesenta
y cinco bajos de rosarios, medallones, cruces y botonaduras, comprobando con ello
el excepcional acopio de joyas autdctonas que podia reunir un mismo coleccionista,
aunque desgraciadamente ello fuera también el indicio de los numerosos duenos que
se deshicieron de ellas. El catalogo se completd con la exposicion de estas joyas en
el convento mencionado formando parte de los eventos de Navidad de ese ano, cuyo
tema vehicular fueron las artes suntuarias de Mallorca y a las que se dio el protagonismo
merecido, supliendo asi la falta de museos oficiales con exposicion estable de joyeria
historica, a excepcion del Museo de Lluc.

La Catedral de Mallorca encargo el estudio de los elementos colgantes de la Veracruz
y a peticion del cabildo se estimd, no solo el inventario de las piezas de alta joyeria
que la adornaban, sino la retirada completa de esas joyas y las perlas de rio —oxidadas
por estar ensartadas en alambre— que circundaban los brazos de la cruz. El inventario-
catalogo publicado en 2011 reunia una docena de joyas del joyero catedralicio formado
por: medallones bajos de rosarios, una joya de lazo con rosa de perlas, una joya de
pecho y tres cruces pectorales entre otras, de talleres del reino esparnol del siglo XVIy
finales del siglo XIX.° Una vez terminado el estudio, las joyas fueron ensartadas sobre
terciopelo negro a un panel expositor que se muestra dentro de la primera vitrina de la
sala capitular barroca de la Catedral.

6 ARBETETA, L.; GONZALEZ, E.: La plata colpejada.Una mostra de I'argenteria xueta de Mallorca, Palma, 2010.

7 Sobre esta denominacion se hacen también eco FORTESA-REI, D AGUILO, A.: “Els xuetes i els oficis d’assajador
de metalls i de contrast. El cas dels Mir¢d”, en PORQUERES | GENE, E. (coord.): Francesc Riera i Montserrat des de
I'abundancia del cor, Palma, 2012, p. 219.

8 GONZALEZ GOZALO, E.: “La col-leccié Cota de joieria mallorquina”, Tres segles d’arts sumptuaries a Mallorca (ss.
XVII-XIX), Monestir de la Purissima Concepcid, Palma, 2010, pp. 83-103.

9 QONZALEZ GOZALO, E.: “Las joyas colgantes de la Veracruz de la Catedral de Mallorca. Catalogo”, en: GAMBUS
SAIZ, M.; FULLANA PUIGSERVER, P. (coords.): Jaume Il i la Catedral de Mallorca, Palma, 2011, pp. 257-271.
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Sin embargo, viendo la carencia de repertorios de sistematizacién de los elementos de
nuestra joyeria, y gracias a la gentileza de Luis Forteza Bonnin, que puso su coleccion de
la joyeria Joyas Forteza a nuestra disposicion, se confecciond la base de identificacion
de los principales modelos de botones tradicionales mallorquines. Para ello se introdujo
el método de sistematizacion arqueoldgico aplicado a otros artefactos como la ceramica
histérica, basado en un inventario numerado de las formas, sus medidas y rasgos fisicos
caracteristicos, facilitando asf la cita y alusion de unos botones que hasta ahora solo habian
recibido la atencion del presbitero Bartomeu Mulet de Sineu.'® Tomando su nomenclatura
y aplicando otras, se establecio una docena de tipos que llamamos Forteza, en alusion a la
coleccién de la que partiamos, y que recibieron los siguientes apelativos: tipo 1 esféricos,
tipo 2 hemisféricos, tipo 3 escudetes, tipo 4 flaneras, tipo 5 magranetas, tipo 6 rosetas, tipo
7 parasoles, tipo 8 de pliegues de oro, tipo 9 estrellas, tipo 10 rosetas de plata, tipo 11 de
luto y tipo 12 de Malta. Algunos con su version esmaltada aunque la mayoria hechos de
oro en su color."

En 2015, el director del Archivo municipal de Palma, P. de Montaner, se interesa para la
exposicion del archivo y su libro homénimo,' por un pinjante con ledn de plata que tenia
el joyero Pomar a principios del s. XX que el escritor Robert Graves refirié en su obra A
Dead branch of the Tree of Israel. Para ilustrar esa muestra se quiso profundizar en esta
categoria de joyas y se aportaron tres pinjantes con cadenas realizados en oro esmaltado,
representando cada uno de ellos: unledn, un delfin (ambos de la joyeria Forteza) y una sirena
a la turca de la coleccidon museografica de Son Pacs,® El andlisis quiso demostrar que la
joya pinjante referida por R. Graves no era una pieza Unica, ni singular, ni tenia por qué tener
una vinculaciéon con el mundo hebraico, como él mismo refiri¢,"* puesto que era un tipo de
colgante que se puso de moda en el Renacimiento, no sélo en nuestro pais' sino en el
resto de Europa.'® El hecho de que fuera de plata y llevara ademas campanillas, y en otros
casos cascabeles, como un ejemplar con ledn de plata de la joyeria Forteza, demuestra
que el pinjante referido por R. Graves era un sonajero utilizado para la distraccion de los
nifios de cuna, como fueron usuales en el siglo XIX."

10 Botonadures mallorquines, 1987.

11 GONZALEZ GOZALO, E.: “Els botons mallorquins de la col-leccié de la joieria Joyas Forteza de Palma. Assaig
d’una sistematitzacio de les formes tradicionals”, BSAL, 68, 2012, pp. 245-261.

12 MONTANER, P. DE; ROSSELLO PONS, M. (ed.):: La musa i la mar. Viatgers, artistes i escriptors anglofons a
Mallorca (1900-1965), Palma, 2015.

13 GONZALEZ GOZALO, E.: “Tres penjolls amb cadenes mallorquins del segle XVIII” en: MONTANER, P. DE;
ROSSELLO PONS, M. (ed.): La musa i la mar..., pp. 73-75, 262.

14 Sefnalaba que este ledn seria pieza integrante de una Torah, de inicios del siglo XVI.

15 MULLER, P.E.: Jewels in Spain 1500-1800, New York, 1972, pp. 76-97. MULLER, P.E.: Joyas en Espana, 1500-
1800, New York, 2012, pp. 82-103. ARBETETA MIRA, L.: Joies per a la vida. Col-leccié Fundacidn Lazaro Galdiano,
Girona, 20083, pp. 63-81.

16 HACKENBROCH, Y.: Renaissance Jewellery, Minchen, New York, 1979, p. 320.

17 En el Museu Marés se muestra una vitrina completa con estos sonajeros de plata (Museu Frederic Mares i
Deulovol, Barcelona, 1979, p. 147). También se publica uno del Museo Sorolla en ARBETETA MIRA, L.: La joyeria
espafiola. De Felipe Il a Alfonso Xll, Madrid, 1998, p. 90, num. cat. 16. Para los Paises Bajos los ejemplares
publicados en BEDAUX, J.B.; EKKART, R. (ed.): Pride and Joy, Children’s portraits in the Nederlands 1500-1700,
Amsterdam, 2001, p. 298. También se publican alemanes en ANEIROS GARCIA, R. (coord.): Principifios. Retratos
de nenos dos sécalos XVI ao XIX, A Corufia, 2004, pp. 16-17, 40-41, etc.
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Medallones-joya de Mallorca

Las investigaciones actuales sobre joyeria mallorquina no han dejado de progresar.
Gracias ala generosa aportacion para el estudio del album de fotografias de joyas antiguas
perteneciente a otra joyeria emblematica de nuestra ciudad, la desaparecida Joyeria
La Perla,”® se ha podido avanzar en el conocimiento del variado repertorio de modelos
de medallones bajos-de-rosario mallorquines (Fig. 4-7). El album nos fue prestado por
Francisco Mir6 Fuster (Palma, 1934) quien lo habia heredado de su padre, Nicolas Mird
Mir6 (Palma, 1900-1993). En las fotos pudimos ver la extraordinaria coleccion de bajos
de rosario que habia iniciado en el decenio de los afios 20 del siglo XX con piezas del
propio taller familiar. El aloum (18 x 25 cm) de tapas de color azul, dibujando aguas,
esta formado por quince hojas de cartulina gris separadas por hojas de papel de seda
blanco, con un total de treinta fotografias en blanco y negro en las que se contabilizan
ciento veinte medallones mallorquines con las formas mas caracteristicas del repertorio
“clasico” (Figs. 2-5). Sin embargo, y ante la imposibilidad de poder estudiar esas joyas
fisicamente,'® volvimos a requerir de nuevo la colaboracién de L. Forteza Bonnin, esta
vez para comprobar, entre sus medallones, la semejanza con los fotografiados por N.
Miré Mird. Con ello determinamos las formas de los bajos de rosario de nuestra isla
viendo ademas que, imagenes de devocién aparte, los cercos de oro y de oro esmaltado
eran las incorporaciones que se repetian con mas asiduidad. Las morfologias de los
modelos eran las propias del reino espafol en el siglo XVII?® aunque en Mallorca se
confeccionaron interrumpidamente, con matices propios en las orlas, a lo largo del siglo
XVIII hasta mediados del siglo XIX, momento que, en hipdtesis, dejaron de proliferar
coincidiendo con la secularizaciéon de las costumbres desarrolladas durante el Trienio
Liberal en nuestro pais.?’

Basandonos en la forma de los perfiles hemos creado los siguientes tipos de medallones
segun las seis formas caracteristicas: tipo Forteza 1 ovalados apaisados, tipo Forteza 2
ovalados verticales, tipo Forteza 3 circulares, tipo Forteza 4 colgantes rectangulares, tipo
Forteza 5 colgantes cordiformes y tipo Forteza 6 colgantes multi-lineales. Sin embargo,
ha sido el trabajo de oro para la elaboracién de los cercos, como hemos referido, el
que nos ha dado el repertorio de subgrupos con las formas de: volutas, caracolillos,
palmetas, balaustres, sogueados, cercos tubulares, tubulares con flores, esferillas, hojas
largas y cintas, etc., esmaltados o no (Fig. 3). Puede haber otros tipos que afadir a esta
lista pero, como en el caso de los botones, nos estamos refiriendo a las piezas fisicas de
un joyero en particular, el de L. Forteza Bonnin, de ahi el nombre de la serie.

18 http://www.diariodemallorca.es/palma/2013/11/07/perla-miro/887883.html (Consultado: 5/05/2018).
19 Se vendieron a un comprador de Madrid a mediados del s. XX.

20 ARBETETA MIRA, L.: La joyeria espafiola..., p. 136, figs. 83-84. También en: ARBETETA MIRA, L.: Joies per a
la vida..., pp. 98-132

21 MOLINER PRADA, A.: “En torno de la Revolucién Liberal y la Iglesia espafiola del siglo XIX”. https://journals.
openedition.org/lerhistoria/2475#toctoini. (Consultado: 25/10/2018).
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Las joyas retratadas de Catalina Barcel6 i Pont de la Terra

Para ilustrar la presencia de este tipo de medallones en la indumentaria mallorquina
traemos a colacion el retrato de la nifa Catalina Barceld i Pont de la Terra, hermana del
capita Barceld, que ofrece uno de los aderezos mas completos de joyas personales de
la Edad Moderna (Figs. 8-11). Es un cuadro anénimo que esta realizado al 6leo sobre
lienzo (113,5 x 93,5 cm) y se encuentra colgado permanentemente en la Sala del Tresor
del Museu de Lluc?? procedente de la coleccion de Antoni Mulet de Génova.?® Esta
citado por el P. Gaya, prior de Lluc (1975-1977) de esta manera, .../ es interesante
el Retrato de Catalina, hermanita del “Capita Toni” o General Antonio Barceld, muerta
aun siendo nifa a principios del siglo XVIII, y que en él viste todavia la moda regional
del siglo XVII.”?* Es, por tanto, un retrato post mortem?® de esta nifia de unos 10 afios
que fue bautizada en 1721 en la Catedral (parroquia de la Aimudaina)?® considerandose,
por tanto, su indumentaria y, sobre todo, las joyas que le han aplicado, un exponente
inequivoco de las que se usaban en Mallorca a finales del decenio de los afos 20 o
principios del 30 del siglo XVIIlI, con algun elemento arcaico, como el joyel pinjante sobre
el que volveremos.

La nifla se representa de pie con el cuerpo vuelto hacia una mesa; una mesa cubierta
por un tapete de vellut de color verde amb flocadura y con un florero con pequenas
flores silvestres de colores azul y blanco. Con la mano izquierda toca el ramillete y con la
derecha sostiene un abanico cerrado del que penden los cabos de un largo corddn con
remates de mechdn de pelaje blanco, posiblemente la cola de un animal, inserta en un
doble casquillo de oro muy elaborado. Este elemento pasaria desapercibido sino fuera
porque es un objeto realizado con restos inertes de la naturaleza, un material organico
de origen animal cuyas propiedades eran las de servir de amuleto. Su presencia se
consideraba usual entre los elementos de joyeria de los siglos XVII y XVIII, asi por
ejemplo, en uno de los inventarios de alhajas de la familia Oleza se refiere a la joya de la
ungla de Bestia engastada de plata que la sefiora Margarita Dezcallar guardaba en una
capsella de palla en 1787.2" La pieza se interpreta como la zarpa de un animal, quizas
una garra de tejon, muy utilizada en la corte espafnola en los siglos XVI 'y XVII?® como las
que se lucian colgando de los cinturones de infante?® para alejar al Maligno y proteger al
portador de accidentes y enfermedades.®°

22 Numero P-116 de inventario de la Pinacoteca del Museu de Lluc.

23 El coleccionista Antoni Mulet se refiere al cuadro, que era de su propiedad, en dos publicaciones suyas MULET, A.:
Mallorca. Can Mulet de Génova, Palma, 1952, lam. 8 y también en MULET, A.: El traje en Mallorca, Palma, 1955, cap. |.

24 Notas mecanografiadas realizadas por el P. Guillem GAYA BAUZA tituladas “El Museu de Lluc” de 1977, p. 29.
Archivo del Santuario de Lluc.

25 L os retratos mortuorios de nifios fueron muy numerosos al norte de los Paises Bajos. Se dice que el género surgid
en Flandes en el siglo XVIl y se conservan més de una treintena de ejemplos, el més antiguo de los cuales data de 1584,
es del pintor Bartholomeus Van der Helst en: BEDAUX, J.B.; EKKART, R. (ed.): Pride and Joy..., pp. 192-193, 277 y 293.

26 Agradecemos al Dr. P. de Montaner esta referencia de archivo.
27 ARM, Archivo Oleza, libro 42, f. 6v.

28 ARBETETA MIRA, L.: “La Joyeria en Espafia y Europa en la época de Cervantes”, La Moda Espariola en el Siglo
de Oro, Toledo, 2015, p. 268.

29 MONTANES, L.; BARRERA, J.: Joyas. Diccionarios Antiquaria, Madrid, 1987, p. 51.

30 El tema de los amuletos en la joyeria del momento ha sido tratado por muchos autores. Cfr. los mallorquines en:
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La joven Catalina lleva también manillas o brasseroles de perlas en ambas mufiecas,
que eran joyas que se solia identificar en los inventarios con el término de bracerolas
o braseroles orientals,®' quizés por la lejana procedencia de las perlas. En este caso la
pulsera es de seis vueltas pero otras damas retratadas llevaban mas o menos tornas.
Fue un accesorio rico que se puso de moda a lo largo de todo un siglo, entre la segunda
mitad del siglo XVIl y finales del XVIII, pero no perduraria en el joyero mallorquin por mas
tiempo puesto que desaparecié completamente de los retratos a medida que avanzaba
el siglo XIX. Su presencia fue indiscutible en la moda del reino espafiol, tal y como refiere
la especialista Priscilla E. Muller,®2 y como se ve ademas en los retratos de las sefioras
de la nobleza mallorquina de esa misma época como Margalida de Togores i Cotoner,*®
Aina de Puigdorfila i Dameto, Cecilia Dameto i Togores, Catalina Togores i Gual, Teresa
Cotoner i Despuig, Cecilia Zaforteza i de Berga, Magdalena Gual i del Barco® y Leocadia
de Togores i Zaforteza.®®

La joven Catalina esta tocada ademas con un rebosillo que figura de tafetan de flores
con sobrepuesto de encaje negro que refiere el luto por su muerte. Se representa
entreabierto a la altura del escote, dejandose ver las joyas colgantes sobre el corpifio
acordonado: tres vueltas de una cadena de oro de la que pende un joyel y también
un collar de cuentas de coral rojo; una materia prima que en la joyeria de Mallorca ha
gozado de gran predileccion junto con el granate y la venturina, esta Ultima citada a
menudo en los inventarios como aventurina o ventolina.®®

La falda, acampanada y larga hasta los tobillos, esta rematada con un ribete de color rojo
en el borde inferior. En el cinto lleva una sarta de cuentas esféricas de oro semejantes a
las que se intercalan para los padrenuestros entre los granos oscuros del rosario, quizas
de granates. Este Ultimo es de hilo corredizo y de él pende, a su vez, un medalléon bajo de
rosario con cerco de oro semejante al tipo 2 de Forteza de la serie 5 tubular con flores
(Fig. 1). Este medallén tiene la forma de un almendron relicario hecho de pasta de vidrio
traslUcida, con una figurita embutida en su interior que sugiere un angel y recuerda, a su
vez, el ejemplar fisico del Museo de Lluc que encierra un San Jerénimo de bulto en oro.?”
Ambos medallones se asemejan también, por su forma ovoide, al excepcional guardado en
el convento de las Capuchinas que presenta pequenos guaches sobre pergamino, llamados

GONZALEZ, E.; RIERA, M.M.: La joieria a les Balears..., pp. 93-97.
31 ARM, Archivo Oleza, libro 42, f. 56.

32 MULLER, P.E.: Joyas en Espana..., pp. 144 y 148. También se cita este término en la referencia a las joyas que
entrega a lo largo de su vida Dofia Dionisia Andreu al Belén del convento de las Capuchinas y cuya relacion se
acomete en octubre de 1764 cuando ella fallece, de esta manera: “Una cinta de oro, unas bracerolas orientales,...”
(LLOMPART MORAGUES, G.; MURRAY, D.G.: El belén mallorquin, Palma, 1993, p. 100).

33 QUIROGA Y CONRADO, M. DE (coord.): La Gran Cristiana. La Dama. La Casa, Palma, 2017, p. 48, fig. 36.

34 MONTANER, P. DE; ROSSELLO PONS, M.: El retrat a Mallorca. Segles XVII-XIX, Palma, 1984, (s. p.), nims. cat.
11, 13, 14, 27, 30, 37, 40y 45, respectivamente.

35 QUIROGA Y CONRADO, M. DE (coord.): La Gran Cristiana..., p. 101, fig. 56.

36 “Dins una arquilla de chicarandana, una pedra de ventolina ab un cordonet de or, tot de dit Don Salvador [de
Oleza].” ARM, Archivo Oleza, libro 42, f. 8.

37 GONZALEZ, E.; RIERA, M.M.: La joieria a les Balears..., p. 111, fig. 53.
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en los inventarios miniatures,®® y realizado con fino trabajo de oro en la orla.*® Todos los
casos mencionados son joyas propias de finales del siglo XVIl 'y de todo el siglo XVIII.

En las mangas tres-cuartos de la chaquetilla, la nifia lleva cosidos los botones de la
botonada. En este caso son veintidés botones de oro, once en cada pufio, de forma
esférica calada, correspondientes a los ejemplares fisicos del tipo 1 de los esféricos
de la coleccién de joyas Forteza.®® Como describe la especialista, L. Arbeteta Mira,
refiriéndose a los botones de oro de la indumentaria espanola de la Edad Moderna,
“Estos botones, de los que encontramos aun tipos parecidos en las islas Baleares,
raramente sujetaban las prendas, sino que se cosian a los vestidos.”" En este caso
también se han pintado en el retrato los pequefios botones que cierran los pufios de la
camisa, la collada, que figuran de labor de engastaria ocupada por piedras cabujon que
quizas, por su color gris, representen hematites embutidos en caja rectangular de oro.
Se repite el mismo modelo para el anillo del dedo anular de la mano derecha aunque,
esta vez, figura una piedra esmeralda.

Por el tipo de piezas creemos que la nifia no soélo fue retratada con las alhajas
caracteristicas de su escaso tiempo de vida (ca. 1721-1731) sino con una pieza de joyeria
del joyero familiar de generaciones anteriores, como parece ser el joyel con cadenas
de oro que lleva al cuello y que es un modelo que suele situarse cronoldgicamente en
el Renacimiento artistico.*? Este colgante es un pinjante con forma de leoncito, hecho
de bulto, de oro en su color, y perlas del tipo-pera que cuelgan de cada una de las
patas de animal. Uno de los paralelos fisicos mas destacados de Mallorca se encuentra
entre las joyas del Bon Jesus del Belén de las Capuchinas y que las monjas disponen
sobre el pecho de la talla del Nifio en los dias de Navidad.*® Podemos citar otro paralelo
mallorquin de este tipo de joyel colgante, también con ledn, depositado en la Joyeria
Forteza que, en este caso, y aun siendo también de oro, muestra su cuerpo cubierto
con esmalte verde trasllcido y virgulas blancas.** Todas son creaciones idénticas que
parten de un mismo molde y pueden adjudicarse a un mismo taller que los realizaba
para la clientela de la isla y que no descartamos sean una produccion local. Creemos
también que en este caso, a la nifia Barceld la adornaron sus familiares con este pinjante
para que su Ultimo retrato mostrara su alto nivel social, siendo en definitiva una suerte
de exhibicién de la dote, tal y como era costumbre en las mujeres casaderas en el caso
ibicenco.

38 “Mes un reliquiari de or, ab setze diamans y miniaturas y un coret de or ad diamants enfilat ab un rosari...” ARM,
Archivo Oleza, libro 42, f. 56.

39 GONZALEZ GOZALO, E.: “Cataleg de les Joies”, Les joies del Betlem..., p. 52, nim. cat. 5.
40 GONZALEZ GOZALO, E.: “Els botons mallorquins...”, p. 249.
41 ARBETETA MIRA, L.: “La joyeria espafiola de los siglos XVI al XX”, Summa Artis, t. |, Madrid 1999, p. 206.

42 Sobre la pervivencia de modelos ancestrales en nuestra isla da cuenta la especialista L. Arbeteta Mira, cuando
comenta en Nota 2: “No obstante, hay algun caso, como el de la joyeria mallorquina en que, por razones especificas, crea,
a partir del siglo XVII un estilo propio, en el que, al igual que sucede con la joyeria de uso rural, estan presentes ciertos
arcaismos, adaptados aqui a las novedades de cada momento.” (ARBETETA MIRA, L.: “La Joyeria en Espafa...”, p. 133).

43 GONZALEZ GOZALO, E.: “Cataleg de les Joies...”, pp. 28 y 43. También en: GONZALEZ, E.; RIERA, M.M.: La
Joleria a les Balears..., p. 91.

44 GONZALEZ GOZALO, E.: “Tres penjolls amb cadenes...”, pp. 73 y 262.
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La nifia luce también, como complementos, unos zapatos negros de pala con puntera
redondeada y adornos acuchillados que dejan ver las medias y que son mas propios
de finales del siglo XVII que del siglo XVIII.*5 Sin embargo, la suela y el tacon de color
rojo son un signo de ostentacion desde que el rey Luis XIV de Francia se retratara con
unos de estas caracteristicas en el cuadro de Hyacinthe Rigaud en 1701. Por otra parte
la presencia de hebillas en los zapatos se prolonga mas en el tiempo y asi, por ejemplo,
traemos hasta aqui la relacion de 1787 de Salvador de Oleza, en la que se citan hebillas
de zapatos en su joyero, “... dos civellas dels peus y dos de las camas de plata, ab
pedras judicades /.../ ab una unsa y quatre octaus de plata que a dita rahd valen duas
lliures y cinch sous”.*®

Las hebillas fueron detalles de distincion, y por tanto, un complemento de lujo que deja
patente, una vez mas, el poder adquisitivo de la familia Barcel6 i Pont de la Terra, ya
que, tal y como indica la conservadora del Museo del Traje, Maria Antonia Herraddn, “La
relacion entre hebilla y moda fue tan estrecha, que la primera se convirtié en espejo de la
segunda, ademas de erigirse en uno de los paradigmas del mas exquisito gusto estético
de la época [N.: del siglo XVIII]”.4

45 “Hacia la mitad del s. XVI se sigue manteniendo la moda del zapato acuchillado pero muestran una evolucion en
su forma: hasta los 90 terminan en forma puntiaguda y a partir de los 1694 se hacen mas redondos.” (MARINETTO,
P.; CAMBIL, I.: “El calzado en el Siglo de Oro”, La Moda Espafiola en el Siglo de Oro, Toledo, 2015, p. 99).

46 ARM, Archivo Oleza, libro 42, f. 26.

47 HERRADON FIGUEROA, M.A.: “Buckles, forgotten jewels. Las hebillas, joyas olvidadas”, Indumenta. Revista
Museo del Traje, 1, 2008, p. 107.
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Fig. 1 Anverso y reverso de un medallén mallorquin del Santo Oficio.
© Foto L. Forteza Bonnin

Fig. 2 Medallones insertos en la corona de la Virgen patrona de Costitx.
© Foto Elvira Gonzélez
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Tipus 1 Forteza
OVALATS APAISATS

T1. 81 Caragolins.

Tipus 2 Forteza
OVALATS VERTICALS

T2. S1. Volutes.

Tipus 3 Forteza
CIRCULARS

T3. S1. Volutesi flor.

Tipus 4 Forteza
COLGANT RECTANGULAR
)

o)

WA

T4. S1. Caragolins.

Tipus 5 Forteza
COLGANT CORDIFORME

T5. S1. Volutes.

W&
T1. 52 Volutes.

T2. 52. Palmetes.

4

13. 5. Tubular amb flors.

T3. 85 Cintes.

=
T3. 52. Entorcillat. T3. 3. Tubular soguejat. T3. $6. Tornapuntes.

T4. 52 Volutes. T4. 54. Soguejat.

=

Tipus 6 Forteza
COLGANT MULTILINEAL

T6. 52 Tornapuntes

oY
T6. 52 Volutes. T6. $3. Vora llisa.

Té. 54. Cordonet.

T6. S5. Petxina. T6. S1. Vora llisa.

Fig. 3 Cuadro de me:

dallones tradicionales de Mallorca. Formas caracteristicas
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Fig. 4 Medallones Tipo 1-Forteza. Album fotografico de la joyeria La Perla. Cortesia Francisco Mir6.
© Foto Elvira Gonzalez

Fig. 5 Medallones Tipo 1-Forteza. Album fotografico de la joyeria La Perla. Cortesia Francisco Miré.
© Foto Elvira Gonzalez
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Fig. 6 Medallones Tipos 1y 2 Forteza. Album fotografico de la joyeria La Perla. Cortesia Francisco Mir6.
© Foto Elvira Gonzalez

Fig. 7 Medallones Tipos 1y 4 Forteza. Album fotografico de la joyeria La Perla. Cortesia Francisco Mird.
© Foto Elvira Gonzélez
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Fig. 8 Retrato de Catalina Barceld i Pont de la Terra.
© Foto Jaume Gual
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Fig. 9 Detalle de les brasseroles y el boton de la collada.
© Foto Jaume Gual
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Fig. 10 Detalle del rosario y el aimendrén.
©Foto Jaume Gual
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©Foto Jaume Gual
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