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Iconografia luliana: prototipos y desarrollo
historico

CATALINA CANTARELLAS CAMPS’

1. Bases para el estudio de la iconografia luliana.

A través del dibujo. coloreado o no. del escritorio medieval: de la pintura sobre
tabla y sobre lienzo, al temple o al oleo: del grabado xilogrifico y calcogrifico, la
primera iconografia luliana se define bisicamente en el trescientos. transformindose y
expandiéndose hasta la época contemporinea. Las artes suntuarias como el bordado y la
orfebreria, las tradicionales bellas artes. escultura y pintura. son. al lado de la imagen
impresa, los recepticulos usuales.

Con funcién descriptiva, alegorica o simbdlica las imdgenes asumen un papel
diddctico y explicativo del sistema filosofico. a la vez que narran y exaltan la vida y el
perfil de Lull. La via erudita e ilustrada preludia y confluye ripidamente con la del culto
popular. Ambas muestran tanto la proyeccion de una filosofia y de una doctrina,
transmitida a través de sucesivas copias manuscritas y sobre todo impresas, como el
arraigo de un fervor religioso.

Una primera cuestion a considerar es lo que puede entenderse por iconografia
luliana. En sentido directo se refiere a las representaciones de Llull, de las escenas de su
vida e iconos devocionales. Puede, no obstante, aludir también a las ilustraciones de su
sistema del saber o “Ars”, donde se insertan diferentes figuras para aclarar graficamente
su pensamiento. Cronologicamente el punto de partida tradicional son las miniaturas de
Kalshure, obra fechada a principios del siglo XIV y salida del circulo de Paris.
Intercalan las dos vertientes citadas con predominio de la primera, esto es la de las
secuencias vitales del maestro,

Un segundo tema es el origen u origenes de las diversas representaciones y los
canales de transmision. Como presupuesto de trabajo habria que considerar que es la
fuente impresa la que fijard los modelos a partir del siglo XV. Rastrear su difusion y sus
transformaciones a lo largo del tiempo es una tarea todavia pendiente.

En lo que ataiie a las fuentes, las de caricter literario y filosofico han sido objeto
de ediciones y estudios. Ya en 1927 Ramadn d Alos repasaba el estado de la cuestion vy,
remontdndose al siglo XVI. destacaba el auge del movimiento editorial en las dos

Universitat de les Hles Balears



2104 CATALINA CANTARELLAS CAMPS

centurias siguientes'. Por otra parte durante el ochocientos la linea de investigacion
historica empezo a sustituir a la filosofica. Con independencia de las aportaciones
extranjeras. francesas y alemanas sobre todo. surgicron una serie de recopilaciones de
las obras lulianas tanto en Catalufia, un foco especialmente activo, como en Mallorca.
Entre estas se halla la edicion que emprendieron los mallorquines Jeroni Rossello y
Mateu Obrador a partir de 1901, Ya en ¢l novecientos, dejando al margen labores de
diferente cariz, tales como la fundacion de la Schola lulistica. en 1942, la tarea del
doctor Adam Gottron, la ya mencionada del Instint d'Estudis  Catalans y  la
compilacion del franciscano alemidn Platzeck”™ . en el campo de las publicaciones
recientes una de las mds asequibles es la de Antoni Bonner, publicada originalmente en
inglés’. Sin embargo. estos y otros repertorios dejan la iconografia al margen.

=

Las primeras recopilaciones de la iconografia luliana se remontan a inicios del
siglo XVIII con la obra de los jesuitas Custurer v Sollier. El primero imprime ¢n
Mallorca en 1700 Disertaciones historicas acerca del culto, santidad v doctrina de
Ramon Llull. El segundo, en Amberes en 1708, Acta Raimundi Lulii majorencensis,
colecta, digesta et illustrada. EI proposito de las Disertaciones, de tono apologético, era
demostrar la antiguedad del culto a Llull y la defensa de la ordotoxia de su doctrina,
motivo por el cual el autor aludio a una serie de representaciones, entre ellas ¢l sepulero
del beato. situado en la iglesia de San Francisco de Paima (Baleares) 'y Llull en actitud
contemplativa ante el Crucificado con la aurcola del martirio y el lenticulo del milagro.
La obra de Custurer alcanzo una resonancia inmediata y atrajo la atencion del holandés
Sollier y de su Acra, de tono hagiogrifico que también incorpord imigenes. entre ellas
¢l famoso grabado del retablo luliano de la Trinidad que dio a conocer” . En otro sentido
las descripciones de los Procesos sobre Llull de 1613 v 1751 son una fuente para
reconstruir la temdtica luliana, al igual que lo es la literatura de la “Causa Pia Luliana™,
fundada en 1610 y en la cual participaron los organos de gobierno de Baleares. tanto el
Ayuntamiento como el Gran i General Consell. Tenia por objeto promover la
canonizacion en Roma. Una prueba del fervor del Ayuntamiento fue el cuadro que
encargd a principios del siglo XVII sobre el ceremonial del entierro de Llull.

Después de lo senalado hay que esperar ya a fines del ochocientos. en el
contexto de la recuperacion de la figura en cuestion y el de la revitalizacion de los
estudios desde un prisma historiogrilico. La difusion de imagenes se realiza a través de
publicaciones periodicas como “La Revista Luliana”™. el “Boletin de la Sociedad
Arqueologica Luliana™, fundado en Palma en 1885, o la “Revista de Estudios

Ramon D ALOS: “Proleg™ a Elies Rogent 1 Estanislau Durin: Bibliografia de les impresssions lul-lianes.
Palma, 1989 (11 1927), edic. fascimil,

E. W. PLATZECK: Raimundi Linll, sein Leben, seine Eerke, die Grundlage seues Denkens. Roma y
Diisseldort, 1964, Traducciones parciales en castellano,

Antoni BONNER: Obres selectes de Ramon Ll 2 vs, Mallorea, T989 (1" T98S),
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culras tanm antiqua quam manifesta vesticia’


file:///enie

ICONOGRAFIA LULIANA 215

Franciscanos™. Serd el sacerdote Mateu Gelabert quien realizari. en 1886, la
recopilacion mas importante: lconografia de R. Llull". Ultimamente se ha elaborado un
repertorio inédito titulado “Estudio iconogrifico sobre Ramon Llull™, que comprende
mds de doscientas imédgenes lulianas. extraidas basicamente del @mbito mallorquin’.

Por otro lado. aparte de las fuentes extranjeras. una serie de bibliotecas de
Mallorca son fuente de consulta imprescindible. Desde la de la Sapiencia, la del
convento de San Francisco y la del monasterio de la Real. a la actual Biblioteca Piblica
Provincial, asentada entre 1847 y 1950 en dependencias de Montesion y trasladada
luego a la sede de la calle de Ramon Lull, que incorpord los fondos lulistas del convento
de los jesuitas. A la vez agregd el mueble de la biblioteca. la decoracion de cuyas
estanterias podria aludir, segtn una interpretacion. al Llibre de les Bésties de Llull.
Finalmente, las historias locales de caricter historico e historico artistico, que han
proliferado en los dltimos quince anos. son una fuente a considerar al contener
relaciones y descripciones de los bienes muebles de los edificios religiosos.

2. Acerca de los prototipos de la iconografia luliana.

La iconografia de Llull se forma bisicamente en el siglo XIV desarrollandose, a
lo largo de las centurias siguientes. De acuerdo con la descripeion de Iriarte’, la
representacion de la figura de Llull responderi a la de una persona de aspecto fisico
saludable y complexion medianamente corpulenta. Sabemos que tuvo una prolongada
senectud ya que murio cuando contaba mis de ochenta anos.

Como primer ejemplar de su efigie se ha considerado como primicia un dibujo de
finales del siglo XIII. concretamente de 1298, Realizado a pluma, se ha interpretado
como un retrato 0 como un autorretrato. y se halla inserto en la parte superior de la
guarda de una copia latina del Liibre de Comtemplacio. ejemplar que el autor dond a la
cartuja de Vauvert. en Paris. uno de los circulos del lulismo. Cuando el dibujo fue
realizado, Llull rondaba los sesenta anos'. A la sazon. coincidiendo probablemente con
una época de crisis y desengano. al término de la segunda estancia en Paris entre 1297 y
1299, se referia a si mismo como un home vell i cansat. Es un retrato casi de busto, con
un tocado de monje, con un cayado o baston. y larga barba de acuerdo con el apelativo

Mateo GELABERT: leonografia de K. Llull ( Cardlogo de las imdgenes del Beato R, Liull expuestas a la
priblica veneracion en los templos v oratorios de Mallorea, premiado en el tercer certamen de la
Juventud Artistica en 1886 ), Para consultar L relacion de lo publicado por Gelabert en el BSAL. vedse
la voz “leonografia™. en Indice de Materias del Bolenn de la Sociedad Arqueologica Luliana.
Correspondiente a su primera época. Tomox Tal XXV (18RS - 1934), Palma de Mallorca, 1975, 269,
Puede verse tambien Mateu GELABERT: “leonograbia luliana”™, Kevista Luliana. 2. Palma, 1903, 30 - 31,
156, 161.

El repertorio. manuscrito, se halla en la Biblioteca del monasterio de La Real de Palma y se debe a
Miquel Pascual Font. hicenciado en Teologin v a Sebastian Trias Mercant. doctor en Filosofia, La
adscripeion cronologica fue realizada por Ly gue suseribe v L actual directora del Museo de Mallorea,
Joana Maria Palou.

Es la mterpretacion realizada por Mercedes GAMBUS: Una escenografia liliana en la antigua libreria
del Colegio de Montesion. Trabajos del Museo de Mallorca: Palma, 1997.

Mauricio DE IRIARTE: "Genio v figura del iluminado Maestro B, Rumon Llull™. Arbor. Separata.
Madnd, 1945,

" Sise parte de 1235,y node 1231, como fecha de nacimiento tenfi en conerelo sesenta y tres aios.
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que se convertird en usual: “Ramon el de la barba florida™. El dibujo en cuestion,
conservado en la Biblioteca Nacional de Paris. fue dado a conocer por Llinares ''. La
presentacion como ermitano serd uno de los motivos que perdurardn: la larga barba es
un distintivo genérico en la época medieval, y. por otra parte. la representacion como
monje. con tanica. un libro en una mano y en la otra un baston, ha originado
confusiones entre la identificacion de Llull y la de San Antonio Abad. como ocurrié con
la escultura de la portada de la parroquial de San Miguel en Palma'".

De acuerdo con la vestimenta y atributos, Ramadn Llull adoptari el hibito de
monje, en general franciscano. pudiendo llevar aurcola o nimbo radiado. En esta dltima
circunstancia aparece por lo general asociado a un libro abierto que muestra una de las
figuras de su “Ars". La presencia frecuente de un Crucificado se retrotrac a la
conversion de Llull, y sobre todo a la inspiracion divina para escribir su obra,
adquiriendo entonces la cualidad de magister o maestro iluminado. Bajo la forma de
doctor presenta birrete, cadena durea y una pluma: el nimbo es la imagen del doctor
iluminado. Mas raramente aparece como asceta junto a una calavera,

Entre otros atributos no hay que olvidar los vinculados con la hipotesis de su
martirio, hipotesis creciente y reiterada a medida que pasa el tiempo. Las piedras, de
acuerdo con la lapidacion sufrida en tierra de Barbaria, y la palma, emblema de la
victoria cristiana sobre la muerte. son las insignias habituales. Usual es igualmente.
como episodio secundario o central. el tema de la nave en la cual Llull, herido. regresa a
Mallorca muriendo durante el viaje. seguin la tesis promartirial,

Dentro de la iconografia destacan los episodios relativos @ su vida, inspirados
especialmente en la Vita Coetania. En éste sentido, el primitivo y gran relato es el
Breviculum llamado de Karlsruhe. por conservarse en la biblioteca de éste centro
alemin aunque procede de Paris. Al igual que el retrato o autorretrato que he citado mads
arriba. el Breviculum se hallaba en la cartuja de Vauvert. En dicha cartuja, que se
elevaba en el lugar de los actuales jardines de Luxemburgo en Paris. Llull realizo largas
estancias. Contaba con una importante cantidad de manuscritos lulianos, algunos de los
cuales fueron traducidos al francés. El Breviculum es un relato ilustrado de la Vita
Coetania, una especie de biografia realizada hacia 1330 por Tomis le Myésier o Tomiis
de Arras, ademds de canonigo de la ciudad de Arras y médico, uno de los mas fervientes
discipulos parisinos. Escrito en latin, el Breviculum de le Mycésier o de Arras es famoso
por las doce excelentes miniaturas que contiene, resenadas de forma reiterada por la
bibliografia'’. Dos de las ldminas, la XI y Ja XII. explican las circunstancias de la
elaboracion del libro. Las restantes siguen un orden de exposicion cronologica a partir

" Armand LLINARES: Ramon Lhull, Barcelona, 1962, fig. 19y Santiago SEBASTIAN: “La wconografia de
Ramon Llull en los siglos XiV y XV7,en Mavirga, 1969, fig. |,

Quedo dentificada como San Antonio Abad en “Catialogo de la Exposicion de Teonografia
Bibliografia del Beato Ramon Llull”, en Estudios Franciseanos, 1919,

Entre las primeras aportaciones hay que mencionar L de Jordi RUBIO: “El Breviculum i les miniatures
de la vida d'en Ramon Llull de La biblioteca de Karlsrube™, Butlleti de la Biblioteca de Catalunya. 111,
Barcelona. 1916, 74 y ss.. También Santiago SEBASTIAN: “La iconogralia de Ramon Llull en los siglos
XIV y XV7. en Mavurga. 1. Palma, 1969, 25 - 62, Este autor cita que de la buscada edicion de
Brambach de 1893 existe un ejemplar en la Biblioteca de la Societat Arqueologica Lubana, de Palma.
en Mallorea: 29, nota 9,
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de la conversion de Llull. Intercaladas con la narracion biogrifica, hallamos alegorias
sobre su filosofia y la finalidad de la obra.

Los motivos del Breviculm de Arras son numerosos ya que la mayor parte de las
miniaturas contienen mis de uno. La relacion es como sigue. La miniatura | presenta las
cinco apariciones del  Crucificado, origen de la conversion de Llull, y las
peregrinaciones que efectia a Rocamador, quizds ¢l santuario de Navarra, y a
Compostela en Galicia. La segunda ilustracion se centra en la renuncia de Llull al
mundo y a la toma del hibito franciscano. La miniatura siguiente narra la historia del
esclavo drabe estructurada en tres secuencias. La cuarta concierne, por un lado, a la
revelacion del Ars Magna en Randa. un lugar elevado a modo de montana sagrada. y a
la aparicion del pastor; y, por otro, a Llull en la Universidad de la Sorbona. La alegoria
de la doctrina luliana es el tema de la miniatura siguiente, que se proyectan en la sexta y
en la septima. con los ejéreitos respectivos de Aristoteles, Averroes y Llull, En la
miniatura octava, Llull aparece en dos escenas pidiendo ayuda al Papado y a la
Monarquia para llevar a término el proyecto de una cruzada a Tierra Santa. Las dos
siguientes ilustraciones, es decir la novena y la décima, se centran en los sendos viajes a
Tinez, recalando el segundo en Bugia. la ciudad mds importante del antiguo reino
tunecino, donde supuestamente tuvo lugar la lapidacion. que es el tema de la miniatura.

A la narracion del Brevieulum. se anadieron, a partir de la Edad Media. otras
escenas como la de Llull muerto. la de la procesion y el entierro del Beato o la presencia
de éste en el Concilio de Vienne. La influencia de los franciscanos reforzd los temas
cristoldgicos y marianos. especialmente el de la Inmaculada Concepeion, ya en la época
posterior a Trento. Originé también la asociacion del sabio mallorquin con figuras como
Duns Scoto y Junipero Serra. pertenccientes a la orden: atin en el ochocientos se
produciria la conexion con devociones locales como la figura de la entonces beata
Catalina Tomds. Asi aparece en numerosos grabados y retablos, al igual que en la
fachada principal. decimononica. de la Catedral de Mallorca.

Un punto especifico lo constituyen las formulaciones grificas de la filosofia de
Ramon Llull. Algunas aparccian en el Breviculum de Arras. Otras aluden a las figuras y
combinaciones de letras del Ars Magna: también al simbolismo del drbol, que se
incluye en diversas obras desde el Llibre de la Contemplacio, L'Ars Magna y el Arbre
de filosofia d'Amor hasta el Arbre de Scientiae. Podriamos atn referirnos a otros
prototipos como el del bestiario', o a las figuraciones de Llull como alquimista en
relacién con la atribucion de numerosas obras apocrifas de tal orientacion.

3. Los origenes y la primera fijacion de la iconografia luliana. Siglos
XIV al XVL

Salidas del circulo de Paris hemos citado ya el retrato del Libre de Contemplacic
y las miniaturas del Breviculum, de 1298 y 1330 respectivamente. En lo que concierne a
estas dltimas, las escenas mids recurrentes y reiteradas con posterioridad serdn las
siguientes. La vision del Crucificado, una aparicion que se produce en suenos en ¢inco

" Vid el articulo citado de Mercedes GAMBUS. 1997,
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ocasiones seguidas. y que es el punto de partida de la decision de Llull, a la edad de
treinta anos, de dejar el mundo para consagrarse a Dios. Tal decision, alirmada tres
meses después, le conducird a tomar el hibito franciscano. un sayal de dspera y gruesa
lana. La subida y retiro del mistico y filosofo a una montana mallorquina. Randa, le
proporciona la inspiracion necesaria para escribir L°Ars General. un libro contra los
inficles. Es, segiin he senalado. en la miniatura 1V donde aparece Randa. un lugar
trunscendental en la vida y en la obra de Llull. Desde ¢l momento en que aqui recibe la
iHluminacion divina, serd conocido en los paises del ambito catalin con el apelativo de
“doctor iluminado™. titulo mds utilizado que ¢l de magister. En la miniatura de Paris la
mano de Dios aparece en lo alto en ademin de bendecir. Un dngel con la apariencia de
pastor le confirma. en la segunda subida y estancia en Randa. la celestial vision y el
acierto de la empresa que le ocupi. Tras la accion, son ahora los anos de contemplacion.

Interesante es una de las escenas de la miniatura VIL un precedente de Llull ante
el Concilio de Vienne, celebrado entre 1309 y 1313, Ciertamente no se refliere a éste
hecho concreto, sino a una de las primeras visitas a la curia romana, en su empeno de
realizar una cruzada y conseguir la unidad de las religiones primero. y crear un colegio
de lenguas orientales luego. La tematica de los dos primeros viajes a Tunez. con Bugia
como centro, son probablemente la referencia que se halla en las miniaturas IX y X. Los
diversos episodios. y en un lugar relevante el apedreamiento de Llull. adquiririn
especial eco en la tradicion apologética y martirial. EI viaje en nave. la disputa con los
sabios musulmanes, la lapidacion. escena esta derivada de la de San Esteban. y el
regreso,. malherido. originaran numerosas diversificaciones, con eje en la lapidacion
como refuerzo de la exaltacion apologética.

Si el manuscrito de Karlsruhe es el modelo de origen francés. otras fuentes de
cuna hispana en general. y catalana y valenciana en particular, surgen simultincamente
y adquieren especial auge en los siglos XIV y XV. A ellas habria gue afiliar ¢l sepulcro
de Ramoén Llull, la tabla representando la muerte de Llull. actualmente en ¢l Musco de
Arte de Cataluna. y el retablo Hamado de los trinitarios. piezas todas de fines del
cuatrocientos ¢ inicios del quinientos.

El sepulcro es una obra escultérica que se halla en la iglesia conventual de San
Francisco de Palma. Los restos, inhumados. fueron trasladados desde la cripta de la
citada iglesia al actual sepulcro cien anos después del fallecimiento de Llull. Desde
fines del siglo XVIII la historiografia consigno reiteradamente ¢l monumento funerario
y ha sido objeto de estudio". Baste apuntar dos aspectos. Uno. que la inseripeion
lubrada en el sepulcro alude a Llull como doctor iluminado v como martir, siguiendo en
esta dltima linea la leyenda que vincula la muerte de Llull a la lapidacion sufrida en
Bugia. El otro aspecto alude a la representacion idealizada del difunto, yacente, con la
consabida barba y el nimbo en la cabeza. Sobre ella, su alma, también con rayos. es
elevada hasta el cielo por dos dngeles. Obra importante desde el punto de vista historico
- artistico, no comporta ningin modelo iconogrifico. El sepulero es del filo del
quinientos, vinculado a los continuadores del taller del arquitecto y escultor mallorquin
Guillermo Sagrera.

Santiago SEBASTIAN: “La iconogratia de Ramon Liull 0070 48-54
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El retablo luliano de los Trinitarios de Palma, denominado asi en alusion a parte
de su contenido y procedencia, era conocido desde el setecientos gracias al mencionado
grabado de Sollieri. Lo remonté al siglo XIV en un intento de demostrar la antigiiedad
del culto a Llull. filiacion cronologica que retomé el padre Pascual en el proceso de
canonizacion de 1751, Obra encargada por el gremio de alfareros de Mallorca para la
iglesia del Espiritu Santo de la orden trinitaria, en el siglo XIX, con los avatares de la
desamortizacion, fue retirada de su lugar, desmontada y disgregada. En la actualidad se
halla repartida entre el Museo de Cataluna y ¢l Museo de Mallorca. Gracias a las
investigaciones de Gudiol. completadas por Ainaud, el retablo pudo identificarse,
reconstruirse e interpretarse’”. Estudiado en la segunda mitad del siglo XX por diversos
autores y en primer lugar por Santiago Sebastidn. ha sido analizado como uno de los
referentes tematicos de la figura que nos ocupa'’.

Con tres calles. predela v guardapolvo perdido. el retablo. un temple sobre tabla
y documentado en 1503. presenta en el centro el misterio de la Trinidad. tema que fue
uno de los dominios de la doctrina luliana. Llull aparece en tres escenas. En una de las
calles laterales. confrontado a San Antonio Abad. y en dos motivos de la predela
concernientes a la predicacion en tierras africanas. Para estas, tal como afirma el doctor
Sebastidn, ya fallecido. no puede invocarse el antecedente de Karlsruhe, de composicion
similar, porque el pintor mallorquin no conocio las ilustraciones francesas.

La tabla del retablo trinitario presenta a Llull de pie. con larga tinica, la
caracteristica barba y un halo de luz en la cabeza. Se halla en su estudio escribiendo el
Ars Magna bajo la inspiracion de Cristo hacia el cual dirige su mirada, y en respuesta a
su religiosidad cristocéntrica. Las escenas de la predela relatan la predicacion del
maestro en el norte de Africa y el apedreamiento. Las figuras. con la de Llull en
posicion destacada, se recortan contra un apretado marco espacial.

En el siglo XVI la imagen de Llull contemplativo se traduce. entre otros muchos
ejemplos, en una hornacina del retablo de la iglesia de San Francisco de Inca, una
hermosa talla,

Para un mayor entendimiento, Llull explico grificamente su  pensamiento
filos6fico y sus argumentos gnoseologicos. Entre las representaciones se encuentran
desde las figuras geométricas, en general circulos. de I'Art Brevis, hasta el drbol luliano
de diversas obras entre cllas de U'Arbor Scientiae o las representaciones del
microcosmos, motivos relacionados con la estructura jerdrquica del cosmos. Para Llull
todo el universo se refleja en cada parte del mundo. sobre todo en el hombre.

En lo que respecta al microcosmos. idea deducida de I" Arbor Scientiae, Pring
Mill, ademds de aclarar la interpretacion del microcosmos como la teoria de las
Dignidades, ha traducido en términos o figuras geométricas la relacion entre los tres

Joan AINAUD DE LASARTE: “El retaule lul-lidc de Ta Trinit™, Miscel-lania Mossén Salvador Galmés.
Barcelona. 1945,

Santiago SEBASTIAN: “La iconografia de Ramon Llull .7, 25-62. y en concreto 54-62. recogio el
estado de la cuestion a la sazon existente. Con posterioridad GABRIEL LLOMPART: La pintura medieval
mallorguing, Palma, 1977 - 1980, 4 vs.. vol 3.0 181 - 184 y v. 4. 189 completo y actualizé la
informacion,
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niveles del alma y los cuatro del cuerpo'. El proceso equivale a la transicion del
circulo, asimilado al Dios uno, al tridngulo o Trinidad. y al cuadrado que concierne a los
elementos del cuerpo humano. La union de las tres figuras origina la figura plena.
También las imdgenes dels Ars luliana pueden reducirse individualmente a cada una de
las formas, es decir a circulos o Dios: a tridngulos o potencias del alma, y a cuadrados o
elementos. Estos esquemas aparecen en la obra filoséfica. o método del saber de Llull,
entre ellos en el Ars Combinatoria que aqui no nos afecta.

La construccion del sistema logico del drbol interesd especialmente a la
investigadora britanica Frances Yates'. Yates analizé el Ars o Art General, que
denominé “la enciclopedia del bosque”. a partir de catorce drboles mis dos apéndices.
Aparte del drbol general, se hallan el vegetal, el sensual, el moral. eteétera™. Como
apunta Yates, el tema del arbol se halla en las palabras iniciales del prologo del Arbor
Scientiae, cuando un afligido Llull canta, debajo de un hermoso drbol, su desconsuelo
para aligerar su dolor al no haber sido satisfecho por el Papado su proyecto de cruzada
cristiana. Al escuchar un monje el canto de Llull. v conocer la causa de su tristeza. le
aconseja componer una enciclopedia de las ciencias mas clarificadora que el Ars
Generalis’'. De aqui que en las figuraciones arboreas frecuentemente aparezca Llull con
un monje en torno al motivo central del drbol. Cada drbol se divide en una serie de
partes: raices, tronco, ramas, hojas flores y frutos que ascienden desde el grado inferior
al superior. La tradicion y representacion del Arbol de la Ciencia se transmitird a través
del tiempo en los compendios e interpretaciones del pensamiento de Ramoén Llull .

En el siglo XV numerosos manuscritos contienen ilustraciones sobre ¢l tema que
se difunde, ya impreso, a lo largo del gquinientos. generalizindose a la vez el resto de las
figuras relacionados con su filosofia. Con simultaneidad se inicia la tradicion de Llull
como mistico contemplativo, tal como aparece en la portada de la primera edicion de los
Proverbis y de la Filosofia d'Amor, realizada en Paris segtn ya he citado.

4. Los siglos XVII y XVIII. Transmision y ampliacién iconogrifica.
Escenas ceremoniales. La asociacion a la Inmaculada.

La figura de Llull aparece en obras de pintura y estatuaria, integrando o no en
esta dltima circunstancia parte de un retablo, en diversas presentaciones o actitudes. Es
conveniente citar en primer lugar por su especificidad y calidad un supuesto retrato de
Llull conservado en el Museo de Arte de Cataluna y atribuido al pintor Ribalta en torno
a 1618, Sentado delante de una mesa. sostiene unos folios manuscritos hallindose sobre
el dangulo de la mesa dos incunables. De raiz tenebrista, el rostro del supuesto Llull es de
aire reconcentrado, a modo de un filosofo en la madurez . y con corta barba™.

" Robert PRING - MILL: El micocrosmos ul-lia. Palma de Mallorca, 1961,

" Frances A. YATES: Assaies sobre Ramon Lindl. Barcelona, 1985, Estudio L perduracion de Liull en la

edad moderna y lo analizo como un sistema de la memoria, enlazindolo con i memoria agustiniana y

oponiendola a la clisica,

F. A Yates: Assaigs sobre Ramon Llull. 76 v ss.

OF. A Yates: Assaiges sobre Ramon Liull, 75

“ Puede verse la ficha razonada en Renaixvement 1 Barroc., Col-leccionisme @ mecenatge al Musen
Nacional d°Art de Catalunya (Exposicio). Llonja desembre 998 - febrer 19949, Barcelona, 1998, 98,
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Especialmente frecuente serd. durante el seiscientos y sobre todo en el
setecientos, la alusion a Llull como doctor iluminado, en general vestido con hibito
franciscano y capa, con un libro, la pluma y el haz de rayos en derredor de su cabeza.
De este modo aparece en esculturas de retablos de las parroquiales de Alard, Algaida,
Banyalbufar, y en la capilla de San Sebastiin de la Catedral de Mallorca. obra ésta de
1754 de Juan Muntaner. Gregorio Herrera en torno a 1751 tallo una estatua en esta linea
para la parroquia de Felanitx, donde aparece también en una fornicula de la fachada de
inicios del siglo XVII.

Los episodios de la vida de Llull proliferarin en su condicion de misionero y
pseudo martir. Los correspondientes a su predicacion en el reino de Tinez. a su
lapidacion y a su retorno a Mallorca en un navio, aparecen [recuentemente como temas
secundarios en composiciones de Llull con la Inmaculada y el Crucificado. No obstante
el tema de la lapidacion, de acuerdo con el modelo introducido en Cataluna en el siglo
X1V, se desarrolla auténomamente. Los ejemplos son numerosos. Entre ellos destaca el
lienzo del convento de San Francisco de Palma de Bestard de la primera mitad del siglo
XVIL De composicion apaisada. Llull se sitda en el centro sobre un monticulo. de pie y
con los brazos extendidos, dispuesto a ser lapidado por grupos laterales de musculosas
figuras, La ciudad de Bugia en el lateral derecho y un velero en alta mar, en el cual
retorna Llull, completan la composicion. EI motivo de la lapidacion adquirird un
desarrollo creciente y se proyectard en la ¢época contempordnea, sobre todo en el
novecientos. En Artd se conserva un lienzo de fines del siglo XVIII y en el oratorio de
San Salvador, situado en el mismo término municipal, otro del siglo XX,

La presencia de Llull en el Concilio de Vienne se remonta a principios del siglo
XVII en una serie de dleos, vinculados a conventos franciscanos, entre ellos los de
Palma, Inca y Llucmajor. Llull . antes de la reunion de Vienne de 1312 en el Delfinato,
habia emprendido una serie de viajes a Roma con el fin de exponer al Papa sus
propuestas, hasta el momento sin éxito. Concernian a la fundacion de una escuela de
lenguas orientales, a la conquista de Tierra Santa con la organizacion de una Cruzada y
a la lucha contra los averroistas. En Lo Concili, poema compuesto cuando llega a
Vienne para asistir a la convocatoria de Clemente V en 1312, detalla sus proyectos, que
son parcialmente aprobados ¢ impulsados tras veinte anos de lucha.

Las variantes de Llull en el concilio de Vienne responden a dos modelos
plasmados por el pintor mallorquin Miquel Bestard en los primeros afios del seiscientos.
En uno de ellos, Llull aparece en primer plano ante el Papa, que estd en su sitial y
rodeado por su corte. Se presenta arrodillado con hibito franciscano y en algunos casos
con un rosario al cinto. Hemos senalado los antecedentes remotos e indirectos en la
miniatura octava de Karlsruhe. La diferencia de escala en la posicion de Llull y la del
pontifice se mantendrd. La otra variante se localiza también en la primera mitad del
siglo XVII, época de proliferacion de esta temdtica, en diversas telas como la del
convento de San Francisco en Lluchmayor o la de la parroquial de La Puebla, ambos en
Mallorca. Aqui el primer término lo ocupa Llull ante el crucificado como maestro
iluminado escribiendo su Ars. y al fondo. en un monumental marco de arquitectura
cldsica, discurre la reunion conciliar.
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Un cardcter ceremonial ticne también la procesion y entierro de Ramoén Llull,
debido al autor ya citado. a Miquel Bestard. En un contexto de nuevos ataques
dominicanos contra la doctrina y el culto a Llull, la ciudad de Palma intervino en favor
de este con la fundacion de la Causa Pia Luliana. En respuesta a ello. la Universidad.
dependiente del Ayuntamiento, debio encargar, en torno a 1620, el lienzo en cuestion,
que es de grandes dimensiones (185 x 233 cm). Representa el entierro solemne del
beato con hidbito franciscano, en su recorrido por un lugar de la ciudad no exactamente
identificado™. El ceremonial estd integrado por los gremios. las ordenes religiosas. el
cabildo catedralicio, los jurados de la Ciudad y el virrey, amén de algunos curiosos que
contemplan el cortejo.

El aspecto cristologico, que es tradicional. se repite durante el siglo XVII, tal
como ocurre en numerosos dmbitos como en la iglesia parroquial de Muro, y penetra en
el siglo XVIIIL Las variantes son Llull arrodillado. que es lo mids frecuente. o de pie ante
el Crucifico, recibiendo inspiracion para sus escritos. bien en un fondo neutro, bien en
uno de paisaje. Es la aparicion visionaria de Cristo, que en muchos casos tiene
apariencia de personaje real. Por otro lado. de forma indirecta, recuerda la importancia
del Crucificado en la conversion de Llull. Excepcional por su calidad es el cuadro, que
no es en modo alguno atribuible a la escuela mallorquina. Ramon Llull y San Francisco
se hallan en torno al Crucificado, en el marco de un paisaje con una ciudad italiana al
fondo. El segundo presenta sus estigmas y el primero sostiene la palma y el simbolo de
su martirio: unas piedras.

Los contactos con la iconografia franciscana. en cuya orden habia profesado
Llull, ocasionaron, entre otras cosas. la asociacion con imdgenes concepeionistas. En
relacion con la introduccion del culto a la Inmaculada Concepeion en Mallorca se ha
destacado ya la figura del obispo Vich y Manrique (1574 - 1604), uno de los
reformadores que aplicaba las normas del Concilio de Trento, de 1545, en todos los
campos. El obispo dio especial solemnidad a la fiesta de la Concepeion, de origen
medieval, al igual que favorecio la fundacion de diversos conventos concepeionistas en
la isla, asi como la representacion de la Inmaculada desde finales del siglo XVI™. Una
prueba del auge del culto correspondiente. la constituye que la Inmaculada deviniera
patrona del Reino de Mallorca en 1629, En el siglo XVIIL, el artifice reiteradamente
aludido, Miguel Bestard, realiza un oleo con Ramon Llull como devoto de la
Inmaculada, que se conserva en el Colegio de Montesion de Palma™. En este tipo de
imdgenes es usual que la Inmaculada aparezea en lo alto. normalmente al fondo. sedente
o de pie, en ocasiones rodeada o sostenida por dngeles. y con los simbolos
correspondientes. En la tela que nos ocupa va acompanada del sol. la luna. la serpiente y
la manzana. A medida que transcurre ¢l tiempo, puede aparecer. ademis de con la
serpiente del Génesis. con el dragon del Apocalipsis: finalmente. ya avanzado el siglo

Para una posible relacion con un tramo de la ciudad baja: Juan ToOUs MevA: Palima a traves de la
Cartografia (1396 - 1902). Palma, 2002, 250-253

Santiago SEBASTIAN: "El programa simbolico de la Catedral de Palma”, Mavarga, 111969, 3 - 18,
Bartolomé FERRA: “Raimundo Lulio. Cuadro onginal de Juan Bestard™, en BSALL 1L Palma. 1887 -
I888). 177 - 178. Y Mateo GELABERT: “leonogralia luliana en Mallorea™, Revista Loliana, 2.

Palmal903), 159,
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XVII. se yergue sobre la bola del mundo. En el cuadro de Bestard. Ramon Llull, en
primer plano, vuelve su mirada hacia la aparicion mientras con una mano senala un
cédice mariano abierto por los folios De Conceptione . Recortado contra un paisaje
rocoso, al fondo se halla ¢l mar. con una nave en la cual su cuerpo tras el
apedreamiento, presentado en un plano mis proximo. es trasladado a Mallorca.

Una serie de obras pictoricas, de corte estilistico semejante, reiteran el tema
concepceionista siguiendo con modificaciones el esquema de Bestard. Asi ocurre en los
lienzos de las parroquiales de Campos. Deid. Randa. La Puebla o del Santuario de Lluc,
todos en Mallorca. y en el del Colegio de la Sapiencia en Palma. Cronologicamente
oscilan entre la segunda mitad del siglo XVII vy el siglo XVIIL En el convento de la
Concepcion de Palma, con un interesante grupo iconogrifico luliano, se conserva una
obra de la advocacion que tratamos de los dltimos anos del siglo XVI. Ofrece la
particularidad de situar a Llull vuelto hacia la Inmaculada, emplazindolo no sélo en un
paisaje marino. sino también en uno arquitecténico.

La presencia del Crucificado y la de la Inmaculada Concepcion  pueden
conciliarse uniéndose asi la devocion a Cristo y a la Virgen. En ambos casos Lllull
como magister es el centro de la composicion. ya sea erguido. ya sea arrodillado.
dirigiendo o no su mirada al crucificado y con la Inmaculada en ¢l plano posterior y
superior. Uno de los lienzos mds espectaculares y complejos es el que se conserva en la
parroquia de Andratx, obra del pintor Salvador Sancho situable entre 1775 y 1780,
Excepcionalmente dos dngeles acompanan a Llull. que ocupa todo el primer plano, y le
sostienen la pluma y una de sus obras. El Crucificado. en el lateral izquierdo, destaca
por su realismo a la manera de las imdgenes articuladas. Contrasta con el idealismo del
circulo de la Inmaculada, en el centro superior. La escena. ambientada en un paisaje. es
de composicion diagonal. Los motivos secundarios. relativos a los episodios de Llull en
Barbaria que aparecian en las telas de Llull con la Inmaculada. se proyectan aqui con la
incorporacion de Cristo en la cruz. De esta manera lo muestra la obra de Montuiri, en
Mallorca, en la cual Llull esta frente a aquel. En uno de los déleos del convento de la
Concepcion de Palma. Llull. en pie. vuelve la mirada hacia el Crucificado. que estd
rodeado, como la Inmaculada. de puris. con la paloma del Espiritu Santo en el vértice de
la composicion. Por dltimo. la presentacion el Nifio Jesus a Llull por parte de la Virgen
constituye otra de las escenas, relativamente recientes pues no parece que puedan
fecharse con anterioridad a finales del siglo XVII o principios del XIX. Son los
ejemplos de los lienzos de la parroguia de Establiments y del monasterio de la Real.

La asistencia de Llull juntamente con otras figuras de la esfera franciscana se
halla asimismo en el barroco asociada a la Inmaculada o a Cristo. Ya nos hemos
referido a su ubicacion junto a San Francisco de Asis. Lo mismo puede decirse de Duns
Scoto o de San Ignacio de Loyola. que forma pareja con Ramon Llull en torno a la
Inmaculada, tanto en pinturas como en numerosos grabados de la dinastia de los
Muntaner de la segunda mitad del setecientos. y en la escultura, en concreto en la

* Nostra Dona Sama Maria dins art mallorqui (Catilogo Exposicion), abril - junio 1988, Palma, 1988,
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escultura monumental de las portadas retablos como ejemplifica ¢l caso de la de San
Francisco en Palma'.

Como ejemplo de la multiplicidad de muestras. concluyo con el oleo de Raman
Llull y San Raimundo de Penafort. que se halla en la capilla de la Inmaculada de la
Catedral de Mallorca. y que es obra del pintor mallorquin de renombre internacional
Guillermo Mesquida de mediados del siglo XVIIL Dicho autor también realizd un
dibujo con la Inmaculada entre San Buenaventura. Ramon Lull y Duns Scoto en 17457,
No hay que olvidar que Raimundo de Penafort, en Barcelona, habia animado a Llull a
emprender una disputa puiblica contra el judaismo.

5. La época contemporianea. El revival de fines del ochocientos.

Durante ¢l siglo XIX. después del retroceso experimentado en la devocion a Llull
a causa de la pugna de finales del siglo XVIIL se fue reavivando la recuperacion luliana
que una centuria mas tarde era un hecho generalizado. EI romanticismo puso las bases y
el postromanticismo las incrementé. enlazando con el regionalismo de los anos ochenta
y noventa. Los hitos son diversos. Dentro del romanticismo destacan las empresas de
cardcter literario ¢ historiografico™. En el postromanticismo es crucial la labor del
archiduque Luis Salvador de Austria, de tal manera que el escritor Joan Alcover
considero que “las primeras generaciones del siglo XIX permanccicron de espaldas al
lulismo™. Y relaciond “el reverdecimiento de la gloria luliana entre nosotros™ a la
llegada del Archiduque a Mallorca en 1867". Sin embargo. las figuras adscritas al
movimiento cultural de la Renaiven¢a, desde comienzos de los anos sesenta, habian
empezado a reivindicar la figura del beato. Al respecto mencionemos el intento de
recuperar la tradicionalmente casa natal de Llull. en la plaza Mayor de Palma, que no
llegd a puerto, recordando el acontecimiento una lLipida colocada anos mas tarde, en
1888, Simultineamente, la Academia Provincial de Ciencias y Letras de las Baleares,
convocaba. en 1862, un premio para ¢l mejor trabajo sobre los esceritos cientificos de
Llull. Pese a todo. el papel del archiduque Luis Salvador de Austria dio el empuje
definitivo a la exaltacion de tal figura. Entre 1872 y 1873, levanto la casa y la capilla de
Miramar sobre las ruinas que quedaban del pasado. pricticamente nulas. bajo la
direccion del polifacético maestro de obras Bartolome Ferra y Perello. Miramar, como
Randa y La Real, era uno de los lugares particularmente conectados con Llull al haber
fundado alli ¢l colegio de lenguas orientales. El centenario correspondiente a tal
fundacion fue objeto de conmemoracion en 1877 Ademas. Miramar tenfa una serie de
parajes relacionados con Llull que fueron revividos. Entre otros se hallan la cueva del
beato y la capilla dedicada al mismo entre 1887 y 1880, en forma de rotonda. No hay

Suntiago SEBASTIAN: Arguitectura mallorgquing moderna v contemporanea, Palma, 1973,

Guillem Mesquida 1675 - 1147, (Catilogo Exposicion) febrero- marzo de 1999, Casal Solleric. Palma,
1999, 185 y ss.

Al respecto destaquemos la detallada deseripeion del sepulero del beato que en 1842 realizo Piterrer. en
F. ). PARCERISA: P. PIFERRER: Recuerdoys v Bellezas de Fxpana, Mallorea. Barcelona, s.t. | 1842

Juan Aleover Maspons: “El lulismo en Mallorca desde mediados del siglo XIX™, en BSAL. XV, Palma,
1915, 427 - 439; cita: 348,

“Nuestra lamina”™, Liam. LLV. en BSALL L 1888, Reproduce el diseno de L Lipida.
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que olvidar tampoco gue bajo los auspicios del Archiduque. el ya mencionado Mateu
i e e . ” " 31
Obrador llevo a cabo la recopilacion de los escritos del maestro iluminado ™.

Simultineamente, en los dltimos veinte anos del siglo XIX. la recuperacion de
Llull por parte del Ayuntamiento y de la intelectualidad mallorquina se tradujo en un
hecho destacado: en el proposito y en el deseo de erigirle un monumento. El organismo
municipal insertard un medallon de Llull™ y un retrato de cuerpo entero, obra éste del
pintor Anckermann, entre los hijos ilustres del renovado Salon de Sesiones municipal
emprendida entre 1895 y 1904 . Contemporincamente. se llevarin a cabo una serie de
iniciativas patrimoniales que recordardan a Llull y que se concretardn en la fundacion del
Museo Arqueoldgico Luliano. de la Sociedad Arqueologica Luliana y del Boletin del
mismo nombre, en 1881 y 885 respectivamente. El tema del monumento ciudadano a
Llull se puede resumir diciendo que es un anhelo reiterado a lo largo del tiempo, pero
que no se llevd a término hasta 1968 cuando el escultor vasco asentado en Mallorca,
Horacio Eguia lo realizo. levantindose al comienzo del pasco Sagrera de Palma.,

No obstante. desde finales del siglo XIX los proyectos se habian sucedido.
Destacan entre ellos los concebidos por Bartolomé Ferri Perelld., activo en la tarea
constructiva, promovida por el archiduque Luis Salvador de Austria. y uno de los mas
firmes defensores de la idea del monumento. perfilada desde 1863. Ferrd. aparte de
analizar la idoneidad de los posibles emplazamientos, concibio dos proyectos™. El
primero data de 1888, Es de estilo neogdtico. Sobre doble basamento octogonal se
levanta la estatua de Lull. barbado y con un libro en la mano. En la inscripeion del
pedestal se lee: A honor ¢ gloria del meravellos savi ¢ benmirat martir de Jesucrist
Ramon Liull any del Sr. mdlceel ©. 1895 es la fecha del segundo proyecto de Ferrrd, que
es de cardcter colosal ( mas de 20 metros de altura), de tono grandilocuente y de
filiacion ecléctica. El pedestal adquiere una funcion en si mismo. mds alli de la de
simple soporte. acentuando los valores escenograficos y simbaélicos. El basamento vy el
pedestal se asientan sobre una superficie rocosa, a modo de triansito hacia los cuerpos
siguientes. Aquel ticne forma de rotonda funeraria y estd lleno de inscripciones que
atafien tanto al nacimiento y a la muerte de Llull como a sus escritos. En el pedestal, se
hallan las cuatro virtudes cardinales en bajo relieve. En lo alto se yergue la estatua de
Llull *.

Este aspecto, y en conjunto la época contemporianeit. lo hemos tratado en Cataling CANTARELLAS
CaMPs: “Ramon Llull en "art 1 la cultura del segle XIXT, Homentage a Miguel Batllor i/ 4 . Randa, 51,
Barcelona. 2003, 31 - 49,

Catalina CANTARELLAS (Coordinadora): Ajuntament de Palma. Historia, arquitectura v Cindad, Palma,
1998, 152, EI medallon de Llull se ha atribuido al escultor Lorenzo Rossello en Joan RIERA: L'escultor
Lloreng Rossello (1867 - 1901). Mallorca. 2002, 50.

Bartolom¢ FERRA: “Monumento a Ramon Llull. Indicaciones relativas a su emplazamiento™, en BSAL.,
I Palma, 1889, 97 - 101, Y “Monumentos 4 Raimundo Lulio™, en BSAL, 11, Palma, 1890, 277 - 282 y
lim. LXVIIL.

El proyecto, junto con otro de Guillermo Puig. se conservi en el Suntuario de Cura, en Mallorea.

El diseno se halla en el Museo de Mallorca y fue dado a conocer por Cataling CANTARELLAS CAMPS:
La arguitectura mallorquina desde la Hustracion a la Restauracton. Palma, 1981, 508. Las
inscripciones del pedestal son: en el frente el nombre y el ano de la ereccion: rodedandolo: nacimiento y
muerte de Llull (Majorica civitatis natus, MDCCCIX. Bujia lapidatus obit. MCCCXV): al igual que la
beatificacion (Exaltavit evin PIX. MDCCCCIX), En la mitad inferior y en los laterales del pedestal se
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A falta de un monumento ciudadano, para el cual se aspiraba un material noble
como el bronce”, en el trinsito del ochocientos al novecientos se levantaron una serie
de estatuas en piedra en diversos centros vinculados al beato: en el patio del colegio de
la Sapiencia, en el monasterio de La Real. en el Instituto Balear. etcétera. Todas ellas
fueron de concepcion semejante. Invariablemente Llull aparece erguido, barbado, y
presentando ocasionalmente alguna de sus obras. a veces con un nimbo. Incluso. en otro
contexto, Llull se convirtio en la proa de un mascaron, talla conservada en el Museo de
Mallorca y obra del mencionado artista Anckermann. La presencia de Llull en las
esculturas de la nueva fachada de la Catedral de Mallorca. obra del escultor Guillermo
Galmés en 1879, fue el homenaje mas piblico con que contd el maestro™.

En los retablos historicistas, realizados a partir de la segunda mitad del siglo
XIX. contindan las figuraciones escultoricas y pictoricas de Llull con el crucifijo
(parroquial de Alcudia), a veces como un ermitano con calavera, (convento de San
Francisco de Campos). otras en el contexto rocoso de Randa (iglesia de Es Carritxé en
San Lorenzo: parroquial de Génova): como doctor iluminado (parroquial de Bunola,
estatua de Cura, y el ejemplar mas torpe de Esporlas). y un largo eteétera.

En lo que respecta a las escenas de devocion y biogrificas. salvo excepciones. su
calidad es, como las dltimas mencionadas, muy regular. Dentro de la temdtica ya
mencionada, las representaciones de la lapidacion se suceden. manteniéndose las de la
Virgen presentiandole al Nifio, y las de Llull en su aspecto mds pablico. tal como en la
corte de Roma. La asociacion a beatos y santos locales es frecuente. y asi aparece en la
fachada principal de la Catedral de Mallorca. en este caso con Santa Catalina Tomds. A
partir de 1855 y hasta el primer tercio del siglo XX se acumularon en Cura, en la
montana vecina a Randa, y en el santuario de San Salvador de Artd algunos oleos. cuya
autoria es obra de la dinastia de los pintores locales Torres y Mestre, con auge a raiz de
la conmemoracion del ano del centenario luliano.

Entre las escenas mas destacables se halla “Ramon Llull en la escuela de lenguas
orientales de Miramar”, de factura suelta, pintada entre 1872 y 1874 para decorar la casa
Sureda en Valldemossa y relacionado con la tarea que paralelamente desarrollaba en
Miramar el archiduque Luis Salvador de Austria®”,

A lo largo del siglo XX, y especialmente en el primer tercio del mismo. la
iconografia de Lull se ha prolongado pero, como ha ocurrido desde fines del siglo XVIII
y a lo largo del XIX, sin aportar innovaciones temdticas relevantes en conexion con la
crisis de la eclesiologia en el arte contempoéranco.

insertan alusiones a la labor cientifica. filosofica y evangelizadora de Llull (Ars Astro.... Liber Philos....
Ars Gram..., Liber Prover..., Ars magna. Felix Mivab.., Liber Comtem.... doctor Pueri.... Liber Blane.
Genr Sigili.).
7 Miquel de los Santos OLIVER: ~El Monumento a Ramon Llull”, en BSAL, 1. 1. 1888, 353 - 354,
Estanislado de K. AGUILO: “Las nuevas obras de escultura en la fachada de 1o Catedral™, en BSAL, 111
Palma, 1887, 36 - 37, Cataling CANTARELLAS: “Laintervencion del arquitecto Peyronnet en la Catedral
de Palma™. Mavirga, IX. Palma, 19720 117 - 137,
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7. Conclusion.

La fijacion de la iconografia luliana surge en los dltimos anos del siglo XIII y a
lo largo del siglo XIV de la mano de los dibujos insertos en algunas de sus obras y de la
ilustracion miniada. Es la vida de Llull, recopilada por el mismo en su Vita Coetania, el
origen mds importante. La relacion con los franciscanos, a partir del ingreso en ésta
orden medieval, contribuird a desarrollar la iconografia con las advocaciones y
personajes a ella vinculados.

En Mallorca, la figura de Llull fue objeto de culto popular. por lo menos desde el
siglo XV, manteniéndose, pese a los vaivenes, hasta la actualidad. Con el tiempo, la
hipotesis de su martirio adquirio fuerza, aunque nunca ha podido ser demostrada y la
tradicion literaria e historica no se inclina hacia esta vertiente.

Una via interesante para estudiar la transmision de las imdgenes y devociones
seria el andlisis de los manuscritos primero y de los libros impresos luego. ya que es
l6gico pensar que el grabado actué como modelo de transmision de las obras pictéricas
y escultéricas.

Ademds de la iconografia, en la doctrina de Llull se encierra toda una teoria

estética que aqui hemos omitido. Esta contenida bidsicamente en el Ars Magna, el Llibre

de Marevellles i el Llibre dels Proverbis.

*F. SUREDA BLANES: "Estética luliana: Concepeion y valor trascendental de la Belleza en el Opus

Luliano”, en Revista de ldeas Estéticas. n” 6. Madrid., 1944,
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Resumen

Desde el siglo XIV y en vida de Ramon Llull se establecieron las bases de su iconografia.
Esta se centr6 tanto en episodios de la vida cotiidiana como en el sistema filosofico del propio
maestro. La bibliografia al respecto se habia interesado por las creaciones de ¢poca medieval.
Em el presente articulo, sin omitirla, se incide en el repertorio que se desarrolla a partir de la
edad moderna. Mallorca es el centro escogido de acuerdo con la vinculacion de Llull con la
isla en general, donde naci6, y con la orden franciscana en particular, a la que pertenecio. Se
trata de un enfoque sintético antes que analitico pues pretende fijar algunos tipos
iconogrificos, siempre en relacion con el contexto.

Abstract .

From the 14" century and during Ramon Llull’s life, the foundations of his iconography
were laid, centring on episodes of daily life and on LIull's philosophical system. Writing on
the subject has mainly focused on work from the medieval period. In this article, without
excluding the latter, attention is given to iconography from the Modern Age onwards.
Mallorca is the base that is chosen, given LIull's links with the island in general, where he was
born, and with the Franciscan Order in particular, to which he belonged. The approach that is
taken is a synthetic rather than an analytical one, because the aim is to establish certain types
of iconography, always in relation to the context




