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Els jardins de Raixa
JULIA ROMAN QUETGLES’

Introduccio

Raixa ha estat objecte d'un nombre considerable d’estudis i ressenyes. Des del
segle XIX son nombroses les descripcions literaries dels intel-lectuals de Mallorca i de
viatgers forans. L’interés per Raixa ha repercutit també en la formacio d'un gruix
destacat de documentacio grafica, que abraga des de representacions pictoriques - entre
les quals sobresurt la visio de Rusinol - fins a fotografies. que des d’objectius diversos
van captar els espais emblematics 1 les perspectives més recercades. Tot i el diferent
grau d’especificitat de la informacié que aporten els diversos autors, es desconeix la
documentacioé essencial dels jardins referida a "autoria. el nombre d’intervencions i la
cronologia. Les mancances assenyalades no permeten pronunciaments ferms i ens
restringeixen a I'ambit de la hipotesi. La situacié ja va ser plantejada per Cantarellas.'
que va avangar una interpretacié que sens dubte ha esdevingut el punt de partida per als
estudis posteriors.

Lrarticle que presentam ¢s un estudi historic i artistic dels jardins de Raixa. Per
dur-lo a terme hem emprat les fonts documentals arxivistiques., grafiques i
bibliografiques ja conegudes. L analisi s"ha completat amb un atent treball de camp, que
ens ha aportat dades prou interessants. Pero, sobretot, ens ha permes noves perspectives
pel que fa a la configuracio dels espais 1 a llurs relacions projectuals.

Tot i ser conscients de la mancanga d'analisis més especifiques referides, per
exemple, a la flora, als elements patrimonials, a la infraestructura hidraulica, etc., hem
considerat necessari fer un exercici d’interpretacio com a conseqiiencia de 'estat de
degradacié que presenten els jardins actualment. Un procés que s ha accelerat durant els
darrers anys. Des que "any 2002 la possessio de Raixa va passar a ser propietat pablicd
(adquirida pel Ministeri de Medi Ambient amb la col-laboracié del Consell de Mallorca),
s’han anat succeint tota una serie d'intervencions que han afectat tant les cases
—actualment en procés de reforma— com els jardins. Pel que fa a aquests darrers, les
intervencions han estat sempre puntuals —neteja de vegetacio, canvis en I'estructura
hidraulica, etc.— i al marge d’un projecte de conjunt. Les conseqiiencies son la pérdua
d'elements originals, la modificacio dalgunes parts dels jardins, el trencament de
primigeénies relacions projectuals i la perdua de perspectives originals. Aquesta situacid
ha justificat el nostre interes per enllestir un estudi dels jardins de Raixa, des d'una
perspectiva historica i artistica, a partir de la informacié i la documentacio ja conegudes,
que es completen amb "analisi de I"estat actual.

Professora d"Historia dels Jardins de la UIB.
C. CANTARELLAS CAMPS: La arquitectura mallorquing desde la Hustracion a la Restawracion, Palma,
1981.
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Factors i elements configuradors dels jardins de Raixa

En el darrer ter¢ del segle XVII Antoni Despuig i Dameto (Palma. 1745 - Luccea,
I815) va promoure la transformacio de la possessio de Raixa en una vil-la. Italia va ser
el referent cultural de Despuig.” pais pel qual va demostrar una especial preferéncia tant
pel seu esperit cultural com per la seva condicié eclesiastica. Hi va passar la major part
de la seva vida —shi trasllada per primera vegada any 1782— i hi va consolidar els
vincles a partir del 1803, a causa del seu nomenament com a cardenal. Aixi, Antoni
Despuig va aconseguir un ampli coneixement de les vil-les 1 dels palaus italians,
especialment els romans. La idea de convertir la possessio en una vil-la es concreti en la
definicid d’un marc adequat per a otiwm: és a dir. fer de Raixa el lloc ideal per al
desenvolupament d'una vida dedicada al conreu intel-lectual 1 a les belles arts. Les
actuacions consistiren en la reforma arquitectonica de les cases. la construccio dels
jardins i la formacio d’un muscu d'antiguitats.

L'evocacio de I"antiguitat era una fita ineludible en les vil-les cardenalicies des del
Renaixement. L'aficio del cardenal a arqueologia i el seu vessant col-leccionista
desembocaren en la formacio d’una colleccié que comprenia escultura, pintura,
epigrafia, numismatica i gravats.' La major part de les obres acumulades procedien de
les excavacions que va costejar a Ariccia —regio romana del Lazio— entre el 1787 i el
1796, en el lloc que havia estat un santuari de la Lliga Llatina, EI 1798 va contractar els
escultors Pascual Cortés. Lluis Melis 1 Giovanni Trivelli. amb la finalitat de restaurar i
condicionar les peces que formarien el museu de Raixa.’ Tot i que no sha considerat
excel-lent, la colleccio va ser unica a Mallorca i es va convertir en ¢l vertader reclam de
les visites il-lustres a Raixa al llarg del segle XIX.

Per a la reforma arquitectonica, tant de la casa com dels jardins, Despuig va
contractar els arquitectes Eusebio Ibarreche it Giovanni Lazzarini. EI 1802 va formalitzar
el contracte amb Lazzarini, que succeiria Ibarreche. amb "objectiu de projectar
I"ampliacio de la casa a la manera d'un «palazzo nobile». expressio que ¢s utilitzada en

C, CANTARELLAS CAMPS: La arquitectura mallorquing desde la Hustracion a la Restanracion, 69.

G. ROSSELLO BORDOY: Una experiencia museografica: la desintegracion de la coleccion Despuig de
escultura cldasica, Palma, 2000

Dels autors, nomeés en sabem ¢l que aporta ¢l testimoni de 1. MY BOVER: Varones ilustres de Mallorea.
Palma, 1847, 76, Sempre segons Bover, Cortés —espanyol— i Melis i Trivelli —italians— treballaren
durant tres anys o Raixa, sota la direccio del primer

Gairebé tots els visitants que van relatar la seva visita a Raixa van destacar-ne L colleccio de Despuig. El
testimoni de Cortada és prou explicit; £ frondoso jardin de naranjos, los costosos v bien entendidos
trabajos hechos para transformar en deleitable laberinto la colina que esta a espaldas del edificio, la
hermosa vista gue desde este punto se disfruta, los varios estangues gue hay en la posesion son bellos s
merecerian describirse si no hubiese otro objeto gue Hama case exclusivamente la arencion v que Heva a
exa quinta a cuantos forasteros visitan la isla. Exste objeto ex el museo de estatwas v bustos antiguos v
modernos que estd en doy salay bajay del edificio. ). CORTADA: Viaje a la isxta de Mallorea en el estio de
1845, Barcelona, 1845, 338, La critica no fou. pero, unanime en la valoracio de L col-leccio. Una opinid
diametralment oposada és la de Jovellanos que el1808 Ta consideri de dubtosa antiguitat 1 només d'una
qualitat decent. G. M. de Jovellanos: Obra mallorquing, Palma, 1999, Per conéixer el proces de la
formacio i la desintegracia de la col-leccid és d'obligada consulta estudi de G. ROSSELLO. BORDOY: Una
experiencia museogrdfica
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I'esmentat contracte.” El projecte es concreta en la construccié d’una nova ala al costat
sud de la clastra, amb destinacio senyorial. La fagana es va dotar d’una llotja de deu arcs
que, seguint ¢l model roma. discorre entre dues torres. Els jardins van aportar els valors
simbolics al conjunt de Raixa, com a alirmacio del poder senyorial en un context pages i
com a espai destinat a la contemplacio i al retrobament de 1"home amb la natura, poblada
per les muses i regida pels déus olimpics, Els jardins es presentaven com a grans
escenografies, en les quals sTemfatitza la preséncia ornamental de [Maigua i que
s'enriquiren amb la col-leccio botanica i les representacions escultoriques.

Hom ha considerat que. en 'eleccid de Raixa, hi degué tenir un pes important la
valoracio estetica del paisatge. Raixa estd ubicada en un entorn privilegiat, lleugerament
elevada i dominant amplies perspectives: en primer terme. les marjades dels horts i els
camps d’oliveres: la Ciutat de Mallorca. al fons. i la Iinia de la mar, com a tancament. La
fita ciutadana en la perspectiva paisatgistica de Raixa il-lustraria les arrels urbanes del
mite de la vil-la.” Ja el 1773 ¢l cardenal Despuig expressava la preferéncia per Raixa i
instava el seu germa Joan, quart comte de Montenegro —hereu del fideicomis dels
Despuig i propietari de la possessio des del 1772—, a lliurar-se a les delicies de
I’esmentada possessio. on prometia acompanyar-lo. per dur-hi una vida tan ociosa que
seria I'enveja de qualsevol home de seny.” Un plantejament plinia, que tornaria a
expressar en diferents ocasions al llarg de la seva vida. Aixi dones. I'eleccié de Raixa
s'inspira en la més pura tradicio albertiana. tant pel que fa a la idea de vil'la — «per
semplice diletto» — com pel valor concedit al paisatge.

La relacio casa-jardi-paisatge constitueix un concepte essencial en la formulacio
arquitectonica de la vil-la classicista, des del Renaixement.” El projecte arquitectonic de
la vil-la ha d’aconseguir la convivencia del detall —casa i jardins— amb la grandiositat
de la localitzacio. que cerca el propi horitzo en el paisatge cultivat i natural que
I'envolta, més enllia dels murs o dels limits de la vil:la. Hi ha elements que materialitzen
aquesta relacio. tant els arquitectonics de les cases com en la creacié de punts d’interés
paisatgistic en els jardins. En la configuracio de la vil'la de Raixa, la construccio de la
llotja va tenir especial interes. perque establia la integracié de la casa senyorial i el
paisatge. A més. formalitzava I'enlla¢ de la casa amb els jardins, mitjangant I'escala
d’un tram que. des de la planta noble i flanquejant la galeria pel costat oest, descendeix
al jardi.

Amb tot. la reforma de Raixa ha esdevingut doblement significativa. Per una part,
es tracta d’'una de les iniciatives més importants del cardenal per a la renovacié de la
cultura artistica de la societat mallorquina."" Per una altra, la reforma de Raixa s’ha

El contracte va ser publicat per G, REYNES: “Per la historia de arquitectura a Mallorca, Contracte de
I"eminenttissim Cardenal Antoni Despuig amb Uarquitecte italia Joan Lazzarini per 'estudi d*un projecte
de palau a Raixa™ . BSAL. XVIL Palma. 1918-1919) i recollit per Cantarellas (1981) en la publicacia de la
seva tesi. El mateix any 1802 Lazzarini va ser contractat per la SEMAP com a director de la sala
darquitectura de I"Académia.

1. S, ACKERMANN: La Villa. Forma ¢ tdeologia de las casas de campo. Madrid, 1997, 28,

L. B. ALBERTI: De re Aedificatoria. Madrid, 1991, 19.

Cal recordar que el compromis de Despuig amb la 1l-lustracio repercuti en la seva implicacio en diferents
iniciatives culturals i artistiques. Vi ser membre fundador de la SEMAP, des de la qual va subvencionar
I"Academia de Nobles Arts. Destacam tambe que col-labori en la construecio del primer passeig de Ciutat

i}
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considerat I'exemple diafan de Passimilacio de art neoclassic a Mallorea.'" per
Ievocacio de 'antiguitat i per I'is de la gramatica classica en la definicio arquitectonica
de les cases i del paisatge.

Els artifexs

Sembla que les obres de reforma de Raixa s'iniciaren amb la construccio dels
jardins. devers 'any 1795, Els treballs degueren continuar, almanco, fins al 1798, En
una segona etapa, a partir del 1802, sembla que s'enllesti la construccio del «palazzo
nobile». Tot i aixi, la documentacio disponible no permet determinar "autoria dels
Jardins de Raixa. Els projectes d'Ibarreche i Lazzarini no han estat localitzats, per la qual
cosa no €s possible un pronunciament ferm. Cantarellas va avangar la hipotesi gue
atribueix a Ibarreche I'autoria dels jardins.” Aquest degué projectar una reforma, que
probablement no es va completar.'” Només s'ha conservat un document no datat,
consistent en la relacié numérica dels espais ja existents i, tal vegada, dels projectats."
Aquest ha esdevingut el document més explicit 1 ha estat utilitzat com a referencia basica
per a estudi dels jardins de Raixa.

Tanmateix, hom ha valorat la figura del cardenal Despuig com u orientador de la
reforma de Raixa. EI 1793 explicava al seu germa: A toda prisa estoy haciendo el
modelo [dels jardins] para ponerlo en obra.” Cal insistir en el fet que la formacié
italianitzant i ampli coneixement de les villes i dels palaus romans justificarien la
participacio del cardenal en la millora del casal 1 en el disseny dels jardins de Raixa.

L’'estructura

Els jardins son I'extensio de 'espai senyorial. Sens dubte. la tipologia de les cases
de possessio. tancades al voltant de la clastra, tingué incidencia en la projeccio i la
distribucio dels jardins de Raixa. Cada un sestructura com un espai independent: aixo
és, cada jardi s’articula sobre la base d'un cix determinat pel cos edilici que completa.
No hi ha, per tant, un eix projectual dnic. A més, cada un dels jardins assumeix unes
funcions i un caracter iconografic particulars.

La localitzacio de les cases de Raixa a la falda d'un pujol determina la disposicio
dels jardins en diferents cotes, la qual cosa és reflectida en la toponimia dels jardins ja
des del moment de la seva projeccio. El jardi baix s'estén pel costat sud de les cases. a
manera d'apéendix de la lotja: el jardi superior. situat al nord del conjunt i mirant al sud,

—el passeig de les Quatre Campanes—. contribui a aixecament d'un plimol de Mallorca (1784) 1 reuni
una biblioteca de 12,500 volums, amb vocacio publica.

C. CANTARELLAS CAMPS: La arquitectura mallorguing desde la Hustracion a la Restauracion.

C. CANTARELLAS CAMPS: La arquitectura mallorquina desde la Hustracion a la Restanracicon.

Bover. el qual sembla que va veure el projecte. manifesta la seva adnuiracio i lamentin que no es realitzis
completament: Causa admiracion el examen de los planos que de su orden levanti el arquitecto D.
Eusebio tharreche |...|. La muerte de nuestro ilustre purpurado nox privo de tener en Mallorca una
maravilla . ). M" BOVER: Noticia historico-artistica de los museos del Eminentisimo Seior Cardenal
Despuig existentes en Mallorca Palma, 1864, 272, citat per C. CANTARELLAS CAMPS: La arquitectura
mallorquina desde la Hustracion a la Restauracion. 67.

El document, conservat a I"Arxiu Truyols. va ser publicat per C. CANTARELLAS CAMPS: La arquitectura
mallorquina desde la Hustracion a la Restauracion, 5319-531.

"L SALVA L RIERA: El Cardenal Despuig, 333,


file:///eare

ELS JARDINS DE RAIXA 201

constitueix I'enjardinament de la falda del pujol. Entre ambdds nivells s'obre I'esplanada
de recepci6, delimitada pel portell i precedint la clastra. La topografia desigual va
determinar articulacio dels jardins en terrasses. un sistema prou emprat en la
construccio de I'espai pages de Mallorca. Alhora, el desnivell gaudia d’una valoracio
estetica ingiiestionable en la tradicio dels jardins italians. En el segle XVI —periode de
renovacié de 1'art dels jardins a Roma una vegada superades les consegiiencies del
Sacco del 1527 — [laprofitament de la morfologia muntanyosa, peculiar del paisatge
roma i de la regio del Lazio, havia acabat per codificar una tipologia aterrassada que va
esdevenir model estétic arreu d’Italia.'” Els jardins de Villa d’Este a Tivoli, amb un fort
pendent i amb "obertura d'una perspectiva cap a Villa Adriana. van marcar les pautes
d’aquesta tipologia al llarg del tot el cicle classicista fins ben entrat el segle X VIIL

El disseny dels jardins de Raixa es conjugd perfectament amb les necessitats
agraries de la possessio. La transformacio estetica de la vil-la de Raixa no es va fer en
detriment dels valors econOmics i. per tant. es procuria la conservacio de ['esséncia
mateixa de la possessio entesa com a centre d'explotacié agraria. Els jardins s’han
d’interpretar en ¢l mateix sentit que la construccio de les cases senyorials. Aquestes
mantingueren i fins i tot consolidaren la tipologia de nucli arquitectonic al voltant de la
clastra, centre de distribucio de les dependéncies pageses, agraries i senyorials. Els
jardins s’intercalaren entre els espais agraris, compatibilitzant la utilitat dels horts amb la
bellesa dels jardins. Aquesta compatibilitat entre ttil i bell esdevé fonamental en la
particular organitzacid dels jardins de les possessions de Mallorca. Juntament amb els
jardins de Raixa, els d"Alfabia son prou representatius de la coexistencia entre els espais
pages i senyorial, productiu i estetic, respectivament. Sempre. pero, es configuren com a
espais diferenciats i perfectament delimitats.

La botanica

La vegetacio del conjunt és dominada per xiprers (Cupressus sempervirens).
agaves (Agave sp.) i garballons (Chamaerops humilis). Entre I'arbrat destaca el pinar,
que en general ha substituit la plantacié original. Podem suposar. pel que es desprén de
la documentacié —i a falta que s'elabori I'inventari botianic—. que la configuracio
botanica original dista molt de la situacio actual. Sembla que el cardenal Despuig va
invertir esfor¢os en la formacié d'una interessant col-leccid botanica. En aquest sentit,
exemplificaria els plantejaments il-lustrats, que concedien un pes determinant a la
ciéncia botanica com a factor del progrés economic i cultural, Els jardins de Raixa
podien cobrir la mancanca d'un jardi botanic a Mallorca, que va ser repetidament
denunciada pels intel-lectuals i cientifics de I'illa al Harg dels segles XVIITi X1X."

'™ Cal esmentar que aquest model s havia introduit inicialment a la Villa Medici de Fiesole, situada a uns 250
m sobre la vall de I"Arno i amb la perspectiva oberta cap a la ciutat de Florencia, Cases i jardins
s‘organitzen en tres lerrasses que se sustenten sobre grans murs de contencio, A, TAGLIOLING Storia del
giardine italiano. Firenze., 1994,

7). ROMAN QUETGLES: Ef jardi botanic de la Misericordia de Palma. Ciencia i@ cultura de la botinica a
Mallorea en el segles XVIHT i XIX. Palma, 2005,
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Salva doéna testimoni d’una carta signada el 1798 per un tal Walok i dirigida a
Antoni Despuig. quan encara era arquebisbe de Sevilla."™ EI document resulta essencial
coneixer els objectius i les primeres intervencions de Despuig a Raixa: Dicele [Walok|
que no ha descubierto, en Mallorca, mds que un solo aficionado al cultive de las
plantas, un cartujo de Valldemosa, formacéutico del cenobio: es hdbil v sostiene un
buen jardin  botdnico. En Madrid hay un buen recurso para  obtener especies
interesantes para poblar el jardin |...|. Los profesores del jardin bordnico de Madrid se
habian ofrecido a proporcionarle simientes, raices v plantas existentes o que  se
recibiesen de América. Contaba con generosos ofrecimientos de los profesores don
Casimiro de Ortega v don Hipalito Ruiz. Desconeixem la intensitat de la relacio amb el
Reial Jardi Botanic de Madrid i el nombre i els tipus d’especies que es van introduir a
Raixa, En tot cas, sabem que es van fer progressos en aquest sentit i que el Botanic de
Madrid no era |'tinic centre d’abastiment. Salva escriu: No faltan referencias a los
progresos del jardin, que su dueio queria hermosear, adorndndolo de las plantas mds
exdticas que hallaba a mano» i que |Walok | ha plantado veinte pldatanos con buen éxito:
las seis plantas de jazmin de Arabia. que enviaron de Liorna. van bien."”

El sistema hidraulic

L’interes per la creacio dels jardins i per la consolidacio de la col-leccio botinica
constitueix Iorigen del sistema hidriulic. En el segle XVIIT Raixa no disposava de prou
aigua per abastir la intervencio monumental programada per Despuig. La situacio ¢s
testimoniada per Walok: en el verano el calor v sequedad han sido excesivos, v la
escasez de agua le ha hecho comprender la dificultad de conservar alli un jardin de
plantas; las dos cisternas mds proximas al jardin apenas dan lo suficiente para regar
los pimientos v tomates, que son el principal sustento de los obreros que alli trabajan:
harta falta reservar toda el agua de la fuente. y en cuanto a la tierra, no la hay mejor
cuando se la riega |...]. Desea que el agua de Pastorix llegue a la Casa nova y toda la
de la fuente de Raixva, v cuando ésto se consiga no temerd al calor del verano.”

Cal recordar que, en el periode medieval. Raixa formava part dels assentaments
andalusins del /loc de Raxa, perd en quedava fora del perimetre irrigat. Per tant. Iactual
localitzacié de la possessio no seria 'originaria. Kirchner la situa al fons del comellar de
I'Infern.”’ on actualment hi ha les cases de Raixeta, amb motiu de I'existencia d’un
perimetre irrigat d’origen andalusi. En ¢poca moderna, es degué produir el desplagament
del toponim al lloc actual de Raixa.™ Per tant. la construccio dels jardins només va ser

WL SALVA L RIERA: El Cardenal Despuig, 118, Walok o Walox, com tambe apareix en el text de Salva,
personatge del qual només sabem que no era ni jardiner ni botinic 1 gue va embalsamar uns quants ocells a
Raixa.

"L SALVA L RIERA: El Cardenal Despuig. 118

Tot i la mancanga d'aigua que explica Walok, subem que a principis del XV a Raixa hi havia horts de

citries 1 de verdures, per la qual cosa el reg existent degud ser insuficient GEM, X1V 163 sub voce.

Helena KIRCHNER: La construceio de espai pages a Mavurga: les valls de Bunvola, Orient, Coanegra i

Alard, Palma. 1997)

H. KIRCHNER: La construccio de 'espai pages a Mavurga. 240-241 descriu el sistema hidraulic de

Raixeta: i ha un perimetre de 2,6 ha irvigat per Uaigua de la font des Coster. Aquesta captacio ex troba

sobre les actualy cases de Raiveta i és wna sureencia natral condicionada amb wna galeria de pedra seca

(12.5 m) que fa un pendent pronunciat, totalment excepcional en els qanar(s). Laigia es recull en un

safareig de regulacii proper i des d'aguest devia ser conduida al safareig de hore. Una alvea fon, la de
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possible una vegada que es van dotar de prou aigua per al reg. Aixi doncs, es pot afirmar
que, a finals del segle XVIII, el cardenal Despuig va portar I'aigua a Raixa. Es construi
una llarga canalitzacio procedent de les fonts del Coster i de Pastoritx. Pensam que el
gran cabdal d’aigua degué implicar la construccid del safareig —«Especula», en la
relacio d'lbarreche —. de 100 x 17 x 7 m. que és, encara actualment, un dels més grans
de Mallorca.

El disseny del sistema hidraulic de Raixa pretenia, com un dels objectius,
potenciar el valor estetic de "aigua. Aixi. els elements hidraulics van ser objecte d'un
tractament lidic i ornamental: siguies i canonades de test, obertes arran de terra o sobre
els marges, acompanyen el recorregut dels camins: $'hi intercalen petits safareigs,
excavats a la roca, en els quals es destaquen els perfils naturals: finalment, les fonts i els
brolladors. a manera de carasses de gust manierista. salven els desnivells.”

Els jardins italianitzants del segle XVIII i I'evoluci6 posterior

L estructura essencial dels jardins de Raixa ¢és deguda al cardenal Despuig. Tot i
aixi, al llarg del segle XIX els hereus del cardenal continuaren els treballs de construccio
dels jardins, que havien restat inacabats en el moment de la seva mort. Dacord amb la
documentacio i amb les evidencies materials, hem considerat dues intervencions
fonamentalment. La primera, que degué culminar a meitat del XIX. va suposar
I"ampliacié dels jardins. possiblement amb "intent de continuar el projecte inacabat del
cardenal. La segona, que es degué dur a terme a les acaballes del segle XIX, va tenir
com a resultat la superacié del model neoclassic i la introduccié d una estetica propera al
romanticisme. Aquestes intervencions van propiciar 'obertura de noves perspectives i
I"establiment de noves relacions projectuals entre les cases. els jardins i el paisatge.

El jardi de recepcio

La terrassa de recepcio se situa al nivell de la clastra, en un planol intermedi per
on transcorre el cami puablic de Raixeta. Delimitant les terrasses superior i inferior es
disposen les balustrades de test. El discurs de la barana es tanca al portell, el qual es
defineix amb pilastres rematades amb hidries de test. Des de la terrassa es domina una
amplia perspectiva que abraga gairebé tota la vall, el jardi baix dels tarongers i la part est
dels jardins superiors. Aixi doncs. aquest es configurava com 'espai unificador dels
jardins i, a la vegada. com a fita senyorial en el marc del cami piblic. Entre els elements
botanics destaquen uns quants exemplars de pebrers bords (Schinus molle) i arboceres
(Arbutus unedo). que tal vegada formaven part de la flora original dels jardins. L efecte

Pastoritx, ex troba a una major distancia, seguint el congost que fa el comellar de Ulnfern a partir de
Raixeta, i ex troba a tocar de Pastorire. Hi ha també referéncies documentals explicites que confirmen
Iemplagament medieval de Raixa a Raixeta: el Hoe de Rava és inter alqueriam de Pastorig et alqueriam
de Beniargar» (Escrivamia de Cartes Reials. 351, citat per H, KIRCUNER: La construccia de 'espai pagés a
Mavurga, 243,

El sistema hidriulic es va inutilitzar durant uns guants anys. els suficients perque s'inicias el deteriorament
dels jardins i del mateix sistemi. En una intervencio promoguda per la Fundacién Parques Nacionales
I"any 2002, es van substituir la major part de les canonades de test, es van fer siguies noves i es van

impermeabilitzar els safareigs, inclosos els excavals a la roca,
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escenografic de I'esplanada va ser destacat per Piferrer i Quadrado: Un grande atrio
levantado en el declive del monte d manera de plataforma v en las mds de sus partes
tapizado de césped, tiéndese d su entrada con grande efecto.”™

Un dels elements ornamentals més interessants d'aquest jardi és el brollador situat
a la paret de contencio del jardi superior. Esta configurat per tres carasses de gust
manierista, inscrites sota un arc de mig punt amb un querubi, 1 sustentat per pilastres
amb fust decorat i capitell corinti. Pero, sens dubte. 'element més destacat és un portell,
ben treballat, que ostenta els signes senyorials dels Despuig. Esta delimitat per dues
pilastres coronades amb pedres esculturades en forma d'aglans. Es tanca amb barana de
ferro. que mostra 'escut del Hinatge Despuig. Dona accés a una escala amb balustrada
de test que, segons les fonts orals. baixava al desaparegut jardi del laberint. Aquest
estava format per mandarins (Cirrus deliciosa). que amb el seu ramatge espes
ombrejaven els estrets caminals que discorrien irregularment pel jardi. La semblanga
tipologica dels sus elements configuradors amb els de la terrassa de recepeid i la logica
en la ubicacié daquest jardi ens fan pensar en un possible espai projectat en epoca del
cardenal perd executat posteriorment. A hores d'ara ens resulta agosarat determinar una
cronologia més concreta. En relacio amb aquest espai entenem la presencia del safareig
de la terrassa de recepeio. Pensam que €s una construccid posterior, destinada al reg del
jardi del laberint. ja que és dificil justificar-ne la localitzacio en termes projectuals: no es
troba situat en eix respecte a cap dels elements de la terrassa 1, a més, interromp el
discurs visual de la balustrada.

Meés clares resulten altres intervencions. A les acaballes del segle XIX es va
ampliar la terrassa de recepeio fins als limits de Raixa. SThi aixecd una portalada a
manera de doble torre emmerletada de gust neogotic. Va ser construida per F. Rossello i
Rosselld I'any 1898, tal com es pot llegir a la inscripcié que hi ha. Sobre el gran arc
d’entrada es mostra 'escut amb les armes del nove comte de Montenegro, Ramon
Despuig i Fortuny. El nou atri va permetre el condicionament d'un accés directe als
jardins de la terrassa superior i independent respecte de les cases. Tal vegada aquesta va
ser la rad de la seva construccio.

El jardi inferior

El jardin bajo inferior. segons la denominacio que apareix en el document
d’Ibarreche, s'articula com un gran jardi de tarongers. Es desenvolupava en dues
terrasses. comunicades amb escales 1 amb la Hotja com 'element unificador. Pel que
sembla, la marjada superior coincidia amb Mactual jardi geometric, més proper a 1ala
senyorial. Suposam que presentava una plantacio regular, amb un ¢ix marcat per escala
adossada a la llotja, que devia culminar en I'exedra formada per pilastres de mitjana
algada, que deixen la vista lHiure cap a la vall. EL document també fa referencia a una
Fuente (colocada en medio del jardin de un Naranjo). la qual pot coincidir amb
["existent actualment,

En la marjada inferior. situada a I'est de la superior. ¢s desenvolupava el gran
jardi de tarongers. Es conegut com el gran hort dels tarongers i s havia conservat gairebé

Y PO PIFERRER: ). M. QUADRADO: Expana, Sus monumentos v artes, su natwralieza ¢ historia. Ilas

Bualeares, Barcelonu, 1888
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intacte fins a una intervencio recent. Sarticulava sobre la base d'un doble creuer, definit
pels dos caminals elevats, que discorrien en correspondéncia amb els accessos
procedents de la marjada superior. A I'encreuament es formaven rotondes, que donaven
lloc a Parterres (0 Adornos) que circundan el jardin de naranjos. Voltant el perimetre
s'obria una siquia. que permetia la formacio d'orras fuentecillas situadas en medio de
los jardines. L efecte escenografic del jardi de tarongers es completa amb la preséncia
de fassers, alineats als caminals. En aquest sentit, encara es poden veure quatre
exemplars de Phoenix canariensis. A 1'angle nord-est hi ha encara ['escala que
comunicava amb la terrassa de recepcio i Maceés al laberint,

L'articulacio d'aquest jardi recull el sistema basic dels horts de tarongers de
Mallorca, que troba el referent tipologic a la vall de Soller. Pero cal determinar la
diferent percepcio social i estética d'ambdaés conceptes, jardi i hort, en el moment en que
es construiren els jardins de Raixa. En el jardi de tarongers de Raixa els caminals
estaven empedrats, un element diferencial respecte dels horts de 'espai pages de la
mateixa possessio.” Tot i que ens manquen els instruments de contractacio dels
jardiners, en la tradicio dels pagesos de Raixa els jardins de citrics restaven radicalment
al marge de les seves tasques i eren reservats a la cura dels jardiners. Per tant,
consideram que el jardi inferior no pot ser interpretat com a hort integrat en el paisatge
estetic senyorial. Tot i que no se'n pugui descartar "aprofitament economic. els jardins
de citrics responen a un ideal que s havia consolidat a la Roma cardenalicia i que gaudia
de gran popularitat en el segle XVIIL Ja en el sis-cents, una vegada superats els
inconvenients derivats de la fredor del clima romi. els tarongers i els llimoners es
convertiren en els arbres sempre presents en organitzacio dels jardins de dclfcia de les
més destacades villes romanes. com Villa Borghese. Villa Doria Pamphilj, ete.” L exit
dels jardins de citrics — el jardi inferior i el jardi del laberint - va anar associat a la
necessaria reelaboracio del mite del jardi de les Hesperides: el jardi profa dond pas al
Jardi moral, en el qual es produien les fruites virtuoses, espirituals i benéfiques. Aixi es
conferia un caracter de respectabilitat a un espai de delicia, acceptable per I'Església i
practicable per les altes jerarquies vaticanes.”’ Raixa. orientada al sud i protegida del
vent del nord. reunia les condicions ideals per a I'¢xit d’un jardi de les Hespérides. La
cultura italianitzant del cardenal justificaria aquest ideal que va recrear amb la formacio
dels jardins de citrics.

La configuracio essencial del jardi de tarongers degué perdurar gairebé fins al
segle XX, tal com es pot deduir de les breus ressenyes de I'Arxidue,™ de Byne™ o de
Cortada,” que a la primera meitat del segle XIX es referia a «El frondoso jardin de
naranjos». Tal vegada ja a les acaballes del segle XIX, la marjada superior va ser

Es interessant destacar que empedrat dels caminals ha estat un detall prou evident per a la pagesia com i
diferenciador dels horts pagesos. Aixi ens ho mdica Francese Colom. el pages de Raixa.

AL CaMpPITELLE L reoceh” diagrumi nelle ville ronume™. I Grardino delle Esperidi. Gl agrumi nella
storia, nella letteratura ¢ nel'arte, Firenze, 1996,

AL SEGRE: “Alla ricerca de onto delle esperidic un mito per 1 giardini di agrumi™, I Giardino delle
Esperidi. GIi agrumi nella storia, nella lewteratura ¢ nell arte, Firenze, 1996,

L. S. DE HABSBURG: Lay Baleares descritas por la palabra v el grabado. Mallorea (parte especial ).
Palma, 1991, 321

Arthur By~NE: Mildred STAPLEY: Majorcan honses and gardens, New York, 1928,

1, CORTADA: Vieje a laisla de Mallorea, 1845, 338,
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transformada en un jardi formal definit amb topiaria i amb pasteres delimitades per
pedres irregulars. L'eix projectual es remarca amb la formacio de quatre arcs de xiprers.
Unes quantes jardineres de tarongers van ser substituides per arbres de creixement
vertical. com "araucaria, la magnolia i un exemplar de washingtonia robusta. Els altres
fassers. una datilera i una washingtonia. van ser plantats més recentment. a la primera
meitat del segle XX." Una altra intervencié important degué ser la interposicio d una
Iinia de xiprers entre les dues marjades de tarongers.

Cal entendre el sentit d’aquestes reformes. No es poden considerar tan sols com a
conseqliencia de la influencia de les noves modes en art dels jardins. El creixement
dels arbres i1 de la barrera de xiprers suposava el trencament definitiv de la relacio
paisatgistica que es formalitzava entre ambdues terrasses de tarongers: el valor conferit a
la lotja, com a balconada que unificava visualment els dos espais i integrava ¢l paisatge.
es redui al paper d’element arquitectonic, de caracter senyorial, circumscerit al jardi
formal. D'alguna manera. el jardi de tarongers. una vegada desaparegut el cardenal.
degué perdre el sentit «moral» que n'hauria justificat la construccio. En la societat
mallorquina del segle XIX els tarongers constituien horts productius. A la veina Soller
I"'exportacio de taronges era la principal activitat economica. Només sota la mirada dels
viatgers romantics, la vall era admirada com un gran jardi de les Hesperides. Per tant,
segons la nostra hipotesi. en un moment avangat del segle XIX. i sobretot ja en el XX. va
ser necessari delimitar novament els espais: el senyorial. definit com un jardi formal amb
estructures vegetals treballades en topiaria i amb especies propies de jardi, respecte de
["espai pages. amb els horts sempre concebuts amb un sentit economic.

El jardi superior

La falda del pujol integra el que s’ha denominat globalment el jardi superior.
STorganitza en diferents espais que es desenvolupen des de la cota 425 m. situada a
I"altura de la planta noble. fins al cim del puig. a la cota 525 m. Destaquen quatre grans
intervencions paisatgistes. Contemporanis al cardenal Despuig serien el jardi en terrasses
centralitzat per I'escala i el safarcig monumental. Posteriorment. a la segona meitat del
segle XIX, 'enjardinament del pujol es va completar amb articulacio d'un recorregut
fins al cim i amb la recreacio d'un jardi romantic de ruines.

El jardi en terrasses es construi com a annex del cos edilici amb les sales
destinades al museu. En linia amb el portal exterior. es projecta Pescala monumental
com a eix estructurador del jardi, articulat en sis marjades o terrasses. Lescala es
perllonga més enlla fins a culminar en una exedra que disposa de bancs per al repos.
Presentava els murs decorats amb lals revestiment que dibuixava peces de mares. ara
molt deteriorat. L ascensio és acompanyada per la remor de Maigua. Aquesta descendeix
des del brollador que, a manera de carassa de test. s'obre al centre de 'exedra i aboca
I"aigua en una pica en forma de copinya, també de test. Des d'aqui Maigua es distribueix
per les canals i els brolladors que flanquegen escala 1 reguen unes quantes marjades.
L'escala també dona cabuda a gairebé totes les representacions escultoriques que es
poden veure als jardins. El discurs s'inicia entre dos lleons de pedra. de bona factura |
aspecte del nou-cents. Als extrems superiors, hi ha uns altres dos leons de pedra,

" Els v sembrar actual pages de Raixas Famo en Francese
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d’aspecte més arcaic. L'ascens s'acompanya amb quatre muses de pedra calciria que
alternen amb hidries de test. A I'exedra. i presidint ¢l conjunt. hi ha una representacio
molt deteriorada d"Apol-lo. L acompanyen dos busts de ceramica, que substituiren purti
anteriors. El conjunt podria evocar un discurs iconogrific centrat en la costosa ascensio
al mon de les arts, acompanyada per les muses, i que culminaria al Parnas presidit per
Apol-lo. Aquest era un programa atractiu per als mecenes il-lustrats i, per ventura, va ser
projectat pel cardenal Despuig. Pensam que degué restar inacabat: les deficiencies
estetiques 1 de factura del conjunt escultoric resulten sorprenents per a una persona que
havia invertit esforcos en una col-leccio d'estatuaria antiga. tant per a la seva formacio
com per a la posterior restauracio.” D'altra banda. la seqiicncia de les muses és
incompleta. ja que només se'n troben quatre de les nou de I'Helicd que restaven sota la
dependeéncia d*Apol-lo.

Des de 'escala s’obria una de les perspectives visuals més impactants dels jardins.
La configuracié monumental permetia "ascensio fins a la cota 435 m del puig. amb la
qual cosa es convertia en ¢l mirador més important del jardi. Des de I'exedra s apreciava
tota la vall fins a la badia de Palma. Les fotografies del vuit-cents i de principis del nou-
cents ens mostren les bardisses retallades i uns quants visitants mirant cap a la llunyania.
La manca de conservacio de la plantacio de les marjades ha derivat en la perdua de la
perspectiva visual. Els documents fotogrifics i la ubicacio arrecerada d aquest jardi ens
permeten afirmar que va ser el Hoc destinat a la preuada col-leccio botanica del cardenal
Despuig, Actualment només es conserven unes quantes murtes, que ens remeten a les
fotografies esmentades. Perd en gencral les marjades resten envaides de pins. xiprers i
ullastres.

L’escala monumental de Raixa constitui un dels elements emblematics del conjunt
dels jardins. STerigia com a eix projectual del jardr en terrasses i1 articulava un espai
privilegiat per a la contemplacio del paisatge. A més. actuava com a apendix essencial
d'una intervencio paisatgista en la qual convivien elements de  diferent natura:
arquitectura, escultura. botamica i aigua es combinaven per configurar una escenografia
fidel als models italians, molt adequada al gust dels cercles il-lustrats del segle X VIIL™

El safareig o Especula. segons la denominacio d'Ibarreche. es configura com una
gran terrassa aquatica. S'obre entre les cotes 425 1 435 m 1 ocupa gairebé tot el vessant
occidental del pujol. La seva monumentalitat obligid a la construccié d’unes parets de
contencié de més de 5 m dral¢ada, refor¢ades amb contraforts. El costat del pendent
segueix el relleu natural 1 dibuixa un perfil irregular que ¢és vorejat per un cami
ornamentat amb garballons. La baixada al safarcig es produeix mitjancant una escala

Les deficiencies han estat destacades per gairebé tots els testimonis ieraris. Només a tall d'exemple,
reproduim el de Byne: Ef magnific vol de Uescala. ombrejar per bonies arbres, éx impressionant, pero el
treball de la pedra éx fluix en detalls §les figures escultorigues resulten insipides. A, BYNE: M, STAPLEY:
Majorcan houses and gardens. 1111

Alguns testimonis ens remeten a Vil dEste: Then stem of Raxa is a stairway whiclt mounts through the
terraces, o mintature of the one ar the Villa o Exte near Rome: N, LARREY DURYEA: Mallorca the
magnificent, New York-London, 1927182, La comparacio de Larrey. una turista americana, només té un
valor testimonial, que confirma Ta referencia malianitzant dels jardins de Raixa en un periode que estaven a
ple rendiment.
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d’un sol tram que es tanca al limit inferior @ manera d'exedra que guaita sobre el
safareig.

Sens dubte, el paisatgisme barroc va influir en el plantejament del safareig.
Aquest assumeix un caracter particular que és atribuible a dues giiestions fonamentals,
La seva ubicacid, allunyada de les cases, va ser condicionada per lHur funcionalitat i al
marge de plantejaments projectuals. Era el magatzem d'aigua que havia de regar els
jJardins, perd també els horts. A més, allo que reflecteix ¢s un entorn fonamentalment
agrari. En segon lloc. el safareig € un valor paisatgista. sempre derivat de la
monumentalitat i de la potenciacio dels efectes sensuals de Maigua. Aixi dones, és un
element excepcional en la configuracio dels jardins de Raixa.

Lenjardinament del pujol es va completar amb 'obertura d'una rampa que
ascendeix al cim en ziga-zaga. El pendent és dibuixat amb petites marjades. en les quals
creixen agaves. garballons. figueres de moro i pins. Al llarg del cami se situen de manera
seqiiencial: una petita gruta artificial. ¢l pavello neoarab. 'ermita en miniatura i un
pavellé a manera de templet neoclassic. Aquest 1¢ la data 1854 inscrita al fronté. la qual
indicaria el final de la intervencio. Per a la decoracio interior del pavello s’utilitzaren
restes  dlinscripeions  arabs 1 altres  elements  actualment  desapareguts. Les  dues
inscripeions conservades son de tipologia cifica nassarita, datables en els segles XIV i
XV. A criteri de G. Rossellé Bordoy. necessariament han de procedir del territori del
Regne de Granada. atés que en una s'hi pot llegir part de la citacio emblematica dels
sobirans nassarites: no hi ha vencedor excepte Al-la.

Disposam d'una acurada descripcio de "Arxidue que ens dona una visio molt
propera a la intervencio original al pujol: Ladera arrviba se llega a una pequena torre
cuvos alrededores  han  sido  modernamente  ajardinados  y  ofrecen  una  amplia
panoramica del olivar al pie. A derecha e izquierda se perfilan las recortadas cimas de
las montanas trazando una espectacular linea quebrada, mientras las laderas se visten
de innumerables arbustos, de orondas chumberas v altivas pitas, de oscuras vucas y
multicolores geranios. Una pequena cueva artificial alberga estalactitas tomadas de
otra, natural, de las inmediaciones. También han sido agrupadas algunas antigiicdades
de escasa calidad v deterioradas. En la cumbre de la colina ocupada por el jardin hay
una casita construida en 1854 con tervaza lateral des de la gue se domina toda la
extension ajardinada, la casa de posesion al pie v las abruptas estribaciones del otro
lado., pertenecientes ya a otros propietarios.”™

El jardi de ruines configura un espai entorn d'un safareig amb estatua emergent
de Nepti. molt deteriorada. EI safareig se situa sota un mur de pedra seca revestit amb
morter que fou tenyit de mangra 1 decorat amb falsos maresos marcats amb linies
blanques, de manera semblant al revestiment de 'exedra de Pescala. La part superior del
mur es va rematar amb les restes d'una finestra de manera que sembla un edifici en
ruines. A la part posterior. un portal de peces de mares ben escairades mostra la
inscripeid Gaspar Berga en 11 Abril de 1895, Al voltant del safareig es disposen els
clements arquitectonics utilitzats per a diversos usos que. en molts casos, res no tenen a
veure amb llur funcionalitat original. Es destrien cadirams de cor formant escalons i

L. S. HABSBURG: Lay Baleares descritas pow la palabra v el grabado. Mallorea (parte expeciall, 319
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bancs, esglaons formant un replia. columnes formant balustrades, etc. L' Arxiduc els va
considerar d’escassa qualitat, tal com es pot llegir en 'anterior descripcio. Pero, si €s
certa I"afirmacié de Ripoll, aquestes restes procedien del convent de Sant Domingo de
Palma, esbucat I'any 1837.%

Entre les restes cal destacar c¢ine semicolumnes de marbre blanc, que formaven la
balustrada superior del safareig i propiciaven un fort contrast cromatic amb el mur del
fons. Son de seccio semicircular i tenen una al¢ada de 60 ¢m. Sembla que van ser
acuradament repicades per eliminar-ne la decoracio original. L'analisi atenta permet
observar que totes estaven decorades en cada un dels seus perfils amb cordons de
I'eternitat que limitaven inscripeions en arab. Només en una s'hi pot legir clarament «ila
li-llah» (‘excepte Alla’) en escriptura cifica simple.” Tenint en compte les altres
decoracions neoarabs que es troben disseminades pels jardins, és presumible que les
inscripcions arribassin ja repicades a Raixa i que segurament procedisin d’algun edifici
religios cristia. tal vegada I'esmentat convent de Sant Domingo. Aixi s'entendria I’acurat
repicat al qual varen ser sotmeses per dissimular I'ornamentacio original.

Conclusions

La vil'la divuitesca del cardenal Despuig ha conservat clements estructurals
essencials. Pero amb el pas del temps i de les modes ha perdut el sentit de la seva
esséncia. Les reformes que se succeiren al larg de la segona meitat del segle XIX
establiren una nova relacio projectual entre les cases i 'entorn. En ¢l segle XVIII el
cardenal va delimitar els espais senyorials amb balustrades: en el XIX s hi van alinear
xiprers. Dues solucions que evidencien diferents concepcions dels jardins i dels espais:
el jardi italianitzant de Despuig és I'element intim i, alhora. integrador entre la casa i el
paisatge, sigui natural o agrari: en el segle XIX es redueix la perspectiva i s'elimina tot
allo relacionat amb ['espai pages i productiu. Tot i aixi, a finals del XIX 1"Arxiduc
determinava els elements essencials dels jardins de Raixa: La abundancia de agua, la
belleza de la situacion, el esmerado artificio de los jardines v la proximidad de Palma se
conjugan para hacer de Raixa una de las fincas mds hermosas de toda la isla."

La decadencia del concepte de vil'la culmind en el segle XX. El museu és
desintegrat a finals del segle XIX i s’inicia la venda de la major part de la col-leccid.™
Pel que fa al conjunt arquitectonic. ¢s produeix el trencament de la relacio entre les cases
i els jardins. El 1993 les cases son declarades BIC, mentre que la declaracio dels jardins,
incoada I'any 1980, no s ha resolta encara.

Tot aixd s'ha de sumar al procés de degradacio que han patit els jardins durant els
darrers anys. Un procés accentuat per la manca de comprensio dels espais i dels
conceptes essencials sobre els quals es van construir. En aquest sentit. consideram

35

L. RIPOLL: Raxa v el cardenal Despuig, Pulma, 1954,

La transcripeio ens ha estat facilitada per G Rossello Bordoy.

L. S. DE HABSBURG: Las Baleares deseritas por la palabra v el grabado. Mallorea (parte especial), 321,
Una part important de la col'leceio va ser adquirtda per la Ghiptoteca de Copenhaguen (Dinamarca); part
del museu va ser adyuirida per I"Ajuntament de Palmi. pressionat pels socis de 1" Arqueologica Lul-liana.
El proces ha estat estudiat per G. ROSSELLO BORDOY: Una experiencia miuseogrdfica: la desintegracion de
la coleccidn Despuige en escultura clasica. Museo de Mallorea, Palma, 2000,
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essencial recuperar el sentit de conceptes com hort i jardi. Malauradament, la buidor de
contingut t¢ conseqiiencies lamentables per a la conservacio dels jardins historics. Els
jardins de Raixa reflecteixen massa bé aquesta problematica. El jardi inferior dels
tarongers, caracteritzat pel ric joc de camins, rotondes i fonts, s’havia conservat fins avui
dia. Perod recentment ha patit un procés de degradacio i de destruccio irrevocable, que ha
consistit a arrabassar els tarongers, a desmuntar uns quants caminals, a destruir les
siquies i a obrir un pas a la paret del jardi. En segon lloc, pensam que ¢és necessari
entendre els jardins com a intervencions paisatgistes. Els elements que gaudeixen de
gran consideracié actualment, com I'escala i el safareig. no poden ser interpretats
independentment o aillats de I'entorn.

En tot cas, només la disponibilitat d’altres fonts documentals 1 els necessaris
estudis de camp ens permetran afinar tant en els dissenys dels jardins de Raixa com en
els conceptes essencials per aconseguir-ne la rehabilitacio.
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Resumen

Los jardines de Raixa dentro de la categoria de jardines historicos se consideran
como los mis emblemiticos Mallorca. Desde el siglo XIX son abundantes las
descripeiones literarias de los intelectuales de Mallorca asi como de viajeros forineos.
El interés por Raixa ha repercutido tambeén en la formacion de un cimulo destacado
de documentacion grifica. que abarca  desde representaciones  pictoricas  hasta
fotografias, que a partir de objetivos diversos pudieron captar espacios emblemiticos
y las perspectivas mas insolitas. Pese a ello. actualmente presentan un alto estado de
degradacion, que se ha visto acentuado los dltimos anos a causa de la precariedad en
¢l mantenimiento junto a desafortunadas intervenciones puntuales. Lus resultados han
supuesto la pérdida de elementos. la modificacion de la estructura de algunes partes de
los jardines, la rotura de primigenias relaciones proyectuales v la desaparicion de
perspectivas originales. Ante esta situacion, el presente articulo es una propuesta de
estudio y de interpretacion de los jardines de Raixa. desde la perspectiva historica y
artistica.

Abstract

Raixa Gardens are considered to be the most emblematic historic gardens in
Mallorca. Literary descriptions by Mallorca’s intellectuals and by foreign travellers
have abounded since the 19" century.  This interest in Raixa has also led 1o a
substantial amount of graphic records. from pictures to photographs created for
different purposes. capturing highly representative views and the most unigue of
perspectives. Despite this, the gardens are currently in a bad state of disrepair,
accentuated in recent years by irregular maintenance and ill-advised  specilic
interventions. As a result, certain features have disappeared. the structure ol some
parts of the garden has been altered. links in the original project have been broken,
and original aspects have been lost. Given this situation, the aim ol this paper is to
analyse and interpret Raixa Gardens from a historic and artistic viewpoint.




