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Xilografias foraneas durante el siglo XIX en
Mallorca

MIQUELA FORTEZA OLIVER

El conocimiento de las diferentes técnicas artisticas es fundamental para entender el
arte en si mismo. Los avances tecnoldgicos traen consigo nuevas formas culturales y
artisticas. Eso fue lo que ocurrié a partir de finales del siglo XVIII y, sobre todo, durante el
siglo XIX, cuando la técnica tradicional del grabado al hilo fue reemplazada de forma
progresiva por la del grabado a la testa. Como es de suponer este hecho tuvo sus efectos en
Mallorca y ello serd, precisamente, lo que trataremos de articular en este escrito. Antes de
adentrarnos en el tema creemos conveniente aclarar una serie de cuestiones técnicas a manera
de introduccién.

La palabra xilografia' procede del griego, en concreto, de xilon (madera) y grafé
(esculpir o grabar). Este término fue acunado durante el siglo XIX para referirse a un
procedimiento concreto de grabado en madera inventado hacia finales del siglo XVIII y que
consiste bdsicamente en rebajar con buriles un taco cortado a la testa por lo que, segtn el
Diccionario del dibujo y la estampa, deberian excluirse de tal significacion los tradicionales
grabados en madera a la fibra o entalladura.? Sin embargo, los diccionarios y enciclopedias,
por regla general, tienden a unificar la definicién, identificando xilografia con grabado en
madera, independientemente del tipo de corte. Asi, por ejemplo, el Diccionario
Enciclopédico de la Lengua Catalana define la xilografia como el arte de grabar la madera
consistente en rebajar y entallar con gubias y buriles las partes de la superficie de una
plancha de madera que han de verse en blanco en la estampa, dejando en relieve la superficie
lisa que serd entintada y estampada sobre el papel.

Como vemos, la madera puede cortarse de dos formas distintas, lo que da lugar a dos
modalidades de grabado en madera muy diferentes. Cuando la matriz se obtiene cortando
verticalmente los troncos del drbol elegido, de tal manera que el grano sea lateral o de corte a
fibra, recibe el nombre de grabado al hilo o entalladura. De esta forma se consiguen fibras
longitudinales que dan cuerpo al material pero que, por contra, conforman vetas de diferente
dureza que obligan, muchas veces, al grabador a desviar la trayectoria dibujistica. Para esta
modalidad son necesarias maderas resistentes pero féciles de trabajar mediante herramientas
vulgares como las gubias, los cuchillos y los cortaplumas, como el peral, el cerezo o el
nogal, entre otras. Esta técnica tradicional de grabado, que se utilizé con exclusividad hasta
bien entrada la segunda mitad del siglo XVIII, no permite la realizacién de dibujos
extremadamente detallistas ya que se corre el riesgo de estropear el grabado después de unas
pocas impresiones, Es por este motivo que las estampas antiguas tienen un aspecto poco
refinado y un tanto tosco ya que estdn realizadas mediante lineas gruesas y simples.

! Se denomina de esta manera a la matriz de madera utilizada para estampar un grabado, a la
estampacion o imagen resultante, asi como al arte de grabar la madera. Este es el motivo por el cual se
utiliza indistintamente este mismo término para designar estos tres aspectos.

J. BLAS (1996), 99-100, 152-153.
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Hacia la segunda mitad del siglo XVIII, no se conoce la fecha con exactitud, un
grabador descubrié una nueva forma de tallar la madera, a contrafibra, o sea, horizontalmente
o0 a rodajas. No obstante, fue el grabador inglés Thomas Bewick, nacido en las cercanias de
Newcastle en 1753, quien desarrollé esta nueva férmula.? A esta nueva modalidad de
grabado se la denoming a la testa o simplemente xilografia. La principal diferencia respecto
al sistema anterior es que la madera se talla con buriles cn el grano terminal y no en el
lateral. La madera cortada de este modo consigue un grado de dureza mucho mayor y permite
la utilizacién de herramientas mds especializadas, como formones y todo tipo de buriles que
facilitan la labor del artesano o artista, quien consigue de forma fdcil y sencilla mayores
efectos pldsticos, luminicos y cromdticos. Esta nueva modalidad posibilita unos resultados
mucho mds refinados y uniformes sin estropear la madera. El grabador puede trabajar ¢l taco
con mayor libertad y en todas direcciones, lo que le permite conseguir un detallismo similar
al conseguido mediante la téenica calcogrifica, pero con la ventaja que ¢l buril no deja
rebabas sobre la madera. Seguin M* Dolores Bastida, en Espana, la irradiacion del grabado a
la testa no tuvo lugar hasta mediados de los afos treinta por influencia francesa,* fecha un
tanto tardfa, segin nuestra manera de ver. Por regla general, las maderas mas convenientes
son las duras, comﬁpaclas. a la vez flexibles y maleables, poco resinosas y sin grietas, como
la madera de boj,” motivo por el cual popularmente se utiliza en los Paises Catalanes el
término boix como sinénimo de xilografia.

El paso de la utilizacion del grabado al hilo al de testa fue, en cualquicr caso,
fundamental en la evolucién de la ilustracién grifica. La propia naturaleza del grabado al
hilo impedia obtener unos resultados y unos matices refinados lo que, como ya se ha
apuntado, era la causa del elevado grado de rigidez de las xilografias antes de la aparicion del
grabado a la testa. Las curvas, zigzags, claroscuros eran cualidades dificiles de obtener
mediante la téenica antigua. A pesar de ello, no debemos olvidar que existieron artistas de
primera fila, como Alberto Durero, Holbein el Joven o Lucas Cranach, entre otros, que
consiguieron extraordinarios resultados con el sistema primigenio. Durero tuvo ¢l gran
mérito de sacar la xilografia de su papel puramente ilustrativo y utilizarla para realizar
verdaderas obras artisticas.

Como es légico suponer el paso a la utilizacién de la téenica del grabado a la testa
exigié un largo aprendizaje a los grabadores. Ese fue uno de los motivos esenciales por los
que escasearon durante el siglo XIX en Mallorca los xilégrafos autdctonos, a diferencia de lo
ocurrido en otras épocas. Ello obligé a los impresores a tener que recurrir con frecuencia a
grabadores fordneos. Algunas cartas de El libro Copiador de cartas de Juan y Felipe Guasp
(1849-1863)° contribuyen a corroborar tal aseveracién, en concreto, la carta n® 261 del 12 de

BASTIDA DE LA CALLE, M. D.: “La figura del xilégrafo en las revistas ilustradas del siglo XI1X",
Madrid, 1997, 238-239,

BASTIDA DE LA CALLE, M. D.: "La hgura del xilégrafo en las revistas ilustradas del siglo XIX",

_ Madnid, 1997, 240.
2 Es una madera clara de color, veta apretada y durcza similar a la de la piedra, que puede cortarse
con gran precision. Debido a que el tronco es muy menudo, los tacos de boj suelen tener lados de cinco
a siete centimetros, por lo que para obtener moldes mds grandes solian unir unos cuantos con cola, o
por medio de tornillos fijos que pasaban a través de todo el bloque.

En 1985 sale a la luz la transcripeién realizada por Antonio Palmer. Este manuscrito, que se halla
en buen estado de conservacion, fue vendido en 1960 por la familia Guasp al librero Tomds Ripoll
Sastre, cuyo sobrino, Manuel Antonio Ripoll Billén, se lo revendié a Miguel Font Cirer, su actual
propietario. Se trata de un ejemplar del copiador de cartas y telegramas seialado como obligatorio
entre los libros comerciales por ¢l articulo 33 del Codigo de Comercio de 1885, Estd encuadernado en
piel marrdn, tiene un grosor aproximado de 3 ¢m., cuenta con un total de 574 pdginas, sin paginar, de
papel de buena calidad, cuyos bordes estin pintados de una forma un tanto basta. Las piginas 1-232
recogen 194 cartas de Juan Guasp Pascual (10 de junio de 1849-7 1852), mientras que las piginas 233-
369 contienen las cartas n® 195-472 (30 octubre de 1852-9 de junio de 1863) que pertenecen a Felipe
Guasp y Barberi, padre del anterior. Como es de suponer, los rasgos caligrificos no son iguales en
dichas correspondencias, la de Juan es de desigual grafia, con abundancia de abreviaturas y
tachaduras, lo que revela poco cuidado en ¢l manejo de la pluma; la de Felipe, en cambio, muestra una
letra regular y con menos abreviaturas, obra de un caligrafo esmerado y metédico.
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julio de 1854,7 1a n® 263 del 19 de julio de 1854,% la n° 299 del 11 de febrero de 1856,% la n°
301 del 20 de febrero de 1856'%y la n° 306 del 13 de marzo del mismo afio,!! todas ellas
dirigidas a Barcelona al catalan don Miguel Torner.

Ademds, se da el caso que en las colecciones mallorquinas conocidas hasta el
ol - . " - .
momento,'? la gran mayoria de xilograffas firmadas del siglo XIX lo estdn por grabadores
fordneos, especialmente por grabadores catalanes o establecidos en Catalufia.

Asf tenemos que se conservan cuatro xilografias con la signatura Abadal.'3 Los
Abadal son una de las familias mds representativas y prolificas de xilégrafos catalanes,
activos de mediados del siglo XVII al XX.!'¥ Creemos que dichas xilografias son obra de
Josep de Calasang Abadal Casamitjana (1787-1854) o de su hijo Josep Abadal Casalins

U D. Miguel Torner. Barcelona./ Muy Sr. mio: En vista de lo que V. me ofrecii en su grata de 27 de
febrero del aiio ppdo. me dirijo a V. para que se sirva decirme cudnto costard una ldmina de N° Sefiora
del Buen Camino, su tamafio 16.°, poco menos, como el papelito adjunto./ Sirvase V. avistarse con el
contramaestre del vapor "Mallorquin”, a quien he entregado con sobre para V. una estampa de dicha
Virgen, que para modelo me ha dado el que ha de pagar el coste de esta ldmina./ La laminita debe
contener precisamente la figura de la Virgen con su hijo Jesiis y la palomita o Espiritu Santo de sobre su
cabeza. En cuanto a los dngeles y serafines sdlo pondrd V. los que crea necesarios para su adorno; y
como ha de servir para imprimir escapularios, creo serd conveniente, si a V. le parece, que tenga por
orla una rava gorda y otra fina para su resguardo. Por supuesto que la inscripeion de debajo no ha de
estar./ Si gusta esta ldmina, regularmente también hard usted otra que se me ha encargado, y si la
acomoda al precio, eseribiré en seguida a V. para que pase a grabarla inmediatamente./ Tengo el gusto
de ofrecerme a Vds., juntamente con mi imprenta y libreria. como S.M.A. y 5.5.. A. PALMER
CRUELLAS, A_: El libro copiador de cartas de Juan y Felipe Guasp 138.

D. Miguel Torner. Barcelona./ Muy Sr. mio: Puede V. desde luego hacer el molde de N* Seiiora del
Buen Camino segin el tamario de la muestira que V. me ha enviado, pues éste ha preferido el que me la
ha encargado. Luego de hecho sirvase V. eniregarlo con sobre para mi al contramaestre del vapor
"Mallorquin”, y por el mismo conducto satisfaré yo después a V. los 60r.vn. de su importe./ Mientras doy
a V. las gracias por sus muestras de grabados, disponga de SM.A. v 5§.5. PALMER CRUELLAS, A El
libro copiador de cartas de Juan y Felipe Guasp 139,

D. Miguel Torner. Barcelona./ Muy Sr. mio: He de merecer de V. se sirva presentarme luego de
recibida la presente al Sr. Medinas, capitin del vapor "Rey Don Jaime 1", quien entregard a V. un
dibujo o modelo de dicho vapor. Conforme a él espero que me hard V. un grabado en madera, que ha
de servir para imprimir carteles./ Ya ve V. que este molde se necesita luego, luego: por lo mismo tenga
V. la bondad de decirme a vuelta de correo cudndo estard listo y al mismo tiempo cudnto es su importe./
Nada se me ofrece por ahora, sino que disponga V. de $.5.0.SM.B./ P.D.- Cuando el molde esté
corriente. puede V. entregarlo a dicho Sr. Medinas, con sobre para mi. PALMER CRUELLAS, A.: El libro
copiador de cartas de Juan y Felipe Guasp 154.

10 p, Miguel Torner. Barcelona, Calle del Simdn Oller, travesia de la calle Ancha, n® 1°, piso 3°./ Muy Sr.
mio: En vista de su grata del 16 del corriente paso a decirle que no tengo ningun inconveniente en que se
estereotipe el nuevo molde del vapor "Rey Don Jaime 1", con tal que no se saque otra plancha que la mia,
para lo cual podrd V. asi decirlo en mi nombre a D. Antonio Lopez. Al mismo tiempo ruego a V. se sirva
decir a dicho Sr. Lopez me envie el titulo: El "Rev Don Jaime 1", que le tengo pedido, pues de poco me
serviria el molde sin el titulo expresado. Luego de recibido esto lo ensefiaré a la Empresa de dicho vapor, y
remitire a V. su importe./ En el interin disponga de S.5.0.S.M.B./ P.D.- Higame V. el favor de decir a D,
Antonio Lipez que aiiada a mi pedido el tiwulo siguiente Diario de Palma, conforme a la muestra que le
incluyo. PALMER CRUELLAS, A_: El libro copiador de cartas de Juan y Felipe Guasp 155.

I p Miguel Torner. Barcelona./ Muy Sr. mio: Perdone V. mi descuido involuntario, y sirvase V.
cobrar de D. Ignacio Estivill el importe del mode del vapor "Rey Don Jaime 1". Yo creo que serdn
suficientes 160 r. pues a mds de conceptuarlo caro, tiene un defecto muy esencial, que es estar grabado
en 2 piezas, que una vez desunidas es muy dificil que vuelvan a unir bien./ Y sin otro particular disponga
de S.M.A. y 5.5. PALMER CRUELLAS, A.: El libro copiaduor de cartas de Juan v Felipe Guasp 157.

12 Hasta el momento hemos inventariado la Coleccién Guasp, propiedad de los hermanos Capllonch-
Ferri que cuenta con unas 1590 matrices xilogrificas, actualmente depositadas en la Celda Municipal
de la Cartuja de Valldemosa; la Coleccién Arrom compuesta por 384 moldes xilogrificos que se hallan
en el Museu de Mallorca, propiedad del Govern Balear; y las colecciones de Miquel Font, de Pep
Sitjar, de San Felipe Neri y la de la Imprenta Pizi.

Llevan esta firma las xilografias n° 175, 176 y 348 de la Coleccién Guasp y la n® 37 de la
Coleccién Arrom.

Inmaculada Socias en 1989 leyd la tesis doctoral Els Abadal, un llinatge de gravadors. Fons Abadal
de la Biblioteca de Catalunya. Se trata de una monografia sobre esa familia de grabadores-impresores
que trabajaron en Moia. De esta poblacién se dispersaron por otras localidades como Manresa,
Puigcerdd, Lleida, Igualada, Matar6 y Barcelona. Su obra xilogrifica se estudié a través de la
catalogacién de 747 moldes que se hallan en la Biblioteca de Catalufa.
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(1817-1878), impresores de la rama de Mataré que ejercieron hacia mediados del siglo
XIX.15

En la Coleccién Guasp se conserva una xilografia que lleva la firma Branguli
(Ldmina 21a).'% Suponemos que es obra del grabador barcelonés Francesc Branguli i Royo
(1840-1910). Segin Francesc Fontbona, ese grabador se formé al lado de Joan Abadal,'” es
decir, junto a uno de los primeros exponentes en Catalufia de la nueva y definitiva mancra
de hacer la xilografia durante el siglo XIX. Por tanto, Branguli ya estaba familiarizado con
el virtuosismo del trazo desde sus afios de formacién, lo que fue determinante para su
consagracién definitiva como figura destacadisima del grabado en madera cataldn. Su
principal dedicaci6n fue la ilustracién literaria ¢ histérica. Destaca entre otras cosas por la
colaboracién en la ilustracion de la lujosa edicion de El Quijote que el editor Tomas Gorchs
elabor6 el afio 1859.18

En la Colecci6n Guasp existe una xilografia que lleva dos signaturas que no estdn del
todo claras (Lamina 21b).!% Creemos que podria tratarse de los apellidos Carnicero 'y
Urrabieta. Por tanto, una de las firmas podria identificar al grabador Antonio Carnicero y la
otra al dibujante romdntico Vicente Urrabieta Ortiz (1823-1879) ya que, segiin Fontbona,
colaboraron con frecuencia.2® El mismo autor explica que Carnicero trabaj6 a caballo entre
Madrid y Barcelona, donde se encargé de la ilustracién de numerosos romances y novelas
romadnticas, las cuales tuvieron un gran auge a mediados del siglo XIX. Todas cllas tienen
en comiin su cardcter histérico y de accién, y el hecho que las ilustraciones se muestran en
hojas sin numerar, de papel mds grueso, intercaladas en la paginacion, que fueron dibujadas
por Vicente Urrabieta y grabadas por xilégrafos roménticos como Antonio Carnicero.?!

Asimismo, en la Coleccion Guasp se conservan los moldes de treinta y una letras
iniciales de una misma serie22 que sirvieron, junto con otras, para ilustrar el libro de J. M.
Bover y R. Medel, Varones ilustres de Mallorca. Dicha obra contiene numerosos grabados
(retratos, iniciales y alegorias diversas) todos ellos realizados por A, Martinez como queda
demostrado en la portada: Obra adornada con retratos grabados en madera por A, Martinez.>*
Todas las iniciales conservadas se nos aparecen sin firmar, salvo una B y una D que exhiben
la signatura Martinez, la primera, y A. Martinez y el vocablo Palma, la segunda (Limina
22a). Fontbona sostiene la posibilidad de que este grabador sea el mismo que el que grabé la
cabecera de la revista El Genio, dirigida en Barcelona por Victor Balaguer, ya que las dos
obras reflejan un estilo similar, de incisiones amplias e indecisas aunque de trazo siempre
preciso. El hecho de que algunas de las ilustraciones de la obra incluyan el término Palma,
como la letra comentada anteriormente, induce a Fontbona a sefalar que este grabador
residié en Mallorca, aunque sélo fuera de forma temporal. 24

5 Para mds informacién consultar la tesis de Inmaculada Socias Batet.
16 Xilografia n® 268 de la Coleccion Guasp.

Suponemos que se refiere a Josep Abadal i Casalins ya que en la tesis de Inmaculada Socias no hemos
hallado ningtin miembro de la familia llamado Joan que trabajase a mediados del siglo XIX.

FONTBONA, F. La xilografia a Catalunya entre 1800 i 1923, Barcelona, 1992, 137-142.
; Xilografia n® 823 de la Coleccién Guasp.
20 FONTBONA.F. La xilografia a Catalunya entre 1800 i 1923, 67-68.

3_1, FONTBONA, F. La xilografia a Catalunya entre 1800 i 1923, 109.
;'_; De la xilografia n® 1357 a la n® 1387,

Fontbona sefiala como un hecho destacable el que el nombre del grabador aparezca en la portada de
dicho libro, ya que este era un hecho poco frecuente debido a que, en estos momentos, la xilografia scguia
gozando de una consideracién menor en el conjunto de las antes grificas. F. FONTBONA, F. La xilografia a
Catalunya entre 1800 i 1923, 65.

FONTBONA, F. La xilografia a Catalunya entre 1800 i 1923, 65.
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En la Coleccién Arrom hay cuatro xilografias que llevan la firma Noguera.?S Si bien
no parecen todas ellas realizadas por la misma mano creemos, casi con seguridad, que lo
fueron por diferentes artifices de una misma familia de grabadores catalanes apellidados de tal
forma.26

Igualmente, contamos con catorce matrices xilogrficas con la firma Taulé.27
Francesc Fontbona dedica un apartado de su estudio La xilografia a Catalunya entre 1800 i
1923 a esta importante dinastia, activa en Barcelona y también, segiin él, en Mallorca a lo
largo del siglo XVIII y buena parte del XIX.28 No sabemos si todas las estampas firmadas
de tal manera son obra de este mismo grabador. Fontbona sefiala que uno de los grabadores
de esta saga familiar trabajé con frecuencia en nuestra isla a partir de los afios veinte del
siglo XIX. Asimismo, menciona y reproduce el Gozo de San Victoriano, patrén del
municipio de Campanet, cuya imagen lleva la firma J. Taulé®®y la fecha 182430 y se
refiere a diferentes gozos mallorquines firmados por el tal Taul6 (Lamina 23):3! el Gozo de
N Seiiora del Rosario el Gozo de Santa Ana, el Gozo de N Sefiora de Lluch,32 el Gozo del
Santo Cristo de Felanitx y, también, el himno del Dulce nombre de Jesiis.?3 Este grabador,
especializado en temdtica religiosa, se caracteriza formalmente por un gusto por los motivos
radiales, especialmente aureolas de rayos centrifugos, y un sistema de resolver las nubes en
espiral. Ademds, Fontbona afirma que, estéticamente, fue muy variable ya que adopté
recursos pldsticos barrocos y composiciones neocldsicas, asi como soluciones finales en
ocasiones de fuerte regusto popular, rasgos, todos ellos, que definen a un personaje
especialmente diestro en su oficio pero de limitada filiacién intelectual, prototipo del
xil6grafo de aquella época.3*

Seis moldes xilograficos3> muestran la firma Torner.6 La estampa de la Coleccién
Guasp es de gran tamaiio y representa uno de los primeros barcos a vapor, el Rey D. Jaime
!/ (Lamina 22b). Como ya hemos visto anteriormente, en el libro copiador de cartas de Juan
y Felipe Guasp, tres de las cartas dirigidas a don Miguel Torner?” tienen relaci6n directa con
el encargo y la ejecucién del molde en cuestién. Suponemos que se trata de Miguel Torner y
Germa (+1802-1863), uno de los artifices de la célebre familia de grabadores, libreros e
impresores catalanes.® En las otras dos cartas’® queda constancia del pedido de un molde de

25 Xilografias n 36, 39, 64 y 65 de la Coleccién Arrom.

Ver los apartados referentes a los Noguera en FONTBONA, F. La xilografia a Catalunya entre 1800 i
1923, 29-32, 76-80, 83-99.
Firma las siguientes xilografias: 142, 325, 365 y 897 de la Coleccién Guasp y las n°s 25, 26, 27, 28, 29,

5 30, 31, 32, 40 y 140 de la Coleccién Arrom.

28 FONTBONA, F. La xilografia a Catalunya entre 1800 i 1923, 18-22.

29 Seguin Fontbona, el significado de esta J, inicial que ya utilizaban algunos Taulé del siglo XVIII, es
dificil de aclarar. Dice que tres piezas en que la signatura es mds explicita le permiten asegurar que uno de
los Taulé de finales del siglo XVIII se llamaba Jaime y otro del siglo XIX José, nombre que, ademds, se
refiere al impresor ya que aparece, en ocasiones, al pie de los libros e impresos. Es por ello que afirma que
no estd claro que el José Tauld impresor y el José Taulé grabador fueran la misma persona. FONTBONA, F.
La xilografia a Catalunya entre 1800 i 1923, 19.

30 Xilografia n® 40 de la Coleccién Arrom.

31 Xilografia n® 25 de la Coleccién Arrom.

32 Xilografia n® 365 de la Coleccién Guasp

33 FONTBONA, F. La xilografia a Catalunya entre 18001 1923, 19.

34 FONTBONA. F. La xilografia a Catalunya entre 1800 1923, 21,

35 Xilografia n® 1177 de la Coleccién Guasp y las n°s 21, 22, 23, 33 y 111 de la Coleccién Arrom

36 Sab%'.i;cr de forma errénea la identifica con Forner. SABATER, G. La Imprenta y las xilografias de los
Guasp, 55.

37 Cantas n° 299 (11 de febrero de 1856), n® 301 (20 de febrero de 1856) y n® 306 (13 de marzo de 1856).
En la carta n® 301 aparece la direccién del grabador en Barcelona: calle de Simén Oller, travesia de la
calle Anchan® 1, piso 3°. A. Palmer (1985), pp. 154, 155y 157.

Para mds informacion consultar la obra de Francesc Fontbona La xilografia a Catalunya entre 1800 i
1823. F. Fontbona (1992), pp. 38-40, 48-58, 99-103.
Cartas n® 261 (12 de julio de 1854) y n® 263 (10 de julio de 1854). A. Palmer (1985), pp. 138 y 139.
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Nuestra Seiiora del Buen Camino con el Nifio y la paloma del Espiritu Santo para imprimir
escapularios. !

En la Coleccion Guasp hay una xilografia que representa un retrato goyesco cuya
firma no estd del todo clara*! (Ldamina 24). Creemos que podria pertenccer al cartelista
modernista valenciano, activo durante un tiempo en Cataluna, Francisco de Cidon (187 1-
¢.1930).42 En ¢l dngulo izquierdo de esa misma estampa aparece una R. 1o que nos lleva a
suponer que una de las firmas pertenece al dibujante y la otra al grabador. La R podria
corresponder al grabador cataldn, discipulo de Francesc Branguli 1 Royo, Ramon Ribas i
Planas (Terrassa 1850-Barcelona 1923), ya que, segin Fontbona, firmd algunas de sus obras
solamente con la R inicial de su apellido.*? Si bien, no hemos tenido ocasion de
contemplar ninguna otra obra signada de tal forma. hemos observado otras que llevan el
apellido completo. En todas cllas ¢l rabillo de la R ¢s mis largo de 1o normal,

En la Coleccion Arrom se conserva una xtlografia que también lleva estampada dos
firmas: Serra y Romeu (Lamina 25).* Suponemos que fue grabada por ¢l grabador catalin,
discipulo de Francesc Branguli 1 Royo, Joan Romeu 1 Sola (Sabadell ?-1890), sobre un
dibujo de Joan Serra i Pausas,

Por dltimo, en la Coleccion Arrom se conserva una estampa que lleva la signatura
Valls f. que, segiin creemos, es también de filiacion catalana, s

En suma, la gran mayoria de xilografias firmadas del siglo XIX que se conservan en
nuestras colecciones son obra de grabadores fordncos. En las colecciones conocidas?®
tnicamente hemos hallado dos matrices xilograficas grabadas por mallorquines, una por
Manuel Pena,*? hijo de Pedro de Alcdntara Peia (Lamina 26) y otra cjecutada por ¢l
renombrado grabador Bartolomé Maura y Montaner.*® (Lamina 27) nacido en Palma de
Mallorca en 1844, el cual, residio en Madrid la mayor parte de su vida debido a su ingreso
en la Academia de San Fernando donde practicd sobre todo el grabado en cobre vy donde
murid en 1926 .

Asimismo, queremos dejar constancia en ese articulo de la existencia de tres piezas
que llevan estampado en su reverso el nombre del carpintero encargado de la preparacion de
los moldes xilograficos. Explica Fontbona que las xilografias realizados por la dltima
generacion de grabadores ochocentistas experimentaron un cambio cualitativo respecto a los
grabados tradicionales. El detallismo exigido requeria una madera cada vez mas dura vy ficil
de tallar. La madera mds idénea era, como ya se ha senalado, la madera de boj. la cual, al ser

40 SABATER, G. La Imprenta v las xilografias de los Guasp, 53-58,
a Xilografia n® 1185 de la Coleccion Guasp
2 - _— o -~ - P .

42 CARRETE PARRONDO. J.; J. VEGA: V. BOZAL: F- FONTBONA: "El Grabado en Espaiia (Siglos
XIX y XX)", 481

43 FONTBONA, F. La xilografia a Catalunva entre 1800 1 1923, 206
~ Firma la xilografia n® 41 de la Coleccion Arrom (se conserva un molde galvinico en cobre de la
misma xilografia).

45 Xilografia n® 266 de la Coleccion Arrom

46 En la Coleccion Guasp hemos hallado dos xilografias. que parccen del siglo X1X, que llevan
grabada la firma “Gaspar ft.” en el reverso. Este grabador, al que no hemos podido dentificar de
momento podria ser mallorquin.

47 Xilografia n® 360 de la Coleccion Guasp. La hemos hallado estampada en un gozo impreso en la
imprenta de Guasp en 1884 y en Breu exercict de Nostra Senora de Lourdes también salido de la
imprenta de Felp Guasp y Vicens en [885. El gozo propiedad de Federico Soberats, lleva una nota
escrita a mano gue dice que el dibujo es obra de Pedro Alcintara Pena. Otro gozo de Santa Ana.
también propiedad de Federico Soberats Heva esento a mano a los pes de la estampa la siguiente nota
Dibujo de Pedro de A, Pena grabado por su hijo Manuel, La matnz utihzada para realizar esta
estampa de Santa Ana, que nos aparece sin firmar, se conserva en la imprenta Pizia (n'7)

48 Grabo la xilografia n* 666 de la Coleccion Guasp.
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de pequeiio diametro obligaba a engarzar una serie de fragmentos pequefios para conseguir
una superficie grande. Esta labor exigié cada vez mds la participacién de carpinteros
especializados como el cataldn Josep Paya que tenia su establecimiento en Barcelona, en la
calle d'en Guardia, n° 6.% Hemos hallado un molde de Nuestra Sefiora de los Dolores en el
convento de San Felipe Neri de Palma® con la signatura J. Paya grabada en el reverso.

Ademds, el reverso de otra matriz de la Coleccién de la Imprenta PizaS! lleva
estampado el siguiente sello:

Gebriider Kraft
LEIPZIG
Ermannstr: N° 1552

Segin Fontbona este tampén de procedencia alemana ha sido hallado en algunas
matrices xilogrificas catalanas grabadas por Romeu, Moracho y Ribas durante los afios
1875 y 1876. Senala que se trata de piezas muy bien preparadas, de una madera de gran
calidad, a menudo reforzadas por un par de tornillos largos que hacen de tensores y atraviesan
todo el cuerpo de la madera para mantener perfectamente compacto el conjunto.3? Presentado
de tal forma se nos muestra otro molde de la Coleccién de la Imprenta Piza>* que lleva
grabado en su reverso, segiin creemos, ¢l sello del carpintero:

KIESZLING
1154
PARIS

En definitiva, durante el siglo XIX, por regla general, existe una clara tendencia a la
importacion de material de impresion.

Con este articulo no hemos pretendido, ni mucho menos, elaborar un estudio
cxhaustivo sobre la xilografia en Mallorca durante el siglo XIX; hemos intentado,
simplemente, exponer una seric de cuestiones que han llamado nuestra atencién en el
decurso de la investigacién que estamos llevando a cabo y que, como ya hemos manifestado
en otras ocasiones, se centra en ¢l estudio de los grabados sobre madera que se conservan en
Mallorca. Por ultimo, queremos dejar constar nuestro agradecimiento a diversas personas
que, de una forma u otra, han contribuido en la elaboracion de dicho articulo: los hermanos
Capllonch-Ferrd, don Guillem Rossellé6 Bordoy, don José Gonzélez de la Imprenta Pizd, los
padres Vallori y Romén de San Felipe Neri, don Pep Sitjar, don Miquel Font, don Federico
Soberats Licgey, don José Ramén Caubet, don Gabriel Lacomba y dofia Teresa Rosillo.
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Ilustraciones
Ldmina 21 a.- Inmaculada firmada por Branguli. Coleccién Guasp
b.- Figura masculina firmada por Carnicero y Urrabieta (7). Coleccién
Guasp.
Lamina 22 a.- Iniciales firmadas por Martinez. Coleccién Guasp.
b.- Vapor de ruedas Jaime I firmada por Torner. Coleccién Guasp.
Lamina 23.- Virgen del rosario y santos dominicos, firmada por J. Taulé. Coleccion
Arrom. Museu de Mallorca
Lamina 24.- Figura goyesca firmada Cidén (7). coleccion Guasp.
Ldmina 25.- Obra firmada por Serra y Romeu. Coleccién Arrom. Museu de Mallorca.
Lamina 26.- Obra firmada por M. Pena. Coleccion Guasp.
Ldamina 27.- Obra de Bartolomé Maura. Coleccién particular,

RESUM

A partir de finals del segle XVII i durant quasi tot ¢l XIX la técnica tradicional del
gravat al fil fou reemplacada de forma progressiva per la del gravat a la testa. Opinam
tal canvi en exigir un llarg aprenentatge als gravadors fou un dels motius esencials
pels quals durant aquesta eépoca foren molts poc els xilografs autdctons obligant als
impresors a tenir que recorrer freqiientment a gravadors forans,

ABSTRACT

Fron end of century XVIII and mainly during century XIX, the traditional technique
of the woodcut to the thread was replaced of progressive form by the one of the wood-
engraving. The new technique, who demanding a long learning to the recorders, we
thought was one of the essential reasons by which they were scarce during that time
in Majorca the native xilographers, forcing the printers to have to resort frequently
to foreign recorders.






