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La recuperacion de una metamorfosis
singular: el conjunto de la fortaleza de

L'avancada en Pollensa

Mencenpes Gavpus Saz®

INTRODUCCION

Se nos antoja casi imposible principiar esta exposicion sin incurrir en el to-
pico de la extraordinaria belleza, en alusion al entorno de ese observatorio pri-
vilegiado que es la fortaleza de FAvancada.

Ubicada en la punta de Abercuty, domina en su totalidad la costa de Po-
llensa, confabulindose de tal modo con su entorno, que solo provecho puede
extraer de ese inmejorable situacion.

Desde el ano 1684, fecha final de su constrnccion, la fortaleza, por razones
funcionales, ha sido objeto de pequenas reformas sin que ninguna de ellas in-
teresara gravemente a su fisonomia; sin embargo a principios de este siglo la
fortificacion cambio de destino, siendo transformada en residencia, e inicidndose
a partir de ese instante una profunda metamortosis, que ha afectado no solo al
edificio sino en derredor. a cansa de laincorporacion de nuevas edificaciones
v oespacios ajardinados.

La actualidad del tema ha saltado a La Tnz priblica en virtud del contencioso
jpe enfrenta al avuntamiento de Pollensa v a DL Florencio Ramaugé. por razon
de Ta titularidad de dichos terrenos v oedificaciones, lo cnal ha provocado un
Lrgo proceso judicial.

Sin dnimo de entrar en una polémica, aparentemente de flecos insospecha-
os, st queremos por contra aprovechar L plataforma que nos brinda este con-
reso sobre nuestro patrimonio cultural, para denunciar el estado de abandono,
pini v destruccion del conjunto de Ta fortaleza de L'Avancada.

Un conflicto judicial interminable. junto a la desidia e ignorancia irrespon-

sutle de las antoridades competentes, estia provocando una vez mids la pérdida
de i valor patrimonial gue para nuestra vergiienza, no solo contiene un ad-

A reconocimiento a Josep Melid, Josep Seguras Fundacid Joan: Mird v Galerias Costue por

L informacian facilitida
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mirable fibrica militar seicentista de traza exagonal centralizada. sino ademas
restos escultoricos de uno de los artistas espanioles contemporincos, hov en dia

mds admirados v reivindicados, Josep de Creelt.

LA FORTALEZA: EL NUCLEO CONSTRUCTIVO PRINCIPAL

La noticias historicas acerca de esta edificacion’ nos remontan al ano 1390, ¢n
el que consta la primera propuesta encaminada a fortilicar FAvancada de Alber-
cuty como medida para reforzar la costa pollensima frente a e amenaza pirata®,

En el ano 1613 se reitero el tema a proposito de una ineursion moriseie. pero
no fue hasta 1622 cuando se dispuso ¢l inicio de las obras en Lo puntacde FAvan-
cada, previo acuerdo entre el consejo municipal voel virrey

Antonio Saura, ingeniero real que L sazon divieia las obras de la lort
ficacion de Palma’ fue ¢l encareado de trazar Ta noeva Eibrica delensivie enva

cjecucion recavo on el maestro albanil Gabriel Ballester.

Clhe. M Roteer: Histovia de Pollensa Pabioge 1900 10 Muontaner v 1 Mascaras . Torres ¢ Ata
faygers el Mallorea en 7 arps e Fospansininia de Malloven” (Coord I 1 NMscarn ! Palmae 1962-65
. Sewurine. La Fortalesa o Albeventy "Calac Muorta” o 2 019520 10 Gonealez de Cliowes., Fortifica
ctones costevas die Mallovea Palimae 1956, passim

el o 1600 seain actevdo del Gran i Cieneral Consell. seordend L constioecion de tres
torres de detensa en L balia de Pollensie cala Boeguer. calia Mitpaa v P dvancada deo Alherents

Antonio Sane oenpo el careo de owaestro mavor de L fortificacion de Palia on 15345

sis

tituvendo al ingeniero Juan Monso Bubido. recien Blleaido, Suparticipacion al frente des esti em
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«— Fig. 1.— La fortaleza de ['Avangada en Po-
llensa. Vista general.

Fig. 2.— Decoracién sobre la puerta principal.

Fig. 3.— Acceso original y fachada principal.
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Algo mids de un ano durd la construceion, pero con tan mala fortuna que re-
cién entregado el edificio, éste se derrumbo, dictamindndose trds la investigacion
preceptiva, la responsabilidad de Ballester por no haberse cenido al plano v pres-
cripciones de Saura; de modo que se le condend con el embargo de sus bienes
como indemnizacion por los perjuicios causados, al tiempo que se le obligaba a
reedificar la fortaleza manteniendo el diseno antevior. Las obras de esta segunda
tibrica se prolongaron hasta el ano 1628, win cuando su snerte no fue mucho
mds afortunada que la de su predecesora, pues en el ano 1682 se procedio a una
nueva construccion segin la traza del ingeniero real v responsable en esas fechas
de la fortificacion de Palma, Vicente Mut?, Esta tercera fortaleza, de mavores di-
mensiones que la anterior, se ubico frente a ésta, T enal, ia vez concliida la
nueva fibrica, fue demolida. La fecha de 1684 marca ¢l final de Lo construecion.
aunque hasta el ano 1692, continnaron las tareas de acabado v ornato”.

Razones estrictamente defensivas aconsejaron en la centuria siguiente algunas
modifeaciones epidérmicas, como la adecuacion a barbeta de un fragmento de
parapeto con destino a la accion de L artilleria a descubierto. o L apertura de
cinco troneras en el parapeto superior frente al mar.”

Asimismo y hasta bien entrado ¢l siglo XIX, la construccion fue objeto de
algunas reparaciones, aungue a mediados de siglo parece que su estado de con-
servacion alcanzaba va un cierto nivel de deterioro.

Morfologicamente la fortaleza dibuja una planta exagonal con definicion centra-
lizada, modulada a través de un patio circular cupulado con cierre por lucernario.

El exterior, en silleria de marés, acude al talud tradicional hasta ¢l cordon
superior, para después continuar en forma de antepecho, resultando asi dos pi-
sos ordenados irregularmente mediante vanos v barbacanas.

presicse prolonga por espacio de casi coarenta anos, alo Logo de los enales modilico algunos aspectos
del plan original disenado por el italiano Jacobo Palearo, entre los gqoe merece recordarse T incor-
poracion de un baluarte mas en el lado este del vecinto, entre el de Capellanes v el de Zanoguera,

Tgalmente S
cindad por vie naritima, abricndose en el lienzo de Lo cuarta mnrall sitvadac fente al mar

La labor de Sanra abared ademiis otros escenarios fuera de Palia, como el que nos ocnpa en
Pollensa, o como asesor del provecto de Blanguer para el santiario de Llne, entre otros

Y1 Segurae, op. cit - opo 6,

P dbidem., pp. 17 v I8, este antor corvige ol reiterado ervor histoviogrilico que coneedin o An-
tonio Savra L paternidad de L actual fortaleza, al prolongar esta seeinda construccion Tasta el adio
1654, omitiendo T existencia de i tereera ibricie covo diseiio fue ejecatado por Vieente Mut.
Vi, . Segurie, Aproximaeion a la biogeafioe de Dow Mavtin Gil e Gainza g Echagiie " Jornadas
historicas sobre ingenieria milito” Ciidiz 1959, Vieens Mot o

A provecta L puerta del muoelle, evigida en 16200 comao principal aceeso a L

A0 e Palima ol o 1611 Abrazo

la carrera eclesidstica, ingresando en la orden Jesuitica gque nas tarde abandono. Doctor en leves
v luego militar, fue nombrado savgento mavor de L cindad de Palina En el ano 1640 se le concedio
la plaza de ingeniero militae de T fortilicacion de Mallorea, pasando a divigiv desde esta fecha s
por espacio de 47 aios, T constroecion defensiva de T cindad de Pl asi como otras obras en
diversos puntos de Laisk entre las que sobresalen el vecinto anmrallado de L cindad de Alendia.
Desde el wio 1641 desempend el cargo de eronista oficial de Palmae Asimismo entre los anos 1646
v 1630 cjercio como jurado del mmicipio de Palinae En 1651 venineio al cargo de sargento mavor,
falleciendo en Palna el wio 1657

") Segura., La Fortalesa d Albeveuty po 18

T Muntaner v ] Mascard., op. et peo 2037, ] Segura op. cit, ppe 18 v 190 1 Gonzales
de Chaves., op. cit., pp. 216 v 217, passim

* ) Gonzalez de Chaves., op. et po 217
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Fig. 4 y 5- Vista parcial del camino de ronda e interior del patio central circular.
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El recinto es circanvalado por un foso, un parapeto y un camino de ronda,
accediéndose originariamente al interior a través de un puente abovedado cor-
tado, al que se acoplaba un paso levadizo. éste diltimo hov en dia inexistente.

La zona del ingreso principal es de factura adintelada v ostenta en la parte
superior una lipida que reza la signiente inseripeion:

«<REYNANDO CARLOS 11, Y SIENDO VIRREY Y CAP. Gl. D. ENMA-
NUEL SENTMANAT Y DE LANUZA. Y JURADOS PEDRO RAMON DE VI-
LALLONGA. FRANCIS. VANRELL. PEDRO JORGE PONT. RAMON
STADA Y PONT, JUAN MESQUIDA Y JOSEPH FERRER. SE HIZO ESTI
EXAGANO EN 1654

Sobre esta placa v el cordon superior. aparccen enmarcados por una moldura
curvilinea a modo de timpano, tres escudos con las armas de Ta cindad de Palma
v reinos de Aragon v de Mallorca, los cuales son coronados por un bajorreliceve
de Ntra. Sra. de Llue” apovados en T siguiente levenda perfilada por motivos
auricnlares:

«ESTO NOBIS DOMINE TURRIS FORTITUDINIS A FACIE ININICT.

A efectos de una presunta calificacion artistica de esta Librica. conviene re-
cordar su excepcionalidad en la arguitectura defensiva mallorquina, tanto por la
planta exagonal adoptada, como por ¢l énfasis de su centralizacion mediante ¢l
patio circular interior, la cubricion cupulay v el derrame regular de los espacios
anexos.

Igualmente los registros parlantes v decorativos de su frontis nos define un
mundo de sugestiones humanistas, donde el compromiso defensivo parece que-
dar parcialmente, amortiguado por un vocabulario de vibetes intencionadamente
artisticos.

Ateniéndonos a la personalidad de su trazador, Vicente Mut, resulta ficil adi-
vinar motivaciones estéticas de ascendiente clasicista, habida cuenta su forma-
cion humanista v enciclopédica erudicion. Mut cultive diversas disciplinas, so-
bresaliendo su autoridad ¢n el campo de L historia, geografia, astronomia v oar-
quitectura militar. Fruto de suinterés por estas v ootras materias. lo- constitu-
veron sus mis de veinte obras publicadas. entre la que destacamos. por su vin-
culacion al tema que venimos tratando, Arquitectura militar. Primera parte. De
las fortificaciones regulares ¢ irregulares, editada en el ano 1664, En el men-
cionado tratado, Mut demuestra un profundo conocimiento de L omateria, tanto
en las fuentes teoricas mancjadas (Frrard. Fritach, Marolois, Dogner, Deville,
Tenfin v Pagan, principalmente). como en las propuestas morfologicas. donde
despliegac im amplio dominio de las ciencias fisicas v matemiticas.

" 1. Segura., op. it po 1T Al vespecto citie este antor o Antont Vieens como el esenltor gue
realizo los releridos ornatos.
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Fig. 6.— Ciipula y lucernario del patio central.

Fig. 7.— Terraza superior.
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LA INTERVENCION DE ROBERTO RAMAUGE: LA METAMORFOSIS

En la Europa de 1920, cuando los artistas ¢ intelectuales trabajaban con un
talante especulativo ¢ inconformista, Mallorca paso a ser observada con renovado
interés por parte de aguellos que vetan en su paisaje un foco pletorico de es-
timulos creativos. La presencia por esos anos en nuestraisla de los Dichl, So-
rolla, Cittadini, Bernareggi, Anglada Camarasae... asi lo atestignan,

En este contexto hay que refevivse al pintor Roberto Ramangé, hombre de
amplios recursos economicos, nacidos en Buenos Aires en el ano 1890, aunqgue
oriindo de Francia, ¢l cnal habia conocido en Paris a Anglada Camarasa. v por
cuvit amistad trabo contacto con Mallorca

A resultas de sus estancias en Pollensa. Ramange adgnirio Ta fortaleza de
Avangada, la cual desde la desamortizacion habia pasado a manos particulares.
La compra del edificio se amplio asimismo a L de los terrenos proximos. hasta
hacerse con una extension superior aproximada a los 85.000 m= "

Con mentalidad de artista, Ramangé asumio las tareas de reforma v cons-
truccion de su mueva propiedad como si se tratara de un acto ereador, brillante
v tinico, destinado a ennoblecer lo que vacde por sicera un lugar paradisiaco.

Sin regatear estuerzos v durante guince anos, Ramangé disend un plan uni-
tario que contemplaba en una primera fase T reforma de la fortaleza, v oen una
segunda fase la edificacion de una serie de construcciones anexas, ademis del
poblamiento vegetal de la roca sobre la que se habia instalado.

La actuacion de Ramangé en la antigna fortificacion debe ser expuesta en
términos de transformacion, no de reconstruccion en estilo, rehaciendo lo gue
fue, buscando su forma orviginal al modo de Viollet-le-Due!!.

Por contra parece que Ramauge hizo suvas, consciente o inconscientemente
las tesis cticas de Ruskin,

«...es imposible, tan imposible como resucitar a wn muerto, restanrar nada
que haya sido grande o hermoso en arquitectura "2

Asi Ramangé adopto L idea del cambio como expresion inevitable de una
nueva situacion funcional ¢ historica, conservando L vieja Gibrica militar me-
diante la metamorfosis.

En términos absolutos. la intervencion sobre el edificio parcce responder a
dos argumentos bisicos: T idea de la fortalez como residencia principal por un
lado, v como centro fisico de mma provectacion centrifuga por el otro.

Al respecto v atendiendo a su propio pl de necesidades, Ramaugdé incor-
poré en el patio central una galeria corrida sobre ménsulas que permitia La co-
municacion entre las diferentes estancias del primer piso; ignalmente La plnta
baja fue significativamente modilicada delimitindo nuevas dependencias v oacee-
sos, mientras que en el piso principal se abricron mmos enormes vimos como
sistema de iluminacion natural.

) Nicolaw., Sa Fortalesa, las ruinas de own pasado "Brisas™ w75 (1988)

Cho AL Capitel Metamorfosis de mommmentos iy tearias de la vestanracion Madvd 1955 pp
17-21,

2 dbiden.. pp. 23-29. Para las difeventes actitudes ante Taeestanracion. monumental puede con-
sulturse, entre otros. el excelente texto de € Brandio . Teoria de la restawrcacion Nadvid 1987
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Fig. 8.— Escalinata de acceso a las construccio-
nes v jardines anexos.

Fig. 9.— Portico de una de las viviendas.
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La terraza superior también fue objeto de transtormacion al climinarse ¢l pa-
rapeto que iniciddmente la rodeaba v levantar en uno de los lados una cons-
truccion a modo de partico.

Por lo que respecta a los muros externos, éstos fueron corregidos mediante
la presencia de sendos balcones en la fachada v Ta apertura de noevos vanos,
como en el lado este por el ingreso al foso.

Como anteriormente hemos senalado. T segundi etapa de este proveeto con-
templaba una actuacion en ¢l entorno de L fortaleza por medio de nuevas cons-
trucciones v un pobluniento vegetal. Para ello Ramaugé consiguio la colabora-
cion del escultor Josep de Creeft. quicn se encargo de formalizar sus propuestas
en lo ornamental.

Viviendas para ¢l escultor, capellin. personal de Ta finea: edificaciones para
servicios; jardines, terrazas vocolummnatas: piscina v oaljibe: pista de tenis. esca-
linatas, vias empedradas. emburcadero. v L siembra masivac de pinos v ootros
arbustos, hablan elocuentemente de L transformacion que en breve ticmpo se
produjo en todo el conjunto.

El lugar adgnirio ripidamente un renombre extraordinario, convirtiéndose en
cita habitual de famosos, al tiempo que en mentidero de innumerables escin-
dalos, que ain hov en dia gustan de relatar los vecinos de Pollensa, tinéndolos
de esa aureola legendaria que impone la distancia en el tiempo.

iListima tanto estucrzo indtil!, pues con el inicio de la guerra eivil v oen vir-
tud de la ubicacion de FAvancada, se le impuso w su propictario, primero la
colocacion de una ametralladora sobre el terraza superior, para mis tarde obli-
girsele a abandonar la zona al ser decloada como estratégica.

Al llegar la narracion a este punto, la que eseribe debe reprimir ese natural
proclive a la intemperancia cuando ha de recordar el saqueo de obras de arte,
libros, mobiliario... ete., la destruceion indiseriminada de paredes. puertas. vi-
gas, esculturas, colummas v de todo cuanto definia el Tngar. De modo que ain
hoy, aquél que tenga la fortuna de acceder hasta la fortaleza solo hallara un
monton de ruinas.

JOSEP DE CREEFT: EL PAISAJE ESCULPIDO

Intencionalmente hemos soslavado hasta el momento la referencia especifica
a Josep de Creeft, en consideracion a su trabajo escultorico en L fortaleza, gue
constituve a nuestro entender la legitimacion definitivac de Lo metamorfosis edi-
licia v ambiental acaccida,

De Creeft, hijo de padres barceloneses. nacio en Guadalajara en el aio 1584,
aunque cuatro wios mas tarde pasaba ainstalirse junto a su funilia en Baree-
lona. Desde 1897, de Creeft inicio el aprendizaje de L escultura, primero en
Barcelona, v a partir de 1900 en el taller madrileno de Agustin: Querol.

En 1905 de Creeft traslado su residencia a Paris. donde tuvo L oportunidad
de convivir con Picasso, Gris, Apollinaire v Rodin entre otros, acudiendo ade-
mis a la afaimada academia Julien.



Fig. 10.— Estado actual de la
decoracibn en re-
lieve realizada por J.
de Creeft correspon-
diente a uno de los
jardines.

Fig. 11.- Detalle de uno de
los relieves.
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Desde 1927, de Creeft mantenia tres estudios activos en Paris, Pollensa v
E.U.A. A raiz de la guerra civil espanola, de Creeft paso definitivamente a re-
sidir en los E.U.A. donde murio en 19521

Artisticamente de Creeft responde a la complejidad gramatical producto de
una suma de influencias: la estética cnbista, la escultura negra, el “Art Deco”,
el arte “animalier”, el arte esquimal popular v las téenicas artesanales medie-
vales; todo ello dejo su huella en un autor con una manera de hacer muy per-
sonal v eminentemente versitil, que se alejo de lo académico, de la abstraccion
e incluso de los “ismos”™ de altima moda,

«Cree en el poder de la intuicio i en la forca de la voluntal.
La meva propia realitzacié en la forma

neix de Uentrellat de la vida

i de lesfor¢ posat en la ereacio;

la imaginacio, el desig, i Famor de fer... la intuicio,
lesponteneitat, tot aixo pren cos en lobra acabada.

Aquest és lafany de la meca cida"!

cuyvo estilo nacio de la reflexion sobre la propia experiencia escultarica
«Quan s'esculpeix s'estableix una comunicacié miitua,
un fluid i ritmic intercanci entre la matéria i Fartista.
Comunicacié que no es detura: altrament,
la peca sha acabat, o, si més no, sha arribat
fins on es podia en aquell moment.
Una obra d'escultura mai és acabada,
Hom s'atura quan e¢s deiva el martell
i lescarpa sobre el taulell.
Pero no es deiven les ecines fins que emocio que ha fet
comencar lobra no sha exhaurit.
Si es pretén continuar-la aquesta s‘ofegara
en les lepades del massa treballat s

Resultaria enormemente prolijo relatir en estos breves apuntes biogrificos.
las exposiciones celebradas, los premios recibidos. los homenajes tributados o
los estudios sobre su obra publicados; para ello hastari que el lector acnda a
almma de esas relaciones, '™ lo que le confirmard el reconocimiento v prestigio
del que nuestro autor ha venido gozando hasta hoy mismo.

Pero centrémonos en el tema principal. Era el ano 1927 cuando de Creeft,
que habia conocido a Ramangé en Paris. acepto el encargo de realizar unas dos-
cientas esculturas con destino a losjardines, colummnatas ¢ interior de la fortaleza,
El mismo nos lo relata asi:

Naig anar « Mallorca per exeeutar un projeete en un castell propictat de
Roberto Ramaugé, un acabalat pintor argenti. amic d' Adam Dichl. iniciador del

U Para ona biogradia en detalle de Josep de Creelt, vide: G Fontsere . Laventura Tnonana de
Josep de Creeft Barcelona 1950

bidem.. p. 30

odbidem.. p. 38,

" bidew., pp. 82-56
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Fig. 12.— Parte de la columnata que rodea la
piscina

Fig. 13.— Detalle de la columnata.
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Fig. 14.— Fuente esculpida por J. de Creeft.

Fig. 15.— Volumen concentrado de fuerte
ritmo lineal, correspondiente a otra
de las fuentes esculpidas por J. de
Creeft.
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turisme de luxe a les illes. A Paris li vaig fer una font per al jardi d'un luxos
hotelet del segle XIXé, que havia pertanescut a una “querida” deNapoleo
I s, 17

«Enmig de la badia de Pollenca, la punta avancada, propictat de Ramaugé, és
un indret estrategic, magnific. D'antuvi la fortalesa no m'agrada. Era obra dar-
quitecte, no tenia sentiment. Els paletes eren uns pallussos, molt simpaties pero
n'havien fet com un cove. Allo era xauxa. Una columnata que edificaven a F'en-
torn de la immensa piscina es veia al primer cop d'ull que no estava a plom,
i un dia que la tramuntana bufava més forta que de costum se n'ana tot a
baix»"

La obra ejecutada por de Creeft en la fortaleza comprendio un sinfin de for-
mas. desde capiteles a bajorrelieves, pasando por fuentes o tallas exentas. Sus
temiticas: antropomorfas, zoomorfas v vegetales, definfan un mundo de alegorias
v simbolos.

Técnicamente, de Creeft adopto la talla directa que ya empezara a usar sis-
temdticamente en Paris, asi como el ritmo lincal v el volumen concentrado. éste
iltimo de recuerdo esquimal, el cual lo conocio v practico en Madrid, en el
invierno de 1902, cuando siete familias esquimales instalaron unpoblado en los
jardines del Retiro para ensenar sus habilidades v formas de vida."™ Del mismo,
modo los motivos zoomorficos parecen acusar en sus estilizaciones una influencia
asociable al arte “unimalier” que cultivara el salmantino Mateo Hernandez, y con
quién de Creeft se relaciond en Paris.”

Lamentablemente pocos ejemplares han quedado del paso de Josep de
Creeft por FAvancada: alguna que otra fuente. los capiteles de la columnata que
rodeaba la piscina v algunos relieves de la escalinata, poca cosa mds. Todo de-
gradado v mutilado, formando parte de un paisaje desolador e inhéspito; asi lo
sintio de Creeft, cuando dicciocho anos mas tarde regresé a Pollensa:

«Fa uns vint anys vaig retornar-hi de visita amb Lorrie... Jo havia deixat moltes
coses, pintures i coses d'Alice... tots cls mens papers... la masovera em va dir:
ho hem cremat tot. han passat tants anys! No vaig trobar cap amic... gent lli-
beral, pintors que no shavien posat wmai en politica. pero esbarrejeren en co-
ses... els havien afusellat. Enveges personals.. Llavors vaig dir-me: retornar?
per que? Quan sha estat mot hé en un lloe. no s'hi pot tornar... '

17
I~

Ihidem.. p. 40,
Ihidem.. p. 12
" Acerca de las téenicas escaltoricas sobre picdra practicadas por los esquimales, vid.. A, Leroi-
Gourhan.. El medio y la téenica (Evolucion y Teéenica 1) NMadrid 1985, pp. 148-156.

M Para los aspectos artisticos enesta etapa de T obra de Josep de Creeft, vid. el catilogo José
de Creeft. Seulture & Drawing 1917-1940. Paris-Mallorca-New York, corvespondiente a L retros-
pectiva celebrada en 1940 en las galerias Childs de New York v Boston. También resulta de interés
el catilogo de las galerias Costa de Palma, donde expuso en el ano 1929, ;lprmx-ch;m(h: st estancia
en Mallorca. De esta exposicion se hizo eco L prensa local en términos altemente clogiosos ("El
Dia” 27-4-1929, "Correo de Mallorea™ 30-4-1929. ). Finalmente queremos recordar la exposicion an-
tologica que organizo Lo Fundacio Joan Mird en homenaje a este esenltor, v que tavo logar en el
aio 1981 en Barcelona v Madrid, sncesivamente, en L cual se recordd ima vez mids su paso por
Mallorea. Al respecto efr., €. Fontsere., op. cit., supra n" 10,

M€ Fontseré., op. eit., p. 19,



