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Ponencia 1V

El medi natural com a Patrimoni Cultural

Miouer MOREY 1 ANDREU

ALGUNES CONSIDERACIONS SOBRE EL PATRIMONI CULTURAL DES
DEL PUNT DE VISTA DE LA BIOLOGIA.

Patrimoni, paraula derivada evidentment del llati “pater” (pare), és segons
el diccionari, una paraula per a senvalar “els bens heredats dels avantpassats”
i cultura, paraula que és identica a la corresponent llating, és el “conjunt de
coneixements duna persona, d'un pais o d'una epoca”. La paraula anglesa per
a patrimoni és “heritage”, que enlloc de derivar de pare, ho fa de “heréncia”
o cosa que es transmet de pares a fills. Daquesta manera sembla ben clar que
el patrimoni cultural referit a Balears (un pais) esta constituit per totes aquelles
coses que han fet els homes que han viseut aqui al llarg de la historia i que
d’alguna manera ens han arribat. Aixi tenim un patrimoni, historic, monumen-
tal, lingiiistic, literari, artesanal, folkloric, juridic, ete., etc.

Tal com passa amb T'heréncia genética, on es sab que cada individu no reb
totes les caracteristiques que han presentat tots els seus avantpassats, siné tan
sols una minima part seleccionada mitjangant el complexos mecanismes de he-
rencia biologica, on es mesclen saviament “Tinnovacia™ (mutacions), “Tatzar”
(combinacio aleatoria dels diferents al lels) i “la seleccio™ o “supervivencia del
més apte”, aixi també. de tots els bens eulturals produits pels que han habitat
aquestes illes, només arriba a Pactualitat nna mimima part, seleccionada mitjan-
¢ant mecanismes totalment comparables als de transmissio de 'herencia biolo-
gica, basats en “l'innovacid” o aportacio cultural innovadora de cada epoca, “Tat-
zar’ o aconteixements més o manco aleatoris, almanco en el sentit de que en
gran part nodepenen dels habitants del pais, com poden ser les conquestes ar-
mades o l'adveniment del turisme massin. productores de canvis culturals forts
o fins i tot radicals, i “la seleccio™ o fet pel qual alguns dels nous canvis culturals
son acceptats i perduren, mentres que altres son rebutjats i quedan oblidats pro-
bablement per a sempre (Figura 1).

La defensa del patrimoni cultural té, per tant, dos aspectes diferents, que
convendria esbrinar bé i no confondre. D'una banda, Tidea de conservar tot el
que ens ha arribat fins ara (conservar el passat) i. de Taltra, seleccionar entre
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les novetats actuals. La conservacio pot ser vital o activa, que estaria represen-
tada per tota I'heréncia cultural que es manifesta constantment en les nostres
activitats i actituts de la vida normal o cultural, o passivi. que estaria repre-
sentada pel que es conserva, pero que no forma part del nostre entorn actual,
com els “vestits de pages”. els objectes de museu, ete.

Hi sol haver consens en el que respecta a conservar el patrimoni cultural
del passat (tot el que ha arribat fins al moment actual). No n'hi ha tant i fins
i tot hi pot haver un confusionisme de terribles conseqiiencies— pel que fa a
les innovacions que s'han de conservar i les que shan de rebutjar. Aqui les
actituts van des del conservadurisme, o la seva maxima expresio que és l'in-
movilisme, dels que no accepten cap novetat i saterren desesperadament a lo
tradicional, fins als més progressistes. que en el cas extrem, estan disposats a
acceptar quasevol cosa sempre que signi “novedosa”. En mig daquestes actituts
extremes hi ha les actituts de “senv”, que s'ens atribueix als mallorquins com
a virtut patrimonial o “patrimoni cultural”, pero que moltes vegades un té mol-
tes raons per a pensar que es tracta, com passa tan sovint, d'un dels topies gue
algun dia algi els manifesta i ja queden per a sempre com a veritats sense que
ningi s‘atrevesqui mai a qiiestionarles. No cal dir; seguint el paral-lel amb 1'he-
reéncia bioldgica i el patrimoni genétic, que el conservadurisime i, sobre tot, T'in-
movilisme duen a la manca d'evolucio (en cas d’haver predominat, ara no hi
hauria vida sobre la Terra. o estaria reduida a les formes més simples), mentres
que el progresisme exagerat du a la formacio d'éssers monstruosos i al caos (cosa
que tampoc constitueix una evolucio).

<Quins son els mecanismes de seleccio del que es transmet a la posteritat?
Quina és la seva eficacia relativa? ;Quines son les lleis que els governen?
¢Canvien aquestes lleis al llarg del temps? Aquests mecanismes han actuat al
passat i son els responsables de que el nostre patrimoni sigui el que és. Aquests
mecanismes funcionen ara i potser siem nosaltres amb aquestes Jornades peces
importants del mecanisme. La societat balear esta fent un impresionant patri-
moni “arquitectonic” (hotels, apartaments, urbanitzacions, ete.) dTransmetrem
tot aixd als nostres descendents? De totes maneres, anem alerta que no ens
passi com a un sector important de Thome actual, que rebutja gran part del
legat cultural occidental rebut, com posa de manifest Josep Miro (1987) @ una
preciosa comunicacio titulada “Un hereu que no vol el que reb en heretatge™

En el cas de la nostra Comunitat Autonoma les coses encara son més com-
plicades que a la major part dels paisos. pel simple, pero decisiu, fet de ser
un territori format per illes. Les illes son terrvitoris singulars, amb caracteris-
tiques diferencials respecte a les terres continentals. Tant Ta Unio Internacional
per a la Conservacio de la Natura (IUCN) com el Programa Home i Biostera
(MAB) han dedicat un esfor¢ molt considerable des de Eumolt de temps a la
recerca de les caracteristique diterencials de les illes (UNESCO-MAB, 1959).

De entre elles, voldria destacar les segiients, relacionades unes amb les al-
tres: aillament, singularitat, pobresa de recursos, inestabilitat.

Laillament deriva del fet de ser terres revoltades d'aigua per tot, lo que
imposa un condicionament diferencial per a Pentrada i sortida, Tintercanvi, de
persones, mercaderies i les seves conseqgiiencies, idees. Els progressos de la
ciencia i de la tecnologia (aviacio. comunicacions, ete.) han fet canviar notable-
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I

COMPONENTS DE LA TRANSMISIO DEL PATRIMONI

GENETIC (BIOLOGIA) CULTURAL
INNOVACIO
MUTACIONS AL CREACIO CULTURAL
MATERIAL HEREDITARI
ATZAR
RECOMBINACIO INVASIONS ARMADES
ALEATORIA DELS ALLELS. TURISME MASSIU

(ACONTEIXAMENTS INDEPENDENTS
DE LA VOLUNTAT DELS HABITANTS)

SELECCIO
SUPERVIVENCIA DEL MES MECANISMES QUE FAN QUE UNES
APTE. NOVETATS ES TRESMETIN I
PERDURIN I ALTRES NO
(SOCIALS, ECONOMICS, CULTURALS,
POLITICS, ).
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ment, i a vegades quasi han fet desaparéixer, les caracteristiques d'aillament,
de tal manera que no és arriscat dir, per exemple, que actualment esta més
aillada la ciutat de Teruel, que la de Palma. Aquest canvi, bastant sibit, des
de Taillament a la maxima comunicacio. ha propiciat una invasié de noves gents,
nous productes. noves idees, amb consequéncies molt importants pel patrimonis
cultural i natural.

La singularitat és una caracteristica derivada clarament de Taillament. Si es
perd laillament, és clar que perilla le perdua dels bens patrimonials de cardcter
singular. A 'ambient natural aixo es manifesta en lexisténcia d'endemismes.

La pobresa de recursos és un altre derivat de Paillament, comencgant per la
pobresa o limitacio de territori. Una illa és elque és i no hi ha manera de dir,
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per exemple, que Mallorca arriba fins més enllic lo que si que es pot dir dels
territoris continentals (vegem, per ejemple, el cas de Polonia o ¢l d’Alemanya).
També registram un nimero menor (en referéncia a fragments semblants del
continent) d'especies vegetals i animals.

La darrera caracteristica seleccionada és la inestabilitat, que es deriva de 1al-
ternancia de periodes daillament i de comunicacio. Aquesta caracteristica es
manifesta en les invasions, entrada de nous productes i noves idées, que sovint
destrueixen gran part de Panterior. Posarem sols un parell dexemples. La mort
de les vinyes a Europa a mans de la filoxera, incidi sobre Tagricultura de Ma-
lorca, transformant totes les terres en vinves i tota indistria en la de fer vi.
La restauracio de les vinves europées produi uns dels desastres economics més
sonats a la historia de T'illa; Parribada dels eristians amb ¢l Rei En Janme, des-
trui segles de cultura musulmana, cultura que simposa destruint Tanterior, i
aixi successivament cap enrera. No es tracta, per tant, d'una evolucio, sind
d'una sucessio de ruptures.

Aixi dQuin és el patrimoni de les illes? Tots descendim de gent que ha arri-
bat de fora. No hi ha home nadin de Balears com n'hi ha d’Evropa o d’Africa
o d'Asia o d'Australia. Aixi que, per a complicar més les coses, resulta que en
el cas de les illes "lo tradicional” és el canvi™ i ser conservador és ser pro-
gressista i a la inversa.

JUSTIFICACIO DE L'IDEA DE PATRIMONI NATURAL COM A PART DEL
PATRIMONI CULTURAL: EL PUNT DE VISTA DE L'ECOLOGIA.

¢Es el patrimoni natural part del patrimoni cultural? (Fins a quin punt té
cabuda en aquest cicle una poncncia com aquesta?

Si ens ajustam estrictament a les definicions, el patrimoni natural no és part
del patrimoni cultural —recordem les definicions primeres— i aquesta ponéncia
no esta justificada; perd si comencam a raonar sobre el tema, possiblement tro-
barem nombroses justificacions.

En primer lloc, ¢l patrimoni cultural esti constituit. per definicio, per les
coses “fetes per Fhome™ i és evident que les rogues, les muntanves, el clima,
la vegetacio natural, la fama silvestre, no estan fetes per Thome, essent. per
tant, patrimoni “natural” i no patrimoni “eonltural”. Ara beé. les accions de
I'home, que poden construir part del patrimoni huma, poden modificar ¢l pa-
trimoni natural, sobretot en el sentit dempitjorar-lo. T aqui tenim la primera
relacio que voldria destacar entre el patrimoni coltural i el natoral, que, com
es pot veure, ja no estan tan diferenciats com pot pareixer a simple vista. Ja
Fany 1928 el gran geoleg mallorqui Bartomen Darder i Pericis escrivia a un
precios article titulat “Els factors geologics de la bellesa de Mallorea™ aquestes
paraules “Hem fet notar abans la gran influencia del color en la bellesa del pai-
satge. El color és degut, per una part. al propi de la roca. per altra a la
vegetacio, i, finalment, a la puresa de Fatmosfera™ Avai ho tenim molt clar que
la contaminacié atmostérica és ben capag de modificar la composicio atmosférica,
la vegetacio i el color de les roques.

Hi ha, i per desgracia son ben nombroses i ben conegudes, tma serie dac-
tivitats humanes que podriem anomenar “antipatrimonials™, perque destrueixen



PONENCIES 141

TERRITORI = SISTEMA= ECOSISTEMA

AMBIENT NATURAL (PATRIMONI NATURAL)
(SUBSISTEMA)
&

AMBIENT HUMA (PATRIMONI HUMA)
(SUBSISTEMA)

AMBIENT CULTURAL (PATRIMONI CULTURAL)
(SUBSISTEMA)

AMBIENT SOCIO-ECONOMIC (PATRIMONI SOCIO-ECONOMIC)
(SUBSISTEMA)

Fig. 2.- Lambient natural, I'ambient cultural i Tambient socio-economic com a subsistemes del
sistema territorial conjunt.

o degraden un patrimoni natural que s’hauria d’haver conservat. ¢Es necesari
posar exemples? Perqué no s'oblidi, en citarem dues: una antiga perqué no es
cregui que sols la nostra generacié es capag de fer desastres, I'extincié del Myo-
tragus balearicus, que hi ha fundades raons per a pensar que fou obra dels nos-
tres avantpassats de la cultura talaiotica (CoLom, 1964; ALCOVER, 1981), i una
moderna, la destruccié de la costa a mans d'urbanitzadors irresponsables.

També és veritat que hi ha moltes activitats humanes que, en lloc de des-
truir o degradar el patrimoni natural, 'augmenten i el milloren. Aixi, no crec
que ningi llamenti la perdua de les quatre mates i ullastres que hi devia haver
al lloc on actualment saixeca la nostra Seéu. Aquestes activitats es podrien dir
“patrimonials”.
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La segona justificacio ens ve del fet de que tot territori, i amb molta més
precisio els territoris formats per illes, que estan geograficament ben del-limi-
tats, €s, 0o es comporta, com un sistema. Lambient natural i Fambient cultural
(que amb el socio-economic forma Fumbient humi) serien aixi parts o subsiste-
mes dun tnic sistema. Sistema que, al mateix temps, seria un subsistema d'un
sistema més gros format pels territoris proxims amb els que. duna manera o de
l'altra es relaciona (Figura 2). Convendria precisar que aqui anomenarem, per
a seguir la tradicié, ambient natural a lo que seria més correcta anomenar am-
bient silvestre, ja que actualment tothom admet que lo huma “també és natural™.

Si ens atenem a la classica definicio de sistema, per la qual a un sistema
en equilibri, estable o inestable, tota modificacio d'un element comporta neces-
sariament la modificacio en cadena de tots els altres fins a arribar a una nova
posicié d'equilibri, esta clar que Tambient natural és important pel que fa a les
possibilitats d’arribar a un cert tipus dambient humi i, en conseqiiencia. a la
formacié d'un determinat patrimoni cultural.

Els monuments, escultures, eines, ceriunica i demés objectes que constituei-
xen una part molt important del nostre patrimoni cultural estin formats per ma-
terials que son —o eren abans de passar a ser monuments. eines, ete.— part del
nostre patrimoni natural. Aixi, per exemple, la Sen de Mallorca és de pedra
de Santanyi. També el clima (patrimoni natural) té una influeéncia decisiva en
aquest punt. Aixi, els edificis, monuments, estatues pateixen Taccio del clima
i, segons el tipus de material, s'erosionen més o manco i han de ser objecte
de restauracio.

Tots els monuments amb ¢l pas del temps tenen tendencia a degradar-se
i, finalment, desaparcixer. Aquesta tendéncia és, endemés, absolutament inevi-
table perqué obeeix a un dels cossos de ciencia més absolutament inexorables,
les lleis de Pentropia, aplicables, com demostra RIFKIN (1987), més enlla de la
Fisica, a qualsevol situacio. L'entropia —que per entendrer-mos, podriem con-
siderar com a “desordre™ té una tendéncia natural i inevitable a augmentar i
quan disminueix ho fa tan sols localment, a costa d'un anugment més gros a altra
banda, de tal manera que, tot en conjunt en resulta sempre un angment global.
Aixd significa que per a crear ordre i per a mantenir Fordre creat fa falta ima
aportacio d'energia 1itil, per a contrarrestar la tendéncia al desordre, o a Taug-
ment d’entropia. Tota manipulacio constructiva de la materia per part de home.
suposa un augment de Fordre i) per tant, una disminuceio de Pentropia (esforg
creador), i la tendencia natural al desordre fa que el resultat de Ta manipulacio
(edifici, monument, eina. objecte d'art) tengui tendencia a degradar-se, per a lo
que fa falta una energia per a la conservacio o restauracio. Lerosio dels monu-
ments a lintempérie s'explica perfectament per aquesta teoria (Figura 3).

Daltra banda, a més dels canvis que sacaban d'indicar, soferts pels monu-
ments, hem de considerar cls canvis soferts per Fentorn inmediat. Quan més
temps ha passat des de que es vaconstruir un monument més probabilitats hi
ha de que P'entorn hagi canviat, pero no és aquest Iinic factor que actua. Aixi,
els monuments fets dins un contexte urbi estan més exposats a canvis de en-
torn que les construccions fetes al camp. Es en aquest sentit que voldria resaltar
un aspecte que sovint s'oblida a Fhora de restaurar monuments, la cura de les
caracteristiques de T'entorn. Una catedral gotica. per exemple, estard hé revol-
tada de cases de la mateixa época wnb carrerons estrets i torts, 0. com passa
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Fig. 3.- Per les lleis de entropia, tot monu-
ment ¢ tendencia natural a degradar-
se, de manera que necessita restaura-
cio. EI monument del Passeig des Born
a Cintadella mostra una clara erosio di-
ferencial. més intensa a la cara Sud-
Oest (Foto Mo Morey),

amb la nostra Séu, amb una bona murada devant, Aixo justilica les mesures gue
prenen alguns ajuntaments de ciutats monnmentals obligant als habitants dels
barris historics a no usar a les faganes materials moderns que romprien 'encant
historic del conjunt. Una de les ciutats espanvoles que es poden considerar mo-
deliques en aquest aspecte és Santiago de Compostela. Un talaiot o un conjunt
talaiotic estard bé revoltat de la vegetacio natural de larea on va ser construit,
Tal passa, per exemple, al conjunt de Sa Torre de'n Gaumés a Menorca, ben
al contrari del que passa al conjunt de Torralba, on la carretera d’Alaior a Cala
En Porter passa exactament entre el talaiot i la taula. que bé valdria el canviar
el curs de la carretera. La teoria de Fentorn adequat es pot aplicar també a
altres aspectes del patrimoni cultural com son els lloes histories. Hi ha, de totes
maneres, alguns exemples. que. sense pretensio d'exclusivitat, almanco som els
que mhan eridat més latencié. Per a comencar. ¢l lloc on el Rei En Jaume
i els seus oiren la primera Missa, on feu daltar una roca. que es conserva en
aquell indret del terme de Calvia al pea del Puig de sa Ginestra. Hi han fet
una capella, gque sembla bastan moderna i que no es pot dir que sia una obra
dart molt valuosa, amb una porta o reiva, que pareix de diseny modern. A la
part de Llevant del puig, hi ha hagut durant molts danvs T'abocador de fems
del poble de Calvia, i a la part de Ponent una cantera visible, per desgricia,
des de gran part de la carretera que va a Andrats. Per acabar-ho d'arreglar,
a Migjorn s'hi ha posat la depuradora daigiies residuals, que si no fa un impacte
visual important, si quen fa un dolfatin tan evident com desagradable. 1 jo me
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deman si és per ventura aquest el tractament que es mereix un dels loes his-
torics més decisius a la nostra historia (MOREY 1987). Un altra exemple ben des-
graciat és el de la Torreta de Porto Pi, al port de Palma. Un gran edifici, que
ha estat anys i anys a mig fer. enmarca aquesta torre, practicament anul lant-la
(Figura 4).

Podriem fer encara una reflexio final. Mentre un monument que forma part
del patrimoni cultural és usat per a la finalitat per la que va ser construit, es
mantén en bones condicions, perquée hi ha un aport continu d’energia, que con-
trarresta 'efecte natural de la degradacio. Perd quan deixa totalment d'usar-se,
comenca la degradacié natural, a menys que es faci un esfor¢ per a la conser-
acio, és a dir, que s’ha daplicar una energia (en darrer terme unes despeses
econdmiques), que ja notenen utilitat directa per mantenir el funcionament o
el bon estat de l'edifici, sind que és tan sols per efectes de conservacio, cosa
que un sector de la societat considera despeses “intils”, perqué no tenen una
utilitat funcional directa,

Un altra problema es deriva dels canvis d'utilitat. Hi ha monuments que,
passat un temps, ja no serveixen per a la finalitat original i, en canvi, la societat
els adapta a altres fins. Els exemples son nombrosissims. Possessions que passen
a hotel con Sant Marti de Porreres (turisme rural), palaus que passen a “pubs”
com Abaco, molins de sal que es transformen en restanrants, com es el cas del
de Formentera. Aquests canvis d'iis solen ser molt controvertits, perqueé el canvi
funcional comporta guasi sempre canvis estructurals i formals, que poden fer
perdre la gracia o la identitat o el valor a l'edifici. Es tracta d’'una problematica
molt complexa, que no és ¢l moment ni el lloc de tractar.

EL PAISATGE COM A INTEGRACIO DEL PATRIMONI NATURAL 1
CULTURAL

Potser sia el paisatge el concepte que més bé expressi la integracio del pa-
trimoni natural i el cultural. Perqué tenint com a caracteristiques essencials el
ser l'expressié visible (o estructural) d'un sistema de relacions ecologiques i la
necessitat de ser “percebut” per qualei (Gonzilez Berndldez, 1981), els aspectes
naturals i els culturals quedan ben mesclats i integrats. La mescla es veu a sim-
ple vista, ja que, excepte en el paisatges de zones verges (que existeixen a la
mediterrinia) es poden distingir els elements naturals i els culturals (arbres i
cases, per exemple) o els efectes de l'intervencié humana (com els conreus). El
fet de que els tals elements estiguin realment integrats, és a dir que formin
part d’'un sistema que funciona i que, per tant, reflexin un ordre (de la mateixa
manera que les diferents parts d'un cotxe no estan posades de qualsevol manera,
siné de la manera que exigeix el funcionament) ja no és cosa que es vegi a sim-
ple vista, siné que per a entendrer-ho és necessari estudiar el funcionament del
territori implicat.

Si ens situam en mig d'un pla 0 en mig d’'una vall o al cucui d'una muntanya
i estenem la vista al nostre entorn, el que veim i també el que percibim pels
altres sentits (cants d'ocells per 'oit, olors per l'olfat, sensacié de calor, de fret,
d’homitat, etc. per la pell) és el paisatge. El mateix passa si ens situam a un



PONENCIES 145

Fig. 4.— Influéncia de Ventorn sobre els monn
ments histories. Dues perspectives de T
Torreta de Porto Pi. A una es ven revol-
tada de vegetaeio, o Faltra “enmarcada” i
quasi anul ladic per un edifics: moderm

(Foto M. Morev)
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i, 5 - F congunt destinn s de les Salmes deon Naoroe, vora S Fstany Padent o Fonmentera, com

aesemple dintegracio armonica dels aonbients natoeal. eonltaral @ <fins L poe temps— socio
ceonmmic. Al lons. ol Mol deosa Sal conservar geacies a0 L seva trostornaeiin en restanranl

(Foto M. Mo

d'un poble o ciutat, essent en aquest cas une paisatge arbiac Unac de les carae-
teristiques essencials de tot paisatge és la dinumicitat. el covic A un paisatge
tot canvia, el que passa ¢s que L velocitat de canvi és molt variable dans pro-
cessos als altres. des de les coses (que ill){it‘!l Ganviar en o giestio de minuts o
segons, com el conjunt de niguls, fins o les que poden necessitar milions dianys
per fer-se notar, com cls Processos veologies derosio de les muntanyves, o ovir-
tut tl':lqlwsll's diferents velocitats de canvi i de |Ac-=|||i1i|n'i entre les torees “cons-
tructores”, com som a nivell geologic les lorees orogénigues ia nivell o la
major part de les activitats, com per exemple. L construecio d'edificis. i les tor-
ces “destructores”. com son a nivell geologic el elima i a nivell humi per exem-
ple. les guerres, ol paisatge actual és el reflese de tot ol que ha passat acn
aquell territori al arg dels anys.

Per a una correcta interpretacio del paisalge ©s necessari segoir les cltapes
geologiques per a fer una bona interpretacio geomorfologica: perd no és safi-
cient, perque hi ha gque teniv en compte també les activitads —a eseala més ri-
pida— de Thome, aixi que hi ha que estudiar Thistoria daqguell Hoe, els canvis
dis del sol i Narqueologia i les construccions de les diferents époques. Aixo és
particularment important a drees de fort dinamisme, com poden ser les albu-
feres, salobrars, estanvols i sistemes dunars, entre altres (Menantean vy Pou,
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1977). La conservacié daquests espais inclou necessariament la consideracio con-
junta del patrimoni natural i el cultural, ja que no es pot entendre un sense
recorrer a laltra.

Mencié especial mereixen, en el cas de les Balears, els “paisatges rurals”™ i
molt pm'tiru]ul'nwm els que inclouen parets seques o nmrju(l(-s. generalment
amb parts, a manera d'illes, de vegetacio natural. En aquests cassos el patrimoni
cultural i el natural es troben quasi indisolublement units. També passa aixi en
el cas dels salobrars ocupats per salineres (Figura 5).

LES AREES DE PROTECCIO AMBIENTAL: NECESSITAT DE PROTEC-
CIO CONJUNTA DEL PATRIMONI NATURAL I CULTURAL

Per a acabar, i a manera de sintesi. voldria ler referencia a les denominades
Arees Naturals o Espais Naturals a Protegir a Balears. Al treball divigit per nii)
que és un dels dos que sestan usant per a o elaboracio definitiva daquestes
arees al parlament (Morev, Borrds, Chacirtegui i altres, 1987) la paraula “nat-
ural” no és sindnima de “silvestre”, de manera que varem intentar evaluar nosols
el patrimoni anomenat natural en el sentit de silvestre. sing també el patrimoni
cultural, ja que en Pevaluacio es tenen en compte tota mena de valors culturals,
incloent els locs historics.

Dels 73 espais naturals seleccionats, un quaranta per cent tenen valors cul-
turals alts, un altra quaranta per cent els tenen mitjans i sols el vint per cent
restant els tenen baivos, ¢l que demostra T fortac integracio a nivell territorial
del patrimoni natural i el cultural. Aquesta integracio s'explica perque les ac-
tivitats i construccions humanes no es poden sitinr a qualsevol lloe. sind que
estan condicionades per les caracteristiques fisiques i biologiques del territori
(atalaies dalt del turons, santoaris a Hoes singolars, ete.), de la mateixa manera
que al disenvar un cotxe no es pot posar el volant a quasevol lloe, perque
“quedi bé” sing alla on sia funcional, amb el que tornam a Fidea de sistema.

Finalment, voldria recordar que fa onze anvs. quan era professor de la Uni-
versitat d'Oviedo, me varen convidar a participar @ un Simposi - parescut a
aquest, que es titulava "1 Semana del Patrimonio Artistico Asturiano”. En aquell
moment vaig tractar, sobre tot. de Lo necessitat de planificar el territori i d'in-
clourer els valors wmbientals i ¢ls calturals a les Avaluacions de Flmpacte Am-
biental (MOREY. 19751 Es nna bona senva que avui aquest punt ja sigui del
domini public i fins i tot ja estigui legislat. de manera que no faci falta insistir
en ell. El progrés és realment notable. Pero, a la vista de les Hacunes que té
encara la legislacio sobre aquest punt i la manera com saplica en massa oca-
sions, no hi sera de més aprofitar aquesta avinentesa per a recordar a totes les
persones amb responsabilitat de govern, Pextraordinaria importancia de conser-
var, respectar i restanrar, si 65 necessari, “conjuntament” el patrimoni natural
i el cultural, com el més valuds que té un pais i com a parts indissolubles d'un
tinic sistema territorial que hem de trametre en hones condicions als nostres
descendents.
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