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Ponencia 1V
Preambul per a la qualitat de l'intervencio

arquitectonica en el Patrimoni Historic

Nevs Gancry INvesTa
Guineey Onver SUNYER

A un edifici, com a una ciutat o a un territori. ¢l TEMPS és una dimensio
mes.
Tal com té alt, llarg i ample, té¢ antigiietat.

I aixi com lalt, el Harg i Fample es relacionen de detall en detall en con-
Junt de tal forma que a pies deim que hi existeix “euritmia” o “symmetria”; de
la mateixa manera podem dir que les relacions de les formes en el temps a
vegades tenen ANCESTRALITAT.

Per exemple: el Castell de Bellver té set-cents anys, és antic.
Quan els seus paraments llisos i corbats tenen un cert paral le-
lisme amb les parets llises i el capeim ondulat del barroe local
primerenc, i més tard amb algunes solucions arquitectoniques
modernes, com els finats magatzems Alzamora, comengam a flai-
rar ancestralitat.

De fet la intervencio arquitectonica no és ni més ni manco que pujar parets
i obrir-hi o tancar-hi finestres. o, el que és igual, crear uns espais (o modificar-
los) i relacionar-los, amb els que Tenrevolten. Es més, les finestres miren on
volen mirar i mostren el que volen mostrar de la manera que ho volen mostrar
(O que volien els que les varen fer).

(No ¢és debades que unes cultures obrin les portes del carrer
a la sala gran i altres hi interposen al manco una mampara o
una paret per que no shi pugni veure res mai. I aixi genera-
Cclions rera generacions).

En fer arquitectura, de bell noun o a un edifici ju construit, es vulgui o no,
s'hi posen intencions historiques, i, es vulgui o no, queda palesa a les parets
la intencio de relacio entre futur i passat. Si volem un sentit historic de noltros
mateixos hem d'establiv un didleg (que també pot ser disenssio o fins i tot di-
sensid oberta) amb Tancestralitat per tal que aquesta pugui ser base de suport
als nostres actes.
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De vegades una casa pot i vol adaptar-se a determinades noves formes de
vida, de vegades cal que signi a Tinversa, o s’ha damollar un poe per banda.
Perd, per qué aquest didleg pugui existiv és necessari que determinats loes i
conjunts, determinats edificis i determinats elements constructius actuin com a
FITES CULTURALS dins el temps, com senvals fixes didentitat historica, com
a mostra palpable de que hom pot adaptar, modificar, rectificar i, sobretot, RE-
VITALITZAR, sense por de donar manotades enlaire, amb terra ferma sota els
peus per tal de poder caminar amb soltura.

En realitat tot és qiiestio 'ESCALA, ¢és a dir, a quina escala es situa la
FITA HISTORICA i a quina escala es fa la INTERVENCIO ARQUITECTO-
NICA, per tal de poder observar aquesta des d'aquell i poder emfatitzar les ca-
racteristiques adients.

(Per exemple: situada la fita historica al harri s"actua sobre una
casa, o, situada la fita historica a un edifici, sactua sobre ell ma-
teix, o, tot simplement, es foun arrambador que no existia;
també la fita pot ser un detall, una finestra, i sactua sobre 'edi-
fici sencer, o sobre un territori on hi ha un edifici interessant).

Aquest Nivell d'Escala on se situa 'EMFAST HISTORIC pot ser el mateix
OBJECTE, el LLOC on subica o ¢l CONJUNT de la seva tipologia.

Aixd significa que cada element arquitectonic es situa a un grao de possi-
bilitats d'intervencio que depen del sew:

INTERES HISTORIC concret, ESTAT DE CONSERVACIO propi i del seu
entorn i la seva VITALITAT SOCIAL.

(Continuant amb els exemples: un edifici pot ser en si mateix
el que es div i “monument”, pel sen caracter dnic e insus-
tituible o representatiu, o pel seu cardcter paradigmatic dun de-
terminat conjunt tipologic. Un edifici també pot pertanver a un
Hoce ambiental, o a un Conjunt tipologic d'interés historice, sense
ser, en si mateix, un element primordial i on important son
les caracteristiques del Lloc o del Conjunt. Les combinacions
son gairebé infinites i podem considerar cada cas com dinie,
sobretot quan li afegim els condicionants socials actuals. Aixi, un
edifici pot pertinver a un Conjunt tipologic d'interés, amb un
cert grau dadequacio (tipologic, de conservacio, ete.), estar a un
Lloc ambiental adequat o inadequat (Sense anar més lluny, com
els molins del carrer Indiistria) i tot aixd wnb una certa vitalitat,
tot conservamt s original (com una esglesia), pot ser tan sols
per temporades (com 'Almudaina) o mudat en un altre empriu
més o manco compatible, ete. ete.)

En qualsevol cas no ens podem inhibir, per qué la intervencio SEMPRE
ES FA.

(Fins i tot el “no fer res” és una casta dactitud)

A més a més la intervencio és, ens agradi o no, SEMPRE ACTUAL. no
valen eufemismes ni dir: “ho feim igual que abans™.
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I és que tampoce no es pot FALTAR EL RESPECTE AL PRESENT com
moment historic i el fet darrufar-se a les fuldetes de la mare sempre passa fac-
tura en forma de “pastiche™ i “casetes de cartro”.

El problema, dones és decidir quina MESURA d'actualitzacié és I'optima
dins cada objecte i el seu context per tal de salvagnardar i, si s'escau, potenciar
la seva funcié histérica.

En altre temps, en arquitectura, les “fites culturals™ eren, sim-
plement, els “monuments” i tot era. relativament, senzill. El
“monument” era, i ¢és encara. la plasmacio arquitectomica del po-
der social.

Quan la historia era la de les batalles i els coneilis, els monu-
ments eren els palaus, els castells i les esglésies, els propietaris
de la historia i dels monuments eren gairebé sempre de la ma-
teixa familia o casta intentant incrementar la proteccio del seu
poder, o de distinta casta que. alhora darruinar als anties pro-
pietaris volia destruir les seves senves dlidentitat (Com és ara
el cas de moros i cristians), aixi és que el resultat de les seves
succesives intervencions no deixa de tenir sentit historic i, tan-
mateix, no hi podem fer res.

Amb Tarribada al poder de la burgesia, alhora que s’anaven
ereant els nous monuments, sovint es va mantenir la legitimitat
historica dels anteriors i, amb lu modernitat. comencen les teo-
ries,

Per una banda el respecte absolut, que mitifica la ruina, de
lwmomenada Restauracio Romantica, d'en Ruskin.

D'altra el concepte d'estil, que mitifica la “unitat analogica”™ i el
"neo...”, de la Restauracio Estilistica de Viollet-le-Duc.

Ara bé, amb la Democricia, quan Lo Historia es fa, al manco
teoricament, de tots, resulta que al poble casola també ens in-
teressen les nostres arrels de tota casta. El Sentit Historic,
dones, arriba a les barraques, i, @ més a més, als pobles sen-
cers. als barris, a les cases de pages com a conjunt unitari i dis-
pers, ete. ete.

Amb el segle que estam per enllestir, “Patrimoni ho és tot”, i
alhora es de “tots™ i no és de tots, ni sovint, dels de la mateixa
casta dels que varen construir o fer construir cada exemple de-
terminat. Al mateix temps els edificis, els carrers, no sén sim-
ples objectes dart. ni es poden dur aci i alla, com se vulgui,
ni deixar-los inactius, per qué serveixen per viurer-hi, o ocupen
un lloc que serviria, i es compren i es venen per raons distintes
de la seva antignetat. Els “representants politics” amb prou fei-
nes graten un petit instant dhistoria i encara s’han d'organitzar
Congressos per discutir qui poden ser els representants vins
amb poder de decisio sobre dit “patrimoni”, o quin son els ob-
jectes que han de ser considerats com “Representacié Paradig-
matica de la Societat”™ en tant que historica, mentre que, pel
carrer, i pot ser amb tota la bona fe del madn, qualsevol es con-
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sidera heren daixod que en dinen “saviesa popular™ i no té ver-
gonva de posar-se “finestretes-coronelletes amb columneta ba-
rroca” devora el water, o, amb tota la mala fe del mon, es din
“constitucional inre propictari de lo seun™ mentre la Universitat
balear rebutja L seva funeid historico-geogralica a U'Estudi Ge-
neral i L Cintat de Mallorques es vesteis de lagarterana per
pasturar devers Pametllerar i mentre els descendents dels “ma-
¢ons” obliden la Geometria en comptes de L Comptabilitat.
Aixi ¢s que, ara per ar, no ens queda més que alld de sempree:
les continues proves, tentatives i tensions entre els que PO-
DEN, ¢ls que VOLEN i ¢ls que SABEN, i esperar que ¢l CO-
NEIXEMENT (en totes les seves acepeions) acosti a les perso-
nes ioa les institucions devers L realitat.

Si la intervencio arguitéetonica ha daportar vitalitat historica cal que siguoi
una intervencio ARTISTICA, i no existeixen formules per definir ¢l bot sobre
'infinit que suposa la creacio, ni les normes fan altra cosa que engalavernar Fes-
perit.

Ara bé, sense preparacio, sense preambul, el cap també es troba engalaver-
nat en la autosuficiencia o en la por. que son les filles de la IGNORANCIA.

Cal, dones, parlar de CONEINEMENT i de La sistematitzaciao i organitzacio
daquest coneixement. Perd no tan sols pels directament responsables de lain-
tervencio, ans també per la Societat del Carver i de les Entitats Culturals i Po-
litiques que cerquen els SISTEMES DE CONTROL per la SALVAGUARDA
historica.

Coneixement del NIVELL D'ESCALA on es situa la FITA HISTORICA i
les CARACTERISTIQUES que cal salvaguardar.

Coneixement de les possibilitats de REVITALITZACIO adients en cada cas,

Concixement de les CONDICIONS DE SALVAGUARDA de les caracteris-
tiques esmentades.

Coneixement de les PERSONES que poden actiar a cada grao especifie de
proteccio.

Les pedres sempre shan d'escoltar i al graé més exclusin de Tinterés his-
toric, al “monument”. sempre comanden.

Es fonamental sebre ¢l maxim del que diven les pedres, per una part ic per
altra, quin és el discurs que atorga el caracter d'interés coltural de Tobjecte de
que es bracta,

I deim concixer el maxim possible per que, en general, quan es decidein
lactuacio arquitectonica sobre un edifici de certa importancia no es té temps
de realitzar un estudi historie exhanstin gque pot necessitir anvs de feinae Fins
i tot. per molt que se sapiga, sempre queda o detall wnagat sota un referit,
o un fonament davall un enrajolat.

Es necessari, dones. la realitzacio destudis, monografies. anddisi d'edificis.
lNocs, tipologies, detalls. i la facilitat daquests estudis o L seva consulta amb
inventaris de documents eserits i grafics. de construccions i detalls constructins
encara dempeus, per molt que es referesqui a elements on encara no- existeix
e intencio clara diintervencid o cnrt o mig termini.
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Aquesta ¢s una feina dwrqueologia i historiografia, alli on convé la col la-
boracio darquitectes i professionals de la construecio tradicional.  Arquitectes
perqué aquesta és una primera passa daprenentatge i perquée la nostra feina
quotidiana suposa la interpretacio de la utilitat dels espais, de evolucio tipo-
logica, de L racionalitat constructiva i estructural. Professionals de la construceio
tradicional perque saben el que es podia o no es podia fer, perque les téenigues
construtives no han variat tant des del temps de Tlmperi Roma.

També ¢és necessari preservar el coneisement de les teeniques construtives
no eserites, pero vives encara al cap ioa les mans de menestrals a la vorera
de la mort.

Per alliberar-se de Fancedotic i concixer la realitat profimda del que cal sal-
vaguardar cal una feina de sintesi. classificant i aclarint el conjunt de coneixe-
ments acumulats, la classificacio tipologica i Finventari restringit dels elements
paradigmatics o tnics que cal preservar i per quines raons, aixi com el daquells
d’entre els quals shan de conservar els més escaients.

Tot aix0 per qué un pic es t¢ un objecte dintervencio arquitectonica es pu-
gui situar al sen GRAO D'ESCALA DE PRESERVACIO i trobar el sen NI-
VELL D'ESCALA D'EMFASI HISTORIC, definicions que cal esperar dels
PLANS D'ORDENACIO TERRITORIAL perd que sempre han d'estar subjectes
a L comprensio de qué aquests no poden esser informats b una exhaustivitat
total ni poden preveure amb exactitut Fevolucio del grau de conservacio de cada
edifici,

(Per exemple: A Mallorea cal la preservacio del conjunt tipologic
dels molins fariners de vent, per qué ja no se'n feran més son
una senya dlidentificacio social i per que tenen dificil continuitat
o vitalitat social. Tampoe no son tants com per que la seva sal-
vaguardia total suposi un trauma, perd si son a bastament com
per plntejar un problenia economic.

Es chu que com la indnistria és perdoda, cal la conservacio
dalguns exemplars “de musen”, ¢s a dir, amb atribucions de
“monument”, i aixo, probablement, a cada municipi, posem, un,
amb tota la seva maguinariie. A més amés convé que es con-
servin, atota Tilla, al manco un de cada tipus caracteristic, de
torre ampla, de torre estreta, de engraellat, de veles, amb cin-
tell. ete. ete., i els exemples inies, com el de Santa Ponca, 1,
per aixo. convé triar els més adients amb la tipologia, els que
conserven encara el sen entorn. a fora vila o als descampats de
devora el poble. si és encara posible convé fer un Noe, a Fe-
Lty i a Montuiric cte. etes etes Perd, ala fio Quée es bo per
L resta? Hem dagrair lainiciativa dels tallers dart, dels grops
culturals i. sobretot, dels que hi volen vinre encara. Molts han
quedat integrats a Faglomeracio urbana i perdut el sen ambient
original. altres son producte de modificacions recents. Posar
”lllll l'If'('ll'i(':l, ;ll'(ll\(“t’illll;ll' [RRN} I]i“]_\‘, {i”l]ilr L1} I)l’(' ll(' \‘('ll{ilil—
cio. e trespolat aceptable, tot aixd significa canvis. Fins i tot
al bell mig dun carver. Tanica possibilitat de mostrar existencia
i torre de ol és conservar-la com a mna esenltnra aillada,
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ete... En podriem parlar hores. Perd aqui 'important és la con-
sideracio de T'emfasi cultural en el conjunt de tots el molins fa-
riners devent de Mallorca, i a la seva preseéncia enmig de tots,
dialogant seriosament amb Tentorn, la plaga, el carrer.

A partir daqui s'ha darribar al projecte dlintervencio amb una voluntat de
respecte historic que comenga per la previsio tan sols d'usos compatibles wmbh
les caracteristiques del nivell d'emfasi historic. Aqui el continent condiciona cla-
rament el contingut, sobretot en els graons més emfaties de Tescala. el passat
condiciona el proxim futur i qualsevol altre que pugui sorgir, i precisament en
aixd es bassa la seva continuitat historica, que qualque vegada aconsella Finter-
vencié arquitectonica llinre dels proposits d'utilitzacio, sense anginies ni nirvis
innecesaris.

Es clar que tothom pot errar, es més, podem partic de la idea de que tota
intervencio arquitectomica és, inevitablement, erronia en certa mida, perd com
el no fer res és un ervor, la premisa hasica de qualsevol projecte i la tnica ob-
jectiva per el seu judici i eritica seria

Que la intervencio signi REVERSIBLE, es a dir que tot el que no signi
conservacio o, en tot cas reintegracio certa d'elements coneguts, es pugui cli-
minar quan es vulgni, sense fer mal al Nivell d'Escala Caracteristic.

La qual cosa significa que no es destrucix res caracteristic i que,
en cas de destruir les obres de Tintervencio, no safectara tam-
poc res caracteristic preexistent. Aixo és especialment dificil en
el que afecta a operacions de consolidacio que cal ponderar amb
tota mena de precaucions, i gue exigeixen un coneixement im-
portant de les teeniques originals i de Tabast de la seva resis-
tencia. No es pot renunciar a la consolidacio ni a les teenigues
contemporinies més adients, pero ja hi ha molts de casos en
que Poxidacio del ferro, L retraceio del formigo ete. han pro-
vocat nous mals als monuments.

Per altra banda, la idea de que tota intervencio arquitectonica ha d'estar su-
bordinada al Nivell d'Escala Caracteristic no signilica L delensa d'intervencions
minimes, ni molt manco mimdétiques, sing que tota obra nova, erronia per na-
tura, ha de ser NEUTRAL dins ¢l contest caracteristic: ha de permetre Ta seva
observacio i consideracié sencera, sense destrair ni amagar res que el desvirtui,
o que, en tot cas, es pugni justificar com no imprescindible ni caracteristic ¢l
grad de Tescala on es troba Fobjecte. Tampoe. des del punt de vista del Nivell
Caracteristic, no ha de distreure L sevac observacio global o parcial. ni amb es-
tridencies excessives ni awmb mentides mimétiques.

La creacio continua essent imprescindible, pero amb Fobjectin
clar de subordinacio al caricter. Tan perillos és prendre les ve-
lles pedres com pretex per L ereacia artistica com anar de men-
tides mimetriques tan greus, per exemple, com Tescala de pe-
dreny del Castell de Bellver o el buidat de les juntes del pa-
redat en verd,

Convé també establiv una relacio entre “nentralitat”™ i “rever-
sibilitat™ que es pot referiv als nous materials emprats a Finter-
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vencio. Obviament és més cridanera una pintura, perd és més
facil d’eliminar que un bloc de formigd, i aixo, que és cert fi-
sicament, també ho es sicologicament.

Aqui s’escau tamb¢ una referéncia a la “Carta del Restau-
ro” italiana, de 1972, que. amb totes les precaucions amb que
s’han de considerar les simplificacions, és una espléndida guia
practica per a la consideracié dels actes i efectes de la Res-
tauracié de Monuments i que per aquests, prohibeix “tots els
complements estilistics i analogics, fins i tot en formes simpli-
ficades encara que existeixin documents grafics o plastics que
puguin indicar quin podia haver estat I'aspecte de 'obra com-
pleta”, aixi com les “remocions 1 demolicions que puguin
cloure el procés temporal. de I'obra, mentre no es tracti de li-
mitades alteracions desfigurants o incongruents respecte als va-
lors historics de I'obra. o bé es tracti de complements estilistics
que la falsifiquin™, al temps que permet “l'afegit de petites
parts historicament encertades. duites a terme, segons els ca-
sos, determinant clarament el contorn de la integracié o bé
adoptant materials diferencials ans que congruents clarament
distingibles a simple vista”.

Com arquitectes hem de dir que un edifici, per molt que es pugui llegir
com un document, per moltes histories interessants que es sobreposin unes a
les altres, €s, i ha de ser., un fet unitari i UNITARI ha de ser I'objectiu i
el resultat de tota intervencié arquitectonica en els monuments. Per molt que
es juxtaposin elements estilistics o constructius, aquests han de continuar es-
sent part d’un tot unic i no convé caure en la idolatria, sovint nostalgica, so-
vint cegament documentalista.

Per exemple: una cosa es fer palesa la romanalla d’una finestra
coronella a Ca la Gran Cristiana, una altra és la restitucié al
gotic de I'’Almudaina o de la Torre de Nunis de Manacor i una
altra ben distinta €s la perspectiva aparescuda a la prensa local
on es dibuixen les cases de Sant Marti en la seva configuraci6
actual pero reconstruint la torre gotica i una finestra coronella,
mostrant una entitat construtiva que mai no va existir.

Finalment, la DIGNITAT historica de I'arquitectura i la construccié és a
la dignitat de qui la sap fer. Tot monument perd un tros de la seva existéncia
cada volta que es perd un poc de la técnica que encara el feria possible.

Qui és I'hipocrita que vol conservar el patrimoni i se'n fot de la perduranga
del coneixements que I'han fet possible?

Construir amb anima no és qiiestio teorica o purament técnica, cal la co-
munid espiritual i fisica entre QUI fa i el QUE fa. En el cas d’una intervencio
en el Patrimoni Historic i sobretot en els Monuments aquesta comunié ha
d’existir també amb l'obra existent, i aixo implica una determinada casta de
persones, que no el duguin tan sols al cap, si no també als budells, al fetge,
des de I'arquitecte al manobra, i, molt especialment, el mestre d'obres es faci
0 no técnica tradicional o historica i els menestrals de cada ofici si se'n fa.

Per la part de la Societat, de les Entitats publiques, aixo significa sebre
apreciar la qualitat de la feina, donar suport a la dignitat de I'Ofici, en front
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de T'enlluernament per materials i téeniques de série, Tapologia del “qualsevol

el pot fer” (i per tant és més barat) o el culte del déu de loficinista de segona:

el formulari.
Hores dara, el 1990, els picapedrers que feien feina Fany 50,
encara empraren molt probablement les téeniques mateixes que
els del segle XIV, per posar una data. Si aleshores tenien 18
anys ara en tenen 58, molt pocs encara ensenyen als seus ma-
nobres. Cal fer un pensament i no torbar-se gaire, perquée a la
Seu li queden més anys i ens empaita manco.
I quedi clar que no sén coneixement, lexic i conceptes el que
cal conservar, no son formules d'ingredients d'estucat, sino el
sebre fer, la pressio del braé a la paleta, les girades optimes
per fer la mescla, sentir el cant de la pedra per poder triar-la...
Tot aixd no és nostalgia, no és “anticconomia’, ¢s reconeixer la
dignitat que ens confereix la Historia.

En front d'esquemes burocrities que encara volen assignar
una Restauracié per concurs de pressupost a la baixa, o que
consideren garantia suficient ¢l que una empresa constructora
(no els seus treballadors) tenguin el “marxamo”™ d'una qualificacio
oficial determinada; en front d'una ideologia classista basada en
els doblers, la comoditat i el formulari de paper, on la Dignitat
de T'Ofici no té gaire sentit; en front dediletantisme folklorics
de “Tarquet i la pedreta com se vulla”, shan de reivindicar, a
Mallorca un parell diniciatives recents:

L'Escola-Taller de Restauracio de Monuments Pong Descoll,
que va funcionar a Manacor entre 1985 i 1988 (de la qual mal
han d'anar les coses perquée no floreixin (].:u[nl' quinze anys tres
o quatre bons mestres d'obra) que ens ha deixat molt avangada
la Restauracio de la Torre de Nunis o dels Enagistes; de les es-
coles rurals de Sa Murtera i Son Negre, que varen participar
a la restauracio del Clanstre de St. Domingo™ i col-locar les vi-
drieres de TEsglésia Gran, i ex-alumnes de la qual encara fan
feina especialitzada a les acaballes de la restauracio de la Torre
de Nunis o, hores dura, tallen les dovelles de mares i reposen
una volta daresta o la Torre de Canvamel.

La Confraria Guillem Sagrera de Mestres i Menestrals de la
Construceio i PArquitectura, que, desde 1986, intercamvia, re-
gurgita, retren. recerca ioreposa teenigues i coneixements cons-
tructius tradicionals. vius, com ja hem dit abans. als budells dels
seus confrares.

A un caire més restrictiu, s'ha danomenar també 'Escola de
Margers de Soller que, entre 1986 i 1989 ha fet feina als marges
i camins de la zona i ha tengut un taller de tall de pedre viva
ia la qual desitjam un bon futur i una ampliacié adient cap a
més complexes téenigues constructives sempre i quan, aixd és,
com hem dit, important, institucionalitzin dignament la presen-
cia del mestre d'obres que ara, vergonyosament, tenen amagat,
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