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L'aprenentatge d'un ofici:
Graffiti arquitectonics a la Seu
de Mallorca

MarcaLipa BernaT 1 Roca
Jausme SERRA 1 BArCELS

“... lo meu intent es estat treure
a.llum lo mes dificultos no rape-
rant ab lo meu traball a trueco
de complir mon desitx ...”.

(GELABERT, pp. 38)

En el decurs de les obres que es feren a la Casa de la Pia Almoina i al
campanar de la Seu de Ciutat per tal de donar un nou emplagament a I'Arxiu
Capitular, aparegueren una serie de grafits sumament interessants.!

Es tracta dun conjunt relativament escas? pero duna qualitat i interés
innegable, ja que la majoria d'ells sén de caracter arquitectonic. Aquest tipus de

graffiti no és estrany ® ni tan sols a la propia catedral.* Empero, a no esser per uns

1 No és aquest el primer estudi sobre els graffiti de La Seu. Vegeu:

BERNAT 1 Roca, M. - GonNzALEz GoNzaLo, E. - SERRA 1 BARCELG, J. “Els graffiti del Campanar
de La Seu de Mallorca” in Estudis Balearics, n.¢ 23. (1986) pp. 6-46 + lamines.

2 Vidit Inventari: tots els de PA. (Casa de la Pia Almonia) i els n® 1, 3, 4 i 7 de CT.
(Capella de la Trinitat).

8 PascoLNl, A. Ostia. Les peintures et les graffiti. Armando Editeur. Roma (1978) p. 89.

Vinyas, R. - SarriA, E. “Los grabados medievales del 'Racé Molero’ (Ares del Maestre, Cas-
rellén)” in Cuadernos de Prehistoria y arqueologia castellonenses, n.® 8 (1981) pp. 289-297.

CaArBONELL 1 ESTELLER, E. et alli, “Els grafits de Castellfollit de Ruibregos. Primeres aporta-
cions” in Quaderns d'Estudis Medievals. Any 11, n® 5. (1981) pp. 278-310.

EnciNas, J. A. “Aportacions cronologiques als gravats rupestres de Mallorca. La Cova de Son
Sant Marti d'Alcudia” in SPELEON n.° 26-27. (1983), pp. 181-193,

Bazzzana, A. et alii. Los graffiti medievales del Castell de Denia. Catdlogo. Museo Arqueolé-
gico de Denia. M. 1. Ayuntamiento de Denia. (1984), pp. 31, 32, 34 i 40,
BERNAT 1 Roca, M. - GoNzALEZ GoNzaLo, E. - SERRA | BARCELG, ). “Els graffiti i la decoracié po-
pular a la Torre dels Enagistes. Quaderns de Ca La Gran Cristiana n.® 7. (1986), pp. 23-53.

BucHeRrIie, L. “Les graffiti des remparts de Brouage (Charente-Maritime-France)" in Actas del
V Coloquio Internacional de Gliptografia. Vol. 1I. Pontevedra (1986), pp. 539-563.

GonzALEz Gonzaro, E. “Graffiti a la torre de Sant Joan de la Llotja” in Estudis Baledrics
n.® 23. (1986), pp. 47-56 + lamines.

1d. autor. “Los 'graffiti’ de la Lonja de Palma: signos, inscripciones y dibujos” in BSAL n.© 44
(1988), pp. 273-305.

4 BERNAT - GONZALEZ - SERRA. “Els graffiti del Campanar...”. Vidit Inventari: 1, 3, 1. 5,
1I. 81, 1V, 119 i IV. 123.
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exemplars aillats de la Capella de la Trinitat (que també presentam aqui), els
graffiti arquitectonics replegats fins ara eren grossers i realitzats per una ma
inexperta.

Des del primer moment, traces, proporcions i sistemes recordaren lobra
classica de Joseph Gelabert.® No cal dubte que, si els exemplars que presentam no
sortiren de la mateixa ma, almanco eren de la mateixa escola.

1. Arquitectes i mestres d'obres en el Barroc mallorqui.

Es prou conegut que els estudis sobre l'art i la produccié artistica dels
S. XVI i XVII estan sumament endarrerits, malgrat a haver-hi ja una certa biblio-
grafia. Emperd, encara que I'arquitectura ha estat un tema tractat, seguim partint
d’esquemes que cal revisar totalment.*

Sha parlat sovint de que els segles XVI i XVII foren, a Mallorca, de de-
cadéncia artistica. Fins i tot, s’ha arribat a questionar la validesa d’'un pro-
grama estétic renaixentista.” En el mén de la pintura ha bastat aprofundir en
una familia, els Lépez o Llopis,’ per a qué se desmuntin vells esquemes fona-
mentats més en hipotesis prematures que sobre la investigacio,

Es cert que hi ha publicacions sobre arquitectura renaixentista i barroca,
pero fins fa poc hi ha hagut un cert consens en considerar el gotic com un
“estil nacional” de tal envergadura que els investigadors shan centrat més en
els programes icono%lré.fics que no en les tecniques estructurals.”

L'obra de Joseph Gelabert, De 'Art de Picapedrer que redacta a 1653, ens
ve a demostrar que el panorama era sensiblement diferent. Certament, al llarg
del S. XVI no degueren existir molts de mestres d’'obres en una ciutat que
gairebé havia omplit el seu espai privat urbanitzable." D’aquests moments,

5 GELABERT, Joseph, De I'Art de Picapedrer. Diputacién Provincial de Baleares. Instituto de
Estudios Baledricos. C.S.1.C. Palma de Mallorca (1975).

Es tracta d'una edicié facsimil d'aquest manuscrit.

8 SEBASTIAN L6PEZ, S. - Aronso FErRNANDEZ, A. Arquitectura mallorquina moderna y con-
tempordnea. Palma de Mallorca (1973).

GaMmBUs, M. “Notas sobre la decoracién en la arquitectura manierista: el caso mallorquin” in
Mayurqga, n. 17 (1978), pp. 89-93.

CANTARELLAS, C. “Transformacién v pervivencia en el Barroco mallorquin™ in Estudis Balearics,
n.¢ 1. (1981), pp. 135-160.

PereLLG FERRER, A, M.2 Esglésies dels segles XVII i XVIII a Ciutat de Mallorca. Editorizl
Moll, Palma de Mallorca (1985).

GAMBUS SAIz, M. - MASSANET GILl, M. [tinerarios arquitecténicos de las Islas Baleares. Cou-
selleria d'Educacié i Cultura del Govern Balear (1987).

7 SEBASTIAN, S. “Arte” in Tierras de Espaiia: Baleares. Publicaciones de la Fundacién Juen
March, Ed. Noguer. Madrid (1974), pp. 238 i ss.

8 PaLou, J. M.® - LLoMPART, G. - Parpo, J. M. Els Ldpez dins la pintura del §. XVI a Ma-
llorca. Caixa de Balears “Sa Nostra”. Palma de Mallorca (1988).

9  SEBASTIAN. “Arre”, p. 238.

10 BArCELG CREsPi, M. Ciutat de Mallorca en el transit a la modernitat. Institut d'Estudlis
Baledrics, Palma de Mallorca (1989), pp. 60-78.

PereLLé FErreER. Op. cit., pp. 18-20.

ZAFORTEZA ¥ MusoLes, D. La Ciudad de Mallorca. Ensayo histérico-toponimico - 1. Ayuhia-
miento de Palma (1987), pp. 7-18.
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Furi6 sols cita Sebastid Saura que treballa al Castell de Sant Felip de Menorca
i Bover al propi Gelabert, del que es limita a dir que, segons Barberi, escrigué
d'arquitectura. Com a demostracié de la poca relevancia del gremi a comen-
caments del S. XVI val la pena considerar ¢l fet de qué a les forces convocades
a 1517 per a la defensa de I'illa contra els atacs dels pirates, els picapedrers, que
formaven companyia amb els moliners, sols pogueren aportar un contingent de
124 homes d'un total de 2.007 (un 6’18 %)."!

Tal estat de coses es devia, induptablement, a la practica paralitzacié del
mercat de treball, La proteccié del mateix s’havia iniciat a 1.405 quan s’havien
posat entrebancs als mestres estrangers que volien afincar-se a lilla. Un segle
després, a 1.506, les mesures preses en aquest sentit foren endurides, ja que els
picapedrers estrangers, examinats o no, havien de demostrar la seva suficiéncia
amb un nou examen per part del gremi illenc.’?

Aquesta situacié es modifica a finals de segle, quan s'emprengueren una
serie d'obres publiques d'envergadura'® que impulsaren l'aparicié dels nous
técnics que tanta feina feren en el segle segiient.

Els plegpedrers formaven un gremi complex.” La primera noticia que es
té d'aquest ofici ]a organitzat pmf(‘ssu:nmlment esta relacionada amb la seva
activitat religiosa i data de 1364, moment en qué funda confraria a la Parro-
quia de Sta. Eulalia.® A més de les finalitats pietoses, a través d'ella es discu-
tien els negocis propis de la naixent corporaci6.'®

Aquest ofici incloia una série d'activitats professionals diferenciades: mes-
tres de cases (arquitectes), trencadors de pedra i de mares, guixaires, forners,
de calg... A més a més, controlaven un sector dels traginers que cotitzaven a la
confraria com a sistema de garantir-se la feina.'?

11 Furib, A. Diccionario histdrico de los ilustres profesores de las Bellas Artes en Mallorca.
Fditorial Mallorquina de Francisco Pons. Col. Biblioteca Balear Vol. X. Palma (1946), p. 263.

Bover, J. M. Biblioteca de Escritores Baleares. Ed. Curial. Barcelona (1975). T. I, p. 349,
n° 523.

PIFeErRRER, P. - Quaprapo, J. M.2 Islas Baleares. Ed. Luis Ripoll. Palma de Mallorca (1969),
pag. 889,

Corr, B. Catedral de Mallorca. Palma de Mallorca (1977), p. 17.

12 Pons, A, “Capitols fabricats per lo bon govern y regimen del Offici de Picapedres (1405)"
m BSAL T. XXII, n.° 548-549, pp. 101-104. Cap. 16.

SaNcHO, P. A. “Capitols fabricats per lo bon govern y regimen del Offici de Picapedres (1506)"
in BSAL T. 1V, n.° 153, pp. 311-312. Cap. 7.

VaQuUER, O. Una sociedad del Antiguo Régimen. Felanitx y Mallorca en el s. XVI - I. Mallorca
(1987), pp. 191-192.

18 ZarorTEZA MusoLes. Op. Cit.,, pp. 46-93,

14 BerNAT 1 Roca, M. “El oficio de cantero en Mallorca. Primeras notas para su estudio”
ir Actas del V Coloquio Internacional de Gliptografia. Vol. 1. Pontevedra (1986), pp. 11-31).

15 AguiLd, E. K. “Establecimiento de la Capilla de los Cuatro Mdrtires Coronados en la
iglesia de Santa Eulalia” in BSAL T. IV n.° 147, pp. 244-246.

16 RUMEU DE ARMAS, A. Historia de la Previsién Social en Espaiia. Ed. “El Albir", Barcelona
(1981), pp. 73-92.

17 Pons, A. “Capitols... (1405)". Cap. 25, 26 i 27.

Pons, A. “Capitols fabricats per lo bon govern y regimen del Offici de Picapedres (1504)" in
BSAL T. XXI n.© 555-556, pp. 208-210. Cap. 8 i 15.
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A aquesta complexitat de iure, s'hi afegia una profunda diferenciacié so-
cial i economica. El gremi estava integrat per un reduit nombre de mestres '®
i llicenciats '* que dominaven una amplia base d'altres mestres, oficials i apre-
nents als qué es posaven tots els entrebancs possibles per promocionar, i també a
un conjunt de captius i ma d’'obra marginal.*

QUADRE 1: Jornals de picapedrers (S. XVI-XVII) en relacié als preus de
blat (S. XVI-XVII).

. e , L Preu de la quartera

Any Jornal de mestre Jornal de fadri de blat
1552 6 s. 2-25s, 19 s.
1581 65 s. 4s. 43 s.
1597 8 s. 45 .5s. 48 s.
1602 8 s. 4-86s. 70 s.
1603 86 s. 66 - 76 s. 50 s.
1605 8 s. — 87 s.
1611 8 s. — 66 s.
1612 —_ 5 s. 6416 s.
1614 — 65 s. 50 s.
1616 —_ 7-8s. 642 s.
1618 T=8s. —_ 68’5 s.
1638 8 s —_ 50'6 s.
1653 — 6 s. 57 s.

Font: VaQuer, N. Una sociedad del Antiguo Régimen. Felanitx y Mallorca en
el S. XVI/1 Mallorca (1987) pg. 477. Sociepap EcoNémica bE AMicos DEL Pais:
Memoria 1784, pp. 233-245.

18 Pons, A. Ordinacions gremials i altres capitols a Mallorca. Estampa de’'n Guasp. Ciutat
de Mallorca (1930). “Capitols fabricats per lo bon govern y regimen del Offici de Picapedres (1674)"
pp. 5-20. Cap. 1, 2, 3 i 4.

19 Pons. “Capitols... (1674)". Cap. 5: “Item per quant del algun temps a esta part se ha
experimentat que alguns fadrins y altres licenciats de dit offici emprenen y fan algunes obre;
que no poden ni tenen llicentia de fer, y per quant per part de dit offici se intenta impedir.los,
s¢ valen del nom d'algun confrare mestre intentant enpenyardo en que diga que aquella obra
corre per son compte, ...".

20 BonnNassiE, P. La organizacién del trabajo en Barcelona a fines del Siglo XV. C.S.1.C. Bar-
celona (1975), pp. 95-102. Aquesta ma d'obra rebia el nom de “bergants” i habitualment estaven
encarregats de les feines més poc qualificades. A Mallorca, a més de “cristians de natura" hi hava
en aquesta categoria una important quantitat de captius setmaners.

Confer.

Pons. “Capitols... (1405)". Cap. 23.

Pons. “Capitols... (1514)". Cap. 6: “Item es ordenat de que aqui avant ningin fadri ni horie
qui no sera examinat per los sobreposats, promens e examinadors del dit offici; que de aqui avant
no gos ni presumesca fer feyna del dit art en ninguna manera. Si donchs aquell tal no stava a
soldada be e.legitimament ab mestre".

Pons. “Capitols... 1674". 8: “Item per quant en dit offici sempre se ha estylat que els mest-es
qui han presos y encartats mossos los han tinguts tot el temps de quatre anys, com disposen .0s
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Fins a 1.514, T'ofici s'havia governat per dos sobreposats i dos prohomens
a ligual que els restants gremis. A partir d'aquest any, allegant que “per la
ioventud de alguns et als acostuma de haver gran divergencia” s'organitza un
consell de 14 persones que shavien d'encarregar del govern. La seva composi-
ci6 era la segiient: 2 sobreposats (major i menor), 2 prohomens (probables succe-
sors dels anteriors), 4 examinadors (un dels quals podia actuar de “padri” dels
que s'examinaven) i 6 persones més a elegir de les quals sols 3 havien d’esser
menors de 30 anys.?!

La principal via que tengué aquesta élite per controlar les bases del gremi
fou la modificacié dels sistemes d’aprenentatge. Fins a 1674, sembla que el cos-
tum era el de passar el periode d'aprenentatge (“mossatge”) sense estipular
carta, A conseqiiéncia dels problemes que aixo generava, simposa la concer-
taci6 d'aquesta, fixant-se unes taxes. En un principi, aquestes foren de 5 L.
per la carta normal i 5 L. 10 s. per la recarta. Dites quantitats foren augmen-
tades a 8 L. i 8 L. 10 s. respectivament (que equivalien a uns 20 jornals). Al
mateix temps, també es fixaren els drets a pagar per accedir a I'examen de
mestre: 16 L. (uns 25 jornals). Qui volgués dispensar-se de passar el periode
de 4 anys d'aprenentatge podia optar a la prova de suficiencia amb certes
carregues economiques. A més d’haver de pagar la carta completa havia da-
fegir 3 L. per any dispensat. En resum, arribar a 'examen de mestre podia
costar entorn de les 20 L. (uns 50 jornals).

Empero aquestes tarifes no saplicaven als fills dels mestres, Podien exami-
nar-se en complir els 20 anys pagant una quota de 2 L. més les despeses de
reunir el regiment (un total de 9 L. equivalents a uns 22,5 jornals).?

Aixo provocava que mentres alguns mestres cobraven bons sous, hi havia
una base proletaria amb poca feina, condicions de treball sovint perilloses, jor-
nals de miseria, aixi com llargs periodes d'inactivitat.® No pot estranyar que els
menestrals d'aquest ofici mecanic fossin uns dels més exaltades a les Germa-

actes de les sues cartes cantenguts en se casa de menjar y beura y donant.los un dobler cada die,
y de poch temps a esta part se esperimenten molts abusos en esta observantia: pues havent firmat
lc encartament acustumen alguns mestres fer pactes ab dits sos mossos de que redunda continues
cuestions entre los tals mestres i aprenents: Per.go, per assegurar dita observantia, y que los
dits aprenents estiguen los quatre anys de la sua carta sots disciplina de sos mestres se estatuex y
ordena, que de aqui al devant, ningun mestre ni confrare de dit offici puga fer altres pactes ab
son aprenent a mes de los continguts en lo acte de son encartament...".

MONTANER, P. DE. “Aspectes de la esclavitud en Mallorca durante la Edad Moderna” in BSAL
T. XXXVII (1979), pp. 289-328.

VAQUER, O. Una sociedad del Antiguo régimen: Felanitx y Mallorca en el s. XVI - II. Mallorca
(1988), pp. 521-522,

21 Pons. “Capitols... (1514)". Cap. 1, 2 i 3.

22 Pons. “Capitols... (1674), pp. 5-20. Cap. 1, 2, 3 i 4.

23 (PErez, LL). “'Taula' del Ceremonial de los Jurados del Reino de Mallorca y de la 'Uni-
versitat' y Consejo General de Menorca” in F. R. B. 111 (1979-1980) s/p. Segons aquest memorial
hi havia un terme mig de 107 festes de precepte, a les que s'hi havien de sumar les extraordinaries
(1ogatives, autes de fe, festes patridtiques, monarquiques, entredits, ...).

FerRrA, B. Arquitectura Legal. Editorial Mallorquina de Francisco Pons. Col. Biblioteca Balear.
Vol. XLIV. pp. 35-50.



QUADRE 2: Taxa de la carta de examen de diversos oficis (S. XV-XVI).

1482

1493

1498

1500

1512

1513

1514

1515

1517

1572

1576

Apotecaris
Capellers
Carnissers
Corders
Ferrers
Fusters
Matalassers
Passamaners

Peraires

Picapedrers
Saboners
Sucrers
Teix. de Ll

Fonts: SANTAMARIA, A. “La formacion profesional en Mallorca en la época de Fernando el Catdlico” in Homenaje a José
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QUADRE 3: Taxa de la carta de examen de diversos oficis (S. XVII).

1604 1608 1614 1619 1620 1634 1661 1675 1676 1686 1688 1696
Assaonadors 1L 5L
Boneters 10 LL

3 L

Corders 10 s 1(5] ?
Flassaders 5L 25 L
Ferrers 10 L
Gerrers ‘ 121
Guanters 5L
Sabaters 10 L
Sastres 10 L
Sucrers 5L
Teix. de Llana | 13 i-_'
Teix. de Lli ‘ 10 L
Velluters 10 L

Fonts: SANTAMARiA, A. “La formacién profesional en Mallorca en la época de Fernando el Catdlico” in Homenaje a José
M. Lacarra. Principe de Viana. Ano XLVIIL Anejo 3 (1986), pp. 651-667).

Biblioteca del Monestir de la Real: BB - II-141: Capitols del Teixidors de Llana (1693) i Capitols dels Teixidors de
Lli (1686).
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nies ** i que en el s. XVII intentassin promoure, juntament amb altres, una
nova revolta.?

No cal dubte que aquest panorama varia a partir de la segona mitat del
S. XVI. Cap a 1560 es comenca a parlar de la construccié d’'unes noves murades.
L’inici d’'aquestes obres trastoca el mercat de treball illenc.2®

Alguns dels mestres d'obres que apareixen en el S. XVII foren I'élite de
les arts mecaniques. En canvi, la proletaritzacié d’altres mestres i dels oficials
i aprenents provocava cada vegada un major allinyament dels caps de la jerar-
quia gremial, Aquest sector de mestres privilegiats, amb prou cultura *7 i inde-
pendéncia econdmica, procuraven mantenir aquest estatus. Els medis per asse-
gurar-ho eren els sistemes d'aprenentatge i els de contractacié de feina. No sols
les barreres economiques marcaven la jerarquitzacid, sind que aquestes es veien
reforgades per un mecanisme de dobles qualificacions.

Tot partint de la informacié a T'abast, sabem que aquest fenomen crista-
litza en el S. XVIIL. Es en aquest moment quan la normativa de l'ofici institucio-
nalitza dos tipus d’examen: el de “fer trasses” que conferia el titol de “mestre
de cases” i un més ordinari que donava el titol de “llicenciat”. Aquesta diferen-
ciacié és sumament important pel tema que ens pertoca. Hi ha un tipus d'exa-
men més técnic que implica coneixements de dibuix lineal:

“per quant en el fer de dites trasses v examen ordinariament es menes-
ter tot un dia...”.®

L'altre restringia el camp d’accié ja que:

“ningun licenciat fadri ni persona alguna puga pendre ninguna obra
del art de picapedrer per via ninguna, ara sia a escarada ara sia a jornals,
sino sera dita obra de les que estaran contingudes en lo limit de son
examen o licencia, ...”. 2"

24 Quaprapo, I. M. Informacions judicials sobre'ls adictes a la Germania en la Ciutat é illa
de Mallorca é penas de cos é d'haver a ells imposades aprés la reduccié de 1523. Estampa de Felip
Guasp. Palma (1896).

26 SERRA BARCELG, ). “Mallorca i la Unié d'Armes. Primeres aportacions” in Randa n° 18
(1985), pp. 2544,

26  PIFERRER - Quaprapo, Op. Cit,, p. 323,

27 La “cultura” de certs menestrals no és sols una consegiiéncia de I'abaratament dels llibre:.
amb la invencié de la imprempta. Ja en el S. XIV tenim proves de *mestres” que estaven al dia
de les lectures més importants del scu temps.

Confer.

LromparT, G. “La alfareria gética d’en Prunera de la Ciutat de Mallorca” in BSAL T. XLIV
n.o 842, pp. 179-194,

28  Pons. “Capitols.., (1674)". Cap. 3.

Sobre el concepte de “trasses” i el seu aprenentatge vidit:

GeLaBerT. Op. Cit,, pp. 3-5.

29 Pons. “Capitols... (1674)". Cap. 5.

Aquest estat de coses es mantenia, fins a cert punt, a finals del segle passat. Vidit:
FerrA PEreLLS. Op. Cit., pp. 35-50.
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El propi llibre de Gelabert ens ve a confirmar que ja en el seu temps, abans
de que s’institucionalitzassin aquests dos tipus de proves, existien de fet di-
versos sistemes d’'aprenentatge. A la introducci6 parla del seu periode de for-
macié i dels motius que I'impulsaren a escriure el seu tractat:

“La causa que me.a mogut, curios lector, per aver de compondra aquest
llibre [...] es estat considerar diversas vegades que los qui ensefien esta
facultat cade.qual la ensefia a son modo conforma la opinio que aporta
ab si matex [...] perque es certissim que el qui no sap no pot mostrar [...]
AJo.menos jo per curiositat assent de edat de 18 afiys, poc mes 0 manco,
volgui escudrinar el parer de alguns asirca de algunes traces dificultoses
y veent tanta diversitat de opinions em trovava sens poder determinar
ana.qual avia de donar credit; y axi que despres de aver pasat set afiys
de mon axamen, mogut de bon zel en som posat a estudiar per veure si
trobaria una regla certa que, seguint aquella, no.i agues perill de enar
engafiat y per aquest afecta e treballat dos anys...”

El resultat és una obra técnica per iniciats, be oficials i aprenents de cate-
goria, bé per mestres que desitgen tenir un sistema racional de treball. Com
diu ell mateix:

“...e compost lo llibra ab dos parts. La primera consistex ab las traces
y la segona ab los biaxos y de major mestransa”.

D’alguna manera, Gelabert ens indica que la doble linia de formacié ja
s'estava realitzant 20 anys abans de queé fos codificada a les ordinacions.

Els graffiti que s’han estudiat estan relacionats amb el procés d’aprenen-
tatge per “trasses”, en el que la paret actua com a pissarra. No sén molts els
exemples detectats d'aquesta funcié, perd whi ha pron per poder emmarcar
els presents en un context més general.

2. Els suports.

Els graffiti analitzats estan dividits en dues séries homogenies. La primera
ue es va localitzar esta situada a la paret del costat de 'Epistola de la Capella
e La Trinitat, oculta per un tapis. La segona estava a la cambra d'aire de la

Casa de la Pia Almoina, sobre el mur N. del campanar.

En ambdés casos es realitzaren directament sobre els blocs d'arenisca de
les parets. Degut a qué han estat protegits de les inclemencies climatiques, el
seu estat de conservacié era molt bo, malgrat la subtilesa del trag.

30  GEeLaBerT., Op. Cit, p. 3.
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2. Les técniques.

Tots els exemplars que es presenten estan rcalitzats gravant amb un ins-
trument punxant una incisié molt poc profunda (menys de 0’5 mm.) sobre el
marés. :

El que és interessant d'aquest cas és que tots els exemplars shan cons-
truit servint-se de materials de tracat idonis: regles, esquadres, compasos de
punta i cordells.*!

La utilitzaci6 d'estris d’aquest tipus no és desconeguda en el mén de la
gliptologia,* empero en cap moment s’havia detectat un corpus prou important
per esser siEnificatiu. Es cert que els rosetons tragats a compas o cordell sovin-
tegen,® si bé els exemples estudiats fins el present es mostraven com a exer-
cicis de preparacié o purament lidics.

4. Cronologia.

La datacié dels graffiti sempre resulta conflictiva®® Induptablement, la
data de construccié d'un edifici ens déna el post quam. Emperd en aquest cas,
€ls moments constructius del dos ambits estan massa allunyats per poder-se
tenir en compte.®

Es a la Capella de La Trinitat on ens apareix Iinica data fiable. Correspon
a 1609 i ens indica clarament un periode que es pot fer extensible al conjunt
iconografic del seu voltant.®®

Pels graffiti arquitectonics ens hem de fonamentar en aspectes estilistics.
La preséncia de I'obra de J. Gelabert ens marca una fita clara. Considerant el
que diu l'autor, els graffiti no poden esser molt més antics de 1640. Degut a
que tot el conjunt és homogeni, sha de calcular un maxim de 10 anys per la
seva realitzacié.

31 FULLANA, M. Diccionari de I'Art i dels oficis de la construccié. Ed. Mallorca. Mallorce
(1984), p. 102, 113, 159 i 257.

32 Rw Rw, M. “Presentacié al Dossier: Graffitis a Mallorca" in Estudis Baledfics n.® 23,
pp. 4-5.

33 BERNAT I Roca, M. - GonziLEz Gozal 0, E. - SERRA I BARCELG, J. “La presd del Campanar
de Sant Miquel” in Estudis Balearics, n.® 7, pp. 95-131 (1982) Lam. III, XI i XIII.

GonziLez GozaLo. “Los 'Graffiti' de la Lonja...”. Inventari n.® 2 i n.® 40,
BERNAT - GONZALEZ - SERRA. “Els graffiti del campanar...”. Inventari n.? 11-81, n.® IV-119.

B4 BERNAT 1 Roca, M. SERRA 1 BARCELG, J. “Metodologia para el estudio de los graffiti mo-
dievales y postmedievales: El caso de Mallorca™ in 11 Congreso de Arqueologia Medieval Espanola.
Madrid (1987) Tom I11: Comunicaciones, pp. 25-33.

45 CorL Tomis, B. Catedral de Mallorca. Palma (1977), pp. 16-17 i 89-90.

MATHEU MULET, P. A. Estampas de la Catedral. Ed. Politécnica. Palma de Mallorca (195:4),
pp. 30-34 i 42-43.

JoveLranos, G. M. Descripcién de la Catedral de Palma. Ed. Mallorquina de Francisco Pons.
Col. Biblioteca Balear. Vol. XLI. Palma de Mallorca (1959), pp. 10-17.

HassBUurRGO Y Lorena, L. S. La Ciudad de Palma. Luis Ripoll. Editor. Palma de Mallorca
(1981), pp. 132-133.

86 Vidit Inventari CT. 6,
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5. Els graffiti.

Aquest corpus es pot dividir en tres séries diferents: les inscripcions, els
dibuixos de ma inexperta i les traces arquitectoniques.

5.1. Les inscripcions.

Sols han aparegut dues inscripcions legibles i fragments d’una altra; totes
¢lles a la Capella de La Trinitat. Sabem que aquestes es poden datar plenament
pel tipus de lletra com a del S. XVIL** Dissortadament, no sha pogut docu-
mentar els noms de les persones que apareixen esmentades en elles.

A la CT. 10, apareix un malnom femeni (Na Parpal). El llinatge BOU de
la CT. 6 s’ha de considerar d’aquesta categoria.®®

La preséncia d'aquestes inscripcions no és gens sorprenent en aquest am-
bit, tota vegada que des de finals del S. XVI, la Capella de La Trinitat havia
perdut gran part de la seva funcionalitat religiosa i havia servit, com altres
espais de La Seu, per a refugi dels asilats.®

5.2. Els dibuixos.

Consideram com a dibuixos realitzats per una md inexperta tots els que
estan fora del context de I'aprenentatge arquitectonic. Tots ells es troben a la
Capella de La Trinitat. En alguns casos, es poden considerar com a posteriors
als de traga. Aquests darrers es veren esmenats per l'autor dels dibuixos “in-
fantils” de torres de defensa.*

Aquestes torres sén un conjunt poc nombrés, unitari i realitzat per una
tinica ma. Corresponen a una imatge arquetipica d'una fortificacié, amb paral-
lels a diferents indrets i a distintes epoques.*!

No cal dubte que els edificis representats son torres, i algunes d'elles es
poden relacionar amb el sistema defensiu i de senyals de les nostres costes.*?

37 Confer.

BERNAT - GonzALEZ - SERRA. “El graffiti del campanar...”. Inventari n® I1-33 i Lam. 33,
34 i 35,

38 SERRA I BARCELG, J. “Delingiiéncia a Mallovca en el S. XVII (1613-1619)" in BSAL n.© 43
(1987), pp. 105-146.

39 BERNAT - GONZALEZ - SERRA. “El graffiti del Campanar...", pp. 17-18.

RoTGER CAPLLONCH, M. Restauracién de la Catedral de Mallorca. Tipo-Litografia de Amengual
4 Muntaner. Palma de Mallorca (1907), p. 66.

40 Vidit Inventari CT. 1 i CT. 4.

41  ENCINAS. “Aportacions cronologiques...”, p. 188 fig. 7.

Bafzzana et alii Los graffiti medievales...”. pp. 32, fig. 21, 22 i 23; p. 34 fig. 34; p. 34 fig.
iz 33

CarBoNELL et alii. “Els grafits de Castellfoliit...", p. 293, fig. 23; p. 298, fig. 31.

GonNzALEZ GozarLo. “Graffiti a la torre...”. Inventari n.® 19, Lam. 19.

42 HaBsBURGO 1 LORENA, L. S. Torres y atalayas de Mallorca. José de Olafeta, Editor. Palma
de Mallorca (1983).

GONZALEZ-CHAVES ALEMANY, J. DE. Fortificaciones costeras de Mallorca. Colegio Oficial de
Arquitectos de Baleares. Palma de Mallorca (1986).



188 MARGALIDA BERNAT I ROCA - JAUME SERRA I BARCELO

En el cas que ens ocupa, és una caracteristica particular la forma que s'adopta
per indicar els paraments dels murs i els merlets, sempre triangulars.

Aixo ens permet sebre que, mentres un primer autor realitza unes traces
d’arcs, una segona ma inexperta els transforma al sen gust, convertint els di-
buixos técnics en figures més concretes i amb sentit per ell.

5.3. Les traces.

Tal com fa J. Gelabert a la seva obra, podriem dividir el conjunt de les
traces en dues categories d'acord amb la seva dificultat. Empero, en el corpus
estudiat hi apareix un tercer grup que correspon a aspectes basics del dibuix
lineal. Gelabert posa molt poc esment en aquest tema: sols recorda la construc-
ci6 d'unes perpendiculars, com a eix basic de la major part de les traces,® els
arcs en relaci6 amb el seu nom i altres aspectes molt puntuals.*® Com s’ha dit,
De I Art de Picapedrer no va dirigit a persones inexpertes, sino a aquelles que fa
tenen els coneixements fonamentals del dibuix técnic i de la seva aplicacié a
I'arquitectura.

En conjunt, els graffiti de la Capella de La Trinitat semblen molt més
elementals que els de la Pia Almoina. I tots ells representen un estadi d’apre-
nentatge anterior al tractat de Gelabert.

Dins l'apartat de geometria basica tenim ¢l tragat de perpendiculars i pa-
raleles aplicat a l'obtencié d’arcs. En dibuixos més complexes, se pot distingir
la circumferéncia, 'oval, 'eHipse, el tracat d'angles i de segments circulars. Di-
buixos clarament introductoris a tots aquests n’hi ha a diferents indrets de La
Seu: angles, quadrats i rosetons que shavien intuit per aquesta finalitat avui
es confirmen com a tals.#

Sens dubte relacionats amb aquest primer estadi tenim dues espirals, que
podem contrastar amb una serie de circumferéncies concentriques localitzades
al campanar de La Seu.*® Corresponents a un estadi posterior (en connexié amb la
primera part de De FArt de Picapedrer) hi ha una série darcs ogivals i carpa-
nells que demostren la duplicitat de les teeniques constructives al Barroc mallor-
qui. En aquest cas, els arcs se'ns presenten plans i no embiaixats que és la grar
dificultat que pretén resoldre Gelabert.*”

L’altre tragat que correspon a aquesta primera série és la projeccié d'una
volta daresta, pero sense els problemes d'addicié o de localitzac’é de Gela-
bert.®

En el tercer grup, de major dificultat. tenim també el disseny de distints
arcs i llindes, amb clars paraleMismes dels presentats per Gelabert. Alguncs
d’aquestes traces eren novetats, ja que aquest autor fa constar on poden esser

43 GELABERT. Op. Cit,, 16-21.

44  GELABERT. Op. Cit. pp. 284-287.

45 Vidit nota 33.

46 BERNAT - GONZALEZ - SERRA. “Els graffiti del campanar...”. Inventari n.° 11-81.
47  GELABERT. Op. Cit. p. 3.

48  GEeLABERT. Op. Cit. pp. 96-99 i 164-165.
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vistes.** Dins el conjunt d'arcs és destacable el PA. 11, un arc de portal fora
amb motllura superior. Gelabert en cita un de parescut que sols se diferéncia
en la posicié de la motllura, fent notar que: “Lo portal de la Porta Pintade y de
Sant Antoni estan puntualment de esta trasa”.>®

L'escala que apareix dibuixada a la Pia Almoina és d’estructura molt sim-
ple i sense les pretensions dels models italianitzants de Gelabert.!

Possiblement la figura més curiosa sigui la PA. 12 que correspon a una
tronera 0 bombardera, de les qué Gelabert en presenta tres variants. Fa cons-
tar 311& “axi com esta obra serveix per pesas de artilleria (que per altra nom
los diuen vulgarment Bombardes) li asanta averli de dir Bombardera, ...” 2 i
també ens diu que se'n pot localitzar una de semblant a la Porta Vella de Sant
Antoni.™ Aquesta traga, a ligual que altres que es veuran més envant, es troba
disservada amb unes proporcions regides pel “numero auri”.

Tal volta el conjunt més complex sigui el constituit per una série d’arcs de
circumferéncia limitats per angles. Un d'ells (CT. 7) es podria relacionar amb
mna petxina ™ i els altres (PA. 8 i PA. 9) amb una absis en forma de copinya,
parescut als que es poden veure a diverses esglésies de I'illa.?®

6. Els sistemes de dibuix.

No podem perdre de vista el fet de queé els autors de les traces necessariament
havien d'estar familiaritzats amb el dibuix lineal. Aixi, malgrat a que els calcos
poden presentar distorsions, aquestes shan de comprendre tant pel fet de la
naturalesa del suport, com per les desviacions logiques del procés de calcat.®
Per tant, la imatge real que s’ha veure és la d'uns gibuims perfectament escai-
rats i amb corbes ben tragades.

El primer pas de l'autor daquests dibuixos fou el més basic per poder
iniciar la traga: la construccié d'unes linies perpendiculars a les que les abcises
actuen com a base o linia de salmer i les ordenades, la major part de vegades,
com a eix de simetria.?”

49  GELaBerT, Op. Cit. p. 176.

50  GerLaBert. Op. Cit. p. 172-173.

51 GELABERT. Op. Cit. pp. 224-225 i 234-239.

52  GerLaBerT. Op. Cit. pp. 112-113,

53 GeLaserT. Op. Cit. p. 221.

54  GeLaBerT. Op. Cit. pp. 198-215.

GonziLEZ, “La torre de la Llotja...". Inventari n® 17 i Lam. 17.
66 SEBASTIAN - ALONSO, Arquitectura mallorquina... pp. 29 i 78-79.
GAMBUS - MASSANET. Itinerarios arquitectdnicos... p. 63,

CANTARELLAS Camps, C. La arquitectura mallorquina desde la llustracién a la Restauracidn.
Institut d'Estudis Balearics. Palma de Mallorca (1981), pp. 145 i 164.

56 BERNAT I Roca, M. - GonzALEz Gozaro, E. - SERRA | BARCELG, J. “Els graffiti | la decora-
cié popular a la Torre dels Enagistes”, pp. 23-53.

BERNAT 1 Roca, M. - SERRA I BARCELG, J. “Metodologia para el estudio de los graffiti...”,
pp. 25-33.

57 FuLLANA, M. Diccionari..., pp. 26-36,
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No hem trobat cap exemplar de dibuix més simple, perd la pericia de les
traces ens permet suposar que s’havia superat un estadi inicial d'aprenentatge
que vendria marcat per exercicis com els dels rosetons, ja esmentats. Amb el
maneig del compas (o cordell) i la regla es poden construir la major part dels
dibuixos analitzats. El punt de partida sén les perpendiculars: amb aquestes,
gairebé totes les traces tenen un procés constructiu senzill.”

El maneig del compas es complementa amb el tracat de les espirals (PA. 1
i PA. 4), primer pas per a construir tota una serie d’elements que van des de les
escales de caragol a les ctpules.

6.1. La volta daresta.

El mateix es pot dir de la projeccié de la volta d’aresta. Gelabert no en
presenta cap de tan simple, ja que el que pretén és resoldre problemes dé si-
tuacié (biaixos) o d’addicié (voltes amb arcs, petxines,...).

El curiés de la volta d’aresta estriba en que es fa no sols a partir de la
utilitzacié del formigé % sind cercant I'equilibri de forces a partir de les peces
de pedra %lie constitueixen la coberta, ja que “la primor de ella no consisteix
¢in6 en saber entendre las pesas qui fan las arestas”." En aquest cas la clau
o les claus, en forma de creu, tenen una importancia primordial.

El sistema de traca en aquest cas no presenta problemes ja que es fa a
partir d'un paraleHelogram al que se li han tracat les diagonals, emprant els sis-
temes de paraleles per indicar les peces de pedra.

8.2. Els arcs tercejats.

Es tracta del segon tipus d'arc dins la serie que Gelabert anomena darcs
naturals ® i que s6n els que generen altres figures més complexes, Rep el nom
de tercejat perqueé el seu llum es divideix en tres parts iguals, que son les que
han de determinar la seva alcada.®®

El seu procés constructiu és el classic a partir d'unes perpendiculars i I'ab-
cissa actua de linia de salmer. El fet curiés estriba en que les proporcions de
tots els exemplars replegats, tant al tractat de Gelabert com els de la Seu
so6n les mateixes: 1: 1'4 de llum, 1: 13 d’algada, Aquest fet ens confirma la hipo-
tesi que teniem de qué tant els graffiti com l'obra de Gelabert sén d'una ma-
teixa escola, tota vegalda que les proporcimls es repeteixcn a molts altres
exemples.

58 GELABERT, Op. Cit. p. 16 “... es necessari primer saber tirar una escaira puis sens cla
no.s pol tresar ninguna cosa [...] es veritat que la escaira sa acostuma a tirar de blanc...”.

59 BAssEGODA NONELL, J. La cerdmica popular en la arquitectura gética. Barcelona (1978),
re. 8-18.

80  GEeLABERT. Op. Cit. p. 96.

61  GELABERT. Op. Cit. pp. 20-21.

62  GeLaBerT. Op. Cit. pp. 24-25.
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6.3. Els arcs escarsers.

Formen part també de la série d'arcs naturals proposada per Gelabert, que
en considera dues formules: T'escarser tercetjat i I'escarser natural.

Aquest darrers tipus genera un arc dels anomenats de ““punt furtat”, ja
que no es tracen a partir d'un sol centre, sind que “sa compon de dos sintells”
i que reb el nom d’arc ansapaner."

Aquesta descripcié s'ajusta perfectament al graffiti CT. 3, que conserva els
centres aludits i que ens ha permés fer la seva reconstruccié ideal.

Com passava amb el cas anterior, aquest també manté les proporcions en
relaci6 al presentat per Gelabert com a model: * 1: 14 de llum, 1: 1’8 d’algada
i 1l: 38 entre llum i algada.

Pero el que s’ha de considerar altement significatiu és que aquest arc
respon a un tragat que es troba en relacio amb la “divina proporcié” o “nimero
auri”.% Aquest fet no és estrany, ja que ens trobam front a una concepci6 re-
naixentista (els arcs ogivals no hi responen) en la que el nimero i la proporcié
es contemplen com I'eséncia de la perfeccié i de la forga creadora divina.

Un cas especial és el del PA. 3. Correspon a dos arcs escarsers rebaixats amb
salmer doble, Induptablement, es tracta de la composici6 més complexa que
trobam en aquest corpus, per la que no sha trobat parallel en el tractat de
Gelabert. Malgrat a esser construit a partir de dues Fcrpendiculars, hi ha al-
manco vuit punts que actuen de centre, una circumferéncia, dos ovals i dos
angles de 72° que intervenen a la seva construccid.

63 GeLaBerT. Op. Cit. pp. 20, 30 i 34.

64 GELABERT. Op. Cit. p. 35.

65 GuykA, Matila C. El Nimero de Oro. Ed. Poseidon. Barcelona (1978) 2 vols.

Id. autor. Estética de las Proporciones en la Naturaleza y en las Artes. Ed. Poseid6n. Barce-
lona (1983). El “nimero auri” o la “divina proporcié™” és una constant equivalent a: 1'618... Es el
resultat de la proporcié: (a+b) /a = a/b, fent x = a/b. D'aixd sorgeix l'equacié de segon grau
que té com a solucié (V5 + 1)/ 2. Seguint la suggestié de Sir Th. Cook i Mark Barr se’l designa
amb el simbol .
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INVENTARI

Pia Almoina.

1. Traca: Espiral concéntrica. Incompleta.
Possible exercici per tracar una espiral a partir d’'un centre.
Incisié.
21 x 21 cm.
A 040 m. h.

2. Traca: Projeccié d'una volta d'aresta.
Volta formada per nou filades per costat, generant una creu en el centre.
Incisio.
23’5 x 24 cm.
A 0'70 m. h.
Bib:
GELABERT, J. De I'Art de Picapedrer, pp. 96-99; 164-165.

3. Traca: Conjunt de dos arcs carpanells amb un pilar comi.
Conserva totes les traces de la seva construccio, realitzada mitjancant cer-
cles, circumferéncies, elipses, arcs, angles 1 perpendiculars.
Incisio.
26 x 66’5 cm.
A 0'95 m. h.
Bib.:
GELABERT, J. De I'Art de Picapedrer, pp. 20-21; 28-29; 32-35; 44-47.

4. Traca: Conjunt d'una espiral concéntrica i arcs de circumferéncia.
El primer és una espiral de tracat central que té marcada amb claretat la
diagonal horitzontal i el centre.
El segon és una série d'arcs de circumferéncia tracats a partir d’'una linia
vertical. Va acompanyat d'una circumferéncia mal acabada.
Incisio.
47 x 38 cm.
A 084 m. h.

5. Traga: Alcada d'una escala (?).
A partir de dues linies perpendicuiars es fan una série de paraleHes que
formen els escalons.
Incisio.
31'5 x 36'6 cm.
A 080 m. h.
Bib.:
GELABERT, J. De U'Art de Picapedrer, pp. 224-225; 234-239.
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6. Traca: Conjunt de dues llindes de portes (o finestres).
(A) correspon a un arc escarser de set dovelles.
(B) és un arc a nivell o pla de cinc.
Correspon al tipus que Gelabert anomena “roma”. Estan tracats a partir
d'un mateix eix de simetria, tal voita per comparar-los.
Incisio.
50 x 39 em.
A 0’62 m. h.
Bib.:
GELABERT, J. De UArt de Picapedrer, pp. 56-57; 136-137; 177-179.

7. Traca: Arc ogival, amb un penis superposat no coetani.
Correspon a un arc rebaixat o tercejat, tragat a partir de dues linies perpen-
diculars. Consta de dotze dovelles i clau.
Incisio.
32’5 x 43 cm.
A 067 m. h.
Bib.:
GELABERT, J. De ’Art de Picapedrer, pp. 20-21; 24-25.

8. Traca: Absis en forma de copinya (?)
Figura semicircular construida a partir de dues semicircumferéncies con-
céntriques on hi ha tracades tretze acanaladures en ventall.
13 x 22'5 cm.
A 0’79 m. h.

9. Traca: Esborrany de l'anterior. (?)
Semicercle tragat a partir d'un diametre que conté una petita circumferéncia.
D’ella hi neixen cinc radis.
Incisi6.
14 x 31 cm.
A 0'75 m. h.
Bib.:
GELABERT, J. De V'Art de Picapedrer, pp. 214-215.

10. Traca: Arc a nivell o pla.
La llinda consta de cinc dovelles. Estad construit a partir d’'unes linies per-
pendiculars.
Incisio.
24’5 x 30 cm.
1’01 m. h.
Bib.:
GELABERT, J. De U'Art de Picapedrer, pp. 58-59; 64-67.

11. Traca: Arc de portal fora amb motllura.
Es un arc de mig punt amb cinc dovelles marcades, més la clau. La mot-

llura, que estd part damunt de l'arc, és del tipus de mig bocell.
Esta tracat a partir d'una perpendicular central.
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13.
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Incisio.

26 x 35 cm.

A 0'78 m.

Bib.:

GELABERT, J. De I'Art de Picapedrer, pp. 26-27; 48-55; 60-61; 172-173.

Tracga: Tronera o bombardera.

Figura generada a partir d’una perpendicular creuada per unes paraleles.
Els acabaments superior i inferior son dues semicorones circulars ,de major
tamany la superior. En el seu centre hi ha una corona circular que pot corres-
pondre a la boca d’un cano.

29 x 23 cm.

A 1'09 m. h.

Bib.:

GELABERT, J. De UArt de Picapedrer, pp. 112-113; 220-223.

Traca: Arc ogival tercetjat.

Construit a partir de linies perpendiculars. Consta de catorze dovelles més
la clau.

Incisio.

26 x 38 cm.

A 1'10 m. h.

Bib.:

GELABERT, J. De I'Art de Picapedrer, pp. 20-21; 24-25.

Capella de la Trinitat,

1.

Traca: Arc ogival.

Presenta tot el seu parament. Té indicades les pedres de la paret a la que
pertany. Conserva traces de vuit dovelles, 'eix de simetria i la circumferéncia
generatriu.

Incisio.

76 x 35 cm.

A 1'15 m.

Bib.:

GELABERT, J. De U'Art de Picapedrer, pp. 20-23,

Torre amb repeu escalonat.

Graffiti realitzat per ma inexperta. Representa, possiblement, una torre de
senyals. Té tra¢ i composicié infantils, Hi ha restes d'un accés a la porta,
que és de mig punt i té merlets de tipus triangular.

Incisié.

23 x 11'5 cm.

A 1’25 m. h.

Traga: Esborrany d’arc carpanell.
Conserva l'arc amb la possible clau i els brancals. Té restes de les linies,
punts i arcs de trag.
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Incisié.

40’4 x 44 cm.

A 1’07 m. h.

GELABERT, J. De I'Art de Picapedrer, pp. 20-21.

4. Traga: Conjunt format per un arc de mig punt 1 restes d’'una inscripcié amb
lletra gotitzant de doble traga.
L'arc mostra restes de les linies guia i nou dovelles.
La mateixa ma que realitza el n.2 2 el transforma en una torre merletada.
El que resta de la inscripcié és illegible.
Incisio.
68 x 35 cm.
A 102 m. h.
Bib.:
GELABERT, J. De I'Art de Picapedrer, pp. 26-217.

5. Conjunt de restes de quatre torres merletades.
Trag¢ infantil que remet al n.° 3.
Es troba superposats al n.° 4.
Incisio.
46 x 15 cm.
A 099 m. h.

6. Inscripci6.

IAUME BOU - A 5 dcteMB2A /
1609 /.

Realitzada amb tra¢ profund i amb les paraules separades per interpuncions
triangulars.

Incisio.

21 x 94 cm.

A 092 m. h.

7. Petxina. (?).
Esquema de trag grosser format per un sector de corona circular, els seeus
radis i una linia horitzontal que marca la base de la corona.
Incisié.
12 x 23 em.
A 128 m. h.

8. Creu grega inscrita en un cercle.
D'incisié molt profunda i mal acabada. Els bragos sobresurten de la cir-
cumferéncia. Conserva la bisectriu del quadrant superior dret.
Incisié.
8 x 8'5 cm.
A 1'18 m. h.



10.

11
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Dos angles aguts parallels amb els vértex a la part superior.
Incisid.

11 x 20 em.

A 104 m. h.

Inscripeié acompanyada dels restes d'una creu llatina.
ha fet la pati a nA perpal /

La creu llatina, situada a la part dreta, és d'una ma diferent i estd molt
esvaida.

Incisid.

34’5 x 84 cm.

A 1'93 m. h.

Inscripeio.
b/

Mintscula d’aire gotitzant. La part superior de l'arbre es veu creuat per
una aspa, mentres que la corba presenta dues protuberancies quadrangulars.
Recorda una marca d’artesa o de mercader.

Incisio.

18 x 8 cm.

A 2'13 m. h,





