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Los «Graffiti» de la Lonja de Palma
signos, inscripciones y dibujos

Ervira GonzarLez GozALo

Referente a la Lonja de Palma se han realizado importantes andlisis a lo
largo de su historia,! ya fuera por el interés total de su concepcién arquitecténi-
ca, ya por los detalles que la componen. Sin embargo, la capacidad de estudio
de este edificio va més alla de lo que se habia observado ya que encierra una de
las més interesantes muestras de “graffiti” de marcas y signos, halladas hasta el
momento en la isla.

LOS GRAFFITIL.

Los “graffiti” de la Lonja, recogidos en un niimero que se eleva a 176 uni-
dades, son por lo general incisiones realizadas con trazo fino o muy fino, a veces
s6lo perceptible con luz rasante, de disefio muy cuidado y calibre muy preciso y
profundo.

El mayor ntimero de motivos lo constituyen los signos, datados en més de
1/3, seguigos de las inscripciones de frases o nombres, figuras geométricas, bar-
cos, perfiles antropomérficos, animales, elementos arquitecténicos y cémputos,
principalmente. Todos con la caracteristica comin de conservarse en buen es-
tado a pesar de hallarse algunos a la intemperie.

I. Los signos. Son los “graffiti” identificativos de una autoria que perma-
nece andénima por falta de una referencia documental sobre los obreros de la
fabrica, pero que con toda probabilidad, y debido a su localizacién en los por-
menores del e%.ificio, estdn asociados a especialistas dedicados a un trabajo muy
minucioso de la talla de la piedra.

Podemos clasificarlos en:

a) Iniciales del abecedario latino de letras maytsculas o mintsculas, a ve-
ces formando monogramas, pero siempre cristianizadas con alguna cruz —la-
mina 1—.

1 ALoMAR, G.: Guillem Sagrera y la arquitectura gdética del siglo XV; Ciric1, A.: La arqui-
tectura gética catalana; Frau, A.: La Lonja de Palma; JoveLLANOS, G. M.: Carta histérico-artistica
sobre la Lonja de Mallorca; PaLou, J. M.® Guillem Sagrera; WeTHEY, H. E.: Guillermo Sagrera, etc.
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b) Formas geométricas, entre tridngulos, circulos, 4ngulos, corazones, rom-
bos, desarrolladas como figura base de la marca —lamina 2—, y
¢) Escudos —lamina 3—.

Entre las iniciales, es decir, los signos que utilizan una letra o varias unidas,
encontramos en mayoria:

la A maytscula con 13 ejemplos,
la b mintscula con 10 ejemplos,
la M mayuscula con 5 ejemplos,
la R mayuscula con 5 ejemplos,
la p mindscula con 4 ejemplos,
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Fragmento ampliado de la situacién de la Lonja en el Plano de Palma del
Canoénigo Garau (Afiol644).
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la G maytscula con 4 ejemplos,
la C mayutscula con 2 ejemplos,
la S mayuscula con 2 ejemplos,
d minuscula con 1 sélo ejemplo;

y la combinacién de distintas iniciales, en mimero de 9.
En total son 55 signos en los que se ha utilizado una letra.

Para el caso de las “aes”, todas excepto una (n.° 144) son del mismo tipo:
maytsculas monumentales y con el travesafio en 4ngulo. En general la cruz est4
siempre presente. En 3 ejemplos (n.° 77, 133 y 174), la cruz, latina o patriarcal,
se asienta en el vértice. En el resto, las cruces flanquean estos signos a la iz-
quierda, y son de tipo decussata (n.° 12, 20, 75 y 83 —muy semejantes entre
si—) y latinas (n.° 64 y 162). S6lo un ejemplo prescinde de la cruz en el trave-
safio (n.° 81), y un s6lo caso también es el que estd cruzado dos veces con una
cruz latina y otra decussata (n.° 144). EI tnico signo datado es el realizado en el
afio 1431 (n.° 169) llevando la inicial invertida.

En cuanto a las “bes”, éstas siempre son mintsculas y estin flanqueadas
por fechas en 7 ocasiones, de los anos 1432, 1434, 1461, 1464, 1484, 1517 y ...17.
Las hay de trazo redondo o anguloso, pero en todos los ejemplos rematan la
letra las cruces latinas (n.° 66, 71, 94, 155 y 165), patriarcales (n.° 68, 76 y 135),
decussatas (n.° 134) y en espiga (n.° 90). Hay un caso curioso (n.° 165) en que
los nominales del afo no se intercalan 2 a 2 entre el signo, sino que éste se
repite 3 veces entre los espacios de la fecha 1432 —ver lamina 6—.

Las 5 letras “eme” guardan un gran parecido. Son maytsculas de trazo an-
guloso, y estdn rematadas con cruces (n.° 7 y 55). S6lo en un caso aparecen las
cifras del afio 1441 flanqueédndola, y es ademas la que no lleva cruz (n.° 24).
Tampoco tiene cruz la n.° 157, siendo sustituida por la cifra 4 en el remate.

Las 4 letras “pes” difieren entre si. En 2 casos las hay de trazo mas redondo
y llevan cruces en el vértice: latina (n.° 37) y decussata (n.° 79). Son ademis
2 ejemplos en los que la cavidad de la letra estd provista de alguna otra sefial.
Las 2 restantes son letras aisladas de trazo anguloso y gético (n.° 46 y 93), en
una de las cuales se observa el afio 1506 a su izquierda.

En las 4 “ges” tampoco hay relacién aparente. Dos de ellas estin cruzadas
(n.° 72 y 130) por la mitad central. S6lo en un ejemplo la letra se adosa al tra-
vesanio de una cruz latina (n.° 95), y en otro, una cruz decussata remata la le-
tra (n.° 164) entre la que se sitta un afo del siglo XV: 143...

Hay 4 tipos de “erres” que son siempre maytisculas, 3 son de trazo anguloso
(n.e 131, 142 y 162) el resto, redondilla. Sélo en 2 ocasiones aparecen las cruces
patriarcales, a las que se unen las letras (n.° 104 y 142), y en una, la cruz latina
(n.° 162). Un s6lo ejemplo (n.° 171) se completa con la fecha “23 de juny 15127,
y el remate en el vértice de la cifra 4 en heraldica.

Los 2 ejemplos de signos con “ces” guardan una gran afinidad ya que am-
bas tienen un tamafo parecido y estin cruzadas por cruces patriarcales, si bien
los remates en el vértice se diferencian por figuras en 4ngulo (n.° 101) o en
aspa (n.° 108).

Otros 2 ejemplos se presentan entre los signos con “eses”. Son diferentes y
no guardan més parecido que ir cruzadas por su mitad (n.° 50 y 245), una de
ellas lleva el afio 1434 flanqueado.
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Un s6lo signo lleva la letra “de” que se ve también adosada a una cruz, en
este caso latina (n.° 151).

Por 1ltimo estén los ejemplos de los monogramas incisos a los que se agre-
gan casi siempre 2 letras. Estos son los casos de las iniciales A y S repetidas
2 veces (n.° 8 y 26), muy semejantes, sobre todo la A, a las vistas en el primer
apartado; G en P (n.° 43); N y d (n.° 61) sobre el aiio 1557; M en C (n.° 89) a la
izquierda del afio 1455; B y R (n.° 91); E sobre O (n.° 137); A en C (n.° 158) a
la izquierda de la fecha .519; y d mis R entre la fecha 1521 (n.° 176).

La caligrafia es variable pero en general es de trazo anguloso y muy fino,
provista de una cruz, en 4 casos decussata y en 3 latinas.

Entre las figuras geométricas que se utilizan como signos destacan los:

Circulos, con 14 ejemplos,

'Triénﬁulos, con 8 ejemplos a los que se afiaden los 4 signos con la figura
4 en heraldica,

Corazones, con 9 ejemplos,

Angulos, con 7 ejemplos y

Rombos, con 4 ejemplos.

Jih o o

Las formas circulares son las mis numerosas y estin repartidas sobre todo
en los muros Sur y Oeste. Todas ellas van provistas de cruces. Seis de ellas lle-
van cruces latinas en el remate; otras 4 son de tipo patriarcal. Todos guardan un
aire muy comin, y sobre todo las del muro Oeste parecen relacionadas con un
mismo autor, Cuatro de ellas, las n.° 118, 163, 167 y 169 van acompaiiadas de las
fechas pertenecientes al siglo XV: 147..., 14...8, 1434 y 1431. Una de ellas
(n.° 163) lleva 2 cruces, latina y patriarcal unidas.

Las figuras triangulares son 12 en total, la mitad asentadas sobre uno de los
lados (n.° %1125, 132 y 148), el resto en el vértice (n.° 86, 87, 129 y 141). Todas
ellas van rematadas y/o atravesadas por cruces, 5 de ellas latinas (n.° 78, 86, 87,
121, 125 y 141), 4 decussatas (n.° 41, 120, 132 y 143), una sola patriarcal (n.° 129),
y un sélo ejemplo con un pequerio estandarte (n.° 148).

Es de destacar también que en 3 ejemplos, estos signos se insertan entre las
cifras de los afios: 1456, 1465, 1471 y ...78; y en 3 ocasiones llevan iniciales en la
cavidad: una “uve” (n.° 86), una “ese” (n.° 125) y una “be” inicial mintscula
(n.° 132).

Las figuras acorazonadas son 9 signos cuya figura matriz es un corazén en
cuyo interior se han trazado letras (n.° 42, 102, 103, 105 y 109) y bandas (n.° 111);
y se han dibujado en el remate, a veces cruces, sobre todo patriarcales (n.° 42,
105, 109 y 111), latinas (n.° 102, 159 y 160) y decussatas (n.° 103); otras veces
una letra “ese” (n.° 65).

Cuatro veces van acompaiiadas por fechas, ésta vez de afios posteriores a
los vistos con anterioridad, y concretamente de 1574, 1607, 1671 y 16... Ninguna
es similar, sin embargo podemos advertir un mayor barroquismo en los de-
talles.

Las angulares son 7 figuras signicas cuya caracteristica comin es el tra-
zado anguloso dominante. No guardan parecido entre si salvo 2 casos (n.° 57 y
63) que fueron hallados, uno en el interior de la torre de Santa Catalina, y otro
en el exterior del muro Oeste.
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Las figuras romboidales son muy distintas. Son 4 ejemplos que tienen en
comiin el rombo como forma bésica del signo. Dos de ellos (n.° 54 y 166) se
encuentran en el interior de la torre de Santa Catalina. Uno de ellos (n.° 166)
estd incompleto debido a la presencia de un panel eléctrico que lo tapa, sin
embargo, atin se distingue el afio 1431 entre el signo, con cruz patriarcal en
el vértice, y latina en el interior. Otra marca romboidal (n.° 74) est en el exterior,
en el parteluz de la entrada Oeste. Y el cuarto ejemplo (n.° 170), en el banco
del ventanal Oeste, se inserta entre 2 horizontales paralelas y lleva una cruz pa-
triarcal en el remate.

Los escudos. Dentro de este primer capitulo dedicado a los signos, incluimos
6 figuras heréldicas formando escudos, que si bien a simple vista pudieran pa-
recer relacionados con la nobleza mallorquina, la falta de una semejanza
generalizada con alguna de ella, nos hace pensar que se trate exclusivamente de
signos indicativos de la pertenencia a un determinado gremio.

Estén dispersos por distintos lugares del edificio: las jambas de uno de los
ventanales del muro Sur en su cara interna (n.° 156) y externa (n.° 126 y 127), el
parteluz de la fachada Oeste (n.° 33), y la cara posterior de uno de los escalones
de la torre de Sant Joan (n.° 68). Todos ellos incisos con mucha precisién salvo
los de la torre que estin pintados en negro (n.° 68 y 29).

El n.° 126 es un escudo cuartelado en cruz, rematado por una cruz latina,
el n.° 156 lleva una banda con cruz patriarcal, y los 127 y 68 estan provistos de
bandas, 4 bandas que bajan de derecha a izquierda y cruz latina; y 6 bandas
que bajan de izquierda a derecha, respectivamente —ver limina 3—.

Mencién aparte merece destacar el n.° 33 por la disposicién de los circulos,
dos, uno, muy semejante al escudo de la familia Coch® formado por 3 tortas de
oro en campo encarnado también dispuestas dos, una.

Hablar de una posible relacién de esta familia con la construccién de la
Lonja resulta poco fundado teniendo en cuenta ademas, como va dijimos al prin-
cipio, que estos escudos puede que no sean sino figuras heraldicas populariza-
das, apropiadas por el artesano para distinguir su obra.

LI. Signos datados. Del capitulo anterior hemos extraido los signos incisos
que van acompafiados de sus fechas de realizacién, para formar este subapar-
tado que creemos de suma importancia no sélo para la ubicacién cronolégica de
los “graffiti” en si, sino del soporte mismo en que se encuentran.

De un total de 36 fechas calcadas, la mas antigua corresponde a 1431, sien-
do la de 1671, la ultima moderna. No se han visto “graffiti” con ningin afio
de los siglos XVIII y XIX, si bien en el XX se realizé alguna pintada durante la
{;uerra civil como “Viva la dinamita”, propia de anarquistas, vistas en la esca-
era de la torreta de Santa Catalina, y la signatura de algin turista llamado
M. Harrison hecha el 4 de Marzo de 1900, en esta misma escalera.

En el siglo XV las fechas van de 1431 a 1488, siendo en los afos treinta
con 9 cuando més se realizaron, seguidos de los sesenta y ochenta, con 3, cuaren-
ta con 2 y cincuenta con 1 —ver laminas 4, 5 y 6—.

Las fechas se calcaron en la torreta de Sta. Catalina:

2 Bover, J. M.%: Nobiliario mallorquin, p. 110, escudo n.° 111.
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143.. (n.° 164),

1431 (n? 166, 168 y 169),
1432 (n.° 165),

1434 (n.° 50 y 167) y
1485 (n.° 35 y 58).

En la parte interna de los ventanales del muro Sur:

1434 (n2 134),
1460 (n.° 138) y
1461 (n.° 135);

en las bases de las jambas y columnillas de esa misma fachada

1456 (n.o 141),
1465 (n.c 132),
1471 (n.° 125) y
1478 (n.° 129);

en las jambas y el talud del muro Oeste:

1455 (n.° 89),
1464 (n.° 68),
147.. (n.° 118),
1484 (n° T1) y
1488 (n.c 85);

y finalmente, en la torreta de Sant Joan:

1438 (n° 15) y
1441 (n.° 24).

Desconocemos el motivo concreto de la profusién de “graffiti” fechados en
determinados puntos de la edificacién, sin embargo, lo que si es posible sugerir
es que, por lo que respecta al muro Sur, la proximidad cronolégica de las fechas
incisas es una pauta indicativa de que, atin en los afios sesenta y setenta del si-
glo XV se “rubrican” los pormenores de los ventanales, marcando su conclusién.

Con este hallazgo varia el plazo sugerido normalmente para el término de
las obras de la Lonja, que por los estudios al respecto estd sefialado en torno
al ano 14522 y que ahora vemos ampliado a 2 decenios més.

Es notable comprobar como 10 ge las 23 fechas calcadas del siglo XV sun
anteriores a la de 1452, mientras que 13 son de afios posteriores de ese mismo
siglo. Se deduce pues que la Lonja estaba atin en ese mismo afio en plena
actividad constructiva.

3 “En 1451, dia 19 de Marzo Guillermo Vilasolar albaiiil natural de Mallorca y maestro de
fabrica de la Lonja contrata con los Hons. Raimundo Zaforteza y Bernardo Cotoner mercaderes y
Defenedores del Colegio de la Mercaderia las siguientes obras en la Lonja a saber: “las “claravo-
yes” de dos de las seis ventanas segiin ¢l modelo por él presentado, y las “claravoyes y maynels
sive corones” de las restantes cuatro ventanas... cuyos trabajos debia dejar concluidos en el tér-
mino de un afio...” Frau, A.: La Lonja de Palma, p. 4.
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Por lo que respecta a las torretas de Santa Catalina y Sant Joan, 9 de las 11
fechas alli calcadas se ajustan al compromiso del contrato que estipulaba la con-
clusién de las mismas en el término de los 15 afios a contar desde 1426.

Los demés afios de los siglos XVI y XVII se concentran casi con exclusivi-
dad en el lienzo del muro Oeste, y por el estilo méis complejo de las marcas que
acompafian, su aparicién al descubierto, y el calibre del trazo, mas grueso que
los del siglo XV, creemos que sean debidos a otro tipo de autores menos com-
prometidos con la fabrica.*

Los “graffiti” del siglo XVI son:

1506 (n.° 93 y 175),
1512 (n.o 171,
1517 (n.° 90),

519 (n.o 158),

1521 (n.° 176),
1557 (n.° 61),

1561 (n.° 59) y
1574 (n.° 65).

Los afios del siglo XVII son los signientes:

16... (n.o 111),
1607 (n.° 102),
1668 (n.° 27) y

1671 (n.° 102)
—Ver ldmina 7—.

II. Las incripciones. Se reinen en un grupo formado por 23 ejemplos en-
tre nombres propios y/o apellidos, y mensajes largos o de pocas palabras, escri-
tos en latin vulgar o en catalin —Ver ldminas 8 y 9—.

Los lugares donde més se localizan son:

El talud del muro Oeste, y la torreta de Santa Catalina, ambos con 8, la
torreta de Sant Joan con 6, y la pared Sur con 1.

Los nombres propios son: Sagrer (n.° 27)
Joan Fylu o Fyler (n.° 31)
Jaques de Boylt (n.° 32)
bellocs (n.° 36)
Zantani (n.° 47)
Andrea Musolis (n.° 53)
Mora (n.° 55)
Omer/Yaume Olmet (n.° 59)
Ramonico (n.° 68) —lamina 3—

4 Los signos del s. XV son sefiales de identificacién muy concretas cuyo carfcter criptico y
finura de trazo hacen de ellas ribricas muy discretas casi imperceptibles.
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Muios (n.° 98)
Minos (n.° 99)
Salim (n.° 113)
Johan Francesc (n.° 144)
Sanc (n.° 161)

Las frases:

— Es caragoll a llo mircant catala (e)s comtato se(r)tament (n.° 11)
— lonch debites pena (n.° 29)

— Orat (n.° 38)

— tot p(er) fortuna (n.° 44)

— (Jerito

— (.)part Sa(.) (n.° 62)

Y finalmente las iniciales se reducen a I.A.R. (n.° 115) y S.H.I. (LH.S. inver-
tidas) (n° 116).

Las inscripciones son los “graffiti” que presentan mayor diversidad tanto
por el método de realizacién como por el lugar de hallazgo. Se encuentran tanto
incisas como pintadas (n.° 29, 31, 32 y 62), en el reverso de algin peldano (n.°
31 y 32), en el espacio convexo de las columnillas de las jambas (n.° 68), 0 a lo
largo del pasamanos de una escalera (n.° 11). Tienen por tanto un carécter mas
lidico y espontineo que los signos, que suelen aparecer, como hemos visto,
concentrados y en soportes tan puntuales como las bases de las columnillas o los
arranques y remates de escaleras y ventanales.

También, al contrario que las marcas, muchas veces fechadas, los nombres
s6lo van acompaiiados en 2 ocasiones por los afios 1561 (n.° 59) y 1664 (n.° 68),
como vemos ya modernos.

Por lo general, los nombres y apellidos: Sagrer, Sanc, Aloy Ballester, An-
drea Musolis, Mora, Homer y Jaume Olmet, asi como los topénimos: Santanyi y
Bellocs, son de raiz catalana o estin ligados a la isla. Sin embargo, vemos que
también hay algunos de origen fordneo como es el caso de Mufios, Joan Fyler y
Jacques de Boylt, éstos dos tiltimos ligados con seguridad a la partida de obre-
ros que se trajo Sagrera de su vuelta de Perpinin® donde estaba llevando a cabo
las obras de Sant Joan Baptista.

Por lo que respecta a los nombres de Minos, Salim o Ramonico, es posible
que sean propios de mozos de la fabrica, si bien los primeros por su voz, y el
Gltimo por su sujeccién a un escudo familiar, sugieren una condicién inferior,
quizas servil, de su trabajo en la obra.

En cuanto a los mensajes e iniciales que han aparecido, la mayoria son ple-
garias de tipo religioso como “Orat”, “Ave Maria” o “LLH.S.”; seguidas de confi-
dencias como “Lonch debites pena”, que nos sugiere las molestas condiciones
de la construccién,® y “tot per fortuna”,

Por 1ltimo, una frase que nos informa de la finalidad de la obra, en este
caso dentro de la escalera de Sant Joan: “Es caragol a llo mircant Catala es

5 ParLou, J. M.2 Guillem Sagrera, p. 42.
6 GonzirLez, E.: “Els graffiti" a la torre de Sant Joan..."”, p. 55.
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comtato sertament”, referida quizas al cumplimiento correcto de esta torre, como
dice la frase, “para el mercado catalin”.”

III. Los dibujos.

Capitulo aparte es el formado por los “graffiti” cuya realizacién no tiene
otra intencién que la puramente ltidica. Son “graffiti” entendidos en el sentido
més lato de la palabra, y como tales son formas gestuales esponténeas trazadas
en el muro.

Estos dibujos hallados en la Lonja estén casi todos incisos con poca profun-
didad, y su niimero es muy reducido con sélo 34 ejemplos en total. Podemos
clasificarlos en dibujos geométricos y figuraciones, entre las que se encuentran

— las navales,

— humanas,

— zoombrficas,

— arquitecténicas, y de otra indole sin especificar.

NAVES.

Por su interés formal y su elevado nimero de ejemplares con respecto a los
descubiertos, los barcos son los “graffiti” que més destacan en la Lonja. Se han
encontrado 7, 4 en la torre de Sant Joan, 1 en la de Santa Catalina, otro en el
muro exterior Oeste, y un Gltimo del que sélo restan Ja popa, el palo mayor y la
cofa, en uno de los vanos de la puerta del Angel.

En 3 ocasiones se trata de dibujos incompletos en los que s6lo se identifica
el perfil del casco, similar al de los ejemplares més detallados de naves medieva-
les del tipo “coca” (n.° 22, 34 v 119).

Un tnico motivo de este grupo recuerda més a una barca que a una nave
de mayor calado, sin embargo la ausencia de rasgos més definidos, nos impide
acercarnos a su tipologia (n.c 21).

De entre todos los barcos de la Lonja, merece destacar la coca n.° 27, uno
de los ejemplos més interesantes de nave medieval del siglo XV, sélo comparable
al ex-voto de la coca de Mataré (°). En ella se dibuja el aparejo latino, no muy
frecuente en las cocas, cuyo primitivo velamen era cuadro o redondo, adaptado
a la navegacién oceénica,® pero que hubo de ajustarse a los cambios de viento
en la navegacién por el Mediterraneo y adoptar la vela triangular o latina.

También puede verse, por debajo de la linea de flotacién del barco, el ti-
mén “bayonis” o de codaste, conocido en el Norte de Europa desde el siglo XII
v propagado por el Mediterrdneo en la ultima década del siglo XIV.?

7 Ipem.: Opus cit., p. 52 y 53.
8 CarBoNELL, L.: “La Coca nave del Medioevo™, p. 46.
(*) Desde estas lineas, agradecer a D. Javier Pastor Quijada su ayuda documental prestada

er. todo momento, asi como el acceso a la reproduccién de la coca de Mataré6 que é mismo
realizé para la Céamara de Comercio, Industria y Navegacién de Barcelona.

9 Ipem.: Opus cit., p. 55.
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De igual forma, tanto en la incisién como en el ex-voto, las lineas del casco
se parecen de manera extraordinaria. Son muy semejantes la forma del castillo
de proa, y sobre todo, el forro exterior de la tilla o0 espacio bajo el castillo, tam-
bién falciforme, y cada vez més curvado hasta alcanzar la curva del cairel del
canto popel del castillo.

La chupeta o toldilla, sobre el extremo popel del casco, también se seme-
jan, pero en el caso del “graffito”, la tolda sobre la que se asienta, lleva una
decoraci6n en el forro exterior a base de una triple hilera de cenefas angulares.
Y sobre ella, el castillo de popa con un estandarte cuadro, portando una media
luna pinjante que pudiera estar relacionada con el apellido mallorquin Llull*
o ser un indicativo de la procedencia norteafricana de la nave.!!

El palo de mesana, dispuesto sobre la tolda, se distingue mas claramente
que el de trinquete. Este y el mayor, llevan sus velas plegadas, y una cofa en
forma de cono truncado e invertido en el tiltimo. Todos los palos aparecen con
sus obenques (cuerdas) pero con la ausencia total de los motones (poleas por
donde pasan los cabos), que en niimero tan elevado se ven en el ex-voto.

REPRESENTACIONES HUMANAS

Son 7 en total, formadas por rostros de perfil, a veces toscos, otras caricatu-
rescos, en los que se ha exagerado alguno de sus rasgos como los ojos (n.° 1),
la boca (n.° 39) o el cabello (n.o 112).

Todos miran a siniestra salvo las caras frontales del muro Norte (n.° 123).

Hay también un ejemplo de cuerpo entero, si bien muy esquemético v con
cabeza de péjaro (?); y uno s6lo de un brazo acodado (n.° 18).

Estos rostros rudimentarios de perfil son imagenes que trascienden el ano-
nimato de los signos de autorfa vistos con anterioridad.

Son imégenes signicas, al menos en las 3 ocasiones que van rotuladas con
iniciales: una A (n.° 112), una H (n.° 39) y una B (n.° 18), y que hacen las veces
de firmas de estos autorretratos desenfadados.

Parecen, con toda seguridad, caricaturas de personas vinculadas a la obra,
que la:lieren dejar constancia de su participacién creativa no sélo con un signo,
sino dibujando su propio rostro. Un rostro convertido en marca o una signatura
hecha imagen, y que no son sino un reflejo mas del caricter metaférico y sim-
bélico del mundo medieval.?

Recuerdan a los “graffiti” grotescos calcados en otros edificios medievales
de Mallorca,*® incluyéndose todos dentro de la clasificacién de “animales huma-
nizados” estudiados por G. Lascault.!

10 Bover, J. M.*: Nobiliario mallorquin, p. 123.

11 Guerrero, J.: Las Cdntigas. Estudio..., pp. 325-327.

%] GowmsricH, E.: Meditaciones sobre un caballo de juguete, pp. 158 y 163-175.

18 Por ejemplo ver los hallados en la torre de la Catedral de Palma: BERNAT, M., GONZALEZ,
E y SErRa, J.: “Els graffiti del campanar de la Seu de Mallorca”, pp. 27 e ilustraciones n.° 7,
15, 22 y 40.

También de los mismos autores: “Els graffiti i la decoracié popular a la torre dels Enagistes”,
pp. 32-33; 36; 42; 45 y 50.

14 Le monstre dans I'Art Occidental, pp. 116-117, 130 y 142-143,
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Por otra parte el brazo acodado, es una representacién grafica de la medida
de contabilidad usada en otro tiempo, que tomaba la distancia entre el codo y
la extremidad de la mano, y que podria haber sido utilizada como unidad de lon-
gitud rudimentaria empleada en la construccién de este edificio.

ELEMENTOS ZOOMORFICOS

Se encuentran en niimero de 6, repartidos entre la torre de Sant Joan, San-
ta Catalina, y el muro Norte de la Lonja.

Hay entre ellos, 3 ejemplares del bestiario fabulosos medieval. Uno de ellos
es una medusa con rostro humano (n.° 14), el otro, es un hombrecillo de cuerpo
estilizado, desmembrado y provisto de un yelmo en forma de pajaro (n.° 49).
Ambos son ejemplo de la iconografia de la Edad Media, llena de seres fantésti-
cos y monstruos definidos por la mezcla de cuerpos de diversa naturaleza®

En ultimo lugar, un extrafio dibujo que recuerda a una serpiente hecha en
negro, enrollada sobre si misma (n.° 30), simbolo de la manifestacién ciclica del
mundo,’® y presente en numerosas culturas.!”

Los otros restantes son las figuras estilizadas de un cordero (n.° 124), una
venera o concha marina (n.° 17), y un pez (n.° 23).

FORMAS ARQUITECTONICAS

Entre las formas arquitecténicas, se han incluido los dibujos de una esca-
lera (n.° 25) y de una torre (n.° 19). De ambas, s6lo destacar el ultimo “graffito”
que tiene la particularidad de llevar un pindculo en la cima, indicio de que sea
un primitivo boceto de una de las torres de la Lonja que, como se ha dicho en
la introduccién, no conserva ningtin testimonio de su proyeccién, a no ser por la
descripcién de una serie de detalles como el “capell hagut” (pinaculo), y de las
“respaldes” (los pilares formando contrafuerte), sobre los que se incide en el
contrato de la obra.’® Nos encontramos quizas, ante uno de los proyectos ori-
ginales del modelo de torre para la Lonja.

Este tipo de bocetos esgrafiados es muy comin, y, por lo general, copia
algin elemento arquitecténico que se halla “in situ”, Asi, en la escalera de la
iglesia de Santa Cruz, hemos calcado un arco ojival perfectamente delineado
con compés, muy cercano a un vano del mismo estilo; y en el Consulado del
Mar, también habia “graffiti” incisos de arcos escarzanos realizados, con sumo
cuidado, con instrumentos de precisién.

Nuestra hipétesis es que todos estos casos no han sido un simple diverti-
mento del que tiene a mano un compés y un punzén, sino proyecciones aboceta-
das en la pared, dtiles en un determinado momento de la construccién para ha-
cer alguna puntualizacién sobre la obra.

15 BALTRUSAITIS, J.: La Edad Media fantdstica, pp. 11-28.

18 CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A.: Dictionnaire des Symboles, p. 868.

17 Natar, G.: Symboles, signes et marques, pp. 72-95. Ver: GonNziLEz, E.: Opus cit. IHustra-
cié n.° 30,

18 “lo dit Guillem degue e sia tengut cubrir los pilars de las respaldes ad capell de pedra
haguts”. ALOMAR, G.: Guillem Sagrera y la arguitectura gética..., p. 124,
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DIBUJOS GEOMETRICOS

Hemos dejado para el final los dibujos geométricos, es decir, las composi-
ciones abstractas en las que se conjugan diversas formas sin una finalidad re-
presentativa aparente. Se han hallado 5, en la torre de Sant Joan, y otras 4, en la
de Santa Catalina.

Las figuras que mas abundan son las estilizaciones de estrellas pentalfas
con mis de 15 juntas formando constelacién, cerca de la entrada a la recAmara
de la torre de Sant Joan, y otra sola junto a la coca n.° 27, de la misma torre.

Le siguen en nimero las rosetas sexifolias dentro de circulos, hechas a
compis y en ambas torres (n.° 16, 40, 45 y 51) muy frecuentes en edificios de la
ruralia mallorquina y de otros pueblos.’®

También estan los cémputos, realizados a base de trazos rectos paralelos
(n.° 23) precedidos a veces de cruces aspadas. Algunos reflejan numerales lati-
nos, como el XXXIIII (n.° 13), el XXXIIIIIII (n.° 23), o el XIIIIIIIII (n.° 5) en la
escalera de caracol; y otro es el aribigo nimero 6 (n.° 28), todos en la torre
de Sant. Joan.

Sélo 2 ejemplos son equivalentes al niimero de escalones (n.° 13 y 28); del
resto desconocemos el motivo en si de la cuenta.

Para terminar, hay una serie de dibujos sin clasificacién previa, es el for-
mado por 2 jarrones con flores de lis (n.° 3), una campana estilizada (n.° 88), y
una hoja lobulada con nervaduras (n.° 114). El primero en la torre de Sant
Joan, los 2 siguientes, en el muro exterior Oeste; y sin mds interés que la rareza
de los mismos.

19  VIOLANT I SIMORRA, R.: “Posible origen y significado...”, pp. 325-330.
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