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popular:

passat | futur

uan hom ha reproduit el

centenar de definicions

que sobre el mot cultura
s'han fet al llarg deis darrers
cent anys, ens adonam de la
complexitat del terme, ja que
abasta no tan sois el bagatge
histdric, sind també tot alld que
és present i, fins i tot, les pers-
pactives de futur que es puguin
considerar. Si, a més, hi atiam
I'adjectiu popular, |a cosa roman
molt més disforja. Perqué,
vegem: qui fa la cultura popu-
lar?, i tambe, qui n'és el propie-
tari? Potser aquell qui I'organitza
i hi posa els mitjans i recursos?;
o potser aquell qui la recull en
una lilbreta perqué no es perdi?;
o potser aquell qui la fa perque
sap que hi ha qualct que la coor-
dina i que es fa per un motiu ins-
titucionalitzat?; o potser aquells
qui, amb tota la bona intencié
de! man, ensenyen la cultura po-
pular per tal que les noves gene-
racions, orfes de la tradicié i la
transmissié oraf, puguin seguir el
fil conducter d’'uns senyals d'i-
dentitat oblidats?; o potser
aquells gui, conscients de ro-
mandre dins un context determi-
nat, amb uns eixes socioculiu-
rals, lingiiistics i historics
definits, actuen d'una manera
espontania davant un esdeveni-

ment assenyalat sense importar-
los res més gue l'expressié fugis-
sera d'un sentiment compartit?; i
gui ho ha de dir gqui és el prota-
gonista de la cultura popular?

La cuitura popular és, en ella
mateixa: comporta una manera
determinada d’actuar, de mou-
re’s en la vida quotidiana, de
pensar, d'estimar, de sentir, de
viure, en definitiva. 1 aixd pot
esser, inicialment, fruit del co-
neixement tedric, perd mai no es-
devindrd una vertadera cultura
popular si els procediments no
formen la totahitat dels contin-
guts: alid que aprenem, com ho
aprenem, com ho utilitzam, qui-
nes eines empram per fer-ho
efectiu 1, sobretot, com incideix
en els comportaments indivi-
duals i socials pergue aquesta
forma creativa i dinadmica d’ac-
tuar esdevingui compromesa, cri-
tica i creativa alhora. Sembla
una paradoxa, perd és que la cul-
tura popular no pot considerar-se
mai ni estatica ni definitiva: aixd
ja seria una altra cosa. D’aqui la
complexitat que ofereix la defini-
cié del terme mateix.

Sobre el terme cuitura

Diu Guy Rocher que «cultura és
un cenjunt lligat de maneres de

pensar, de sentir i d'actuar més
¢ menys formalitzades que,
apreses i compartides per una
pluralitat de persones, servei-
xen, d'una manera a la vegada
objectiva i simbdlica, per cons-
tituir aguestes perscnes en una
col-lectivitat particular i distin-
ta», A partir d'aqui, la cuitura
esdevé tot el marc real | simbo-
lic que envelta un grup de per-
sones i que, a més, en sén cons-
cients. La cultura no és un
bagatge fossilitzat que hom pot
fer-se seu sense que hi hagi una
implicacio real i efectiva en el
procés i en la interferéncia que
es produeix; és per aixd que
déiem gue la cultura és dinami-
ca, viva, critica, reflexiva i es-
pontania alhora, quan li aplicam
I"adjectiu popular.

Sobre el terme cultura popular

Es veritat que el terme folklore
connota una série d'accepeions
fruit de 'apiicacié erronia i des-
virtuada a esdeveniments que
res no tenen a veure amb la cul-
tura popular —si més no, la
nostra. Recordemn com ha calat
el terme folkléricas, per desig-
nar una tropa de cantaoras, els
bailes folkidricos, o fins i tot
I"expressio pejorativa <«aixd és



un folklore», No obstant aixd,
Serra | Pagés definia aquest
terme dient que «folklore és
I'estudi dels elements tradicio-
nals en la vida dels pobles; és a
dir: elements autdctons i assi-
milats, transmesos per tradi-
cié». Agquest autor també es-
menta que «per uns, folklore, és
tot alld que és tradicional; per
aitres és nomeés allo que pertany
al poble baix; n'hi ha gue el
concreten a tot alld que es ma-
nifesta mitjangant la paraula,
que ve perpetuant-se de pares a
fills, i fins alguns el consideren
com Vetnografia dels pobles ci-
vilitzats, reservant dit nom per
la descripcid dels pobles salvat-
ges», L'origen del mot es deu a
I'arquedleg anglosaxd William J.
Thoms {1803-1885), que va re-
copilar i estudiar les tradicions i
ltegendes antigues i, per definir
aquest trebail, ajuntd la paraula
foik i I'arcaisme lore; la paraula
resultant fou el ‘saber popular’ ¢
el 'saber del poble’.

En la definici6 d'Antonio
Gramsct queda ben palesa que
la cultura popular —ell en diu
folkiore— &s una cultura no ela-
borada, asistematica, multiple
en tots els sentits. Una cultura
del poble, entenent el poble
com —en paraules de Gabtiel
Janer Manila— el conjunt d'a-
quelles persones gue «no han
pintat mai una regadora», «clas-
ses subalternes | insirumen-
tals». Ara bé, és evident que,
fins i tot en ies definicions, cal
fer un replantejament, ja que
"evoiucié que s'ha esdevingut
aquests darrers anys en les ma-
nifestacions anomenades popu-
lars fa que el terme també sigui
dinamic i maltiple. Diu Gramsci
que la cultura popular «és una
concepcié del mén | de la vida,
implicita en gran part de defer-
minats estrats de la societat en
coniraposicid a les concepcions
oficials del mén, i, en seniit
més ampli, a les concepcions
dels sectors cultes de la socie-

tat». Perd tanmateix, sempre ha
d'esser una concepcid no elabo-
rada, asistematica, perqué el
poble no pot tenir, per definicio,
concepcions elaborades,  sis-
tematiques i peliticament orga-
nitzades i centralitzades en el
seu contradictori desenvolupa-
ment. Es per aixd mateix que,
en un aspecte determinat de Ia
cultura popular, la cangé popu-
lar distingeix entre:

a) Cangons fetes pel poble, fetes
pel poble mateix.

by Cangons fetes per al poble,
fetes amb la intencié que el
poble en sigul el receptor; en
aquest cas, no necessariament
les ha produides el poble.

¢} Cangons que no han estat
fetes pel poble ni per al poble,
perd que el poble se les ha fetes
seves, les ha adoptades.

Menéndez Pidal fa una distincid
entre alld que és tradicional |
alld que és popular. Una cangd,
per exemple, pot esser popular
—o sia, admesa per |a col-lecti-
yitat— sense arribar a esser tra-
dicional, que consisteix a esser
ho tan sols acceptada, sing assi-
milada pel poble i presa com a
patrimoni com( des de fa molt
de temps. Aixi, hi ha coses que
poden haver estat populars en
un moment determinat, perd no
han passat a formar part del pa-
trimoni tradicional; i a l'inreves,
pot haver-hi coses que foren po-
pulars i que han passat a esser
tradicionals encara que avui ja
no siguin populars. Ara bé, no
tot alid que és acceptat pel
poble ha de passar a esser ne-
cessariament popular —com
sostenen Gramsci i Menéndez
Pidal. Aixi, tant la misoginia o
I'antisemnitisme que respiren
moltes cangens populars i ron-
dalles no s'ha d'acceptar sense
cap critica i creure que pel fet
d’haver estat popular i tradicio-
nat ho hem de defensar com si

fos una part de la nostra identi-
tat actual.

Una mica d’historia

El folklore, entés com a recopi-
lacio i estudi de les manifesta-
cions que s'havien transmeés
oralment, va progressar molt a
Catalunya durant el segle XIX i
s'estengué fins ben entrat el
segle XX. Aquesta déria fou em-
pesa i, alhora, refor¢ada pels
moviments del Romanticisme i
de la Renaixenga, que formaren
un substrat idoni per al revisco-
lament de les tradicions. Ei Ro-
manticisme identifica el poble
amb les formes de vida rural i
preindustrial, revaloritza la
histéria nacional i les parles
autdctones i incorpora una visié
conservadora i alhora naciona-
lista a la cuitura populat. Per a
la Renzixenga, la cultura popu-
iar té una significacié que va
més enlld dels interessos
romantics envers I'espontaneitat
i la immediatesa represeniats
pel pable; la cultura popular re-
presenta, sobretot, la constata-
cid de la supervivéncia com a
poble, Maria Aguilé, figura cab-
dal de la Renaixenga i pioner
del folklore catald, explicitava
els motius per dedicar-se a
aquesta activitat: «Un llibre de
cangons catalanes, dictades per
gent que no sap de tletra, era el
millor memorial de greuges que
un poble entossudit per senti-
ment | per necessitat a conser-
var sa llengua materna pogués
presentar als fills que la rene-
guen i a aquells que ens 'han
bandejada de nostres escoles.»

Emperd, fou el moviment excur-
sionista que va consolidar el
moviment de la Renaixenga més
enllad dels seus primers objec-
tius liferaris, representats pels
Jocs Florals, Lexcursionisme,
en un temps en gué ies institu-
cions académiques vivien al
marge de la cultura catalana,
constitufa una veritable univer-
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sitat popular en qué trobaven
cabuda les més diverses inquie-
tuds i iniciatives culturals. L'ex-
cursionisme inventaria, investi-
ga, reconstrueix | acull els
espetits més inquiets del movi-
ment catalanista, en contraposi-
cié del moviment exclusivament
literari jocfioralesc.

Dues figures cabdals: Manuel
Mila i Fontanals i Maria Aguild

Mila i Fontanals {1818-1884)
comenga a estudiar |a poesia po-
pular pels seus valors literaris i
estetics. Considera que el poble
és el portador inconscient de tot
el bagatge cuitural que l'erudit
ha d'estructurar i estudiar. Les
seves dues obres de recopilacié
—0bservaciones sobre la poesia
popular con muestras de roman-
ces calalanes inéditos (1853) i
Romancerilfo catalan. Canciones
fradicionales (1882)— esdeve-
nen el punt de partida per als fu-
turs estudiosos del folklore.

Maria Aguild (1825-1897), arxi-
ver, bibliotecari, linglista, poeta
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floralista, estudiés de la literatu-
ra popular, home de la Renai-
xenga, polifacétic infatigable,
tenia l'objectiu de redrecar la
llengua i la literatura catalana.
Realitza una enorme fasca de re-
copitacid de cancons populars
arreu  dels Paisos Catalans.
Només publicd una obra propia-
ment folkldrica, el Romancer Po-
pular de [a fterra catalana.
Cangons feudals, cavalleresques
(1893), perd ell posa les bases
per a ia reconstruccié cultural de
Cataiunya.

El moviment excursionista

La Sccietat X {1872} fou el ger-
men de les futures associacions
excursionistes,  Formada  per
joves catalanistes, volia estudiar
la geografia del pais amb finali-
tats estratégiques. Seguiren I'As-
sociacié Catalanista d'Excursions
Cientifiques (1876}, 1'Associacid
d’Excursions Catalana {(1878) i
'emblematic Centre Excursionis-
ta de Catalunya (1891), fruit de
la refosa de les dues anteriors.
Aguestes institucions acoliiren
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multitud d'estudis i edicions de
materials folklorics, amb noms
com Rosend Serra 1 Pages,
Tomas Carreras i Artau, Josep M.
Batista | Roca, fundadors
aquests dos darrers de I'Arxiu
d'Etnografia 1 Folklore Popular
de Catalunya, embrié de i'Obra
del Cangoner Popular de Cata-
lunya encarregada a I'Orfed Ca-
tala per Rafel Patxot i Jubert.

En aquest context sorgeixen els
grans noms del folklore catala,
amb especial incidéncia en el
camp de la literatura popular i,
concretament, en la tasca de
col-leccio de la poesia popuiar.
Patxot i Jubert publica el ffe-
gendari popular catala (1925-
1929); perd també Aureli Cap-
many publicd el seu Cangoner
(1901-1913); Sebastia Farnés,
I"Assaig de paremiologia catala-
na comparada (1913); Valeri
Serra i Boldu, el Culte popular a
fa Mare de Déu (1913) i I'Arxiu
de Tradicions Populiars, revista
publicada des del 1928 al
1935; Cels Gomis | Mestre
(1841-1915), home de ciéncia i



de mentalitat oberta, publica
Meteorologia i agricuftura popu-
lars (1888), Botanica popular
(1891), Zoologia popular catala-
na (1910}, La /luna segons lo
poble (1912) i La bruixa catala-
na (editat el 1987), Ramon Vio-
lant i Simorra (1903-1956) |
Joan Amades 1 Gelat {(18%0-
1959), amb més d’'un centenar
d'obres publicades i ttols com
el Costumari Catala (1950-56, 5
volums}, el Folklore de Catalun-
ya (1950-59, 3 volums): Ronda-
ltistica, Cangoner i Costums i
Creences, que completen la liar-
ga lista de recopiladors dels es-
deveniments foiklorics.

A les lles

L'interés per la poesia popular
ha estat superior al d’aitres ma-
nifestacions de caracter etnogra-
fic. El setmanari La Palma
{1840) marca una fita punfual
amb la publicacié del romang
«Don Joan i Don Ramons, per
Josep M. Quadrado. La iniciativa
de 1a recerca de cangons popu-
lars fou de Maria Aguild, que
compta amb I'ajut inestimable
d’'un bon grapat de col-labora-
ders, alguns d'ells de reconegut
prestigi literari, com Tomas For-
teza o Mateu Obrador. L'arxidue
Lluis Salvador d'Austria, entre
els materials etnografics reco-
llits a Die Balearen in Wort und
Bild geschildert {Leipzig, 1869-
1881} ofereix algunes mostres
de la cangonistica matlorguina o
les «Rondayes de Mallorca»
(1895}, publicades tot just un
any abans del primer tom de I'A-
plec de rondaies maflorquines
de mossén Alcover. Francesc de
Borja Moll perfila un Resum
historic de la canconistica ba-
fear en qué hi ha els noms més
remarcables dels investigadors i
col-lectors de la nostra poesia
popular: Mn. Antoni M. Alcover,
Mn. Josep Rullan, Anicni No-
guera, Mn. Cosme Bauza, An-
dreu Ferrer i Ginard, Antoni Gal-

més, Sebastid Oliver, Antoni J.
Pont, Mn. Baitasar Pinya, An-
dreu Estarellas... a Mallorca;
Francesc Camps i Mercadal —
Francesc d'Albranca— i Ferrer |
Ginard mateix a Menorca; Mn,
Isidor Macabich i Joan Castelld |
Guasch a les Pitilses. Mot ano-
mena la seva propia contribucid
i com a estudids esmenta Josep
Massot | Muntaner. Podem afe-
gir-hi els estudis etnografics de
Damia Duran i els reculls de Ga-
briel Barceld; els valuosissims
estudis de Joan Miralles i de
Damia Ferra-Pong; els reculls |
estudis de Gabrie! Janer Manila,
Baltasar Coll Tomas, Sebastia
Cardell, Mn. Antoni Gili, Antoni
Riera, Viceng lassc; els reculls
de F. Marti | Antoni Bonet a Me-
norca; els estudis antropoldgics
de Maria Torres i J. Castelid, i
els reculls de Francesc Escan-
dell a les Pitiiises. Es evident
que les fites ineludibles a I’hora
d’'engegar qualsevol estudi schre
produccid popular sén mossén
Antoni M. Alcover i el pare Rafel
Ginard i Bauga, I'obra dels quals
esdevé un dels tresors més
preuats de la nostra cuitura.

Els estudis del pare Gabriel
Llompart sobre religiositat popu-
lar; els de mossén Bartomeu
Mulet sobre roba, vestimenta i
teixits; els aris i oficis d'antany,
de J. Llabrés | J. Vallespir; les
pinzellades de cultura popular
d’A. Estarellas i d'A. Galmés; la
recuperacio dels instruments po-
pulars d'A. Artigues i d'A. Roig,
aixi com I'esplet d'agrupacions
musicals populars; els reculls
d'adagis i refranys d’A. Llull i M.
Fuster; l'estudi de la societat
preindustrial de G. Valero; les
aporiacions antropotogiques d’A.
Ramis i A. Ginard, i els estudis i
reculls de S. Trias; els estudis de
musica de X. Carbonell, J. Pa-
rets, B. Massot | P. Estelrich; els
estudis de literatura popular de
M. de la Pau laner i R. Bassa;
els estudis sobre el carnaval de
C. Valriu..., formen una base so-



lida que ens permetrd dur enda-
vant noves interpretacions més
globals, aixi com una visid més
real del fenomen de la cultura
popular en aquest tombant de
mil-lenni,

Per qué és necessaria la cultura
popular?

Cultura popular si, perd, dins
quina cultura? Quan deim que la
nostra situacié cultural i linglis-
tica és anormal, qué volem dir?
Un ciutada que gaudeixi d'una
cultura oficial, establerta, defini-
da, estudiada 1 transmesa en les
escoles, en les universitats, que
és acceptada pel poder establert
i en qué qualsevol persona que
pertany a aquesta col-lectivitat
se sent identificada i en qué pot
desenvolupar plenament  iot
tipus d'aspiracions personals o
col-lectives, té& molt més facil ei
cam{ per determinar i fixar la
cultura popular.

La cultura popular no pot esde-
venir el cul-de-sac en qué es
fica tot tipus de manifestacio,
en qué es harregen els concep-
tes d’estandarditzacié cultural i
creacid espontania; aixd nomaés
succeeix en les societats deses-
tructurades socialment, cultu-
ralment i lingilisticament. Jo
vull una cultura oficial amb tots
els parametres que pertoca a
una cultura que ha de regir els
fonaments filosofics i existen-
cials del grup al qual pertany;
no vull una cultura manllevada,
imposada per la victoria d’unes
armes i gue ens han dit que era
la nostra; jo vull els nostres sim-
bols i signes d’identitat i que, si
bé hi pot haver pinzellades de
cultura popular, tinguin la digni-
tat del rang i la significacio so-
cial que els perioca. Ara bé, el
que fan els dirigents és posar
tot alld que pertany a la cultura
oficial que ens han eliminat
dins el sac de la cultura popu-
lar; per aixd els simbals ja no ho

son tant, ni tampoc no es pre-
nen gaire seriosament.

La cultura popular no pot ser
viscuda amb els eixos amb qué
ho féiemn fa cent anys, ¢ vint. La
cultura popular no ha de substi-
tuir la cultura oficial propia,
sin6 gue ha d'esdevenir el com-
plement per a la normalitzacio
cultural de! nostre pais. La cul-
tura popular ha d'utilitzar les
estratégies amb qué la cultura
de masses ha engolit les perso-
nes d’'una comunitat, i les ha de
posar al servei de la gent del
poble; ha de ser una cultura
multitudinaria, perd nc massifi-
cada; una cultura viva, dinami-
ca, critica; una cuitura no lliga-
da a unes opcions ruralistes,
perd si arrelada a la terra; una
cultura que parteixi del bagatge
creatiu de les persones que
s'han fos en la col-lectivitat i
I'han feta progressar; una cultu-
ra que refermi lligams amb el
pais al qual pertany, que des-
perti ansies de superacid; una
cultura gue no ha de substituir
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res, siné que ha d'emplenar
buits i ha d'obrir nous viaranys;
una cultura respectuosa amb la
diversitat, perd ferma en el sen-
timent de pertanyer a un poble i
recelosa amb les invasions que
es venen com a mufticufturalitat
—una consellera de ['anterior
Govern de les Illes anava a visi-
tar les casetas de la Feria de
Abril vestida de pagesa mallor-
quina, fins it tot va propesar que
a les casetas es vengués pa amb
sobrassada i bherbes dolces;
aquesta és la interculturalitat
que desprenen segons quins
grups de poder.

Des de la Universitat intentam
amarar l'alumnat de tots
aquests propdsits: hi ha teoria,
perd també uns deu tallers de
creacié que formen la matéria
de cultura popular catalana.
Hem de conéixer tot el que ens
ha format com el poble que
som. Només a partir d’aqui po-
drem construir, dia rere dia, el
futur que desitjam.
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