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Les tecnologies de la mirada

esprés de tant de temps dedicades les acade-

mies a la histdria de l'art, | atribuir a aquesta

una llarga vida, potser una mica massa, és cu-
rids comprovar com no tenim encara una historia de la
visid, i en canvi n'estem tips, d’histories de les arts wi-
suals. home, aguella espécie que naix pels voltants
del segle XVIII, va preferir, també pel que fa a {'econo-
mia, la filologia o la biologia, comencar les classifica-
cions dels objectes anomenats artistics d'acord amb
una tradicié auteritaria que atorgava el placet del qué i
I'on, sense atendre gaire el com. Aixo és, I'objecte en
gliestio era catalogat com un ¢os complet t acabat, una
obra que responia a unes expectatives ideoldgiques |
epocals (el qué} i que trobaria la seva adequacié topold-
gica en el mapa de les excel'léncies ('on). Ara bé, dei
com aquell objecte havia estat construit, consumit,
classificat, ancorat i anut’lat, aixi com la paraula autorit-
zada nafra la planera, ningll no ens en deia res, perqué
era com obrir |a clau de la interpretacid. | aguesta era
reservada a uns pocs iniciats en el cami de ia veritat,

No és el mateix parlar de la visid que parlar de les arts
visuals. De la visi¢ parlarem si alld que ens interessa és
analitzar com s’ha construit I'objecte en gllestid i els
ulls que se’l miren. De les arts visuals parlarem si allo
que ens interessa és mostrar qué és 'art 1 on es troba
emmagatzemat. Ocupem-nos ara de la segena possibi-
ltat. La paraula autoritzada decideix qué es pot consi-
derar art, logicament atenent també raons econdm:-
ques, 1 quin lloc ocupara en les classificacions, perd
sobretot tenint en compte la tradicid, que observa en el
subjecte un ésser capag¢ d'objectivacié; en I'obra, un
objecte acabat; en 'ordre, una jerarguia; en els valors,
unes esséncies; la veritat dipositada en la paraula auto-
ritzada. Podem anomenar tot aixd mania completiva de
I'home, aquell que naix amb la histdria baix del brag,
de la ma de Hegel. Un home que, efectivament, sabia
que, com deia Foucault, potser s'esborraria del mapa

de les classificacions molt prest, massa i tot, com en
els limits del mar un rostre de sorra.

Si, en canvi, alld gue ens interessava era mostrar
I'analisi de com es construien I'objecte i el subjecte a
I'ensems, I'un de la ma de I'altre en perfecte didleg
dialdgic, | no considerar-los ailladament liuny de la pe-
sada preséncia del significant, sind que els voliem tots
dos tramant un text polifénic, que travesse espais d'al-
tres textos, que practique la cita, I'heterotdpia i I'hete-
ronémia, que sigui poc escrupolds amb eis limits i es-
guiti la historia de wveus blangques gque facin
intransitable el cami de I'autocomplaenca, que el gra
de fa veu barthesia esclati en I'ull modern, blanc | oc-
cidental, mascle per més dir, que ens construeix
d'enca de la seva aparicié en 'escena de les represen-
tacions, calia parlar de la visio | no de les arts visuals,
A més a més, aquestes darreres tenen plecs tan grui-
xuts i diferenciats els uns dels alires gue de vegades
recollir-les totes en el mateix sac es fa impossible.

Qué poden tenir a veure les arts ¢lassiques amb el ci-
nema? Qui va ser l'esperit pleistoceid que el va com-
parar, d'una banda amb les pintures prehistdriques,
de l'altra amb darreres tendéncies virtuals? Sembla
prou clar que la necessitat d'incloure el cinema en
I'Academia de les Arts arriba en un moment en qué
se l'allibera de la feixuga carrega de ser un mitja de
comunicacié de masses, Gnicament i exclusiva, per
passar a ser també un mitja d’expressié artistic. Aixd
comenga a passar de fet quan les grans productores
veuen trontollar I'anomenat sistema d’estudis, basat
en un mode de produccid verticalista que controla tot
el procés i el jerarquitza i el lliga a la distribucid i
I'exhibicid en un menopoli il'legal que és qiiestionat
finalment pels tribunals americans durant els anys
cinquanta, | passa també quan apareix la televisié
com a substituta de la funcié de comunicacié de
masses, | coincideix en un moment tedric europeu,



francés fonamentalment, perd també italid i anglés, i
de rebot oriental pel que fa a la praxi, que qiiestiona
la practica industrialitzada i en série, genérica, de fer
cinema i reclama per a si la possibilitat autoraf en-
front de la de gran productora. Apareixen d'una taca-
da el cinema japonés, el neoreaiisme italia i el
Cahiers du Cinéma francés, i una mica més tard el
free cinerna, devora Venécia, Cannes, Berlin, etcéte-
ra, per iluitar contra I'hegemonia americana. Han
passat massa coses en cent anys de cinema perqueé
encara es vulgui com ia histdria de 'art, quieta i arre-
lada a un passat mil'lenari. Solament els cecs d'orella
el podien voler immobilitzar tan descaradament.

Podrtem fer una c¢lassificacié de com ha mirat ['ho-
me des del Renaixement enca, d’ench de la seva
aparicié en la representacid; una taxonomia provi-
sional podria ser aquesta:

— Durant el Renaixerment es té una mirada cartesiana i
narrativa, que s'adiria, pel que fa al cinema, amb el mode
de representacid anomenat narratiu-transparent, el mode
dominant, altrament anomenat classic, que podem datar
entre 1917 i 1960, sobretot, perd que no s'esgota amb la
caiguda dels grans estudis de Hollywood ni deixa d'a-
paréixer ja abans del naixement d'aquest {1914).

— La pintura holandesa del segle XVII, més descriptiva,
s'adiria amb una mirada cinematografica analitica i
constructivista, la gque representa fonamentalment el ci-
nema sovietic dels anys vint | trenta, i també quaranta.

— La mirada barroca del segle XVIII, opaca i carre-
gada de signes, hipertrdfica, que podria posar-se en
correspondéncia amb el cinema anomenat expres-
sionista de la década dels vint a Alemanya, perd que
tindra continuacions puntuals tant en el cinema
genéric de Hollywood com en altres modes de repre-
sentacié eurcpeus.

Aguesta classificacié provisional no ens diu res de
nou, sclament que podem relacionar determinades
tecnologies de la formacié de la mirada en el cine-
ma amb altres tecnologies pictdriques. La cosa inte-
ressant, potser, és gue assenyalant com estan cons-
truides aquestes mirades, segurament atesos
conceptes derivats de la narratologia i de tota la tra-
dicid literaria, alld que es prioritza no és la seqien-
ciacié i linealitzacié d'uns esdeveniments, que es
repetirien en diferents mitjans artistics, sind que es
fa un dibuix en precari de les seves regles de forma-
cio. Aquest dibuix podria ser aquest (Sanchez-Bios-
ca, 1990), afegint-hi variants:

Hermenautic-metafric {(h-m)

Marratiu-transparent (n-t}

Analitic-constructiu {a-¢)

Realisme-simbalic (r-s)

Posada en escena

- tractament figuratiu

- construccio de 'espal

- actitud cap a les uni-
tats significants

- tipus de clausura que
Proposa

- plastica del pla, plasti-
ca de I'espai

- opacitat figurativa

- clausura figurativa per
hipertrofia del signifi-
cant plastic (pictorit-
zantfarquitectdnica)

- muntatge de plans, suc-
cessio d'espais plens

- esborrat de 13 nocio del
pla

- transparéncia figurativa

- homogeneitat iconica

- imperi del raccord,
clausura narrativa (pet-
cepcid de sequéncia -
unitat d'accio- | no de
pla - unitat de discurs)

- descomnposicio analiti-
ca de significants in-
terns del pla

- opacitatftransparéncia
figurativa

- heterpgeneitat iconica

- conflicte entre plans

- plastica del pla, plastica
de I'espai {amb incursions
assotiatives simbbligues}

- transparéncia figurativa,
opacitat figurativa {amb
associacions simbali-
fques en les transicions)
homogeneitat iconica

- muntatge de plans, suc-
cessié d'espais plens

Posada en serie

- estructures narratives

- ambit retdric del discurs

- desdoblaments espec-
taculars de la narracid

- ambit metafaric {conta-
gi/desplagaments)

- narracip lineal, encadena-
ment d'accions motivat

- ambit metonimic
{causa-efecte}

- domini del discurs (ver-
S5 NArracio)

- interpolacions cons-
tants (per metafora i
metonimia)

- narraci6 lineal, encadena-
ment motivat -no d'ac-
cions (de sequéncies, uni-
tat d'accid), sind de plans
ptens {unitat de discurs)

- ambit metonimic | me-
tafdric, amb domini del
primer

Relacié film-espectador
- estructura enunciativa
- tipus d’incorporacid que

proposa cada maodel al
seu espectador

- enunciacié delirant

- yivéncia d'inestabilitat,
buit-sinistre

- enunciacid invisible

- vivéncia de I'enganxa-
ment-sotura

- enunciacid constructiva

- vivéncia racional, regis-
tre metalingiiistic

- enunciacié constructiva
versus invisible

- vivéncia d'enganxa-
ment-sutura amb conti-
nues incursions d'ines-
tabilitat, buit-sinistre




En qualsevol cas, una histéria del cinema hauréd de
ser la conjuncié d'un procés i d'una morfologia, ne-
cessariament convertida en retat (trama) subjectiu.

De les diverses tipologies d’histdries de cinema
fetes fins ara podriem fer una alira classificacié:

— Especulars o stendahlianes, que sén relats cro-
noldgics i lineals, a més de monumentals, i que
estan representades per les de Sadoul (1946-1975;
1972}, Mitry {1967-1880}, a més de les espanyoles
de Cabero (1949} i Méndez-Leite (1965). Es carac-
teritzen per tenir pretensions totalitaries i completi-
ves, d'abast universalista, seguint la tonica académi-
ca de controtar-ho fot, fins i fot alld invisible,
deixant-ho precisament del lloc de les foscdries.

— Cartografiques, basicament relats biblics de re-
dempcié del cinema, sobre el que s’ha fet i alld que
s’hauria d’haver fet, el maxim representant de les
guals seria Bazin (1966) i la caracteristica principal
de la qual seria la veluntat d'atorgar-li al cinema la
capacitat de ser essencialment traductor fidel d'un
realisme, d'un ésser que la imatge és capa¢ de cop-
sar i reproduir, al marge de la preséncia autoral.
Una variant psicologista, el cinema com a expressié
de I'imaginari col'lectiu de ot un poble, seria I'obra
de Kracauer {1985}, escrita 'any 1847.

— Finalment, les histdries diagramatiques o natu-
rals que focalitzen les visions dels films, cada vega-
da de forma diferent {Godard, 1998) o realitzen una
taxonomia d'imatges i signes (Deleuze, 1984) pos-
sibles o no al llarg de ia histdria, perd sempre exis-
tenis {Calabrese, 1989). Aquestes histories dimitei-
xen de la voluntat de practicar cap accio definitiva,
d’escriure res que ne pugui ser posai en questid,
provisionalment. De fet, ja no son histories, sind de-
claracions d'amor cap a un mitja absolutament con-
vertit pels cinéfils-cinefagics en un llistat telefonic
de noms i xafarderies.

En qualsevol cas, avui, la histdria no és globalitza-
dora, siné fragmentaria; no és homogeneitzadora,
siné heterogeneitzadora; no s'autofunda, siné que
s’heterofunda: és la construccié d’una trama, no ne-
cessariament feta per un historiador; vol ser una
histéria visual, no escrita, la del cinema; no histori-
cista, siné estructural {feta de comparacions mot-
foldgiques); i finalment, no vol ser una histdria do-
cumental {de feis preexistents), siné upa historia
conjectural, que instal’le un sentit, un ordre, visi-
bles per a I'espectador.

Una histdria de la visié actuaria sobre parts mings-
cules del procés de construccid de la mirada. Re-
nunciaria a fer-ne ung taxonomia resultant d'una
descripcié encara morfoldgica, com aquelles que
s'instal’laren en la praxi cientifica pels volis de la
Ilustracio | que encara duren i duren sota 'excusa

d’'una teoria critica que no practiquen. Els ulls dels
espectadors s'han desplagat ja dels marcs generals
d'una modernitat que s'esgotava precisament amb
I'arribada dels mitjans de comunicacié de masses
de bon de veres. Els Ifmits que eren capagos d'im-
posar-nos les arts visuals s'han esborrat amb les
practigues de la informacié i la comunicacid, la te-
lematica i allo virtual. La medernitat ja no disposa
d'aquells tensors tan subjectes a un sél immdbil |
completiu competent per deixar fora I'objecte no
classificable. 1 el cinema, malgrat totes les preten-
sicns indtils d'ancorar-tc a un passat d'alld visual,
on ja és impossible destriar el com, pertany a un
present que s’escapa cap a la postmodernitat. De la
classificacio provisional de I'inici, se'n podrien fer
infinitud d'altres, tantes com mirades s'apropen al
text filmic. Fins i tot podriem prosseguir | parlar
d'un cinema de la contemporaneitat, de voluntats
estatalistes i esquemes volgudament diferents uns
dels alires, perd tots apuntant contra el considerat
hegeménic, el classic de Hollywood. Ens podriem
endinsar una mica meés | comengar a destriar trets
postmoderns en determinades propostes actuals, |
ne tan actuals. Perd sempre caurfem en la tempta-
cid d’ignorar I'altra part del text, la mirada que el
construeix | ens limitariem a narrar el procés de
construccié de 'objecte. Aguesta és la gran diferen-
cia: una historia de ia visié precisa d’aquesta mira-
da mutable de I'espectador. 1 el cinema forma part
de la visi6é. Tothom sap que no és el mateix mirar
que veure, | al segon verb | hem dedicat molt poc
temps encara. ¢
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