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Resum
AN article exposa una concepcid del joc
<7 1 dramatic o dramatirzacio allunyada del tea-

tre i basada en el joc lliure i personal,

adrecada a possibilitar una expressid lliure 1
creadora de tots els nins 1 nines de la classe. En una sinte-
si s'analitza la varietat terminoldgica 1 Ja diversitat de
practiques existents, la naturalesa i els fins de l'activitat i
les pautes més importants del taller, en aspectes com la
participacié, 'avaluacié i el paper del professor.

Introduccid

A partir de la LOGSE, i per primera vegada en el sis-
tema educatiu espanyol, es comenca a distingir el teatre
de l'expressié dramatica 1 aquesta, denominada Drama-
titzacls, s'estableix com a matéria curricular a 'Educacié
Primaria i conforma, juntament amb 'Expressié Plastica
1 IExpressio Musical, 'Area d'Educacié Artistica. El
larg i accidentat cami de la seva acceptacié oficial ha
durat vint anys'. El fenomen no és exclusiu del nostre
pais: abans s’ha repetit de forma semblant a Anglaterra
Franga, Canada, Belgica o Portugal. Ne obstant aixo,
aquest important avang administratiu no en garanteix la
materialitzacid practica perqueé, actualment, els recursos
humans 1 materials destinats a aquest f1 a les escoles sén
molt escassos o nuls 1 cal un canvi de pensament en
aquest nivell d’ensenyament que impliqui el reconeixe-
ment efectiu del potencial educatiu del joc. Cal també
posar les bases minimes per a una preparacié basica en
aquesta nova disciplina tant especifica 1 vocacional, pel
que fa a la formacié inicial dels professors (escoles uni-
versitaries de magisteri, centres de formacié del professo-
rat, facultats d’educacid), com pel que fa a la necessaria
capacitacié dels professors en actiu (centres de professors
1 recursos, cursos 1 masters universitaris d’especialitzacid,
escoles d’expressio, escoles d’estiu). Els esforgos 1 els éxits
aconseguits han estat notables en I'ambit universitari i en
la formacié de postgrau des d'instiancies molt diferents en
algunes comunitats (Valéncia, Barcelona, Madrid, A Co-

rufia, Santiago, Sevilla, Navarra, Cantibria...}, perd enca-
ra som lluny de dissipar el buit en el conjunt de I'Estat
espanyol (Tejedo, 1997)2. Pel que fa a 'Educacié Prima-
ria, ja disposem d’un marc legal suficient i d’un espai de-
finit al curriculum, ara hi calen els mitjans imprescindi-
bles perqué es faci realitat, D'entre aquests mitjans,
sembla fonamental el coneixement sobre les concepcions
teoriques i metodologiques que 1i donen forma i sentit ( i
sobre la idea d’'educacié que se'n desprén) i més enlla de
la varietat de propostes practiques amb qué pot revestir-
se aquesta activitat. Aquest article pretén contribuir a
Passoliment d’aquest objectiu.

Varietat terminologica / Diversitat
de practiques

Lexpressi¢ dramatica i el teatre en I'educacié ofereixen
actualment diferents vies d'apropament 1 combinen dis-
tintes practiques, de vegades complementiaries, de vega-
des contradictories. Lespecialista Jean Gabriel Carasso
(1997) distingeix, almenys, quatre grans tendéncies en
I'ambit internacional, que oscillen des de la improvisacié
del joc dramatic a 'ensenyanca formalitzada de l'art tea-
tral: I'anglosaxona, la germanica, la francesa i 'oriental.
D’entre totes aquestes tendéncies cal que hi hagi, i de fet
hi ha, nombrosos punts de convergéncia?

El nostre proposit és cenyir-nos exclusivament al camp
del joc dramatic a 'Educacié Primaria. Per fer-ho convé,
en primer lloc, que facem algunes referéncies a la termi-
nologia, atesa la vanietat d’expressions que, amb relativa
sinonimia, aparewxen a la realitat educativa 1 a la biblio-
grafia que hi ha sobre aquest tema.

Podem considerar que hi ha una certa convergéncia
entre les practiques que en el mén anglosaxé s’han deno-
minat “child drama”, “educational drama”, “creative dra-
matics”, etc. (McCaslin 1985) 1 les que a I'area francofona
s’han denominat “jeu dramatique” o “expression dramati-
que”. Aquests termes a Espanya han estat traduits per
“dramatizacién’, “creatividad dramitica”, “juego dramati-
co” 1 “expresién dramatica”. Hom ha proposat d’incloure
a la nomenclatura el terme “drama” directament, sense
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cap traduccié (Bercebal 1995). 1, paral-lelament, d’altres
formules esquitken aqui 1 alla llibres 1 aportacions sobre el
tema. La mostra és extensa: “juego de actuaciéon draméti-
ca’, “Juego escénico”, “juego de libre expresion dramét-
ca’, “juego teatral”, “teatro expresién”, “improvisacion
dramitica’, etc.

Des del punt de vista etimeldgic 1 semantic, cal adver-
tir 1 recordar la preséncia del component “drama’” als ter-
mes anglesos i francesos, el significat originari del qual
avui resulta estrany o desconegut. Efectivament, a les
arees anglosaxona 1 francéfona “drama” remet directa-
ment al sentit ctimologic d™accid”, al'ludeix a la manifes-
tacié expressiva que es desenvolupa a lespal i es distin-
geix clarament del terme “teatre”, reservat per a
Uespectacle, per a la posada en escena davant un pablic.
Per tant ,“drama” i les denominacions que se’n deriven,
“creative drama”, “improvised drama”, “developmental
drama”, “jeu dramatique”, “expression dramatique”, etc.,
resulten molt pertinents als paisos d'origen que les fan
servir, on s ha mantingut la semantica de I'¢tim, perd no
ho s6n tant en la traduccié literal al castell3, perqué ja no
connota el sentit primitiu d”accié”. A més, “drama” ens
suggereix la 1matge d'un génere teatral de ressonancies
tragiques, fet que resulta molt contradictori amb lactivi-
tat educativa 1 lidica que pretenem designar amb el
terme de “joc dramatic” i els seus equivalents.

D’altra bandz, la realitat d'aquestes propostes engloba
una gran diversitat d’aproximacions 1 de meétodes. Ens
interessa destacar la nostra coincidéncia amb aquelles el
plantejament pedagogic de les quals proposa desmarcar-
se del teatre | emprar ¢l llenguatge dramitic amb finali-
tats noves 1 cssen(:ialmcnt cducatlvcs. no per obtemr-ne
un producte artistic destinat a la representacid espectacu-
lar, siné com un instrument en mans dels infants per ex-
pressar, comunicar i crear en un procés de joc.

La varietat 1 'ambiguitat léxiques son ben notories. A
aquesta dispersio s'afegeix I'is imprecis 1 el diferent con-
tingut 1 finalitat que amb fregiiéncia hom li atribueix, fet
que obeeix a la diversitat de métodes i que no existerx un
corpus doctrinal coherent. Cal temps perque els termes
sunifiquin 1 els 31gn1ﬁcat5 shomologuin, 1 aixd no pot
océrrer abans que se’n consolidi la preséncia a 'escola.

Concepte i fins del joc dramatic

Joc dramatic és, en la nostra concepcid, un sindnim de
dramatitzacid, la denominaci6 que ha triomfat a les dis-
posicions oficials. Traduecié literal de “Jeu dramatique”,
el terme estd molt difds a casa nostra, a causa de I'éxit
d’aquesta tecnica pedagdgica, inaugurada per Leon
Chancerel els anys trenta i, amb diferents matisos, molt
estesa des dels anys setanta en el marc de I Ecole Nouve-
lle i el seu moviment de renovacio de escola {(Dasté, Jen-
ger i Voluzan 1977; Beauchamp 19781 1984).

No és I'inica concepcid i metodologia sobre aquesta
activitat 1 els seus fins. De fet, subsisteix amb relativa
forga un plantejament 1 una practica escolar en la qual es

manté una clara dependéncia del joc dramatic respecte al
teatre: moltes de les propostes s'orienten cap a la comuni-
cacié artistica i la formacié d’actors 1 se segueix buscant,
malgrat la frustracié i el sentiment de fracas de tantes ge-
neracions d’escolars, la preparaci6 de petits ar#istes davant
el desenvolupament personal i la satisfacci6 de les seves
veritables necessitats expressives.

El plantejament en el qual m'inscric i que pretenc defi-
nir aqui sc centra en el joc lliure i personal i sallunya del
teatre formalitzat.

Joe dramatic designa les multiples activitats d’un taller
d’expressi6 dramatica, que agrupa el conjunt de recursos i
de pract1qucs convergents {activitats d’ expressio corporal
CXPreSSlO llngmstlca, E',XPI'CSSIO plastlca 1 CXPI'CSSIO ritmi-
comusical, jocs de rol, improvisacions, jocs mimics, de ti-
telles, d'ombres, etcetera) que es fonen en un mateix pro-
cés de descobriment 1 de creacid, Llaccié pot plasmar-se
mitjangant el llenguatge corporal, el verbal, a través dni-
cament de gestos, ete. I els jugadors poden actuar de ma-
nera directa (jocs dramatics personals) o bé fer servir
substituts simbalics: mascares, titelles, ombres... (jocs
dramatics projectats),

La seva finalitat €5 aconseguir una experiéncia educati-
va integradora de llenguatges expressius que, basada en cl
joc 1 el protagonisme dels infants, en possibiliti I'expres-
si6 personal, I'impuls de la capacitat 1 actitud creatives 1la
millora de les relacions personals. Linfant pot dix mit-
jancant 'accié que é€s 1 qué vol, amb un llenguatge globa-
litzador que no parcel'la artificialment les seves manifes-
tacions expressives. A cara descoberta o darrere una
miscara, descobreix una sensibilitat personal 1 les possibi-
litats comunicatives del cos 1 de la vey, el gest i el movi-
ment, la paraula 1 la musica, el color 1 les formes, ... aixi
recrea la realitat, amplia I'experiéncia i augmenta el be-
nestar. Es tracta de proporcionar-li I'ocasié d'enriquir el
camp de l'experiéncia 1 de millorar la vida i les relacions a
partir de les situacions més diverses, tot superant inhibi-
cions, pors i complexos. Un espai 1 un temps per aug-

mentar la sensibilitat, observacié, la capacitat d'escoltar i
per desenvolupar la creativitat expressiva. En definitiva,
per explorar les possibilitats infinites d'un llenguatge que
combina tots els mitjans d’expressié amb 'ambiciés fi de
fomentar 'expressio creadora i contribuir al desenvolupa-
ment integral de la personalitat de tots els nins 1 nines
sense distincid.

El llenguatge dramatic és aqui un mitja al servei del
desenvolupament individual i col'lectiu. Sense escenari ni
espectadors, busca la satisfaccié en I'activitat mateixa, en
la qualitat educativa del procés, 1 prescindeix del valor ar-
tistic del producte. Alld que és fonamental és 'exploracié
1 el plaer compartit mitjangant ¢l joc, el desenvolupament
expressiu 1 creador de cada infant i la participacié fisica,
emocional i lidica en el si dun grup (Tejerina 1994 i
1997).
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Joc, expressié i creativitat

La importanica del joc és essencial i determina la resta
de les caracteristiques, de tal manera que si el seu paper es
deteniora o s'anul'la, lactivitat canvia de signe.

La raé principal d'aquesta importancia, demostrada a
nombroscs investigacions, és que el joc funciona com una
estratégia de desbloqueig i d'alliberament expressiu 1 cons-
titueix una plataforma formidable per a la creativitat. Com
assenyala Bruner (1984, 219): “Jugar para ¢l nifio y para el
adulto... es una forma de utilizar la mente, ¢ incluso mejor,
una actitud sobre cémo utibizar la mente. Es un marco en
el que poner a prueba las cosas, un invernadero en el que
poder combinar pensamiento, lenguaje y fantasia”.

Convé esmentar algunes de les conclusions de treballs
decisius sobre la teoria i els beneficis del joc infantil per
fonamentar inportants conclusions en l'ambit del joc
dramatic a 'Educacié Primaria.

Eljoc és el mitja natural d’aprenentage de l'infant, crea
una zona de “desenvolupament proper” {Vigotsky 1979,
156} en la qual es mou per sobre de l'edat mitjana i de la
conducta habitual. En la seva activitat lidica espontania
amb altres infants, es demostra que el nin se sent segur i
disposat a crear i a experimentar, se situa al limit maxim
de les seves capacitats, afirma el seu autocontrol i aconse-
gueix metes que assimila amb facilitat perqué estan d'a-
cord amb les seves possibilitats reals i la seva gratificacié
personal (Vandenplas-Holper 1982). El joc es defineix
cn termes d”assaig sense riscos” (Lotman 1973, 105):
Permet collocar-se voluntiriament en situacions que no
pertanyen a la realitat, perd que en sén analogues, per la
qual cosa resulta molt eficag com a instrument d’adquisi-
cié de diferents situacions vitals i d’aprenentatge de tipus
de comportament. Entenguemn bé que lexpressié “sense
riscos” es refercix a I'abséncia de conseqiiéncies o cfectes
negatius fora del joc, no al fet que l'infant no s'arrisqui en
I'exercici ludic. Es ben sabut que en aquest exercici va
més enlla del mén que coneix, satreveix, perque les erra-
des no tenen conscqiiéncies frustrants i aquesta cir-
cumstancia, com indica Bruner (1984, 212), és la que el
converteix en un poderds mitja per a l'exploracid i ¢l llen-
guatge creatiu. [Daltra banda, el caricter de quasirealitat
confereix llibertat i audacia al jugador. Aqui rau el valor
terapéutic i lalliberament implicit que comporta el joc
dramatic en tantes ocasions: els infants s'atreveixen a
comportar-se de manera diferent a 'habitual, elegint per-
sonatges adequats a les seves necessitats. Aixi, és freqlient
que els més timids desenvolupin el rol d'infants terribles
(Tappolet 1932).

Sabem que la creativitat no es manifesta en qualsevol
situacié i amb el mateix grau. Wallach 1 Kogan parlen
d™obstacles motivacionals” per referir-se a conductes
prévies que inhibeixen les capacitats que l'individu posse-
eix en el pla creatiu, 1 en el de la intel ligéncia. Es referei-
xen, per exemple, al temor d’ésscr jutjats, a la preocupacié
paralitzant a causa de 'opinié sobre la competéncia i el
rendiment personal, a la preséncia de major nombre d’er-

rors si hom estd sotmes a judicis de valors, a la inhibicié
davant la mirada d’altr1, etcétera. I observen que el joc
lliure elimina aquests obstacles, ratificant investigacions
anteniors: “La Conscicencia creativa tiende a manifestarse
cuando el individuo, en una “modalidad hidica”, alienta
posibilidades sin preocuparse respecto del propio éxito o
fracaso personal y del modo en que la imagen de si
mismo aparece a los ojos de los demds” (1983, 84)

Eljoc és el regne de la libertat, 'ambient per al desco-
briment i la troballa. El gran potencial pedagdgic, en tant
que és un impuls eficag de U'expressid dels infants, es basa
en ¢l fet que se situa en l'origen de tota activitat creadora.
El psicoleg Winnicott considera que és jugant com es pot
manifestar 'activitat creativa: “en él, y quiza sélo en él, el
nifio o el adulto estdn en libertad de ser creadores” i res-
salta {a importancia de la creativitat en la vida humana:
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‘... el individuo descubre su persona sélo cuando se
muestra creador” (1982, 79-80). Per totes les raons expo-
sades, sembla substancial que l'expressié dramatica infan-
til enfonsi les arrels en el joc 1 en els supdsits ineludibles:
el plaer, la llibertat, ¢l ritme personal... i que en la seva
practica pedagogica es prescindeixi del judici, I'exhibicio,
els models estetics i les rigideses programatiques.

Lesséncia del joc ha d’ésser I'atencié als veritables in-
teressos 1 necessitats expressives dels infants 1 el rebuig
dels condicionaments i manipulacié d'aquells que cer-
quen un producte per presumir 1 també d’aquells que ac-
tuen amb la pernussivitat facil davant algunes tendéncies
infantils, d’entre les quals cal esmentar especialment ex-
hibictonisme. Com va demostrar Peter Slade a la seva in-
vestigacié antologica sobre l'expressié dramatica infantil
(1954), quan l'exhibicionisme fa la seva aparicid, els in-
tents creatius ¢s deterioren profundament. Els delicats
processos de la integracié del jo amb els altres, el desco-
briment del cos, els moviments naturals del cercle i 'espi-
ral en lespai..., queden fets miques. El final logic de tot
a1xo és un petit ésser jactancids 1 petulant que es mor per
pujar a un escenari*. La forma teatral del prosceni s'oposa
diametralment a la sinceritat 1 a 'abstraccid 1 la introver-
$16. La nostra tasca, continua Slade, és guiar el nin extro-
vertit per no fomentar aquest desig sempre latent 1 de-
mostrar-li que “compartir amb” és, en tots els aspectes,
més saludable que “actuar davant”. Alhora, cal donar su-
port al contrari, a l'introvertit, oferir-li sempre la plata-
forma del joc i la llibertat d’incorporar-s’hi perqué adqui-
reixi confianga 1 seguretat.

El joc dramatic es constitueix aleshores en una activi-
tat endogena sense projeccid exterior, que se centra en el
plaer del joc compartit, el descnvolupament de l'expressié
personal 1 Uimpuls de la creativitat (aptitud 1 actitud) com
a qualitat que, en major o menor grau, tots els infants
tenen 1 poden desenvolupar.

Les pautes del taller

Sense ¢l proposit d’'una relacié completa, algunes pau-
tes importants que han de presidir el taller de joc drama-
tic, s1 aspirem a oferir les condicions idonies perqué cada
infant es pugui desenvolupar al maxim, sdn les segiients:

* El joc perqué sigui joc ha d’ésser plaent, granficant 1
Uiure. Si lactivitat és viscuda de manera distesa, alegre 1
gojosa, esdevé un cami per percebre els altres i les coses,
per escoltar, proposar, obrir la propia sensibilitat al mén.
Les tensions bloquegen l'expressid, en canvi, una actitud
relaxada i de confianga facilita el contacte amb els altres i
els ajuda a afrontar obstacles, assimilar fracassos 1 re-
coneixer errors sensc magnificar-los.

+ Llibertat de participacié. No hem d’cbligar mai els
infants a jugar, mai. Inhibeix totes les seves capacitats i
genera desconfianga 1 malestar.

* Equilibri entre l'espai personal i Pespai collectiu.
Cerquem la participacié de tots, perd no hi ha obligacié
ni de jugar ni d’acceptar un rol determinat. Els jugadors

estableixen lliurement la seva participacid, elegeixen el
seu paper i I'abandonen si aixi ho volen, o ¢l canvien per
un altre amb una senzilla indicacié als altres... una mani-
festacié del tipic "renuncio!” infantil,

* Un local ampli 1 sense obstacles és ideal, perd no im-
prescindible. Es possible realitzar lactivitat onsevulla,

* Es poden establir unes regles minimes: no poden
pegar, empényer, fer-se mal... igual que fan els infants en
els jocs espontanis.

* El joc no és objecte d’observacio, llevat d’ocasions
excepcionals. Es important eliminar les idecs prévies
sobre teatre, exhibicié, mostra... Els observadors condi-
cionen els jugadors; en uns desenvolupen I'exhibicionis-
me, en d'altres, la inhibicié 1 la capacitat d’expressié.

* Basar-se en els interessos, el protagonisme i I'espon-
taneitat dels infants. Progressivament, ajudar-los a rom-
pre amb la copia i I'us de models i formes estereotipades i
impulsar el component innovador. La creativitat no
emergeix en totes les circurnstancies. Es important crear
un ambient distés i la presentacié de situacions per a les
quals no hi ha cap solucié coneguda, amb el fi que la ima-
ginacié es posi en marxa 1 es fomentin factors basics de la
creativitat, com son l'originalitat, la flexibilitat, I'elabora-~
¢16 1 la fluidesa (Marin y Torre 1991).

* Eliminacié del judici. Cal generar condicions de se-
guretat 1 de llibertat. Per aconseguir-ho és clau que desa-
pareixin des del principi les nocions de bé/malament,
bonic/lleig, etcetera. No es cataloga ni s'etiqueta les per-
sones ni les classifiquemn en bones i dolentes, llestes 1 be-
neites, aptes 1 no aptes. Aquesta és scgurament la pauta
més dificil de posar en practlca perqué el judici
inapel-lable del professor i T'opinié dels mateixos alumnes
és una columna granitica de la nostra realitat educativa. I
no es tracta simplement d’evitar les qualificacions nume-
riques o alfabétiques, sind 'aprovacio 1 el suspens amb la
mirada, el gest, la comparacié, les observacions... Aquest
aspecte és decisiu per avangar. En joc dramatic, pintura,
fang o dansa, la reaccié és la mateixa, els resultats inespe-
rats. Al marge del judici 1]a comparacié no hi ha por, es
rompen els limits i apareixen moltes més possibilitats de
les que cada infant (de manera semblant passa amb els
adults) imaginava que era capag. Sense dependre de cap
model, cadascd aprén a acceptar-se a si mateix 1 axi pot
desenvolupar tot allé que té de diferent, original 1 perso-
nal (Castro Alvarez 1997).

+ Lavaluacié de l'activitat es realitza sobre una forma
nova d’entendre la critica 1 la valoracié. Lavaluacié tradi-
cional estd regida per un sentit autoritari 1 directiu, és
negativa i dictatorial. Per contra, 'avaluacié “creativa” és
optimista i democratica (Prado 1997). Respon a un enfo-
cament participatiu, que utilitza les idees, les iniciatives 1
les conclusions de tots els participants 1 pretén fonamen-
talment reflexionar sobre el procés 1 els resultats per mi-
Llorar ¢l conjunt. Davant qiiestionaris 1 proves d’examen
quantitatius 1 finalistes, aquesta avaluacié prima els ins-
truments qualitatius que registren observacié continua i
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potencien l'autoavaluacié al llarg de tot el procés. D'entre
aquests instruments son especialment valuosos l'analisi
de tasques a la fase de retroaccio, el diari personal de ['a-
lumne i els fulls i panells anonims (Motos 1997).

* Professor en el paper d’animador i, sobretot, de servi-
dor del joc dels participants. No necessita en absolut tenir
quahtats d'actor ni de director d'escena. No és un model.
Requereix una formacié pedagodgica nova per acomplir
una tasca inédita, completament diferent a la usual entre
professor 1 alumnes: no €s el que sap 1 ensenya, el fiscal-
jutge, el que resol els problemes, siné la persona atenta,
receptiva, disponible, la que facilita el joc. Ha de posseir
una gran capacitat d’observacié i habilitat per crear un
ambient distés, tolerant amb les conductes i les idees, en
queé es fomenti fa rialla i es procuri la interaccid estreta i
el treball en equip com a estratégia basica de la creativi-
tat. I un bagatge, que pot ésser minim al principi, de téc-
niques i de recursos per planificar i intervenir, sense caure
en la directivitat: El minim possible, sempre que sigui ne-
cessari, en seria el lema.

Ha d'ocupar-se de proposar jocs suggestius que difi-
cultin el recorregut per camins fressats. Propostes obertes
1 riques en possibilitats, que alimentin la imaginacié 1 la
capacitat inventiva dels infants, que en sol-licitin les res-
postes, que admetin diferents realitzacions, en fi, que ca-
nalitzin 1 potenciin la seva imaginacié creadora. La pro-
gramacié ha de partir del diagnostic del grup 1 de cada un
dels membres i no d'una proposta prévia a la qual s’hau-
ran d'adaptar. Abans de cada sessid, cal tenir preparats
tots els materials, s'emprin 0 no s'emprin posteriorment, i
tenir prevists més jocs dels que suposadament shan de
desenvolupar. Progressar sense avorrir-los. Llibres amb
nombroses activitats per a I'Educacio Primaria soén els
d’Aguilera i altres, 1995; Cafias, 1992; Cascén y Martin,
1995; Cassanelli, 1988; Cervera, 1996; Faure, 1986; Gar-
cia del Toro, 1994; Hernédndez Sagrados, 1991; Motos y
Tejedo, 1996, Poulter, 1996, ...°

Hi ha un lloc per al joc dramatic al'escola?

L'escola pot i ha d’assegurar un espai per al joc drama-
tic des de 'Educacié Infantil fins a TESO. Partir del joc
espontani de rols, primera forma de teatralitat dels in-
fants, que demostra la disposicié natural per a la imitacié
1 per al ritual, 1 progressar en el joc dramatic 1 els malti-
ples camins d’expressié i creativitat, fugir del pablic i de
l'espectacle 1 nvestigar a fons en les necessitats expressi-
ves reals davant els variats intents de manipulacié dels
adults 1 les exigéncies artificials que amb freqiiéncia els
mateixos infants tracten dimposar.

El joc dramatic a I'Educacié Primaria és possible si en-
cara és temps de transformar I'escola. Si alguns i algunes
mestres, els que comprenen millor les veritables necessi-
tats 1 desitjos dels infants, els que saben escoltar-los i
estan disposats a aprendre d’ells 1 amb ells, es disposen a
la tasca, malgrat tots els obstacles i I'esfor¢ no compensat
que exigeix. Aquest joc creador exercird una influéncia

positiva en aspectes cognitius, lingiistics, afectius 1 so-
cials 1 ells l'acolliran gojosos perqué és fonamental per al
seu creixement en harmonia i llibertat. @

LLIBRES RECOMANATS

SLADE, P.(1954). Expresién dramdtica infantil.
Madrid: Santillana, 1978,

Es el classic més important de 'expressi¢ dramitica
infantil. Un llibre pioner en el temps 1 en les idees, que va
influir de manera decisiva I'escola anglesa de postguerra i
els moviments renovadors europeus. Els seus planteja-
ments sobre el moviment en el desenvolupament integral
de la persona, el paper decisiu del joc en el drama creador,
les condicions de llibertat, scguretat 1 afecte en els quals
sha de desenvolupar, la funcié no dirigista del professor,
la importancia de preservar I'espontaneitat 1 la naturalitat
dels primers anys, el rebuig de I'exhibicionisme... mante-
nen plena vigéncia 1 inciten a la reflexié sobre la situacid
actual del joc dramatic a Espanya, la forma, amb freqtién-
cia inapropiada, d'abordar-lo 1 les escasses possibilitats
que els infants d'Educacié Primaria tenen per jugar i ex-
pressar a I'escola cls seus sentiments 1 emocions.

Philippe Petit-Roulet
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POULTER, Ch. (1987). Jugar al juego. Ciudad Real:
Naque Editora 1996.

Es una recopilacié de jocs, molt idonis per al concepte
i finalitat de joc dramatic que hem presentat. Fruit de
'experiéncia de l'autora anglesa en el camp del drama a
P'educacié, sén, en gran part, exercicis 1 jocs que no con-
templen cap mena de representacid ni observacié externa
1 permeten desenvolupar de manera espontania 1 partici-
pativa les capacitats expressives 1 creatives dels partici-
pants. Es presenten agrupats en cinc seccions: jocs d'es-
calfament, jocs d’observacid, jocs de trobada, jocs
d’improvisacié 1 jocs de paraules 1 histories.

TEJERINA, L. (1994). Dramatizacién y teatro infantil.
Dimensiones psicopedagégicas y expresivas. Madrid:
Siglo XXI1

Un estudi ampli que serveix de bon complement 2
aquest article. Ofereix una visié global i sistematica det
joc dramatic infantil 1 de diferents plans del teatre en re-
lacié amb I'infant i 'educacié. En una estructura de qua-
tre parts analitza la naturalesa i funcié del joc socio-
dramatic espontani, com a primera forma de teatralitat; cl
joc dramitic des del punt de vista tedric 1 metodologic;
amplia informacié sobre técniques i recursos expressius, i
una sintesi dels principals valors educatius. Un Annex de
jocs 1 propostes 1 una extensa bibliografia completen un
treball que proporciona als educadors una base tedrica
necessaria 1 una eina d'is practic.
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NOTES

{1} Ja he recollit 1a cronologia detallada devallada dels avarars d'aquesta
historia al meu llibre Dramatizecion y teatre tnfanedl, pag. 267 281, Les dispo-
siclons ministertals més importants per al nostre presenct son: DCB. Edncacion
Primaria, MEC, Madrid, 1990, pag. 166 1 Real Decreto 134471991 por ol que se
esfablece of curriculy de Educacisn Primaria. (BOLE 220, 13 de setembree de
1991. Supiement) 1 el seu desenvolupament a Primaria. Area de Educacién Ar-
eistica, Ministerio de Educacion y Ciencia, Madrid, 1992,

(2} Francisco Tejedo a “La dramatizacian y of teatro on el curviculum escolar”
aporta gran dquantitat de dades sobre avangos recents, la formacii del professo-
rat 1 els desenvolupaments corriculars de la dramatitzacis i el teatre 2 'ESO.

Ala Universidad de Cantabria virem inavgurar ['Aula de Expresisn ja fa ca-
torze anys, el curs 1984-85. En cls tallers reben la formacié inicial en la peda-
gogia del joc dramatic els futurs mestres.

(3} Carasso caracreritza les quatre tendéncies de la manera segiient: —Via
anglosaxona: “drama in education”, activirats dramatiques amb fins essencial-
mient educatius, —Via germanica: combina 1 separa dues peactiques: l'expressis
dramitica basada en la pedagopma del joc i ¢l teatre escolar amateur. —Via
francesa: treball conjunt d'artistes 1 pedagogs (parenarier), Bl fi educariu esti
unit a la recerca de la qualitat artistica en ¢l procgs 1 en el producte. —Via
oriental: es basa en I'aprenentatge técnic d'un depurat i coneret art teatral,

{4) K1 grau d'afectacio i d'artificialitat a qué es pot conduir els infants pot
assolir nivells d’auténtica perversié. Aixi suceeeix, segons ¢l meu parer, a pro-
grames televisius del tipus “Menudas estrellas” o “Esos locos bajitos”

{5) He d'advertir que per a la nostra concepoid 1 fins del jor dramaric, molts
dels ibres que hi ha al mercat amb aquest titol o equivalent no ens serveixen.
Fins 1 tot en els que hem citat, no totes les propostes practiques sén plenament
vilides. Algunes no s6n jocs, tot 1 que es denominin aixi, tenen un fort contin -
gut teatral o s6n simples exercians per a la formacis d'actors.
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