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Aixi com lo sol qui fa arc...

Ramon Liull

e bell nou posam un altre nimero
de L’ARC a la consideracié dels
lectors; aquesta vegada, tot just en

iniciar-se el curs escolar: un curs

que ofereix algunes inquietants perspectives que ens
agradaria escometre, més tard o més d’hora, des de les

pagines del nostre butlleti.

Dia primer de gener de 1998 el Govern de les Illes
Balears haura d’assumir les competencies educatives
que encara reté el Ministeri d’Educacié 1 Cultura. La
nostra Comunitat deixard d’esser «territorio MEC» i
tindra la possibilitat d"administrar el seu propi sistema
educatiu. Tenim consciéncia que es tracta d ‘un repte no
gens facil que haurem d’assumir amb la maduresa ne-
cessaria -politica 1 pedagogica-, si no volem fer un ridi-
cul estrepités. Un d’aquells ridiculs destinats a fer
historia. I no podem tancar el segle XX -hom n’ha dit
el segle de 1’educacié- amb la miseria d"un fracas que
pesaria, tanmateix, sobre el futur de la nostra col-lecti-
vitat. De la bona recepcié d‘aquestes competéncies 1 del
seu desenvolupament en un projecte coherent i dina-
mic, vinculat a la realitat cultural del nostre poble,

depén en bona part alld que seran les nostres illes al

segle XXI: el color de la seva atmosfera, el perfum del
mar, la vitalitat de l'idioma propi, ['energia creativa de
la nostra gent...

Dedicam el dossier d’aquest nimero a la reflexié
sobre 1’ensenyament de la Filosofia en els temps davui.
Ha participat en la seva preparacié el Departament de
Filosofia de 1a UIB i, també, col-lectius diversos vincu-
lats a la recuperacié d'una matéria el retorn de la qual,
en el nostre temps, esdevé el testimoni de la necessitat
actual d’interpretacié, de comprendre les grans visions
del mén i estudiar-ne la génesi i la desaparicié.

Actualment, 1"estudi de la Filosofia s “associa a 1 esti-
mul de la reflexié 1 del pensament critic; pero aixc‘)‘ no és
una tasca que li correpongui en exclusiva. Es probable
que convergeixi en el recent interés pels coneixements
filosofics, evidenciat en una diversitat d indicis, la idea
de crisi de la societat occidental, la desorientacié, el
sentiment de 1’absurd, la recerca frenética del profit
immediat que caracteritza el nostre temps, la necessaria
voluntat de sentit: 1’educacié de 1’home perqué esde-
vingui un home.

Perd quan demanam al professor que sigui un bon
pedagog, reclamam una persona que, sigui la que sigui
la matéria que ensenya, possibiliti 1’eclosié de 1’esperit
critic en cada un dels seus alumnes. ®

GJM.




GABRIEL AMENGUAL i COLL
Departament de Filosofia (UIB)

Nihilisme i educacio en valors

ant en Pedagogia com

en Sociologia sha

posat molt de moda

parlar de valors: els so-
cidlegs descrivint l'estat de P'opinid,
els pedagogs (i politics) intentant
canviar la situacié. Tot aixo respon a
una sensacié generalitzada que vivim
una veritable crisi de valors, de crite-
ris morals que guiin i orientin el
comportament; en definitiva, és una
crisi del sentit de la vida.

Perqué es pugui afrontar aquest
proposit, I'educacié en valors, crec
que cal, primer de tot, prendre cons-
ciéncia de les dimensions de la crisi;
altrament es corre el risc, no tan sols
de no encertar, siné d’orientar-se en
la direccié contraria.

I. El nihilisme com a
diagnosi de I’actualitat

La diagnosi radical, és a dir, 1a que
va a les arrels del problema, crec que
la féu ja Nietzsche quan va caracte-
ritzar el temps que venien com a
nihilisme.

Que és el nihilisme? Encara que
sigui un d’aquests termes acabats en
-isme, no és una doctrina o una teo-
ria, sind un fet historic, una historia,
afirma Heidegger; és una experien-
cia historica que ha creat una acti-
tud, una installacié6 en la vida.
Quina és aquesta experiéncia histo-
rica? Es l'experiéncia de la desvalo-
ritzacié de tots els valors, 'oblit de
les grans preguntes. Una primera
aproximacié al nihilisme la tenim
precisament en aquesta experiéncia

de la pérdua dels valors. Pero Nietzs-
che va molt més al fons. El que es
perd no sén només aquests valors
habituals en el comportament huma
1 d’alguna manera caracteristics de la
nostra cultura, siné les mateixes
bases en qué s’assentaven, és a dir el
valors ultims, aquells que la filosofia
tradicional anomenava transcenden-
tals: unitat, veritat, bondat, finalitat,
sentit, fonament.

A vpartir d’aquesta pérdua de va-
lors és vana tota pregunta pel fi, pel
sentit de les coses, de I’home, de la
vida o de la historia. I sense sentit,
anam simplement vagant sense
rumb, en un no-res infinit, com afir-
ma Nietzsche. No hem perdut
només algunes fites que indicaven el
cami, siné que ens manca 'horitzé,
la meta, el referent ultim amb el qual
es podia tragar el cami, amb els qual
les coses cobraven perspectiva, pro-
funditat, sentit. Ara tot es torna pla.
No hem perdut només els valors,
siné alldo mateix que els feia valer.

I, anant a I'arrel ultima del proble-
ma, Nietzsche afirma la «mort de
Déu»: 1a mort de qui era el fonament
ultim de tot sentit, el referent de tot
sentit possible. Per aixd, «el boig» de
La gaia ciéncia (ndm. 125) de Nietzs-
che, després d’anunciar la mort de
Déu, 1 explicant-ne les conseqiencies,
afirma que «ja no hi ha un a dalt i un
abaix, un davant i un darrere; erram
com pel mig d’un no-res infinit».

La «mort de Déu» no és ni una
consigna de lluita ateistica ni una
negacié teodrica o ideolégica. No
pretén argumentar, per exemple, la
negacié de l'existéncia de Déu, siné

que intenta diagnosticar una situacié
sociocultural caracteritzada pel de-
sinterés. La mort de Déu significa
que Déu ja no té vida en la nostra
cultura, ja no interessa, com tampoc
interessen les grans preguntes wlti-
mes. «Déu mor —afirma Vattimo—
en la mesura que el saber ja no té ne-
cessitat d’arribar a les causes tltimes,
en la mesura que ’home no necessita
creure’s amb una anima immortal»,
en la mesura que els valors dltims es-
devenen superflus.

2. Origen del nihilisme

D’on prové aquesta crisi de valors?
Quina és l'arrel del nihilisme, d’a-
quest desinterés per les qiiestions fo-
namentals i dltimes? Aquesta pre-
gunta em sembla decisiva per poder
després donar el sentit que ha de
prendre la resposta de com educar en
els valors; perqué si descobrim com
es perden, tenim ja la pista de com es
poden recobrar.

En aquesta analisi el qui ha anat
més a fons ha estat Heidegger en el
seu estudi sobre el nihilisme euro-
peu, representat sobretot per Nietzs-
che. Tal com ha mostrat Heidegger,
Nietzsche s’ho pensava d’'una mane-
ra massa simplistia quan proposava
una transvaloracié o transformacié
dels valors. Amb aquesta proposta el
que posa en relleu Nietzsche és que
de valors en tenim sempre, el que
passa és que de vegades ens quedam
amb valors de poc valor, o fins i tot
es podria dir que ens quedam amb
valors sense valor, perqué ja no ens
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serveixen. Perd, aleshores, resulta
que el valor és quelcom que podem
canviar, el podem desvaloritzar o re-
valoritzar, que és a les nostres mans
ter-lo i desfer-lo, com una joguina; i,
aleshores, queé és el valor? I si és
quelcom que nosaltres dominam,
com pot esser alhora el que ens guia i
orienta en la globalitat de la vida?
Com pot esser el fonament de la
nostra vida? Es a dir, com pot ser
allo pel qual ens hem de deixar
orientar? Allo que en definitiva hem
d’obeir? La resposta de Heidegger és
contundent: el valor és allo que fem
valer, que consideram com a valid,
«el valid val no perqué sigui un valor
en si, siné que el valor és valor per-
que val. Val perqué és posat com a

valid». (Heidegger).

Amb aixo se’ns fa palés no sols
I'ambigiietat radical dels valors, sind
també l'origen dels valors 1 de la crisi
dels valors: els valors entren en crisi,
es desvaloritzen, perqué sén creacié
de la voluntat de poder, la qual, de la
mateixa manera que els crea, esta-
bleix i déna vigéncia 1 validesa,
també els buida de contingut i els
destitueix. La crisi moderna, el nihi-
lisme, la pérdua dels valors, prové de
I'imperi de la voluntat de poder, que
tot ho converteix en valor, en utilitat:
Pésser, Déu, la religié, la moral, la
politica, etc.!

3. Pistes per a I'’educacio
en «valors»

Aquesta analisi, que posa l'origen
del nihilisme en la voluntat de poder,
mina el mateix concepte de valor, el
destrueix, perqué el mostra com una
creacié de la conveniéncia humana,
de la utilitat personal o social, o de la
voluntat de poder en definitiva. Vull
pensar que quan es parla d’educacié
en valors no es vol apuntar a aquests
valors de simple conveniéncia; la
pregunta de fet, perd, és si s’hi apun-
ta o no. Jo diria que s’hi apunta sem-
pre que no es tingui en compte lori-
gen del nihilisme, de la crisi dels
valors, origen que no és només so-
cial, siné metafisic i religios.

Em sembla molt important man-
tenir la diferéncia entre els valors de
conveniéncia, els creats per la volun-
tat de poder, 1 els «valors» que de fet
poden donar sentit a la vida, orien-
tar-la fins i tot en sentit étic 1 social,
perqué de fet moltes vegades possi-
blement no estiguem reclamant, amb
la grandiloquent apel-lacié als valors
morals, més que una moral de conve-
niéncies; que se’'ns defensi contra la
inseguretat ciutadana; que crei un
equilibri social; que la moral com-
pensi els desequilibris socials; que la
politica sigui una bona administracié
social, una administracié del benestar
de la majoria (o en realitat d’'una
sempre més petita minoria).

Quina és la diferéncia entre els va-
lors de conveniéncia 1 allo que de fet
pot donar sentit a la vida, orientar-la

fins i tot en sentit étic i social? La di-
feréncia radical 1 basica consisteix
que els valors de conveniéncia s6n els
creats per nosaltres mateixos, per la
voluntat de poder; mentre que els
«valors» (diguem-ne metafisics, reli-
giosos, absoluts i gratuits) sén aquells
que rebem, que ens s6n donats.

La primera tasca d’'una educacié
de valors consisteix, per tant, en pri-
mer lloc, en reconéixer el donat; en
reconeixer que el més important en
la vida no és conquesta nostra, sin6
do. De fet, la vida mateixa, la salut,
I'amor, 'amistat, una existéncia reei-
xida no és fruit del nostre treball siné
do que es rep. Lésser és donacié.
Déu és do 1 donacié.

Aquesta tasca es tradueix en el re-
coneixement que el que som 1 tenim
és do, molt abans de ser producte i
conquesta propia. Es la tasca de
crear una actitud que sigui la contra-
ria a la de la voluntat de poder, que
és l'actitud de reconéixer I'ésser com
a do. A partir d’aquesta voluntat ra-
dical d’agraiment podra sorgir l'acti-
tud que donara lloc al respecte a I'al-
tre i a la llei moral, i fins i tot a la
donacié als altres. Es [actitud
contraria a 'autocentrament; és una
actitud de desfonament i d’obertura;
és l'autotranscendiment, I'obertura a
Palteritat i a la transcendéncia. Per
aqui poden anar sorgint «valors»,
brollant espontaniament com 'aigua
de la font. I si no anam a l'arrel, a
aquesta font, el nostre discurs sobre
els valors no serd més que un discurs
moralista 1 hipocrita, que aviat mos-
trard la seva miopia i interés: la pro-
pia utilitat. A més, continuarem
apel'lant als valors 1 exigint-los com
a exigencies imposades des de fora i
aixi mai no podran tenir la forga de
la convicci6 propia, siné el sotmeti-
ment a les circumstancies socials més
o manco internalitzades. El sentit,
que és com el compendi dels valors,
és transcendent o no és sentit. ¢

NOTES

(1)Per a una anilisi del nihilisme vegeu
AMENGUAL, G., Preséncia elusiva. Sobre el nibilisme
i la religié. Publicacions de '’Abadia de Montserrat,
Barcelona 1995, esp. cap. 5.
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MATEU CABOT

Professor de I'lES Joan Maria Thomas / Professor associat de Filosofia de la UIB
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Pensament critic a 'escola

1 tema que voldria trac-
tar, Pensament critic a
lescola, pareix un tema

com a molt seriés, molt -

més si ho és per algi que prové i es
dedica a la Filosofia, de tal manera
que pareix que ha de cérrer per ca-
mins d’abstraccié 1 complexitat en-
verinada, que, al final, ens deixin a
tots tal com estavem al principi, en
tot cas un poc més cansats. A més,
aquesta sessid, convida, pel contrari,
a plantejar-se el temes des d’un caire
una mica més lidic, permetent-nos
certes llibertats formals, com a
minim.

Per tot aix0, he considerat si avui
no seria el més adient emprar un
métode un tant especial i fer-ho des
d’un tarannid menys académic. El
métode el podriem anomenar de Ie-
xageracid. Com a tal, no figura en cap
tractat de metodologia de la ciéncia,
entre d’altres coses perqué no es pot
dir que sigui un meétode feoric, de-
ductiu i exacte. En tot cas seria un
meétode practic, i com a tal crec que
tots el fem servir alguna vegada.
Consisteix a agafar els elements que
intervenen en el problema concret
que tinguem davant 1 exagerar, tot el
que es pugui, aquells elements que hi
entren. Si, una vegada exagerat, dei-
xen de tenir sentit alguns dels ele-
ments, aquests es rebutgen. En cas
contrari, han superat la prova i tenim
més garanties que pot funcionar una
solucié per aquest cami. Es a dir, el
que fem és ampliar, fer gros, per tal
de veure-hi més clar.

Pot ser que aquesta formulacié
sembli estranya. Podriem posar altres

exemples de metodes «practics», el
de la decantacié si es vol. En termes
fisics o quimics vol dir separar dos li-
quids immiscibles o el solid dissolt
en un liquid. Quan ho apliquem a un
problema el que fem és no fer no-res.
Simplement el deixem passar, el dei-
xem reposar un parell de dies i des-
prés hi tornem. Com en les males
dissolucions, al cap dels dies unes
substancies es decanten 1 altres no.
En el nostre cas, d’'un problema em-
bullés al cap d’uns dies algunes idees
s’han decantat, shan posat, han tocat
terra, i altres han volat. Ja en tenim
la solucid.

Si aquest és el metode que voldria
emprar, el tarannia amb el qual el
tracto es resumeix amb una paraula:
ironia. El diccionari ens déna el sig-
nificat corrent d’aquest terme: «figu-
ra retorica que consisteix a expressar
una intencié amb un llenguatge de
significat aparentment contrari, com
a retret o burla.» La ironia tal com la
coneixem actualment prové del trac-
tament que se’n va fer en el Roman-
ticisme alemany. Resumint-ho molt,
podria dir que es tracta d’'una actitud
conscient de I'existéncia caotica i que
davant d’ella pren una actitud de dis-
tanciament, no per allunyar-se defi-
nitivament d’ella, sin6 per poder-la
capir en la perspectiva de la infini-
tud. Lexpressi6 mallorquina «de
veres?» respon bastant a aquesta acti-
tud. Es una posici6 ironica de dis-
tanciament del que es planteja com a
problema o com a solucié al proble-
ma.

Suposo que el que voleu és que
em deixi de meétodes 1 d’actituds i

comenci a parlar del tema, pero és
que ja fa estona que en parlo, des que
he comengat. Com a minim el que
vull dir amb P'anterior és que estem
en un ambit en el qual el gué i el com,
és a dir, la forma 1 el contingut, van
junts, i que, llevat de quan fem plan-
tejaments analitics, no es poden
donar separats, o no shan de donar
separats si no volem que se’ns mori
pel cami I'objectiu. Exagerant exem-
ples per dir el mateix en forma de
pregunta: té sentit o es pot obligar a
algd a ser lliure? Es pot fomentar
I'esperit d’iniciativa penant als ti-
mids? Es pot fomentar la discussié
Iliure establint resultats finals? Com
us ho deia: estic exagerant; potser
podriem contestar que si a alguna
d’aquestes preguntes.

Perod en tot cas, i molt més si con-
testem que «no», estem davant un
altre problema: es pot realment «en-
senyar» a ser critic, reflexiu, auto-
nom, és a dir, a ser subjectes amb
altes possibilitats d’adaptar-se racio-
nalment al mén? O simplement es
pot «mostrar», «donar exemple»,
perd no «ensenyar»? Aquesta és la
qesti6 ja que ens trobem en ambits
on separar forma 1 contingut no pa-
reix que ens doni molt bon resultat. I
si és aixi, qué vol dir aixo de «mos-
trar»? Com es fa? Per ventura ara ja
espereu que contesti aquestes pre-
guntes. Perd no ho faré, no perqué
no vulgui, siné perqué no ho sé. Puc
dir com veig la diferéncia entre
«mostrar» 1 altres tipus d’ensenyar, i
que és el que no s’ha de fer, pero la
resta crec que pertany a 'ambit de la
contingéncia humana i dificilment
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podem arribar a una resposta defini-
tiva o quasi definitiva fora de les si-
tuacions en queé es planteja.

Parlem, doncs, del que ens ha
quedat per parlar.

Lany passat, en 'edicié anterior
de I'Escola d’Estiu, vaig encetar una
xerrada en la qual les tres idees basi-
ques eren:

1) La LOGSE adjudica al sistema
d’ensenyament, i particularment a la
Filosofia, la responsabilitat de fo-
mentar i garantir I'adquisicié d’'una
actitud reflexiva i critica per part dels
alumnes. A més, els principis i ob-
jectius de la LOGSE sé6n clars: el
que ens proposa no és Unicament
I'adquisicié de coneixements, o
aconseguir una determinada carrega
enciclopédica, siné

«consolidar una maduresa per-
sonal, social 1 moral que permeti
d’actuar d’una forma responsable i
autonoma, fomentar la capacitat
d’analisi 1 valoracié critica de la
realitat, participar de forma so-
lidaria en el desenvolupament i
millora de I'entorn social, possibi-
litar el coneixement de les creen-
ces, les actituds i els valors de la
nostra cultura, etc.».

2) Ladquisicié d’aquesta actitud
reflexiva 1 critica no és quelcom cir-
cumstancial en el procés educatiu,
siné que n'és substancial, essencial,
fins al punt que ens podem demanar
si s’han assolit els objectius educatius
si els alumnes no acaben amb aques-
ta actitud.

I a aquestes dues tesis, que es de-
riven directament de la lletra de la
LOGSE, n’hi afegia una de conse-
qiencies:

3) Aquest objectiu és dificilment
assolible si —com pareix deduir-se
d’una lectura simplista de la llei—
tan sols es planteja com a objectiu de
l'assignatura de Filosofia als darrers
anys escolars 1 no com a tasca que
s’ha de realitzar des del primers anys,
des de I'educacié infantil i primaria,
en tot el sistema educatiu.

Donaré per suposades aquestes
tres tesis, és a dir, parlaré com st jo 1,
en principi, tots vosaltres hi estigués-

sim d’acord. He dit «en principi». Si
és aixi, estd clar que considero que
I'adquisicié d’'un pensament reflexiu,
critic, propi, és, no un dels objectius
de l'ensenyament, siné Iobjectiu
central que serveix de sostenidor,
que estructura tots els altres, 1 que
també considero que, a) en la lletra
del nostre marc institucional esta
posat com a tal, no com un objectiu
curricular «que s’ha d’aprendre», la
qual cosa esta bé, perd que també; b)
des del primer moment en que tra-
duim la lletra a practica ens fem en-
fora d’aquest objectiu.

Ara suposem que tenim clar que
lactitud reflexiva i critica no es pot
ensenyar, tal com ensenyem a sumar,
ensenyem Geografia o ensenyem la
teoria de la substancia en Aristotil,
siné que es pot fomentar, impulsar,
permetre, reforgar, mostrar, i no com
a part del programa d’una assignatu-
ra concreta, siné a partir del fet de
ser «professors», és a dir, de professar
una determinada creenga sobre una
activitat humana anomenada «en-
senyar». Si fem aquesta suposici6 en-
cara tenim una qiiestié per plantejar-
nos: realment es pot fomentar (etc.)
el pensament critic a I'escola? Real-
ment tenim tanta poténcia ensinis-
tradora? O només ho creiem i aixi al
menys tenim un consol per al nostre
objectiu i la nostra feina?

Dit d’'una forma encara més exa-
gerada: es pot ensenyar a pensar o ja
esta tot fet? Es a dir: no funciona re-
alment allo de «el qui val val i el qui
no ja no té res a fer-hi»? Es clar que
no hi estem d’acord, perque¢, si no,
no estariem aqui ni seriem el que
som. Perd sempre en queden dubtes;
i no seria dificil trobar-ne detalls en
la practica docent que exemplifiquen
que no sempre creiem en les poten-
cialitats de 'ensenyament.

A hores d’ara ja hi haura en aques-
ta sala persones que matribueixin
certes tesis molt radicals. M’agrada-
ria ajudar-les resumint en ordre
aquestes tesis que potser m'atribuei-
xin. Creuen que jo penso i defenso
aqui que en l'educacié hi ha dues
parts: una que val la pena, tal com ser
reflexiu, critic, autdnom; i una altra

que té una importancia subalterna,
tal com aprendre Matematiques, Ge-
ografia o Literatura. Es a dir, que di-
ferencio radicalment entre actitud 1
contingut, i que la primera, la que val
la pena, és sols actitud i la segona, la
subalterna, sols continguts. A més, la
primera, que creuen que jo penso
que, en el fons, és la Gnica important,
no es pot «ensenyar», que sobre ella
graviten tots els condicionaments so-
cials 1 culturals de tal manera que en
el cas d’uns al'lots ells mateixos faran
el procés i en altres al'lots no hi ha
manera que es faci. Per tant, al cap 1a
la fi, realment nosaltres som una pega
subsidiaria en 'escola.

Als qui creguin que estic defen-
sant aixo, els agrairia que esperessin
fins al final. No és aixo que he resu-
mit, unes tesis en el fons bastant
irracionalistes, pero, fins 1 tot,
podem suposar —com el pitjor dels
casos 1 seguint amb el métode de la
exageracié— que si, que és vera, que
no tenim capacitat o potestat per
aconseguir la nostra voluntat que els
nostres alumnes aconsegueixin aque-
lla «<maduresa personal, social i moral
que permeti d’actuar d’'una forma
responsable i autonoma, etc.» que és
lobjectlu que ens marca Ja LOGSE,
1 que aconseguir aquests objectius
depén d’'una gran quantitat de fac-
tors dels quals nosaltres només en
controlem una infima part. I alesho-
res qué? Hem de plegar si volem ser
coherents amb el que pensem? Fins i
tot en aquest darrer cas trobem que
la darrera no és una solucié adient,
les conseqiiéncies absurdes que se’n
deriven ens mostren que falla la
pressuposicié de la qual partim, és a
dir, que ens ha passat per alt alguna
cosa que fa canviar el resultat final.

Per aixo, tornem enrere. Quan par-
lem de «pensament critic» com a eti-
queta que resumeix tot allo d’«actitud
reflexiva i critica, personalitat madura
1 autonoma, etc.» que volem dir?

Entre moltes altres coses el que
volem dir és que som lliures respecte
de les coses 1 de les circumstancies en
qué vivim, que hem aconseguit
distancia respecte d’elles. Lliures no
vol dir independents. Jo no séc inde-
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pendent del meu ambit social, cultu-
ral, lingiiistic, historic, etc., si no seria
un desarrelat, perd puc ser lliure res-
pecte d’ell, puc arribar a un grau de
maduresa, autonomia, etc. tal que
aquestes circumstancies no em deter-
minin totalment 1 immediatament,
que la tradicié cultural en qué visc
em bloquegi les meves pautes de
comportament, que el meu ambient
social em determini fins i tot la meva
manera de pensar, etc. Podriem pren-
dre «ser critic» en aquest sentit.
Mantenir una distancia reflexiva vers
el sentit comu, vers el que esta deter-
minat. No estar determinat en cap
sentit per una pauta ja prefixada, siné
tenir sempre —o quasi sempre— la
potestat d’agafar-ne distancia.

Per qué hauriem de mantenir un
pensar critic? Perqué és la forma més
humana de viure, de ser huma, d’em-
prar la nostra capacitat cultural,
simbolica, capacitat que ens col-loca

per sobre fins i tot de la nostra cons- -

titucié natural, com a animalons que,
malgrat tot, seguim essent. Som ani-
mals pero gracies al pensar no sols
som animals, siné més que animals.

Per qué s’ha d’exigir el pensament
critic> O, si voleu una formulacié
menys forta: per qué 'hem de fo-
mentar? Simplement per qué ens
dona la gana, per qué ho diu la llei, o
per que nosaltres som els professors i
ells els alumnes? Per la gana o la llei
no, pel darrer potser si. Si nosaltres
som aqui (i a l'aula) és per alguna
cosa (i no fonamentalment perqueé
haguem aprovat unes oposicions),
siné més bé perqué hem fet un cami
que ens col'loca en un altre pla que
no és el dels nostres alumnes. Consi-
derem que ser lliures val en si mateix,
1 que tenir uns coneixements, unes
actituds 1 uns procediments d’accié
que no sén purament els animals
(opacs a qualsevol reflexié) és la con-
dicié per afermar aquesta llibertat.

A partir d’aqui podem reprendre
les preguntes del principi 1 provar de
mirar més Huny Ser critic no és una
cosa de ja tot i ara mateix. Per aixd
considero fundada quasi sempre,
perd no transcendent o pertinent per
al tema que ens ocupa, la queixa de

dir: la llei en el seu esperit ho diu,
pero en la practica és molt diferent.
Es clar que hem de protestar i lluitar
per canviar tot allo que és un entre-
banc per aconseguir els objectius,
perd aixo forma part de la mateixa
feina 1 no n’és una contradiccié o el
senyal de la seva impossibilitat. Per
contra, estariem en el paradis, el lloc
sense discordia, 1 sobre la Terra els
unics llocs sense discordia sén els ce-
mentiris, 1 no tots.

Ser critics no és ja tot 1 ara mateix,
siné que és una ufopia. Sabeu que la
paraula «utopia» vol dir originaria-
ment ‘cap lloc, sense lloc, que no hi
és’. S1 sols fos aixi, seria una utopia
un home amb quatre bragos o un
cotx€ que no consumeix energia.
Aixo no s6n utopies siné quimeres.
Una utopia és, segons el diccionari,
un ideal irrealitzable. I un ideal és
«allo que no té existéncia siné en la
imaginacié 1 que respon a la idea que
hom concep del perfectes, és a dir,
una aspiracié.

En aquest sentit la utopia és un
motor que ens empeny en una deter-
minada direccié, en la direccié d’a-
costar-nos més al que considerem
perfecte. Es irrealitzable, deiem,
pero és que la perfeccié és irrealitza-
ble per definicié; el que si que és rea-
litzable és el cami cap a la perfeccio,
cap a allo que considerem millor,
més bo, més acostat a la perfeccié.

Ser critic com a utopia voldria dir
aixi que és allo que sempre hem d’a-
conseguir, que ens empeny, o estira, a
fer 1 actuar en una direccid, 1 no en
una altra. Ens podem queixar: «no
ho aconseguirem mai totalment!”
Potser, o segur, perd: diu aixd alguna
cosa en contra d’aquesta utopia? Si
fos aixi seria com dir: visc perd com
que se que he de morir, no val la
pena viure. A aixd podriem respon-
dre: precisament per aix0 val la pena
viure, no ho valdria si fos a l'inrevés,
no tendria sentit si no sabéssim com
acaba la pel'licula.

_ En tot cas, déna sentit al que fem.
Es acostar-se a l'ideal posant en
practica el mateix ideal. I aqui no hi
ha diferéncies entre mitjans i fins.
Uns van junts amb els altres. Es com

nedar: qué es fa primer: saprén a
nedar o es fica un a l'aigua? Totes
dues coses alhora, pel contrari, no es
fa ni una cosa ni l'altra.

Abans d’acabar voldria afegir una
conseqiiéncia i una idea sobre la iro-
nia, que '’haviem deixada de banda.

Conseqiiencia: la Filosofia és, re-
alment i al marge d’imatges defor-
mades, exercici continuat del pensa-
ment critic. D’acord amb aixo, 1 la
historia dels darrers vint-i-vuit se-
gles ho demostra, la Filosofia no ser-
veix per a res, si la comparem amb
qualsevol técnica o ciéncia; millor
dit: no produeix res consumible. Per
tant, per a alguns aquesta seria la de-
mostraci6 que el pensament critic no
serveix per a res 1 és totalment pres-
cindible. La qiiesti6 és que tal vega-
da ja no necessitem res més que sigui
consumible. Fins i tot en sentit es-
trictament economic 1 material, po-
driem defensar l'anterior, i dir que
els problemes d’accés a béns mate-
rials per a una vida digna que tenen

. una bona part dels habitants del pla-

neta no sén problemes de produccié
siné de mala distribucié. Aixi, 1 fins 1
tot en aquest cas extrem, el retret que
no serveix per a res practic, material,
ja no seria un retret defensable.

Si hem de defensar una activitat
initil des del punt de vista produc-
tiu, aleshores podem recordar que la
dependéncia exclusiva de la materia-
litat, de la naturalesa animal, va aca-
bar amb els primers que parlaren, o
pintaren un dibuix dintre de la cova
0 sacariciaren mirant-se als ulls
sense dir res. I des de llavors, malgrat
que de vegades ens costi creure-ho a
la vista d’alguns episodis historics,
hem estat alguna cosa més que uns
bocins de carn, pell i ossos, més que
pura materialitat animal.

Des d’aquell moment, des que
som persones, 'adaptabilitat racional
mitjangant el pensament és un valor
(fins i tot productiu, no sha de
negar-ho), i pensar és aixi una eina
per a l'adaptabilitat. Aleshores, d’a-
questa manera, Ja tenim una resposta
al perqué serveix pensar criticament.

Idea: la ironia és distanciament
per captar millor el conjunt i no tan
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sols els detalls; la utopia no es troba
en el futur, siné en el fet de captar els
detalls del present com a part d’'un
conjunt que el supera; el pensament
critic no es justifica amb el fet d’a-
conseguir que tothom ho sigui, siné
a viure lliurement d’acord amb "nic
criteri que li déna sentit: la nostra
rad (racionalitat) en l'exercici lliure
de la seva llibertat (és a dir: poder es-
capar de les seves determinacions).

El punt final m’agradaria que el
posés un fragment d’un pensador
alemany, fragment que crec que
mostra clarament una perspectiva
que permet una distancia ironica de

les coses 1 aixi permet posar en el seu
lloc el que som i el que fem, cada dia,
sobre aquesta terra.

Diu aixi:

«En algun apartat racé de l'uni-
vers, escampat en innombrables
sistemes solars centellejants, hi va
haver una vegada un astre en el
qual animals astuts inventaren el
congixer. Fou el minut més superb
1 mentider de la «historia univer-
sal»: pero, al cap i a la fi sols un
minut. Després de respirar la na-
turalesa un parell de vegades, I'as-
tre s'entumi 1 els animals astuts

hagueren de perir. — Alga podria

inventar una faula com aquesta i,
malgrat tot, no hauria il'lustrat
suficientment quant lamentable,
quant ombriu i caduc, quant imitil
1 arbitrari és l'aspecte que té l'in-
tel'lecte huma dintre de la natura-
lesa; hi va haver eternitats en les
quals no existi; quan de nou s’hagi
acabat, no haura succeit res. Ja que
no hi ha per aquest intel'lecte eap
missié ulterior que el condueixi
més enlla de la vida humana».

Es a dir: més enlla del que som, i
per aixo té sentit i val la pena exercir
el fet de ser huma, pensar critica-
ment. ¢
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FILOSORIA

Filosofia 6/18: petita historia d'un projecte
per ensenyar el valor de pensar

N, 1 projecte Phylosophy

Z 2 for Children sorgeix de

la ma de Mathew Lip-

man a Nova York, a fi-

nals de la decada dels 60. En aquells

moments la Filosofia es veia com un

instrument cultural de prestigi essent

sols una assignatura a la Universitat.

Tots els universitaris havien de fer

un curs de Filosofia de sis mesos. La

Filosofia s’entenia, doncs, com un

«vernis cultural» al qual sols tenien

accés els universitaris, pero la Filoso-

fia com un espai de reflexi6 sobre la

realitat no existia en cap altre dels
nivells de I'ensenyament.

En aquells moments 'ambient so-
cial era molt favorable a la discussié
dels problemes de vida (era I'¢poca en
que havia acabat la guerra de Corea,
comengava la de Vietnam, apareixen
els moviments pacifistes, antisegrega-
cionistes, hippies...,) i I'escola no do-
nava cap resposta a aquesta inquietud
social per la moral i I'¢tica.

Davant aixd sorgeix la proposta
Values clarification (‘Clarificacié de
valors’), que parteix del sentiment
generalitzat entorn de la necessitat
de tractar els valors a l'escola 1 con-
sisteix en uns quants llibres als quals
es presenten llistats de valors, meto-
dologies 1 programes per a la seva
transmissié a l'escola, 1 presenten el
treball dels valors ailladamemt.

M. Lipman reacciona davant
aquesta proposta opinant que els va-
lors no es poden ensenyar per sepa-
rat, ja que precisament el valor dels
valors és la relaci6 que tenen entre si.
Es la comprensié d’un fendmen glo-
bal el que permet actuar, no la dels

seus aspectes per separat. Aquesta
relacié entre els valors és precisa-
ment la Historia de la Filosofia, ja
que hi ha molts autors que han escrit
sobre aixo en relacié al seu context. I
per tot aixd planteja que, si cal apro-
par els nins a la discussié i tracta-
ment dels valors, cal apropar-los a la
Filosofia, fet pel qual Lipman reac-
ciona enfront del Values Clarifica-
tion proposant retornar cap a la Fi-
losofia, 1 passant d'un tractament
parcial a un tractament global. Al-
trament, creu que aixo no es pot fer a
la Universitat, perque és massa tard, i
que el que cal és apropar la Filosofia
als diferents nivells de lensenya-
ment, per la qual cosa es planteja

«escriure una historia per a nens, un -

conte en el qual els personatges fos-
sin nens que descobreixen els princi-
pis del raonament per si sols; si
aconseguia un conte bo, els nens
gaudirien en llegir-lo; amb la lectura
aprendrien al mateix temps els prin-
cipis que els nens de ficcié desco-
breixen. Es més, el llibre els podria
oferir un model de nens que pensen.

No em satisfeien els nens que veia
a la televisié o a les vinyetes dels co-
mics; aquests nens que estan con-
tents o tristos, actius o inactius, pero
que mai tenen pensaments, que mai
es mostren com a nens pensants. Els
models que transmetem als nens
provinents de la nostra cultura popu-
lar no s6n nens que pensen, els iden-
tifiquem només amb nens actius que
tenen molts sentiments, aixi que vaig
pensar que si escrivia aquest llibre
podria oferir als nens un model d'un

tipus diferent».! (Lipman, 1989).

Naixia aixi el projecte Philosophy
for Children als EUA, des d’on es
projecta convertint-se en un projecte
internacional.

En primer lloc es crea I'TAPC
(Institute for the Advancement of
Philosophy for Children), que coor-
dina l'aplicacié del projecte i que a
poc a poc es va fent extensiu a dife-
rents ambits dels EUA, per passar a
ser aplicat, prévia traduccié dels ma-
terials a diferents paisos de Sudame-
rica, primer, i d’Europa, després.

LICPIC (International Council
for Philosophical Inquiry with Chil-
dren) és l'organisme que, amb seu a
Brasil, agrupa tots els centres d’apli-
cacié del programa existents al mén,
que es troben a tot el continent ame-
rica, Europa i Japé.

EL PROJECTE FILOSOFIA
6/18 A LES ILLES

Philosophy for Children arriba a
Espanya com a Filosofia para nifios i
a I'ambit de Catalunya i les Illes Ba-
lears com a Filosofia 6/18, perque és
un projecte adregat als infants 1 joves
des del sis fins als divuit anys que
pretén, adaptant-se a les caracteristi-
ques dels nostre ambit linguistic,
ajudar-los a aprendre a pensar a tra-
vés de la Filosofia. La coordinacié de
I'aplicacié del projecte es du des de
I'IREF (Institut per a la Recerca de
la Filosofia), amb seu a Girona 1
Barcelona. A poc a poc es va este-
nent el nombre de professors i alum-
nes que en centres d’educacié prima-
ria 1 secundaria participen en el
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projecte, fins que aquest arriba a

Mallorca.

En el procés d’introduccié del
projecte a les Illes podem parlar de
dues etapes ben diferenciades. La
primera comenga al llarg dels cursos
1987-88 1 1988-89, als quals es déna
un procés de primers contactes i
d’introduccié del programa a un
grup molt reduit de centres d’ensen-
yament mitja. Alguns professors, as-
sabentats de l'existencia del projecte
de Filosofia 6/18, entren en contacte
amb 'IREF de Barcelona 1 organit-
zen, el mes de febrer dé 1988, un
curset de formacié inicial al CEP de
Palma. Resultat d’aquest curs: una
professora, Margalida Mas Vicens
de I'IB Can Peu Blanc de 1a Pobla,
inicia l'experimentacié al llarg del
tercer trimestre amb alumnes de 3r.
de BUP i participa en una trobada
de professors que participen en el
projecte a Girona el mes de maig del
mateix any. El curs 1988-89 s’incor-
poren, juntament amb I'IB Can Peu

Blanc, un professor de 'IB Ramon
Llull i un altre de I'IB nim. sis.

En una segona etapa, ja a partir
del curs 1989-90, s’incorporen al
projecte mestres que treballen a EGB
i el grup es va organitzant i aprofita
la infraestructura del CEP de Palma
a partir del fet que qui coordina el
grup, Carme Ripoll, és formadora de
formadors de llengua castellana amb
dedicacié a temps total al CEP. El
grup esta format per setze ensenyants
de quatre escoles EGB 1 de tres
Instituts. El mes d’abril de 1990 es
presenta 'experiéncia com a Projecte
d’Innovacié Pedagogica i Curricular
amb l'objectiu que la dotacié econo-
mica del qual es pugui destinar a re-
tribuir les reunions dels professors
experimentadors i a la formacié.

Aquest mateix curs, quinze dels
ensenyants que participen en el pro-
grama assisteixen a la I Conferéncia
de Filosofia 6/18 a Sant Feliu de
Guixols, la qual se celebra els dies
18,19 1 20 de maig. Des de Mallorca
es presenten dues comunicacions.

Al llarg del curs 1990-91 es realit-
zen un gran nombre d’activitats en-
caminades a difondre i consolidar

'experiéncia, fet que comportara un
augment del nombre d’ensenyants
que fan s del programa a les seves
aules, encara que no formin part del
«grup experimentador» formalment
constituit des del CEP. D'entre les
activitats realitzades aquell any, amb
alguns entrebancs, podem destacar:
constitucié del Seminari al CEP que
encara continua, presentacié del pro-
jecte a pobles i1 escoles, contactes
amb editors 1 distribuidors per tal
que el material es trobi a I'abast del
professorat, presentacié dels mate-
rials, jornades d’iniciacié al projecte 1
sessions de seguiment a través del
Seminari. Cal destacar d’aquest peri-
ode el reconéixement que des de I'l-
REF de Barcelona es fa del grup de
Palma i la seva participacié en la for-
macié 1 difusié del programa.

Al curs 1991-92, el Seminari Per-
manent veu interrompuda la seva
tasca degut als canvis que es produei-
xen al CEP. Lexperiéncia continua
als centres en qué ja esta implantada,
perdo no existeix el suport exterior
d’un grup formalment constituit com
era el Seminari Permanent coordinat
des del Centre de Professors. Es un
periode de gestions amb el Director
Provincial del MEC per aconseguir
una persona que es pugui dedicar a la
coordinacié del programa, portada a
terme per una petita comissié d’en-
senyants amb el suport, des de Barce-
lona, de 'IREF. El tema de la coordi-
nacié no es va resoldre fins a final de
curs; d’aquesta manera, un esdeveni-
ment que ja estava previst amb ante-
rioritat, com era el trasllat de 'exposi-
ci6 «Criatures Misterioses» a Palma,
no es va poder realitzar fins dos anys
més tard. Aquesta exposicié estava
organitzada per 'IREF amb obres
d’artistes de reconegut prestigi i pre-
tenia ser una eina per treballar Art.

Al curs 1992-93, I'experiéncia va
entrar en una fase de relativa norma-
litat a Mallorca. El grup d’experi-
mentadors, formalment constituit en
Seminari Permanent del CEP, dis-
posava d’un coordinador, Joan Car-
les Alzamora, encara que no estava
alliberat ni parcialment ni totalment
de les seves funcions docents, fet que

en gran mesura determinia que el
nombre d’activitats que es dugueren
a terme per fer coneixer el programa
fos escas. Un curs d'iniciacié al pro-
jecte el mes de setembre 1 la presen-
taci6 del programa a la Trobada
d’Escoles Mallorquines foren les ac-
tivitats més destacades d’aquell curs.

D’altra banda, si les activitats que
podien tenir una transcendéncia fora
del grup d’experimentadors no eren
comparables a les dutes a terme el
curs anterior, €l nombre d’ensen-
yants que es trobaven inscrits com a
membres del Seminari Permanent
augmenta considerablement: arriba-
ren als trenta-set membres.

Si hem caracteritzat el curs 1992-
93 com el de 'entrada en una fase de
normalitat, el curs 1993-94 es pot
qualificar com el de la definitiva
consolidacié quant a la I'aplicacié del
programa i a la configuracié del grup
de professorat estable que formara
part, en anys successius, del Semina-
ri Permanent de Filosofia 6/18 de
Mallorca. Aquest és un curs amb un
gran dinamisme pel que fa a activi-
tats; aixi, a més del Seminari Perma-
nent que fa reunions mensuals, tro-
bam un significatiu nombre de
cursos de formacié:

* Cursos d’iniciacié 1 aprofundi-
ment a Mallorca 1 Menorca.

*Dos cursos d’aprofundiment
sobre programes especifics, Pimi i
Kio&Gus, a Barcelona.

» Assisténcia a trobades interna-
cionals: VI Conferéncia de la ICPIC
a Alcald de Henares i VI Trobada
Hispano-Portuguesa de Formadors
de Professors de Filosofia per a Nins
a Cordova.

A més d’aquestes activitats, cal
destacar-ne altres de difusié del pro-
grama, com &s la presentacié que es
va fer a la Trobada d’Escoles Mallor-
quines, programes de TV i radio...
Pero, molt especialment, cal destacar
al larg d’aquest curs l'exposicié
«Criatures Misterioses». Aquesta ex-
posicid, inaugurada el febrer de 1994
a la Fundacié La Caixa, estava oberta
al public en general, encara que pos-
sibilitava la visita de grups escolars
des del mateix plantejament meto-
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dologic del programa amb la finalitat
d’aprendre a veure 1 parlar d’Art.
També, i com a mostra del gran di-
namisme que caracteritzara aquest
curs i del qual féiem esment abans, es
realitza la I Conferéncia de Filosofia
6/18 a les Illes Balears, que, en 'am-
bit dels territoris de llengua catalana,
serd la primera i tnica conferéncia
organitzada fora de Catalunya.

Des d’aquest curs fins a I'actualitat
podriem parlar d’una etapa de nor-
malitat en relacié a les activitats que
es desenvolupen al voltant del progra~
ma, sempre concentrades al voltant
del Seminari Permanent de Filosofia
del grup de Mallorca, nucli dinamit-
zador de totes les experiéncies que es
duen a terme a totes les illes. A més,
pero, es donen alguns fets constitutius
d’una certa transcendéncia.

Al llarg del curs 1994-95 podriem
destacar la constitucié del Seminari
Permanent de Menorca; la realitzacié
de cursos de formacié, per primera ve-
gada fets de forma descentralitzada, a
Palma, Manacor 1 Inca; com també
cursos d’aprofundiment sobre Pimi i
Lisa 1 la participacié en un curs de la
Fundacié Pilar i Joan Mir6 per fer
coneixer l'experiéncia de lexposicié
«Criatures Misterioses». Laparici6 del
programa Filosofia i narracié, a partir
del conte E/ carter Joliu, també és un
fet que cal destacar al llarg d’aquest
curs, ja que, d’'una banda, cobreix un
buit d’edat (primers cursos de prima-

ria i educaci6 infantil) 1, de Paltra, pos-
sibilita la constitucié d’'un grup de tre-
ball especific sobre aquest programa,
el qual s'anird reunint amb relativa
frequeéncia des de llavors enga. També,
un dels fets més significatius d’aquell
curs és la concessié dun Premi Fran-
cesc de Borja Moll al grup que forma
el Seminai de Mallorca per la tasca a
favor de la llengua catalana i la cultura
de les Illes Balears, no debades des del
programa es potencia I'estreta relacié
existent entre pensament 1 llenguatge.

Durant el curs 1995-96, arran
d’un curs d’iniciacié que es fa a Ei-
vissa, en sorgird un grup de treball
que, sense constituir-se oficialment
com a seminari, s'anird reunint amb
una certa freqiiéncia per intercanviar
experiéncies 1 informacié sobre el
projecte. També es realitzen dos cur-
sos d’aprofundiment a Palma sobre
Aris 1 El carter Jolu. Cal destacar,
perd, al llarg d’aquest curs, les ses-
sions que, integrades en el Semman
Permanent de Mallorca, es realitzen
amb la professora brasilera Angélica
Satiro sobre el tema de 'avaluacié.

Al curs actual continua amb la
mateixa tdnica, 1 tan sol cal destacar-
ne un curs d’iniciacié a Palma i la
previsié d’'un curs a Menorca que es
realitzara durant el mes de maig.

En aquestes linies s’han ressenyat
les activitats que, amb la participacié
de professorat de les Illes, shan dut a
terme en relacié al projecte Filosofia

6/18. De totes aquestes 1 a manera
de tancament, destacariem per a la
seva significaci6 en la continuitat de
l'experimentacié del programa:

* La preséncia d’'un grup de pro-
fessors a la conferéncia que anual-
ment organitza 'IREF a Catalunya.

* La continuitat dels Seminaris
Permanents de Mallorca 1 Menorca
com a centres neuralgics de la dina-
mica d’actes que s’han dut a terme al
llarg d’aquests cursos.

* La tasca continuada de divulga-
ci6 duta a terme des de la coordina-
ci6 d’aquest grup amb la col-labora-
ci6 d’un grup de professors, amb una
significativa preséncia als mitjans de
comunicaci6 i als centres educatius.

Des de linici de laplicacié del
projecte a Mallorca fins ara s’ha reco-
rregut un llarg cami que ens ha aju-
dat a tots 1 totes, mestres 1 alumnes, a
comprovar que és possible aprendre 1
ensenyar a pensar i sobre pensar. Es
aquest el cami pel qual volem conti-
nuar transitant tots junts per apro-
fundir en el valor del didleg i el pen-
sament per construir una societat de
persones més felices i millors. ¢

NOTES

(1) Fragment de la conferéncia del Dr. Matt-
hew Lipman a la sessi6 oberta del II Congrés In-
ternacional de Fiolosofia per a Nens (Sta. Cristina
d’Aro) el juny de 1987. Publicat a IREF (1989).
Projecte Filosofia 6/18.

Com es pot col-‘laborar amb la revista de PInstitut de Ciéncies de ’Educacié?

CO0OQOBOLAOBGLLOCOBLBSVOVDOL2TIOTOR

Les pagines de la revista de I'Institut de Ciéncies de
’Educacié son obertes a les col-laboracions de les per-
sones que hi puguin estar interessades. Els professionals
de tots els nivells educatius podeu fer-nos arribar les
vostres experiéncies i opinions sobre qualsevol tema
relacionat amb la practica educativa.

Podeu fer-ho a les seccions Panoramica, amb articles
i reflexions sobre Peducacié en general, i Didactica, ex-
plicant aquelles experiéncies que, bé pel caracter inno-
vador bé per la seva eficacia, cregueu que cal esmentar.

Els articles han de tenir una extensié d’entre quatre i
sis pagines DIN A4, escrites a doble espai, i han de dur
un titol que en sintetitzi el contingut. Cal que lliureu

GO0 QOOLECO00O0BBOOOEE

BOOOLVROLOOOCBLOLOBHBOO

dos exemplars impresos de cada treball i, sempre que
sigui possible, han d’anar acompanyats de I'article en su-
port informatic (preferentment en I'aplicacio Microsoft
Word o, si no,WordPerfect).

Si voleu col-laborar amb nosaltres, feu-nos arribar els
vostres escrits a:

Revista L’Arc

Institut de Ciéncies de I'Educacié de la UIB
C/ de Miquel dels Sants Oliver, 2

07071 Palma (Balears)

Teléfon: 17 24 80

Telefax: 17 24 01
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MARGALIDA MAS
Professora a 'lES «Can Peu Blanc» (Sa Pobla)

FILOSOFIA

[ educacio en valors en el projecte
Filosofia 6/18

es de fa uns anys l'ex-
pressié  «educacié en
valors» és presentada
per alguns com si es
tractds d'una nova descoberta del
Mediterrani: és que algi pot pensar
seriosament que una educacié pot
meréixer aquest nom sense ser al
mateix temps una transmissié de
cultura 1 de valors? Qué ens ha pas-
sat als educadors per arribar a for-
mular d’'una manera explicita la ne-
cessitat  d’incloure la  dimensid
valorativa en l'educacié, i que aixo
sigui presentat com una novetat?
Possiblement la consideracié de la
formacié que rebérem els que férem
educats en l'escola nacionalcatodlica
dels anys 50-60 ens va fer adonar que
una determinada visié del mén i de
la vida ens havia estat imposada
sense consulta prévia. Contemplar
retrospectivament la manca de lliber-
tat que haviem patit ens va fer pensar
que nosaltres, com a educadors, tre-
ballariem perqué els nostres alumnes
fossin lliures i autdonoms 1 és possible
que n’hagim mantingut la intencid,
perd que en bona part n’hagim equi-
vocat el rumb: pensavem que la
manca de normes externes fomenta-
ria la responsabilitat i que I'abséncia
de coaccié contribuiria a formar per-
sones lliures. Pero, en molts de casos,
els resultats foren indesitjables:
veiem clarament que en una societat
democratica l'escola havia de ser
laica i neutral, pero la convertirem en
laicista 1 neutra. Aix{ les coses (i som
ben conscient del caracter caricatu-
resc i parcial de les linies anteriors),
resulta que els adolescents 1 els joves

tenien valors (és clar que en tenien,
hom no pot ser neutral davant les
coses que ens importen i la vida ur-
geix a l'accid!), pero eren uns valors
que no ens explicavem prou bé d’on
havien sortit ni qui els ho havia en-
senyat..., 1 donarem la culpa a la pu-
blicitat 1 a la televisié com a expo-
nents de I'impersonalisme que tot ho
mescla i tot ho confén perversament
perqué qui mana, al cap i ala fi, sén
les lleis del mercat.

I. Quan parlem d’educacio
en valors, a quins valors
ens referim?

Per entendre qué vol dir «educar
en valors» pot ser util partir de la
distincié entre els termes «politeisme
axiologic» i «pluralisme» tal com ho
fa Adela Cortina a Efica de la socie-
dad civil. Amb T'expressié «politeis-
me axiologic» Max Weber significa-
va el procés de modernitzacié
caracteritzat per un progrés en la ra-
cionalitzaci6 (entesa aquesta com un
s instrumental de la raé o la capaci-
tat de mesurar mitjans i conseqiién-
cies sense posar en qiestid els fins
ultims), 1 un retrocés en les imatges
morals 1 religioses compartides. El
pluralisme democratic, en canvi,
consisteix en la possibilitat (i la con-
veniéncia) de discrepar des d’uns mi-
nims compartits:

«La férmula magica del pluralismo
consistiria en compartir unos minimos
morales de justicia, aunque discrepe-
mos en los maximos de felicidad».!

Larticle 1.1 de la LOGSE es vol
referir a aquests minims quan diu
que el sistema educatiu s'orientara a
«la formaci6 en el respecte dels drets
i les llibertats fonamentals 1 en l'e-
xercici de la tolerancia i de la lliber-
tat en el marc dels principis de-
mocratics de la convivéncia».

La nostra civilitzaci6é ha arribat, a
través d'un llarg procés, a formular
les idees-guia que expressen les con-
dicions de possibilitat d’una con-
vivéncia democratica (o, el que és el
mateix, una forma de convivéncia ba-
sada en el reconeixement de la digni-
tat de la persona humana), perd en-
cara no ho hem fet tot, cal anar més
enlla en el descobriment de noves di-
mensions dels valors i, sobretot, en el
seu reconeixement efectiu en tots els
casos. Aquesta tasca, que no s'acabara
mai, requereix sensibilitat per parar
atencié a una realitat diversa i can-
viant i capacitat critica per destriar el
gra de la palla; no tots els valors sén
igualment valuosos independent-
ment de les circumstancies. Es pot
parlar de valors en abstracte, perd la
seva realitzacié s’ha de fer efectiva en
situacions particulars.

La tasca de 'educacié moral hauria
de consistir a ajudar els nins i els joves
a prendre consciéncia d’aquests va-
lors-guia que sén els minims exigits
per a una convivéncia democratica i,
tenint-los com a marc de referéncia,
dissenyar i viure el propi projecte de
felicitat i realitzacié personal.
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2. Com s’ensenyen i
s’aprenen els valors?

Aquesta és una qiiestié antiga en
la Historia de la Filosofia. Platé, al
Protagores, es preguntava si la virtut
es podia ensenyar 1 Aristotil, a Etica
a Nicomac deia que 'objectiu de la
investigaci6 sobre el bé no és tant
entendre’l en teoria com aprendre a
ser bons.

Per comengar, podem considerar
alguns meétodes contraproduents en
I'educacié en valors:

* Es contraproduent la predica
moralista, el sermd, 1 ho és indepen-
dentment del contingut que vol
transmetre. Tots sabem que els eslo-
gans 1 les consignes s6n efectius en el
sentit que contribueixen a la modifi-
caci6 de conductes. Pero la consigna,
el serm6 1 la prédica sempre infrava-
loren el destinatari del discurs, mai el
consideren com un interlocutor
valid, siné que sempre el tracten com
algii que no té dret a replicar ni a
dir-hi la seva.

* També és contraproduent 'apli-
cacié del /laissez-faire a I'educacié.
L'abséncia de pautes de conducta i
de normes és tan perjudicial com la
demanda (o l'exigéncia) d’'una sub-
missié cega a un ordre 1mposat des
de Texterior que, sigui quin 51gu1
sempre és vist com a arbitrari per qui
la pateix.

* Tampoc no és suficient parlar
molt dels valors per interioritzar-los
1 convertir-los en pautes propies de
comportament. Per exemple, una
analisi minuciosa dels conflictes
bél'lics que actualment destrossen
diversos indrets del mén no pro-
moura, per si mateixa, una actitud
no-violenta en els estudiants si no va
acompanyada d’alguna cosa més.

En canvi, podem afirmar que els
valors s’aprenen si deixam que els
nins 1 els joves visquin situacions que
possibilitin la practica dels valors, el
seu descobriment, la seva critica. 1
aquestes situacions no han de ser
simples simulacres d’hipotétiques si-
tuacions futures, siné que han d’estar
arrelades en la propia vida personal
dels estudiants. No hauriem de caure
en 'error de pensar que I'escola és un

reducte incontaminat on es defensen
els valors més auténtics enfront de la
desvaloritzacié del mén exterior.
Hem de ser conscients que I'escola
és, fins a cert punt, un lloc de ficcid,
és el lloc on es representa un paper
que algunes voltes els actors no es
prenen gaire seriosament; com més
disposats estiguem a fer de I'escola
una part de la vida i no només un
lloc que prepara per a la vida, més
facil sera convertir-la en un espai
educador. Possiblement sigui J.
Dewey un dels pensadors que millor
han sabut expressar la necessitat de
superar la dicotomia escola/vida:

«Una gran part de I'educacié ac-
tual fracassa perqué negligeix aquest
principi fonamental de I'escola com
a forma de vida comunitaria. Aques-
ta educacié concep l'escola com un
lloc on s’ha donat una determinada
informacié, on s’han d’aprendre de-
terminades llicons, o s’han de formar
determinats habits. Pensem que el
valor d’aquestes coses rau en gran
part en un futur remot; el nen les ha
de fer per ra¢ d’unes altres coses, i,
per aix0, no es converteixen en una
part de l'experiéncia vital de 'infant i
no sé6n doncs realment educatives.
Leducacié moral se centra sobre
aquesta concepcié de I'escola com a
mode de vida social, segons la qual la
millor formacié moral i la més pro-
funda és precisament la que s’adqui-
reix per la necessitat d’entrar perso-
nalment en relacié amb els altres en
una unitat de treball i de pensament.
Els sistemes educatius actuals, en
tant que destrueixen o negligeixen
aquesta unitat, fan dificil o impossi-
ble d’aconseguir una preparacié
moral regular 1 genuina».?

Podem afirmar també que els va-
lors s’aprenen per la via de U'exemple;
els adolescents sén particularment
sensibles a la inconsisténcia dels
adults en qiiestions de valors. A ve-
gades les seves actituds ens irriten i
és molt probable que aquest disgust
vingui produit pel fet que veiem re-
flectit en ells el que menys ens agra-
da de nosaltres mateixos. La saviesa
popular sintetitza molt bé aquesta si-

tuacié en una vella dita: «fes el que jo
et dic, perd no facis el que jo faig».

Podem afirmar també que els va-
lors s’aprenen a través del compromis
en un dialeg seriés en el qual no
només s’hi exposen idees, sin6 en el
qual ens exposam nosaltres mateixos;
un dialeg én el qual estiguem dispo-
sats a ventilar les nostres conviccions,
a veure-les refutades pels altres al ma-
teix temps que estam disposats a aco-
llir les creences alienes amb voluntat
de trobar-los una justificacié o, com a
minim, una explicacié:

«En este mismo sentido, la proli-
feracién de cédigos morales y reli-
gilosos es, como anuncié Mill y ha
indicado Aranguren, un signo espe-
ranzador. Ahora bien, la verdadera
aceptacién de este pluralismo supone
una actitud moral tan distinta del
eclecticismo irenista que acepta
todos los cédigos luego de haberlos
limado o agarbanzado, como el dog-
matismo que se erige en defensor de
uno de ellos y abanderado en la cru-
zada contra los demds. La tnica acti-
tud moral que supone, promueve y
acepta esta diversidad es la ya anun-
ciada: el compromiso efectivo en uno
de ellos, al que intentamos por todos
los medios refutar y del que nos dis-
tanciamos s6lo para entender y, en la
medida de lo posible, compartir las
razones y motivaciones en que se
fundan los demis cédigos».?

3. Que aporta el projecte
Filosofia 6/18 a 'educacio
en valors?

«En 'educacié moral hi ha un com-
ponent de raonament, com també hi
ha un component de construccié del
caracter 1 un d’alliberament emocional
1 de formacié de la sensibilitat. La difi-
cultat no és concebre un programa
destudis que tingués en compte un
d’ aquests aspectes, siné un que els tin-
gui en compte tots».*

Segurament la majoria d’educa-
dors interessats en 'educacié en va-
lors estarien d’acord amb aquestes
paraules de M. Lipman, el creador
del projecte Philosophy for children,
conegut com a Filosofia 6/18 a 'am-

Nin africa (Rwanda) (Foto:Abdeljak Senna - “El Pais”) »
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bit de parla catalana. Perd quan ens
trobam amb un grup d’estudiants
concrets, amb les seves peculiaritats
com a grup i també amb les seves di-
ferents capacitats i interessos indivi-
duals, moltes vegades no sabem ben
bé per on hem de comengar: una cla-
rificacié de valors? una resolucié de
dilemes? un debat? una exhortacié al
respecte 1 la tolerancia? un treball de
camp per recollir informacié sobre
els valors de la societat?... En un mo-
ment donat, cada una de les estraté-
gies esmentades pot ser util i eficag si
la sabem emmarcar en un disseny ge-
neral que inclogui una proposta dels
objectius que volem assolir i la meto-
dologia adient per aconseguir la
meta. El projecte Filosofia 6/18 posa
al nostre abast les linies generals d’un
programa complet d’educacié en va-
lors 1, a més, ens facilita les petites i
les gran estrategies per fer el cami.

Podem resumir els objectius gene-
rals del projecte en els segiients apar-
tats:

a) Aprendre a pensar per si ma-
teix: pretenem millorar en els alum-
nes 1 les alumnes l'habilitat de rao-
nar, de reflexionar sobre si mateixos i
sobre la seva relaci6 amb l'entorn
fisic 1 social, de trobar significats a
I'experiéncia, identificant termes i
conceptes, argumentant, relacionant,
comparant, cercant la imparcialitat 1
cercant alternatives.

b) Afavorir el creixement personal
i 1nterpersonal el projecte pot pro-
duir un increment significatiu en la
confianga en un mateix, en la madu-
resa emocional 1 en un coneixement
general de si mateix, perqué el fet
d’aprendre a pensar té lloc en un
procés de discussié interpersonal,
d’intercanvi i de reflexié. La discus-
si6 filosofica promou entre els in-
fants i els joves el coneixement i el
respecte de la personalitat, els inte-
ressos, les creences i els prejudicis
dels altres.

¢) Desenvolupar la creativitat: l'e-
ducacié tradicional creu que educar
en el rigor de la logica sovint només
s’aconsegueix a costa de la imagina-
ci6 i la creativitat. El plantejament
d’aquest projecte suposa, al contrari,

que podem encoratjar el pensament
logic mitjangant una activitat creati-
va i, a la inversa, que podem fomen-
tar la imaginacié i la creativitat de-
senvolupant I'habilitat logica.

Com podem aconseguir aquests
objectius?. La resposta general con-
sisteix a dir que volem fer de la classe
«una comunitat de recerca».

Entenem que I'educaci6 (conside-
rada com a aprenentatge de concep-
tes, adquisicié de destresa en el ma-
neig de procediments i formacié o
modificacié d’habits o actituds) és
sempre una activitat social; el sentit
del terme «educacié» és quasi equi-
parable al sentit del terme «socialit-
zacié». Perd moltes vegades s’ha
posat de relleu la importancia de la
relacié mestre/a-alumne/a 1 no sha
tingut prou cura de posar de mani-
fest que aquesta relacid, tot 1 ser de
molta transcendéncia, només consti-
tueix una part de la xarxa de vincles
que sarticulen a linterior del grup-
classe 1 de I'escola. A més, el conei-
xement huma no ha progressat jux-
taposant simplement les
contribucions de cientifics 1 pensa-
dors individuals, siné també com a
fruit de la col'laboracié, la contrasta-
ci6, el joc de preguntes 1 respostes
creuades entre les diferents persones
o col'lectius dedicats a la recerca.

Des del projecte Filosofia 6/18
entenem que el grup-classe ha d’a-
rribar a funcionar com una petita co-
munitat de recerca. Leina basica del
nostre treball és la discussié filosofi-
ca, 1 cada membre integrant del grup
(no cal dir que també el/la mestre/a)
ha d’aprendre a parlar i a escoltar se-
guint els criteris elementals d'impar-
cialitat, comprensié i consisteéncia.

La recerca que volem portar a
terme a les nostres classes té una fi-
nalitat i un contingut. No pensam de
cap manera que, pel que fa a 'educa-
ci6 en valors, 'adquisicié d’habilitats
de raonament i de discussi6 sigui su-
ficient per fornir els infants i els
joves del bagatge necessari per orien-
tar la formacié del caracter i l'accid.
Els problemes morals no sén (o no
es redueixen a) problemes logics o
problemes psicologics tot i que cal

tenir molt en compte ambdues di-
mensions. Es cert que necessitam ra-
onar per resoldre situacions conflic-
tives des del punt de vista dels valors,
perd la correccié formal (tota sola)
no ens garanteix l'encert:

«Nosaltres no encoratgem que
sensenyi a raonar els infants perque
creguem que els problemes morals
no sén més que problemes Jogics ca-
muflats, els quals, amb una analisi
logica aviat es resoldrien».’

Quin és el paper del/la mestre/a
en la formacié 1 el manteniment de
la classe com una comunitat de re-
cerca? Diguem, d’entrada, que la
tasca és dificil perd no impossible de
dur a terme 1, a més, es tracta d’'una
feina enormement gratificant. El
mestre ha de ser un facilitador de la
recerca, no un predicador ni un arbi-
tre, siné un mitjancer entre els estu-
diants i, des de la perspectiva de l'e-
ducaci6 en wvalors, alldo que
seriosament la nostra civilitzacié ha
arribat a considerar com a desitjable.

Podriem sintetitzar de la segiient
forma els requisits que hauria de
reunir un bon professor de Filosofia

6/18:

a) Coneixer bé el projecte en el
seu conjunt: materials, rerefons fi-
losofic, fonaments psicopedagogics,
etc. Quan afirmam que el mestre ha
d’'investigar amb els estudiants no
volem dir que s’ha de fer igual d’ig-
norant que ells, siné que no ha d’a-
busar de la seva superioritat quant al
coneixement per tallar les ales dels
alumnes; que un mestre s'abstingui
de donar una resposta tallant (de si o
no) a la pregunta d’un estudiant no
vol dir que no hagi de disposar de
coneixements 1 de recursos per con-
testar-la.

b) Ser extraordinariament pacient
i optimista a 'hora de valorar els pe-
tits progressos. En educacio, els can-
vis importants es produeixen lenta-
ment; en moltes ocasions cal un
periode «d’incubacié» durant el qual
sembla que no passa res, que no s'a-
vanca i de sobte es d6na una trans-
formacié que no podem explicar si
no tenim en compte el procés de
preparacié i maduracié.
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c) Tenir ganes d’aprendre i d’in-
vestigar. Massa sovint actuam a les
aules com si anassim a administsar
unes pindoles de coneixements i de
saviesa que tenim emmagatzemades
en un calaix, perd si de veritat ens
implicam en la recerca dels nostres
estudiants comprovarem que també
podem aprendre molt a class.
Aprendrem técniques 1 recursos per
a la nostra feina, pero també apren-
drem a posar a prova la solidesa dels
nostres coneixements i les nostres
conviccions 1 se'ns obriran camins
nous de recerca.

d) Ser conscient de les limitacions
de l'escola com a espai educatiu, en-
tenent el terme «limitacié» no en el
sentit de mancanga, siné de demar-
cacié. A lescola s'aprén una petita
part del que s’aprén al llarg de la vida
1 els estudiants no arriben a les esco-
les «en blanc», perqué ells sén també
fills d’'una familia, espectadors de te-
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levisio, lectors de premsa, socis d’un
club esportiu, membres d’'una colla
d’amics. Si l'escola vol ensenyar-ho
tot, correm el risc de fer el ridicul i
no ensenyar res. Els mestres han d’a-
judar els nins i els joves a adquirir les
eines, els mecanismes intellectuals i
afectius per organitzar i valorar les
informacions i els estimuls que els
arriben de llocs diferents. Es per aixo
que la formacié en valors no pot ser
un apéndix de l'activitat escolar, siné
que n’hauria de ser un dels eixos ver-
tebradors. 4
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Dossier - Experiéncia

FRANCISCA GRIMALT / FRANCISCA PASTOR / MARIA BEL TOLEDO

Mestres del CP de Sant Jordi

domada de gust, no pesa
La Filosofia al CP de Sant Jordi

s corrent entre els en-

senyants d’avui dia ge-

megar per la «bona so-

mada» que ens toca
dur. A la nostra escola també tenim
el vici o, segons com es miri, la virtut
de fer-ho i una bona esquena per
patir-ho.

Pero avui el que ens pertoca és
parlar de I'altra somada, de la que no
pesa.

Des de fa vuit anys, moment en
qué arriba al centre un company
tocat del gust per «filosofar», se’ns
encomana la déria d’un projecte que
tot just s’havia iniciat a Mallorca i
que pretenia basicament desenvolu-
par habililitats de pensament: el pro-
jecte de Filosofia 6/18.

Aquesta iniciativa, molt concreta
en un primer moment, ha esdevin-
gut un projecte global del centre, des
d’educacié infantil fins als nivells su-
periors. Enguany, moment d’incor-
poracié al centre del 1r. cicle ’ESO,
s’ha impartit com a matéria optativa
en aquest nivell.

Sempre que ens toca explicar l'ex-
periéncia, solem adoptar un to entu-
siasta, tal vegada excessivament emo-
tiu 1, potser, aparentment irreflexiu.

A la memoria del curs 1990-91
consta: «Lobjecte i la finalitat del
programa no s’han reduit a I’hora de
classe. Les habilitats adquirides i la
dinamica de la matéria es reflectei-
xen a les distintes arees; ens hem tro-
bat «fent Pimi» a classe de Ciéncies
Socials o de Llengua».

L’abril del 1992, en un article apa-
regut a Escola Catalana comentavern:
«Segons dades extretes d’una enquesta

feta als alumnes, una gran majoria,
que es converteix en unanimitat al
cicle mitja, jutja com a interessants les
sessions; també un percentatge bas-
tant elevat les considera divertides i
valora com a important la feina que fa.
Sén molts els que reconeixen una mi-
llora qualitativa de la seva participacié
1de la seva capacitat de raonament».

Ja en el present curs escolar, i com
a justificacié de l'eleccié de la Filo-
sofia com a matéria optativa a 1r.
d’ESO, s’exposa: «Lexperiéncia d’a-
quests anys ens ve a constatar que
'objectiu que es perseguia a I'iniciar
el projecte —millorar les habilitats de
pensament no com a finalitat sind com
a mitja que permeti afrontar millor la
varietat i la complexitat de la vida
real— s’ha acomplit».

Una vegada més hem estat convi-
dats a valorar la feina d’aquests anys
1, defugint del perill de la visié parti-
dista d’uns mestres atrets per la
mateéria, hem volgut que la valoracié
fos fruit d’'una reflexié feta conjunta-
ment amb els alumnes de 1r. ’ESO
1 8¢. que, des del cicle mitja, «fan fi-
losofiax.

Aquesta reflexié ens ha servit per
constatar:

* Latracci6 que senten per la
mateéria

* Les habilitats adquirides, tan pel
que fa a les individuals com les del
grup considerat en la seva globalitat

* Que ens ajuda a conéixer més 'a-
lumnat i la propia dinamica del grup

* La validesa de la feina feta.

Els explicarem la intencié de la
valoracié 1 utilitzarem una metodo-

FILOSOFIA

logia similar a la del propi projecte.
En tres successives sessions, €s va
determinar el pla de discussié i es
van debatre els punts, d’acord amb
els interessos manifestats i les priori-
tats establertes; 1 es va concloure
amb un torn lliure d’intervencions a
manera de cloenda.

Pretenem, a partir d’aquest mo-
ment, illustrar amb paraules dels
propis alumnes tot alld que hem anat
constatant. Es veura que, al llarg de
les seves intervencions, usen indistin-
tament e] terme per parlar de la cién-
cia (Filosofia) i del meétode utilitzat
(filosofia). Sén, perd, conscients, que
hi ha més formes de «fer» Filosofia.

— «Com ens agradaria fer filoso-
fia? Amb un llibre de text? Amb un
tema concret? Ara lnic que ens

donen és un llibre... »(PEDRO)

—« no estd pensat ni resl.»

(JOAN TOMAS)

Dins el programa seguit fins ara,
aquest grup ha treballat Pimi 1 Aris,
textos pensats per al desenvolupa-
ment del projecte al 3r. cicle de
primaria y 1r. cicle 'ESO.

Atraccio per la Filosofia

Ja en el moment de plantejar-nos
els punts que shavien de debatre
(«pissarra» inicial) sorgeixen qiies-
tions com:

— «Que ens agrada de la filoso-
fia?» (TOMEU)

— «Com es valora la filosofia?
Com una area d’aprenentatge més?»

(PEDRO)
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— «Ens mereixem més temps per
ter filosofia?» (PEDRO)

Darrere aquesta pregunta s’amaga
un sentiment manifestat sovint de
plaer, de trobar-se bé «filosofant».

Durant la discussié es torna a ma-
nifestar 'atraccié:

— «Tots treuen temes que ens
agraden i, cada vegada, jo vull partici-
par perqué sempre tenc alguna cosa
en el cap que vull dir-la». (XISCA E.)

Pragmatics d’'una banda, com de-
mostren a la formulacié de qies-
tions:

— «Per a queé ens serveix la filoso-
fia?» (XISCA R.)

— «En un futur, ens servird de
res?» (MARILENA)

1 en les seves exemplificacions i
conclusions:

— «Pensar és la manera més efi-
ca¢ de sobreviure» (GUILLEM G.)

no defugen de cap manera de
pensar i parlar-ne:

— «No és avorrit pensar» —en to
taxatiu— (XISCA F))

— «Pensar fomenta el xerrar més,
perqué mira quant de temps hem

passat...» (JOAN TOMAS)

Habilitats adquirides

Quan es donen opinions, es fa de
manera argumentada; sempre sén
capagos de donar un «perque» a les
seves afirmacions:

— «Si ara jo agafas en Guillem ili
pegas foc, s’arrossegaria en terra, 1...
per qué faria aixo?.. No aniria a
posar-se aigua al bany, ...ido, és I'ins-
tint de supervivéncia... jo que vols
que te digui» (TONI).

Saben rebatre les intervencions
dels altres:

— «Xerrant de la droga, com deia
en Lloreng... jo crec que sempre pen-
sam perd, a vegades, pensam mala-
ment» (IRENE)

— «Tu has dit que quan te vols
drogar, penses. Pero de vegades no
penses, te drogues perque els teus
amics es droguen» (MARILENA)

Recondueixen la seva intervencié
(el propi pensament) després d’es-
coltar la d’un altre:

— «Lenciclopedia ens donaria el
significat de Filosofia, pero, és que el
significat I’hauriem de treure nosal-
tres» (XISCA E.)

— «Lenciclopedia no ens limita-
ria, al contrari, seria com a punt de
partida» (JOSEP ALBERT)

— «Perd no hem de conformar-
nos» (X]SCA E)

(Accepta la idea de consultar I'en-
ciclopeédia si aixd no tanca el debat).

Saben refermar idees i treure’n
conclusions prou complexes:

— «Hi ha coses que no penses,
que les fas sense pensar; surten i ja
esta» (DANI)

— «La paraula que estam cercant
és reflexos» (PEDRO)

— «Pensament sobre linstint:
aixd és el que diferencia ’home. dels
animals» (JOAN TOMAS)

— «Nosaltres veniem, fa molts
d’anys, d’animals; i I'instint encara el
tenim, no ens ho han llevat per
molts d’anys que hagin passat. I és el
que, de vegades, lleva el pensar i
entra l'instint. /instint no sempre és

dolent, pot ser bo» (EVA)

Coneixement de "alumnat i
de la dinamica del grup

Algunes de les expressions sorgi-
des al llarg del debat s6n reflex fidel
de la manera de ser 1 actuar de deter-
minades persones:

— «El primer pensament és el
que val, no cal donar massa voltes»
(SANDRA)

— «Pensar és bo. Pero si tens un
problema 1 comences a pensar, pen-
sar i pensar, acabes pitjor que quan
tenies el problema... pensar pot crear
problemes» (XISCA R.)

— «LLes coses s’han de pensar,
perd de vegades, amb el pensar, t'a-
rribes a fer un embull. Es un proble-
ma el pensar, encara que te doni
moltes solucions» (XISCA E.)

Curiosament, I'inica vegada que
es va haver d’intervenir per recon-
duir la sessié va ser en un moment
en qué, de manera repetitiva, totes
les argumentacions i exemplifica-
cions que es feien eren a partir de
fets violents, quan del que se tractava

era de discutir si «la gent del carrer
pensa o actua sense pensar?». Totes
les intervencions procedien d’un
grup amb una carrega agressiva con-
siderable, fruit de la propia vitalitat:

— «Si un ve i te pega has de tor-
nar-li, perqué no deixaras que te

pegui... te defensaras» (TOMEU)

— «Abans de tornar-li, pensaré
en qui és. Has de pensar en les con-

seqiiencies» (PEDRO)

— «Quan t’han pegat, jo crec que
es pensa en tornar el cop, perqué no
te poden fer res ja que tu no has co-

mengat» (LLORENC)

— «Si te peguen, no t’atures a
pensar «qué faig?» ... ja saps queé has

de fer. Es com xerrar.» (DANI)

Validesa de la feina feta

No podem mesurar fins a quin
punt aquesta feina els fa més refle-
xius, pero les seves paraules demos-
tren el grau de conscieéncia que tenen
de la importancia del pensament en
la vida de les persones, de qualsevol
persona:

— «Com és que la filosofia s'adap-
ta a cada persona i a cada moment

sense cap condicionant?» (JOAN
TOMAS)

— «Contestant a la pregunta de
«si ets analfabet, pots filosofar?», jo
dic que si, a la teva manera, perd pots
filosofar. La filosofia és per a tothom»
(XISCAF)

— «Filosofar és pensar. Per tant,
no has de tenir una ment privilegia-
da per ser un filosof. Els teus pensa-
ments, siguin més desenvolupats o
no que els d’'una altra persona, sén
igual de pensaments i mereixen la
mateixa categoria» (TONI)

Després de tanta paraula i reflexid,
voldriem concloure amb una expres-
s16 formulada per una alumna que, al
marge de convencionalismes, mani-
festa espontaniament el que pensa:

— «Jo pens que aixd és una «men-
jada de coco» impressionant. Pot ser
aixo és el que és la Filosofia... no?»

(ELISA).
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CATALINA MOREY SUAU
Llicenciada en Ciéncies de 'Educacio. ICE-UIB

Margalida Mas Vicens

Larad i el didleg han entrat a l'escola

i a Margalida Mas se li aparegués un geni

dins una llampria, els desitjos que demanaria

no serien directament per a ella. En primer

lloc, desitjaria que els pressuposts de 'escola
publica augmentassin considerablement; llavors, que els
estudiants de secundaria no perdessin les ganes d’aprendre
que tenien quan eren més petits; en tercer lloc, anhela que
els mestres conservin el sentit de 'humor.

Es de les poques professionals del mén educatiu que,
després de més de vint anys de feina, encara se sent il-lu-
sionada; perque creu en el poder de I'educacié i perqueé té
a les seves mans I'instrument per aconseguir que I'escola
esdevingui un espai de reflexié; 'espai per al 1 del pensa-
ment, de la induccié i del desig de saber.

Es professora de I'Institut d’Ensenyament Secundari
Can Peu Blanc de sa Pobla, on duu a terme, des de I'any
1987, el projecte Filosofia 6/18, un projecte que té com a
objectiu final aconseguir que els estudiants pensin pel seu
compte i es facin responsables del seu pensament i de la
seva accié.

Si fins ara I'escola evitava la capacitat de sorpresa,
d’admiracié, la passié per aprendre i pel descobriment,
ara ja podem dir que existeix el maé necessari per cons-
truir I'autonomia personal global, per arribar a I'autoe-
xigeéncia: el projecte Filosofia 6/18. A partir d’aqui, els
nostres fills i filles esdevindran els subjectes actius de la
seva propia educacié.

Sols ara, després d’haver conegut Margalida Mas, vol-
dria tenir a les meves mans el rellotge del temps, per tornar
el temps enrere. Perd sols per poder anar a classe amb ella.

l'..: . .
Ens podrieu precisar una mica que és el projecte Filo-

sofia 6/18?
El punt de partida del projecte Filosofia 6/18 és la

conviccié que la capacitat de pensar, que els humans pos-
seim de forma natural, es pot desenvolupar i perfeccionar
aplicant una metodologia adequada, i en aquest punt de
partida coincideix amb altres programes d’aprendre a
pensar. El que és especific del nostre projecte és que el
procediment que utilitzam és la recerca filosofica; es trac-
ta de pensar sobre el pensar en un context on es discutei-

xen alhora temes logics i epistemologics relacionats amb
temes de metafisica, estética, ética, etc.

L'objectiu final és aconseguir que els estudiants pensin
pel seu compte i es facin responsables del seu pensament 1
de la seva accié.

Lany 1987 iniciareu d’'una manera experimental el
projecte Filosofia 6/18. Ara ja podeu extreure conclu-
sions. Parlar que I'aplicacié del programa possibilita o
treballa les habilitats de raonament, una recerca logica
des del llenguatge, aprendre a pensar..., no és una mica
ambicids?

Es molt ambiciés, pero en educacié és important fixar
uns objectius alts sabent quin és el cami que s’ha de fer
per assolir-los. Lessencial és emmarcar el dia a dia de
I'aula en el conjunt del projecte, 1 els mestres que fan Fi-
losofia ho tenen molt clar. Per exemple, quan ajuden un
infant a cercar una vegada i una altra les paraules apro-
piades per aclarir un pensament o expressar un senti-
ment, saben que fan una feina que val la pena fer sense
presses, acuradament, perqué ajuden a despertar i mante-
nir en el nin el gust per la feina ben feta i el pensament
rigorés. A classe es fan «petites» coses que sabem que sén
«grans» perque sabem on volem arribar.

Aquest projecte pretén afavorir en els estudiants una
actitud inquisitiva, curiosa, potenciant les capacitats in-
nates d’admiracié i d’interrogacié. Ens podrieu explicar
com es treballen tots aquests aspectes?

Leina de treball basica és el dialeg a partir de la lectura
d’uns textos. Posam vertader esment a provocar i afavorir
auténtics dialegs i no simples debats o tertulies. Per aixo,
necessitam mestres entrenats 1 estudiants atents i ben dis-
posats, 1 no sempre és facil motivar I'atencié 1 U'interés.
Pero si arribam a aconseguir el clima apropiat en una
classe, el dialeg incita al treball cooperatiu i al treball per-
sonal. La lectura i la conversa van acompanyades de la re-
flexié personal i de P'escriptura i també de I'expressié ar-
tistica en molts de casos.
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Com repercuteix el programa en la resta d’activitat
intel-lectual dels estudiants?

Som conscients que laprenentatge de qualsevol mate-
ria és molt més efectiu com més poss1b1ht1 la transferén-
cia d’habilitats i de procediments a altres arees. En gene-
ral, els alumnes que treballen de forma continuada els
diferents programes del projecte Filosofia 6/18 s6n ca-
pacos de mantenir una actitud inquisitiva i un pensament
acurat quan treballen altres materies.

Quin suport heu tingut?
Des de 'any 1987 hem tingut el suport dels CPR, que

ens han donat la possibilitat de fer cursos de formacid i se-
minaris permanents per al seguiment de 'experimentacié.

Quan parlau del projecte Filosofia 6/18 sempre utilit-
zau el terme «comunitat de recerca». A qué us referiu?

Expressa el model ideal al qual hauria de tendir una
classe de Filosofia. Podriem sintetitzar aixi els seus trets
més caracteristics: té un projecte de recerca compartit per-
que els seus membres s’han posat d’acord sobre qué els in-
teressa investigar. Valora cada un dels components com a
possible font de veritat. Analitza les idees i les aportacions
de cadascd des de diferents punts de vista. Fomenta el tre-
ball cooperatiu sense menystenir el treball individual.

Podrieu explicar qué és I'Institut de Recerca per a
I'Ensenyament de la Filosofia?

LIREF és una institucié creada l'any 1987 amb el
proposit de traduir i difondre els materials de M. Lipman
que sén el suport del projecte Filosofia 6/18, i al mateix
temps formar mestres que puguin aplicar-lo i seguir l'ex-
perimentacié. Des del primer moment un grup de pro-
fessors de Mallorca ens incorporarem a la feina 1 des de
lavors hem anat participant en les seves activitats.

El projecte té com a punt de partida les lectures de di-
versos llibres segons el nivell i 'edat. Per exemple, Elfie,
Pimi, La descoberta d’Aristotil Mas, Lisa, Suki..., qué en
pensau, del llibre E/mdn de Sofia?

Lexit editorial de llibres com E/ mdn de Sofia (que crec
que no és una bona novel'la ni una bona histdria de la fi-
losofia) em fa pensar que hi ha un public ampli que no és
al-lérgic a la reflexi6 i a la discussié d’idees st aquestes es
presenten de forma senzilla i amena. Crec que hi hauria
d’haver més obres de «divulgacié filosofica», igual que
n’hi ha de «divulgacié cientifica»; la voluntat d’aclarir
sense trivialitzar hauria de ser norma en U'escriptura d’o-
bres filosofiques dirigides a un public no especialitzat. A
més, no sempre les obres més embolicades i dificils coin-
cideixen amb les més profundes i rigoroses.

Un lema per reivindicar I'actualitat i la importancia de
1a filosofia.

Si del que es tracta és de reclamar més preséncia de la
Filosofia en els plans d’estudis, diria que cal fer dues

coses: primera, conservar la Filosofia com a assignatura,
molt especialment com a estudi de la historia de la filoso-
fia per assegurar que els joves no es perdin el coneixe-
ment d’una part important de la nostra civilitzacié. Es
important saber d’on venim, i per aixd no és només im-
prescindible conéixer la historia general, també s’ha de
tenir accés a la historia del pensament, de la literatura, de
I'art, de les religions, de la ciéncia, perqué no es tracta d’-
histories diferents. I segona, seria bo donar un caracter
més filosofic a totes les matéries en el sentit de fer veure
les connexions entre els diferents ambits del coneixement
1 facilitar una reflexié sobre la manera com coneixem, des
del punt de vista individual i social.

Per altra banda, si es tracta de posar en relleu la vigén-
cia de la filosofia en general, podriem dir que avui hi ha
un interés d’'un public ampli sobre qiiestions étiques 11i-
gades a problemes sociopolitics per una banda, i per una
altra a questions cientifiques. Dos exemples: la discussié
sobre la necessitat (o0 no) de mantenir 1'estat del benestar
és una discussié politica, perd també filosofica; la discus-
s16 sobre si tot el que es pot fer técnicament és bo que es
faci és una discussié etica.

Creieu en la pervivéncia de conceptes com «subjecten,
«critica» o «reflexié»? Linterés que manifesta la filosofia
actual per temes com el llenguatge o la intersubjectivitat
suposa el final de la vella filosofia del subjecte-consciéncia?

Respondre bé aquesta pregunta suposaria ser capag de
fer una sintesi de la historia de la filosofia, 1 no ho sabria
fer amb poques paraules. El punt de referéncia obligat és
sempre el pensament dels filosofs grecs, que marcaren el
repertori de temes que es tractarien una vegada i una altra
en contexts historics diferents. Per exemple: la importan-
cia que avui es concedeix al llenguatge no és simptoma
d’un nou «descobriment» (Platé ja en va parlar molt i bé),
siné més aviat simptoma que avui tenim més instruments
d’analisi per apropar-nos a aquest tema i hem pres cons-
ciéncia que podem considerar noves dimensions. Podri-
em fer consideracions semblants pel que fa als altres
temes esmentats a la pregunta; no es tracta de fer voltes
sempre a I'entorn del mateix; es tracta que, en bona me-
sura, els nous problemes poden interpretar-se com a re-
formulacions dels vells, pero el bagatge d’eines concep-
tuals d’interpretacié que avui la filosofia té al seu abast és
més gran i segurament més complicat.

Quina lectura recomanarieu a una persona adulta que
no ha descobert el gust per la filosofia?

Li recomanaria que llegis la bona literatura, a poc a
poc 1 assaborint les paraules; en moltes ocasions la litera-
tura és més capag de promoure una reflexié filosofica que
els tractats de filosofia. També 1i recomanaria que fes una
lectura atenta dels diaris de cada dia perqué la filosofia es
nodreix de la vida. El filosof professional o académic no
es pot permetre estar al marge del que es fa i es pensa al
mén, 1 qui vulgui entrar en el mén de la filosofia ha de
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tenir present que no pot prescindir del contacte amb la
realitat quotidiana ni dels simbols que la humanitat ha
anat creant per interpretar-la i donar-li sentit.

Quina imatge creieu que tenen els alumnes del «pro-
fessor de filosofia»?

No crec que els estudiants es formin la imatge dels
professors en funcié de la materia que imparteixen; in-
flueix molt més el taranna personal del professor, la capa-
citat que tingui per transmetre el gust d’aprendre i les re-
lacions interpersonals que s’estableixen a I'aula.

| ara, Margalida Mas sota el ruixat de
preguntes...

Si no visquéssiu aqui i ara, on i quan us agradaria
viure?

A la Floréncia dels Meédici.

Quines tres persones reals admirau més?

Admir totes les persones que assumeixen les seves li-
mitacions 1 les saben superar.

Els vostres herois de ficcié preferits.

Un dels personatges de ficcié que més m'agraden és el
Zen6 d’Opus nigrum, de M. Yourcenar. També m’interes-
sen molt els personatges femenins que dibuixa Doris
Lessing.

La vostra idea de felicitat és...

Estar en pau amb un mateix.

Us heu de gastar 10 milions en tres dies. Com ho farieu?

Acostum a gastar els diners de mica en mica; haver de
gastar deu milions en tres dies m'atabalaria molt; no en
sabria.

Quin fet de la historia general us hauria agradat canviar?

La victdria de Hitler en unes eleccions.

Quin llibre teniu al capgal del llit?

N’hi tenc tres: L'idiota, de Dostojevskij; E/ valor de edu-
car, de F. Savater; Elogio de la templanza, de N. Dobbio

Que¢ haurieu triat al lloc de Paris?

Pal‘las, sens dubte.

Buda, Crist, Epicur, Horaci o Mahoma?

Tots cinc varen ser mestres de «vida bona» 1 varen fer
propostes interessants.

Com voldrieu que us recordassin?

Com una bona persona.

Com creieu que sera 'ensenyament del futur?

Crec que I'ensenyament secundari serd molt més di-
versificat; és molt possible que I'ensenyament formal tal
com ara 'entenem perdi for¢a en favor d’'un ensenyament
extraescolar per a molts de joves.

I com voldrieu que fos?

Voldria que fos un vertader servei public que contri-
buis a fer persones més lliures i més creatives.

Un gall o un sebel'li?
Un sebel li.

Quina pregunta us agradaria que us hagués fet? Con-
testau-la.

M’agradaria que m’haguessis preguntat per qué he ac-
ceptat fer aquesta entrevista. La veritat és que na Maite
Sbert i en Miquel Jaume m’ho varen demanar de tal ma-
nera que no hi vaig poder posar objeccions.

Don gracies als déus per haver nat
grec 1 no barbar
home i no muller
lliure 1 no esclau
pero sobretot
per haver conegut Socrates.
Pr4to

Ben segur que, si Platé hagués conegut na Margalida
Mas, no hauria escrit el tercer vers. @
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Dracula i els castells del Dimoni (la. part

«Tu segueix mon pare: en arribar a un casal que
té més endavant, te voldra fer entrar. Alerta a en-
trar-hi per res del mén! T atures en es portal, i
alerta que sa teva ombra no pas alla deca! perque
ell la te prendria, i estaries perdut». (De la rondalla

Na Blancaflor. Rondalles Mallorquines. Tom XIII).

«Benvingut a casa meva! Entri lliurament per la
seva propia voluntat!» (El comte Dracula a Jonat-
han Harker).

«Davant mi, a la llum de la lluna hi havia tres
dones joves que pel seu aspecte i per la roba que
portaven semblaven dames. En veure-les vaig pen-
sar que estava somniant perqué encara que la llum
de la lluna es trobas darrera elles, no projectaven
ombra sobre el trespol». (Diari de Jonathan Har-
ker). (Fragments de Dracula de Bram Stoker).

l. El pais sens retorn

I cinema ha recreat en un gran nombre de

versions una historia de terror que, tot i

tenir un referent molt directe i proxim en

la literatura fantastica 1 gotica de finals del
segle XIX (la celebre novella de lirlandés Bram Sto-
ker), es nodreix de les arrels molt més llunyanes d’'una
historia consemblant contada també de multiples ma-~
neres en els vells contes de fades.

Amb totes les variacions que es vulguin, el tema de
fons, en la seva expressié més estilitzada, és poc més o
manco el segiient:

Un jove, en funcions d’4eroi, emprén un viatge sobre-
natural que el condueix fins al regne de les tenebres on
Pespera un ésser demoniac, tan poderés com maligne, i
sexualment possessiu i acaparador. El jove ha d’entaular
un combat amb aquest ésser diabolic, i el combat és a
mort. En el curs de la confrontacié ha de superar pro-
ves, eludir trampes, desxifrar enigmes, etc. En cas d’as-
solir la victoria, el jove obtindra com a penyora lallibe-
rament d'una dona de les urpes
sobrenatural, una dona que és objecte de I'amor i del

de [adversar:

desig sexual dels dos antagonistes i que, finalment, ha
d’ajudar T’heroi de manera decisiva en la destruccié ri-
tual del monstre satanic.

Si la victoria es consuma, I'heroi tornara triomfant
amb la seva estimada del regne de les ombres i en conju-
rard el poder per sempre (encara que d’aixd darrer mai
no es pot estar del tot segur). Si no aconsegueix sortir
victoris de I'envit i escapol de la persecucié del monstre,
mai més no tornara, perqué les regions on es lliura tan
singular batalla sén el reialme mateix de la mort: el pais
sens retorn, les regions, en definitiva, d’iras i no tornaras.

Tot plegat, ens trobam davant un tema vellissim que,
com assenyala Rodolfo Gil, «ja té antecedents a I'antic
Egipte i prolonga la seva vigencia en la literatura oral eu-
ropea per arribar fins al cinema actual». «<Es tracta —diu
Gil— de formes diverses d’'imaginar el regne de la mort
i, en part, el regne dels somnis: sén exactament els paisos
d’zras i no tornaras de molts de contes».! I sén també,
com ens ha mostrat la psicologia profunda, la represen-
tacié simbolica de 'inconscient.

Com els vells contes, el cinema ha tingut també el seu
propi Castell d’iras i no tornaras; un castell que alga la
seva silueta sinistra, plantada més alla dels boscos 1 les
selves, en el mateix cor de la nit: a la Transilvania remo-
ta, on l'expressié suprema del mal i tot el poder de les
tenebres tenen el seu habitacle: i el castella d’aquest cas-
tell, el comte Dracula (el «fill del drac», el «fill de dimo-
ni») és un dels éssers més diabolics, més possessius, més
avids i sensuals creats per la fantasia de ’home.

Tot just es compleix cabalment, en aquest any de
1997, un segle de la publicacié de la novella Dracula de
Bram Stoker, «la més famosa novel-la d’horror escrita en
llengua anglesa (i probablement en qualsevol llengua)»,
segons Juan Antonio Molina Foix.2 Dracula, que fou sa-
ludada per Oscar Wilde com «una de les millors
novel'les de tots els temps», apareixia al final d’un segle
en el qual I'empenta del romanticisme havia impulsat,
arreu d’Europa, a la recolleccié dels contes, les llegen-
des i les supersticions populars. «Plena de pertorbadores
ressonances psicologiques» —com diu Molina Foix—,
la novel'la de Stoker seria també tributaria, com veu-

24



L’ARC « 4

rem, d’aquesta tradicié oral i folklorica, igualment plena
de signifcats psicologicament pertorbadors. Aquesta fi-
gura, per si sola, del comte vampir arribaria, entre altres
grans mites del segle XX, a: Frankenstein, Tarzan, King
Kong, el doctor Jekyll, Superman, Fu Manxd..

Cal ressenyar també que no era la primera vegada que
el tema del vampirisme era tractat per la literatura culta,
més o manco influida per la recuperacié romantica (o
preromantica) de les tradicions populars. Lunivers del
vampir —els boscos boirosos; els castells en ruines, les
criptes llobregues, els soterranis humits, les passions in-
tenses d’amor i de mort— formava part per excelléncia
del repertori més grat a la sensibilitat del romanticisme.
Obres com La nivia de Corint de Goethe, Vampirissi-
mus de Hoffman, El manuscrit trobat a Saragossa de Poc-
toki, E/ vampir de Polidori, Berenice d’Edgar Alan Poe 1
Carmilla de Sheridan Le Fanu, totes elles amb el vam-
pirisme com a tema, sén els antecedents literaris més
destacables de la novella de Bram Stoker, considerada
avui gairabé com la culminacié de la novel-la gotica i de
misteri. Dracula és un tema romantic al cent per cent,
tractat amb la minuciositat descriptiva, costumista
quasi, d’'un autor naturalista, amb l'efecte resultant de la
creacié d’unes imatges d’enorme forga i plasticitat. En el
Dracula de Stoker, com diu Noel Zanquin, «el castell es
veu, la cripta es palpa, les teranyines ens freguen, ens
penetren els olors».® Tot i aixd, el gran impacte de la
novella deriva principalment del que assenyala Juan
Antonio Molina Foix: «Un rerefons de gran forca
simbolica que opera en el nostre subconscient a molts
distints nivells».*

Pero, el més determinant en la configuracié del mite
de Dracula vindria del fet que, a penes dos anys abans
de l'aparici6 de la novella, havia nascut el cinema, el
mitja que atorgaria definitivament el material literari de
Stoker a la seva condicié de mitica, més enlla dels cer-
cles restringits als quals la literatura era capag d’arribar;
és a dir, entre les classes populars, les capes socials que
havien estat secularment les principals destinataries de
la tradicié folklorica i les receptores naturals de les for-
mulacions mitiques de la cultura oral.

I, més o manco pels mateixos anys, el darrer lustre del
segle XIX, per obra de Sigmund Freud, naixeria la psico-
analisi (Estudis sobre la histéria fou publicada I'any 1895,
La interpretacid dels somnis el 1900), la teoria del p81quls—
me huma que ens havia de proporc1onar les claus inter-
pretatives del mite del comte vampir, expressié d’una de
les fantasies més morbides que pot arribar a generar el
subconscient de '’home, perque, més que de la matéria
dels somnis, esta teixida de la matéria dels malsons.

Il. Les arrels i les gratificacions de la por

Com assenyala Roma Gubern, «tot els géneres del ci-
nema sén tributaris de fonts culturals prévies extracine-
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Dracula és un dels sers més avids i sensuals creats per la fantasia humana; i el
seu castell, «el simbol per excel-léncia del subconscient perversy. (Programa de

ma de la versié de Terence Fisher de 1959, interpretada per Christopher Lee).

matografiques». Aquesta afirmacié és especialment
aplicable al cinema terrorific «que subministra un optim
exemple de prolongacié d’'una mitologia i unes estructu-
res prévies procedents d’altres mitjans (literaris, ico-
nagrafics 1, fins i tot, la tradicié folklorica i campero-
la)»s Entre les formulacions mitiques lligades a les
creences 1 tradicions populars, cal destacar les llegendes,
les contarelles i, especialment, els contes de fades,
aquestes narracions que, com deia Truffaut, ens remeten
sempre a les sensacions i als temors elementals de la in-
fantesa, que és el pais remot on cal anar a cercar sempre
les arrels de la por.

Aquestes arrels, en definitiva, es nodreixen sempre
del mateix substrat: la realitat oculta del subconscient,
on habiten els dimonis interns, aletegen els «obscens
ocells de la nit interior» i emergeixen els somnis i els
malsons, els monstres del quals, com recorda Hatfield,
«s6n essencialment expressié dels nostres impulsos
amagats».” Aquesta realitat pugna sempre per esser alli-
berada o externalitzada de tota manera possible (sia a
través dels somnis, sia a través de les fantasies; bé ser-
vint-se del vehicle de la paraula, bé del de les imatges),
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perque aquesta -alliberacié comporta tot un seguit de
gratificacions 1 efectes catartics que poden ajudar a neu-
tralitzar tot el potencial nociu i psicologicament pertor-
bador del material ocult de I'inconscient.

«Les recents investigacions sobre els somnis —escriu
Bettelheim, referint-se a estudis experimentals rigoro-
sos— han demostrat que una persona a la qual no se li
permet somniar, encara que pugui dormir, acaba per no
esser capag de manejar la realitat; sofreix pertorbacions
emocionals perque és incapag d’expressar en somnis els
problemes inconscients que l'obsessionen». I afegeix:
«tal vegada qualque dia arribarem a demostrar el mateix
respecte als infants privats de’ contes, que els ajuden a
expressar a través de les fantasies les seves pulsions in-
conscients».8.1 si el que afirma Bettelheim val per al
conte i per a I'infant, val també per a altres edats 1 per a
qualsevol forma de fantasia, com és el cas, singularment,
del cinema de terror, que és la manifestacié més propera
als terrors del relat meravellds. Si es té l'anterior en
compte, hom por deduir que els efectes beneficiosos que
pot haver proporcionat el génere terrorific al llarg d'un

segle d’historia del cinema han hagut d’esser considera--

bles, perqué no hi ha dubte que, endemés d’efectes
catartics, el terror aporta uns clars efectes gratificadors i
psicologicament estimulants.

El terror real (el de les imatges d'un atemptat, d’'una
acci6 violenta, d’una catastrofe, etc.) ens causa profund
desgrat o repulsié; en canvi, el terror de ficci6 ens agra-
da i complau. Les qiiestions que cal plantejar davant
aquest fet, i en relacié al tema concret que ens ocupa,
s6n les segiients:

1a. Quines sén les gratificacions genériques que ex-
perimenta el receptor passiu de la historia terrorifica?

2a. Quines sén les gratificacions especifiques que ha
pogut reportar el mite cinematografic de Dracula, des
de Nosferatu de F.W. Murnau (1922) fins a la pellicula
de Francis Ford Coppola de 1992, ara per ara la darrera
gran versié de la novella de Bram Stoker? (Sens perdre
de vista que, entre i entre, s6n diversos centenars els ti-
tols que el cinema ha dedicat al tema del vampir).

Segons Gubern,” podem respondre la primera pre-
gunta resumint les gratificacions genériques en aquestes
quatre:

1a. Latraccié que s’experimenta davant estimuls in-
tensos, rarissims en la vida quotidiana, 1 que proporcio-
nen al sistema nerviés un shock salutifer (descarrega d’a-
drenalina, dilatacié arterial, acceleracié de la circulacié 1
la respiracio, etc), a la vegada que un se sent fora de pe-
rill, comodament instal-lat en la seguretat de la propia
llar o del pati de butaques d’una sala de cinema.

2a. Lhorror intens que es viu en la ficcié minimitza
els problemes de la vida real i compleix aixi una funcié
evasiva, terapéutica i compensadora.

3a. El joc de le doble identificacid, en virtut del qual el
receptor de la historia terrorrifica experimenta una es-

cissi6 projectiva en identificar-se, d'una part, amb la vic-
tima amb la qual se sent solidari, pero també, a la vega-
da, amb el nostre enemic en el qual pot alliberar projec-
tivament totes les pulsions prohibides en la
reglamentacié social. (Cal no oblidar que una de les
funcions primaries de tot malvat de ficci6 és la d’expres-
sar la realitzacié de tots aquells desitjos que, sia en el pla
de la /ibidbo, sia en el pla de la destrudo, hom no s’atreveix
a portar a terme en la vida real. I aquest principi, que es
pot afirmar de qualsevol monstre, és particularment
aplicable, com veurem, al personatge de Dracula).

4a. La destruccié final del monstre que suposa, d’una
part, en el pla de la imaginacié, la mort vicarial dels nos-
tres enemics més terribles (tan poderosos que escapen
del nostre control) i, per altra, una alliberacié dels nos-
tres propis monstres interns.

Si de les gratificacions genériques passam a les grati-
ficacions especifiques que justifiquen la dimensié que
ha arribat a adquirir la figura del comte transilvanic com
a mite del cinema, ens hem de plantejar, con fa Joan
Prat, tota una série de qiiestions: a qué es deu el fet que
Dracula continui atraient els pablics contemporanis?
Quin tipus d’interés o magnetisme segueix exercint
sobre I'individu secularitzat del segle XX? Per qué el
mite de Dracula continua essent funcional entre nosal-
tres? I podriem afegir encara aquesta: per qué el comte
Dracula ha estat el gran princep del terror en el cinema
de tot un segle?

A part del que ja hem dit sobre la condicié genérica del
monstre com a expressié de la cara oculta del nostre psi-
quisme, per donar una resposta completa a les preguntes
anteriors necessitam fer una aproximacié a totes les fonts
de les quals el mite és tributari: folkloriques, historiques,
literaries i, naturalment, psicologiques, sens oblidar les
seves connexions amb un grup molt important de contes
amb els quals el mite de Dracula emparenta tematica-
ment i que sén els de /adversari sobrenatural gelés i pos-
sessiu," especialment aquells en els quals aquest adversari
és, 0 bé el propi diable, o bé poc 1i falta per esser-ho. Per-
que cal no oblidar que la figura a la qual Dracula més s’a-

costa no és altra que la del dimoni mateix.

lll. La mascara del dimoni

La figura del dimoni és una de les més riques 1 com-
plexes en significacions profundes de tota la iconografia
fantastica creada per la ment humana, fins al punt que
resulta dificil resumir en unes poques linees tot el con-
junt de significats simbolics que el diable ha arribat a re-
presentar 1 que, gairebé sens excepcié, poden esser
igualment atribuits al comte vampir dels Carpats.

La bibliografia sobre la figura del dimoni, contemplat
des de tots els punts de vista possibles, és altrament vas-
tissima. Des del punt de vista de la seva significacié psi-
coprofunda, un dels estudis més complets continua essent
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ll-lustracié de Sa comtessa sense bragos (Rondalles Mallorquines, tom Il). Cartell de la versié cinematografica de Dracula de Tod Browning (1931). El cinema ha vingut a

donar continuitat iconica a fantasies col‘lectives expressades en altre temps a través dels mites, els contes, les llegendes i les supersticions populars.

una classica i ja vella obra de la literatura psicoanalitica:
On the Nightmare d’Ernest Jones,? que tindria el gran
mérit d’anticipar, a partir de I'analisi dels malsons dels
pacients de les consultes psiquiatriques de les primeres
deécades del segle XX, els que haurien d’esser els temes
principals del cinema de terror al llarg d’aquesta centuria:
els vampirs, els homes-llop, els desdoblaments malignes
de la personalitat i els dominadors satanics 1 paranoics.

Ernest Jones recorda que el dimoni «no és una figura
expulsada del cel, siné sorgida de les profunditats de 1’a-
nima humana» i que «el diable i les ombrives figures de-
moniaques, considerades des del punt de vista psicolo-
gic, so6n simbols funcionals, personificacions dels
elements coartats 1 no sublimats de la vida instintiva».’
Jones cita també Freud per recordar que «el diable no és
altra cosa que la personificacié de la vida instintiva in-
conscient 1 reprimida», és a dir, el que el creador de la
psicoanalisi en deia I'I4 (la part animal i impulsiva de la
naturalesa humana) i Jung, en una nocié més amplia,
més comprensiva i profunda, integrava en el concepte
d’Ombra: el conjunt de tots els aspectes amagats, repri-
mits, desfavorables i immadurs (el revers tenebrés, en
suma) de la personalitat.

Com a personificacié del més instintiu, el diable apa-
reix com la forga de I'eros en el seu estat primari més pur
1 previ a qualsevol ordenament cultural, adhuc aquells
que portaren a la tabuitzacié de l'incest. Per aixo, escriu
també Jones, «la idea del diable representa essencialment
els aspectes culpables d’un simbolisme de l'incest», fruit
d’unes époques passades a les quals, a causa d’unes deter-
minades condicions socials i economiques, les relacions
incestuoses varen esser més comunes que de costum.’s

El caracter instintiu i primari que el dimoni represen-
ta s’expressa amb les figures zoomorfiques a les quals
més habitualment apareix associat: el drac, la serpent
(inequivoc simbol fal'lic), el llop, la cabra (simbol de la
lascivia)... La mascara del diable de la cultura cristiana
medieval sembla igualment feta de retalls de les divini-
tats paganes de caracter més lasciu i libidinés (Pan,
Priap, els satirs, els faunes, etc.), 1 les seus atributs mor-
fologics més caracteristics s6n la cua, les banyes, les
potes de boc, la barba rogenca, 'enorme penis erecte i
les ales de rat-penat (o de vampir...).

Quant a la relacié del diable amb la conflictivitat edi-
pica, basta pegar una ullada a algunes rondalles merave-
lloses, a les quals, en un clar exemple de desdoblament
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psicoanalitic, una ﬁgura demoniaca apareix o bé com a
comphce d’un pare incestuds, o bé directament com a
pare incestuds i, sens cap dubte, gel6s i possessiu. (Es el
cas de rondalles con N’Espirafocs, N'Elianoreta, Na

Blancaflor 1 El castell d’iras i no tornaras).s

Considerant la figura del dimoni com a expressié
d’una imago paterna, escriu Jones: «La creenga en el dia-
ble representa principalment lexterioritzacid de dos
conjunts de des1tJos reprimits: a) el desig d’emular certes
coses que sén atribut del pare, i b) el desig de desafiar-
lo; en altres paraules, una alternanga d’imitacié6 1 hostili-
tat respecte al pare.»”” Per aquesta rad, la destruccié del
diable o de qualsevol ésser diabolic presenta, entre tots
els “seus diversos significats possibles, l'equivalent
simbolic de U'eliminacié del rival: la destruccié ritual del
pare i, per tant, una representacio del parricidi. Cal, no
obstant aixo, 51gn1ﬁcar que aquella célebre teoria freu-
diana, exposada a Totem 1 tabi, de 'horda primitiva co-
mandada per un mascle dominant i possessiu no respon,
al contrari del que pensava el fundador de la psicoanali-
si, a cap fet historic més o manco remot 1 incrustat de
qualque manera en la memoria col-lectiva. Ara bé, si que
podem considerar com un fet psicologic existéncia d’'un
arquetipus de 'inconscient collectiu expressat per unes
ﬁgures que simbolitzen un principi masculi patern i do-
minant, fal-licament prepotent, representatiu de la forga
procreadora i de la primarietat salvatge anterior a tota
reglamentacié normativa. (I ja que fem referéncia a la
teoria jungiana de I'inconscient col-lectiu, que tanta dis-
cursions ha provocat sempre, pot resultar oportu recor-
dar el que tan certament opina al respecte Fernando Sa-
vater: «Creo que la teoria del inconsciente colectivo y los
arquetipos de Jung es insustituible, por el momento,
para quien intente pensar la religién, la mitologia o la
cultura de los pueblos; y cuando digo pensar, me refiero
a algo mds que acumular datos y plantear elementales y
superficiales alineamientos causalisticos»').

Hi ha encara, en la figura del dimoni, un altre com-
ponent molt significatiu que no podem passar per alt,
tota vegada que ha contribuit de manera notable a aug-
mentar la fascinacié que el diable ha arribat a assolir al
llarg de la historia i especialment en certs moments; un
component, per altra banda, que resulta particularment
transferible a la figura de Dracula. El diable és també
Pexpressié del rebel, de I'insubmis, del transgressor; el
seu ésser 1 naturalesa deriven d’'un acte suprem de deso-
bediéncia i insubordibacié enfront de la Divinitat. No
resulta estrany per tant que en aquelles &poques a les
quals més s’ha accentuat una imatge de Déu autoritaria
1 repressora, tanta més forga ha adquirit la idea del dia-
ble i de tot el relacionat amb ell com a quelcom essen-
cialment subversiu. Com indica Ernest Jones, en la sig-
nificacié simbolica del dimoni s’han arribat a condensar,
en una sola imatge, la imatge del pare terrible per una
banda, i, per altra, la del fill insubordinat i arxirebel.

I ja finalment fem ressaltar el caracter eminentment
nocturnal que acompanya quasi sempre la ﬁgura del
diable, com correspon a tota figura representatwa de
I'Ombra. «Es de nit —escriu Jones— quan més fre-
qiientment apareix i és de nit, segons es creu, quan els
seus poders assoleixen el seu punt maxim».® Exacta-
ment, com el vampir.

IV. La marca del vampir

Totes les caracteristiques i significats del diable que
acabam de contemplar constitueixen igualment el segell
1 Ja marca del vampir, el caracter demoniac del qual és el
principal distintiu de la seva naturalesa. Amb una parti-
cularitat que cal destacar (que hem de considerar més
endavant): a Uexpressié de U'eros que el diable representa,
el vampir hi afegeix l'expressié maxima del tanatos:
I'instint de mort i de destruccid.

Ernest Jones, a partir de I'estudi de la patologia 1 la sim-
bologia dels malsons, analitza la influéncia que han pogut
arribar a tenir aquestes experiéncies oniriques en la génesi
de les criatures fantastiques d’unes creences populars que
foren molt comunes en époques passades (almenys des de
I'Edat Mitja i fins ja ben entrat el segle XX): els incubes,
els sicubes, les bruixes i els propis diables i vampirs.

Els incubes i sicubes eren aquella espécie de «dimonis
ldbrics que visitaven les dones de nit, els oprimien el pit
amb tot el seu pes i les posseien contra la seva voluntat»
(encara que aixo darrer no estava massa clar, perqué sem-
bla que més aviat es tractava de l'expressié onirica de de-
sitjos reprimits o, si més no, amagats). «La pacient —diu
Jones— se sentia aleshores atacada per un 6s, un llop, un
monstre o guelcom vague indefinible que es jeia sobre ella
11i produia una intensa opressié». En ocasions es tractava
«d’un ésser odids, un fantasma o bé finalment un amant
temut o desitjat». En altres, «la victima se sentia agafada
entre les viscoses extremitats d’'un monstre, els ulls del
qual tenien la mirada fosforescent del sepulcre i I'alé tan
verinos con els pantans de Lerna».»

Jones, després d’analitzar les muiltiples connexions
entre una amplia casuistica d’expressions oniriques i cre-
ences supersticioses sobre incubes, sicubes, copules amb
el diable, practiques de bruixeria i actes de possessm
vampirica, acaba per concloure que, en la majoria dels
casos, totes aquestes manifestacions es remeten en ltim
terme a «sentiments derivats de primitius conflictes in-
cestuosos».? En el cas dels incubes 1 sicubes, juguen un
paper més important, segons Jones, les emocions del
desig 1 de la por, mentre que 'odi i la culpa sén predomi-
nants pel que respecta a les creences sobre el vampir, el
qual, per la seva condicié de nosferat (és a dix, no-mor?),
representa un sentiment de culpabilitat derivat de fanta-
sies parricides 1 d’'un complex edipic mal resolt.

I passant de les creences i supersticions populars
sobre els vampir a la figura de Dracula tal com apareix a
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El qui arriba a les mansions del dimoni ha d'evitar passar el portal o que el passi
la seva ombra. Altrament, pot-estar fet d’ell

(II"lustracié del conte Na Blancdflor: Rondalles: Mallorguines; Tom XIi)

la novel'la de Bram Stoker i a les seves multiples ver-
sions cinematografiques, Joan Prat analitza el tema lite-
rariocinematografic del comte vampir en la mateixa di-
reccié de la interpretacié classica psicoanalitica 1 amb
referéncia expressa als contes de fades: «el tema del pa-
rricidi —escriu— el trobam també dins la mitologia po-
pular. Tan sols per citar la més coneguda: un drac (re-
presentacié deformada de la figura del pare, segons la
psicoanalisi) rapta o devora (manté relacions erdtiques)
amb les donzelles (figures sororals i maternals); és
vengut i mort (expressié de la rivalitat paternofilial) per
un jove heroi (el fill que aspira a ocupar 'estatus del
pare) el qual, endemés, es casa amb la donzella (consu-
macié dels desitjos incestuosos)»: «[.a mort de Dracula
—afegeix Prat—, en la qual participen activament tots
els seus perseguidors, pot interpretar-se igualment, se-
guint els postulats de Freud, com la mort del pare a
mans del seus propis fills».»

Tot 1 que aquesta interpretacié de Prat constitueix
una de les lectures més habituals del mite de Dracula,
cal advertir no obstant aixo que no és linica lectura

N
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propia voluntaths (ll-lustracié d'tna de les incontables versions de la novel-la).

possible. En una relaci6 succinta, les principals lectures
del mite podrien esser les segiients:

a) La freudiana, que acabam d’exposar i que, com as-
senyala Zaquin, és una de les més corrents: el comte
vampir és la personificacié de la figura paterna arcaica i
tota la seva historia equival al relat simbolic d’'una fanta-
sia parricida.* Abundant en aquestes tesis, escriu Moli-
na Foix: «Com en un romang cavalleresc, el grup d’a-
mics victorians s’enfronta al mal per, talment cavallers
errants, rescatar les seves donzelles del Drac que les do-
mina, amb l'ajuda de l'ancida Van Helsing, vertader
Merli capag de proporcionar-los els secrets necessaris
per derrotar el monstre. [...] La lluita sens treva dels
quatre joves, dirigits pel seu tutor Van Helsing, recorda
el pas de la primitiva horda paterna al clan fratern des-
crit per Freud a Totem i tabi, amb tots els germans units
contra ¢l pare que ha intentat quedar-se amb totes les
dones.»*

b) La jungiana: 'entrada en el regne de les tenebres,

“sia aquest la mansié de Dracula o de qualsevol altre ad-

wversari sobrenatural, significa una incursié en els dominis
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de I'inconscient, en les quals I’heroi s’ha d’enfrontar a la
seva propia ombra o doble negatiu: el conjunt de
tendéncies ocultes i regressibes representades 1 simbolit-
zades pel monstre. Es tracta d’'un enfrontament, cara a
cara, amb el terror, puix cal que no oblidem que, com
escriu Eduardo Jorda, «no hi ha terror real comparable
al terror que sentim davant Dracula, per exemple, quan
intuim que Dracula podria esser una projeccié secreta
de la nostra propia naturalesa».®

L’heroi ha d’evitar esser devorat o engolit per I Ombra,
perqué tal cosa vindria a significar el senyal més evident
de la seva derrota. Pel contrari, la tasca de ’heroi ha de
consistir en assimilar o integrar inicialment I’Oméra, per
tot seguit passar a dominar-la i, finalment, acabar ven-
cent-la. Aquesta victoria se simbolitza en I'aniquilacié
de I'ésser monstruds i l'alliberament de la donzella, que
és també la representacié de I'anima que 'heroi ha anat

a rescatar de les regions d’ultratomba (connexi6 amb el
mite d’Orfeu).”

¢) La iniciatica (en la linia interpretativa de Vladimir
Propp): el pas de I'heroi adolescent per les mansions de
la mort equival al renaixement a un estat superior i més
madur d’existéncia, un cop ha aconseguit superar tota
una série de proves dificils i envits perillosos que consti-
tueixen els terrors de la nit.®

Totes aquestes interpretacions, lluny d’esser incom-
patibles, poden resultar perfectament complementaries.
Cal recordar que els mites i els simbols no presenten
mai una significacié univoca, ans al contrari: polivalent i
polisemica. El que un mite diu, o el que transmet un
simbol de tots els seus significats possibles, depén del
moment, de la circumstancia, de I'estat d’anim, de l'e-
dat, del sexe, etc. del receptor (i també del transmissor).
El mite desplega sempre tota la seva riquesa semantica
perqué cadascu en tregui el que li pot resultar més opor-
td, més estimulant o més enriquidor; o perqué cadasct
objectivi allo que més necessitat té d’externalitzar.

Amb independéncia de les diferents lectures, resulta
pertinent detenir-nos a considerar les figures del drac i
del gegant com els antecedents mitologics més remots
del vampir, per tragar, a partir d’elles, la geneologia que,
passant pel dimoni, ens condueix fins al mateix Dracula
(nom que significa, cal no oblidar-ho, «fill del drac» o
«fill del diable» indistintament).

El drac, a la tradicié iconografica cristiana, és una de
les figures més habituals de representacié del diable; i,
pel que fa al gegant, cal tenir present que, com diu Er-
nest Jones, «és summament notable que el dimoni me-
dieval hagi absorbit totes les llegendes que anteriorment
es referien als gegants, que sén la transformacié mitolo-
gica que els infants tenen dels seus pares».? Com a dada
significativa al respecte, anotem que en uns dels contes
populars de Mallorca, Una girgola que dugué coa, la jove-
neta segrestada tracta de mon pare al gegant raptor. Als
contes de fades i a les llegendes populars, el drac, el ge-

gant, el diable i el vampir (tots ells assimilables a figures
paternes) son els classics raptors de donzelles virginals,
els tipics agressors o protagonistes del que Vladimir
Propp en diu la malifeta, és a dir, 'accié maligna que de-
sencadena la iniciativa de I'heroi. I, com altre exemple de
les interelacions que estam considerant, anotem el fet,
ben significatiu, que a la narracié de Stoker I'heroi Jo-
nathan Harker arriba al castell de Dracula la vigilia ma-
teixa de Sant Jordi, en el que sembla esser un clar senyal
de la tasca que 'espera: I'enfrontament amb el Drac.

En opinié de Propp, la conservacié dels dracs (i potser
és podria dir el mateix dels gegants) en dimonis en els
contes de fades es deu a influéncies de caracter religios,
en virtut de les quals la férmula seqiiéncial del conte «el
drac (o gegant) rapta la filla del rei», es transforma en «el
diable rapta la filla del rei».* I si les influéncies que as-
senyala Propp varen poder esser determinants en el pas
de la figura del drac (o gegant) a la del dimoni, la con-
versié d’aquest en wampir ’'hem de cercar possiblement
en raons de caricter historic, concretament en cir-
cumstancies socials propies de '¢poca feudal.

La figura del vampir no és certament habitual en els
relats meravellosos com ho sén les dels diables, dracs i
gegants (tot i que Vladimir Propp assenyala l'accié de
vampirisme amb un signe precis de la seva Morfologia
del conte®?), perd si que és un fet que en les creences po-
pulars, especialment en els paisos centroeuropeus i
balcanics, la imatge del vampir, associada a un estatus
socioaristocratic, va adquirint una importancia creixent
a partir dels segles més obscurs del feudalisme. El noble
feudal que comet tota classe d’atropells, que fa s del
dret de pernada, que extorsiona amb abusos impositius
el pobres servents de la gleva (metaforicament: els xucla
la sang) i al qual se li atribueixen, endemés, practiques i
pactes satanics (és a dir, que «té part amb el dimoni», se-
gons l'expressié popular), és una creacié, fonamental-
ment, de '¢poca medieval. No hi ha dubte que el noble
feudal reunia els dos atributs més caracteristics de la
conflictiva imatge arcaica del pare: 'aspecte tutelar pro-
tector d’'una banda i, de laltra, I'aspecte possessiu i
despotic; presentava, per tant, totes les condicions per-
que es projectassin en ell fantasies populars molt ante-
riors al feudalisme i per investir-lo dels caracter que de-
finien tradicionalment els malvats dels relats
meravellosos: el poder absolut, la malignitat diabolica 1
el desig de possessi6 sexual fora mida. El resultat fou la
creaci6 de la figura del vampir com 'hereu més acreditat
dels malfactors tradicionals de les mitologies populars
més arcaiques.

Per altra banda, en el procés d’aquesta conversid,
tampoc no havien de faltar determinats referents histo-
rics molt concrets: 'existéncia d’uns personatges reals
que compliren a la perfeccié amb aquest paper de mal-
vats. El més representatiu de tots fou el propi Dracula
historic; Vlad Tepes (' Empalador), un princep que go-
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verna a la Valaquia romanesa en el segle XV i entorn del
qual es teixiren tota una série de llegendes que el con-
vertiren en un personatge destacat de la mitologia russa
i alemanya. (Sens oblidar la comtessa Elizabet Bathory,
a la qual s'atribuiren també nombrosos crims i accions
de vampirisme).

El fet que Vlad Tepes fos fill d’'un pare conegut amb el
cognom d’«el Drac» (Vlad Dracul, paraula que en ro-
manés significa igualment «drac» i «diable») i la fama de
sanguinari que 'Empalador arriba a adquirir pels seus
enfrontaments amb el enemics exteriors (els turcs) 1 per
la repressié dels enemics interns (els boiars), activaren
tota una série d’associacions que el convertiren en proto-
tipus d’ésser cruel i diabolic 1 feren que el seu nom de
Dracula, literalment «fill de Drac», es convertis en qual-
que cosa més que l'indicatiu d’una filiacié per passar a
significar, clarament, «fill del dimoni». Tot seguit, el per-
sonatge passara a formar part d’'una llegenda nebulosa en
la qual quedava associat o identificat amb tot un conjunt
de supersticions: homes-llop, vampirs i nosferats.

Com diu Noel Zanquin, «la cultura popular no féu
siné integrar en un mite Gnic tota una seérie de records,
legendes i supersticions i Stoker eleva aquell magma
confus a nivell literari».» De fet, I'autor irlandés recollia
més aviat tota una serie de fantasies i projeccions popu-
lars sobre una persona historica que la historia real d’a-
questa. El resultat seria la creacié d’un personatge de
ficci6 que, com totes les grans creacions literaries, esta-
ria destinat a ultrapassar les barreres de la literatura per
arribar a tenir vida propia. Especialment en el nou art
de les imatges mobils que tot just acabava de néixer.
Convertit, gracies a ell, en un dels grans mites d’una
nova ¢época, Dracula regnaria, com a senyor indiscutible
del terror, en la llarga nit onirica del cinema. 4
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art de la seduccio electronica: un viatge
a traves de webs, «cederomsy, disquets...

1 llarg d’aquest article us oferiré un viat-

ge ple d’aventures electroniques que, tot

1 que no ens provocaran calfreds de I'e-

mocié (o potser a algi si), si que ens
proporcionaran un plaer més o menys descansat, el
plaer que proporciona conéixer els avengos técnics en
el mén en el qual ens trobam immersos sigui pels
motius que siguin. I esper, egoistament, que la infor-
macié serd nova per a vosaltres, perqué aix{ sera molt
més seductora.

Rcorrey

U4 institut d'Estudis Catalans [
Alend: princgpd Fiab  Eagih,

Precentads del president

Llestructurade YIEC

O fnoctan; § motarts At

La recerca a Y1EC

© Caateos | sboratosh;

© Eullowmoald dctivibt:

0 Report1 dete cvemo s Gatakmg Premi
Bublicadons

Es evident que d’aqui a poc temps ens mourem so-
bretot dins el mén de la informacié electronica, per-
que de cada vegada més la industria de la informacié
es gestiona electronicament. L'espai fisic de tota
aquesta inddstria de la informacié és, com ja sabeu,
un bon ordinador amb unes bones aplicacions.

rrer cas, veureu que us expliquen com hi podeu acce-
dir de manera 6ptima.
El segon ancoratge el farem a la web del Centre de

Terminologia TERMCAT, prenent rumb cap a:

Bé doncs, la primera parada que farem del nostre
periple és Internet, I'eina en aquests moments més
seductora de totes. Es, com tots els grans seductors i
totes les grans seductores de la historia; increible-
ment tendra 1 increiblement perversa. No entrarem,
de moment, en aquest darrer aspecte, tot i que també
pot ser for¢a interessant. Navegarem per un raconet
indescriptiblement mintscul d’Internet, concretarem
a través de quatre webs que creiem que cal que cone-
guem els que, d’'una manera o d’una altra, treballam
en el mén de la cultura, de la comunicacié, de Pen-
senyament, etc. No ens hi endinsarem gaire, perque
esper que, després d’haver llegit l'article, ho fareu
vosaltres.

http://www.cinet.fcr.es/cs/termcat

Ja hi hem arribat. Hi podem pescar, a més d’una
presentacié seva, les novetats bibliografiques de totes

emincldgis
inoldgies

. térmcat

centie de terminologia

Diputaus 119, Sa
08015 Barcelona
Tel. 93451 4777
Pax 93451 €437

tomea® cesca.es

agenda

altres webs

El primer ancoratge el farem a I'Institut d’Estudis
Catalans, 'adreca del qual és:

Dipwasis 119, 52
0%015 Baatona

Teliors 0 45147 77
Telefax: DY) 4516437

Compuserve, 101637,1653

http://lwww.iec.es

Actunlitzacio: 18 de juny de 1997

Ja som virtualment dins 'Institut d’Estudis Cata-
lans. Podem conéixer, fent un clic als enllagos (les pa-
raules subratllades), la historia de I'Institut, els seus

centres i laboratoris, les seves publicacions, els docu-

tar el Diccionari de la llengua catalana. En aquest da-

ments normatius, etc., i, a més a més, podem consul~

les arees tematiques en mateéria terminologica 1 els

treballs en curs; a 'apartat de terminologia hi ha un

- subapartat de termes normalitzats en queé trobareu els
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darrers termes normalitzats pel Consell Supervisor
del TERMCAT (amb equivaléncies, definicié i notes
si cal), un altre subapartat anomenat calaix de termes,
on hi ha termes comentats relacionats amb moments,
modes, situacions... Per exemple, en el moment en
que escric I'article hi ha un calaix amb termes relacio-
nats amb medi ambient, a més dels calaixos anteriors
amb termes relacionats amb l'esqui i les festes de
Nadal. Hi ha altres apartats, pero confii que hi botxi-
nareu vosaltres.

Un tercera parada la farem a la web de la Universi-
tat Pompeu Fabra, a través de I'adreca segiient:

http://lwww.upf.es

Un cop dins la pagina principal, seleccionau I'op-

ci6é Servidors i pagines web de la UPF; seguidament

seleccionau Servei d’Autoformacié en Llengua Cata-
lana (SALC). Aqui us ofereixen part del material

didactic d’autoaprenentatge elaborat per la Direccié
General de Politica Lingiiistica (propostes d’exercicis
autocorrectius, teoria sobre diversos aspectes de la
llengua, propostes de treballs per a objectius con-
crets...). Es una altra eina d’aprenentatge sense limi-
tacions d’horari ni de calendari.

o | Oy 3 IRV T -7
Back |Forweard| Home | | Relosd | images ;
Location: | http://www.uib.es/ICE/ |

What sl 1 Dseasre cantad [ nantinas 1 tipt Search H Pegple “ Software |

I’arc a intern
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correu electronic:
Col-laboracions / suggeriments:
" e-mail: ICEMOT@ps.uib.es |
Publicitat i subscrip
" e-mail: ICEXNT@ps.uib.es
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-
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Sesvidors 1p"vires Web AsIWIIRE | Wakayne (Bierreridos lversie exa

ATENCH!

Pes veurs correctament aquesta web,
wtilitazu el Netscape Navigator 3.0 o f Internet Explocer 3.0

Us recoman travessar mar i muntanya fins a arribar
a la seu de I'ISO (International Organization for
Standardization). Hi arribareu virant a:

http://www.iso.ch

En aquesta web, a banda de poder conéixer la
historia, Pestructura i1 el funcionament de I'ISO,
podeu consultar el cataleg de normes ISO elaborades

Welcome to ISO Online
International Organization for Standardization

Inteaduction ta 150 ﬁ%ﬁbﬂ&m&m 1
o

EI'_'_I. 180 afruchie m 18O mgeting ¢rlendar
=l

sommmﬂdw., [:\-,(,_QQ;;dggl..ﬁ
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pels comités técnics d’aquest organisme. No es poden
importar, cosa que si que es pot fer de molts de docu-
ments d’Internet, ja que les normes es paguen, i sén
caretes.

Ja és hora prima, convé apagar els motors del Nets-
cape 1 deixar-lo reposar a la clapa que té destinada a
I'ordinador.

I ara us propos, després d’haver descansat d’aquest
viatge, petites passejades a través de quatre CD-
ROM. El primer que us present, que molts de vosal-
tres ja deveu conéixer, és /’Hiperdiccionari catala-cas-
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tella-anglés. El contingut d’aquest «cederom» sén els
quatre diccionaris d’Enciclopédia Catalana segiients:
Diccionari de la llengua catalana, Diccionari ortografic i
de promincia, Diccionari catala-anglées 1 Diccionari ca-
tala-castella; per tant, quatre diccionaris en un. Logi-
cament, el rendiment que se’n pot treure, gracies al
programa de consulta, és molt superior del que se’'n
treu en suport paper.

Un altre diccionari molt important, convertit ja en
un classic, també d’Enciclopedia Catalana, que ha

aparegut no fa gaire en CD-ROM, és el Diccionari ! 19 k!
pareg & " ’ hem rebut en disquet: és el Construlex. Diccionari in-

enciclopédic de medicina. Es el diccionari de ciéncies de
la salut i de ciéncies biologiques més extens i actual
del mercat catala. Les opcions de consulta, igual que
I’Hiperdiccionari, sén per entrada catalana, per equi-
valéncia estrangera, per contingut de les definicions i
per truncament de Uhipertext.

Parlem ara d’una enciclopédia electronica, es tracta
de 'Enciclopédia compacta en disc compacte, també
del grup editorial d’Enciclopédia Catalana. No s’ha
de confondre aquesta obra amb la Gran enciclopédia
catalana, que encara no ha aparegut en CD-ROM.
En aquesta enciclopedia electronica hi ha 70.000 ar-

ticles, 5.000 fotografies, 1.000 grafics i mapes, etc., i
també les 77.000 entrades del Diccionari de la llengua
catalana.

La darrera passejada la farem a través del Dicciona-
ri de la llengua catalana de I'Institut d’Estudis Cata-
lans, tot just aparegut en CD-ROM. Ja disposam
d’'un diccionari normatiu actualitzat amb tots els
avantatges que permet l'accés al contingut en suport
electronic.

Per acabar, vull comentar el darrer diccionari que

formatic de la construccid, editat pel Departament de
Politica Territorial i Obres Publiques de la Generali-
tat de Catalunya. Conté al voltant de cinc mil termes
entre catala 1 castelld extrets del Diccionari visual de la
construccid.

Som ben conscient que he deixat de banda molta
informaci6 forga interessant relacionada amb el mén
de la informaci6 electronica: hi ha moltes pagines
web interessants, diccionaris electronics tant en disc
compacte com en disquet...: potser us proposaré un
altre viatge en un altre article. ®
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FERRAN CARRERAS TUDURI

Paolo Freire.

Un lluitador a favor de la llibertat

pulars, que els veien com la representacié viva de les
demandes Aquestes arrels abracen des dels movi-
ocials fins a la musica de Calchakis, la
raci6 o les primeres novel-les d’Alejo
uest context podem comprendre la
breire de concebre 'educacié
de les demandes socials dins
desigualtat estructural, en els
a havia d’esser entesa com I'inic vehicle
ci6 contra l'opressio finisecular a la qual
1 poble llatinoamerica.

la pe ogia socnl de la qu
fensor, tducador des dc molt j

1 que recull tot el seu pensament és, sens

" senyament mes enlla de I'encotillame

cions. Com a militant de les causes perd
inicis treballa en la defensa activa de les 1
nes del Brasil, en plans d’alfabetitzacié d
en programes d’educacié d’adults, proje
dica els seus majors esforcos fins al m
mort. Fou professor titular de Pedago,
Catolica de Sio Paulo, després d'un to
durar prop de catorze anys. Va cor
Susana Barco de Surghi les ing
per a les persones excloses del sisten
les conseqiiéncies d’aquesta opci6, qu
per a tota la seva vida. Aquestes exp
una forta extraccié sociopolitica, de cai
: s1blement emparentades amb les que

isi critica dels components 1deolog1cs
| una cultura és una necessitat insepara-

‘ educador, aixi, ha d’esdevenir un defensor del

ble des del poble, ha de lluitar contra el model de re-
uccio social impemnt entés en el seu triple contin-
n el mateix sistema d’ ensenyament, com a repro-
ccio de la divisio social del treball i com a reproducci6
¢ la cultura i de les formes de veure el mén que tenen
ps o classes dominants. Seguint els postulats d’i-
; gs francesos com Pierre Bourdicu 0 Jean Claude
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tral, Freire fou el primer que va parlar d’educacié d’a-
dults com una de les necessitats més importants de les
societats avancades.

L'enfocament marxista completament latent a l'obra
pedagogica de Freire es va centrar en dos problemes fo-
namentals des d’'una analisi critica: la reproduccié a tra-
vés de I'escola de les relacions dominants de produccié i
divisié social del treball, 1 I'actualitzacié de 'escola com
a aparell ideologic de 'Estat. Es tractava de detectar,
mitjangant 'estudi d’aquests conflictes, els factors que
podien afavorir la lluita dels grups socials oprimits per a
la seva emancipacié contra el ferotge neoliberalisme lla-
tinoamerica, que adquireix tota la seva cruesa i expressié
en Pempobriment i el descrédit de I'Escola Priblica.

Es cert que en els darrers quinze anys Freire va caure
en un vergonyds anonimat, com tants d’altres que, com
ell, no varen dimitir del seu pensament davant 'ocas del
postmarxisme. Aquest crepuscle fou causat en gran me-
sura, d’'una banda, per I'arraconament dels seus postulats
educatius a Europa, ja qualificats com a anacronics, i
d’altra, davant 'avang imparable de les teories pedagogi-
ques de caire tecnologic que ell sempre va detestar. Als
cercles educatius s'evitava parlar-ne, venia poc a Europa,
de vegades a recollir els escassos premis que li varen con-

cedir. A les facultats de Pedagogia gairebé no el citaven,
excepte disciplines com ara Sociologia de I'Educacié,
adscrit Gnicament com a simple accident anecdotic cir-
cumscrit a Llatinoamerica, impossible d’extrapolar a la
nova realitat europea. Aixo és cert. Encara cal reconéixer
també que el seu pensament es va anquilosar, les seves
idees inicials recollides a Pedagogia del oprimido varen va-
riar poc, amb un discurs transgressor fortament polititzat
que de vegades es confonia amb quelcom reaccionari, la
seva actitud fou la d’acceptaci6 abanderada d’aquest es-
tigma underground que el persegui fins al final. Tot i els
honoris causa concedits al final de la seva vida, la seva po-
pularitat i difusi6 pel contrari no varen decréixer gens ni
mica a tot Llatinoamérica, on compartia amb senzillesa
les seves idees dins sales estibades de gent. _
Just és mereixer, no obstant aixd, la important signifi-
cacié i la ressonancia que ha tingut tota la seva obra a les
reivindicacions d’una escola viva i activa, compromesa
amb la realitat, propera als problemes educatius de I'en-
torn, desinstitucionalitzada, desideologitzada atenta als
problernes socials 1 necessitats dels més desafavorits. I
tot, juntament amb els importants avengos en la defensa
1 articulacié de 'educacié d’adults, veritable vaixell in-

signia del seu legat pedagogic. @

Carrer d'en Rubi, 5
Tel. (971) 71 38 21
07002 Palma (Mallorca)
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Universitat m Empresa
de les llles Balears
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Professora d’Educacio Infantil al CP s'Arenal Il

Didactica

escultura de Joan Mird: un cami més

per a 'aprenentatge a 'ed

Llescultura és un dels mitjans
d'expressid emprats per I'home per
comunicar-se. A través de ['escultura

els adults sentim, ens expressam, vivim,
experimentam...

1 els infants?

Com viuen [escultura?

Com l'entenen? Com ['expressen?
Com interpreten els grans artistes?

n el marc escolar em-
pram sempre molts re-
cursos per aconseguir
que els infants desenvo-
lupin totes les seves capacitats. Perd,
sovint, ens oblidam de 'escultura com
a cami per desenvolupar aquestes ca-
pacitats necessaries com sén la comu-
nicacié, expressid, interpretacio...

El que hem intentat amb la realit-
zacié d’aquesta experiéncia ha estat
fomentar P'expressié propia de lin-
fant a partir de la interpretacié d’es-
cultures, de la seva vivéncia, signifi-
cat 1 sentiment. Hem volgut que el
nin aprengués a analitzar noves for-
‘mes desconegudes per a ell, que les
reconegués, interpretas, valoras i, so-
bretot, que les sentis i que, al final,
fos capag d’expressar-se de la matei-
xa manera per si sol.

Per aconseguir tot aixd ens hem
situat a una aula de vint nins i nines
de cinc anys que pertanyen al col'legi
public UArenal II de Ciutat. Amb
aquests infants hem anat treballant
diferents aspectes de l'art des de
principi de curs. Hem treballat el di-
buix i la pintura a partir de I'analisi i
interpretacié de diferents pintors co-
neguts con sén Joan Mir6, Picasso,

Vermeer; hem realitzat diferents vi-
sites a la Fundacié Pilar i Joan Miré
i al Museu March i hem dut a terme
també un projecte de treball centrat
en el tema «Aprendre a pintar».

Avangat el curs, 'equip de mestres
d’infantil, un cop analitzada la feina
realitzada fins aleshores, varem consi-
derar interessant aprofitar I'oportuni-
tat per visitar de nou la Fundacié Pilar
1 Joan Mir6 en la qual en aquells mo-
ments s'iniciava una exposicié referent
no a la pintura d’aquest artista, expo-
sicié que ja haviem visitat, siné a l'es-
cultura. A partir d’aqui va comengar
una aventura cap al mén escultoric de
Joan Mir6 en la qual ens embarcariem
els alumnes de la nostra aula.

El procés que seguirem per realitzar
aquesta aventura es pot dividir en qua-
tre fases que detallarem a continuacié:

ABANS DE LAVISITA

La setmana abans de realitzar la vi-
sita a la Fundacié varem comengar a
treballar la tasca que haviem de dur a
terme. Vaig disposar d’un Ilibre, pro-
pietat de la Fundacié Pilar i Joan
Miré, en el qual es trobaven la majoria
de les escultures que després podriem
observar en directe. Vaig mostrar el Ili-
bre als nins, recordarem qui era Joan
Miré, que havia fet i quins dels seus
quadres teniem més presents. A una
de les sessions, fullejant el llibre en pe-
tits grups, parlarem de les diferéncies
existents entre els quadres i les escultu-
res. Algunes de les observacions foren:

— Aquestes no estan pintades en un

paper. (Raquel).

Icacio infantil

— No tienen los mismos colores que
los cuadros. (Victor). (Observacié feta
enfront d’'una escultura completa-
ment negra).

— 81 que tienen colores, los mismos que
los cuadios. (Rocio). (Apareix una escul-
tura amb els colors classic mironians).

— Dels quadres, podiem wveure qué
hi havia darrere? (Mestra).

— No, detrds del las quadres no hi
ha res. (Marco).

— I darrere les escultures? (Mestra).

— Agqui no se ve. (Cristina).

— Pero se puede pasar por detrds.
(Yeray).

— I quina diferéncia hi ha entre un
quadre 1 una escultura? (Mestra).

— Las esculturas son como las cosas
que hacemos con plastilina. (Sonia).

— Pero si aferram sa plastilina a sa
taula és com un quadre. (Raquel).

Varem parlar de quan les podriem
veure, on es trobavem, quines mides
devien tenir, com les havia pintat
l'autor, etc.

A una de les sessions va sorgir la
idea que ells mateixos realitzassin
una escultura en fang. El resultat
foren produccions de tota mena, amb
relleu i sense, abstractes, amb formes
perfectament idestificables, etc. Pre-
tenia amb aixo comparar quines eren
les seves habilitats i en qué se centra-
ven abans 1 després de realitzar la vi-
sita a I’hora de crear les seves idees.

ARRIBAM A LA FUNDACIO
PILAR | JOAN MIRO

Abans d’anar a la Fundacié ens
aturarem a passejar per I'hort del Rei
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i el parc de la Mar de Ciutat. Amb
les altres mestres pensarem que aixo
resultaria molt positiu ja que perme-
tria veure no sols escultura de Miré
sin6 d’altres escultors dels quals en
podem trobar obres en aquest llocs.
En aquesta visita els nins es fixaren
molt en el que veien 1 en com estava
fet, el que més els va cridar l'atencié
fou el mural de rajoles de Mir situat
al parc de la Mar, el qual identifica-
ren rapidament amb el seu autor.

Quan arribarem a la Fundacié
varem realitzar la visita acompanyats
per un guia el qual estimulava als in-
fants a 'hora d’interpretar cada es-
cultura. A causa de la quantitat d’es-
cultures  existents n'observarem
algunes més detalladament que les
altres. Les converses se centraven en
els colors i materials emprats, titols
possibles d’escultura, a qué recorda-
va, com havia estat composta, etc.

Després d’analitzar la visita,
varem triar amb les altres mestres al-
gunes de les escultures observades
per treballar-les després a l'aula. En
varem elegir algunes de les que havi-
em comentat i d’altres que havien
passat més desapercebudes. Al final
decidirem enfocar el treball a 'aula a
partir de cinc de les escultures.

TORNAM A ESSERA
LAULA. QUE RECORDAM?
QUE FEM?

La primera sessi6 després de la vi-
sita es va centrar en un record gene-
ral del que s’havia fet. Parlavem del
que haviem vist, quines escultures els
havien agradat més, perque, etc.
Acabarem la sessié dibuixant cada
un el que recordava. Hi va haver ma-
joria d'infants que dibuixaren escul-
tures vistes a la Fundacié, pero
també n’hi hagué d’altres que recor-
daren el que havien vist tant al parc
de la Mar com a ’hort del Rei.

Les segiients sessions les dedicarem
a treballar detalladament cada una de
les escultures que haviem elegit.

La conversa del primer dia va
girar entorn al que es veia en l'escul-
tura Moimoselle. Alguns aspectes de
la conversa foren:

— Es una seriora con dos caras.
(Nikos).

— No #¢ dues cares, lo de abajo es sa
panxa. (Adrian).

— Se estd duchando. (Yeray). -

~— No, no se ducha, es un sombrero
que parece un grifo. (Rocio).

— No se puede duchar porque estd
sentada. (Adrian).

— Perd si no té cadira. (Raquel).

— Pero va descalza. (Marco).

La conversa fou molt interessant ja
que, un darrere l'altre, s'analitzaren tots
els aspectes visibles. El titol al que arri-
baren, Senyora que es dutxa, no coincidi
amb el que li havia donat I'autor. Al
final, amb el model a la vista, dibuixa-
ren el que es veia de l'escultura.

La segona escultura treballada fou
una de realitzada en bronze titulada,
Femme, en la qual no s’havien fitxat
en la visita. Intentarem veure de que
estava feta, quins colors tenia 1 qué
coneixien que es pogués identificar.
Yeray va arribar a la conclusié del
que li havia passat a Joan Miré per
després fer-la:

Unos sefiores jugaban un partido de
rugbi. Un jugador dio una patada a la
pelota, que llegd al cielo. Llego hasta la
Luna, que la agujered con la punta de
la nariz, y se cayeron los dos. Se cayd
encima de una piedra y le salio un asa y

una cola (Yeray).

Pintarem aquesta escultura amb el
mateix material que l'anterior. Cal
destacar que, aixi com a la d’abans s™-
havien fitxat en els colors que tenia
I'obra original, aquest cop no ho feren.
Pintaren dels colors que volgueren. Es
de suposar que els colors d’aquesta no
els cridaven tant I'atencid.

A la tercera escultura es varen fit-
xar sobretot en les formes geometri-
ques que sorgien: un cercle gros
groc, dos de petits, un triangle, un
rectangle llarg. En aquest cas els ma-
terials no foren tan bons d’identifi-
car. A la conversa sobre com expres-
sar-la en wun paper decidiren
pintar-la amb pintura, ja que els co-
lors els agradaven molt.

La conversa al voltant de la quarta
escultura analitzada fou molt inte-
ressant ja que a la visita li haviem de-
dicat molt temps i la recordaven

molt bé. Alguns aspectes de la con-
versa entorn d’aquesta foren:

— Parece un cerdo. (Marco).
— No, és un soldat. (Cristina).
— Per que é un soldat? (Mestra).

— Perqué du un sombrero de soldat.
(Cristina).

— I ademds tiene fuerza. (Luis Al-
berto).

— Per gue? (Mestra).

— Perqué est fent peses. (Luis Al-
berto). :

— On s6n les peses? (Mestra).
— Lo groc. (Luis Alberto).
— Lo groc es un sonajero. (Lorena).

— Claro, es un bebé con dos piernas

y dos brazos. (Juan Carlos).

— I té un gorrito amb una bolla.

(Sonia).

— On son les cames i els bragos?

(Mestra).
— El banco. (Lorena).

Aquest cop la pintaren amb pin-
tures de cera i la majoria de nins no
oblidaren gairebé cap dels detalls de
Pescultura.

La conversa entorn de la darrera
escultura titulada Personatge tingué
uns resultats molt diferents de la
resta. Recordaren que aquesta escul-
tura havien analitzada molt bé per
la part de darrera i ho volien dibui-
xar, perd tambe en volien dibuixar la
part de davant. Després d’'una con-
versa interessant decidiren no fer-ne
cap dibuix sin6 fer-la amb fang.

La realitzaren en petits grups, en
els quals s’establi un dialeg per acor-
dar quin seria el procés que segui-
rien. Els tres grups es fixaren molt bé
en el dibuix per veure les faccions de
davant i entre tots anaven recordant
les de darrera. Sestabliren dialegs
molt interessants sobre com fer per
mantenir 'equilibri i que no caigués,
aconseguir que el cap no es desfés,
que s’aguantassin les bragos, etc. En
el tres casos els resultats foren molt
satisfactoris. Un cop acabades, pin-
taren les escultures de color negre 1
les exposarem a 'entrada de I'aula.

Joan Miré »
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ARA NOSALTRES SOM
ELS ESCULTORS

Un cop analitzades totes les obres
previstes, va arribar 'hora de poten-
ciar en els infants la seva propia ca-
pacitat per crear. Iniciarem aquesta
fase recordant quins eren els ele-
ments emprats majoritariament per
Joan Miré a ’hora de realitzar escul-
tures. Els infants ressaltaren sobretot
la possibilitat d’utilitzar material de
desfeta, 1 d’aqui sorgi la idea de dur
diferents coses de casa per emprar-
les després per realitzar escultures.

Quan acumularem prou material
(pots, tassons, coberts, cartons de
paper, botelles, etc.) iniciarem dife-
rents converses sobre qué fer amb tot
el que teniem a l'abast. Algunes de
les propostes que sorgiren foren:

— Podem ajuntar-les totes 1 fer una
cosa grossa. (Raquel).

— Las podemos aferrar. (Luis Al-
berto).

— Pegamos cosas y a ver qué sale.

(Rocio).

Al final es consensui la idea d’a-
nar aferrant entre tots diferents
peces 1 observar qué anava sortint.
Cada nin triava un element que li
agradava i l'aferrava alla on volia.
Sorgiren problemes referents a le-
quilibri, com aguantar coses a l'aire...
Totes les dificultats que ens anaven
sorgint les anavem resolent en gran
grup. Quan ells mateixos considera-
ven que una escultura es podia donar
per acabada, passavem a la realitza-
ci6 de la segiient.

Un cop emprat tot el material,
tinguérem com a resultat cinc escul-
tures diferents. A partir d’aqui sorgi
una nova conversa:

— Les hem de deixar aixi? (Mestra).

— Les hem de pintar. (Marco).

— I com les pintam? (Mestra).

— Amb plastidecor. (Loli).

— Amb ceres. (Fernando).

— Amb témperes. (Paco).

— La podriem pintar amb colonia.
(Luis Alberto).

— Pero las botellas no son de colo-
nia. (Marco).

— I com es diu aixo? (Mestra). No
hi ha contesta.

|. Personatge, 197 1. Bronze (121x67x42 cm).
2. Escuttura, 1971. Bronze (35x13x6 ¢m).
3. Cap i esquena d’una nina, | 966. Bronze (33x22'5x8 ¢m).

Fundacié Joan Miré, Barcelona

— On ho podem comprar? (Mestra).
— A una tienda de pintures. (Lorena).

Un cop resolguérem que el que ne-
cessitavemn era pintura d’esprai decidi-
rem quins colors necessitivem 1 els
comprarem. En varen voler pintar
quatre amb els colors més comuns de
Miré: groc, vermell, verd, blau i negre;
i una en tons daurats com alguna de
les que havien vist a I'exposicié.

Acabades les escultures posirem
titol a cada una, aixd no va resultar
gens dificil ja que, durant els curs
anavem titulant el que feiem i véiem
1ja hi estavem avesats. Els cinc titols
que es decidiren foren: La perruque-
ria, La pizzeria, El tren del paisatge,
La cuina i La barca. Els resultats de la
nostra tasca quedaren exposats a
Pentrada de I'escola.

CONCLUSIONS

Un cop analitzada tota la feina rea-
litzada, arribam a conclusions molt
positives ja que s’ha aconseguit, tant
per part dels alumnes com dels pares,
una major sensibilitzacié cap a un
dels aspectes de I'art més interessants
i menys treballats a 'aula: 'escultura.
Els infants han aprés a valorar potser
una mica més el significat de les coses
1la importacia de les petites i propies
creacions. A més, els pares han con-
tribuit notablement tant en l'aporta-
ci6 de material com en l'apreciacié i
valor demostrat pels resultats de les
produccions realitzades.

No hem d’oblidar que I'art és part
de nosaltres, part dels infants. Es des
de l'aula on hem de treballar els seus
aspectes, treure-hi tot el suc 1 intentar
que des de petits els infants aprenguin
no sols a observar I'art siné a apreciar-
lo, entrar-hi i estimar-lo. 4
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ELISABET ABEYA
Equip de suport a la Immersio (MEC)

lexions sobre els contes a l'escola

< rec que tothom esta d’a-

:( cord que els contes han

de tenir una preséncia a

l'escola, perd si parlam

de quins, com, quan, on i de quina ma-
nera, la unanimitat ja no és tan gran.

Farem algunes observacions sobre
la preséncia dels contes a l'escola
avui i esperam que serveixin per a la
reflexié.

El conte explicat o narrat no és el
mateix que el conte llegit. Crec que
la preséncia d’ambdues modelitats és
necessaria a 'escola, perd no només
a l'inici de l'escolaritat sind en tots
els nivells de l'ensenyament. Ara
s'observa una substitucié de la narra-
ci6 per la lectura a mesura que es
puja de nivell o d’edat dels alumnes.
Als nins petits no se’ls sol llegir un
conte i als alumnes grans rara vegada
trobarem qualci que els en conti un.
Es necessari en algun moment llegir
en veu alta als infants petits (un
conte curt, un petit poema, unes ins-
truccions...,) perque si no, d’on treu-
ran un bon model de lectura? I aixi
mateix és necessari i indispensable
explicar contes als alumnes grans
(naturalment adequats als seus inte-
ressos) perqué en tenen necessitat
igual com els infants petits i igual
com els adults mateixos.

Ara anem al conte narrat a 'edu-
cacié infantil. Si bé en aquest nivell
d’ensenyament qualsevol educador
us dird que si, que explica contes als
infants, hi ha molta de confusié al
respecte.

Una de les confusions més fre-
qients és la d’usar «explicar contes»
com a sindnim de «mirar llibres

junts». Els llibres que potser tenim a
l'aula no tots sén de contes. Poden
ser d’instruccions, de fotografies, de
cangons, d’aprendre a comptar, i un
llarg etcétera, 1 moltes vegades a tot
se li diuen «contes» (p. ex. «agafa
aquest conte», «mirem contes»...,).
Moltes vegades es diu «ara explica-
rem aquest conte» 1 llavors el que es
fa no és explicar un conte (potser no
n’hi ha) siné mirar les imatges del
llibre i comentar-les junts. Narrar no
sempre és sinonim de mirar un llibre
junts. Podem narrar o explicar un
conte amb llibre o sense llibre, amb
altres tipus de suport visual (lamines,
teresetes, ninot, objectes...,) o sense
cap tipus de suport visual, confiant
només en la seduccié de la paraula.
Crec que quan els oients sén molt
petits o quan s’estan iniciant en una
llengua que no és la seva familiar,
esta justificat i és necessari emprar
tot tipus de suports visuals, perd
aquests s’han d’anar retirant a mesu-
ra que augmenta I'edat dels oients i
la seva comprensi6 de la llengua Es
incomparablement més rica la imat-
ge de com ells s'imaginaran la filla
del Sol i de la Lluna o el vestit de
Ventafocs que qualsevol il-lustracié
que els poguem mostrar. Aixo no vol
dir que, en haver acabat la narracié,
no es pugui mirar com ha dibuixat
aquells personatges o aquelles situa-
cions un illustrador determinat 1
millor encara si els mostram obres
d’autors diferents sobre un mateix
conte, perqué¢ no identifiquin un
personatge amb una Unica imatge
siné que vagin entenent que la bona
per a cadascu és la de cadascy, la que

ell ha construit amb la seva experien-
cia previa i la seva imaginacié.

Una altra confusié freqiient és la
referida a la tria dels contes. Podriem
dir que el més corrent és que no es
triin siné que es contin els que per
atzar ens trobam al davant. Per
exemple, hi ha mestres que perquée
estan lligades o lligats a un determi-
nat llibre de text, expliquen els con-
tes que el treball escolar requereix,
perd no més, potser perqué tanta
fitxa no els permet més temps per
dedicarse als contes o perque ja els
esta bé aixi. En aquest cas ens tro-
bam amb el fet curiés que qui deci-
deix quins contes s’han d’explicar als
infants sén les editorials de llibres de
text i que aquesta decisié ha estat
presa per criteris d’espai, de treballs
que shan de realitzar a partir del
conte, d’harmonia amb la resta del
llibre..., perd no per haver pensat
quins contes son necessaris que els
infants coneguin com a membres de
la nostra comunitat cultural. D’a-
questa manera ens podem trobar
que, per atzar, un infant acabi la seva
escolaritat sense que ningu no li hagi
contat cap conte de gegants, o cap
fabula, just per posar un exemplc
Cal una reflexié sobre quins sén els
contes basics que els infants haurien
de saber, perqué no els manquin ele-
ments per entendre alguns referents
de la nostra cultura. I cal també que
al llarg de tots els seus anys d’escola
obligatoria hagin sentit algun conte
o rondalla de cadascun dels tipus
classificats. Per exemple: contes acu-
mulatius, rondalles meravelloses,
contes de riure...

II-lustracié de Roberto Inocenti per a La Ventafocs, de Ch. Perrault
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Esta bé deixar un raconet a 'atzar,
perd no hem de permetre que I'atzar
ens deixi mancats d’'una part de la
nostra heréncia cultural, o que I'atzar
ens decanti cap a interessos comer-
cials o influéncies de les pellicules
de moda.

En aquest tria que farem dels con-
tes que no volem que els nostres in-
fants es perdin, hem de tenir en
compte:

— Assegurar les versions més an-
tigues (no aquelles que la TV o el ci-
nema han popularitzat).

— Assegurar les versions més nos-
tres (a Mallorca tenim una gran rique-
sa amb les rondalles mallorquines).

— Introduir rondalles d’altres
cultures que, a la vegada que ens aju-

daran a veure molts elements en
comu amb les nostres, ens introdui-
ran a altres maneres de veure €l mén.

— Explicar també contes d’autor,
que ens agradin i que siguin de qua-
litat.

— Mantenir les versions integres.
No hem de modificar els contes al
nostre gust i fer veure que els ogres
no es mengen els infants o que la
madrastra de Blancaneu no 1i volia
fer mal 1 només li volia fer una
broma. Les rondalles sén com sén 1
tenen un significat ancestral que no
som qui per modificar. Aixd no vol
dir que una vegada coneguda la ver-
s16 original no hi puguem jugar. Un
conte es pot allargar, modificar, mo-
dernitzar, mesclar amb un altre, ima-

II-lustracié de Roberto Inocenti per a La Ventafocs, de Ch. Perrault

ginar-nos qué passaria si..., qué hau-
riem fet si..., a la manera de Gianni
Rodari," perd sempre a partir de la
versié original, sense por, sense haver
escatimat als infants el relat sencer i
fidel. Si aquest és massa llarg o de
dificil comprensié per als infants que
tenim al davant, el deixarem per
quan cresxin un poc; no hi ha pressa.

I encara un parell de reflexions
més. No expliquem mai un conte
perque si, si no en tenim ganes, o si
l'auditori no hi estd disposat. Esca-
pem-nos una mica de la rigidesa que
sovint ens imposa el marc escolar.
Explicar i escoltar un conte és un acte
comunicatiu que només té sentit si és
plaent D’aquest plaer se segueix una
riquesa que repercuteix en molts as-
pectes de la conducta humana: la
imaginaci6, la parla, lescriptura...,
perd aquesta riquesa es perd i es difu-
mina si només concebem el conte per
la seva utilitat. Els contes per parlar,
contes per comptar, contes per pen-
sar, contes per aprendre a... Potser si,
pero, on sén els contes perqué si, per-
qué en tenim ganes, perqué ens ve de
gust, perqué sabem que passarem una
bona estona, de vegades rient o de
vegades amb 'alé quasi aturat...? No
ens demanem sempre per a qué ser-
vira explicar un conte. Siguem ca-
pagos de reconéixer que no ho sabem
tot, que no podem assegurar la utili-
tat de tot. Procurem evitar la imposi-
ci6 de feines que s’han de fer després
d’explicar un conte, aquells infilalls
de preguntes que s’han de respondre,
d’elements que cal dibuixar, de fitxes
relacionades amb la histdria contada
que moltes vegades tenen com a re-
sultat 'avorriment. Hem entés, amb
Daniel Pennac,’ que no hem d’allu-
nyar els alumnes del plaer d’escoltar.
Per davant de tot, un conte és un
regal i dels regals no ens en demanen
res a canvi. Aixi, si després se’n se-
gueix alguna altra cosa, aquesta sera
també un regal. ¢

NOTES

(1) Rodari, G. Gramitica de la fantasia. De.
Aliarna. Barcelona, 1987.

(2) Pennac, D. Com una novella. Empiries.
Barcelona, 1993.
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