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EL “LIBRE DE L’AFFATUS” DE RAMON LLULL

IMPORTANCIA DE LA COMUNICACIO EN
L'OBRA DE RAMON LLULL

’ ¢poca de Ramon Liull es considera un

L temps de transicid en la histdria d'oc-
cident: les estructures medievals s'en-

fonsen i comencen a sorgir els elements de [z futura
modernitat. Un mén eminentment rural contempla
el creixement de les ciutats amb tots els avantat-
ges i inconvenients que zixd suposa en els més di-
versos aspectes de la vida: economia, societat,
migracions, comerg, religid, burgesia, convivéncia,
insolidaritat, ecologia, crisi d'identitat i de creences,
humanisme, nots costums, nova visié del cosmos...
Agquestes novetats creen un ambient d’insegu-
retat individual que provoca |'aparicid de mecanis-
mes psicoldgics d'afirmacié de tota mena, aparent-
ment oposats i moltes vegades contradictoris, ma-
nifestats en actituds diferents: d'una part, els en-
tusiastes de les noves farmes, que rebutgen tet &l
que consideren antic o vell com a signe d'immo-
bilisme i endarreriment !; d'altra part, els enemics
del progrds, Catons de totes les époques, preocu-
pats perqué res no canvii, convencuts que “mikil
noviemn sub sole”. Ambdues actituds es caracterit-

J.M2, Vidal i Roca

Zen per una ferma creenga en els valors del futur
o del passat amb la conseqilent exaltacid de les
esséncies corresponents. Per altra part, poden
observarse postures més existencialistes gue porten
al desarrelament i desemboquen en actituds escép-
tiques o ciniques. Les combinacions i variants
entre aquests plantejaments --evidentment massa
simplistes i maniqueus— poden ajudar a2 explicar
i comprendre les diferéncies entre autors com
Ramon Llull, L"'Arcipreste de Hita, Alfonso X o
Dante Alighieri; perd sobretot ~Todorov ho ha sub-
ratllat >— es manifesten en crisis de llenguatge, i
en investigacions i reflexions sobre problemes de
retorica, de comunicacié o de semantica.

A la biografia de Ramon LIull, e! problema de
la comunicacic presideix la seva obra i les seves
actuacions des del moment de la conversié. En una
época en qué ja stha vist la ineficicia de la forca
bruta —croades *— per a implantar la veritat cristia-
na, es pensa que, a les bones, amb la forga del rag-
nament i la predicacid —dominicans, franciscans—
podran reduir-se els errors del moment a la veritat
Gnica i vertadera.

La condicié dautodidacta de LIull el dota
d‘una sensibilitat especial per a la captacid dels
problemes lingGistics, lbogics | retdrics amb qué

£1) Cfr, CURTIUS, E.R.: Literatura europes y Edod Mediz Latina. Ed. F.C.E., Madzid 1976, pp. 354-361.
{2} TODOROV,T.: Théories du symbole. Ed.du Seuit, Paris 1977, pp. 10 ss.

{3} CARRERAS Y ARTAU, T. y Y.: Historia de la Filosofie Espaiiola. Filosofia cristiana de los siglos XITi al XIV. Asocia-
cion espafiola para el progreso de Ias ciencias, Madrid 1939, pp. 233-263.



es topa al segle X111 tota persona preocupada per
la veritat i la seva difusié. EI seu primer descobri-
ment —il.luminacid divina de Randa— vol ésser una
clau lingtifstica, lbgica i ontologica, que permetra
superar tots els particularismes d’'escola, idioma,
religit, raga i cultura, a fi d’aconseguir una unitat
universal *. Aquest descobriment es materialitza
en un llibre, “el millor del mon™ %, V' Ars Magra.

Dissortadament el primer a considerar poc clar
aquest llibre tan bo és el mateix Llull, qui el pastara
i repastard al llarg de la seva vida, simplificant-lo suc-
cessivament una i altra vegada, fins arribar a 'drs
generalis ultima i L'Art Breu ®: no arriba a trobar
&l sistema definitiu que permeti relacionar el llen-
guatge del seu sisterna amb la veritat i la seva trans-
missid. Aguesta s la rad per la qual en altres obres
sorgeixen continuament temes relacionats amb els
diversos problemes de la comunicacié i de la predi-
cacio 3 tots els nivells:

A nivell de codi lingiistic o d'idioma s'ha d'as-
senyalar la preocupacido per 'estudi d’idiomes es-
trangers °, la implantacié utdpica del llat! a tot el
mon i el menyspreu del provengal com a Hengua
de pecat.. En aguest sentit el problema sociolin-
giiistic d'en Llull és triglossic i d’unes garacterfs-
tigues especials: dins la seva vida de jove pecador
recorda un idioma dolent, el provengal, que ell
havia utilitzat per a seduir dones. A nivell de comu-
nicaci¢ ordiniria se serveix del catald i de {'drab.
Per damunt elis hi ha el liat{, lengua ideal que tot-
hom hauria d'arribar a condixer. Aixd motiva la se-
va preocupacio perqué les seves obres es tradueixin
al llati, i el pintoresc capitol del Blanguerna on s'ex-
posa un projecte de latinitzacid universat 8.

A nivell de construccic de missatges, trobam
una série d'obres on la preccupacid pel lenguatge
ben construit, convincent, vertader i irrefutable
és evident: VArs notatoria, la Logica del Gatzell,
la Rhetorica nova, la Logica nova, el De significa-
tione, el De Praedicatione, entre altres, plantegen e}
problema de ['excessiva complicacid | subtilitat de
les logiques i retdriques antigues i convencionals.
Les que ell ofereix pretenen ésser mds clares, més
senzilles i més facils. De tota manera, en aquests |li-
hres, el rigor lagic, dialéctic o retoric sempre se’n va
en ofrris a causa del fervor mistic de I"autor: arriba
a afirmar expressament que el bon idgic ha de co-
mengar per tenir fe 7, i que per damunt les paraules

" construides d’acord amb les normes de 1a retdrica,

n'hi ha unes de millors, inspirades per la caritat *°.
Aquests missaiges perfectes sdn els que influei-
xen de debd en els receptors i aconsegueixen "'neces-
sariament’’ que reaccionin, tot admetent la veritat
dels seus continguts i adoptant una nova vida d’a-
cord amb ells. L’escriptor ¢ el predicador han de
saber posar la veritat a les seves obres, i els lectors
o ¢ls gue escolten han de reaccionar convertint-se.
Es a dir, el fet linglistic es considera sobretot com
un fet pragmatic. Les altres caracteristiques tenen
una importancia secundaria. Aixé és possible per-
queé entre {lenguatge, realitat i pensament pot esta-
blir-se un paral.lelisme: e! mdn def llenguatge és un
reflex del pensament, que és un reflex de la reali-
tat. Per aixo les paraules poden classificar-se i orde-
nar-se ben igual que la realitat significada, d'una ma-
nera bastant materialista. Trobam una divisid deis
mots ontoldgica —Déu, angel, celestial, racional,
imaginativa, sensitiva, vegetativa, elementativa,

(4} VOSSLER, K.: Averroes y el Beate Ramon Liull. Trascendencia de las ideas lulianas, a S.M.R, 11, 1948, pp. 5-15.
{3) LLULL, Ramon: Vita coetaneq. O.R.L. VIII, 1980, p. 275,

(6} Per aTevolucid de PArs, cfr. CARRERAS Y ARTAU: Op. cit., pp. 345-456,

{7} Cfr. GARCIAS PALOU, S.: El Miramar de Ramon Liull. 1E.B., Palma de Mallorca 1977.

{8) LLULL, Ramon: Blanguerng. Q.R.L. IX, pp. 364-365.

(3} LLULL, Ramon: Logica del Gatzell. O.R.L. X1X, 1936, p. 28.
(10) LLULL, Ramon: Rketorica nova. Ms. Hati 6443¢, Bibliotecz Nacional de Paris, f. 108va.



instrumental-- '!; una altra de socioldgica —“pus
bell nomenar fa apostol que cardenal, e cardenal
que bisbe, e religios que clergue, e pus bell fa nome-
nar burgués que pages, e cavaller que burgués, e
compte que cavaller, e princep que compte, ¢ rey
que princep, e emperador que rey” '%..~; i fins i
tot una d'economica — "“AxI com austor e esparver
e cavall e leé e amfos e salmé, que fa pus bell no-
menar que gall ni voltor ni cd ni ase ni rajada ni
polp” ?—. Aguest realisme arriba fins a tal punt
gque les paraules han de comportarse entre elles
amb la mateixa urbanitat amb qué les persones
es tracten en societat: no es pot dir “ancilla et re-
gina magna pulcritudine decorantur”, sing que s'ha
de dir “reging et ancille magna pulcritudine deco-
rantur’’, pergué la reina t€ mé dignitat i ha d'anar
davant les criades 1%,

Tots aquests elements de la comunicacio s'ori-
ginen i estructuren a partir de {"home -emissor,
receptor— qui amb les seves facultats és el protago-
nista de tot el procés. Per aixo, és imprescindible
tenir en compte la teoria lul.liana de I"home, si es
vol comprendre la importancia i el lloc que hi ocu-
pa e} llenguatge. Llull el creu tan connatural a I'ho-
me que l'atribtieix a un sentit especial, 'affat, paral-
lel als altres cinc sentits admesos tradicionalment,
i que I'any 1294 motivd un opuscle, el Liibre de l'af-
fatus, encara indédit. Per ['interds gue pot tenir,
r’oferim ara Vedicid d'un manuscrit catala, perd
abans completarem aquesta introduccié amb I'ex-
posicié de la doctrina lul.liana de I"home, la seva
constitucio 1 la seva psicologia, per poder entendre
millor el iloc que hi ocupa I'affat.

{11} LULL, Ramon: Arbre de Sciéncia. O.R.L. X1, XI1, X}l

(12) Libre de Contemplacio. O.R.L. VIII, p. 539,
(13} Tbid.
(14) Rhetorica Nova. Op. cit,, £. 96vb,

L’HOME **

La teoria lul.liana scbre la detinicio i constitu-
cié de i"home s'adapta en |inies generals als corrents
del segle X1, encara que en algunes glestions par-
ticulars, influit pel seu trinitarisme —doctrina dels
correlatius— 1'%, s‘allunya de les doctrines més
acceptades. _

L'home és un compost de dos elements, cos
i anima, creat a imatge de Déu, que pot definir-se
com animal racional.

El cos consta dels quatre elements —terra,
aigua, aire, foc— i de tres poténcies: la vegetativa,
1a sensitiva i la imaginativa.

L’anima té una estructura trinitiria, semblant
a Déu. Consta de memaoria, enteniment i voluntat.

Tant en el cos com en {"anima s'han de distin-
gir parts actives {masculines}, parts passives {feme-
nines i actes naturals {neutres).

L'home és, aixi, la substdnc¢ia comuna resul-
tant de !a combinacid de les tres parts constituti-
ves del cos amb les tres de l'anima, que ajustades

-entre si constitueixen un acte comu gue esta entre

ambdues:

" -parts actives

-anima 4§ -parts passives
-actes naturals

-aceid
-acte -rassid
-estat

Home 1

-parts actives
oS -parts passives
-actes naturals

(15) Cfr. Libre de {'home. OR.L. XXI, pp. 1-159; Libre de dnima racional. O.R.L. XXI, pp. 161-304; Doctrina Pueril.
“Els Nostres Classics™ 104, pp. 203-210; Arbre de sciéncia: Op. cit., XI, pp. 10-228,

{16) GAYA, ).: La teoriz luliana de los correlativos. Palma de Mallorca 1979,



La concepcid de l'acte com a constitutiu de
I'home afegeix un element dinadmic i pragmatic
a la distincid dualista tradicional cos/anima. S'ex-
plica per la doctring dels correlatius,

Quant a la concepcid trinitaria, tant del cos
com de I'anima, s'allunya de ta concepcid aristoté-
lica hilemorfica que Sant Tomas havia posat de mo-
da: Fanima s‘explicava com una forma simple, que
s'unia amb la matéria per a formar I'home, forma
substancial.

En canvi, per a Llull I"dAnima és forma del cos,
perd en si mateixa “‘non est forma, sed est de forma
et de materia” '7. Des de la nostra perspectiva
aguestes diferéncies escolastiques poden pardixer
toteses, perd en aquell segle foren tan importants
que provocaren una intervencid de l'església i una
definicié dogn’iética, I'any 1311, al Concili de Viena.
L’Anima

L'anima racional s'origina per creacié immedia-
ta en cada home, en el moment ‘‘que n'embric
és linyat, organitzat e format per elementativa, ve-
gerativa, sensitiva e imaginativa, e en aquel temps
Déus la conjunii ab lo cors, e d'ella ¢ del cors és
fer home” '8, Es imatge de Déu perqué estd
feta ‘¢ ymagen de la santa diving Trinitat'. Com
que I'ha feta Déu, s'assembla a ell com la cera al
segell que I'ha impresa 2°.

Igual que Déu, és simple per esséncia, | compos-
ta, en quant que es multipliquen les seves opera-
cions 2! ; és indivisible; no té¢ tamany ni extensié i 6s
assexuada, ‘e per asso la dnima d'em Pere pogra

(17) Liber de anima rationali,. MOG V1, 1737, pars 23, 12,
(18) Libre de lhome. OQp. cit., p. 21.

(19} Libre de l'dnima racional. Qp. cit., pp. 166-167.

(20) Op. cit., p. 180,

(21) Op. cit., pp. 194-195 i 202.203.

(22} Op. cit., p. 199.

(23) CARRERAS Y ARTAU: Op. cit., p. 534.

(24} Doctring Pueril: Op. cit., p. 203.

{23) 1bid.

(26) Libre de l'home. Op. cit,, p. 76.

ésser conjuncta en lo cors de na Guillema, e la dni-
ma de na Guillema en lo cors d’en Pere” * .

Les tres poténcies de V'anima —memoria, ente-
niment, voluntat—, com la Trinitat, son iguals en
naturalesa: entre elles no hi ha distincid real des
del moment que s'identifiquen amb la substancia
de I'dnima. Agquesta concepcid va inspirar a Ramon
Llull, des del comengament de la seva activitat fi-
losdfica, una trilagia no realitzada compiletament:
I'Art inventiva {enteniment), I'Art gmativa {volun-
tat), i "Arr memorative (memdria}. D'eiles s'origi-
narien més endavant els tres Arbres, de sciéncia,
d'amor i de membranca **.

En el fons de tot, trobam sempre la concepcid
trinitaria del Déu dels cristians. Ng hi ha cap obra
iul.liana que ro s'origini d'una concepcié teoldgica.
Aquest fet podria explicar que la lectura de les obres
de Llull, fins i tot novel.les o poesies, no entusiasmi
massa el lector modern.

El cos

El cos humd, fisic i material, estd format de
“quatre coses” 2% que el constitueixen i I'expliguen:
elementativa, vegetativa, sensitiva i imaginativa.

Agueixes 'quatre coses’” unes vegades s6n ano-
menades “poténcies” *°, altres ‘Gnimes” *°, al-
tres “natures” 2% i estan ordenades d'inferior a su-
perior. S'originen per generacié amb el cos, i amb
el cos moren 27, Aixo les diferencia de 'anima ra-
cional, creada i inmortal.

La seva coexisténcia s'explica amb la meta-
fora de t'empelt: “enaxi com un arbre que fos de

(27) Doctring Pueril: Op. cit., p. 205; Libre de 'home: Op. cit., pp. 5260,



fres spécies, axi com empeltat pomer en perer,
¢ preseguer en pomer, serien en un arbre totes les
species, enaxi empeltada la vegetativa en Ila elemen-
tativa, e la sensitiva empeltada en la vegerativa, retén
urn arbre totes tres les poténcies” * ¥ ; damunt la sen-
sitiva encara s'hi empelta la imaginativa 2°.

En aquest punt Lluil se mostra partidari de la
pluralitat de formes, i s'enfronta amb I'opinid més
acceptada al seu temps, que gfirmava que I'anima
racional posseia en ia seva simplicitat, com a forma
substancial, fes animes inferiors °,

La pluralitat. de formes era anomenada pels
escolastics aristotdlics i tomistes 'tricotomia” o
“tridinamisme’. La teoria era atribuida a Platd,
gui hauria defensat la cohabitacié dins el cos de les
tres animes amb la racional. Sovint el problema
era motiu de disputes académiques: “de qua dubi-
tatione est magna briga inter cormmuniter disputan-
tes modernos et famosos” 3! .

Entre els lul.listes posteriors sovint s'acceptari
la doctrina de Sant Tomas, més coherent: “mucho
mds dificil serta a nuestro juicio, defender en el
terreno filosofico la reoria del Beato Lulio que su-
pone en el compuesto humano la existencia simul-
tanea de diversas formuas... En buena filosofia ne
son aceptables” 32.

La forma superior de totes les corporals és la
imaginativa, 1a més important de les poténcies del
cos. Actua com a intermediaria entre el cos I "ani-
ma. La seva finalitat consiteix a purificar les sen-
sacions de tota materialitat. Pot funcionar sense
necessitat dels sentits.

(28) Arbre de Sciéncia: Op. cit., p. 112,
(29} Op. cit., p. 151,

Als animals constitueix la facultat superior.
Sense imaginativa “‘no porien viure, nis porien
haver als objects sensibles, axi com lo led, qui no
poria tornar a la font sens ymaginar, ni aucell
asonniu..”3?.

En I'home té la funcid d'agafar les “‘sernblan-
ces’” dels sentits 1 transformar-les en “semblances
imaginatives’’, aptes per ésser compreses per Fente-
niment. Com que és la part més nable i menys
material del cos, té alguns punts d'analogia amb
{'esfera superior de lenteniment. Axi com ell,
té tres poténcies: memoria imaginativa, per recor-
dar les coses sensibles; estimativa o perceptiva, co-
neixement instintiu de les coses sensibles bones
o dolentes; | gpetitiva, conseqiéncia de I'anterior.

El seu Organ estd situat entre el cervell de da-
vantt i el de darrere, perqué és el lloc del cos més
proxim als Organs de l'enteniment i la memoéria,
i el més comil als sentits corporals 3%,

Per sota d’ella hi ha la sensitiva. El Llibre de
Paffatus I'estudia i s’estructura d’acord amb la con-
cepcio lul.liana d’aquesta poténcia. S'anomena po-
téncia sensitiva, anima sensitiva [ sentit comdi.
Es Gnica i invisible, “nos pot veer ni tocar per rag
de la gran subtilitat que ha la sua matéria” 5.
Es compara a un arbre o una font dels que surten
branques o rius: els sentits corporals.

En parlar deis sentits, s’han de distingir dues
etapes en la produccié lulllana: abans de 1294,
i després d'aquest any, quan per la festa de Pasqua
escriu et Lithre de Uaffatus. Fins 2 aquest moment
admetia Unicament [‘existéncia dels cin¢ sentits

{30) SANT TOMAS: Summu Theologica. P, 1, Qu. LXXVI, art. IV,
(31} LE MYESIER, Thomas: [ntroductio in grtem Remundi, a HILLGARTH, J.N.: Ramon Lulf and Lullism in Fourteenth-

Century France. Clarendon Press, Oxford 1971, p. 428,

(32) MAURA, }.: Estudios sobre la Filosofia del B.R.L. Psicologia. Naturaleza del alma humana, a “Revista Lulizna™ 1902,

p. 356.
(33) Arbre de Sciéncia: Op, cit.,p. 151.
(34) Libre de dnima racionai: Op. cit., p. 234,

(35) Arbre de Scigncia: Op. cit., p. 116; Liibre de I'sffatus, f. 93vb.



tradicionals 2%; des d'ara defensard que sén sis:

“E aquest seny comu fa branques, ¢o és a saber, los
V. senys, ¢ lo sisé qui novellament és trobat” 7.
Aquesta descoberta ["omple d’orgul!l i dun senti-
ment de superioritat damunt els “gatics ensercadors
de les coses naturals” *® que I'ignoraren.

Els sis sentits particulars son visibles i localit-
zables en els Organs de! cos; participen de les potén-
cies inferiors —elementative, vegetativa—; i son li-
mitats | imperfectes.

Al Llibre de laffatus els cinc sentits tradi-
cionals son definits d’acord amb la doctrina dels
correlatius: >°

Vista: “essencial, visitiu, visible, veser”,
Oida: “auditiu, oible, oir”

Olfacte: “‘odoratiu, odorable, odorar”,
Gust: “gustatiu, gustable i gustar’’,
Tacte: “tactiu, tangible, tocar”,

En canvi Faffat és definit sequint un altre mé-
tode: ‘%5 aquela poténcia ab la qual animal mani-
festa en la vou a aitre animal la sua concepcio” *°.
Sera a una obra posterior on aplicard ia defini-
cié correlativa:  ‘affativus, effatibili, affare” **.
Aquesta incoheréncia al nostre opuscle pot deure's
al fet que el funcionament de I'affat no e$ pot com-
parar —Liull creu que si— al dels altres sentits. '

Aguests suposen una sensibilitat externa (“'de
fores”}, una sensibilitat interna (“de dins”) i una
"linia sensada’® que les uneix, produint-se 1"acte
de la sensacid. Aixi les sensacions, a més del caric-
ter passiu, tenen un caracter actiu.

En el cas de 'affat només observam el cardcter

actiu, la qual cosa fa pensar que no és un sentit
com els altres., )

A més, quan Llull afirma que ['drgan de 1'affat
¢s la [lfengua, s'obliga a cercar un altre brgan det
gust: “Lenga enans $'¢ a vou que g gustar... car lo
gustar estd magorment en lo paladar” *?, afirmacié
molt discutible. Per acabar s'ha d’afegir que la im-
portancia del llenguatge i de la comunicacié —prin-
cipal argument per a demostrar l'existéncia del
sisé sentit- no demostra que l'affat existeixi, ni
que el parlar s'origini d'un sentit. L’affat pot con-
siderarse com a sentit gracies a l'entusiasme de
Llull, pero mal com a resultat d’unes investigacions
i argumentacions valides.

La més inferior de les dnimes o poténcies corpo-
rals €s la vegetativa, propia de les plantes. També
és molt important dins ¢ls animals | 'home perqué
per ella s'explica el creixement 1 altres funcions
primaries.

Posseeix quatre poténcies: _

La desiderativa o apetitiva, per la qual els ho-
mes ‘“‘han desig de menjar ¢ de veure, e d'ésser
calents quant son massa refredats, o d’'ésser frets
quant son massa escalfats e desigen humitat” *3.

La nutritiva o digestiva, *ab la qual home no-
dreix viu e creix” **. Transforma els aliments en
carn i en sang: el pa, que engreixa, en carn; el vi i
{‘aigua en sang, que llavors rega “los 05303, o5 ner-
vis, sa carn, ses venes e ses junctures” 43,

La retentiva:  amb ella 'home retén en el seu
ventre les viandes i begudes a fi que es pugui fer la
nutricié. També ‘‘tancha los forats per ¢o que la
vianda romangua i la digestic se fassa” *S .

(36) Cfr. Libre de Contemplacis. Q.R.L. IV, pp. 138-286; Doctrina Pueril: Op. cit. p. 206.

(37) Libre de 'home: Qp. cit., p. 62.
(38) Libre de I'affatus, ff. 931ai-101 1b.
(39) Op. cit., ff. 94 ra; 94vh; 951b: 95vb.
{(40) Op. cit., £. 99%h,

(41) Lectura artis inventivae et tabulge generalis. MOG V, 1729, p. 325.

{42) Liibre de Vaffarus, f. 96va.

{43) Arbre de Sciéncia: Op. cit., p. 60.
(44) Libre de l'home: Op. cit., pp. 60-61.
(45) Ibid.

(46) Thid.



L'expulsiva, “apellada expulsiva en lati, qui ha
natura de gitar defora lo cors, les superfluitats de
les vinndes qui no poden entrar en digestic”, Aixd
ho fa “per vapors, suor, scupir, sagnies, floronchos,
e per los forats dejus™ 7 .

Per acabar d’explicar I'home manca encara
I'elementativa, és a dir, els quatre elements —aigua,
terra, aire, foc—. Per ells es formen e[ cardcter, la
figura, el color, la sang, els nervis, els ossos i els

”molisu 48

Resumint, I"home és una estructura complexa
que respon al segtient model:

foc

. -aire
-elementativa |
-aigua

-terrs

]

-desiderativa
-nutritiva
-retentiva
expulsiva

-vegetativa

[cos 4 -vista
-oida
-olfacte
gust '
-tacte

affat

-memoria imaginativa
-estimativa
-apetitiva

-sensitiva

Home 4
-imaginativa

L,
-memdria
-enteniment
-voluntat

-Anima racional
o,

47} 1bid.
(48) Op. cit., pp. 59.

(49) Cfr. QUILIS y AAVV.:

Aquest mode! mescla elements metafisics amb
elements psicologics | elements fisics. Malgrat tot,
en el seu moment s’ha de considerar ben cienti-
fic. | si es vol estudiar e llenguatge com a producte
huma dins I'obra iul.liana, aquest ha d'ésser 'esque-
ma psicologic basic.

No cal recordar que també avui molts de lin-
glifstes, quan volen explicar el llenguatge, creuen
que han de comencar per explicar com funciona el
cervell, i com es produeix el mecanisme de ['ernissié
i percepcid de paraules a tots els nivells: fisic,
fisiologic, psicoldgic, neurologic... 4

En aquest sentit ei Liibre de l'affatus respon a
una curiositat i a uns interrogants que encara ningu
no ha resolt. Per a la histéria de la lingtiistica s'ha
de considerar una obra interessant.

LA NOSTRA EDICIO *°

La present edicié €s una transcripcié de lnic
manuscrit catald complet, el de la Baverische Staats-
bibliotek de Munich. No I’he pogut comparar amb
el manuserit fragmentari de 1a Biblioteca de} Col.legi
de Sant Patrici i Sant Isidor de Roma, perqué —mal-
grat les gestions gue s'han fet— ha estat impossible
obtenir-ne fotocopia o microfilm. Dels manuscrits
llatins he consultat el Bernkastel-Kues 83, i I'Otto-
boniad 1405 {0). Quan ho he cregut 4tit, he anotat
la variant Hatina.

Per I'interés que pugui tenir per a la historia i
valor de les edicions lul.lianes, he consultat una
transcripcié meecancgrafiada de! mateix manuserit
que hi ha al convent de Sant Francesc de Palma, pre-
parada per a l'edicié de les O.R.L., procedent dei
material d'en Salvador Galmsés {G). Es veu que es-
ta feta amb molta pressa, amb faltes d'ortografia,
amb lectures contradictdries, posant punts suspen-
sius quan el text no s'entén i botant retxes senceres.

Lengug Espatiola II.  UNED, Madrid 1978, on es dedica un capitol a I'estructura i fun-

cionament de [a visio i Paudicid, També la Gramatica Generativa s'ha interessat pels mecanismes psico-fisioldgics del

Henguatge.

{50) Per a les gilestions d'origen, titol, manuscrits, contingut, fonts i interpretacions de 'affat, remetem a I'article A proposit

de I"Affar”, 2 Rev. “Affar” 1, 1981, pp. 13-20.
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He assenyalat els casos que mhan semblat més sig-
nificatius. De totes maneres no es tracta d'una edi-
ci¢ critica. Només es pretén divulgar una obra iné-
ditade Llull.

Quant a la transcripcié he procurat guardar fi-
delitat al manuscrit d'acord amb el sistema d'"Els
nostres Classics”: s'ha regularitzat 1'ds de les ma-
jlscules, elde lau i la v, el delaiilaj; s"han resolt

les abreviatures; s'utilitza I'apbstrof, el guionet, I'ac-
centuacio i la puntuacio del catald actual; guan hi
ha elisions que avui en dia no tenen representacid
grafica, s'utilitza el punt volat.

Per acabar he de fer constar ] meu agraiment
a Joan Miralles i Monserrat, que m'ha ajudat i acon-
sellat en alguns problemes de transcripeid i lectura:

{51) Les fotocopies d"aquests manuscrits les he d’agrair a Jordi Gaya.
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[iNcrPIT]

Déus, ab vertut ! de la tua sanctedat comensam a ensercar lo vieér, seyn, lo
qual apelam Afatus 2.

[PROLEG]

A ensercar seyn no conegut per los antics ensercadors de les coses naturals
¢ de lurs secrets, proposam * primerament tractar del seyn comun e dels seus ¢
particulars coneguts, per so que mils puscam venir a conexensa d’aquest seyn
que ensercam, lo qual per €ls no fo conegut, car per aquela conexensa que d’éls
aurem e darem °, mils porem declarar la natura e la propietat det .V1 én, Seyn.
E apelam aquel effatus per so car la sua fi estd en manifestar lo concebiment
que 43 fet dedins la substdncia animada o sensada, lo qual concebimén €s fet en
hom ¢ sots raé de racionalitat ' de magenabilitat, e en los animals no racionals
és feta sots ymagenalitat. _

Aguest concebimén dedins la substancia és manifestat defores per veu,
en la qual/ €s affigurada Iz concepcidé de dins. E l'object del seyn és la mani-
festaci6 a Paltre 7 animal, per so que conceba la sua concepcid, a Ia ® qual
apetit natural dezira la concepcié que és feta de dins, per so que ab €] pusca
partissipar, € la sua concepcié manifestar.

En fer amdues les manifestacions, la .I. que és dins e I'altra que és defo-
res, estd vou affigurada sots raé de concepciéd de dins moguda per lo loqutiu
qui especifica lo son °, e mou l'estrument on se forma la vou; e és reebu-
da '° aquela vou per 'auditiu de fores qui en lo seu propri audible déna la
semblansa de la soncepcié objectada a la manifestacié de dins, definida en la
manifestacié de fores.

Segons aquesta manera e moltes d’altres, proposam ensercar la natura
del seyn que ensercam, e revelar 1! aquel '? seguent la manera de la Arz en-
uentiva ¢ de la Taula general 1.

G “virtut™,

G “Effatus”.

G 1Ipmp0wem||.
Shauria de  legir
(1] s‘ey 11.5" o llsen S“ . 0
“de sensibus particulari-
bus cognitis™.

G “direm”.

G *home™.

“Altre” a G “al..™.

G “al qual™.

“qui especifica 1o son™
escrit al marge. A G
hi manca.

G “rebuda™.

“revelar” 2 G punts
suspensius,

G “la qual™.

G “Art enventiva de [z
taula general™.

* Als catalegs sol trobar-se citat en llati: Liber de Affatu seu de sextu sensu; Liber de Affatu; Liber de sextu sensu.
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DE LA DIVISIO D'AQUEST TRACTAT

Aquest tractat és departit en .ITIL distincions: la primera part ¢ és del /
seyn comun e dels seus '3 particulars coneguts; la segona és de les nescessitats
que nés donam del seyn no conegut; Ia tersa és de les rahons que donam con
lo seyn no conegut no és dels seyns coneguts; [la] quarta distineci6 és de la
diffinicié del seyn no conegut e de la manifestacié que d'ét donam '¢.

[PRIMERA PART:]
DEL SEYN COMUN [E DELS SEYNS PARTICULARS]

La figura del seyn comun és manifestada en les comunitats dels seyns par-
ticulars: axi con visus, qui és poténcia comuna a veser diverses colors; e audi-
tus, qui €s poténcia comuna a oir diverses vous; e odoratus, qui €s poténcia
comuna a odorar pudors e bones odors; e gustus, qui és poténcia comuna a gus-
tar dolsors o amargors; e tactus, qui € poténcia comuna a tocar coses lizes !
e asperes, fredes e caldes, dures e mols.

Per aquestes particularitats '® comunes, és significat lo seyn comun de
dins, lo qual és apelat poténcia sencitiva, per rad de la qual son / les coses sen-
sades, e ela és font, e+ Is seus particulars sén rius particulars, segons diversitat
d’drguens, d'estrumens ¢ d'objects.

Lo seyn comun és visible e no pot ésser ymagenat '°, mas Pentenimén
ateny aquel en les comunitats particulars damunt dites, que sén de la essén-
cia del seyn comun, les quals comunes particulars ateyn 'entenimén en la yma-
genacié per rad de lurs diversitats, car per rad d’aqueles sén ymagenables.

Aquest seyn comun de qué parlam és part substancial de la substincia sen-
sada, e per asd, de esencial sencitiu, sentible e sentir, qui sén de Ia sua esén-
cia, ¢ ela d’aquels, car sens aquests tres no poria ésser part substancial. E en-
axi con lo seyn comun és d’aquests tres ajustats esencialment, enaxi los seus
particulars sdn edifficats de esencials concrets: axi con visus, qui és de esen-
cial visitiu, visible, veser; e auditus, de esencial auditiu, audible, oir, / et ena-
x1 dels altres.

Los accidens d’aquest seyn comun son: qualitat, quanditat [sic], relacid,
els altres accidens apropiats sots ra6 de sentit, los quals accidens sén moguts
en les sues 2© estremitats, qui sén los seus particulars. E aquel moviment 2! es-
ta primeramén 22 en poténcia en lo seyn comun, e és hi influir en la obra
actual dels seus particulars, so és, a ssaber e oir e en los altres.

De visus

Visus €5 aquela poténcia que ateyn color.

Aquesta poténcia és constituta de esencial visitiu, visible, veser, sens los
quals .III. concrets esencials visus no puria ésser part substancial del seyn
comun; enperd no deim que- I seu visitiv veya lo seu esencial vesible * 3, car la
L. és en laltre conjunt e en lo mig d’éls no & superficies colorada en la qual
sia distancia de loc diversificat enfre veent e vesible, los quals s6n en .I. loc
mateix e la un en Paltre, e .1. eséncia de veser 24,
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“part™ éscrit  damunt
“primera”,

Com a la nota 4 també
sembla que es podria
ltegit “'seyns”, encara
que a O: “de suis par-
ticularibus cognitis™.

G “que del donam del
seyn comun’™,

G “lises”.

G “particulars”.

G “‘ymaginat™.

G “”En“'
G “movimen™.

G “primerament”.

G Mvisible™,
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Lo visitiu en son propi visible, qui és de la / sua eséncia, ateny color, qui
és vesible 2° remot; a la qual color és vesibilitat qualitat apropizda, per so que
visitiu atenya color, la qual color és a él objectada en los uls, qui sén orgue ¢
estrument ab Jugor 2® e diafanitat substentades en linya elementada continua,
estant sensada en part, so €s a ssaber, en quant los uls sén sensats; € nto €s sen-
sada en quan espiy [sic] qui és dels uls entrd a lopject de fores colorat; e car

aquela linya és elementada ¢ los uns elemens sén en los altres circularment, -

quadrangular ¢ triangular ateny lo visitiu en sa propia visibilitat, la visibilitat
de fora apropiada, partissipant amdues les visibilitats en spécia, sustentades en
1. linye mateixa elementada de dins les figures terminada, so's a saber, la figu-
ra dels uls conposta de sercle elementat, quadrangulat e triangulat 7, ¢ la fi-
gura de Popject de fores colorat, conposta de sircularitat, quadrangularitat e
triangularitat, ¢ enfre amdues /les figures esta la linya elementada per semblant-
ment afigurada sobjectada a veser, qui és part accidental conposta de la sem-
blansa de la visitivitat e visibilitat e veser qui sén de dins; e de la visibilitat de
foris, figura circular per la qual uls veen, e's composta de moltes colors, estans
les unes en les altres ax{ con les IIII, colors dels elemens simples, s¢ és: Iugor,
que és color del foc; e diafanitat, que és color de Ider; ¢ blanqor, de l'aiga;
e negror, de la terra. E és per so sircular, car les unes colors sén en les altres,
estans los opjects d’aqueles los uns en los altres; e aquest sercle €s illuminat de
lugor e diafanitat, e la ombra d’¢] estd de blanqor ¢ negror. Aquest sercle és
sensat en part, en quant és de la eséncia dels uls ¢ de visus; e no €s sensat en
quant és estés per I'espay qui és dels uls tro a Popject, lo qual opject a aquel
sercle en st matex, e per asd sén los uls redons, e veen/circularment.

Lo sercle quadrangular és segons les simples colors dels elemens, estant
1. linya de la un element tro a I'altre, axi con lugor que ?® esta enfre lo foc e
I'ger, ¢ enfre I'4er ¢ 'aiga, ¢ enfre I'aiga e la terra, e enfre la terra e] foc, e enax{
fa quadrangle de lugor, per lo qual los uls veen; e enaxi dels altres quadrangles.
E aquest quadrangle és sensat € no sensat segons que avem dit del sercle.

Lo triangle &s tret del quadrangle qui *° multiplica dos triangles, axi
con posada .I. linya en Jo quadrangle de lugor de Ialtra a I'der, que departeix
aquel *° gquadrangle en dos triangles, € aquests sén sensats segons que del
quadrangle ¢ sercle dit avem.

De auditu

Auditus és aquela poténcia a la qual audibilitat és propi object.

Aquesta poténcia 8s de esencial auditiu, audible, oir, per so que pusca €s-
ser part substancial del seyn comun, car si era auditiu ¢ no avia propi esencial
audible, qui fos de la sua eséncia, seria part del seyn comun sots raé de forma /
tan solament, ¢ audibilitat no seria del seyn comun particular poténcia, e per-
drie’s la sua matéria en lo seyn particular, e no seria miga per lo qual auditiu
pogués atényer la veu de fora, que no és de la eséneia del seyn.

Cové, doncs, que sia I. audibilitat de dins, que siz del seyn; ¢ altra audi-
bilitat de fores sustentada en der mogut ¢ fent; ¢ que enfre amdues les audibi-
litats sia .I. linya continua elementada e sensada en part de dins les oreles 3!

tro al sopject mogut per colps en lo qual laudibilitat de fora és sustentada de
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qué la audibilitat a aquel sopject apropiada és per so que sia object a la forma
d’oir. o

Aquesta linya és figurada en Parbre de la nau, que can hom toca a la un
cap per gint *2 que toch seria oltra lo colp a I'altre cap ab qué sia tocat ab colp
dur ¢ no mol. Assd mateix és figurat en la cana foradada, que si hom parla
a I'un cap de la cana, 5’t retrd sa vou a I'altre cap per suau que hom *? / parle,
tenent lo cap de la cana a Ia orela.

On per rad d’assd és significat que la linya que és termenada en l'auditiu
de dins, en l'audible de ffora és continua e elementada, estans les unes parts
en les altres compostament sots figura de sircularitat, quadrangularitat e trian-
gularitat toquan 3% la .I. part sén tocades les altres parts.

D’odoratu

Odoratus és aquela poténcia ab la qual és sentida odor.

Aquesta poténcia és part substancial del sen commn, e per asd cové que
aja en si mateix odoratiu, odorable, odorar. E 'odoratiu en son propi odora-
ble ateyn les odorabilitats de fores, que sén objectades a €l en lo seu propri
odorable, sustentat >* el nas, qui és orgue sensat; ¢ Pestrumén és la influén-
cia de Tal2 *®, la qual és linya atractiva continua vestida de los vapors de les
cozes odorables que trameten defores lurs semblanses.

Aquesta linya és sensada dedins lo nas, e seu fondament sén los IIIL ¢le-
mens dels quals és conposta / e magorment de I'der; ¢ de fora I'orgue no és sen-
sada e partissipa ab l'opject; la qual partissipacié se fa ab moviment conpost
de influéncia ¢ réfluéncia, per so que les vapors que sén caldes e seques dedins
la substincia sensada, isquen defores spirant; e les vapors de fores que son fre-
des ¢ humides sien respirades dedins, per so que atenpren lo moviment qui
és fet dedins la substincia ab calor natural, per so que ela no destrua lo sopject
d’aquel moviment. E per asd odorar és cosa plasent, e d’aqueles vapors que en-
tren és sustentat lo cors; e la figura d’aquel atenprament és significada en la ro-
da del moli, en lo fuzel del ferre on se ddna aiga per so que-l ferre ab son movi-
ment no crem lo fust.

E si les odors sén males € pudens, lo sen no ha apetit de reebre aqueles, e
restrenyen-se los miats 7 de dins e pert-se la *® tenprament, ¢ la calor natural
destruu lo sopfect ab son moviment.

De gustu

Gustus €s aquela poténcia ab la qual / animal ateyn sabor. _

Aquest gustus és conpost de gustatiu, gustable, gustar, que sén parts subs-
tancials d’¢l, e sén de la eséncia del sen comi. E-l seu sopject €s sabor. E
seu orgue és lo paladar, e 1a lenga, e'ls labis, e les dens sén estrumens moguts
per so que'l gustable de fora se convertesca en lo gustable de dins, en lo qual
és sentida la sabor.

Aquesta sabor ¢s plazent a sentir, per so que la substancia reeba benefici
ab plaer de les cozes de fores; e per rad del moviment 2 apetit a reebre aqueles,
per raé del qual reebiment és feta conservacié de 'humit radiqal, qui viu de
Phumit influit dins nudrimental, lo qual €s vegetable en lo vegetable de dins,
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per so qu' sopject de la calor natural pusca durar, ¢ que-l movimén de dins
aja matéria de la qual reeba e aja benefici e aitanta d’aucmentacié proporcional

con és la sua consumacié trameza >* spulsilment ho consumada en vapor o en G “tramesa”.
sudor en les altres cozes semblans *¢ aquestes. G “coses semblants”.
De tactu /
a | Tactus és aquela poténcia ab la qual sén sentides cozes 1 blanes e dures, G “coses”.
caldes e fredes, aspres ¢ lizes 4. G “lises™.
Lo sopject d’aquesta poténcia és tangebilitat. E és un-altre tangebilitat
que és dins, 1a qual és de *3 la eséncia del sen comun, en lo qual lo ** tactiu A G manca “de”.
ateyn les tangebilitats de fores en la carn, que és estrumén en la superficies A G manca “lo”.

del cors mogut aquel estrumén en linya conposta d’accié, e de passio; e aques-
ta linya €s sensada per tot aquel estrument e per tot lo cors, so és a ssaber, per
totes aqueles parts que en €l an superficies, axi con les mans, el cor els altres
menbres.

Aquesta linya sensada partissipa ab les tangebilitats de fores, el miyd és
linya que no €s sensada, e €s sustentada en les tangebilitats de fores, les quals
son sustentades en Ia tangebilitat de dins sots rad de passi6, e en los tactius
de fores sots raé d"accid, los quals no sén de la substincia toquada, excepta-
des les mans, que la una pot tocar laitre; € enaxi dels peus, e de la lenga, que

b ‘pot sentir les dens e-ls labis; / & enaxi de les palpebres, dels uls, e dels membres
desis, los quals nomenar no volem.

Dit avern del sen comun e dels seus particulars abreujadament, car moltes
Jd’altres cozes ne porfem dir, mas leixam aqueles per so car conpilam aquest
tractat abreujadament.

DE LA SEGONA DISTINCCIO

En dues parts és departida aquesta distinccié. La primera és de les co-
zes que s6n de nescessitat; la segona és de les cozes que sén a hom nescessdries.

[Primera part de la segona distineid]

A la primera part volem asignar X. rzhons, de les quals és aquesta la
primera:

[1.-] Parlar de plazens cozes e de beles mou la poténcia vesiva a veser,
en tant con hom dezira aver les beleses de les cozes loades. E aguel concebi-
ment de plaer és enans fet per la manifestacié de la vou, que manifesta les co-
zes beles, que per manera de color. Mou doncs enans la poténcia loqutiva los
uils a vezer, que color, que és object dels uls. E car és enans la causa que T'af-

a ‘fectu, en aquest moviment cové que / si és la causa, que sia Pafectu de nesces-
sitat. E asd-s converteix. Covén doncs que sia de nescessitat poténcia loquti-
va part del sen comun, sens la qual no purien aver los uls apetit natural a vé-
ser cozes beles, car no seria qui revelas a €Is ne manifestas cozes beles e plaens
a veser, con sia so que‘ls uls no partissipen ab lo concebiment de dins, lo qual
concebiment manifesta la poténcia loqutiva en la vou. E aquela manifestaci6
és son opject, e la vou és object de I'cir, lo qual mou los uls a veser les beleses
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manifestades en la vou. Es doncs effatus sen de nescessitat, per so que él e
auditus pusquen moure los uls a apetit natural en veser beles cozes.

[2.-] La Ienga enans ¢’ a vou que a gustar, car sens lenga no pot ésser
vou, e si hom avia taillada la lenga encara si gustariz, car lo gustar estd magor-
ment desis en lo paladar. Es doncs Ia lenga pus necessari estrument a parlar
que a manjar. E si tant era *® que lo gutus [sic] noffos seyn, seria estrument
pus propri a minor *$ virtut que a major, e aisd és impossibol ¢ contra natura.

f3.-] Parlar és major nescessitat que odorar, car per parlar partissipen los
uns hdmens ab los altres, en amar, honrar e loar Déus, qui és fi & compliment
de totes coses. E encara per efatus los homens s’amen més entre si mateixs,
¢ s'ajuden, e sentenen, que per negun dels altres seyns. Cové doncs que, si
odorar és seyn particular del seyn comun, que o sia parlar, per so que la sua ver-
tut sia pus noble en 1a major fi que en la minor *7.

[4.-] Aquela cosa d'on se seguiria major privacié de bé cové que sia pus
natural en lo seyn comun, que aquela d'on no se seguiria tan gran privacié
de bé; e car loqucié manifesta la concepcié de dins a les cozes de fores, € oir
manifesta les coses de fores a les coses de dins, és vertut major dins la substan-
cia que defores, perqué cové que si auditus és poténcia del sen comun, que o
sia loqutus, car pus / nobla obra és la sua que de auditus; car poténcia loquti-
va €s activa, e de auditus és passiva, que reeb aquela accié e manifestacid, e
mou enans la vou a la fi que la poténcia auditiva la reeba, perqué la fi seria ma-
jor per rad de passion que d’accion, € zssd és cosa impossibol.

[S.-] Parlar de plazens delits e togamens mou lo cors a sentiment e a to-
qament carnal, en tant que pren lo seu object naturalment per raé de parlar.
Es doncs mogut tactus per raé de parlar; lo qual moviment significa e mostra
ésser poténcia loqutiva un dels sens particulars; lo qual tactus no puria ésser
mogut a son object sens parlar en aquel conpliment que li cové, car per rad de
parlar multiplica la sua delactacié en manifestacié de la concepcid manifesta-
da per loqucié *8.

[6-] Los .V. seyns particulars coneguts comensen a pendre lurs objects
de fora #° / la substincia, so és a saber, en aquels sopjects qui no sén de lz
eséncia de lur substincia, sustentats aquels sopjects en aquels sopjects *°,
axi con color, sabor ¢ odor de la poma, ¢ son del tron, e la calor del foc, e
enaxi de les altres cozes semblans aquestes; e per asd lo seyn comi ab los sens
particulars coneguts atrau la vertut de fora 5!, e met-la dedins la substincia
sensada d’él, a é1 en ela sustentat. Covén doncs que effatus, qui influeix la
vertut que ¢és dins la substincia difusa per manera de manifestacid, sia seyn
per so que sia influénsia e refluénsia de les coses, dins e defores, ¢ que en con-
cordansa € en conjunccié pusquen estar, ¢ miga °? aver, per so que les unes
pusquen puisar a les °? altres.

[7-] Enfre sensual e'ntellectual a major concordansa que enfre sensual
e sensual, axi con enfre lo cors ¢ la dnima racional en qui a major concordansa
que enfre lo foc e Vler; e assd és per la gran vertut o bontat que estd en ente-
liectivitat pus fort que en / sensualitat, e lo effatiu manifesta les obres de la
memoria, ¢ neguns dels altres sens no, con en la memoria sia una de las potén-
cies de la dnima que enforma lo cors. Cové-se de nescessitat que,si el sen co-
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mun pren vertut en los particulars de la memoria, que la prenga d’ela per rad
de la loqucid, que dona d’ela manifestacié, e que aquela vertut sia tan gran
o major con neguna de les vertuts que pren en los altres seyns. E siassd noera
enaxf, seguir s'ia que’l sen comun prengués major vertut de la memoria per
rad ¢'ublidar que de menbrar, e que enfre sensual ¢ sensual agués major concor-
dansa que enfre sensual e entellectual, la qual cosa és impossible, per la qual
impossibilitat €s significat que effatus és un dels particulars del sen comun.
{8.-] L'uman enteniment pren primeramén ab lo sen, e aprés pren les spé-
cies dels objects sentits en la ymagenacié, en la qual comensa a aver abit de
/b sciéncia. Aquest abit co / mensa pus fortment per rad de la manifestacid que
fa lo efatiu en la vou, que per negun dels altres sens; perqué-s cové de nesces-
sitat que effatus sia sen, per so que l'entenimén influesca en €l aitanta de ver-
tut o plus con en negun dels altres sens, pus ** que per é] és més manifestat G “pues”.
¢ és major estrumén de son abit. :
[9.-] Volentat és manifestada per lo efatiu € no per negun dels altres sens,
e per asd enans §'3 volentat a Popject de I'efatiu que a neguns dels opjects dels
altres sens, car major concordansa A ab manifestacié de son voler que ab color,
ni ab so, ni ab odor, ni ab sabor, ni encara ab gustar **; con sia so que voler G “hustar™,
sia propia obra de volentat, e no-u sia veser, odorar, e enaxi dels altres. Es
dones loqutiu desiderable aytant o plus en granea de entitat, de bontat, vertut,
poder, veritat, con negun dels sens particulars; per 1a qual desiderabilitat e con-
cordansa és significat que effatus s sen,
ra . [10.-)Enfre ymagefnacié e-ls sens particulars 4 concordansa; e 'magor-
ment *® enfre ymagenacié e locucid, car per parlar és manifestat ymagenar, G “maorment”.
que és obra de la ymagenacid, e per negun dels altres senys no és manifestat.
Cové doncs que per la gran concordansa que és enfre ymagenacié, loqucit e
manifestacia, sia object de Pefatus en la vou espassificada de son.

Provat avem con effatus és sen de nescessitat per X. raons. E encara per
moites d’altres o purfem provar, axi con Déus, qui 4 posada vertut en paraula,
a la qual se cové enaxi noble object o pus noble, e assd matex de son sopject
que a neguns dels altres seyns.

De la segona part que és de la segona part

En aquesta segona part [volem asignar] .X. rahons per les quals provamn que

effatus és nescessari sen, de les quals és aquesta la primera:

rh l [1.-] Si effatus no fos, no pogren los hdémens partisifpar los uns ab los
altres en amar, nils uns als altres no pogren ajudar. Assé mateix se seguira
dels animals irracionals, qui per raé de loqucid, so és, per rad de manifestacio,
la qual fan per lur veu, partissipen los uns ab los altres e és generacio, e la spe-
cia d’aquels estd en conservaci6. Es doncs efatus enaxi nescessari sen a viure
con odoratus, e encara con oir, car si efatus no fos, no féra spacificacié de so
en veu, e fora son object debades, car d°é] no's seguira nepuna utilitat.

{2-] Es afatus nescessari seyn per so que sia sciéncia, car sens €] scién-
cia no pogra éser, e la concepeié que hom ha dedins no fora qui la manifestis
defores, e féra perduda la obra de la anima e de Ia ymagenacié de dins, e to-
tes les arts mecaniques foren inpossibols.
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[3.-] Sino fos parlar, no féra qui donas les cozes que hom a mester a con-

98va [servar los altres particulars del sen comun, car lo toquar / el gustar an aqueles

98vb

99ra

coses que an mester per ra¢ de parlar, enax{ con abitar, vestir, menjar e mer-
caderia 57, e anar dels uns locs en los altres, sercar aqueles coses que sén a
hom nescessdries.

[4.-] Sens parlar no pogra hom vertuts guanyar, ne' franch arbitre que
hom ha negun mérit aver, ¢ en lo perdiment de parlar férz perdut Fordre per
lo qual hom va a vida etemnal; ni no féra princep qui en terra tengués justi-
cia, e enaxi de les altres cozes semblans aquestes.

[5~] Per rahé de parlar *® pot ésser feta honor a Déu e d’¢l donar laor;
e sens parlar no pogra ésser encamacié del Fill de Déu *°, ni foren sagramens,
ni manamens, ni el jorn del judici, perqué parlar porta ¢ més de utilitat ®'
que neguns dels altres sens, segons aquestes coses € segons la fi per qué hom
€s creat.

[6.-] Si parlar no fos, foren moltes obres naturals debades, enaxi con me-
tals, car no fora qui-ls aportas / de poténcia en actu, el foc qui és en la péra
no fora quicl tragués, car no féra ferrer; e perdera gustar viandes caldes, sabo-
roses e indigestes, el tactus vestiment, e-ls uls plazens ornamens, e les oreles
plazens vous.

[7.-] Totes cozes naturals & Déus creades a servis d'ome. E home és creat
a conéxer € amar Déu, honrar e servir, e per asd en home sén creatures corpo-
rals en aquela fi per qué ®? sén creades. E si parlar no fos, aquela fi féra per-
duda, car no pogra hom Déu amar, conéxer, honrar, ni servir, ni loar, ni de sos
peccats confesar, ¢ féra perduda la fi per la qual € home creat, ¢ la fi per qué
les creatures son creades a servir Déu en home.

[8.-] Sivou no fos, aucel no feera son niu, ni la perdiv no cridara sos fils,
ne rossiynol no atrobara sa muler 3, ¢ cascun aucel engenrara son semblan
& no partissipara ab €] en vou, car no engenra en €1 vou en poténcia, ¢ féra na-
tura vacua ®4, / Ia qual vacuitat destruira orde de natura e tots los animals.

[9.-] Enaxi con vou és nescessdria, axi con dit avem als uns animals e
als altres, enaxi és nescessari aquel qui forma la vou, car sens €1 no puria éser
la vou, e aguel és nescessari en manifestar en la vou los secrets dedins conce-
buts, e a €1 és ésser nescessari un dels particulars del sen comun, car enaxi
con és nescessar a les altres cozes, enaxi cové que les altres cozes sien nesces-
siries a €], en tant que €l aya sa perfeccié per eles, con eles an lur perfeccid
per él.

[10.-}8i affatus no fos sen, €l no fora part substancial del seyn comun ¢
féra accident, e no fora qui mogués la lenga a espasaficar lo son toquan colps
en I'der, en los labis, en les dens, en lo paladar segon estant natural sens
deliberacié, e no pogra ésser parlar, ne’l moviment del polmé no pogra passar

99rb |per los locs on se formen les sil.labes vocals, ¢ enax{ con natura [ falira 2 efa-

tus de substancial entitat, defalira efatus a natura € a totes aqueles fins a les
quals €s creat. Es doncs efatus part substancial del sen comun de nescessitat.
Per totes aguestes rahons damunt dites, ¢ moltes d’altres que dir-ne pu-
riem, és significat que efatus és seyn, car segons 65 que €1 és nescessari cové
que la fi per qué él és nescessari satisfassa a €] de tan gran entitat com és la sua
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nescessitat, la qual satisfacié no seria sf efatus era accident, e que no fos pro-
prietat substancial que respozés a la fi damunt dita, a la qual respondre no po-

ria per rab de la gran entitat de la ffi ®®, e per raé de la sua minoritat *7 e de- G “sua fi".
falimén d’entitat. G “maioritat”,
DE LA TERSA PART
En aquesta part és a provar *® que-l sen qui és efatus no s dels altres sens G “servar®,

ni de les altres parts de la substincia, exceptat del sen comun. E car effatus

va 1és de I'éser del qual avem / experiencia, cové que sia propri particular del sen
comun; e a provar aquestes coses donam .X. rahons de les quals és aquesta la
primera:

[1.-] Visus manifesta las cozes vezibles ab color ¢ ab lugor e ab los uls, qui
sén estrumens d’aquela manifestacié; e efatus manifesta lo concebimén de dins
ab la lenga e ab lo movimén, e fa la manifestacié en la vou. Per asd efatusno
pot éser de la eséncia de veser per rad de la differdncia que 4s enfre amdds se-
gons estrument e cbject.

{2.-] Auditus no espaciffica lo son en vou mas que reeba aquela vou spa-

cificada, per so que reeba ®° la manifestacié de fores e que la don a la concep- “aquela vou spacifica-
¢i6 de dins; e efatus spacifica lo son en vou e tramet defores la concepcié de da per 5(‘: que reeba”
manca a L.

dins, per so que auditus la reeba e que seguesca la fi de la concepcié de dins,
la qual és la manifestacid que és reebuda en Ia vou; e per rad d’asd cové que sia
differdncia enfre la un sen e Palire; ¢ encara per rad dels estruments qui sén
vb [diverses, 50 és a saber, la lenga e les oreles, [ e asd mateix dels objects.

[3.-] Odoratus no & apetit ni estat natural a manifestar la concepcié de
dins en la vou; e 4 propri estrumén, so és z saber, lo nas; e propri object; e
per asd cové ésser differéncia enfre €l e efatus.

[4.-] Gustus no mou la lenga a parlar, ans mou aquela a gustar; ni efatus
no mou la lenga a menjar, ans mou aquelz a manifestar los secrets de dins, ¢
a enpembre aquels en la vou; e car en Pestrumén qui és lenga partessipen am-
dos diversamén e lurs objects son diverses, cové que sien distins per eséncia e
per proprietat.

[5.-] Tactus no manifesta los secrets concebuts en la vou, & manifesta
aquels en la cam, el seu object és toquar. E Popject d’afatus és manifestar
los secrets de dins concebuts segons entendre o ymagenar; ¢ per asd cové que
sien distins particulars gustus *° e afatus. Sic. Evidentment sha

6.1 Enfre afatus e la lenga és differéncia, car 12 lenga és estrumén de gus- de Hegir “tactus™.
tus, ¢ de efatus és cors per si mateixa vesible € toquat, e efatus és invisible, /
Ora 10 palpable; ¢ si la lenga era tallada, per tot asd no-s perdria I'estint natural

de la manifestacié, enaxi con la poténcia vesiva, gue no-s pert en quant reman
poténcia sustentat en aquela estint natural a veer. E sienfre la lenga e affatus
no era differéncia esencial, taillada la lenga se perdris I'estint natural de la con-
cepcié de dins en la manifestacid de fores, lo qual perdimén és impossible, se-
gons que d'assd avem speriensa; e assd mateix €s manifestat en los homens
muts, qui no poden parlar, los quals parlarien si efatus e la lenga eren una co-
sa mateixa en nombre.

[7.-] Enfre conceptus, qui és dedins, {e] affatus cové éser differéncia,
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car aquel conceptus és fet per entendre o ymagenar o ensems en home; ¢ en

los inracionals 7! per ymagenar tan solament; e con aquests no sien de la esén- G “imacionals”,
cia del sen comun, e effatus sia de la eséncia del sen comun, car sent la manifes-
100rb|tacié | de la concepcid, cové que sia distinceié enfre €ls 72 e la concepcid, G “ela™,

car si n10'u era, no seria migid qui sentis la concepeid e qui la manifestas en la
vou moguda espasaficada en lo son, e seria la manifestacid de la concepcid
pus natural object a manifestabilitat no sensada en la vou no conjuncta ab la
concepcid; la qual vou no és sensada que a la sencitivitat, en la qual la concep-
cié és sustentada en quant la sua emprensio és figurada en la sencitivitat e sen-
cibilitat, e-s sustentada ¢ moguda, ¢ assd €s impossible ¢ contra cos de natura

e contra la major propinquitat ¢ veynansa e 7> concordansa de la que és en- “contra fa major pro-
fre la entellectivitat ¢ ymagenacié e la sencitiva, que és enfre propinquitat ¢ pinguitat ¢ veynansae”
veynansa ¢ concordansa de la entellectivitat ¢ ymagenacid, e les cozes no manca a G.

sensades.

[8.-] Enfre ymagenacié e efatus és differdncia, car ymagenacié no és de
100va'la eséncia de la f sencitiva; e aquest efatus que nds ensercam és de la eséncia
sencitiva, car si eren * ¢ .J4, cosa mateixa en nombre, seguir 8’ia que totes vegades G “era”
que hom parlds, ymagends; ¢ que totes vegades que hom ymagenis, parlis,
e encara quels homens enbriacs ho malautes per frenesis o qui sén orats, qui
parlen sens ymagenar, ymagenassen; la qual cosa és impossible, segons que d’as-
50 avem speriensa.
[9.-] Enfre dnima racional e afatus, e encara enfre la poténcia vegetativa
e elementativa, és differénciz, car si eren .J2. cosa en nombre, afatus e aques-
tes poténcies, molts inconveniens se’n seguirien; los quals per si sén manifests
perqué aquesta rad no qual més multiplicar paraules.
[10.-] Enfre afatus e home 2 differéncia, car home és lo tot e afatus és
J3. part d’aquel; e enaxi con home veu sots raé de visus, e ou sots rad d’audi-
100vh| tus, qui sén les sues parts, ¢ el mou aqueles a lurs obfjects, enax{ home parla
sots ra6 de afatus, lo qual mou ' a son propri object, qui és la manifestacié “mou” manca a G.
de la concepcié que el reeb de dins per so que a altres hdmens pusca manifes-
tar son voler ¢ son ymagenar, e les cozes que sén mester a son viure e a sa per-
fecci6; perqué enaxi con hom pot dir que hom entén e vou, enaxi pot dir

que 7® parle, e enax{ con entén ab entenimén, enaxi parle ab lo VI, seyn. “hom entén e vou,
enaxi pot dir que”
mangca a G.

DE LA .IHI?, PART

En aquesta part donam diffinicié d’affatus, e esplanam aquela, e de la esén-
cia d’afatus conexensa donam.

Affatus és aquela poténcia ab la qual animal manifesta en la vou a altre
animal la sua concepcié. '

L’orgue d’afatus és la lenga, e lo seu estrument és lo moviment qui comen-
sa en lo polmé, on se pren la concepcid que subsecivamén 77 ve en la lenga, e G “subsecutivament™.
de la lenga en lo paladar, en los locs dels vocals, e forma’s en la vou on és fo-

101rara Ia manifestacié / de la concepcié de dins. Aquest moviment s linya conti-

nua, e [z sua rayl estd en los menbres sensats que dits avem, e la part en qué
no €s sensada és la vou,

Aquesta linya és elementada, e en part és sensada e en part no és sensada,
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segons que dit avem; ¢ en quant €s sensada estd la vou en poiéncia, e aportada
en actu succesivament e artificial en la part en qué no €s sensada, so €s a saber,
en vou; enax{ con és aspirat U'actu del gustar per moviment en salvi [sicl, e
asd mateix del toquament qui ab moviment ateyn son object.

L’opject de afatus és la manifestacié de la concepcié de dins Ia figura, de
la qual manifestacié apar en la vou, la qual afatus spacifica del son, e aquela
vou vest de Ja semblansa de la concepcid, la qual semblansa és la manifestacié
que mou l'efatus, ¢ I'efatus mou Io seu orguen, e Porguen mou Pestrumén qui

ib'és movable, ¢ en lo movable &s sustentada l1a you, e en la vou la manifestacié, /

Ab aquest effatus és Déus loable o manifestable ¢ nomenable en la vou,
en la qual és pus noble que auditus; car auditus és passiva poténcia en la vou,
en quant la pren, ¢ afatus és poténcia activa, en quant la forma. Es doncs afa-
tus segons conparacid de Déu pus noble sen que auditus ¢ que neguns dels al-
tes seyns, con sia assd que Déus sia nomenable e no sia vesible, odorable, gus-
table ni palpable. .

On con sia asd que afatus sia tan noble sen ¢ aporta més de mérit que ne-
guns dels altres, gran injlria és estada feta a 1 per los antics ensercadors de ve-
ritat en les cozes naturals, car tant de temps ha estat no conegut.

[EXPLICIT]

Fenit és aquest tractat en la ciutat de Napols, en 'ayn de [a Encarnacit de
mil ¢ .CC.XC.IIIIL, en la vespra de Pascha; lo qual tractat és conpilat a gldria
¢ a honor de Nostre Seynor Déus, Amén. '
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IMMIGRACIO, LLENGUA 1 ENSENYAMENT

INTRODUCCIO

emigraci¢ fou durant molt de temps

L el signe que marcad la dindmica de la po-

blacio d’aquestes terres. Milers de malior-

quins, de menorquins i d’eivissencs es varen veure

obligats a abandonar durant el periode que com-

prén les Gltimes décades del segle XIX i les prime-

res del segle XX la seva terra i a partir més enlld
del mar, a la recerca del pa i de 1a feina.

Hi ha rera aquest fet unes causes sdcio-econd-
miques ben clares. Per una part, davant Faugment
de la poblacié, que es produeix com a conseqgiién-
cia de la reduccio deé la mortalitat 1 de la perma-
néncia de I'index elevat de natalitat, no es pro-
dugix un increment de llocs de treball. Les estruc-
tures socials sdn velles, gairebé -una heréncia de
'antiga organitzacid feudal. Per altra banda, les cri-
sis econdmiques sén també en la base de I'emigracid.

Amb anterioritat a aquesta &poca, Vemigracid

es produia sempre d'una forma esporadica els anys
de mala anyada —temps de fam i miséria, de colli-
tes escasses i de secada—. A les darreries de la dé-
cada dels vuitanta, vers el 1889, és quan s'intensi-
fica I'emigracié. Els fills d'aquesta terra travessen
I'Attantic i acudeixen a Xile, a ['Argentina, a les
Antilles... Agui es presenten els agents de contracta-
¢id. Homes que vénen a cercar ma d’obra en unes

G. Janer Manila

illes pobres, gairebé mig perdudes dins I'occident
de la Mediterrania. Se'n van, els illencs, d'aquestes
“illes tan pobres” car, com diu una antiga cangd
givissenca:

“es que neix pobre, que es morga
sense un dig de descans”

La fam és vella, damunt aguestes terres. Un
poeta mallorqui del segle XVI!, Miquel Socies de
Tagamanent, ho havia escrit sense péls a la lengua:

“‘enguany tenim treballs dobles
que no sé com nos vivim,
eumanco ense divertim

en codolades i cobles,

emperd es ventre va prim’.

Terres de jornalers que treballen de sol a sol, gent
avesada als dejunis, a obrir la boca al vent per en-
ganvyar la fam. '

Només entre el 1887 i el 1900, parteix de les
[lles Balears una mitjana de 2.177 persones cada’
any. Després, 'emigracié es perllonga d'una forma
descendent durant tot el primer quart d’aquest
segle a I'illa de Mallorca i fins iniciada la década dels
seixanta a les altres illes. A partir d’agquests anys,
unes terres que tradicionalment havien produit
ermigracié sense aturall, es converteixen, gairebé
d'una forma sobtada, en receptores d’'immigracié.

(*} Aquest treball forma part de I3 conferéncia pronunciada en les Primeres Jomades de Sociolingfiistica cdebrades a la

ciutat de Matlorca, durant el mes d"octubre de 1981.



i de fet, [a immigracié ha constituit durant les Gl-
times ddcades un factor important —potser el més
important— a I'hora de configurar ["actual estructu-
ra de la poblacid ilie_nca.

LA POBLACIO IMMIGRANT

Certament, iniciada la década dels seixanta,
les illes Balears es converteixen en nuclis recep-
tors d'immigracia. Es evident que agquesta intensi-
ficacid és uma conseqiiénciz de la necessitat de ma
d’obra que provoca el turisme.

Les nostres terres, gule s’havien mantingut du-
rant molt de temps en un creixement inferior a la
mitjana de l'Estat espanyol, comencen a superar-la
a partir de 1860. EI creixement de la poblacié que
es deriva del desenvolupament de les activitats tu-
ristigues és una consegiiéncia de i'increment dels
Hocs de treball, de ta vinguda massiva d'immigrants
gue, molt sovint, s'instal.len defipitivament s les
Illes, aqui treballen i agui neixen els seus fills.

La taxa de natalitat augmenta espectacularment
i 1a piramide de la poblacié es rejoveneix. Només
{a poblacié de ['illa de Mallorca durant els setanta
primers anys del segle present ha augmentat en un
85 9/o, mentre que Menorca ho ha fet en un
33,64 9/o i Eivissa en un 91,35 %/o. | aguest crei-
xement demografic, molt més elevat a Mallorea i
a Eivissa, ha vingut condicionat rotundament pel
turisme i pels serveis i les inddstries que se n'han
derivat.

Perd l'increment de la poblacid al llarg del se-
gle no ha sequit un mateix ritme. Fins a la década
dels seixanta, aguest augment a ['illa de Mallorca
presenta uns indexs certament débils. Només al
Narg d’una década —des de 1960 a 1970— fa pobla-
cidé ha crescut a Mallorca un 26,66 9/0. Per tant,
més d'una guana part de tot el creixement demo-
grific de Mallorca durant el present segle s’ha pro-
duit en deu anys.

| és clar que aguest creixement tampoc Ro es
produeix per un igual en totes les zones de 1'llla,
car son els municipis que posseeixen nuchis turis-
tics importants o aguells més industrialitzats, els
que creixen d'una forma més espectacular.

A l'illa de Menorca, i com a conseqg(éncia d’un
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TES.
ment de la poblacid, augmenta la natalitat fins a

incipient turisime que exigeix i reclama una certa

ima d'obra, es produeix un augment de la poblacid

no gaire elevat, ¢l 16,90 ©/c. En canvi Eivissa, que
s'havia caracteritzat per un creixement débil, ad-
huc marcat per seriosos retrocessos, £! turisme hi
desencadena durant la década a qué he fet refe-
réncia un augment del 30,64 %/o, que es concentra
sobretot als municipis de Vila i de Sant Antoni de
Portmany. B

Finalment, la poblacié de Formentera augmen-
ta1'11 ®/o durant I'esmentada década.

Un altre fet que cal considerar d’una forma es-
pecial és ¢l creixement extraordinari de Palma, la
ciutat de Mallorca. L'any 1900, tot just guan s'ini-
ciava el segle XX, fa poblacid de Ciutat representa-
va dnicament ¢l 25,75 %/o de la poblacié mallorqui-
na, mentre que ["any 1970 representava ¢i 50,88 %/o.

En la base d'aquesta accelerada evolucid demo-
grafica hi trobam el turisme amb tot quant de posi-
tiu i de problematic ha tingut per a les nostres ter-
La immigracid exerceix una funcié de rejoveni-

assolir nivells superiors als vint naixements per
cada mil habitants, quan, abans dels anys seixanta,
els nivells no sobrepassavent el 13 o el 14 per mil.

Quan observam l'evolucié de la poblacid de
les illes Balears, ens troham gue a partir dei 1960
—quan la piramide de [a poblacié oferia una clara
tendéncia cap a 'envelliment— {a situacié ddna un
tomb espectacular com a consegilencia de la immi-
gracid. Ens trobam que s'ha produit un augment
considerable de la natalitat com a conseqiiéncia de
la poblacié immigrant, constituida basicament per
persones joves.

No em puc estendre en I'estudi dels condicio-
naments gue la immigracié tant com el turisme han
exercit sobre els espais urbans. La distribucié i la
configuracié de |'actual espai illenc és |'expressid
clara i definitdbria de les transformacions socials
que han tingut lloc en aquesta terra durant les di-
times décades, des dels barris dormitori, llocs so-
vint degradats | congestionats, occupats per la im-
migracié, als barris que les classes elevades han cer-
cat —o creat— com a definitoris del seu ''status’.
Es cert que en ['estructuracié de I'espai hom pot
llegir-hi la profunda realitat social i humana que ro-
man amagada sota la clovella de les aparences.



SOBRE EL PROBLEMA DE LA INTEGRACIO

Sén diversos els problemes que sorgeixen en-
torn del concepte integracié. També, diversos els
interrogants. Vegem, dongs, si més no plantejades
algunes d'aquestes preguntes: {(Qué volem dir en
parlar d'integracié? ¢éFins a quin punt no utilit-
zam un cert to paternalista en referir-nos a la inte-
gracié de I'immigrant? ¢l és cert que desitjam que
s'integri? ¢F quin projecte de paifs en el qual inte-
grar-se podem oferir-li? Bs possible la integracié?
{Es possible gue ['immigrant abandoni ficilment les
seves formes de vida, els seus costums, la seva llen-
gua, els seus esquernes culturals?

Si hem de creure les conclusions a les quals
arribava Margaret Mead en un estudi seu sobre els
immigrants d’'una gran ciutat dels Estats Units,
haurem de considerar la dificultat, per no dir la im-
possibilitat, de I'immigrant adult d'integrarse ent el s
de la cultura que li déna acollida. La propia cultura,
les formes de vida llargament estructurades durant
els anys de la infantesa —ve a dir-nos la gran antro-
pdlega americana— marquen imperiosament la vida
de cada home i la condicionen. Per altra banda, les
dificultats d'integracié sorgeixen també de la matei-
xa societat receptora gue no els facilita el cami, dis-
posada sovint a considerar-los un grup a part.

Emperd els fills dels immigrants, nascuts a les
[lles, es consideren mallorquins, menarguins, eivis-
sencs... Han comencat a sentir aguesta terra com a
seva i cerquen vies d'integracio a 'escola, al lloc de
treball, en les relacions socials.

Fa quasi gquatre anys —aixd era pel febrer de
1978— en una enquesta que vaig aplicar als alum-
nes del darrer curs d'E.G.B. de vuit centres estatals
de Ciutat, —ningd no negard que en aquest pais
I‘escola opera generalment per classes socials i que
els filis dels immigrants acudeixen en un tant per
cent ben elevat a 'escola estatal— es podia obser-
var que ¢l procés d'immigracié es trobava gairebé
paralitzat. D'una totalitat de 5471 alumnes que fo-
ren enguestats, el 55,82 %/o eren fills de pares no
mallorquins, el 21,26 ©/o tenia un dels dos pa-
res que no era mallorqui de naixenca i només el
2292 %o eren fills de pares maliorquins. Doncs,
dels 541 alumnes que constituiren la mostra, només
el 8,13 ©/o portava menys de cinc anys a Mallorca.
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Insistint en aquest punt de recessid immigratdria
cal cbservar que a les escoles “Miquel Porcel’” de
Son Cladera i “Verge de Llug” d'Es Vivero, situa-
des en zones on la poblacid immigrant és certament
nombrosa, €l percentatge d'alumnes de vuité curs
que portaven l'any 1978 menys de cinc anys a ia
nostra illaera de 0,55 %/o a Son Claderai de 0,00%0
a Verge de Lluc,

En les respostes d'aquella enquesta, hom po-
dia veure ficilment com els fills de pares no mallor-
guins cercaven a través de 1'escola camins d'integra-
cid a la realitat sdcio-cultural de l'illa. [ els cer-
caven, precisament, a través de [a llengua catalana,
que els hauria agradat trobar a Fescola.

Per altra.part, 'enquesta oferia uns resultats
ben deplorables, car tant els fills de pares mallor-
quins com els fills de pares no mallorquins només
sabien llegir, gairebé tots, exciusivament en cas-
tella i desconeixien l'existéncia d’una literatura en
llengua catalana. [ se’n derivava que I'escola no ha-
via fet quasi res perqué fos descoberta la realitat
cultural i linglifstica d'aquestes illes fins al punt
que si n'hi havia algun —sempre excepcionalment—
que sabia llegir el catald, n'havia aprés al marge de
I'escola.

Era, endemés, ficil de constatar que els fills de
pares mallorguins —en absoluta minoria— parlaven
habitualment el castelld amb els seus companys.
Des d’aguesta perspectiva, no solament ng s'inte-
graven pels camins de la llengua els fills de pares
i'ﬁtmigrants en la realitat socio-cultural de [illa,
sind gue es “desintegraven® els fills de pares mallor-
quins. L'escola exercia —no crec gque sigui gens ar-
riscat afirmar-ho— una funcié ben negativa. Perd
voldria tornar a una pregunta anterior: ¢A guina.
realitat sdcio-cultural deixaven d’integrar-se els fills
de pares no matlorquins? éA quin projecte de pais?
Tot aixd ens portaria a una conclusid ben clara:
sense un projecte de pais ben definit no podem par-
lar d'integracié. | en la definicid d’aquest projecte
és evident que haurien d’intervenir-hi uns i altres.

Potser, un dels valors d’'aguella enquesta era que
s'aplicava el mes de febrer del 1878, dinou mesos
abans de I'aparicid del decret que regula I'ensenya-
ment a les nostres terres de la llengqua catalana.
La conclusid era que, fins aleshores, l'accio de les



nostres escoles, tot i que la llei general d’educacid
del 1970 posava emtre els fins de 'educacid en tots
els seus nivells la necessitat d'incorporar a 'ensenya-
ment "las peculiaridades regionales’ {(Article 1.3.),
i a Varticle 17 de !a mateixa lei, referit especial-
ment & 'E.G.B. es parlava del "cultivo en su caso
de la lengua nativa”, I'accid de les nostres escoles,
deia, havia estat en aquest sentit ben inGtil.

ELS CAMINS DE LA NORMALITZACIO
LINGUISTICA

Passats tres anys des de ['aplicacid d'aquella
enguesta, entre febrer i maig de 1981, vaig apli-
car-ne una altra de semblant amb Iajut considera-
ble d'un grup d'estudiants de Pedagogia. Aquesta
vegada, I'enquesta cobri la totalitat de centres es-
tatals de Ciutat, 43 escoles, amb 1.367 alumnes
del darrer curs de 'educacié basica. D’aguesta to-
talitat, el 74,88 9/c han nascut a Mallorca, el
19,01 ©/o fa més de cinc anys que hi resideixen i
solament el §89 %o hi porten menys de cinc anys.
Si comparam aquesta xifra amb ef 8,13 /o de l'en-
questa que aplicarem fa tres anys en traurem la con-
clusié, potser la hipdtesi, que el procés de recessio
del fenomen immigratori ¢continua.

Tot | que aquestes xifres ens podrien fer pen-
sar amb una situacié favorable a I'Gs de la tHengua
propia d'aquesta terra, ens trobam que només el
21,01 /o Ja parlen amb la familia i '11,88 %/o
amb els amics.

és bo de comprendre gue aquesta situacid
—ija sé, vull recordar-ho, que no representael conjunt
de la realitat, car hauria estat necessari indagar en
I'ensenyament privat, a les aitres illes | als pobles—
no és gens favorable a la pervivéncia de la llengua,
a la seva projeccid vers Yesdevenidor com a llengua
moderna de comunicacio i d'expressié, Més drama-

tic encara ens pot resultar el fet que només el

21,72 ©/o {297 de la totalitat) diuen que saben lle-
gir correctament el catala i el 9,28 ©/o (127 de la
totalitat) el saben escriure.

A la pregunta si voldrien les classes en catala,
el 37,23 %0 (509 de la totalitat} responen que si
i el 6196 %/o (847 de la totalitat} canfessen gue no.
f-a gran majoria sap perfectament que la llengua de
Mallorca és Ja catalana —1.333 alumnes ho afirmen
d’una totalitat de 1.367—; i el 43,96 2/o (601 de la
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totalitat} consideren gue és necessari el seu estudi
com assignatura, mentre el 55,30 %/o (756 de la to-
talitat} no ho consideren necessari.

Altres percentatges —com és per exemple el que
només el 19,97 ©/o voldrien totes les classes en cata-
ta, mentre ei 77,61 %/o no les hi voldrien— vénen a
demostrar la necessitat d’'una accié normalitzadora
de ta llengua a tots els nivells pGblics —o normalitza-
cio a nivell social, ha escrit Ninyoles, o substitucid
definitiva pel castella—, car sense una veritable nor-
malitzacio lingliistica a nivell pdblic, ben segur gue
la nostra llengua tindra cada vegada més redui-
des les possibilitats de supervivéncia. | la normatit-
zacio —cal tenir-ho ben clar i no embullar el fil de
tes -paraules— és un procés social amb qué una co-
munitat sencera avanca cap a una situacid d'equi-
tibri linglistie, cap a I'ds normalitzat de la lengua
d’aquella terra.

Estic ben convengut que molts dels nous mallor-
quins —els fills dels immigrants— no parlen la ien-

‘qua d’aquesta terra simplement perqué no s'han tro-

bat mai amb la necessitat de pariar-a. Perqué nin-
gl no els ha possibilitat el “bany de llenguatge™ que
sempre és necessari per aconseguir e domini d'una
llengua. {l.'experiéncia ens indica com en alguns
pobies, els fills dels immigrants parlen prou correc-
tament ia ilengua del poble i en fan {s guotidia
en les seves relacions amb els amics i amb la gent).
D aquesta falta d’oportunitats de practicar fa lien:
gua se’'n deriva una multiplicitat de conflictes:
I'escas interds amb qué veuen e} seu estudi, el senti-
ment gue mai no els servira per a gaire cosa, ["accen-
tuacio de la mentalitat digldssica, car el catala con-
tinua essent una llengua reduida a I'Gs familiar 1
a tres hores escasses de classe a la setmana, mentre
que tot quant enrevoita 'allot és en castelld: ta
premsa, la radio, la televisid, els rétols de les boti-
gues, els papers valanders de propaganda, el cinema,
els liibres que hom veu als mostradors de les llibre-
ries, les etiquetes, els bitllets d'autobls, e!s papers
de I"Administracié... El “bany de Henguatge’ es
déna, dones, en sentit invers. | d’aquf, la necessi-
tat d'una planificacid urgent per a la normalitza-
cid linglirstica gue parteixi de Vestudi i del coneixe-
ment de la realitat, de les diverses realitats que con-
figuren les nostres iiles.

Es tracta de localitzar les zones on s"hi concen-




tra aquella gent que no entén ia llengua de les llies
i de facilitar-los-ne la seva comprensid. Cal precisar
que el fet de viure en reductes urbans gairebé aco-
tats per a ells és ben negatiu, car aquestes zones es
converteixen en focus de marginacio social. Es neces-
sari promoure ['(s del catald en Vadministracio, en
totes les situacions de la vida quotidiana, motivar
I'esforg personal en l'adquisicid 1 Us de la liengua,
organitzar un gran desplegament de. cursos per a
adults als pobles i als barris de les ciutats, de dur
a terme auténtiques campanyes de sensibilitzacio
popular.

Aquelis alumnes amb els quals vaig treballar
Yenguesta a qué he fet referéncia en Gltima ins-
tancia acabaven la seva intervencié en les conclu-
sions amb aguestes paraules: “no n'hi ha prou del
catald com assignatura, Iz Jlenguz ha d'emprar-se
com a vehicle normal de comunicacid. Ens manca
una profunda renovacié pedagdgica, car l'estanca-
ment didactic és molt greu i la praxi escclar con-
tinua marcada per 1a tradicié”.

Amb aguestes paraules queda ben de manifest
un dels problemes més greus que tenim plantejats
a I'hora present: la rutina i l'estancament didactic.
Les nostres escoles ne son didacticament una enti-
tat viva i, molt sovint, la practica escolar es redueix
& una trista repeticid d’esquernes caducs i vells. He
escrit altres vegades i m'agrada repetir-ho avui, que
sl una persona que va viure fa cent anys tornds a
la vida, possiblement no coneixeria res de tot quant
havia constituit la seva realitat quotidiana i se sen-
tiria un estrany sobre la terra gue havia estat la seva.
L'anic lloc, emperd, en qué no creuria haver ba-
ratat de mon seria a l'escola. Perqué mentre tot
canvia i evoluciona al seu entorn, l'estructura pro-
funda de l'escola que és basicament la didactica,
continua lligada al passat.

Interttaré ara, per tant, esbossar els punts fo-
namentals sobre els quals hauria d’estructurar-se una
didactica eficag a I'hora de treballar la llengua cata-
lana amb alumnes gque parlen el castekla.

BASES PER A UNA DIDACTICA DE LA LLENGUA
CATALANA ALS CASTELLANO PARLANTS

En primer lloc cal assequrar el domini de ['ex-
pressié oral. Fixem-nos que la gran majoria de mé-
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todes escolars per a ['ensenyament de la ilengua
s'ocupen de la Nengua escrita. | correm el perill
—i aix¢ encara seria en el millor dels casos- que un
nin conegui la gramatica de la llengua, escrigui amb
prou correceid i llegeixi amb un index suficientment
elevat de comprensid lectora, sense que pugui
expressar-s'hi verbaiment.

Per aixd, cal tenir molt en compte que la {len-
gua parlada es compon de multiples registres, car
en la comunicacid adquireixen una importancia es-
pecial I'entonacid, les pauses i els silencis. D'aquf
¢l gran valor didactic dels models orals. Es neces-
sari que el nin trobi a l'escola un model eficag i
valid. .

Normalment, |‘aprenentatge de la llengua es
realitza en contacte amb limmediat entorn. | s
en aquest entorn familiar que el nin troba els pri-
mers models i els primers estimuls. Aprendre a par-
lar és complex i es realitza a forga d’intents i de
provatures en contacte amb el llenguatge aduit.
L'accid de l'adubt és determinant. 1 serd determi-
nant la classe social, el nivell familiar, 'equilibri
afectiu... Tota aquesta accid de ['entorn imme-
diat, el fill de pares immigrants I'ha rebuda en una
altra llengua. Cal, per tant, que a l'escola trobi des
del primer moment els models gue han de configu-
rar les estructures de la segona llengua. D'agufl la
importancia que té el fet que els ensenvants dels
primers ¢ursos siguin catalanoparlants. A ['escola,
el nin amplia el llenguatge i cerca inserir<e en la
llengua de la col.lectivitat. D'aqui, la necessitat de
treballar durant els primers cursos la diversitat de
sens, aquells fonemes que el nin no posseeix perqué
tampoc no els posseeix la seva llengua materna.

També, la importancia de donar a [‘aprenentatge
de 'expressié oral un sentit de joc. Perqué és neces-
sari comprendre que l'aprenentatge de la llengua
posseeix sempre un comengament de joc. Quan
el nin molt petit aprén de balbucejar els primers
fonemes és cert qgue hi troba un gust en el batbhuceig,
i el plaer és a la base del joc de compondre i descom-
pondre ilavis i llenguz pel cami de la descoberta
de nous sons, d'ignorats fonemes.

Aquest sentiment de joc que es troba en el punt
de parfida de ['aprenentatge de la llengua només
es veu trencat per l'escola, que en fa de la classe



de llenguatge un treball fastigds, sovint insuporta-
ble. Recuperar, doncs, aquell sentiment de plaer
del comengament § aconseguir que ja mai abando-
ni el treball de descobrir les envitricollades estructu-
res lingliistiques haurd d’dsser una tasca essencial-
ment didactica. Proposar 'aprenentatge de la llen-
gua per la via del jo¢c no és meés que I'intent de recu-
perar un cami natural, quelcom que I'home —tots
els homes— han fet des que el man és mén. D'aqui
la necessitat d'incorporar a la tasca escolar els jocs
populars del llenguatge, antigues formules orals
—jocs d'embarbussament— que incideixen d‘una for-
ma especial en la repeticié dels sons que presenten
més dificultats. €s un material popular que segueix
passa a passa el ‘desenvolupament del nin des de la
naixenca fins a 13 superacié de la infantesa i que pos-
sibilita el descobriment del joc amb la substancia
de lexpressid: els sons, les lletres, les sil.labes,
{a rima...

El mestre de llenguatge ha de comprendre
agquest principi. Ha d’entendre que en explicar
histories o rondalles ef nin ha de sentir aguest plaer
i 'ha d'experimentar ell. Potser, si ho fa aixd,
aconseguird convertir en un goig el treball de pene-
trar els secrets de la Hengua, els seus misteris i les
seves meés intimes esséncies.

Si durant els primers cursos de l'escolaritat
podiem aconseguir una correcta expressié oral, ben
segur que no caidria pariar, passats aquelis primers
cursas, d'una didactica especifica per a castellano-
parlants, car e! problema es reduiria considerable-
ment. Aleshores, moltes de les dificultats que sor-
geixent en els cursos posteriors estarien practi-
cament resoltes. Possiblement, ara per ara, I'ob-
jectiu primordial per a tota I'E.G.B. cap al qual
hauriem d'encaminar I'activitat escolar hauria d'és-
ser, pel que fa referdncia als castellanopariants,
aconseguir un nivell acceptable de comprensio
de ia llengua d'aquesta terra, tant a nivell oral com
escrit i que siguin capagos d'expressar-s'hi oral-
ment amb un minim de normalitat i de correcgid,

Altres glestions de tipus didactic fan referén-
cia al domini que de les dues flengles en tots els ni-
vells aconsegueixen els castellanoparlants, al probie-
ma de |'agrupament d'alumnes, a |'estructuracié
dels continguts al llarg de I'escolaritat, als métodes
per a [a introduccié de la lecto-escriptura.
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L'aprenentatge de !a lecto-escriptura consti-
tueix una de les dificultats més serioses amb gué ha
d'encarar-se la practica escolar. Sobretot, perqué
ben pogues vegades es treballa amb suficiéncia I'ex-
pressié oral i gairebé mai se centra l"activitat del nin
sobre la propia produccid Hingilistica.

Aguestes s6n les principals |inies metodold-
giques que cal seguir en la descoberta de la lecto-
escriptura. Es tracta de trebaltar profundament amb
els nins castellanoparlants cada un d’aguests punts
i de consolidar cada una de les passes:

a) Audicio de la tira fonica.
b} Comprensid de la correspondéncia que exis-
teix entre la tira fonica i els elements de (a
realitat dels quals la tira fonica n'és el
significant.
Imitacio o repeticié oral de la tira fonica.
Analisi implicita i progressiva de les diferents
unitats significatives que configuren la tira
fdnica:; apropiacié.
Exterioritzacié, o creacié de noves tires fo-
niques capaces de reflectir una realitat.
Lectura, o captacido dels lligams que exis-
teixen entre un codi grafic i les unitats fo-
nigues (entre els grafemes i els morfemes).
Js d’agquest codi grafic amb la finalitat d'ex-
pressar una realitat: escriptura.
h} Estudi de {a gramatica o sia la reflexid sobre
la llengua.
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Voldria senyalar que ens és necessari més gue
mai l"intercanvid’experiéncies. és necessari fomentar
aquestes experigncies entre els ensenyants a través
de beques, borses de trehall o de premis; perqué
necessitam recuperar la voluntat de risc, {'aventurs
del treball renovador, de I'experiéncia innovadora i
arriscada. Ens urgeix l'intercanvi de les petites con-
questes, de tot quant anam descobrint guotidia-
nament a través de la practica.

Sabem, emperd, que les possibilitats d’utilit-
zacié de la ilengua en ia vida quotidiana és determi-
nant i per aixd és necessari comengar per normalit-
zar-ne I'0s en I"dmbit de 'escola. Es necessari que la
llengua de les nostres terres penetri l‘escola i esde-
vingui plenament la llengua de I'escola.

Primerament, cal que ocupi el {loc gue li perto-
ca com a matéria essencial. Per aixd, és necessari



plantejar-se una planificacid coherent en relacid amb
ta problematica de cada centre. —E! coneixement
de a realitat sobre la qual hem de trebaltar ha d’es-
tar en {z base tant del projecte que farem d'escola
com de la programacié d’objectius a nivell d'area—.
Aixd vo! dir que haurem de tenir una planificacié
coherent amb les necessitats concretes de la realitat
sobre la qual s"aixeca 'escola i a la qual indefugible-
ment ha de servir.

En segon lloc, necessitam un ambient general de
suport. Es necessari que el catala se senti dins I'es-
cola, que es vegi escrit, que el seu (s esdevingui
normal.

Una de les conclusions del primer Simpodsium
sobre ['ensenyament del catald a no-catalanopar-

lants que tingué lloc a Vic €] mes d’abril de 1881,
afirmava que l'ensenyament de la nostra lengua
a 'escola només assoleix el seu abjectiu si s'insereix
en un procés global de normalitzacié de 1'ds del ¢a-
tald en la comunitat lingliistica. | aquesta norma-
litzacid de qué parlam ha de passar per la institu-
cié escolar.

Si aconseguim que la nostra llengua tingui una
preséncia activa, constant i destacada en la vida i
en I'ambientacié de I'escola, potser haurem comen-
cat a caminar vers la seva normalitzacié. Haurem
iniciat el cami que esborra les barreres que encara
separen la col.lectivitat autdctona de la immigrant
i haurem fet la primera passa perqué el catald
d’aguestes terres sigui [a llengua de tots.

BIBLIOGRAFIA

ARNAU, Joaquim: Escola f contacte de Hengiies. Ed. Ceac, Barcelona 1980.
ARTIGUES, T. i MARCH, Marti X.: Guia didictica de la llengua catalana. Ed. Cort, Palma de Mallor-

ca 1979.

BARCELO PONS, B.: Evolucicn reciente y estructura actual de la poblacion en las Islas Baleares, C.S.i.C.,

Madrid 1970.

CONGRES DE CULTURA CATALANA: Notes sobre l'economia illenca. Ambit d’Economia, Mallorca

1977 {mecanocescrit}.

DEPARTAMENTO de Geografia de la Facultad de Filosoffa y Letras: Demografia de las Baleares: 1960-1970.
Consejo Econdmico Social Sindical de Baleares, Palma 1969.

GARAU, V., BERENGUER, E., BUCHENS, P., PIPO, J.: Mallorca. Una introduccid a la seva economi.
Serveis d’Estudis de Banca Catalana, Barcelona 1974, '

GENERALITAT de Catalunya: Programacio per a no-catalaniopariants. Barcelona.
QUINTANA, A.: “De re urbana”, Rev. “Lluc’, nim. 643, desembre de 1974.



1.-

APENDIX

Algunes dades de I'enquesta de 1981

Escoles estatals de Ciutat
Nombre d’alumnes de 8¢ E.G.B.: 1.367

Anys que portes de residéncia a Mallorca?

a) D’encd que vaig néixer 1.025 7498
b) Més de 5 anys: 260 19,01
¢) Menys de 5 anys: 82 599

- Temps que veus la televisio didriament?

a} Menys d’una hora: 231 16389
b) D’una a dues hores: 399 29,18
¢} Més de dues hores: 734 53,69
d) No contesta: 3 0,21

- Llengua que parles amb els teus pares?

a} Castella: 1.001 7322
b} Catala: 300 2201
¢) Una altra llengua: 18 1,31
d) Castella-catala: 3% 285
¢} Castelli i una altrallengua: 8 0,58

Llengua que parles amb els teus amics?

a) Castelld: 1093 7995
b} Catala: 164 1194
¢} Una altra llengua: 3 0,21
d) Castelli-catali: 105 7,68
¢} Castellii una altrallengua: 2 0,14
Nivell de comprensié.

a) Bé: 973 71,17
b} Regular: 361 2640
¢} Malament: 32 226
d) No contesta: 2 0,14
Parles el catald?

a) Bé: 439 32,11
&) Regular: 668 48,86
¢} Malament: 256 18,72
d) No contesta: 4 0,29

Ofo
0[0
/o

9/
Ofp
%o
ofo

0}0
/o
0/o
/o
/o

0!'0
0/0
0".'0
0"0
O,!O

/o
%o
(}}o
°fo

/o
/o
0o
/o
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Llegeixes catald?

a) Bé: 297 21,72
b) Regular: 856 62,61
¢) Malament: 205 1499
d) No contesta: 5 036
Escrius el catala?

a) Bé: 127 9729
b) Regular: 868 63,49
¢) Malament: 366 26,77
d) No contesta: 6 043

/o
O/
%o
%/q

0!'0
0‘,‘0
Q"I'o
0)‘0

T’agradaria que totes les classes s'impartissin en

O"lo
0;{0
0".‘0
0}0

Ofo

/o
/o
Ofo

catala? .
Si: 509 37723
No: 847 6196
M’és igual: 2 0,14
No contesta: 7051
En mallorqui, s{;

en catald, no: 2 0,14
De quina llengua forma part el parlar de
Mallorca?

2) Catala: 1.333 9751
b) Castella: 16 1,17
¢} Gallec: 5 0,36
d) No contesta: 7 051

Consideres necessari Pestudi del catala?

Si; 601 4396
No: 756 55,30
No contesta: 7 0,51
M’ésigual: 1 0,07
Considera necessari ¢l

mallorqui: 2 0,14

Ofo

/o
Ofo
Ofp
/o

ofo



12.- T'agradaria que les explicacions dels professors

fossin en catala?

Si:

No:

No contesta:
Es igual:
SiiNo:

Segons quines:

273
1.061

5
3
22
1

1997 %o
77,61 Cfo
0,36 %o
0,36 %o
1,60 %o
0,07 %/o

13.- Quin interds té per a tu l'estudi del Catald com

assignatura?

Normal:
Poc:

Molt:

Gens:

No contesta:

850
117
244
152

4

62.18 %fo
8,55 %o
17,84 %fo
11,11 %o
0,29 %o

41

14.- 8i entres en una botiga, en quina llengua parles?

Cataia: 249 18,21 %/o
Castell: 1056 7724 ©fo
Amb una o I'altra: 59 4,31 9
No contesta: 3 0,21 %o

15.-Creus que és més ficil trobar feina si parles

catala?

E’:ls més ficil: 226
Es més diffeil; 48
Es igual: 1.089
No contesta: 4

16,53 %o
351 o
79,66 Ofo
0.29 9o



L'ESTANDARDITZACIO DE LA LLENGUA CATALANA:
PERSPECTIVES ACTUALS *

INTRODUCCIO

Una comunicacié massa bren per a un tema tan
complex

grés de Cultura Catalana, posar els peus

en una classe de catald o prestar aten-
cid als mitjans de comunicacié, per constatar que
el tema de I'estandard catald requereix un vast es-
fore de clarificacié, completament fora de "abast
d’‘aquesta breu comunicacid, que no podra fer al-
tra cosa que exposar aspectes generals i apuntar
algunes vies de solucid, sempre des d'una perspecti-
va personal i, per tant, discutible.

En tot cas, he de fer constar d'entrada que cal
un debat tan ampli com seré sobre ia consolidacid
de 1'estdndard catald, i que no convé esperar cap so-
lucidé magica, definitiva i immediata, ja que al cap-
davall és 1'0s el que ha de fixar I'estindard. Els
"professionals de la ilengua’’ no podrem fer altra
cosa gue orientar aquest procés social, i fer-ho ja
comporta una responsabilitat prou forta. Al final,
perd, serd [a comunitat sencera la que s’haura dotat
d’una llengua comuna.

N o cal més que fullejar les actes del Con-

Isidor Mari

Precisions conceptuals prévies
Varietats i registres

és probable que abans d'entrar en matéria em
calgui fer algunes precisions conceptuals, ja que un
dels obstacles que solen condicionar les discussions
sobre la varietat estandard del catald és la utilitza-
cid de conceptes i termes diferents segons els
interlocutors,

Aixi, consideraré que la diversitat interna de
les Henglies es deu, per una banda, a diferéncies en
la quantitat de les interaccions lingilistiques per cau-

- sa de les distancies cronoldgiques, geografiques o

_socia!s entre els usuaris; per altra banda, també
és fruit de diferéncies en la qualitat de les interac-
cions, per influéncia de factors com el tema, el ca-
nal, |a formalitat o el proposit sobre cada situaciso
d’tis en concret.

En el primer cas, les diferdncies quantitatives
originen varietats o diglectes {histdrics, geografics
0 socials), gue es vinculen als wusuaris i solen ser
mituament excloents: el repertori dialectal de ca-
da parlant és molt limitat i rarament domina varie-
tats de temps, llocs o grups socials diferents. De fet,

*  Comunicacio presentada al Collogut Internacional sobre situacions de diglassia celebrat a la Universitat de Montpeller

el mes de desembre de 1981,



cada varietat es presenta en gmbits cronolégics,
geografics o socials en el si dels quals les interaccions
linglifstiques sGn especialment intenses.

En el segon cas, les diferéncies qualitatives
donen lloc a registres o tipus de llengua, vinculats
als usos o funcions, i compatibles entre si: cada par-
lant adquireix ¢! domini dels registres corresponents
als diversos usos que fade la llengua, i no és estrany
trabar personesque disposend’una amplia gamma de
registres. Com més diversificades siguin les funcions
atribuides a un idioma en el si de la societat, més
extens serd el ventall de registres disponibles per als
usuaris.

Varietat estdndard i varietats dialectals.

-Ent la meva opinid, la varietat estdndard és
aguella forma dialectal que correspon a ia guanti-
tat d'interaccit linglifstica que hi ha hagut en I'am-
bit giobal de la comunitat, i és athora condicid i
resuitat de la intercomunicacid general. En prin-
cipi, doncs, és com una seleccid de tots aquells ele-
ments de les varietats historiques, geografiques i
socials de la llengua que tenen una utilitat general
per a la comprensid entre tots els parlants, és a dir,
una espécie de varierat supradialectal. MN'afanyo
a dir que varietat supradialectai no vol dir de cap
manera que ['estandard sigui uma varietat superior
a les altres, consideracions psico-socials a part. Tam-
bé convé precisar des d’'arg gue no es tracta de la
suma de totes les varietats, sind que, en el procés
selectiu de gestacid de 1'estindard, hom adopta,
com . &8s logic, més elements del passat immediat
que del remot, i més de les varietats geografiques de
demografia nombrosa on es concentra Ia produccid
cultural que no de les més reduides o inactives, iqual
com també hi pesen més les varietats socials propies
dels grups dominants que no les dels grups margi-
nals o subordinats. Tot i aixd, cat afegir que hi ha
époques, locafitats o regions, institucions, grups
professionals i, fins i tot, persones que han tingut
una influéncia especial sobre la fixacio de la varie-
tat estdndard, a causa del pes extraordinari que la
seva intervencid ha tingut en la comunicacio esta-
blerta a escala de tota la comunitat lingiistica,
globalment considerada. De tot aixd es desprén
que tan simplista és afirmar que I'estandard és una
mitjana perfectament equilibrada de totes les varie-

tats com, al contrari, dir que no és més que la impo-
sicio de la varietat de la classe dominant centralis-
ta d’un periode determinat a tota la comunitat. Es
clar que hi ha estandards excessivament condigio-
nats per una varietat geografica o social, { compar-
teixo l'opinié que cal aplicar una critica polltico-
social al procés d’estandarditzacid, per evitar o cor-
regir desviacions en favor de gualsevol varietat.
Perd aixd ja £s una forma de planificacid lingliis-
tica 1 pressuposa l'exercici del poder, només que
sigui en part: aleshores, mentre el poder no estigui
correctament distribuit en la societat, la gestacio
d’un estandard perfectament equilibrat serd dificil,

Perd tornant al nostre objectiu, que era precisar
el lloc de la varietat estandard respecte a les altres
varietats, podriem concloure que és urna varferat
comuna (compatible amb les altres} a disposicid
de tots els usuaris, per als quals és com un model de
referéncia. Ifs la varietat menys marcada per factors
histdries, geografics o socials concrets; per aixd
és la forma més neutra de la llengua, la que menys
informacié aporta sobre la identitat de ['usuari.
En aquest sentit, podriem dir que tendeix a ser una
varietat no marcada pels trets temporals, logals o
socials que defineixen les altres. Aixd no exclou
que hi hagi formes regionals de I'estandard: un ma-
teix estandard pot tenir matisacions regionais, ba-
sicament coincidents, ancmenades estandards (o
parastandards} regionals.

L'estandarditzacié s'estén, aixi, des dels diver-
sos ambits d’intercomunicacid cap a la comunitat
en bloc, i, per més que no tots aguests ambits te-
nen el mateix protagonisme, ['estandarditzacido no
es pot plantejar com la irradiacié lingiiistica des del
centre a la totalitat. Més aviat s una dialéctica per-
manent entre centrefs | periféria, entre els grups
socials dominants o prestigiosos | els subordinats,
entre el paésat i el present.

Quan aguest procés d'estandarditzacic es tro-
ba en un estadi avangat { la posicic de I'estandard
s’ha consolidat, la majoria dels parlants en tenen
un coneixement suficient per poder-ne fer ds, amb
matisacions regianals, com si es tractés d'un nivell
més del seu repertori idiomatic, | uma proporgid
important d'usuaris tendeix a adoptar-io com a va-
rietat normal en tots els usos publics, encara que
d’altres nomes en tinguin un coneixement passiu.



Sigui com sigui, per melt avangada que estigui
I'estandarditzacid, no €s necessari, ni tan sols con-
venient, que I'estandard suplanti les varietats geogra-
fiques en totes les funcions: com més reduft si-
gui Fambit de comunicacid, més justificada serd la
utilitzacid de trets dialectais; per altra banda, hi ha
registres en qué I'0s de Ja varietat estandard nc és
gens adequat, com veurem tot seguit.

Varietat estandard | registres.

Passem, doncs, a precisar la posicié de la varie-
tat estandard en relacid amb els registres lingiiis-
tics. En primer lloc, observemn que hi ha registres
que es vinculen a les varietats dialectals (geografi-
ques, temporals o socials) i d'altres en qué la varie-
tat estindard ds preferitia, entre altres coses, per-
qué els enunciats ne es vinculin a llocs, temps o
grups socials concrets.

Aixi, els registres caracteritzats per temes es-
pecifics, canals escrits, situacions formals o propé-
sits informatius solen adoptar facilment la varietat
estandard, mentre que els registres propis de temes
generals, de canals orals, de situacions familiars
o de propdsits humoristics adopten facilment va-
rietats dialectalment marcades.

En realitat, el determinant d’una o altra opcié

" sol ser la dimensid privada ¢ publica de '0s lingliis-
tic: els registres plblics, en qué la identitat perso-
nal dels usuaris no és significativa, no és ben cone-
guda, o convé evitar les matisacions afectives, ten-
deixen a usar Pestindard; per contra, els registres
privats, propis de relacions entre coneguts i marca-
des pels sentiments personals, sén propensos a va-
rietats menys neutres.

Es facil de comprendre, doncs, que la consoli-
daciéd d'un estdndard requereix que la llengua sigui
usada en tota mana de temes i canals, en situacions

formals o informals i per a quaisevol propdsit, en
tots els usos publics d'abast general, a fi que la varie-
tat estdndard pugui adquirir la imprescindible im-
plantacido social i seguir un procds d'elaboracid
adequat per a cada funcid i cada dmbit d'Gs.

Conceptes no sén realitats palpables.

Agui dono per acabat aguest reconcentrat
conceptual, excusant-me per haver repetit tan es-
gquematicament coses massa sabudes, i advertint
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que nomsés concedeixo a les idees exposades un va-
lor operatiu, i s6c conscient de la simpliticacio
exercida en pro de la claredat i la concisio. De fet,
altres models o maneres de concebre la diversitat
lingtifstica serien punts de partida valids, i és pos-
sible que ho fossin encarz més que els conceptes
que he exposat.

Fiant en la vostra benevoléncia sobre aquestes
convencions inicials, només em cal afegir que de
temes tan crucials com els graus d'estandarditza-
cid deis diversos plans de la llengua {fonetic, grama-
tic, léxic, grafic), la implantacid social de I'estan-
dard o les idees I actituds sobre aguesta varietat,
no podré parlar-ne {i encaral} més que referint-me
a l'estandard catald, cosa que faré a partir d’aquest
punt.

LA VARIETAT ESTANDARD DEL CATALA

Estat de Pestandarditzacid en els diversos plans de
la llengua catalana.

Hi ha ocasions en qué es planteja Vexisténcia
de l'estandard catald com una alternativa drastica
i categdrica: tenim estandard, en catald, o no?

Aquesta pregunta no es pot contestar taxativa-
ment, amb un sf o un no, perqué |'estandarditza-
cid &s un procés gradual, I no una aparicié fulminant
i definitiva. A més, és un procés permanent, que no
ha de culminar mai en una comunitat que usi com
a Unica varietat I'estandard, en totes les funcions.
L'objectiu d'un procés d’estandarditzacié no és ar-
ribar a una homogeneitat absoluta, com podria do-
nar a entendre el paral.lelisme amb 'estandardit-
zacid dels productes industrials. L'estandardit-
zacio linglifstica aspira a un equilibri funcional en
qué no hi hagi dificultats de comprensié per causa
d'un grau excessiu d'heterogeneitat, ni tampoc una
homogeneitat tan estricta que anulli Ja creativitat
espontania.

La pregunta adequada €s, doncs, a quin grau
d'estandarditzacidé s’ha arribat, 1 la resposta ha de
fer distincions entre I'estandarditzacio-de la grafia,
de la gramatica, del l&xic i de I'elocucid, ja que el
procés no avanca sincronitzadament en tots aquests
plans athora i al mateix ritme, com ara veurem.

Estandard i grafia
Amb la publicacié de les Normes Ortogrifi-

D



ques {1913) i el Diccionari ortografic (1917} de
I'Institut d'Estudis Catalans, obres elaborades fona-
mentalment per Pompeu Fabra, la llengua catalana
comptd amb unes regles d'escriptura que, al cap
de poc temps {i no sense agudes polémiques), tin-
gueren una acceptacid gairebé general. Agquest
éxit, que contrasta amb I'escas resso que havien
obtingut propostes anteriors, es degué a diverses
raons; al rigor i la coheréncia del sistema grific
proposat, a la ponderada combinacit de criteris
dialectais, etimoldgics i tradicionais, i també, sens
dubte, al suport de {"administracid i la politica cul-
tural de la Mancomunitat de Catalunya i els sectors
socials que s'hi sentien identificats.

Posteriorment, hom ha pogut plantejar la revi-
siG d'algun detall de les regles ortografiques, o com-
pletar-les amb alguns criteris relatius a punts resi-
duals encara imprecisos, perd no hi ha dubte que
I'estandarditzacid grafica del catala va trobar en la
reforma de Fabra una formulacié utilfssima i avui
indiscutida, si no és pels sectors que promouen la
fragmentacid lingiiistica i la subordinacid a 1a llen-
gua dominant (castellana o francesa); uns sectors
que, d’altra banda, no han formulat cap alternativa
ortografica viable, ni podran fer-ho sense contra-
dir la seva pretersid de reproduir graficament les
innumerables variacions de la ilengua oral. A més,
no es veu ben bé quina necessitat poden tenir d‘un
estandard grafic les persones que renuncien a I'is
efectiu del catala en els seus propis escrits.

Estandard i gramatica.

La segona etapa de la reforma lingiistica va
ser la publicacié (1918} de ia Gramdtica catalana
de I'Institut d’Estudis Catalans, que també fou obra
primordialment de Fabra.

En aguest cas, la sintaxi arriba a una formula-
cié molt més unificada que la morfologia, que ad-
met, per exemple, diverses opcions en les conjuga-
cions verbals,

Si la grafia es pot considerar que ha arribat a
un grau satisfactori d'estandarditzacié, la sintaxi i,
encara més, la morfologia, presenten encara fluctua-
cions considerables. Particularment, subscric 'opi-
nié de sectors bastant amplis que diversos punts
de la gramatica podriem trobar formuiacions molt
més precises i practiques a Ja llum de Vevolucié

¢
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de la llengua en els darrers temps i de les noves in-
formacions aportades pels treballs recents de lingi is-
tica catalana. En tot cas, els retocs no afectarien res
de substancial i, en moltes ocasions, n'hi hauria prou
d'adoptar uns criteris sociolingiistics més concrets
i explicits en l'exposicic de les variacions, substi-
tuint la polaritat correcte/incorrecte per una espe-
cificacid del caracter adeguat o inadequat de tal o
tal solucié en els diferents usos de la llengua.

Una nova edicido de la Gramdtica de VInstitut
d'Estudis Catalans, precedida del necessari debart,
podria donar una empenta decisiva a I'estandardit-
zacid morfoldgica i sintactica de |z nostra ltengua.

Estandard i Iexic.

L'aparicié dei Diccionar! General de la Liengua
Catalana V'any 1932 representava la fixacié d'un
léxic comu per a i{a ilengua catalana, i també agqui
{'esforc de Fabra és substancialment encertat en
els criteris aplicats i en les solucions adoptades.

No €5 estrany que, essent el léxic la part més
extensa de la ilengua i la més afectada pels canvis
socio-culturals, hi hagi encara sectors de vocabula:
ri pendents d'inclusié, malgrat les noves incorpo-
racicns gue acorda periddicament la Seccid Filold-
gica de I'institut d’Estudis Catalans. L’anunciada
reactivacio dels treballs lexicografics de I'Institut
ajudard segurament a cobrir aguests buits, mentre
que, per als camps més especifics de la terminologia
cientifica i técnica, cal confiar en ef potenciament
de la Comissid Coordinadora Lexicografica de
Ciéncies.

Sigut com sigisi, més que en la incorporacid de
neologismes, I'estandarditzacié del léxic catala hau-
ra de gentrarse en la seva difusio social, en la selec-
cid d'estrangerismes convenients enfront dels in-
necessaris, en P'acceptacid general de mots d'Us re-
gional, etc.

Una difusid -planificada del Iéxic a través de
I'ensenyament i els mitjans de comunicacio podria
fer molt en aquest sentit.

Estindard i elocucio.

En general, hom sol admetre que fa diccid,
fins i tot en registres formals, no requereix un grau
d’estandarditzacid tan elevat com la grafia, la gra-
matica o e! léxic. Efectivament, ia unificacid dels



accents no és imprescindible per a la consolidacié
d’un estandard. A més, fins fa ben poc, les possibi-
litats de sentir assiduament accents diferents del
propi d‘una regi6 eren limitadissimes, perqué els
desplagaments de poblacié eren dificils i escassos.
Actualment, malgrat les possibilitats que ofereixen
la radiodifusid, 1a telefonia, la televisid, els enre-
gistraments o el cinema, ni ten sols les Hengles
més estandarditzades aspiren a una forma Gnica de
pronunciacio.

El catala, que no ha tingut mai un accés normal
a les noves técniques de comunicacio, és 1dgic que
no disposi encara d'uns criteris prou clars per a
I'elocucié estandard. Els pocs espais radiofénics o
televisius, iqual que les pel.licules o els discos,
quan han volgut recorrer a registres supralocals i
d'un cert grau de formalitat, han tendit a adoptar
les pautes propies de la varietat escrita culta habittal
en cada regid, i la diccid més prestigiada en la ma-
teixa zona.

Aquestes tendéncies regionals confiuents poden
ser la base d’'uma proposta de criteris d'elocucio for-
mal que delimiti els punts en gué I'estandarditza-
cid ja és satisfactoria, aquells en qué convé un es
forg d’aproximacid i, naturalment, les opcions atter-
natives entre solucions regionals que no impliquen
cap problema per a Ja consclidacio de 'estandard.

En principi, doncs, a cada regid hom faria s de

I'estandard oral propi —al costat de registres més col-
loguials—~, i en les comunicacions d'abast global
{pel.licuies, TV, ...} hom respectariz la pluralitat
d’accents.

En aquests moments, sobre la base de treballs
anteriors, els departaments universitaris de llengua
catalana han iniciat |'elaboracidé d'uns criteris
d'elocucid estandard, en el cami indicat, i no hi ha
dubte que, si els resultats son satisfactoris, I'estan-
darditzacio oral del catald hi trobard un impuls
decisiu.

Estandarditzacid
planificada.

En sintesi, doncs, el model de llengua escrita
culta —el catald literari modern— formulat per Fa-
bra i revisat per lingllistes posteriors recull amb prou
encert 'homogeneitat a qué ha arribat espontania-
ment la nostra Hengua a través dels temps, i ds una

espontdnia i estandarditzacié
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proposta valida sobre la qual basar una fase d'es-
tandarditzacio planificada, sempre que es deslligui
de rigides posicions normatives puristes per adoptar
criteris d'(s més flexibles, i passi per un procés de
reajustament ben calculat, que precisi millor alguns
aspectes gramaticals, léxics i d’elocucid.

Posat que tal revisid fos empresa, convindria fi-
xar-né clarament:

a} L'abast exacte, a fi de no desembocar en
un replantejament universal de tots els temes, fins
i tot els ja resolts.

b} El model gque s'adoptaria per formular
aguest estindard (en principi, seria preferible una
presentacid integrada que inclogués les aiternatives
regionals, més que no la confeccié per separat de
models regionals).

c} El procediment adequat, per ng prescindir
de cap punt de vista essencial de fingliistes, escrip-
tors, ensenyants, periodistes, técnics de planifica-
ci6 lingliistica, etc., procedents de tot el domini
linglifstic, sempre que comptin amb una feina -
lida i reconeguda.

Una proposta procedent d'un grup massa poc
representatiu seria dificil d’assumir. Per altra ban-
da, tampoc no seria operativ plantejar multitudi-
nariament aquesta revisic de l'estandard. La idea
que circula darrerament d'organitzar un gran Con-
grés de la Llengua Catalana, rememorant el que hi
hagué ara fa 75 anys i que fou una fita important
de la normalitzacié lingiiistica, em sermbla excel-
lent, perd cal aprofitar{a bé perqué doni els resul-
tats desitjats. Una dispersié d'esforgos podria ser
melt contraproduent, En canvi, una representacia
ben establerta podria reforgar extraordinariament
I'adhesid i Ja identificacié de tota la societat cata-
lanoparlant amb aquesta nova fase d'estandardit-
zacié, contribuint a alleujar les discrepancies lingiirs-
tiques entre generacions, entre els estrats socials i
entre els diversos ambits territorials.

L’ESTANDARD I LES ALTRES VARIETATS
DIALECTALS

Les varietats historiques i 'estandarditzacid

-~ Un dels ohjectius de la reforma lingliistica de
Fahra era precisament la modernitzacid de la llen-



gua literaria, enfront dels excessos arcaitzants de
nombrosos escriptors vuitcentistes.  Aixd, unit al
caracter recent d’aquesta codificacié, fa que la con-
solidacié de la varietat estandard del catalda no es
vegi gaire afectada per la persisténcia de caracteris-
tiques del passat. Per altra banda, les diferéncies
linglistiques entre les generacions actuals no sén
tampoc prou acusades per poder parlar de varie-
tats generacionals, sind que es redueixen a uns pocs
trets aillats. En aquest sentit, doncs, I'estandardit-
zacié no trobard dificultats especials, i n'hi haura
prou de procurar que els registres propis de la co-
municacid de masses adoptin estils actuals, planers
t agils, deixant de handa aqueiles caracteristiques
que els poden donar un to encarcarat i recercat,
de reminiscéncies arcaiques.

Les varietats socials 1 'estandarditzacié

No son gaires, tampoc, les varietats socials de
la llengua catalana que hagin estat clarament delimi-
tades. Lépez del Castillo, en un dels primers estudis
sobre l'estdndard catald (Llengua standard i nivells
de llenguarge. Barcelona 1976}, assenyalava I'exis-
téncia dels parlars seglients:

—Parlar "ultra” (exageradament purista o nor-
mativista, fins a 'afectacié i 'ultracerreccid).

—Partar "xava” (fortament castellanitzat, propi
de sectors que han aprés el catalad sense adquirir-ne
un domini suficient, o de catalanoparlants intensa-
ment exposats a influéncies del castella).

—Parlar “bleda” {de to cursi i castellanitzant,
propi de sectors d'alt status).

—Argots diversos, de grups marginals o de pro-
fessions determinades.

- La importancia del parlar "'ultra” precedeix,
meés que del seu pes quantitatiu, de la concentracio
en professions “linglifstiques’:  ensenyants, es-
criptors, correctors,... Caldrd tenir present la seva
actuacié contraproduent en el procés d'estandardit-
zacio, per la imatge anguilosada i fins i tot grotes-
¢a que poden donar de la llengua. Malgrat tot, amb
una informacié adequada, molts dels parlants “ui-
tra” poden modificar el seu comportament, | no
representen un risc gaire elevat per a l'estandard.

El parlar “xava’, en canvi, té una importin-
cia numérica molt considerable, i cal suposar que
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augmentara a mesura que els castelanoparlants
residents a Catalunya accedeixin a I'(s del catals.
Aquest creixement dels parlants de catala fortament
castellanitzats pot comportar una generalitzacié
de trets que avui son encara caracteristics dels nu-
clis receptors d’elevades taxes d'immigracié. De to-
ta manera, dificiiment el parlar “xava” arribara
a tenir consideracid social com 2 model de catald
ben partat. L'extensid de V(s pdblic | de Fensenya-
ment sistematic del catala podrd alleugerir {a in-
fluéncia de la castellanitzacid, perd, evidentment,
alguna repercussié haurd de tenir sobre 'estandard,
ja que, de fet, qualsevo! partant mitjanament atent
a l'evolucié de la llengua pot constatar la pérdua
progressiva de trets genuins diferencials respecte
2l castella.

El parlar “bleda”, al seu torn, resta circums-
¢rit a una minoriz de la societat “refinada” de les
ciutats, i no hi ha gaire probabilitat que el seu pes
augmenti; en tot cas, alguns dels reflexos castella-
nitzadors d'aquests parlants poden reforgar amb un
cert prestigi social les influéncies del parlar “xava"”.

Quant als argots, el mateix caracter marginal
d'alguns ja els déna poca infludncia sobre I'estan-
dard. Fins i tot ha estat observat que el retrocés
del catald en determinats sectors creadors d'argots
de rapida difusié origina una subsidiaritat bastant
enutjosa. Perd no és 'chiecte d’aquest comentari
plantejar formes de revitalitzacid dels argots cata-
lans. Pel que fa als argots professionals, solen ser
perfectament compatibles amb el coneixement
i I'ds de 1a varietat estandard.

La principal dificultat per a 'estandard catala,
en relacio a les varietats socials, consistira, per con-
seglient, a mantenir-se en el terme mitja entre un
extremat purisme elitista i una factl castellanitza-
cié pseudo-justificada per I"acostament 2 la llengua
popular.

Les varietats geogrifiques i 'estandard.

Les relacions entre la varietat estandard i les va-
rietats dialectals representen, sens dubte, ef cavail
de batalla del procés d'estandarditzacid i, moht
probablement, de la mateixa integritat de la comuni-
tat cultural catalana. Aixd, naturalment, no és fruit
d’un debat en el qual siguin els nostres millors dia-
tectalegs els adversaris; les tensions procedeixen de



posicions absolutament externes a la linglistica,
com veurem ara mateix, | una part de les opinions
esgrimides podrien formar part, amb tots els hanors,
d’una disbaratada antolegia de la lingliistica-ficcio.

La confluéncia d'estdndards regionals

Hom sal considerar que la llengua catalana mos-
tra dues grans zones dialectals, definides per trets
fonétics, morfoldgics i [éxics:

—Els parlars occidentals {nord-cccidental o llei-
datd i meridonal o valencia).

—Eis partars orientals {septentrional ¢ rossello-
nés, central i insular).

Encara que el territori que ocupen els parlars
occidentals sigui més extens, el pes demografic dels
pariars orientals €5 notablement superior i, a més,
resulta potenciat per la concentracio en la zona dei
dizlecte central de! dinamisme econdmic, social,
politic i cuitural de nuciis urbans moit significats.

Si en la formacio de la llengua culta ta influén-
cia del mallorgui Ramon Llull fou decisiva, si en
Vesplendaor cultural del segle XV sobresurten escrip-
tors valencians com Jaume Roig, Ausias March o
Joanot Martorell, no es pot negar que en el ressor-
giment catald contemporani el paper de Barcelona
ha estat fonamental. D‘agui que Fabra propugnés
una llengua literdria moderna proxima al barcelon(
{que, tot i ser un parlar oriental, ha incorporat
caracteristiques diverses d'altres arees dialectals);
aquesta opcié quedava compensada, a2 més, per uns
criteris ortografics molt ecléctics i pel reconeixe-
ment d'opcions morfolagiques i [éxiques regionals,
de forma que els escriptors, més que a subjectar-se
a un model barceloni, eren convidats a restablir,
millorada i depurada, ta llengua culta escrita tra-
dicionalment a la seva contrada, en un procés
d'aproximacio progressiva.

Aguesta ha estat, de fet, la trajectoria que els
escriptors catalans han seguit, i per aixd s'ha parlat
de la confluéncia de diversos parastandards o estan-
dards regionals en el procés d'estandarditzacio de!
catala, i d'un mode! d'estandarditzacid policéntric.
Per una banda, cal remarcar ["afinitat basica entre
tots aquests estandards regionals, ja que els trets
diferencials no tenen prou entitat per imhedir la
intercomunicacié. Per altra, la distancia entre cadas-
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cun d’aguests estandards regionals i la respectiva
llengua col.loguial no és tanta que, en condicions
normals, els parlants no puguin accedir facilment a
i'estandard regionat corresponent. Si s'ha parlat
de pautes diglossiques internes, ha estat més com
& conseqiléncia de la marginacidé del catala enfront
del castelld o dei francés en els usos pOblics, que
no per diferéncies linglistiques substancials.

No semblaria, doncs, que hi hagués d'haver
dificultats lingitistiques especials en la relacié en-
tre l'estandard i les varietats geografiques. En tot
cas, les dniques descompensacions procedirien de
la sobrepuixanga de la producciéd cultural emana-
da de la zona barcelonina, o de tensions normals
entre els uniformadors impacients i els particula-
ristes irreductibies. Tot piegat, res alarmant, en
principi.

La fragmentacié politico-administrativa: subording-
cio, desfasarnents, conflictes d'identitat

Les dificultats sorgeixen, com ja hem dit, per
causa de factors extralingliistics que se sobreposen
a aquestes tensions naturals, i gue poden conside-
rar-se derivats gairebé tots de la situacid politico-
administrativa en qué es troba el domini linglis-
tic catala.

La fragmentacié poll'tico-administrati-va de
‘area catalanoparlant és certament considerable,
ja que gueda repartida:

a} Entre estats diferents {Espanya, Franca, An-
dorra, Italia), en els guals —si exceptuem el petit
estat andorra— els catalanopariants 56n una minoria
amb dificil influéncia en la formacid de la voluntat
estatal; el catald hi és, dones, una llengua subordinada.

b} A l'interior mateix de I'Estat espanyol, en-
tre comunitats {pre-Jautondmiques diferents {Cata-
lunya, Pais Valencia, illes Balears, Aragd), subdivi-
dides encara en demarcacions provincials o insulars;
almenys aqui, tlevat d’Aragd, els catalanoparlants
s6n majoria i poden aspirar a una oficialitat terri-
torial {(compartidal, que en l'actualitat només és
en vigor a Catalunya.

Aguesta mateixa fragmentacié administrativa,
per molt favorables que fossin els altres factors, ja
comportaria problemes de coordinacid i desajus-
taments notables.



Afegim-hi que, com acabem de veure, a gaire-
bé totes agquestes demarcacions administratives,
el catald s'hi troba subordinat o, en el millor dels
casos, equiparat de dret a altres idiomes oficials
a l'estat corresponent, i pensem encara en els efec:
tes que la ideologia dominant de cada estat exerceix
sobre els ciutadans catalanoparlants. Heus agui al-
guns dels resultats:

1} Els catalanoparlants han tingut més facili-
tats per accedir a l'estandard castelld o francés que
al seu propi. La influéncia divergent d'aguests es-
tindards acreix, per exemple, la distancia entre el
rossellonéds i les altres varietats.

2) La difusid de lestandard catala —insatis-
factbria per tot— #£s moit desigual en les diverses
demarcacions administratives. Concretament, els
ciutadans valencians o eivissencs han tingut molt
menys contacte que els gironins o els lleidatans
amb 1a seva propia varietat estdndard. Logicament,
els primers mostraran meés estranyesa davant ies-
tandard que els darrers, encara que les varietats geo-
grafiques respectives equidistin de Vestandard re-
gional corresponent. E£s a dir: en la implantacié
social de I'estandarditzacié hi ha desfasaments con-
siderables, fruit de ['heterogeneitat administrativa
i de processos historico-sacials diversos, més que
de I'heterogeneitat linglistica.

3) Simultaniament, hom difon ideclogies lin-
gliistiques partidiries del manteniment de la subor-
dinacié digldssica del catald al castelld o al francés
(llengiies “nacionals’” vs llenglies *‘regionals”, o
llengies “‘universals’ vs llenglies “iocals’”, o mes
descaradament encara, llenglies vs dialectes o pa-
tois), Aquesta ideologia assimilista sol acompanyar-
se de postulats en els quals la defensa, el foment,
o la simple existéncia de llenglies diferents de I'ofi-
cial de I'estat s6n considerats realitats nocives o peri-
lloses per a la “"patria” i suspectes de separatisme.
Es, de fet, el correlat ideoldgic de la situacié de su-
bordinacié apuntada a I'apartat 1.

4} Hom manipula el sentit d'identitat regional
—evidenciat en els gentilicis o en les denominacions
populars de la llengua— per contraposar-lo a la cons-
ciéncia d'una identitat comuna a tots els catalano-
parlants. Segons aixd, només la llengua de Catalu-
nya seria catalg, i no sols és violentament combatu-
da qualsevol idea de comunitat pancatalana en ¢l
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terreny politic, sind fins i tot en el cultural i en I'es-
trictament ‘linglistic, aprofitant l'estranyesa al.lu-
dida al punt 2.

La deduccid que es desprén immediatament
d’aquests factors és que els llocs on les relacions
entre Vestandard i les varietats regionals esdevenen
més problematiques son el Pais Valencid {varietat
meridional), la Catalunya del Nord (varietat septen-
trional) i les llles Balears {mallorquf, menorgui,
eivissenc).

Es facil d’entendre que les actituds més viru-
fentament anticatalanes hagin sorgit al Pais Valen-
Cia, que és ia segona demarcacid administrativa on
hi ha més parlants de catald {més de dos milions),
compta amb la segona ciutat en importancia de tots
els Paisos Catalans {Valéncia, encara que fortament
castellanitzada) i presenta una distribucié social
del catald en qué, grossé modo, les classes benes-
tants han fet defeccid de la lengua propia per abra-
¢ar el castelld com a simbol del seu status domi-
nant; per a ells, doncs, la defensa de la primacia del
castelld, acompanvada d'una exaltacid folklorica
i inoperant d‘una tlengua regional i subordinada
{per més que |i diguin llengua valenciana, la deixen
com a segona !lengua de! Pais Valencid), no deixa
de ser una autojustificacid. El problema és que les
actituds han arribat a violéncies fisiques (agressions,
bombes) i a postures irracionals totalment tancades
a qualsevol mena de didleg: un pamflet anticatala
afirmava categoricament gue “encarg gue totes les
paraules fossin iguals, ung per una, el valencid i el
catala serien Nengiies diferents”.

Efs clar que les “‘personss” que pensen aixi
no sén els valencians culturaiment actius. Aquests
defensen i usen un estandard regional molt proxim
a les altres formes regionals de l'estandard. Els
anticatalans defensen una escissi¢ total del catald
i propugnen una ortografia diferent, fins i tot. Ara
bé, fan un Us tan reduit de la “llengua valenciana'
que no han arribat a difondre una varietat estan-
dard alternativa.

Conclusions

M'excuso de no donar més detalls sobre ia situa-
cid a cadaarea dialectal, perd la concisio és obligada.
Apuntemn, en conclusié, que !'estandarditzacid
requeriria, per avangar normalment, una coordinacio



interestatal i interregional de les politiques linglls-
tiques respectives, a fi d'aconseguir progressivament,
entre altres coses:

1} Una difusid suficient de Vestandard catala
per tot el territori linglifstic, a fi que tots els par-
lants hi tinguin facil accés, especialment a través
de 'ensenyament i els mitjans de comunicacid.

2} Una facil intercomunicacid a escala de tot
el territori lingiiistic en tantes funcions com sigui
possible.

3} La superacid de la subordinacié del catala
ai castella o al francés.

4} La recuperacid de la “'sincronitzacid™ en-
tre tots els territoris catalans {pel que fa a I'estandar-
ditzacié i a la normalitzacid lingliistica en general},
superant els desfasaments o desajustaments histdrics.

5} Fonamentar ideclogies basades en la iqual-
tat entre totes les llenglles i fa prioritat de cadascu-
naen el seu territori historic.

8) Propugnar la compatibilitat entre a) les
identitats localsfregionals, b} la catalanitat com-
partida i ¢} la pertinenca a comunitats estatals ¢
supranacionals.

7} Compaginar 1'(s de cada estidndard regional
en el seu propi ambit territorial amb la difusié ge-
neral de totes aquestes varietats estandard regionals,
fomentant una consideracid igualitaria de totes,
encara que la freqliéncia d'ds sigul diferent,

L’ESTANDARD I ELS REGISTRES

Es freqient insistir en el paper homogeneftzador
de la varietat estdndard, i és cert que actua com a
model de referéncia cap a on conflueixen les altres
varietats dialectals, sobre [a desaparicié de les quals
hom zlga de vegades veus d'alarma. En realitat,
el que passa probablement és que les distancies so-
cials, geografiques o generacionals perden impor-
tancia {i, per tant, poder diferenciador), mentre
que la diversificacié dels tipus de llengua correspo-
nents a les situacions d'ds, en una societat cada dia
més complexa, tendeix a créixer constantment.
Aixi, és possible que les diferéncies dialectals min-
vin i que, per contra, les diferéncies entre els regis-
tres augmentin,

Vegem, doncs, de quina manera |'estandard
catala s'adapta a aquesta gernacié de nous registres.
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Temes especifics

El grau d'elaboracié dels registres propis de te-
mes especifics no és encara plenament satisfactori:
al costat de temes en gué I'Os del catala és tradicio-
nal {sardanisme, castellers, filologia), n‘hi ha d’al-
tres en quée havia estat desplagat gairebé del tot
pel castelld o el francés {croniques esportives, ad-
ministracié, justicia...).

Paral.lelament a la recuperacid de cadascun
d'aquests usos, per conseglient, un deils objectius
de l'estandarditzacié haurd de consistir en la fixa-
ci6 dels trets propis de cada registre, generatment
aspectes léxics (terminclogia) i fraseologics (locu-
clons i construccions}. Un segon aspecte sera la
difusié def coneixement d‘aguests registres en els
medis corresponents, aprofitant els periodes d’en-
senyament dels respectius professionals, les associa-
cions, col.legis o gremis en qué es troben organit-
zats, els mitjans de comunicacid, etc.

Canals o modes

El fet que la llengua comuna hagi estat anome-
nada fins fa poc —i potser encara més en ef cas ca-
tald— llengua literdrin, ja és un indici prou clar de
la importancia que ha tingut en ['estandarditzacid
la transmissid escrita, que era la principal manera
de vehicular la comunicacio supraiccal. La denomi-
naci¢ de llengua literdriz ha tingut encara més
justificacio en la cultura catalana, ja que la litera-
wira i les humanitats han ocupat un i{loc primor-
dial en lz llengua escrita cuita durant la represa
contemporania.

Aixo ha portat a una concepcid bastant genera-
litzada segons la qual la lengua parlada, per més
cuita o solemne que sigui la funcié, és el regne de
la Hibertat, i la llengua escrita, per banal que sigui
I"Gs, I'imperi de Ja norma. La llarga marginacio
del catala en els mitjans orals de gran abast ha di-
ficultat notablement que aquest dualisme trobés
formulacions més graduals i matisades.

Aix{, en relacid amb I'ds de la varietat estan-
dard, convé precisar que:

a} No cal ni convé usar I'estdndard en tot tipus
d’escrits, especialment els privats o els d’intencio
expressiva. Es mondton i desafortunat veure com
la majoria dels mitjans catalans de comunicacié es-



crita redueixen a la minima expressié els espais de-
dicats a la llengua popular no estandard. Aquest
fet potser és dequt a una logica reaccié defensiva
per compensar {a manca de preséncia general de 'es-
tandard, perd no per aixd deixa de ser preocupant.

b} Reciprocament, molts usos orals poblics
son apropiats per a I'estdndard. En principi, tots
els usos orals no espontanis {recitats, reproduccio
oral d'escrits, etc.}, excepte aquells que volen fin-
gir l'espontaneitat {converses de teatre o cinema).
Quant als usos orals espontanis, és evident que les
converses son P'ambit natural de les varietats no es-
tandard, perd algun tipus de mondleg {sermens,
discursos, conferencies) poden adoptar la varietat
estandard. De fet, la predicacié ha mantingut
fins awui un cert grau d'estandarditzacié {segura-
ment pergué eta un dels pocs usos orals supralocals
persistents).

El grau de formalitat

L'adopcid de la varietat estindard €5 més o
menys adequada, aixi mateix, segons el grau de for-
malitat de les situacions d'0s. Hom pot distingir
la formalitat deguda a I'status respectiu de les perso-

_nes i la formalitat propia de la funcisé social. En
general, les relacions de familiaritat adopten formes
col.loquials no estandard, mentre que les situacions
despersonalitzades en qué la distancia social entre
les parts és acusacda tendeixen a usar la varietat
estandard, almenys quan el cana! és gscrit. La for-
malitat d'algunes funcions desvinculades de tota
expressivitat personalitzada {per exemple, els actes
administratius} justifica I'adopcié de la varietat es-
tandard, fins i tot en casos de familiaritat entre
aquells que es relacionen.

En el cas catala, aguestes convencions gene-
rals no tenen una difusid prou dmplia, a causa de
la marginacié que encara afecta la nostra liengua
en bhona part de les situacions de formalitat. Dins
de ['adversitat, un avantatge és que, a mesura que
€s recuperin aguestes funcions formals, hom po-
drd establir registres menys condicionats per les
categories socials, evitant les exageracions humi-
liants o lagoteres. En tot cas, cal tenir en compte
que actualment hom amplia les relacions de familia-
ritat a molts de camps on tradicionatment la forma-
litat era tonica. De fet, res no s'oposa a combinar
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la cortesia amb un to familiar, i moltes vegades,
per contra, la formalitat no és més gue una barre-
ra insultant disfressada de cortesia. Els canvis
sotials actuals exigeixen, dones, un nou enfoca-
ment lingliistic de la formalitat, en comptes de per-
petuar o restaurar usos propis de passats fortament
jerarquics,

Generalitzar un repertori de registres i els habits
d’as corresponents

Podriem concloure, doncs, que els registres
propis de les diverses situacions d'Us requereixen
encara una elaboracié més detallada i una precisic
més exacta sobre 'adopcid de la varietat estandard
o altres varietats dialectals, segons el cas. Tran-
sitoriament almenys, haurem d’acceptar una estan-
darditzacié més laxa en els registres orals esponta-
nis, encara que {'0s sigui piblic. La necessitat més
immediata és, sens dubte, estendre ta implantacid
social d’un repertori basic de registres altament
freqilents, acompanyats de c¢riteris d’Us adequats
i flexibles.

LA IMPLANTACIO SOCIAL DE L’ESTANDARD

Al llarg dels apartats anteriors hem insistit rei-
teradament en la manca d'implantacid social de I'es-
tandard catald. Els dmbits i les funcions de caracter
piblic gue, en condicions normals, hauria ocupat el
nostre estindard han estat usurpats per estandards
d’altres llenglies {castelld [ francés, especialment).
El coneixement i VOs de I'estandard san deficitaris
encara en proporcions molt greus, i la mentalitat
dels ciutadans ha estat trastocada fins al punt que
molts catalanoparlants creden en la incapacitat
de la seva llengua per a determinades funcions o,
almenys, se senten perschaiment incapagos d'u-
sar-la-hi, gue al capdavall ve a ser igual.

L’adquisicid de P'estindard

Fins fa molt poc, accedir al coneixement de
I'estandard catald només era possible per una deci-
sid ferma, unz voluntat constant i un esforg estricta-
ment personal. L'ensenyament del catald era pros-
crit en els centres docents, i encara troba restric-

cions greus, especialment al Pais Valencid i al Ros-
sefio. A les Balears, encara que la introduccid del



catald com a assignatura obligatdria a l'ensenya-
ment primari i secundari faciliti les coses, I'escas
interés oficial per donar efectivitat a aguestes ma-
téries i per normalitzar la preséncia plblica de la
llengua poden crear la sensacio d’estar aprenent
un idioma sense utilitat clara. Malgrat tot, si 'evo-
fucié és favorable, 'ensenyament oficial del cata-
la pot representar que molts de milers de parlants
tinguin un contacte més estret amb Festandard,
cosa que facilitard I'extensio creixent de I'(is.

La precarietat de la situacid actual es pot ava-
luar ¢clarament si tenim en compte que a Catalunvya,
on Iz realitat és més favorable, només un 15 /o
dels centres escolars usen el catald com a vehicle
d'ensenyament, i que els centres d’agquest tipus
a la resta dels territoris catalanoparlants es podrien
comptar amb els dits de les mans.

Es clar que molta gent podria accedir a un co-
neixement, només que fos passiu, de la varietat es-
tandard per simple contacte amb ['Gs plblic, perd
ia hem dit que aixd tampoc no és facil.

L’Gs de l'estindard en alguns sectors clau

Pel que fa a I'administracié, només a2 Andorra
i Catalunya hi ha una situacio d’oficialitat gue pro-
mogui 'ds administrativ del catala, encara que bo-
na part de les comunicacions de |'administracio
pablica de Catalunya son encara en castelld, igual
com la majoria dels escrits administratius privats.
Al Pais Valenciad i a les Balears, son comptats els
ens administratius que fan s del catald, | no sé
que al Rosselld se n'hi facl gens. _

Quant a ls radio i la TV, levat de Catalunya,
on sén minoria, cap emissora de radio transmet
exclusivament en catala durant una jornada comple-
ta. Els programes radiofénics no sclen passar d'al-
gunes hores setmanals. A Catalunya, la TV emet
una hora en catald per cada cinc en castelld, ten-
dint a recloure el catald en els canals i les hores
de més baixa audiéncia. A part de les Balears hom
capta les emissions de TV de Catalunya; la resta

de les illes no disposa més que de mitja hora diaria

en catala. A! Pafs Valencid les emissions de TV

en catald sén senzillament inexistents, i crec gue
ara també al Rosselld, després d'azlguna timida
provatura.

La preséncia del catald a la premsa diaria, la
publicitat, el comerg, el turisme, el cinema, etc.
és també deficitaria, fins i tot a Catalunya.

Com ja hem comentat, la normalitzacié de I'Gs
del catald és condicié imprescindible perqué el pro-
cés d'estandarditzacié pugui prosperar; perd remun-
tar la sitLacid actual serd dificil, a causa del foment
d’'actituds adverses entre els no-catalanopariants
residents als Paisos Catalans i, en genersl, a la tota-
litat de 1'Estat espanyol.

Sdc conscient que una valoracid completa de
la situacié social de I'estandard hauria de precisar
quantitativament quin grau de coneixement i Us
i quines actituds es donen en la societat, La manca
de dades i de temps m'impedeixen fer-ho en aquesta
ocasié | m'aconsellen de posar fi a la meva ja massa
llarga comunicacid.

No vull acabar, perd, sense fer constar l2 impor-
tancia que tenen trobades com aguesta per a la ges-
tacid d'un nou ordre linglifstic internacional en qué
les llenglies de reduida demografia tinguin assegura-
da una supervivéncia normal. Pensem que, per moit

~ contradictori que sembli, la major part de les Hen-

53

giles sén minoritaries a escala mundial, i que alguns
estats aferrissadament uniformistes en matéria lin-
giistica comencen a constatar que els arguments
que han inculcat als seus ciutadans perqué es rendei-
xin a la Hengua més gran i més forta comencen a
girar-se en contra seva.

Esperant un futur millor, dones, us regracic a
tots per Patencid i la solidaritat que heu prestat a
les dificultats d’estandarditzacié de la llengua
catalana.

Novembre de 1981
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LLORENG VILLALONGA I L’AVANTGUARDISME

s avantguardisme s'inicia a Mallorca cap

L als anys vint, introduit per un grup d‘artis-
tes estrangers establerts a I'illa. L'arribada
circumstancial de Jorge Luis Borges, |a seva germana
Norah i Guillermo de la Torre permet a un grup de jo-
ves mallorguins de conéixer les noves tendéncies ar-
tistiques europees i deslliurar-se d'un bon manat de
prejudicis burgesos que els asfixiava cuhturalment.

A la revista “Baleares”, el mes de febrer del
1921, surt el “Manifiesto del Ultra”, firmat per Bor-
ges, Joan Colomar, Jacob Sureda i Fortunio Bona-
‘nova, on intenten sistematizar les seves concepcions
artistiques: rebutgen I'art que sigui expressio del
passat ‘i defensen una creacid subjectiva, una visid
personal i “desnuda de las cosus, limpin de estigmas
ancestrales; una vision fragante, como si ante sus
ofos fuese surgiendo auroralmente el mundo”,

A la partida de Borges, anima d'aguest movi-
ment, l'ultraisme —nom atribuit per Ortega y Gas-
set al nou moviment literari— iliura, a través del dia-
ri “E] Dfa", una batalla constant contra l'estética
modernista, considerada, pel grup d'artistes mallor-
quins, provinciana i intellectualment mediocre,
i contra la poesia mondtona i intemporal de 1'Es-
cola Mallorgquina®.

tloreng Villalonga, que comenga firmant els

{1} Narraciors (1924-1973). Ed. Dopesa, Barcelona,1974.

Magdalena Bou

seus articles amb el pseudonim de "Dhey”, té,
també, una participacid en el conreu de la literatu-
ra d'avantguarda i en la seva divulgacid.

Entre els anys 1924 i 1928 publica una série
d'articles en ““El Dia’ de marcada tendéncia avant-
guardista. N'hi ha de dues castes: uns de creacid,
narracions curtes, curiosos exemples de la produccid
literaria del moment, recollits per Damia Ferra-Pons
en el volum Narracions {1924-1973}) '; n'hi ha, em-
perd, uns ailtres que podem anomenar tedrics, on
exposa Ja seva concepcid artistica, seguint passa
a passa els postulats orteguians de I'art deshumanit-
zat. Veuremn ara d’analitzar el que creim que sén
els trets més importants i que ens ajudaran a com-
prendre aquesta breu perd intensa aventura estéti-
cade Lioreng Villalonga.

CONCEPCIO AVANTGUARDISTA DE L’ART

Classicisme i aristocraticisme

En els articles “El genio 1 el talento™ 2 i *Acer-

ca de una linda obra retdrica” * exposa clarament
la seva passid per "estética classicista i per {a propor-
ci6 1 lequilibri artistics, enfront del romanticisme
i del sentimentalisme.

(2) “Nuestros colaboradores. EL GENIO I EL TALENTQ", “El Dia", 26 de setembre, 1924,
(3) “Divagaciones. ACERCA DE UNA LINDA OBRA RET6RICA”. “ElDia™, 12 d'abril, 1925.



Aquesta tendéncia classicista ['acosta a la con-
cepcié artistica, aristocratica i deshumanitzada,
d’Ortega v Gasset. En el seu article “’La isla de Oro”
diu:  “Com motivo de la aparicion de *'La nave de
Ios locos’ de Baroja, sostuvieron el escritor vasco y
Ortega y Gasset una interesante polémica. Gasset
pedia a la novela estilo, arte, aristocracia. Baroja
aventura, sentimentalidad. Fra la lucha eterna en-
tre el clasicismo y el romanticismo™ * .

Ortega distingeix entre sensibilitat humana i
sensibilitat artistica. Al romanticisme carregat d'ele-
ments humans [i manquen elements estrictament
artistics, i en conseqiléncia se’l pot copsar tan sols
a través de la sensibilitat humana.

L'art que elogia Ortega €5 Unicament compren-
sible peis artistes, perqué la seva fita estética és ia
d’arribar & una eliminacié progressiva d’elements
humans en benefici dels elements artistics. Aixi
ho entén Villalonga: “Ei arte es, ante todo, ‘vo-
luntad de estilo”, orden, seleccion, concienciz y
cultura. Con ello queda dicho que no puede existir
arte popular, en el sentido estricto de la palabra, y
explicando el logico. fendmeno, extrafio a primera
vista, de que los escritores mds leidos sean los peo-
res. Quién busque en el arte emociones hondas y
turbigs... es mejor que se emborrache en lgs tascas
0 que se haga aviador” ®.

El romanticisme fou un art popular, pergué el
seu objecte artistic eren les figures humanes i les
formes reals. El nou art, en intentar eliminar tot
el que és huma esdevé per esséncia impopular. No-
més una seleccid d’homes privilegiats podra cop-
sar, mitjangant una sensibilitat d'excepcid, €] seu
missatge de puresa artistica. El nou art serd, enre-
sum, un art de casta, un art aristdcrata. Lloreng
Villalonga, quan parla dels joves escriptors, diu:
“Estos jovenes hacen escasas concesiones al publi-

€o... por hacerse cargo de las respectivas posiciones
y saber, sin vanidad ni modestia, que su papel es

influir, mejor que ser influidos” ®.

Deshumanitzacié de 'art

“Dhey” en els seus articles es demana quin ob-
jectiu té l'escriptor: .. jpor qué escribimos y v6-
mo escribimos? For qué escribe y como escribe un
autor en el quinto lustro del siglo XX... Es induda-
ble que no escribe para narrar externamente wi
aventura: para contarnos como Luis conocid a An-
tonia en un baineario, tomaron té, se casaron ¥ vi-
vieron felices. Estq historia {admirable como todo
lo vulgar y cotidiano ) nos la sabemosde memoria’ " .

Indubtablement Villalonga rebutja la literatura
costumista i realistz, | no per odi a la realitat, sind
per una necessitat ineludible de fugir de la quotidia-
nitat i crear quelcom diferent, que no sigui copia
del natural: “Todo lo material {el crimen del capi-
tdn Sdnchez, la catdstrofe del Correo Barcelona-Va-
lencia} es viejo. Solamente el espiritu, la sensibili-
dad, que tiene alas, puede mostrarnos perspectivas
nuevas” ®,

El cami per aconseguir-ho €s I'estilitzacid, la de-
formacié de tot el que és real. L'art deshumanitzat
no és inhuma nomeés per la naturalesa del seu objec-
te, sind també per la seva técnica: “El arte actual
deshumaniza, ya por exaltacion como en Marinetti,”
ya por disminucion como Gomez de la Serna.  Co-
mo dice Gasset, se trata de presentar los cosas
‘estranguladus’” ® . Ortega sssenyala els dos mitjans
de deshumanitzacio més importants en mans de ['ar-
tista: la metafora i el canvi de perspectiva habitual.
Perd la deshumanitzacid no s'agconssgueix necessa-
riament alternant les formes primaries de les coses,
sind que hi ha altres solucions: “Basta con invertir
la jerarquig y hacer un arte donde aparezcan en pri-

13 dejuny, 1926,

{4} *Una novela con estilo. Lg isla de Oro™ “EIDI(",

(5) Tdem.

{6) Tdem.

(7} “Literatura. DIVAGACIONES”. “El Dia™, 19 de setembre, 1926.
(8) Tdem.

(9} "Unanovelz con estilo. La islade Ore”. Gp. cit.
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mer plano, destacados con afre monumental, los mi-
nimos sucesos de la vida' *©,

Villalonga, seguint sempre les teories ortegui-
anes, creu que agquesta superacid de la perspectiva
habitual, sembiant a una immersié sota el niveil
del que és natural, ofereix a l'artista un mon mokt
mes subtil que ¢l dels objectes tangibles, un mén
irreal:  “Agotado el mundo de lo macroscopico,
la vision fing, detallads, nos mostrara mundos
insospechados” 1.

L""infrarealisme’’, com I'anomena Ortega, serd
per a Villalonga una evasié de la realitat, una ascen-
cio poética que |i permetrd allunyar-se de I'entorn
doméstic i quotidia, per gaudir d’un plaer estétic
i intel ligent en el mdn de la fantasia i de la bellesa:
“..el arte puro, satisface plenamente nuestros
anhelos de puleritud, Nada que trascienda ¢ filoso-
fia, a sociologia, a naturalismo y demds ingeren-
cias extrafins; unicamente Ila fantasia v el buen
gusto, puestos al servicip de ung sensibilided de
eleccion™ 1%,

Del raonable i de Pinefable

La teoria d'Ortega sobre la deshumanitzacio
de I'art segueix els mateixos postulats de tota la
seva filosofia, intentant unir i fondre la vida i la
rad, l'element subjectiu amb I'element objectiu.
El seu procés deshumanitzador pretén el canvi de
l'objecte artistic: substituir les realitats viscudes,
les imatges i les formes humanes per realitats objec-
tives no humanes. La tasca de l'artista consisteix
a veure aguestes realitats objectives d’una manera
extremadamente subjectiva.

Lloreng Villalonga en el seu article "’Lo razona-
ble™ intenta d'explicar que 1"art deshumanitzat no

és una moda, ni un capritx va, sind que respon a un
canvi de sensibilitat: “‘Ewn poesiz hace ya tiempo
que se ha dejado de enitronizar a la mujer para can-
tar los objetos... En vez de los amantes lacrimosos
del romanticismo, fundidos y reconcentrados en st
propios, los amantes que no se aman sino en la me-
dida que sienten interés por mutuos objetos exter-
nos: un bibelot, ung imagen, unas carreras de
caballos” 13,

E! romanticisme avorrit, la psiquis tancada en
ella mateixa, amb les seves idees fixes i la seva visio
unilateral del mon, resulten lamentablement pobres
per al jove Dhey”, que creu millor oblidar-se de
la passic propia, subjectiva, igual a qualsevel altra
{“todos los corazones se parecen” ) '% i interes-
sar-se pel mén exterior, perqué: “El mundo es di-
verso,; son muchas las cosas que solicitan nuestra
atencion. Hay que interesarse por todas, amarias
a todas, pero no apasionarse por ningung’’ 13 .

A I'afany deshumanitzador de Villalonga se i
afegeix el seu ja tradicional afany classicista i d’a-
qui en surt una decisid estética: eliminar els ele-
ments humans i passionals de ["obra d’art, per arri-
bar a la visid d’un mén divers i canviant mitjangant
una sensibilitat curiosa, raonadora, equilibrada i
intel.ligent.

"Dhey’, encuriosit i interessat per totes les
coses, no dubta a afirmar en el seu article “Lo ine-
fable' aparentment el contrari del que defensava a
I'article abans esmentat. Després de diferenciar i
definir, d'unz manera més aviat simple, classicisme
i romanticisme [ ‘‘Clasicismo es voluntariz limita-
cion, pulcritud, serenidad, comodidad” '¢, “Ro-
manticismo significa, en ultimo término, triunfo
de la personalidad propia sobre el convencionalis-

(10) ORTEGA Y GASSET, José: La deshumanizacion del arte. Ed. Revista de Occidente, Madrid 1970.

(11) “Literaiura. DIVAGACIONES”. Op. cit.
(12) “Una novela con estilo. La islz de Oro”. Op. cit.

{13} “Divagaciones. LO RAZONABLE". “El Dia", 22 de maig, 1927.

(14} idem.
(15) idem.

(16} “Divagaciones, LO INEFABLE”, “El Dis™, 29 de maig, 1927,



mo de los cdnones cldsicos” 7}, atorga a les épo-
ques classiques el predomini de ["'element cuitural
i del raonable, i a les romantiques ¢! predomini de
I'element inefable.

Més endavant, comentant la famosa expressié
de Keyserling, “lI'esprit de chauffer’”, diu: “Para
Keyserling nuestra cultura adolece del pecado de
posponer el elemento inefable, personal, al razong-
ble y comun a todos. Estd claro que ello, al paso
que significa una seguridad y una comprension,
significa un rebajamiento” '®. |, tot seguit, inicia
Fapologia de ['inefable: “4 nuestra era positiva
¥ racionalista sucederd otra —antidemocrdtica— en
la que el elemento inefable del hombre ocupe lo
supremacia” '®. Continua dient que la seguretat
i la confianga en les leis posen en perili les més
interessants qualitats humanes: la sagacitat i la in-
tuicid.  Fins aqui “Dhey’” ha separat el que amb
tant d'ssfor¢ fusiond Ortega:  "el raonable” |
“I'inefable”, rad 1 vida.

Emperd, en el seu seglient article, ‘“Razonable
e Inefable”, intenta d'aclarir les seves afirmacions
aparentment contradictories: en primer Hoe, qles-
tiona I'exclusié irremeiable d'un terme per Ialtre:
“¢Hemos defendido en Lo inefable” lo contrario
de lo que propugndbamos en ‘Lo Razonable™?
Ignoramos si superficialmente puede parecerlo. En
realidad nosotros sabemos que no hemos defen-
dido nada” ?°. La seva conclusié és inevitable:
“Lo inefable es tan real y tan necesaric como lo
razonable”*'.

Una literatura molt subjectiva resultaria inintel-
igible, absurda: “..desconflamos del subjetivismo,
como casi todos los jovenes actuales’ 2%, D'altra

(17} Idem.
(18) idem.
(19) idem.

banda, aspirar a una literatura perfectament objecti-
va i racionalista seria Una guimera i, sobretot, una
limitacid: “El concepto puro no es mds que un es-
quema, muy claro, pero falso, incompleto ™ *?.

La dificultat de la literatura radica en la neces-
sitat de singularitzacié i diferenciacio de ['artista,
sense lligar-se a normes establertes. Lloreng Villa-

longa ¢s demana: ‘“‘La novedad podra hallarla el
hombre, en el mundo externoc o en su propio cora-

zon?” %, La resposta és molt clara; “Solo con
nuestros ofos, nunca con los ajenos, nos daremos
cuenta de las cosas. Lo privativo de uno, la ecua-
cion personal, serd lo unico que preste valores nue-
vos a los objetos de siempre” * %,

Els ohjectes, les imatges reals de sempre, vis-
tes, perd, d'una manera personal | subjectiva: la
realitat descriptible | Femocid inenarrable unides
en un dificil equiiibri. Aquesta conclusié estéti-
ca inicia I'abandonament de la seva aventura avant-
guardista no assumida mai fins a les ditimes conse-
qiréncies i que, en el fons, no fou més que un joc
d'afeccionat lletraferit, interessat per tot el que
s'esdevé en el mén cultural europeu.

ACTITUD ANTIREGIONALISTA I ANTIMO-
DERNISTA

L’actitud davant la vida dels joves avantguardis-
tes és antitradicional. La seva nova sensibilitat re-
butja radicalment les convencions més usuals, les
férmules consagrades | les normes establertes de
I'art vigent i produeix una obra no tan sols diferent,
sind, a més a més, agressiva, dirigida conscientment
contra l'art i els artistes que representen {a cultura
tradicional, vella i immobil.

(20} “Divagaciones, RAZONABLE E INEFABLE™, “El Diz”, 5 de juny, 1927,

1) ldem.
(22) “"Divagaciones. EL DIFICIL EQUILIBRIO™, “ElDia",
(23) idem.
(24) idem.
(25) idem,
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Els joves avantguardistes mallorquins en iniciar
la seva tasca literaria s'enfronten a la cultura illen-
ca del moment i reaccionen clarament: en primer
lloc, contra l'estética oficial, manifestada a través
d’'un modernisme ple de topics que gaudeix de gran
éxit entre la classe burgesa provinciana; en segon
llo¢c, contra la poesia de l'anomenada, amb més
o menys precisié, “Escola Mallorquina”, reflex
passiu de les formes del passat | malalta de pro-
vincianisme.

A l'immehilisme i la rutina modernista, i@ al
tipisme i la pobresa intel.lectual del regionalisme,
els artistes nous contraposen el risc, el dinamisme, la
curiositat, ka inquietud i la varietat.

Antimodernisme i antiregionalisme  sdn trets
gue defineixen, en part, la jove avantguarda illenca,
que desitja una literatura ‘limpia de estigmas ances-
trales” 2% i pensen aconseguir-ta “..lanzando el
pretérito por la borda™ *?. La gran virada de I'art
avantguardista, amb la seva pruija deshumanitzado-
ra, ve ‘de esta antipatia q la interpretacion tradicio-
nal de las realidades” * 8.

Antiregionalisme

Lloreng Villalonga, fill dei segle, proclama que
la vida és variacid, canvi, cami i progrés: “..ame-
mos lo vario, lo msospechado, la novedad de la for-
ma i la novedad del corazon™ *°. El seu esperit jo-
ve X0ca contra una societat bastida sobre unes po-
ques creences inamovibles, pobra espirituaiment,
indiferent a tot el que és suprasensible i que no
pot satisfer la seva gran curiositat per la vida: “La
isla que es hermosisima, nos ha dado visugimente

(26) “Manifiesto det Ultra®. ‘‘Baleares”, febrer, 1921,
27} idem.
(28) idem.

cuanto podia darnos. Intelectualmente nada le

debemos™ 3,

l.a “paralitica” literatura local, segons paraules
del propi Villalonga, extremadament tradicicnal,
alimentada pel passat exaspera el jove “Dhey”,
Les seves envestides antiregicnalistes van dirigides,

concretament, contra:

a} Un llenguatge arbitrari: el mallorgui quoti-
dia no s'adiu amb I'expressid de conceptes subtils
o immaterials: “..salvo, que, naturelmente, adop-
temos como Riber un lenguage arbitrario, mixto
del francés y latin” 3'. Els poetes regionalistes es
veuen obligats a inventarse un idioma culte, incom-
prensible pel gran pOblic: “Nuestros cultos autores
regiondles no son comprendidos en Mallorca. Esa
prosa novecentista, en la cual han puesto algunos
un talento digno de mejor empresa, no es familiar
en Mallorca.

“Las y rebut, y bable, y orb estich

visguent...”

Oh, no lo entendemos.
criados en Mallorca, no lo entendemaos

Villalonga, farcit d‘ironia i bon humor, sen-
riu d'aquesta pretesa cultura regional d'un grup
d'escriptors localistes, mitjancant una curta nar-
racié esperpéntica, escrita en un mallorqui vulgar
i col.loquial, intitulada “Vocacio™: *“Es sefereix
estt a ran d'un marge d'ametlés { figueres. A totlo
rededoé Na Margalideta hey té cossiols de rama-
llés. Ses flors vermelles, blanques i morades se
copien dins s'aigo, tranquila i blava, com a dins
un mirai, 1 tots els colos son nets, Huents, com
envernissats...” 3.

En agquesta narracid-befa Lloreng Villalonga

Nosotros, nacidos y
32

(29) “Impresiones. El Marido, la Mujer y la Sombra, por Mario Verdaguer”. “El Dia™, 27 de marg, 1927.
(30) “Nuestros colaboradores. EL OMBLIGO DEL MUND(Q™, “El Dia", 10 de desembre, 1924,

(31) “Nuestros colaboradores. SALVADOR GALMES™, “EI Dia™, 24 de setembre, 1924,
{32) “Nuestrd® colaboradores. GESTOS DE MUJERES™. “Fi Dia"™, 20 de setembre, 1925.
{33) “Vocacié™ a “Nuestros colaboradores. GESTOS DE MUJERES™, Op. <it.

61



utilitza els tOpics més arrossegats de |a literatura re-
gional per ridiculitzarda i, a través del llenguatge
vulgar, entredir la validesa d'una llengua fabricada
per a Us exclusiu de poetes, no perqué resulti hi-
potéticament incomprensible pel gran plblic, sing
perque és I'expressid exacta d’'una mentalitat i d’una
manera d'entendre la vida essencialment localista
i estreta.

Malgrat tot, no podem deixar d’esmentar el
cas de Salvador Galmés. Villalonga, tot confessant
la seva desconfianga cap a la hiteratura mallorquina,
admira la categoria de I'obra novel.listica de Salva-
dor Galmés, la seva sobria i vigorosa personalitat,
i dius  “Mucho podria esperarse de ¢l si quisiera.
Por de pronto ha realizado el milagro de expresar
en mallorguin casi puro (lo menos afrancesado y
latinizado posible) cosas muy intensas y muy com-
plejas. Habiamos dicho que ello era casi imposible;
perod el talento tiene privilegios as..” **4.

b} Una literatura extremadament sentimental
que, si bé ha produit poemes d'una certa bellesa for-
mal, intel.lectualment i ideolégica, la seva valor
és inexistent: “..5f el sentimiento --...— puede ser
local, Iz inteligencia, por su misma naturaleza, se-
ra siempre universal” %,

Lioreng Villalonga defensarad sempre la idea
d'una intel.ligéncia o un sentiment universal enfront
del sentiment menaor, local i tipic.

¢} L'amor a la regié com a limitacid, curtesa
de mires i criteri tancat que inevitablement ata-

ba en un estroncament suicida: . por sobre
el amor a lo nuestro estq —debe estar- el amor,
o curiosidad por lo ageno.  Podrd ser un ideal
el limitarse?” 3¢,

“[Yhey' rebutja I'amor a la terra manifestat a
través d'un tipisme que confon I'esperit i la realitat
de Mallorca amb tota una série habitual de topics:
paisatges idil.lics, ametlers florits, pageses ingé-
nues, et¢.,.

d} L'esperit individualista: la pérdua de curiosi-
tat mental dels escriptors regionalistes redueix el
seu camp vital i fa que ells mateixos es dediquin a
la tasca de construir-se fronteres artificials mit-
jangant et “grup”, el “casino”, el "clan”, sense
anar més enila: “‘Les invade el “virus" del particu-
larismo, Acaso creen que en una patria menor ellos
serign mds grandes” 7 .

Aquesta limitacid, ambiental i creativa, de
'esblaimada literatura local impossibilita el desen-
volupament d’una activitat cultural i literaria am-
biciosa gque es plantegi ctarament els nombrosos
i variats problemes vitals.

Encara que en aquests primers articles antire-
gionalistes Lloreng Villalonga no ataqui directament
cap grup ni a ningd en particular, és evident gtie van
dirigits contra la literatura tradicional i conservado-
ra de I"’Escola Mallorquina” 33, hereva espiritual
de Costa i Alcover.

En canvi, a partir del 1928, any del naixement
de ”La Nostra Terra’, publicacid que cohesiona els
joves escriptors del grup esmentat, Lloreng Villaton-

{34) “Nuestros colaboradores. SALVADOR GALMéS”. Op. cit.
{35) “Nuestros colaboradores. EL OMBLIGO DEL MUNDO™. Op. cit.
(36) “*Firmas de “El Dia”., SENSUALIDAD, INDIFERENCIA". “Ei Dia™, 28 de marg, 1925,

(3N fdem.

(38) Per concretar la significacic de P'expressié “Escola Mallorquina™, que ha variat a través dels anys i segons els teorit-
zadors, acudim a un article de Gregori Mit “Sobre el concepte d’Escola Mallorquina®™, publicat a “Randa” ndm, 1
(pp. 129:152): *“D’utilitzacié normal i plenament acceptat, el concepte d™'Escola Mallorquina™ sofreix un canvi se-
méntic —degut, principalment, als joves mallorquins noucentistes— per referir-se exclusivament a una manifestacio

podtica determinada feta pels poetes mallorguins,

Els escriptors i poetes que feren “La Nostra Terra®, i I'Almanac de les Lletres” perfilen el concepte d'"Escola Malior-
quing", situant en el sen cim 'obra de Joan Alcover | Miguel Costa. Dins una ineqiivoca idea de cultura catalana, de-

fensen una personalitat maflorquina suficient que els condui a elaborar 'Estatur d'Autonomia de lany 19317,



ga denuncia explicitament la limitacid vital i artis-
tica de la revista: “Lo deplorable no es que esta
agrupacicn se interese todavia por lo tipico, y por
los lirismos de campanario sino que, en lugar de re-
conocer su limitacion {y ellos mismos ““La Nostra
Terra” se han fijado los limites] sienta una irreme-
digble desconfignza cuando un José Ensefiat, o,
en una esfera mds modesta, un Dhey, pretendan
mirar un poco mds lejos” *°: denuncia, també,
els flonjos lirismes de "’Escola™: "..la reposteria
que se expende en “La Nostra Terra” 7 *°
bant, fins i tot, a I'atac personal contra un dels seus
membres: "Bl error de Migquel Ferrd consiste en
confundir el espiritu de Mallorca con los delgniales
de payesa”**.

A la Iiteratura local i tradicionalista mallorqui-
na ¢ catalana, Viilalonga contraposa una literatura
europea inquieta i dinamica. A Catalunya un grup
de joves han sabut recellir els corrent literaris euro-

, arri-

peus, fredament intel.lectuals, i han sentit 'ansia
de deshumanitzar: '..creemos notar en el afin
con que los mds jovenes escritores de Catalunya
transforman su lengua, despojindose de todo re-
cuerdo emotivo, una especie de repugnancia a lo
casero, a lo tipico y regional” 42,

Malgrat tot, Catalunya té també dues cares:
una localista i sentimental que s'alimenta de to-
pics passats de moda: “\..ung, tradicionalista ¥
sensiblera, que se passa la vida mirdndose el ombli-
go, pensando en los lugares comunes de Guimerd
Y en no se qué remotas reminiscencias histéricas
de un romanticismo trasnochado” **
europea, intel.ligent i oberta a totes les curiosi-

, | una altra

tats gue presenta el mén i la vida: ..y otra que po-
drig sintetizar el grupo que dirige Salvador Dali,
de juventudes fuertes y finas, que no pretenden
ser genigles, resucitar ningun monarca feudal, nf
salvar ningun trafe tipico, sino, simplemente, vi-
vir la vida europea de hoy" **.

Lloreng Villalonga creu que la cultura catalana
de comengament de segle s totalment inservible per
2 la nova generacio: “No son las sardanas, ni las
cancioncillas populares del “Orfec Carald’’, ni los
“pastiches” de Gaudi, ni los versos en que se habla
de “fioretes” y amaneceres, ni los cuplets de la se-
Rorita Pilar Alomnso lo que commueve a ia nueva
Cataluria™ %3

Aquesta nova Catalunya, jove i cerebral, exi-
geix un art diferent i un esperit nou. L’escriptor
mallorquf rep amb entusiasme un *Manifest”,
imprés el 1928 a Barcelona i firmat per Salvador
Dali, Liuis Muntanya i Sebastid Gasch, perqué
agquesta nova generacio d’artistes catalans denuncia
la cultura tradicional, irrespirable i avorrida, i re-
clama una vida forta, alegre i sana: 'afirmen que
els esportmen estan més aprop de Vesperit de Gré-
cia que els nostros intellectuals” *®; menyspreen
el sentimentalisme i el tipisme de I'esmentada cul-

‘tura:  “Denunciem la sensibleriz malaltissa servi-

da per I'Orfeé Catals amb el seu repertori tronat
de cangons populars adaptades i adulterades” *7,
i alhora rebutgen el capritx i I'anarquia del movi-
ment modernista:  “Denunciem els pintors d’ar-
bres torts” 4%,

Villalonga celebra que mentalitats: *‘..que re-

(39) “Divagaciones. EN TORNO AL RURALISMO™, “EiDia”, 17 de febrer, 1929,
(40) “Sobremesa. MALLORCA, EL CLAN, LA MORAL...”, “E[lDia”, 28 de juny, 1931.

(41) Hdem.

{42} “Del movimiento literario catalin. DIVAGACIONES”, “El D2, 1 de marg, 1928,
{43) “Nuestros colaboradores. UNOS COMENTARIOS Y UNA ADHESION™. “El Dia™, 4 d’octubre, 1928,

(44} fdem.

{45} “Del movimiento literario catalin. DIVAGACIONES II”. “El D{a”, 8 d'abril, 1928.

{46} Fragmentsdel “‘Manifest groc” citats per LI, Villalonga a “Del movimiento literario catalin, DIVAGACIONES™, Op. cit.

47) fdem.
(48) Tdem.



presentan lz mds higiénica seleccion catalana” *?,

ataquin i denunciin, d'una manera oberta, tot el
que ell condemnava valentment i quasi en solitari
a la seva illa nadiva des del 1924.

Antimodernisme

En una série d’articles publicats entre el 1927
i el 1928, "Dhey'’ ataca ferogment |'2poca confu:
sionista i anarquica de la fi de segle, representada,
segons ell, pel capritxds 1 superflu estil modernista,
per l'estética superficial { burgesa de l'ormnamenta-
ci¢ postissa i convencional: “El estilo moder-
nista es algo indefinible por la sencille razén de
que no fué un estilo, sino precisamente todo lo

contrario” 39,
Ej seu esperit classic reacciona ferit per unes

manifestacions artistiques cabtigues, romantiques i
turbulentes, allunyades de Ya serenitat, del silenci
i del mat{s de 'art classic, culte i civilitzat.

' D'entre tots els seus articles antimodernistes
hem recollit sintéticament les caracteristiques
estético-ideoldgiques finiseculars que ell refusa més:

a} Ei subjectivisme: I"anarquiz i la bohémia,
amb tota la seva cirrega d’extremat subjectivisme,
de vanitat i d’afany egocéntric, son una exageracid
dels trets més representatius del romanticisme mo-
ribund: “Los anarquistas no hicieron sino desor-
denar 1 destrutr. Fiaban mucho en el Espiritu y
abominaban de la Manera” ',

L'esperit individualista i la fantasia indiscipli-
nada reten culte a la improvisacid i al desordre i
menyspreen qualsevol métode o norma:  ‘‘Las se-
Fioras grabaron en sus corazones la palabra “capri-
cho™ y colocaron sus muebles en un artistico de-

sorden” 5%, Foren dies ingenus, plens de confusid
i de desorientacio.

b} Anticlassicisme: Lloreng Villalonga, junta-
ment amb VFarquitecte Francesc Casas, publica en
“El Dia" una série d’articles, on es manifesta ober-
tament en contra de |arquitectura rmodernista
i a favor del racionalisme de |'art funcionsl de
Le Corbussier. .

Gaudi, segons Villalonga, és I"artista que millor
representa l'esperit del seu temps, época estrident
i puerilment turbulenta, dominada per I'irracionalis-
me: “. Gaudi me parece un arquitecto deplorable,
sintesis de aquella época cadtica en que todo en Bar-
celong tenia cierto aive de “‘tupinamba” ¢ comercio
de ultramarinos” 3. Uestil capritxos de I'art mo-
dernista, basat en una ormamentacié complicada i
en un barroguisme exagerat, arracona l'ordre, 13
Ifnia i 1a sobrietat classica per analtir la sensibili-
tat vulgar i plebea que simbolitza: “..la mds grave
crisis en lg historia del gusto™ 3% .

L'arquitectura ha d'adaptarse, segons Casas |
Villalonga, a les necessitats de 'home. La nova sen-
sibilitat rebutja la decoracid excessivament compli-
cada i valora la pulcritud 1 la diafanitat. L'estéti-
ca evoluciona cap a un sentit més racional, més
senzill i més classic, i I'existéncia perd solemnitat
per ferse més intima: “‘Anteponemos el confort
al lujo y como somos sinceros con ROSCIros mismos
preferimos ser ¢ aparentar. Ello ha hecho que va-
rie nuestra estética’ ®> .

L'escola, que representen Jeanneret i Le Cor-
bussier, ha sabut interpretar 'esperit de la nova &po-
ca, perqué temen dues qualitats molt importants:
“..5u objetividod y su carencia de caprichos, cuali-
dades que les colocan en un planc muy distintc al
de tantos artistas “epatantes” del fin de siglo™ *®.

{49) “Nuestros colaboradores. LO Tﬁ’ICO, LO TRADICIONAL”, “ElDia™, 7 dejuliol, 1928,
(50} “Ojeada histérica. DE ARQUITECTURA, 1”. “ElDia", 26 de juliol, 1928,
{51} “Del movimiento literario catalin. DIVAGACIONES, IN". “ElDia™, 15 d’abril, 1928.

(52) idem.

(53) “Carta abierta a Miquel Ferrd”, “ELD1a", | d"abail, 1928.

(54) “Del movimiento literario catalin, DIVAGACIONES, UI”, Op. cit.

(55) Casas, Francisco-Dhey, *Bases para una arquitectura contempordnea. BDE ARQUITECTURA, I1”. “El Dia", 3 d'agost,

1928.
(56) idem.



¢) Democricia: el modernisme, ple de to-
pics i superficialitats, representa ['estética oficial
que ha triomfat plenament entre la classe burgesa.
A Espanya, on no existeix, segons Villalonga, una
vertadera aristocracia, una burgesia grossera i ordi-
naria imposa el seu criteri 3 totes les manifestacions
socials i culturals. | aquesta burgesia, filla de la
democracia, odia ['esperit selecte de les minories:
“El problema mds grave de Espanya, segun Gasset,
acaso el unico problema, es gue vivimos entregados
al imperio de las masas” 37, “El pueblo espariol
carece de fe y de docilidad ante los mejores™ °8

Lloreng Villalonga es defineix a si mateix:
“nuestras ideas son muy poco democriticas, aunque
nada reaccionarias™ % i es rebel.la contra la incul-
tura | Ia improvisacié de 'estdtica oficial, amb éxit
social | econdmic: “..se frataba de un barroco ple-
beyo, completamente iletrado™ ©°, i contra e! con-
fusionisme social que la “doctrina democratica™
congria en les masses de la fi de segle: “..las tende-
ras que lucian diamantes parecidos a los de las du-
quesas creyeron por unos momentos ser duquesas
verdaderas” °!.

Villalonga visqué a la seva joventut |'experién-
cia vital d'un intel.lectual aillat dins una societat
envelltida i tancada, hostil i anihiladora de qualse-
vol intent critic i renovador, En el seus articles re-
peteix constantment la necessitat d'obrir les portes
de Vesperit als nous corrents etiropeus i combat fes
manifestacions culturals que son expressio d’una vi-
si6 del mon i de ta vida basada, o bé en una moral
negativa feta de prohibicions i limitagions, o bé
en una actitud vital adinamica i rutinaria, que no
serveix per resoldre els problemesde I'home modern.

Emperd, “Dhey” escomet contra tot el gue hi
ha de més superficial en aguests moviments culturals

i literaris que esquematitza i desfigura, demostrant
amb la seva actitud un palés desconeixement de les
realitats socials i culturals que pretén criticar,

REACCIO ANTIAVANTGUARDISTA

L'any 1928 Lloreng Villalonga comenga ja .a
manifestar puUblicament el seu allunyament de
l‘avantguardisme. A Uarticle sobre ‘£ prestidigi-
tador de los cinco sentidos”, recull poétic de Jacob
Sureda i Montaner, ataca I'ultraisme per la seva li-
mitacio i el seu estroncament en 1'Us, quasi exclu-
siu, de la metafora. Si uns anys abans reacciona
contra la grandilogiiéncia de |'art burgés, ara el ba-
fang de 1"art ultraista és absolutament negatiu: “Pre-
tendiendo ir siempre “'mds aild’”’ no han dado
otros frutos que la metdfora y los ya insoportables
“ramonismos’ 8% .

El seu propi programa basat en un excessiu
irtranscendentalisme i una exagerada frivolitat
I'han condemnat a una mort inevitable: “Lo me-
Jor que podian hacer hoy los ultraistas seria no es-
cribir, Lo gue tenian que decirnos era muy poco y
nos lo han dicho ya. Quertan piruetear y han pi-
rueteado. Creemos que harian bien en no repetiy
mds su juego™ ¢

Villalonga creu que "els nous” han anat massa
lluny en la seva reaccid envers una literatura carre-
gada d’elements melodramatics i de sentimentalis-
mes vulgars. Reconeix que era necessari bahdeiar
romanticismes térbols, perd: .87 esta asepsia te-
nia que destruir también las células vivas, resultarg
el remedio peor que la enfermedad” ® 4

La deshumanitzacio total, una vegada assolida
la fita de I'absolut asentimentalisme, esdevé impos-
sible. Lloreng Villalonga defensa a partir d'ara el

{57) “Nuestros colaboradores. £L CASO DE JACINTO GRAU, 1[1*, *El1Dia”, 18 de desembre, 1924,

(58) “Divagaciones. EN TORNQG AL RURALISMO™, Op. cit.

(59) *Nuestros colaboradores. EL CASO DE JACINTO GRAU, III", Op. cit.

(60) “Ojeada histérica. DE ARQUITECTURA, I”. Op. cit,
(61) [dem.

{62) “El prestidigitador de los cinco sentidos". “El Dia™, 29 d'abril, 1928.

63 fdem.

(64) “Breve ideario esotérico, COMENTARIQS™. “E1Dia", 23 d"abril, 1930.



retorn a la gricia [latina, serena i sequra de si matei-
xa, ¢l retorn a l'art genuinament aristocratic, d*apa-
renga gelada, perd no asentimental; un art estilit-
zat, pottic i subtil, on 'element dramatic sigui subs-
tituit per I'emocio del matis sentimental, pintoresc
o psicoldgic:  “El drama macroscopico nos deja
completamente frips”’ 5%,

L'anry 1930 Villalonga intenta de sintetitzar
en una série d'articles intitulats ““La Madeleine
Trempée”, publicats en el diari "'El Dia” entre els
mesos de juny i agost, la seva nova concepeid artisti-
ca, superada ja definitivament la breu aventura
avantguardista.

Si cap als vint anys defensd aferrissadament {a
teoria d'un art racionglista i objectiu, ara creura
que "art comenca precisament alla on acaba la rad.
En la série d’articles esmentats defensa un art in-

tuitiu, inefable i personal, i intenta fixar l2 seva
nova tecria, basada essencialment en dos conceptes
fonamentals: “intuicidé” § “'inefable”.

Davant la tasca diffeil | immensa d’establir els
limits de I'art, es decideix a simplificar i esquema-
titzar i a seguir el cami de definir per exclusio.
Aixi, doncs, considera dolenta i antipoética qualse-
vol novel.la amb un argument coherent que pugui
ser referit. En aquesta cesta de novel.les, 'anécdo-
ta t¢ ¢l paper més important, i el sentiment inex-
plicable, 'emocid artistica un [loc molt secundari:
*.en “Resurreccion’’ se han invertido los térmi-
nos: el arte es alli lo accesorio, y lo antiartistico
—lg fdbula, lo que puede entender el chauffer es
lo principal” %°.

Com a conseqliéncia d'aquesta simplificacio
valorativa dels elements constitutius de I'obra [ite-
raria, Villalonga menysprea el cardcter vulgar, popu-

lar i melodramatic de 'anécdota, de I'aventura in-
transcendent: “El chauffer y la modista, y Ia gran
dama, pueden Horar oyendo referir (no hace falta
leerlas) con un poco de patetismo, las desventuras
de Ia heroina de “‘Resurreccion™ ®7 .

El Quixot desferma, també, la seva indignacic.
Li retreu la vulgaritat de les aventures, que fan riu-
re a qualsevol, la monotonia dels capitols construits
a base de “hechos escuetos y fabulas mecdnicas” ©®,
la manca d'una fina trama microscopica gue enaltes-
qui els fets més vulgars de {a vida: “El relato no des-
truird lo inefable, sencillamente porque lo inefable,
allf, no existe” ¢°.

En el segon article de la série “'La Madeleine
Trempée”, Villalonga presenta Madame Bovary
com un aveng dins el gue ell considera vertadera
novel.la, perqué ["anécdota perd importancia davant
les intimes i doloroses complicacidns animiques de
la protagonista: “‘Si se percatq usted del espiritu
del libro, verd usted como lo inefable lo es casi
tode”"°.

A poc a poc es van destriant les preferéncies
literaries de Lloreng Villalonga per ia novel.la psico-
logica i subjectiva. “Dhey” creu amb fermesa en una
evolucid del génere i Flaubert és, a fi de comptes,
un novel.lista del segle X1X. Ser2 necessari arribar
al XX pe‘r trobar un novellista que el superi en pe-
netracid psicoldgica i en intuicid. Marcel Proust
aconsequird una novella on l"anécdota s'esvaeix
completament: “Ni melodrama, ni tango argenti-
no”” 71, La seva gran sensibilitat es projecta sobre
la vida quotidiana sense necessitat d'ordir embo-
lics puerils, ni raonar esquerndticament els senti-
ments més vulgars. En els seus llibres no passa
res, les seves planes s'esdevenen sempre iguals i

{65) “Divagaciones. UN LIBRQ DE VERDAGUER". “Ei1Dia", 22 de gener, 1928,
{66} “Breve ideario esotérico. LA MADELEINE TREMPifE, 1™, *E1Dia", 29 de juny, 1930,

67) Idem.

{68} “Comentarios. EL QUIJOTE"”. “ElDia", 21 de desembre, 1930.

(69) idem,

{70} “Breve ideario esotérico. LA MADELEINE TREMPfE, Il. “ElDia", 13 de juliof, 1930,

(71} {dem.



sempre diferents, perd a cada linia hi ha: ‘algo
alado, maravilloso...” 7%, “Ver q Origana dé Guer-
mantes es, por st, una fruicion. No importa que no
ocurra rada. Es mejor que no ocurra nada. Lo in-
teresante no pueden ser las aventuras, sino la presen-
cia de Origna, de Albertina, de Roberto Saint
Loup™ 7%,

Bergson sintetitza les tendéncies i ta sensibili-
tat d'una generacié gue creu que |'esperit no pot ser
requlat per lleis mecaniques. Lloreng Villalonga re-
coneix el paper decisiu de Bergson i la psicologia
moderna en la novel.la europea del segle XX, Al seu
article '‘Bergson y la Psiquiatria™ diu: “Nada estd,
para Bergson, determinado. Es la vida, en cada mo-
mento, quien se determa a st misma, Todo lo pa-
sado se conserva qutomdticamente, si no en la me-
moria, en la subsconsciencia™ "’

La descoberta de la intuicid, oposada a una raéd
insuficient que no abasta tots els racons de l'espe-
rit, és fonamental dins el procés de la creacid ar-
tistica, acte espiritual on la intuicid n'és l'esséncia,
Ia base de la revelacid, de la coneixenga artistica que
brolla del subsconscient de Vartista: "“Pues bien,
yo diria que el arte es una “madeleine trempée’”:
algo sumamente delicado y equivoco, de resultados
inseguros, que hard vibrar a los predispuestos y de-
jard frios a los demds” "5, ’

72) Elem.
(73) idem.

L’art essencialment intuitiu de Proust, allunyat
dels viaranys de la ra6, se separa, també, de Iart
avantguardista, que suprimeix qualseval Higam co-
herent 1 lbgic, pels seus elements psicoldgics i
d'humor.

Lloreng Villalonga, que ja ha abandonat la con-
cepcio de Vart pur, creu que els avantguardistes,
malgrat les seves extravagancies, encertenquandiuen:
“Lo mis alado del arte se halla fuerade la razon” "8

Nogensmenys, han exagerat la seva reaccid
cantra 2 confusipnisme del segle XIX: *d fuerza
de estilizar los nuevos han llegado a quedarse sin
nada. No constituyen, en manerg alguna, ung pleni-
tud, No son un equilibrio. Nosotros no hemos lle-
gado a caer en el Dadaismo” ™7,

Els conceptes, els sentiments, les sensacions
per ells mateixos no sdn res; sén, només, la matéria
que vibra sota I'impuls de l'esperit. Perg, I'esperit
tot sol, l'inefable, pel fet de rebutjar tota coordi-
naci¢ idgica dels eiements humans, esdevé un pro-
ducte incomprensible, incomplet i desequilibrat.

La intuicié obre la porta de la creacid artfs-
tica. Un acte espiritual i subjectiu déna forma ar-
tistica a la muni¢ de pensaments, emocions, sensa-
cions { sentiments que I'escriptor vol comunicar.

Aguesta és la superacid avantguardista de Llo-
reng Villalonga i fa seva nova filiacid literaria.

(74) "“Nuestros colaboradores. BERGSON Y LA PSIQUIATRfA". “Ei Dia"”, 27 de marg, 1935.

(75} “Breve ideario esotérico. LA MADELEINE TREMPIEE, HI". “ElDia™,

(76) idem,

(77) “Breve ideario esotérico. LA MADELEINE TREM.PF:E, Iv”, “ElDia",
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P qué Lloreng Moya conrea el teatre de

LLORENG MOYA I EL SEU “TEATRE DE LA LLIBERTAT”

Maria del Carme Bosch

gle XVIN, fins que 1a mort el sorprén en aquesta
tasca.
{Per gqué degué abandonar Lloreng Mova el

odriem reduir a vuit anys el perfode en

tema clissic. Aguesta etapa comprén

des de I'any 1958 fins al 1965. Una epoca doncs,
delimitada perfectament dins el marc de 1a seva vi-
da. El poeta Mova es lliura al génere teatral en ple-
na maduresa, si bé anys abans, entre 1947 i 1948,
havia escrit un drarna en tres actes i quatre quadres
titulat Senyors i sobrevinguts, dedicat a les antigues
families extingides de Binissalem '. A partir de
1965, canvia la seva optica teatral i es dedica a re-

teatre d'assumpte classic, grec fonamentalment? 2
En primer lloc, perqué les circumstancies poli-
tiques que donaren motiu & aquest tipus de teatre
—anomenat per |'autor i els seus gritics ‘Teatre
de la llibertat”— s'havien anat endolcint; a2 més,
pergqué el poeta tenia un mitjd d'expressid més ra-
pid i segur en la seva poesia, ja que la realitat era

" que el seu teatre no s'arribava a representar i amb

crear

{1)

2)

3

entremesos mallorguins  andnims del se- 3

prou feines a editar I no era que damunt ell

Devem aquesta informacié 2 Antoni Nadal que, gricies a la bona disposicid de Ia familia de Llorerc Moya, ha pogut
consultar papers i manuscrits del poeta. El nostre agraiment a I'un i als altres.

Josep M. Llompart assenvala el fons ¢"humanisme clissic, mediterrani, com una de les caracteristiques de I'*Escola
Maliorquina™ ding Lg Literatura moderna o les Balears, Palma de Mallorca 1964, p. 133, No precisa, en canvi, que
aquest humanisme és fonamentalment Lati. En aguest aspecte, Lloreng Moya coincideix més amb els autors catalans,
més abocats al mon grec. Pel que es refereix al teatre, només Falaris ¢ més tradicio Uatina que no grega i aixi i tot
recullen aquesta llegenda alguns autors grecs, i,quant a la poesia, tan sols Palinur escrita Pany 1951 i Hispdnia Cite-
rior fan referéncia a Roma i a la seva civilitzacio,

Ulisses fou estrenada pel grup “La Protectora” en el sew local Pany 1968, Es publica a I'Editorial Moll de Palma de
Mallorca, 'any 1969 soia el tito} Unz tragédia i una farsa.

Filgriy fou editada 'any 1962 a Palma de Mallorca, Ed. Moll i estrenada el 10 de juny de 1978 al Teatre Principal
de Ciutat.

Fedra fou publicada 'any 1969 junt amb [Misses abans esmentat i estrenada pel “*Grup Nova Terra™ de So6lter al Tea-
tre Alcazar els dies 4 i 5 de juny de 1982,

Orfeu fou editat Fany 1962 juntament amb Félaris.
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pesas la censura, com ocdrria per exemple amb els
poemes de la Hispania Citerior * ; es tractava simple-
ment que el teatre culte ha estat el gran absent dels
nostres escenaris, i no des d'ara per cert >. L'ano-
menat ‘‘Teatre Regional” senyorejava l'escena ma-
llorquina. Per aix6 el teatre de Lloreng Movya, igual
que el de Lloreng Villalonga, sén teatres “nonats”,
com els qualifica Josep M2, Llompart gquan analit-
za ¢i teatre com a génere literart i afirma que només
pot definir-se com a tal, quan, a més del text, és
representat i es déna la intercomunicacid entee
I'autor i I'espectador . Es possible, doncs, que Mo-
yd es desanimas i renuncias a aguest teatre de de-
nuncia, que sota noms i mites antics, disfressava
uns problemes ben candents, i que, emparant-se
en Fatemporalitat tematica, al.ludis a la politica
apressora del moment.

Dins 1'Escola Mallorquing, a la qual pertany
Mova, hi havia un precedent d'acudir a 'antiga Gré-
cia per a donar una nova versié d'una de les seves
tragédies cabdals. En efecte, el poeta Guillem Co-
lom havia escrit una Antigona "'any 1935, evident-
ment, sense cap pretensié politica ni social. Perd
les circumstincies per les quals travessava el pafs
feren que, & |'estrena, al teatre Romea de Barcelo-
na, el 7 de juny de 1951, fossin multats els parla-
ments de {"autor i de Josep M@, de Sagarra per en-
cendre |'entusiasme del public. L'obra apolitica

es polititzava perqué el moment s'hi prestava ’.
El mateix que ocorregué & Paris amb Antigore de
Jean Anouilh on molts hi veren |'heroina de la

resisténcia alemanya ®.

TIRESIAS *

Es una obreta menor que Lloreng Movya escri-
gué entre ¢l 23 i el 26 de gener de 1958, Es I'época
en qué l‘autor s'expressa amb soltesa per mitja
dels titelles; pensem que, malgrat esser escrita uns
anys abans, en aguesta mateixa data fou editada
A Robines tambeé plou o La rebellio dels titelles.
La critica del mon modern és expressada en agues-
ta petita pega composta en versos enneasil.iabics i
resolta en dos actes i tan sols cinc personatges.
Dentre ells, destaquen Amfiarau i Tirésias, els dos
endevins - mitics als quals Minos ha encomanat la
tasca de tornar al mon, per tal de revitalitzar i’antic
poder de Lucifer sobre la terra. La seva missid
¢s fa de temptar els humans i Tirésias ho fard a més,
utilitzant el seu doble sexe. Ambdés es lamenten
del fet que I'nome es fabriqui avui en diz et seu
propi [nfern i hi caigui.

A I'acte segon trobam els dos endevins classics
en plema accio. Tirésias fent-se passar per obrer
reclama el seu sou al Patro ef qual se’i treu de da-

4}

Els poemes de 1a Hispaniz Citerior, escrits Uany 1962, han estat publicats {any 1981, després de la mort de Lioreng
Moyi. El Uenguatge fosc emprat evidentment per eludir la censura, dificulta molt la seva lectura i, al nostre entendre,
[i leva bellesa. No hi havia entrevista a Lloren¢ Moya on no se citassin aquests poemes, que per no poder-se publi-

Estd per estudiar quin fou el paper del teatre culte a Mallorca a través dels segles, un teatre molt precari, sens dubte,
Vegeu LLOMPART, Josep M.: “Present i futur del teatre mallorqui™ dins El Teatre o Mallorca. Ciutat de Mattor-

Vegeu COLOM I FERRA, Guillem: Entre el caliu i la cendra, Memories {1890-1970). Barcelona 1972, pp. 326-7.
Josep Fortesa-Rey, amic del poeta, que assisti a I'estrena, precisa que la multa fou de 60.000 ptes, que pagaren entre

Antigone de Jean Anouilh es representd al teatre de ['Atelier de Paris el 4 de febrer de 1944, Per una part la postura
de Créon sinterpreti com lactuacid de Péfain i el régim de Vichy que, per satvar el milié de presoners retinguts a
Alemanya, havien acceptat posat-se a les ordres de Hitler; per zltra, els resistents, amb la seva intransigéncia i 1a Huita
fins a la mort en favor de la llibertat, es veren reflectits en Antigona. Vegeu FRAISSE, Simone: Le mythe d'Anti-

car esdevingueren un simbol durant quasi vint anys.
)

ja gue privaven el de tema hagiografic i Pentremés.
{6

ca 1971, pp. 3760,
)

tots els companys de Guillem Colom.
(8}

gone, Paris 1974, p. 121,
&)

La fotocopia d’aquesta obra inédita aixi com la de {"obra El retorn d'Ulisses ens ha estat facilitada per Antoni Nadal.

70



munt de mala manera. A continuacié se'n van a la
Patrona que es dedica a fer caritat: un vells és la
desmesurada suma que els entrega després de ser-
monejar-los convenientment respecte al desti que
ha de tenir aquest capital. Tirésias decideix can-
viar de sexe i es converteix en una formosa dona.
També aixi desperta el recel de la Patrona que afir-
ma que és massa bella per esser decent. En darrer lloc
apareix Marfanta, que agombola amb la seva xarpa,
penyora de cinc-cents amants, els dos fugitius de
Finfern. La Patrona, escandalitzada pet que veuen
els seus ulls, se'n va i el seu cotxe atropella Tiré-
sias. Marfanta suplica que auxilii el ferit, perd
ella s'hi nega. La prostituta, generosa 1 plena d’hu-
manitat, tacara la xarpa amb la sang de Tirdsias.
De sobte, 1i surten ales de paper de vidre i se'n
puja lentament al cel, mentre 2 baix, s’inicia un sa-
bat de dimonis, entre els quals sobresurten per llur
banyam, el Patrd i la Patrona.

Com veiem, Lloreng Moya, amb el sonris als
lavis, sense estridéncies, confia a unes "“teresetes’”
I'expressid de la tirania dels poderosos: el Patrd
que escanya l'obrer, sa muller que I'humilia. Con-
traposa a la seva insolidaritat I'huma comportament
de Marfanta, afectiva i generosa, simbdlicament re-
presentada per la xarpa ampla que abriga tothom.
L'autor, malicios i justicier com un déu, en con-
demna uns i déna premi als altres. No cal dir que
‘obra no fou mai representada ni editada, i aixd
que des del moment en qué es va escriure fins ara,
no ha perdut significat ni vigor.

ORFEU

Es un oratori —aixi el definia Moya~— escrit
entre el 26 de marg i el 30 d’abril de 1958, en un
sol acte, on domina la poesia. £s una apologia a
I"Amor des de caires distints. Des del mitic Orfeu,
capa¢ de treure Eurjdice dels Inferns, fins als nos-
tres  classics:  Awusias Marc, Jordi de Sant Jordi i
Jaume Roig. L’'accio transcorre en el Paradis ter-
renal a {'antecambra del Paradis i Flnfern. Hi ha
una mena de torneig per a cantar 'Amor. Ausids

Marc addueix la Nuita de I'amor pur de I'esperit
enfront del de la carn, Jordi de Sant Jordi parla
de hesos, dels pétals de foc de "Amor, de la seva
eternitat... Jaume Roig aporta la idea més barroera
d’aguest sentiment. En tant que Orfeu aconsegueix
de Plutd que surti Euridice, amb la condicid que es
respecti [a coneguda prohibicid. Resulta patética-
ment bella la lluita entre Orfeu, tan apassionat, i
Euridice, llunyana després d’haver tastat els somnis
eternals.

Orfeu: Euridice, lamor!...
Euridice: Ho era!
Orfeu: Euridice, 'amor!...
Euridice: També
creig eternal la primaverg
i ara he tocat que es fa malbé 1°,

El dialeg, d'un extraordinari lirisme, esdevé
tragic. Orfeu es gira. Un flotd de dimonis s"empor-
ta BEuridice deixant desolat Orfeu. A I'Gltim, Ja veu
de Déu parlant del vertader Amor es deixa sentir
com |'antic deus ex machina de |a tragédia esquilea.

Ja ho veis, Jo soc el Verb
perqué sée molsa, estremiment de bragos
i pupil. la immortal plena de lggrimes... '

Resulta certament dificil sintetitzar aquesta
curta peca teatral, com ho és compendiar i definir
la poesia. Es tracta en tot cas d’un habit poema [i-
ric on Moya es llueix amb tota casta de versifica-
cid i aconsegueix una veritable atmosfera religiosa
i sacral que ens recorda les devozioni del teatre ita-
lid, aquelles peces dramatiques sortides dels Laudi
que es representaven i parlaven més que no ¢ can-
taven. Tot aixd, fins gque la misica véngui a arrodo-
nir la poesia.

ULISSES

Aquesta pe¢a ocupa el tercer lloc dins la trajec-
toria clissica teatral de Lloreng Moya. Si abans
el teatre de titelles [i ha servit per a denunciar
I"opressié social, ara [i servird per acusar el despo-
tisme politic. Ulisses, el de les mil cares, serd dins
lI'obra de Moya un tema reiteratiu, tractat dins la

(10} MOYA, Lloreng: Féigris-Orfeu. Palma de Mallorea 1962, pp. 104-5.

(1) MOYA, Lloreng: Falaris-Orfew. Op. cit.,p. 112.




‘poesia i el teatre ', L'obra, escrita I'any 1958 |

completada el 1960, reflecteix que l'autor no val'

improvisar. Va guanyar el primer accéssit al Premi
de teatre “Joan Santamaria’” de Barcelona, l‘any
1960. L'any 1368 fou estrenada pel grup “La Pro-

tectora” amb un total de dues representacions.

Més tard, 'any 1975,el grup “Vaixell’ la represen-
ta per les barriades de Ciutat en un total de quinze
- representacions. és una peca d'un acte Gnic | esta
escrita en versos decasil.labs.

L'autor, a manera de préleg i vestit amb tota
pompa de princep bizanti o de cardenal cismatic,
o de qualsevol altra dignitat enlairadissima, segons
afirma —sembla que hagi tengut present I‘obra pic-
torica que en feu Pau Lluis Fornés presentant-lo
com a il.lustre purpurat— ens assabenta de les aven-
tures d‘Ulisses, el retorn a la pétria, el reconeixe-
ment per part dels seus i sobretot, el que serd nus
de l'accid:

Car, recobrat el tron i convengut, alhora,

que providencial ell era al regne... '3

Malament, quan es comenga aixi, Ja sabem ei
que significa. Per sort aquesta vegada, les simpati-
ques “‘teresetes’’, actuaran sense violéncia, perd sf
amb una finissima ironia. {Heu vist quelcom més
bo que els noms dels cortesans que enrevolten el
tird? Totmhobec i Amendic, ambdds amb preten-
sions de ministres, Enfront d’ells, En Poble, cbiidat,
menyspreat, alcoholitzat a la forga, emmordassat.

Urna obra evidentment molt compromesa en
el moment en qué es va escriure, adhuc quan es va
representar i publicar. Les allusions al moment
politic que viviem son clarissimes. Fing i tot hi
ha “la senyora'”: Penélope, que en tot es fica, i
fa paper cada setmana 2 les revistes il.lustrades,
amb substanciosos comptes al Banc dels Arri Tata.
Es instigadora dels cortesans, als quals obligaa xuclar
En Poble, afatagadora del tird, al qual omple de
moixonies —aquest aspecte per cert desconegut

per la majoria, perd que sens dubte Lloreng Moya
intuia, .ja que gualque cosa havia de fer perqué
ell la deixas tallar i cosir- com ho feia—. A més,
hi ha les patgnes, els-discursos rimbombants, Titu-
ri, 'enemic, el que propugna Iabolicié de la propie-

- tat privada i {a defénsa de la igualtat dels homes.

éQué fa En Poble, mentréstant? Estd famélic,
esporuguit. Per parlar amb &l tird-ha de donar als
cortesans l'(nica sabata que porta, aixi li fan agrair
el favor d'haverti procurat Ientrevista, Quan arsi-
ba a dir. quelcom, sols troba la reacci6 -furibunda
d'Ulisses que, en nom de Jupiter, §i parla del peritl -
que representa llegir massa i pensar, i li retret el
favor que va feri inatlan"t :els pretendents. En Po-

- bie aprofita anica Nibertat que li resta: Ja de mo-

rir., L'autdcrata, no obstant, traura profit d'aques-
ta circumstancia i [i aixecara un obelisc amb pompo-
ses paraules —pensem que el llenguatge emprat pels
aduladors del franquisme i-la premsa oficial és dig-
ne d'estudi, ja que és ben peculiar—. Ei tira, sa do-
na i els cortesans se'n van a sopar. L'adulacid a
Pendlope abasta un do novell a Tothmohec i un
comtat a Amendic, que acaben |'cbra entre grans
mastres de servitud: '

Toth.: Déu conservi vostra vida!

Amen.: [ us augment aquest delit!

Ulisses: Jo sol, posa tot la mida...

Toth. i Amen.: Excepte al nostre apetit! 1%,

£s una obra valenta Ulisses i pfena d'esparan-
¢a, malgrat que hi vegem la.mort miserable d'En Po-
ble i I'apoteosi del tird. Pensem que aleshores no
podia tenir un final feli¢ perqué tampoc en tenia
la circumstancia politica que la provoca. Crec gue
Moyd, en redactar-la, tenia present La primera
historia d'Esther de Salvaddr Espriu, que s'havia
publicat per primera vegada I'any 1948 i que ofereix
segons Ricard Salvat un element sainetistic popu-
lar, un element titellesc esperpéntic [ un element

(12) Dins Debades t'obren solcs els navills, Ulisses... escrita 'any 1951 i publicada Fany 1957, hi ha referéncies al rej d'Ita-
ca i a Penélope. L'any 1960 escriv I'obra teatral El retorn d'{lisses que analitzarem més endavant. L'any 1962 es-
criu Polifem, aplec de poesia que no publicari fins I"any 1981.

(13 MOYA GILABERT, Lloreng: Una tragédia { una farsa. Palma de Mallorca 1969, p, 92,
(§3)] MOYJ\\, Lloreng: Una tragédia i una farsa. Op. cit., p. 124,



de realisme poétic '5. Només és que els titelles
d’Espriu —afegeix Salvat— somn fidels a o tradicio
catalara: el titella de guant, no la marioneta ';
en canvi els de Moya son de xicarandana, perqué
altre fust no permeten personaiges
d aital prosipia *7
i és gue Mova, ¢l poeta que capta la bellesa de {a
tonada popular i se n'aprofita,

La fam és lloc perillos;

oh Poble, si et cal pujar,

dia de vent han d'anar
aferrats de dos en dos 18

el versificador primords que en una ocasio ens con-
fessava gue de vegades havia canviat un vers sencer
perqué hi cabés una paraula bella, €5 un exquisit.
Aixi també ho veia i ho afirmava d'ell Lloreng
Villalonga: Moyd Gilabert €s un exquisit: que ens
servesqui dos mots dins ung palangana cisellada '9 .

EL RETORN D'ULISSES **

Aquesta obra, a la fi un intent de teatre serigs,
porta embrionariarent tota la tesi que Lloreng Mo-
va desenvolupard al llarg d’'aquests vuit anys. S'ins-

(15)
(16}
amn

pira en I'Odissen, des del cant XIV fins al final,
Es, doncs, com Mausica de Maragall a qui —com
veurem— imita Moya en més d’una ocasid, un tema
classic no tragic que, com en aguella obra acaba amb
la fuita del protagonista 2!. Estd escrita en prosa,
en tres actes i nombroses escenes 22, la qual cosa
demostra que l'autor no s'ha plantejat mai la trajec-
toria lineal de la tragédia grega ni qualsevol altre
suggeriment de caire erudit gue el mogui a replan-
tejarse els mites des dels mateixos tragics: 'Esquil,
Sofocles o Euripides. Movya, des de la plataforma
de Maragall en aquest cas, o de Racine més tard,
ens ofereix la seva propia creacid, i tot d'una es
disculpa tot dient: L'escena té lloc al Palau d'Ults-
ses, a ung Mallorca tan clissica { mediterrdnia que
hom lanomeng ftaca, o Delos, o simplement Ba-
flein... A posta el Henguatge dels personatges ma-
Hlorquineja tant. Perdonau-los.

Per comengar, Llorenc Moys té cura de dibui-
xar prou bé els caracters dels personatges secunda-
ris. Per exemple, Euriclea, la dida, és 1a que ens an-
ticipa el pensament d‘Ulisses, critica obertament la
senyora perqué no folga amb els pretendents ni cu-
ra que no 1i malmenin la hisenda. Es forta com el
seu alletat, i en el fons, igual que aquest, menysprea

ESPRIU, Salvador: Primera historia d'Esther, Antigona. Apéndix de R. Salvat, Barcelonz 19817, p. 60.
ESPRIU, Salvador: Primerq historia d'Esther. Op. cit., p. 62.
MOYA, Lloreng: Una tragédia i una farsa, Op. cit., p. 92.

(18)

s

20)

(21)

(22)

MOYA, Lloreng: Una tragédia i una farsa. Op. ¢it., p. 120, Llorenc Riber que havia sentit a Galilea, el poblet mallor-
qui, 1a can¢d popular:

Galilea Hoc ventos

Zarrida, it cal pujar

dia de vent han d'anar

aferrats de dos en dos.

en féu una deliciosa recreacié. Vegeu RIBER, Lloreng: Obres completes. Barcelona 1949, pp. 11-15.
MOYA GILABERT, Licreng: A Robines també plou. Proleg de Lloreng Villalonga. Palma de Mallorca, 1958, p. 10.

Josep M. LLOMPART a Lg Literatiera moderna a les Balears, Palma de Malloxca 1964, p. 216 parla de Els cans han Ha-
drat g I'gsticia. Posat que no s'ha trobat entre els papers de Moya un manuscrit de tal nom, i si en canvi unaz frase si-
milar pronunciada per Telémac a la pagina vint-i-cinc del manuserit £I retorn d’Ulisses, cal suposar que es tractava de
la mateixa pega amb ¢itol distint; de {otes maneres, ens movem en el terreny de les conjectures.

No entrarem aquf en la problematica de si Mausica era 0 no una tragédia. Carles Riba afirmava que 51 i Josep M. Pa-
lau i Fabta sosté P'opinid contraria ding “La tragédia a Catalunys™ a E! mirgll embruixat, Palma de Mallorca 1962,
pp. 11-34. Elcert és que Maragall artibi a Nausica a través de Goethe que en un viatge a Itilia maduri un esquema de
tragédia del mateix nom que acabava amb ¢l suicidi de la seva protagonista. Vegea VALENTI i FIOL, Eduard: Els
cldssics § la literature catelana moderna. Barcelona 1973, p. 62,

El retorn d’Ulisses és una obra inédita, escrita entre ¢l 2 i el 27 de marg de 1960, tampoc no s’ha estrenada mai.

73



Pendlope que plora i tix com sempre 3. Ella és
de baixa condicid, perd vetla perqué {'esposa de
I'heroi es mostri enlairada davant els més baixos:
Res de seure.. Per rebre els subdits rebels, per re-
bre la patum, cal estar drets i empinats. Aixi,
senyoral 24, Admira 1a vida d'Ulisses que ha com-
partit el talem amb deesses belifssimes segens canta
el poeta Femi, resta embadalida en recordar {'As-
tut episodis del seu vagabundeig durant vint anys
—el de Polifem sobretot—, i la seva condicid de vella
i experimentada li aconsella quan hade callar i quan
ha de parlar i i permet també destriar els pensa-
ments de la Reina i Telémac. és la vertadera mado-
na del casal.

Malenti, nom canviat de ['homéric uehdydiol
£s un cinic, un contemporitzador, que envia cabrits
sense¢ nombre als pretendents per si guanyen i al-
hora, de cada cinc, en roba un, i es construeix una
caseta vora [a mar.

Les cambreres que se salven del bany de sang
amb qué Uiisses ha intentat purificar el palau es
dediquen z afalagar el Laertiada: St missenyor,
in reva glorin obscureix Iy dels déus... Missenyor,
amb tu han arribat lalegria i la seguretat a Itaca 25 .
Es propi de la seva condicié servil, sempre al costat
del més fort per a salvar-se.

Els pretendents, Antinous i Eurimac, sdn mas-
clistes i grossers, perd saben que Pendlope estima el
record, no el marit, i que l'orgull la corseca. Per
aixad, amb malicia, i recorden que ell, mentres

3
24}
{25)
{263

Pagina 16 de Ia fotocOpia a miquina.
Pagina 17 de Fobra citada.
Pagina 20 de 'obra citada.

tant, es colga amb Circe i gaudeix Calipso. Per (l-
tim, cansats d'enganys i d'esperar, Ii donen un mar-
ge de tres dies per triar marit, terme que no respec-
tent amb [a seva embriaguesa.

Passem als protagonistes. Penélope ha estat
fidel a una absdncia durant vint anys. Idealitza
I'home estimat, per aixd rebutja els pretendents.
Es conscientde la sevaelevada categoria, discreta 29,
feinera, des de sempre destinada a 'obediéncia. Pe-
r& pensa, és el seu gran pecat. Ulisses la mirard
amb mal ufl, perqué aixi ho déna a entendre quan
diu: sno creus que les dones massa intellectuals
fan ombra a la gioria del marit? 7. El seu espds
ia menysprea en veure que les cames |i fan figa quan
conta les seves gestes. | quan la idealitzacié de I‘ab-
sent s'ha convertit en l'evidénciz del tird, s'aferra
als records: Abans teixia fils [ lagrimes, avui esfi-
logarsa records, diu d'etla la cambrera. Ladura rea-
fitat i fa veure el veritable Ulisses i se'n va amb un
dignissim mutis tragic arrossegant amb ella son
fill Telémac.

Ulisses 8s astut, proverbiziment astut, agui
deim “malpensat”, i cruel, Arriba a palau disfres-
sat de vell i observa tot el que passa a l'entorn.
Fa parlar el cabrer Maienti donat-li confianga i Ha-
vors ei tortura i mata sens pietat 2. Amb Penélo-
pe només € un punt de contacte: també ell havia
idealitzat quelcom: la patria. ;Saps que et dic, do-
na?  Que una patria, a vegades, s menys, molt
menys del que imaginaverms absents d'ella . No

La seva alta posici6 fa dir-li 2 Euriclea quan lz incita a casar-se: No saps el que dius, perd no t'ho puc retreure, per-

qué ets de baixe condicié. La servitud t'ha esmussada la sensibilitat. Hi ha coses que valen més que Iz hisendal:
prestigi, nom, honorabilitat; sobretot quan Pespds és absent. Quant al terme discreta pensau que es cotrespon a [*ho-

méric MEQUAPCY amb queé ésornada Guasi sempre.
(27)
(28)

Pagina 17 de ['obra citada.

Moya respecta el suplici que Odisseu homéric ddnz al cabrer i que trobam zl cant XXII, 474-7 de I'Odissea. El que

és distint €s la causa per la qual Homer ¢l condemna. En primer lloc perqué insulta el porquer i el vell, Odissea,
XVIL, 217 i ss. i més tard per [a seva ajuda als pretendents proporcionant-los armes per luitar amb Odisseu, Odis-

seq, XXII, 135 1 55.

{29) Pagina 11 de I'obra citada.
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creu en els déus, afirma que els qui han viatjat’

melt i liuitat per la vida no hi creuen. | acaba per
imaginar-se efl mateix un déu: jo soc els déus/, Mo-
yi li ofereix aixi mateix unes linies semblants a
les de Teseu, el mascle per excel.léncia. Subjuga
deesses i enlluerna mortals amb els seus relats es-
cabrosos, com quan obliga a seure al seu costat la
muller per a narrar a les cambreres I'episodi de la
mort de Polifem o la trampa que Hefestos ord(
per a Hares | Afrodita, els enamorats ad(lters.

La ironia subtil envolta 1'ocbra, perd aquesta
té sobretot moments de delicids lirisme. Aixi,
quan el pretendent Eurimac afirma amb (lenguat-
ge de doble sentit propi del seu paper de seductor:
Jo, als meus vasos de gentil torneig, els hi tenc cu-
ra i els hi pas el palmell de la ma per Hurs ventres,
sobretot si son tebis per mor de la sang de Bacus,
Pempampolat 3°. Pendlope també 1§ actuacions
molt reeixides com és aguesta: No ho creureu,
perd la tela que teixiz T desteixia, de cada vegada
em sortia més bella. Al principi, fa anys, trama i
ordit hi feien néixer peixos nedant vers ftaca. Més
tard, els peixos s'enrocaren no s€ on, tal volta a les
illes de Circe i Calipso, i darrerament sorgien cors
i flamarades, flamarades i cors !, '

Les expressions més delicades corren paral.le-
les a les més populars. Des del parlau d’un dolent,
vetlo aqui present! que se | escapa al porquer
Eumeos en veure el cabrer 32 al saps que en fas,
de castells a l'aire! que diu la dida al vell 33.
De I'expressid Ai, i pogués trigr com.ella, déus que

€30) Pagina 7 de Pobra citada.
{31) Pigina 8 de I'obra citada.
(32) Pigina 4 de I'obra citada.
(33) Pigina 10 de 'obra citada.
{34) Pigina 8 de I'obra citada.
{35) Pigina 11 de I'obra citada.
{36) Pigina B de I'obra citada.
(37} Pigina 22 de V'obra citada.

" ¢a clau del seu “Teatre de la llibertat’.

donau faves als que no tenen caixals 3¢ armb la qual
sospira la cambrera que enveja la sort de Pendlope,
voltada de pretendents, fins a les mateixes paraules
d’'aguesta al.ludint a la sabiduria popular: El que
sha d’empenyorar que es vengui *°. Ca que la-
dra no mossega *¢, diu Antinous a Telémac, i
adhue Ulisses no renuncia a la saba popular quan
conta l'astlicla emprada amb Polifem: perd no per
dem les manades pel rostoll 37, i .aix{ moltes altres.

El retorn d’Ulisses fou presentada sens éxit al
Premi Ciutat de Palma de Teatre de Fany 1961.
és, al nostre entendre, una cbra ben reeixida, on
Moya, servintse de la saga homérica, Fomple de
pinzellades originals. D’entre totes, la més remar-

cable, és la trasformacié del rei d’ltaca en tira. Era

necessaria aquesta metamorfosi perqué Ulisses en-
caixds plenament dins [‘esquema opressor-oprimit
que turmenta Mova i del qual n'ofereix multiples
aspectes 3%,

FALARIS

Obra en ¢lara linia ascendent dins la produccié
teatral de Lloreng Movyi, que, com hem vist abans,
havia experimentat ja |"aventura teatral amb tres
peces curtes i una de més ambiciosa. Esla que més
renom ha donat a 'autor i la que es cita com a pe-
La histd-
ria d'aquest tird, presumiblement certa —sembla que
visqué a la primera meitat del segle Vi— ha donat

(38) Lioreng Moyi reflecteix el tema de la tirania paterna en el relat “El quart manament™ que trobam dins 4 Robines
també plou, cit. pp. 209, Aixi mateix ¢l tema de opressio religiosa estd reflectit a I"obra teatral B fogd dels jueus
que escrigué Pany 1961 i publici Pany 1963 amb algunes esmenes respecte a Pobra original.



suport a una extensissima produccié literaria 37.

La font de Moya, no obstant, foren Els Lusiades
de Lufs Vaz de Camoés, que devia condixer a tra-
vés de (a traduccio gque I'any 1964 en feren conjun-
tament els poetes Miguel Dolg i Guillem Colom 32,

£s una tragédia en prosa, en tres actes i nom-
broses escenes. La llegenda és la seglient: Falaris,
tird d’Agrigent, ordena construir un enginy maortal,
qQue sia el més refinat dels suplicis per a condemnar
les seves victimes. Peril.lus serd I'artista, creador
d'un brau de bronze que pot albergar un home i
que, posat al foc, aconsegqueix que el crit huma
que provoca es transformi en un bramul animal.
D’aquesta manera, el brau sembla cobrar vida.
L'artista fou el primer a estrenar I'invent. El tema,
cruel en extrem, captivd Moyd en un moment en
qué, aclaparat pels esdeveniments contempora-
nis 1, havia pogut comprovar com {a ment huma-
rta mai no ha tengut mesura pels turments.

Mova contraposa de bell antuvi el tird-politic:
Falaris, i el tira artesd: Perillus, a qui anomena
un domador del bronze. La tesi de autor és que
un déspota en fa mil al seu voltant, Falaris és un
maonstre, mata per matar. Sembra 1a por per emmu-

|dir totes les boques, juga a aterrir els cortesans
.com el moix amb la rata. La impietat s la seva
norma: Els déus no estimen ni deixen d'estimar,
Creen, i llavors es queden al marge... ** Desconeix
qui és el poble ;Qui és el poble? ;Aquesta gent
que put i té les dents podrides? *3 per acabar tot
dient: son dolents! no pensen com jo! Es un tir
amb tfotes les caracteristiques dels de Séneca, que
va influir més del que es pensava en tota la literatu-
ra europea posterior, segurament pergué els huma-
nistes tenien més a i"abast el llati que no el grec.
Aixi 1'autor i tildsof roma cred la figura d'un autd-
crata molt alfunyada de la del Mpavros que oferia
la tragédia grega. Shakespeare, per exemple, acusa
en els seus protagonistes una forta petjada senequis-
ta i d'aqui sens dubte s'inspird Mova gtie sentia una
profunda admiracié pel dramaturg angiés.

Mova ha estat hereu també d'una altra tradi-
cid: la hegeliana 44 que justificava el tird, almenys
pel que es refereix a la tragédia Antigona de Sofo-
cles, obra ber cert que mai no temptd Mova, per
ventura per no collidir amb Guillem Colom, perd
que, durant aquest segle, s pega obligada on hi ha-

gi una opressié politica *5. L'autor justifica el ti-

(39) Parlen de Filaris i [a seva crueltat: Lucia, Phalaris, 1, 11 i ss.; Diod. 1X, 19 i X111, $0, 4-5; Polibi, Xfl, 25; Cicerd,
Verr. IV, 33, 73, etc.; Cicerd, De Rep. 1IN, 30, 42; schol. Juvénal, V1, 486 Ovidi, Trist. 1, 11, 48 i Ars amat. 1,

651 i 585 Plini el Vell, Mgt H. XXXIV, 89,

(40) Ens referim al cintic 111, 93 on trobam:

No fou tiranitzat mai el sen poble
com Sicilia ho fou pels seus tirgns;
nj va inventar, com Falaris, I'innoble
génere d'uns turments tan inhumans.

(41}
febrer de 1973, p. 8.

42
{43)
44)
(45)

MOYA, Lloreng: Félaris-Orfeu. Op. cit., 46,

Vegeu FERRA-PONC, Damid: Conversa amb: Lioreng Moyd. “Lluc”, Palma de Mallorca, any LI, nim. 623,

MOYA GILABERT, Lloreng: Fdlaris-Orfere. Palma de Malloxca, 1962, p. 13,

HEGEL, W.F.: Cours d'Esthétigue. Traduit per Ch, Bénard, Paris 1851, volum V, pp. 188-189.
BOSCH, Maria del Carme: Antigong en la literatura moderna. Tesi doctoral inédita. Per a Lloren¢ Moya, aquest

tema es limitava a Tz bellissima poesis “Tragédia™ (pati en silenci) que trobam a La posada de la niviz. Ciutat de

Mallorca, 1956, p. 23, on diu:

Els codols tenen pit de ploma blana

per al desmai dels roserars divurns;

mes, quan Febea en nacres es desgrana,
baixen, sifents, els serafing nocturns

i entre ely murs —mitfanades de magrana—,
es liguen les corretges dels coturns

i planyen sobre P'odi de g Hosa

Antigones de nard, Hémons de rosg...



r3 al.ludint 2 Ia seva infancia, quan era timid i amo-.
ros, una infancia amb poques satisfaccions. | el
disculpa en afirmar també que el poder corromp,
endureix el cos i impedeix que se'n surti qui s'hi
ha abocat *%. Aquest execrable tira, d‘una inhurna-
nitat de vegades ingdnua i tot, té un caire fluix: la
seva filla Alcmena. En les meves mans mon pare
torng de cera °7 diu ella. Alcmena, aix{ mateix,
ens fa adonar que qualsevol monstre porta a dins un
bri de cor. Si el veiessis cada dia com jo... Pobre
Falgris! Tu Uobserves sempre amb tota ln pompa,
jo en la intimitat i és com nosaltres: mortal, débil,
confiat... Iridicul 43,

Alcmena és una mica dissident, reflexiona i
opina, coses per cert ben perilloses. S'atreveix a
donar el seu parer damunt V'heroisme: L’herois-
me! voldria que hi hagués unes balances per a pe-
sar lheroisme de tots els temps... Liavors sabriem
qué val més, si els seus beneficis o les seves inhu-
maritats! *°. Ella és la qui suggereix que Peril-
lus inauguri el brau, probablement preveu les moi-
tes morts terribles que causard, i un femenivol
afany de justicia la mou a demanar aquesta mort.
Després Hierd, el seu promas, I'haurd de consolar
quan ella se'n lamenta, amb una frase poética de
les poques que trobam en aguesta tragédia: No plo-
ris, Alcmena. La terra que van a conrar no es me-
reix aquesta plyja... Tu has desviat el Hamp, tan
sols. Valia més que estellds una alzing borda que

un cirerer florit °. El que Alcmena no sap és que

sera 1a victima del seu propi promeas que li fa treu-
re busca enganyosament per tal que a ella i togqui
matar el seu pare. Els cortesans, a gui Falaris molt
clarivident anomena guardians de les tiranies, con-
fien en Alcmena, que beu el veri destinat al tird,
tot recomanant-li que no mati més, una mort so-
brera i melodramatica.

Hierd, mentrestant, el nou tira, que tampoc
no ¢reu en els déus i que no dubta a sacrificar el
qui li és més estimat, prepara la conjuracié per en-
derrocar Falaris, subleva el poble, Li donen suport el
patriciat, perqué ha promeés respectar-li eis bens,
els guerrers, el Col.legi Sacerdotal de Zeus, perqué
li restaurard la columnata del temple. Quan a la
fi ha aconseguit la ruina de Falaris, ens corglaga
amb la segilent proclama: Jo soc la Hibertat! la
nostra raga €5 tan gndrquica que rnecessita ung ma
ferrenya que Uhi mantengui enlaire, com un pe-
né! 31 i per conservar aquesta liibertat decideix
posar un brau de bronze a cada plaga de la vila.
De fet és la tesi de Moya que a una tirania !i suc-
ceeix sempre una altra tirania i que P'expressa amb
les paraules de [‘anterior tira: L'avui és com Fahir
i el dema sera com el nostre avui, no ho dubtis 5%,

Com abans afirmavem, la poesia esta absent d’a-
questa obra. Trobam en canvi, nombroses expres-
sions populars. Aglaia, [a serventa, és la gue més en
diu: En aquest mon tot té remei, menys la mort 3,
Qui tot sol s’ho menja, tot sol s’ofega 5°; No vull

{46) Es possible que Moya intenti Ia justificacié del tird seguint les directrius de Jean Anouith a Antigone. Es confessava
admirador i influenciat pel dramaturg francés. Vegeu FERRA-PONG, Damii: Converss amb: Lloreng Moyd., Op.

cit., p. 8.
{47} MOYA, Lioteng: Félaris-Orfeu. Op. cit.,p. 22.
(48) MOYA, Lloreng: Falaris-Orfen. Op. cit., pp. 41-42.
(49) MOYA, Lloreng: Falgris-Orfeu. Ovp. cit., p. 32.
(50) MOYA, Lioreng: Falaris-Orfeu. Op. cit.,p. 17.
{(51) MOYA, Lloreng: Falaris-Orfeu. Op. cit.,p. 83.
{52) MOYA, Lioreng: Falaris-Orfeu. Op. cit.,p. 49.
(53} MOYA, Lioreng: Filaris-Orfeu. Op. cit., p. 38.
(54) MOYA, Lloreng: Falaris-Orfeu. Op. cit.,p. 27.
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allargar més els peus que el llengol *5. Locros, el
cortesd, afirma quan Alcmena demana per son
pare: Més content que un ca amb un 0s 3. El ma-
teix Falaris, a qui no veim massa refinat dira: Ca-
da cosa a son temps, i a Vestiu cigales 37, 1en una
altra ocasio: Aqguestes noces duen aguest bros-
sar *%, etc.

Si comparam Fataris amb {lisses, obra festiva
malgrat la tragédia que enclou, veurem que la pri-
mera €5 la tragédia de la desesperanca. L'autor sem-
bla anorreat per la forga de les dictadures i llanga
un crit d'impoténcia. Enfront d'{lisses, obra oher-
ta, s'aixeca Falaris, tancada | afexugada pel pes

dels esdeveniments. Comptats escriptors trobariem
que s'atrevissin a expressar la seva repulsa en un mo-

ment algid com ho era encara I'any 1961, Es clar
que Moy s'abriga sota el mantell, ben esquifit
per cert, del nom i dels fets classics, perd a mesura
que el temps passa, valoram el gest i el valor d'a-
quest home insignificant de cos, perd de gran for:
talesa d'esperit, capa¢ de manifestar publicament
¢l seu no a 'home que aleshores oprimia una llen-
gua, una cultura, un poble.

ELECTRA

Aquest mite, tractat pels tres grans tragics grecs,
Esquil a I'Orestiada {458), Sofocles a Electra (4147)
i Euripides a Flectra (413) i Orestes {408}, servira a
Lloreng Moya per insistir una vegada més en el pro-
blema de la tirania. La diferéncia amb Falaris &s
que en aguesta el dramaturg pot crear amb gran
llibertat a partir d'unes cites literaries poétiques o
narratives, perd Electra serd una obra més dificul-
tosa i compromesa ja que era una tragedia consagra-
da pels tres mestres grecs i per tant immediatament

(55} MOYA, Lioreng: Falaris-Orfeu. Op. cit.,p. 38.
(56} MOYA, Lloreng: Félaris-Orfeu. Op. cit., p. 20.
(57) MOYA, Lloreng; Filaris-Orfeu. Op. cit., p. 14.
(58) MOYA, Llotenq: Falaris-Orfen. Op. cit.,p.73.

sorgira la comparacié i, en consegilencia, el desavan-
tatge. De totes maneres, pensem que la tragédia
després dels segies V i V1 a Grécia, comengi un pro-
cés de decadéncia que no aturd ni Séneca ni els
renaixentistes amb 'estricta aplicacié de les regles
aristotéliques. Les coses excelses tenen aguest pe-
rilt.  Aixi, al Harg dels segles trobam nombrosés
imitacions més o menys aconseguides. En el segle
passat hi ha, en canvi, una etapa de reflexié damunt
la tragédia a la vegada que aquesta es troba quasi
del tot absent dels escenaris. Es un periode, na obs-
tant aixd, fecund, ja que del replantejament que en
fan els estudiosos sortiran visions noves i rebrolls
plens de saba: ens referim a la recreacid dels mi-
tes per part dels francesos i als revulsius teatrals
que aporta sobretot un alemany: Bertolt Brecht,
Lioreng Moya no es decanta cap a la recreacid li-
terdria a la manera d'un Anouilh, posem per cas,
ni cap a la revolucidé teatral. La seva tragédia res-
ta fidel a la linia maragalliana i en conseqiéncia
li faita forga tragica 37,

Electra fou escrita entre el 21 d'agost i el
8 d'octubre de 1963. No ha estat mai representa-
da ni editada °. Escrita en decasil.labs, conté
tres actes i nombroses escenes. Abans de cada acte
hi ha una llarga recitacié del chor ®*.

Les fonts utilitzades per Lloreng Moya son S6-
focles fonamentalment, Euripides, i certs detalls
esguilians si bé pastat tot amb 'original perspectiva
de ["autor.

De Sofocles hi ha el tema del somni de Clitem-
nestra. Aquesta ha contemplat un liamp que, rom-
pent de sobte un cel de seda blava, ha carbonit-
zat els dos amants. E! somni de la reina a {a tragé-
dia sofoclea feia referéncia a Fombra d'Agamém-

(59) Vegeu PALAU i FABRA, Josep: E! mirall embruixar. Op. cit., pp. 11-34.

(60) La odpia a maquina d’aquesta obra igual que 1z de Medeq ens fou facilitada pel propi autor dia 21 de marg de 1980.

(61) Evidentment a Moy3, un poeta, no devia fer-li por el chor. Des del Renaixement és I'elernent més baquetejat de Ia
tragédia, De vegades el trobam collocat com a epileg de cada acte. En el segle XVII desapareix. Shiller el tornara
a incorporar a 1a tragédia. De totes maneres el seu paper és en conjunt bastant precari dins [a tragédia moderna.



non que apareixia portant un ceptre i plantant-lo.
D'aquest ceptre brostava un rebroll que donava

ombra a Micenes.
El tema de la confident. A Soéfocles és sa ger-

mana: Crisotemis, Esquil se serveix de la nodrissa.
Moya prefereix una serventa anomenada Admeta.

Clitemnestra justifica davant sa filla la seva
accid criminal. Va matar per venjar la mort d'Ifi-
génia a mans d'Agamémnon. Aixi ho presentava
Euripides. Mova afegeix a la rad euripidea 1"ena-
morament de la reina de Micenes. A Sdtocles,
Orestes mata primer la mare, després ¢l padrastre.
Mova, seguint Esquil i Euripides, fa que Orestes
mati primer Egist i després Clitemnestra. Per Gi-
tim, Orestes resta ple de remordiments. Esqui]
doéna aquesta versio.

Aportacions originals de Lloren¢ Moya

Egist és el tird que ha assassinat un altre tira:
Agamémnon, el monarca que ofega els instints
de la natura per a obtenir més guany de la poli-
tica, com afirma Clitemnestra ®2 o com diu més
tard a Orestes, perqué es faci una idea exacta de
GUi gra son pare;

... Ton pare

era orgullés. Per a pujar se’n feig

un grao de tothom, de cada cosa...

Qui no obrava al seu gust, segons ell, era

un traidor, i els seus desigs, en canvi

eren els drets mateixos de la patria ¢°.

El nou espds de la reina és a mes, pragrﬁétic:
Els somnis sén mentida ¢*, dira a la muller atribu-
lada amb el sdmit premonitiu. E£std enamorat, ho
demostra al llarg de ["obra i, a més, té fama de poe-
ta. Vegeu com expressa els seus sentiments amorosos:

62)
{63)
(64)
{65)
(66}
{67)
(68)

Pigina 6 de P'obra citada.

Pigina 40 de Pobra citada.
Pagina 8 de I'obra citada.

Pigina 32 de I'obra citada.
Pigina 13 de l'obsa citada,
Pigina 46 de 'obra citada,
Piginz 57 de ['obra citada.
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Perqué al mon no hi ha pes ni cap mesura
per a midar 'amor que ens encadena!

A tots dos ens uneix una garlanda
de roselles, d'ocells i d"harmonia... ©°

Electra se’'n riu del padrastre-poeta:

El grandilogtient! em fan riglles

les seves floritures hingiiistigues... *®

Egist també és astut. Pensa que seria interessant
treure’s de damunt els fills i aixi ho manifesta a
Clitemnestra:

Hem d’esser molt prudents. Que tot Micenes
pugui lloar la nostra gran paciéncia.

Que si un jorn succeeix —gix¢ és possible—
un denou fortuit, la nostra vila

pugui dir: tots els déus han volgut treure

el dolor a nostres Reis. Mirau de quina

manera han quedat lliures de la injusta

aversio dels fills 7.

El cinisme és una altra de les seves caracteristiques.
Quan a l'escena 1X de F'acte tercer, un missatger [i
anuncia que Orestes ha mort als Jocs Pitics, afirma
contundent:

Els morts deuen honrar-se
i molt més si, de vius, ens feien nosa... &

Eill, al cap i a la fi, s’'identifica amb Micenes, s'auto-
defineix com: Jo soc el seny i lordre, i sap quin
remei convé a la ciutat: Ara calen mides d'auste-
ritat i obediéncia.

Electra ds, d’acord amb el mite classic, una es-
pécie d'Erinia venjadora. Enfront del sentimen-
talistme gue ofereixen QOrestes i Clitemnestra, ella
és dura, implacable i des del primer instant s‘apli-
ca a aconseguir I'odi d'Orestes cap a sa mare. Con-



tra el tird adopta una actitud d’enfrontament po-
litic i s"atreveix a parlar-li a les clares:

Tu vols cecs per les places; muts que escoltin
les teves grans raons i que no puguin
contradir-te jamal. No crec que el poble
romangui sempre aixi: creugt de bragos.., ©°

Personaiment contempla en el padrastre la figu-
ra del gui ha suplantat el pare, de qui estd follament
enamorada ~°. ['aquesta manera recull Moya el
que els psicoanalistes han anomenat complex
d’Electra "*. Si la Clitemnestra d’Euripides ja sa-
bia que lafecte d'una filla va sempre cap al seu
pave; és Iz naturalesa —vv, 1102-3—, aqui es conver-
teix en quelcom agressiu i descarat que fa exclamar
a la mare;

Ja bastal

Deixa'm Uamant en pau! n'estic gelosa

com tu del teu! Ja que no em vols esser filla

serem dues femelles irritades

de gelosia... '?

Electra, lindividu perillés per a la seguretat
de I'Estat, capag d’instigar el germa a un magnici-
di, representa, en Ultim extrem, l'intellectual, si
donam crédit a les paraules de la serventa:

tu, donzella,
encara, talment jo, plores i penses,

t'asseus i penses, mig somrius i penses,
t'allargues sobre el llit i encara penses... 7

(69) Pigina 32 de I'obra citada.

.1 és que Electra no viu humanament;

Tu no m’entens perqué tu dorms i cantes
i beus, [ menges i et pentines...

Admeta afirma ingénuament que sempre ha cregut
que allé es viure, De fet, no es poden entendre,
hi ha massa diferéncia social entre les dues:

Tu no ets de sang prou noble
i no comprens Valtesa de la meva

posicio. Cal ser ung deessa
0 bé filla d'un déu. Trig el que vulguis 7.

Movyd que coneix a la perfeccid aguestes barreres
socials, en el fons se'n riu, i la seva ironia es veu
reflectida en les paraules d"Admeta:

Vaig a portar-te un sitial. M'enutja
veure't aixt. Talvolta aixé sols sigui
el cansament... 7 *

Si Falaris representa un retrar apassionat del
tira i de 'opressié, Electra es mou en una linia més
freda i encarcarada. Hi ha ironia si, perd autor
ha prescindit dels refranys populars que tant mallor-
quinejaven, Movya, que tanta adoracid sentia per sa
mare, no ha tengut escripols per triar una heroi-
‘na repulsiva per matricida. El tema clissic, ple
de duresa i brutalitat, ii serveix per a expressar els
seus sentiments ideoldgics i cap a aguest caire s’ha
dirigit, fent cas omis d'altres aspectes que neces-

{70) Electra, alapigina 30 descriu aixi Agamémnon en casar-se amb Clitermnestra:

-..Els déus benignes

Y donaren un nuvi com no es troba:
alterés com un faig. fort com Palzing
bell com el sol i que devia dir-li
noms divinals i mots de maravella.

(71) L’any 1947, el psiquiatre america Frederic Wertham distingui el complex d'Orestes del complex d’Edip. Es caracte-
’ ritzava per I'impuls det fill a matar ta mare. Jung, per altra part, parla det complex d'Electra, é5 a dir, P'afecte de 1z
filla vers son pare que corre parallel amb un sentiment de gelosia cap a [a mare. Vegen WERTHAM, Frederic: Dark
Legend, a Study in Murder. London, 1947 i MULLAHY, Patrick: Oedipe, du mythe au complexe, exposé des théo-

ries psycoanalytiqgues. Traduit al francés per Simon Fabre, Paris 1951, pp. 140-141.

(72) Pagina 40 de I'obra citada.
(73a75) Pagina 11 de Fobra citada.



sariament havien de torbar els seus més intims
sentiments.

FEDRA

Mova professava un afecte especial ¢ a aques-
ta obra, curosament elaborada i 1a més sortada de les
seves tragédies. Fou escrita ["any 1964, obtingué
el premi “Diari Ultima Hora’ i ""Empresa Teatre
Principal” 19868, fou publicada I'any 1969 77 i
representada pel grup “‘Nova Terra™ al Teatre Al-

cdzar de Soller, els dies 4 { 5 de juny de {"any en

curs. Composta en versos decasil.labs, en tres
actes i nombroses escenes.

Fonts

Moya opinava que no estava influenciat_pel
teatre de Lloreng Villalonga ja gue pertanyien a
dos mons distints ' %.  Fedra emperd, acusa I'im-
pacte villalonguia, almenys en el fet d'anar a pouar
dins les mateixes fonts franceses, concretament,
Phédre de Jean Racine. Es clar que Villalonga
resol I'obra més originalment i readapta el mite de
manera més personal ' °; Movya, en canvi aconse-
gleix una pega més fluixa i menys revolucionaria
que la d'aquell pel que es refereix a la mitica, si
bé amb gran puresa de Henguatge i a estones amb
grans encerts poétics.

a} Influéncia raciniang

Seguint d’a prop Racine, arribam fins a Sé-
neca, que havia tret ia seva Phgedrg d'una obra per-
duda d'Euripides que es titulava Hipolit cobert
pel fet que el cast Hipdlit es tapava el rostre quan
la impldica madastra li declarava el seu amor #9.

De Racine pren el nom de la dida: Enone, i [a
seva actuacio basada en !'odi personal vers el fill
de I'amazona. S Racine fa que la dida se suicidi
quan es veu condemnada per Fedra a qui ha ajudat
en tot i per tot, Moyd es limita 2 expressar el
plant final de fa serventa damunt el cos exanime de
la senyora i a maleir ¢ls déus. De fet Enone és un
personatge ben interessant i l'amor cec que profes-
sa ¢ap a la seva senyora ha donat peu a molt diver-
ses interpretacions. Pensau, per exemple, en ‘obra
cinematografica de Jules Dassin, interpretada per
Melina Mercurl i Anthony Perkins I'any 1362, on
la dida i la senyora representaven un paper ben
ambigu.

Del tragic francés treu Moya el tema d'un segon
personatge enamorat d'Hipblit a més de Fedra: Si-
meta, Aricia en el cas d'aquell #!. Simeta és a més,
¢l mirall de Nausica de Maragall. Un personatge quie
arriba & crispar Pespectador ¢ el legtor. Ben lluny

. de la forga que ha d’aportar un personatge tra-

gic. De fet, hi ha altres moments en qué Movya

(76) A “Diaric de Malorca™ de dia 10-1-1974 contesta Moyi a la pregunta ;Quina €5 la teva gran obra? d’aquesta manera:
Es molt mal de dir. A mi m’agrada Fedra, perd diuen que Falaris és bona. Pot esser que aquests sigui més origingl

i més forta que Fedra. Fedra és més preciosista.

(77) Publicada sotza el nom de Ung tragédia i una farse ¢ Palma de Mallorca. Ed, Moll.
{78) FERR}\-PONC, Damia: Conversa amb.: Lloreng Moyé. Op.-cit,, p. 8.

{79} Vegeu BOSCH, Maria del Carme: Un tema clissic dins el teatre de Lloreng Villalonga, “Mayurqa”, nim. 17, gener-

desembre 1977-78, Palma de Mallorca, pp. 223-27.

(80} De PHipdlit cobert d’Euripides en resten uns cinquanta versos. El poblic d*Atenes troba "obra massa atrevida i es
va escandalitzar. Sofocles va tractar el tema a continuacid de manera més mesurada. Resten vint-icine versos d’a-
questa tragédia. Finalment, Euripides escrigué PHipdfit que tots conebrem i estrend amb gran xit 'any 428 a.C.

quan acabava de morir Pericles.

(81) També Lloreng Villalongz introdueix Ariciz a Ia seva obra, perd Hipodlit,que té altres cabories, no la té gens en compte.



sembla tenir present la tragddia maragalliana 82,

Els retrets que es fan a Maragall d’escriure una obra
pulcra, acurada, neta, perd extraordinariament
freda poden aplicarse a Moya. 1 si Nausica és
una burgeseta que wno satrevira 4 donar una passa
més de les que les convencions i les regles estrictes
de la moral establerta i permetin ®3, si Nausica
és 'espill d’una donzella de ia seva época, Simeta és
un personatge desfasat en el temps i en el Yoc, irri-
tant en la seva actuacié beneitona i aigualida. A
Moya sens dubte, li ha agradat e model ilI'ha apro-
fitat, sense pensar que Ngusica es podia donar, i
de fet es donava, dins !a societat barcelonina de
principi de segle, perd a Maliorca, quasi seixanta
anys després, no. -

Aricia de Racine provoca Ja gelosia de Fedra.
Aquf hi ha un joc més complicat. Fedra, desitjo-
sa d'allunyar del seu costat Hipolit al qual odia, e!
vol casar amb Simeta, filla d'Ariadna, la seva ger-
mana. Al principi, conscient de la seva superiori-
tat, quasi no ¥ en compte la jove, peré a mesura
que s'enamora del fillastre, ta vigila i 1 sequeix les
passes sempre, fins que al final queda espaordida
quan la veu suicidar-se damunt el cos exianime
d'Hipdlit 2.

b} Influéncia de Lloreng Villalonga

Infiux villalonguid és, al nostre entendre, la
malaltia de Fedra la qual, destrossada pels nervis,
ha de prendre calmants 8%, i al final una ampolle-
ta de !a metgia habitual serd I'instrument del seu
suicidi.

De Villalonga ha captat Movya la diferéncia de
casta entre Fedra i Teseu:,

Teseu, vosaltres,
els grecs novells, estau mancats encara,
d’una exguisidg visio.... Dins Creta,
al meu Cnossos pairal, tenim matisos... 8¢

Una diferéncia expressada més brutalment en refe-
rirse a ia dida:

Ja ho sé, vosaltres,
els de llinatge baix, consentiu viure
sadolis i sense amor 87

De Villalonga hi ha influéncia, o almenys coincidén-
cia, en el terma de la nissaga solar de Fedra, Enone
li recorda continuament:

Tu que ets fiila de reis, d'ung prosapia
solar, no pots romandre en segon terme *°

| és que {qui s"atreviria a desiligar el sol de ies tra-

{82) Ens referim al Explicit de Moya al final de Una tragédia | una farsa. Op. cit., pp. 881 125, o bé al Colofé que trobam
a Hispdnia Citerior, op. cit., p. 37 que imita totalment el comen¢ament de Nausica de Joan Maragall, Barcelona 1913,

‘p- 4 quan diu:
ANNO MCMVIN
Caldes d'Estrac

Dia quint de Juliol, a mitja tarda.

Cel pur, aire suau, mar plana i dol¢a.

El sol brilla per tot, els aucells canten,

i s'ouen veus d'infants en la marina

i, gild dalt, les campanes del diumenge, etc.

(83) PALAU I FABRA, Josep: Elmirall embruixat. Op. cit., p. 31.

(84) Aquest final és diferent dei de Racine on Teseu afilla Aricia, que era una presonera en adonar-se de I'amor que ¢ap a
ella sentia Hipblit, un amor que ¢f personatge de Moy no té en compte, ja que tracta Simeta de germana.

(85) El psicoanalista de Lloteng Villalonga diagnostica a Fedra una neurosi, Des de les seves primeres aparicions a I'escena-
1i I3 veim prendre tranquillitzants. Vegeu ESPRIU, Salvador: Antigona-Fedra. Paima de Mallorca 1955,

(86) MOYA, Lioreng: Una tragédia i una farsa. Op. cit., p. 29.
{87} MOY;&, Lioteng: Una trogédia § una farsa. Op. cit., p. 48.
(88) MOYA, Llotens: Ung tragédis i una farsa. Op. cit.,, p. 16.
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gédies mattorquines? ®° Moya confessa en una oca-
sio: FEs tan bo el Sol! Fins i tot gosaria dir que £s
el meu pare, si aixo, de retruc, no em fes germad de
la perversa Pasifae, la cretenca que jo he atacat i
defensat a lg meva darrera obra publicada:  Una
tragédia i una farsa *°.

Aportacions originals

a) Et tema del tird, del mascle-tirda que domi-
nd adhue I'amazona. Teseu és I'heroi irresistible
entre les dones, que es val d'elles per acomplir
les seves gestes i que les abandona gquan no § ser-
veixen, com €s el cas d’Ariadna. Es un individu
ironic, segur d'eil mateix. E) poeta en el fons rebut-
ja aquesta personalitat diametralment oposada a
ia d’Hipdlit, sensible, que lloa la maternitat i té
por de V'amor. De fet, a través d'Hipdlit i Simeta,
els protagonistes més purs dins aquest mon de
ltuites | passions, endevinam ¢l baticor de {'autor
que fa dir al primer:

Perd agui, a Atenes,

—vili dir els que som sensibles, els que titllen

de decadents els superforts—, amb gnsia

cercam lium i calor, i al mon domina

legoisme glagat, ln indiferéncia... ° '

b) EI pensament com a font de mals. Hipo-
lit pensa fredament qué és V'amor i per aixo el re-
butja, és intelligent i complicat, per ventura aquest
és el motiu que i'impulsa a passar eis dies meditant
0 a prop dels seus cavalls, lluny de les festes i de
tes donzelles a la percaga de!l baro.

Fedra pensa massa tambs, i el seu home, tot
ell pura accig, resta acomplexat devora ella, expe-
rimenta un complex ferest de poca cosa.... La no-
drissa, vella i ldcida, ho veu, i crida a I'ordre la reina
per si encara la pot canviar:

Sempre Fedra
he combatut la teva fantasia,
el teu perenne cavillar. origen .
i fonament de totes les desgracies.... **

¢) La justificacié de Pasifae, avia de Fedra.
Ella senamord i pecd, i els seus patiments hagueren
de redimir la seva falta. Aix( opina Fedra i aquesta
és la tesi de Movya, plena d'indulgénciz cap al qui
s‘erra. ¢No ho hem vist abans amb Clitemnestra?
En el fons I'exculpacid de I'dvia porta ta de la né-
ta, que ha arribat a la calimnia per amor. El verta-
der culpable és Teseu, perdonavides, heroi eminent
que cerca per tot arreu aventures, oblidant I'amor
senzill de cada dia. La tragedia de la Fedra de Mo-
ya és la de la dona deixada a un racé perqué és pre-
sa d'anterior conquesta, la missid de {a qual és es-
perar la tornada de I'heroi casold. Per aixd, en ape-
réixer un novell Teseu —Hipdlit— amb totes les
qualitats det marit perdut, Fedra, dona sobretot,
lastrada per les arrels d'altres dones de la familia:
Pasifae, Ariadna, cau,i el seu crim | pofta la des-
truccid. (Patologia erotica com afirma Albin Les-
ky en analitzar la figura de la Fedra euripidea *3
o autodestruccid d'una persona desequilibrada per
uns motius ben concrets? . En ultim extrem sera
Medea qui ens donaré la resposta.

MEDEA

Euripides havia mostrat sempre prediteccid
per la figura demonfaca de Medea. A Les Pelig-
des (455) presentd ja la fetillera que mata el vell
monarca Pélies amb una astlcia amb !a qual en-
ganya les filles del rei. A Medeq {431}, a l2 fi, es
dedica a la consagracié d’'aquesta figura. Cap altre
tragic tractd aguest mite paords, llevat de Séneca,

(89) Diu Lloren¢ Villalonga a L hereva de donya Obdilia, Barcelona 19703, p. 218: Ellz coneixia el culpable de tot: Era
el sol, el sol de Mallorca, el 50l quasi grec que havia ocasionat Ia desventura de Fedra.

(90} Vegeu MOYA, Lloreng: Memories Literdries. “Lluc”, any LI, mim. 608, novembre de 1971, p. 12.

Q1) MOY.;\, Lloreng: Unz tragédin { una farsa. Op. cit., p. 71.
(92 MOY;\, Lloreng: Una tragédia | una farsa. Op.cit,, p. 13, )
(93) Vegeu LESKY, Albin; La tragedia griega. Trad, at espafiol por José Alsina, Barcelona, s. 2., p. 183,
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motts d'anys després. El tragic roma el degué es-
coilir sens dubte per I'enorme cérrega passional que
comportava i el va rescldre amb 13 seva acostumada
truculéncia. Moya eserigué aguesta obra, la darre-
r+ del cicle de tematica classica, entre el juliot i

el setembre de 1985, sense que es publicds ni es re-

presentas mai * 4.

Medea, igual que Fedra, crema d'amor. Segons
les Corintigca del poeta Eumel, Eetes, pare de Me-
des, havia rebut del seu pare ef Sol la ciutat d'Efi-
ra, després Corint. La dica que ens ofereix Moyd
corrabora aquesta genealogia:

Tota lardéncia
del teu gran avi, el Sol, dins teu es drega ®> .

Tot el simbelisme de! foc solar que crema 1 no
es consumeix i que, en Gltim extrem pot fer mal ais
altres, estd materialitzat en el retrat de dues figu-
res de carn { 0s. Perd si Fedrz descarrega tota la
flamada de la seva passidé damunt el fillastre i en
conseg(éncia I'abrasa, Medea va encara més enfora
ia que s6n els fills propis les victimes de la seva des-
mesura. Ahir per amor a I'home que ara 'abandona
i que havia furtat el toisd d'or, fou capac de matar el
germa Absirt i 2l vell monarca Pelies, avui, moguda
per un odi encés cap a aguell home, torna a matar:

Jo no soc com vosaltres, com les altres
dones del mon. Si estim, estim de veres
i tot ho sacrific a Pamor meval ®8.

Per accenturai més el contrast de la seva exe-
crable accid, Euripides, gran coneixedor dels drames
humans, introdueix Egeu, rei d’Atenes, que ve de
caonsultar I'cracle de Deifos per veure si pot acon-
seguir fills L'etern tema huméa de I'ansia d'uns
tills per part dels uns, de la mort dels fills per part

dets altres. Les paraules del déu de la Bum i de la
tenebra s6n fosques, com sempre, i el rei confessa
humil que no les ha enteses: Ha dir que no desfer-
mi el peu que surt de Uodre.. {v. 679), paraules
que Moya transformara en:

Espanta el sementer | llavores sembra.
Siaixi i tot la Havor ne treu i grana
pots renunciagr als fills °7

Malgrat tot, Llorenc Moya pren partit per aques-
ta figura turmentada. Es posa de part d'aquests
fetillera capag¢ d'encantar amb les propies paraules
d'un poeta quasi sant: Mique! Costa i Llobera. Siaw
qur sou! diu al vel i af vestit amb els quals vol oh- |
sequiar la nivia | consumar 1a venjanga.

St et mon de Fedrg estava constituit de pensa-
ment i plors, el de Medea tindra sobretot ancid.

Si I'exquisida Fedra només s'atrevi a la calGmnia,
Medea es més primitiva:

Jo odii la raca
que sumriu mentre div una mentidal °%,

Si Fedra suggeria el crit de rebelio contra el m .-
cle, Medesz ¢l tianga impUdicament;

Ja és hora
que la femella aixequi el crit de guerra
contra el mascle orguilos! °° .

1 guan la dida li recorda que per ella sols s'ha
fet !'cbedigéncia cap a I'home poderds, nontesta
esperongjada:

Aixo son leis fetes pels homes! Basta

ja d'obeir-les. Jo awii trenc les fites

que ens han posades els tirans, els home<!
Alcem lg nostra dignitat per sobre

els mivols de la cega obediéncia *°°.

(94) Es una obra escritz en decasii.jabs i dos actes, Ej ptimer comprén dotze escenes i el segon vint, No hi ha chors,

(95} Pigina 4 de la fotocOpia a maquina.
(96) Pagina 5 de I'chra citada.

(97} Pagina 38 de I'obra citada.

(98} Pigina 15 de I'obra citada.

{99} Pagina 27 de I'obra citada.

(100) Pagina 30 de I'obra citada.



L'impetu de Medea s'aixeca en front de Cre{)-
sa, fa navia '°', i de la dida, la fidel consellera.
L'encontre de les dues primeres és una aportacid
originat de Movya i adopta certs caires melodrama-
tics. La duresa i clarividéncia de Medea, gque segons
diu el poeta prontncia mots de sal i sofre, enfronta-
da a la doicor de la nova esposa de Jassé que tem !
admira alhora a la rival. Malgrat la por gue aquesta
li inspira, una forga interior I'empeny a entrevis-
tar-5¢ amb la princesa colguida. La seva temenca
és distinta de la de la dida que preveu desgracies i a
la qual tranquil.litza Medea amb aquestes paraules:

Els déus ho volen,
puix que ells crearen passions! No et creguis
que al mon ki ha bons i dolents. La vida
ha pastat cors de cera i cors de pedra
i cada un, fatalment, segueix el ritme
quie i mana la seva encarnadura '°2 .

iPobre Medea que hauria desitjat infantar com les
egles famoses, fecundades pel ventl... el seu dolor
esta amarat de poesia:

Jamai no veuré blava
la mar, ni blau el cel,. Tot, ara, em sembla
vermell, vermell de sang! Baix les parpelies
hi persisteix la vermellor. Admetrin
viure [ patir un mileni més si, acanvi,
una blancor de new em sepultava,.. *©3

¢Qui és el botxy de Medea? Jassd, ef personatge
gue un dia pogué esser heroi gracies a la seva gjuda.
Elf reconeix que ia barbara té intel.ligéncia de mas-
cle, perd Ia vol submisa, pacifica, Pantitesi del
que és. Jassé és, igual que Teseu %%, el patad(

de la lluita contra els monstres, les gestes del qual
ensenya el pedagog als fills Grillos i Cimd '%3.
El poeta es venja a |z seva manera posant en boca
dels infants una ingénua discussido no exempta de
malicia sobre si I'hercica conquista del toisd fou
simplement un furt, Moya no renuncia mai a la mica
salis de laironia.

Jassd menysprea el que anomena ‘‘histéria fe-
menina” i hi esta per damunt, la gual cosa no im-
pedeix que ¥autor el faci expressar en alguna oca-
si¢ amb alguna sortida fora de to, liuny de la prete-
sa serenor masculina. Es enlairat, a més, perqué_
és conscient de pertanyer a un poble superior at
dels altres, comencant pe! de la seva dona. E! pe-
dagog donard també la seva opinid al respecte,
en nom de Mova: )

Elis ara tenen

It rad, car la forga és a Hur banda... '°¢

Es, per Gitim, un cinic, pergqué davant els re-
irets de Medea no t€ la valentia suficient per acarar-
se als fets i ment tot dient:.

No és, dona, com tu et penses!

no és F'amor, gue m'uneix, ara, a Crelisa..,
He pensat en vosaltres i viull treure

tot el profit possible d’aquest regne... '°7

A Medea no trobam ta més minima conces-
si6 cap a les expressions populars a les gquals Moya
ens 1¢ acostumats. La duresa del tema és tal, que
I'sutor no es decanta ni un instant del que no sigui
iluita i sofriment, odi i venjanga.

Mova, igual que Virgili, volgué congixer una

{101} Euripides anomena la nivia Glauce i Séneca Creusa, nom que ha elegit també Moya,

(102) Pagina 47 de I'obra citada.
{103) Pagina 51 de I'obra citada.
(104) Diu el pedagog a les pp. 29-30:
Cimé, Grillos,

comencem Ig Hico que assenyaldrem
ahir sobre Teseu, Paltre invencible!
domador de destins... Domador invicte!

(105) El nom dels fills de Medea és pura invencio de Lioreng Moya, ja que la tradicié mitica els anomena Mermeros i Feres.
A Euripides no hi trobam cap escenz on apareixin ¢ls infants, Medea els mata damunt I'escenari, Moya ha adoptat
aquesta solucid on mai no hagués arribat un trigic gree, sepuint el modei de Séneca,

(106} Pagina 28 de Fobra citada.
(107} Pagina 34 de 'obra citada.



mica 'escenari de les seves obres tragiques. En el
manuscrit de Medea trobam les dates d'un viatge
que realitza entre el 27 de febrer i el 4 de marg
de 1971. Aquestes anotacions permeten suposar
que duia amb ell l'original i feia zlgunes esmenes
en connectar d'a prop amb el mén classic. De to-
tes maneres, el poeta, que ara mateix ens continua
parlant per mitja de la poesia, ens ho conta:

Soc aquell que amb deler ha recorregut
Gizéh, Sakkara, Sunion, Atenes,
Pompeia i Roma, que ara son a penes
les ruines de llur excelsitud.

I malgrat tot Hur geni encar no és mut,
perqué al punt em dugueren per estrenes,
junt amb lurs pedres, de solells morenes,
la saviesa del vell mon vencut ' °% .

CONCLUSIO

Segons hem demostrat, el teatre de tema clas-
sic de Lloreng Movya, forma part d’un cicle cronolo-
gicament delimitat, que, aixd no obstant, no vol dir
tancat, ja que té moltes connexions amb 'obra poé-
tica tant pel que es refereix a la tematica classica,
grega sobretot, com a la denlncia politica. En efec-
te, 'eix damunt del gqusl s'assenta aquest teatre és
el problema de la tirania. La majoria d'estudiosos
que amb més o menys profunditat han analitzat
el teatre de Mova %% han assenyalat aquest proble-
ma i s'han referit especialment a Falaris que, al nos-
tre entendre, no és precisament la més reeixida de
les peces teatrals dramatiques de Moya. Personal-
ment ens inclinam vers Ulisses, farsa de titelles, crf-
tica i punyent, on Moya es revela com a mestre.
Prova d’aixo €s que en el darrer periede de 1a seva
vida, Moya es dedica plenament a aguest génere
MERor Consagrant-se a recraar entremssas anomims
dels segle XVIII, Record fins i tot comentaris so-
bre si Moya a les velieses no anava massa amunt,
tanta era la picardia i sabé.popuiar que hi posava.
N’escrivia sense descans, els legia als amics vora la

{108} M()Y;L Lloreng: Presidi major. Mallorca, 1977, p. 47.

taula camilla de ca seva, plena d'cbres d'art i an-
tiguitats, n'estrenava una rera I'altra, detall impor-
tantissim, sobretot tenint en compte que no ho ha-
Via aconseqguit del tot en fes seves tragédies.

El tira de Moya és astut seqgons el mode! d'Ulis-
ses, pragmatic, irdnic, cinic, ateu | encarna la ciu-
tat. El seu antagonista, sol esser un personatge fe-
meni, intel.lectual, conscient de la seva elevada con-
dicié sociai, en el fons superioritat espiritual, que
parla clar encara que sapiga que les seves paraules
el portaran a la ruina. Hi ha, no obstant aixo, una
gradacid. Les hergines de les primeres obres dra-
matiques de Moya, Alcmena, Penélope, no tenen
encara massa forga. A mesura que passa el temps i
l'autor insisteix en el conreu de la tragédia, ladona
esdevé primordial —per aixd dana nom a Fobra—,
i parla cada vegada més fort i més clar. Electra,
Fedra, Medea son la gradaciéd de la revolta. En
canvi, el tira defalleix paulatinament. Exceptuant
Ulisses, arquetipus de {"asticia, Falaris representa
el climax del déspota que $'anird desdibuixant en
les figures de tirans masclistes com sén Egist,
Teseu i Jassd.

Adhuc en el lienguatge trobam una variacid.
Si a les primeres obres hi ha una mescla d’alta poe-
sia i expressions populars posades en boca de di-
des, servents i cortesans, po¢ a poc desapareixen
aquestes darreres, de manera que res no distreu el
lector o espectador del dycw tragic. Al nostre
parer, Valt coturn de la tragédia, afrancesat tan-
matgix, oprimia massa el peu de Movya, home d'ele-
vada condicid, perd ben humil de cor. A ell [i es-
cau el llenguatge popular, que doni cabuda # la
seva paraula expressada amb qualsevol motlle
poétic i satfric. A mesura que passin els anys
Tiresias, Ulisses, es podran representar perqué la
farsa del poder sempre tendrd vigor, perd es difi-
cil que el pdblic accepti les altres obres, cada vegada
més allunyades de les peces homoénimes de Safo-
cles i Euripides, aquestes si amb tota la frescor i
vigoria de I'eterna joventut.

{109} Ens referim a Xavier FABREGAS: Historia del teatre catold. Barcclona 1978, P. 294; a G. JANER MANILA: £I
teatre de Lioreny Moyd, “Bolleti Informativ del Teatre Principal”, ndm. 3, octubre 1981-maig 1982, p. I1:a Josep
Maria LLOMPART: Lo Nteratura moderna a les Balears, op. cit., pp. 216-9; a Antoni NADAL: E! teatre de Misser
Lipreng Movea, “Latitud 39", Mallorca, tardor de 1981, nims. 5 i 6, p. 3; a.Jaume VIDAL ALCOVER: Lioreng
Moyi en la seva poesia, "' Lluc”, any LXI11, marg-abril de 1982, nim. 702, pp. 7-12.



LA POESIA DE MIQUEL ANGEL RIERA

n I'obra de Miguel Angel Riera, tant
E en la seva prosa com en la seva poesia

i en el seu cantacte personal, hi ha una
qualitat que destaca des de! primer apropament:
la calor humana. Un contacte intim gue estableix
immediatament el didleg cordial. En la seva perso-
na i en la seva escriptura I"home facilita "apropa-
ment. Des de la primera tinia i des de la primera
conversa l'altre se sent atret, captat, interessat a
continuar, a descobrir qué hi ha més enlla, a se-
guir desxifrant codis, sovint ambigus, de tan essen-
cials, de tan clars. :

E! meu primer contacte amb el mon de Miguel
. f-\nge] el vaig establir & causa d'un estudi fet per
Neus Riera sobre Fuita { martiri de Sant Andreu
Mila, que emn va semblar una primera novel.la molt
aconseguida. Després va venir la meva coneixenca
de Miquel Angel i Fobtencié d'un exemplar de la
primera edicid de Poemes g Nai, amb un préleg de
JM. Llompart no reproduit a J2 segona. La lectura
dels poemes em va explicitar molt més sobre el seu
mén interior, fa qual cosa m'interessava.

La novellz assajava d'explorar, objectivat re-
lativament en el record d'un personatge mitic,
Andreu Mila, el propi mén rural, gmpt’ric i viven-
cial de Fautor. La recepcié i la percepcid del per-
sonatge provaven de penetrar, de captar fondament
la realitat natural del microcosmos d'alld gue més
tard seria el cicle complet de les novel.les publica-
des fins ara. En el llibre de poemes, escrit, sobretot,
a partir d’'un amor apassionat, s'expressava en pri-
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mera persona, lliure dels fermalls de la ficcio novel-
lesca, en imatges hiperestésigues i sorprenents, ple-
na d'encerts, la investigacid del mén entorn de la
propia existéncia, illuminada ara amb el fulgor
Intim d’una passié.

Per a mi, en Fobra de Miquel i\f}gel Riera, la
literatura, !'ofici, ve després d’aquests dos llibres
espontanis | entranyables. Les obres posteriors
son, en el fons, un aprofundi'r en els temes apun-
tats en aquestes dues primeres —Andreu i Nai—,
que ambr ef temps es converteixen en ["arrel i I'eix
de la seva doble produccid narrativa i podtica pos-
terior. 1 ambdds Ilibres son essencialment unita-
ris en la motivacid de fons i en ta creacid literdria
que desenvolupen.

No es tracte agui de comentar I'obra narrati-
va de Riera, tasca ja iniciada per Pere Rossellé amb
gran agudesa. Nogensmenys, crec que he de desta-
car, en relacié amb el tret d'unicitat de tota I'obra,
la capacitat d'imaginacid poetica de la realitat his-
torica i geografica en les novellles. Un tractament
sensible i poétic de 1a vida, de la convivéncia huma-
na i del mon natwral transcendeix la rigorositat term-
po-espacial i la profunditat psicologica dels seus
personatges. Crec, fet i fet, que en aguest terreny,
per a Mique) Angel Riera, no es tracta sols d'escriu-
re novel les, sing també de vessar-hi la seva peculiar
manera de sentir la vida | de viure el paisatge i la
intrahistoria del seu poble | de provocar la reflexid
sobre la natura humana de tota una col.lectivitat.

Aquest ds, precisament, el motor que dinamit-



za I'expressivitat de les seves obres podtiques. Alld
que preval, sobretot en la seva poesia, és una rela-
cid amb la reaiitat exterior fonamentalment amoro-
sa. Les bases d'aquesta relacid, que és també auto-
afirmativa, sén, des de la meva lectura personal al-
menys, la bellesa del mén i dels dssers, el moviment
afirmatiu —i problematic— del cor cap a ells i una
concepcié del temps com quelcom fugitiv enfront
del qual la vida ha d'enfocar-se des d'un reflexiu
“carpe diem”".

A comtinuacib assajaré de desenvolupar i expli-
citar aquesta sintesi dels elements genétics fonamen-
tals de fa poesia de Miquel Angel Riera, intima-
ment lligada a l'experiéncia i al batec humi de
Fautor, encara que en aguest article es tracta més
dordenar la meva propia lectura dels versos del
poeta, de I'amic, que de desenvolupar hipotesis es-
tilistiques, socioldgiques o de fonts.

POEMES A NAI: LAPASSIO I LA NATURA

Poemes a Nai es mou completament en la dia-
léctica d'un amor-passié | d'un profund astorament
meraveliat per ia bellesa del mon, £l poeta és un
ésser obert a dues realitats, la dé I'amor i a de la
natura, amb la imaginacié, amb les paratles, amb els
cinc sentits, amb tots els porus del coneixement,
tot assimilant i sintetitzant realitat exterior i pas-
5i0 viscuda.

La realitat del mon, que enriqueix 1 transfigu-
ra en naturalesa |'estimada, és nomenada sense vo-
luntat de matis ni d’originalitat de perspectiva, si-
n6 globalment. El mén €s la matéria i les imatges
de 'estimada, del sentiment, de la propia autocons-
ciéncia, es fonen amb les d'una natura dilrna bigar-
rada i en plenitud. -

Tot i essent el seu primer libre, é5 ja un con-
junt aconseguit, harmdnicament estructurat i d’una
veu molt propia. Poéticament, Riera comenca a
expressar-seé quan ja ha trobat la seva veu i el seu
to més vigorosos. El que primer destaca en el mo-
ment de composicié dels poemes és el fet que, te-
maticament, el poeta prescindeixi de la participa-
cid dels altres en I'amor. En la dialéctica estimat-
estimada-natura, les altres figures humanes romanen
desdibuixades, innecessaries, hostils algunes vegades
i sempre enfront o a part. Per altra banda, aguesta
relacié amb els altres mai no sera del tot diferent en
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la seva poesia, Davant la intimitat amb la preséncia
de I'estimada, que el didleg creador torna diafana-
ment cap a I'exterior, cap a la natura, les coses o
l'espai, 1a preséncia del proisme, sempre esmentat
com ‘“‘els altres”, “ells”, “la gent”, “els homes”,
produeix la incomunicacid, el silenci, la solitud, la
reserva. E| poeta no experimenta en aquest Hibre
el moviment intern de comunicacié de I'amor als
altres, tot i que de vegades digui que és impossible
evitar-ho: '

_ Aquest sortir al carrer i veure que em vetlen
amb desvergonya cada un dels gestos
sabent inevitable que et descrigui
al primer descuit meu (XN}

Els altres po interessen al poeta en la seva
investigacid de la realitat a través de I'amor. L’es-
guard va més endins, més a 'essencial de Vexistir
huma ideal. En el poema XII1, que és un retrat que
clou el llibre, aquesta actitud queda perfectament
explicitada:

Coneix ¢ls homes

per la manera d’agafar les coses

o de mirar Buny, .
perd no endeving massq si ha de ploure o no,
Sap que la mort és rodona i res més,

que plorar ve cap avall i res més,

que estimar cau entreel ponent iel fred i res més,
i res més. {XI}

Una altra de les imatges constants quan l'es-
guard s'allunya de la figura o del nom de Nai, és la
de ta solitud i la tristor essenciz! de 'home, de {'exis-
téncia humana en generai;

... aquella placa grisa
plena de sol nial a on els homes
Jfumen ales de mosca i se masturben

pensant en dones de paper de plata.  {I11)

Nogensmenys, apuntz, en tot ¢l poemza V, a una
necessitat de comunicacié ~qgue es presenta proble-
matica i dificil~ amb els altres, amb el mdn en ge-
neral, quan I"amor va creixent i desborda els Iimits
interiors de la persona:

Si bastds pegar un crit, perqué ho sabessin!
Si bastas plorar fort, escriure cartes,
s bastas anar en pel, perqué ho notassin!



Tu, Nai, no ho comprendras. Ells s'entretenen
‘bevent cervesa, conversant de dones,

creient en Déu. [ a mi no m'ho endevinen
encara que les mans les tenc morades

de tant edificar castells de sang.

Pareix que volen dir que no és tan ver

com jo me pens. Oh, Nai, tu no ho comprenguis,
tu no ho comprenguis mai, no els ho perdonis,
escriu-los-ho pel front amb fil de ferro,

cHida-ho des del balco, fins que se mmorin

de tant saber-ho tot. Serd més ver

si tots ho saben, Nai, [ el mdn n’esclata.

Al, st bastas morty perqué ho creguessin,
thauria d’estimar amb la sang dels altres. (V)

Aguest tema de la refacid amb els altres, ende-

més d'influir en la poesia que escriurd als anys se-
guents per les repercussions critiques que, segons
sembla, va tenir Poemes g Nai, planteja una qlestio
important respecte de ia refacid de la poesia de M-
quel f\rigel Riera amb els principals corrents de la
poesia jove del seu temps. Encara que publicats
en 1966, els tretze poemes que integren el libre
estan escrits en els darrers anys de la década dels
cinguanta, en un moment en qué el corrent gene-
ral, o almenys el més significatiu de la poesia es-
panyocla, com a resposta dels distints pobles a la
situacio politica, era 1a del compromis, bé per les
vies de la dendncia social, bé per les del tema de
la solidaritat, hé per ambdues, tot completant-se,
en el cas de ies cuitures sifenciades, amb una clara
voluntat d'autoafirmacid histdrica i linglistica que
passava, quasi necessariament, per la unitat espiri-
tual entre els homes, explicita o implicita en poesia.

Miquel Angel Riera, amb una fermesa puntua-
litzada en el vers “Tanta sinceritat, quina indecén-
cial” {11}, escriu la seva poesia directament des d’un
sentiment amords que no t€ lloc per plantejar res
més. Alld altre gue el poeta pot expressar es cana-
litza per la via de la.seva prosa narrativa al llarg de
totes les seves novelles i ja en Fuita i martini de
Sant Andreu Mili. Perd la poesia és, ja en 1959,
o en 1965, una via de sortida del tema amaoréds sen-
se altres cbstacles que, aparentment, un lleuger exis-
tencialisme. [ dic aparentment perqué la visid
existencialista de la vida humana desposseida d’'a-
mor-passio ofereix un Uti! constrast amb I"actitud
esvalotada que el poeta expressa respecte de la
seva situacidé amorosa.

Seria convenient abans de passar al tema cen-
tral dei ilibre, que em refereixi al proleg que per a
la primera edicié va redactar J.M. Llompart. Tot
i deixant a part I'opinié sobre Iz llengua emprada,
que segons el prolaguista és d’"'une certa deficién-
cia lingiiistica i excessiva (?) llicencia gramatical”,
opina que és “‘un lenguatge discutible perc espon-
tani, viu, planer i collogquial, enjogassat, acollidor
de vulgarismes, que s'aprofita de tota la gracia i
assumeix tots els mancaments {7) del catald de Me-
Horea”, crec que la recepcid de I'escriptor esmentat
correspon molt hé, | estretament, al moment de
i‘aparicid del llibre, ja que ¢l descriu com a llibre
“d'amor substancialment insolidari”. Jo no crec
que amb els anys transcorreguts el llibre pugui
judicar-se ara purament d'insolidari. Es una altra
cosa. El poeta estd enlluernat davant la passio
que desdibuixa els perfils de qualsevol altre amor
de participacié i la necessitat de descobrir el signi-
ficat profund d'aqueixa passio el porta directament
a la contemplacié det global perceptible, del cosmos,
de la natura, encara gue aguesta naturaless reves-

- teixi els noms locals i les imatges concretes de I'ex-
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periéncia del poeta. Tampoc no estic d’acord amb
el fet que aquesta naturalesa s'hagi d’entendre neces-
sariament com la “projeccic damunt el petit horit-

20 quotidia 1 a lVabast”. Es,'evidentment, molt
meés, en el paper amplificador que la naturalesa
pren per expressar ia satisfaccio de l'individu en el
mon, i com a enamorat. Amb el que s estic d’a-
cord, | més que amb el de "dbvia preséncia d’ Alei-
xandre, €5 en |‘actitud molt propera a Pedro Salinas
enfront de l'escriptura poética i, dins d'aixd, en el
didleg amords que va transcrivint i sintetitzant el
mén amb el sentiment. També crec que es podria
parlar, respecte de les influéncies, de la de Jorge
Guillén, del Guillén de Cintico, gue trobam en
la visié harménica i extatica de la realitat de! cos-
mos, a partir d'una actitud deutora de ia guilieniana
de "el mundo estd bien hecho’”:

Estam, entre les coses,

com erunig de la mar. _
Algam un brag, giram el cap, pegam un crit:
i el brag s'espiga, el cap s'astora, el crit s'encén,
Pero estam, entre les coses,

com enmig de la mar,

1 5i g les coses les mou



wna maror obscura, constel lant-les,

per la sang ens gisquen els dofins novicis.

El nuvol, el tasso,

el telegrama viu, el quadret de Modigliani,
" la cadira, la clau, Uarbre japones,

tot ens revolta irvesistiblement.

Estamn al centre amb un gest qugust

de tramuntana poderosa. (V1)

Nogensmenys, maigrat les lectures qué s'entre- -

veuen pels versos, la meva impressid és que la poesia
de Riera s'expressa sobretot espontiniament a
partir de vivéncies molt intimes que cerquen la seva
concrecid podtica en la comunicacid amb "amant
a partir de lexperiéncia estética del mén, amb el
gue aixd implica d'allunyament d'una realitat his-
torica problematica, dificil o francament negativa,
tot i que no sigui la més freqlent en el nostre poe-
ta. En tot cas, aqueixa, insistesc, es canalitzara
més obertament en 'obra narrativa.

Per altra banda, cal constatar que el sofriment
no és absent d'aqueix amor apassionat. Abundants
mostres d’aquest fet en el léxic ho proven: supot-
tar, humiliacio, vomit, calfred, morir, plor, pena,
crit, tristissim, patint, plorosa, plorar, esclatar, per-
dre, abséncia, malaltfs, fletxa, punyai, dol, mort,
doior, apedagar, etc., es mesclen amb les imatges
de l'amor, de la contemplacio estética i gratificant
del mén, a la vivéheia de Vamer. Perd serd en els
Hibres posteriors on el dolor huma, existenciat i
col.lectiu tengui més lloc per expressar-se. Com a
tema essencial, ['alegria de descobrir €]l mon i d'in-
tegrar-s’hi amb els colors de I'amor domina tot el
llibre.

L'amor és I'0Gnica salvacié possible per al pro-
tagonista del [libre. EI primer poema, ambigu en
la seva expressi®, mostra com la superacié del so-
friment 2 través del sentiment amords estd liigada
estretament, com en Aleixandre, a la destruccid;
potser menys drarmaticament:

... No em resta gaire
de suportar Uhumiliacio del vomit
d’ésser que és estimar...

T'estim perc me'n fot, Visc a l'espera

del glop definitiu que em redimeixi,

del glop unificant que em deixi dir-te:

—Ja t'estim tant, que et pors morir gquan vulguis.

o)
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Ailxi, tot transcendint la corporeitat, 1'ésser es-
timat és esséncia de I'amor en la seva plenitud, tal
volita efimera:

Alguna tarda aixt, pens que mereixes
mortr-te com estas, definitiva. {(11}

Agquesta no corporeitat de 'estimada en el seu
retrat poetic la fa substancia, moltes vegades mate-
rialitzada diversament, com & base d‘imatges visio-
naries. Substancia amorosa:

Mestic posant de tu fins en els colzes,
untat fins als cabells, alcat a espiga,
constel lades les mans per cels de rampa,
esmussada la veu, la sang corcada. (X[1}

Per mateixa naturalesa essencial del ser estimat
de vegades és nomenada com z imatge mateixa de
la realitat sencera en la seva "'impudica” perfeccid
guilleniana. El poeta és conscient de |'abast de ia
seva inspiracid en el moment histdric en qué escriu,
perd el didleg amb Nai €s essencialitat pura, i Riera
no renuncia a expressar la seva satisfaccio interior:

Tot és aixi com és. Ni lg dauvada

enganalia de lum d’ung meirdfora,

ni el gest que los complau. “'Bon dig tenga”,
Res no és possible enila dels evangelis

que m'escrius per la pell, il luminada.

Tot és aixi com es, tot és exacte.

I tot per mor de tu, quing indecéneia’ {1

No es tracta, tanmateix, d'una actitud de mis-
ticisme amords aliena a la sensualitat. Precisament
- aquest tema es desenvolupa progressivament
en els llibres posteriors— juntament a {"objecte amo-
ros, el jo amant no pot expressar-se fora de la sen-
sibilitat corporal. Tal voita ['esfera semantica més
rica en iot el liibre sigui 'a composta per léxic cor-
poral, com es pot veure en aguests exemples: dents,
masculs, ma dreta, dits, ull, pell, sang, ma, desnd,
pas, peus, os, coll, en pél, front, al.lot hermds, es-
patlla, carn, ungla, dent d'or, despentinat, cap,
brag, cintura, venes, punys, espinada, colzes, ca-

bells, etc. Si a tot aixd hi afegim les imatges relatives
a la sensibilitat, és evident que Vobertura cap ala
realitat i cap al tu es planteja sobretot 2 través d'una
afectivitat materialitzada o corporificada, | aqui
podriem establir la relacid amb la poesia del 27 i,



naturalment, amb Aleixandre. Emperd, és en ei
terreny de la imatge i de la metifora on es produeix
més claramente aquesta relacid. Més que d'imatges
superrealistes caldria parlar aquf d'imatges visiona-
ries en tota la seva amplitud tot seguint la termi-
nologia de Bousofic. Per altra part, almenys en
aquest primer llibre, és I'Gs de I'ekpressié visiong-
" ria irracionalista o sintética el que déna personalitat
propia a aquesta poesia, i és ent aguest tipus d'imat-
ges, endemés, on s'efectua la fusié de I'humi i del
cosmic o tel.ldric. La major part de les imatges es
refereixen a la sensibiiitat fisica, com he dit abans:

... pels dits em neixen
aurores boreals com a contagis,.. (1}

...ja no me queda

ni un mtiscul per tensar amb una riglla,

ni un arrecés de sang per jugar a bargues,
A wit 05 que encara cregui en horitzons.

Un plor encés, com ung gran mordala

m’estima peixos pel cald del coll,

i, enild del crit, el mon ja ni és llegenda. {IV)

De vegades em creix ura md nova

i em va escapsant pel front tos els conceptes
i és que els enganys son bells com a roselles
si tallunyes un poc. {V1}

Amb aquest recurs, que la majoria de fes vega-
des &s sinestésic, el poeta aconsegueix esborrar les
fronteres entre realitats diferents: el llenguatge i
els objectes, la percepcid subjectiva i el paisatge,
el tu i la natura més embeliida, les esséncies i el
temps, ete.:

Abans dobrir el teu nom, espiga a espiga,
meixalaré els arcingels, faré bagues,
escriuré testaments pels calendaris

per a no perdre-ho tot durant Pabséncia,
Cada Hetra que encens, constel ladora,
pels gratacels obscurs de la carn meva

me puja fins al coll i em fa romandre
amb un reuma amorcs per les paraules.
Pel coll se’'m cruten caminois o cantics
—com la gerra es clivelle de bellesa—

i rodol fins esharts de lletres blangtiies
que et fugen de la pell com a gavines
pintant el teu nom alt, que riv | em mira
despentinat d'amor damunt les roques, {VII}
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En aguests fragments s'exemplifica amb varie-
tat el tret estilistic més caracteristic del llibre. Tot
deixant a part ["Us de la conjuncid “o” amb sentit
identificatiu com en Aleixandre, trobam que sobre
la base referencial del mot que defineix I'estimada,
Nai, els sons i les grafies es relacionen immediata-
ment amb realitats molt diferents a mesura que va
progressant el poema. Si, primerament, el nom es
presenta com quelcom amb volum geométric, que
pot obrirse, i immediatament aguest objecte és
identificat com un producte de la terra, “espiga a
espiga”, després hi intervé el perspectivisme del jo
poetic, que transfereix la refacid d'agquest mateix
nom a un pivell metafisic i després al contrast amh
I"'angoixosa preséncia del temps que passa. Llavors,
les lletres d’aquest nom referencial s'identifiquen
com a portadores de fum en |'escenari visionar! de
la propia matéria corporal, obscura abans, i que
necessita de la [luminositat amorosa, del nom per
durar, encara que sigui dolorosament: “Cada letra
que encens, constellndoraf, pels gratacels obscurs
de la carn meval me puja fins al coll i em fa roman-
dref amb un reuma amords per les paraules’’,

En aguesta série de relacions que s'evoguen
de la ma de la passid, i de suggeriments possibles,
en les quals no hi manca ["associacid gratuita, de ca-
ricter superrealista, ran ['originalitat estilistica
del primer llibre de Miguel Angel Riera. Si tenim en
compie que, des del punt de vista del contingut,
el tema és el més comd de la poesia birica, I'amor,
i la perspectiva €s essencialment intimista, resulta
clar que és en I'Gs de tots aquests recursos {Farrela-
ment dels quals, com en €] cas de la major part dels
poetes de la seva generacid, €s el conjunt de téc-
nigues aportades per J.R.J. i pels poetes del 27} on
resideix la personalitat propia del poemari i de la
perspectiva adoptada pel poeta. Possiblement en
cap altre llibre ha aconseguit ['espontaneitat i la
frescor original de les imatges, i els escrits fins ara
depenen quant a V'estil, de les |inies iniciades a Poe-
mes a Nai, tot | que el superen en alguns moments
de Pargboiz | clam de Ia cosa humana o de Liibre
de benaventurances. '

BIOGRAFIA: AUTOANALISI, VOLUNTARISME,
FRATERNITAT

En Biografin {1969-70}, publicat en 1974,



apareixen novetsts tematiques i formals importants;
no debades han passat deu anys des de la composi-
cio de Poemes a Nai, i més encara si tenim en comp-
te, com assenyala l'autor en una nota prévia, que
han estat reescrits just abans de la seva publicacié:
“La perspectiva que atorguen els quatre anys pas-
sats des del moment en qué el llibre va ser escrit,
m’ha permeés; denunciar, rerg ell, l'existéncia d’ex-
pressions muassa intricades, superrealistes o senzi-
Hlament barroques que quedaven ja lluny del progra-
ma estétic que maneig ara per ara. Davant unes ta-
nyades com aquelles, que em degueren semblar
fruitoses i ara ja consider bordes, la meva tasca ha
estat la de Pexsecallador que empra la tisora amb
energla, perd rtenint sempre cura de no matar
larbre”,

No sé fins a quin punt I'exercici de poda cor-
respon estrictament a una necessitat estética o més
tost ¢s deu a un voluntarisme relacionat amb una
presa de posicid civica o humanista. En tot cas el
mateix ens podem plantejar en la historia edito-
rial i en e! contingut dels dos [ibres seglents.
Respecte a2 aguest, caracteritza el seu estil una dis-
minucié de les imatges irracionalistes —que confi-
guraven un dels principals atractius de Ppemes a
Nai-- enfront de la preséncia constant d’'un llen-
guatge poétic més sobri, amb simbolismes tradicio-
nals | amb imatges senzilles, de cardcter més realis-
ta, sobretot en els poemes més discursius, com
I't, el Hoet VI

Nogensmenys, les diferéncies formals no sén
tantes. L'essencial, al meu parer, no radica en la
major o menor tradicionalitat def llenguatge podtic,
ja que hi ha una espécie de "decdrum poétic” en
virtut del qual el tema va exigint la preferéncia per
un llenguatge més directe. L'essencial quant a no-
vetats crec que radica en el fet que Riera escriu ara
des d'una perspectiva de fons diferent, més madu-
rada en el poeta amb ¢l pas del temps, perd també
meés voluntarista, en el sentit de pretendre abarcar
un camp més ampili que el purament amords de
Poemes a Nai, que i va valer algunes critiques molt
parcials dels critics i amics sociologistes de!l mo-
ment. Cal, perd, salvar, d'altra banda, la funcic
d‘urgéncia d'agquests en el franquisme, llur paper
clarificador, encara que amb correccions, en elabo-
rar la historia de la literatura recent amb quel-
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com de perspectiva. Miquel }\ngel Riera es refe-
reix a alguns en el poema X1l d'aguest liibre.

Si partim de la premissa de lautenticitat es-
sencial d’agquesta poesia, i no hi ha un sol argument
en contra d’aixd, ens semblara perfectament lagic |
natural el pas endavant que es ddna a Biografia res-
pecte del primer llibre. Diria, per resumir, que Mi-
quel Angel Riera assumeix ara una experiéncia en
el mon exclosa com a tal del primer llibre, corres-
ponent, per mantenir el parallelisme amb Jorge
Guillén, al guillenid “este mundo del hombre estd
mal hecho”, de Clamor: 1z de I'amoar del poeta a
la seva terra t als éssers propers, als amics, en aquest
€as un amor enunciat molt generalment i amb una
certs actitud evangelica. Perd, malgrat aguesta no-
va assumpcid de la realitat propera en 'espacial i
en I'huma, el discurs de hase és el mateix de Poe-
mes a Nai, un didleg amb {'estimada que estructu-
ra ¢l fons del contingut del libre i at llarg del qual
es va redefinint la mateixa passic amorosa del Il
bre anterior, tal volta amb una major contencid i
amb una cbertura a la resta dels existents. L'amor
que cerca la seva expressio, juntament a I'amor pas-
sié, s el de participacio, el d'obertura a I'home.
Maigrat aixd, es pot observar que aquesta actitud
és més enunciada que posada en practica, i aixd és
el que em porta a plantejar la possibilitat d’un cert
voluntarisme en la génesi intellectual d‘aquest
{libre. En efecte, des de la dedicatdria inicial
{“a tots quants heu assolit lg categoria d¢ vosaltres
havent pogur no passar mai de ser ells”), el didleg
amb |'home s'estableix sempre dins un intimisme
tancat que gzbasta un conjunt reduit de persones
gue composen el contingut del cor, el petit escenari
fntim del jo poétic, amb les quals no sempre s’iden-
tifica qualsevol lector. No es tracts, emperd, d’'una
actitud semblant a les de Panero o Vivanco, ideclo-
gicament d’'un moralisme reaccionari molt atil a
I'esquema moral del franguisme, sind tot el contra-
en la base de l'autenticitat, que ['ha portat en
moltes ocasions a la seva tan esmentada “'indecén-
cia”, radica I'dnica possibilitat de compromis amb
els altres homes, el punt de partida de la reflexid
critica sobre el mén. Si Nai significa alguna cosa,
no és la calentor de la flama divina reflectida en una
companya en aquesta vall de llagrimes, com en el
cas de Panerg, sing, sobretot, la passié total, el de-

ri:



sig dels sentits i de Uinstint més elemental, a partir
dels quals anar pujant en {'escala d’uns valors hu-
mans. | aixd mateix succeeix amb el compromis
i amb {"amor fraternal que s'enuncia en els poe-
mes d'aguest i dels seglents llibres de poesia de
Riera.

Una altra qllestié, relacionada amb ['anterior, és
la que fa referéncia al canvide to i d’estilen el llibre.
Cal assenyalar, a partir de Blografia, que aguesta
alternanga entre el dialeg amb 'Nai, base estructu-
ral de tots €ls llipres, 1 'obertura a I'home en gene-
ral, porta aqui el poeta a conjugar dos llenguatges
poetics gue es van intercalant: la relacié amb Nai,
de fons, subverteix les coordenades d'una sensibi-
litat realista i de la percepcid de la natura, s'apro-
pa sempre a la maxima llibertat expressiva, com suc-
ceeix en els poemes I{l, VI i X, abundants en imat-
ges irracionalistes. En canvi, els temes de la fra-
ternitat, del compromis humanista, de la critica
de les relacions humanes entre silenci i violéncia,
que son part d’'un programa assumit, en definiti-
va, i gue estan plantejats des d'una perspectiva més
serena i mMés intellectual, porten a unes técniques
més tradicionals, a un llenguatge poétic més senzill
i realista.

Des d'un discurs en segona persona, la 1empo-
ralitat s‘organitza en la intercalacid del present
immediat i de V'evocacid de moments de la seva
histdria personal. Des del present, la vida pren sen-
tit en aguesta histdria gricies a l'encontre amb
Nai i gricies a la solidaritat amb efs homes de la
seva terra. E£s tracta, en aquest proces temporal
discontinu, d'afirmar una imatge persona! d'ell
mateix en el present a través de la trajectdria recor-
reqguda, aix{ com la descripcid deis condiciona-
ments i circumstancies historics, espacials i humans
que han portat el poeta a ser qui és.

A través d'aguesta introspeccid se'ns descriu
una natura i una societat especrfiques. EIl iéxic
corporal segueix tenint una gran importancia, com
la té en tots els seus llibres poétics, perqué un tret
profund del seu estil s I'expressio d'una sensibilitat
* corporal molt acusada. Perd aqui prenen importan-
cia les referéncies a la natura, mds que en cap altre
Iltibre de Riera, i es fonen amb Vintent de reflectir
una autobiografia significativa. Una natura més
concreta que la de Poemes ¢ Ngi, plena de llocs

familiars a! poeta, topoOnirns, vegetals, animals.
Er aquest sentit, hi ha una dobie dimensic en
Faugment de les imatges de la natura: Pobjectiva-
cid de la mirada, que es recrea en la memoritzacio
de llocs viscuts i sentits, i també fa concrecid d'un
paisatge rural, que concreta |'drez de I'experiéncia
transmesa als poemes. Aquesta glestié ens porta
altra vegada al tema de la fusi¢ amb fa natura que
apateixia per primera vegada a Poemes a Nai. Evi-

~dentment, no es tracia de realisme guan Riera

93

evoca un mon travessat de sensacions i records,
sind més tost d"amplificacions intimistes. El propo-
sit declarat del llibre, en el primer poema, que s'ini-
cia amb una referéncia classicista, és el d'una ca-
lida indagacio en el temps passat:

A la meitat problematica del camt de la vida,

cal, Nai, aturar l'ona,

cercar tengssa propia gloriada de liguens. ..

... Abans d'arribar al fred de les darrevies,

abans que em congrii verdet la penultima
esperanga,

vull adrecar la vista,

o por

o el que sia

cap enrer...

i

Eis records, els éssers del passat, les vivéncies
presents i aquells gue conviuen amb Nai en el cor
del poeta, temes essencials del HNibre i destinataris
dels versos, ja en la dedicatoria inicial, s’emmar-
quen en un panorama concret en ! qual les imat-
ges de la natura no son sois matéria d'imatges de
\‘afectivitat, expressads més ¢ menys irracional-
ment, sing també preséncia real per elles mateixes,
objecte tan digne ‘d‘evocacié pogtica com Nai o
els amics.

El primer poema dibuixa les coordenades de
"autobiografia que Riera pretén escriure. Des de
la problematica maduresa cerca un significat dura-
ble i assumible de les seves passes anteriors que,
romanticament, es troba en la preséncia de Nai,
sentit absolut de la vida en. aguestes poesies com
va reiterant en el llibre: o

D'entrada, Nai, tal volta, _
tu ho resumeixes tot, com una bandera. {t}

Tot és més meu que mai, tot és historia
que anava cap a tu, Nai, i ara et cont. {111}



tu, Nai, al Nord, tu, nord, >

roser de set cap a mi sempre adesada,

aromada preséncia vegetal

que de sobte et fas carn, quan t’ho deman,

i et mous ran meu

com si fer-ho res fos ni ki prengués part la vida...
Vi)

Més enfora de tu
la vida perd les anses.
Vull
ung salvacio
de la teva durada
exacty.
El demés
—perdonau
que ho digui
tan clor—
no m’interessa
ni poc,
ni molt,
nigens (X}

Nogensmenys, durant els poemes es van entre-
llagant altres dos temes centrals: la histdria d'una
personalitat, [‘autoafirmacio del poeta, i I'obertura
amorosa cap al mon i els éssers, com ja he indicat.
El primer d’'aguests temes recorre el llibre sencer,
ja que el gue Miquel Angel Rierz planteja és la se-
va progressiva identificacié amb la natura i amb al-
guns éssers. Al llarg del llibre veim com les arrels
del seu apropament a fot aixd sén sentimentals,
cordials, molt més que intel.lectuals, que és per on
trobam afguns punts débils entre el plantejament
del llibre i la seva realitzacié.

A l'erotisme solitari {poema 11}, li déna un sen-
tit de cerca innocent de Nai. La natura de la infan-
tesa seguird essent el terreny confortable i conegut
en qué el poeta desitja romandre:

Ah, 5t les coses,

les mateixes coses, familigrs

i quotidianes, de qué antany et parlava,

a les que distretament palpam el pany,

com a un conegut que ja ens sabem de memoria
palpam la paraula,

f amb les que posam una falta a Vexisténcia
perqué no es tambalegi lg seguretat

de tenir lg nostra necessdria racic de patiment,
elles, que ens espipellen la taula
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de pegar una mossegada a la vida,
gallinejant per davant nosaltres

sense perdre mai el cartellet

de la insignificancia g preu.de taxa... (X1}

Els gssers elegits per al cant sén, endemés dels
familiars i els amics, els habitants daquests llocs
propers i coneguts, els camperols, els homes senzills
dels pobles, els éssers elementals, en definitiva:

Si parlaré, vull pariar, cara a cara,

de 'home gue conec, del que

encalenteix el meu paisatge de viure

I es mou
per la distancia de jo destriar-li el llinatge...

xXnn

Miguel }\kngel Riera és conscient, i en aquest
llibre ho planteja, de la possible critica de 1"8poca
a la seva poesia des de pressupdsits ético-politics,
¢ls mateixos que no varen acceptar del tot el seu pri-
mer llibre, tot qualificant{o d’insolidari i de coses
semblants. Tret que no €s un escriptor insolidari,
com demostren les seves novel.les o aguest mateix
llibre i els seglients, ja he assenyalat com la seva
poesia neix d'un lioc diferent, més cap al fons huma,
intimista sempre. La “indecéncia”, la “impudicia”
gue s'afirmava a Poemes g Ngi, és ara una ironitza-
¢io sobre les lectures forcadament étiques o mecani-
cistes a qué em referia. En Biografia, alguns passat-
ges defineixen el tipus de compromis que si interes-
sa al poeta:

Des d'aquest coster t'estim, no d’altra banda,
no des dels bancs amb respatller de les esglésies
reservals per a uns homes esveltissims

que Déu supds que estima més,

no vora lg cadira del cacic, des de la qual

ens quadriculen la fe i la fam amb un tira-ratlles,
ni des de les cases

il luminades amb espelmes fetes amb seu humad:
la dei politic malgirbat d'espinada;

la del jutge compromes

que desdejuna pa i senyoria;

la de qui, quan ens mira, ens fitora dins Null
una corgelada cara de ganivet

mentre empra ung gramuitica de trons

en comptes de paraules;

ig del canonge o sol que, a 'hora del migdia,

ix de la sesta com una solemnitat botanica



i guaita el mon des d'un baled d'argent,

empal lidit el gest per totes les renuncies
—inciosg, tan sovint, la del proisme—;

la de tots quants lluifen per una patria gran

on hi capiguen tots els propis privilegis...” {IV)

Perd, probablement, on s'aclareix més la seva
actitud és en el poema XtiI:

Amb tota la dosi de solemnitat gue em resta,

posaré la ma —c parallamps

per on m'entra lg descarrega humana—,

sobre el maymment d’‘estimards Uhome singulor

part damunt els déus

i els homes plurals”’, i faré promesa

de no emprar mai lg meva veu, sempre en to

nienor,

més enlla

del meu redol amoros:

mai no escriuré el poema o pasqur gesticulan!

contra el peu maleit que engruna els negres

ni tractaré de salvar les bones formes

amb el gest facil

d'algar el puny d'un vers

contra la guerra de Vietnam.

St parlaré, vull parlar, cara a cara,

de I'home que conec, del que

encalenteix el meu paisaige de viure

ies mou

per la distdncia de jo destriar-li el Minatge...
(X1

Crec que l'autodefensa obligava & radicalitzar
les negations, | d’aixd s tracta en aguests versos.
Perd ja hem vist un poc abans com, en la presa de
partit del poema [V hi ha un plantejament clar de
la lluita de classes, i és amb la dels humils, amb la
dels trists, la deis explotats, en Oltima instancia, amb
la que, amb certa actitud evangglica, Miquel Anget
Riera s'arrenglera. No cal cercar, emperd, { ell ma-
teix ho diu, compremisos altisonants ni gestos ex-
cessius. Al contrari, es tracta més tost d'un compro-
mis lliure, senzili, elemental i directe, quotidia i
coI'.quuiaI amb aquells que envolten el poeta en
ia seva vida. Aix{, doncs, a2 la némina de famifiars
i amics esmentats en el poema VI, un dels més
profunds de Biografia, s’afegeixen les figures, sense
nom perd conegudes, del pable des del qual el poe-
ta canta,

Hi ha un aspecte més en el llibre que ddna claus
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d'aquesta poesia: |'actitud estética del poeta da-
vant I'experiéncié. No hasten les actituds raonables,
els compromisos ¢tics. Perqué hi hagi el moviment
cordial necessari cal fondre aquests compromisos |
aguests raonaments amb l'espectacle beli de ["har-
monia possible, de la natura real, atiena a Vodi i
a la violéncia, perd poblada de preséncies, de re-
cords, de seguretats conservadores també, en aquest
cas. El mén que es descriu en la poesia de Risrano
pot ser mai catastrdfic ni fonamentalment negatiu,
perqué hi ha valors vitals anteriors a la imaginacio
i a I'escriptura poétiques: vitalisme, afany de satis-
faccié produida pel sentiment de la beliesa. Esté-
tic és, al capdavall, e! seu didleg amb Nai i la seva
passiG, la calentor dels éssers propers, el vitalisme,
ta imatge que el poeta vol donar d'ell mateix.. En
aquests darrers verses de Biografia diu, tot resu-
mint ¢l balang¢ de la seva vida:

Amb la solemne naturalitat de baixar Vescala

amb ila ma distreta per arrambador,

avang amb la mirada estesa per la meva vida

i et veig, Nui,

i vetg els nins,

la familia,

els amics, _

tota la Harga eina huimana de sobreviure,

i malgrat la nostra por de cada dia,

la unglada que duc pel front en tornarde Ia feing,

i el tambor que encara em sona de la mort del
pare,

m assec al portal de casa a mirar el mon

I pens, com Déu al seté dia,

que viure

senzillament em plau, (X111

Una darrera qilestid que resta per analitzar
és la de quina biografia es tracta en aguest llibre.
En realitat sols alguns records d'infancia i adoles-
céncia, alguns {locs simbdlics del passat, tenen ca-
buda en els tretze poemes del llibre i sén els ele-
ments histarics que Riera ens mostra. La biografia
és més tost un retrat del poeta des del present im-
mediat, amb lleugers salts enrera. El poeta amb els
seus voluntarismes, amb els seus havers, les seves
illusions i les seves tristors, avui, en el present, es-
crivint des de limitacions del present. Els poe-
mes VIl i X1, el central i el darrer del llibre, sén
els que sintetitzen millor el mon afectiu en qué el



protagonista es mou. Ampliat el didleg a tots
aquells que formen part d’ell mateix, el poeta es
mostra en el VIl com l'amant. El llarg poema va
avangant pér les diferents formes de sentir amor,
pels matisos de la passié d'estar viu malgrat tot.
. Primer Nai, nord i guia. Després els fills, els amics.
| després les actituds: amor a la bellesa, als bar-
ris coneguts, als racons estimats de la natura, amor

a I'amor, amor al sexe, a I'enamorament efimer. Es

un poema redundant de la génesi del libre sencer,
completament positiu, d'exaltacid de la vida, dels
éssers i de la natura. Un poema el final del quai
ja és I'"#xtasi, I'abandonament, la disposicié adegua-
da per a la mort: '

Ara,
quarn ja w’heu vist en pél horamuntant la vida,
fa em puc morir,

El poema XMlI, en canvi, €s una reconsidera-
cié més distanciada de tot el llibre. Coexisteixen
aix{ una actitud apassionada i espontidnia amb una
actitud racional més voluntarista o més senzilla-
ment, reflexiva, la qual cosa és 2 partir d'ara una
constant en la poesia de Riera, fins al Liibre de be-
naventurances. El poema X1l és, també, un punt
En certa manera, |'Gs de la ironia o
de I'afirmacid rotunda de la seva actitud poética sig-
nifiguen un canvi de to que té el seu sentit en
aquest final de llibre, moit meditatiu:

final al llibre.

Die, Nai,

que €5 el moment, que aquest és el moment
de demanar perdo per les crueltats comeses.
per haver pariat bé de la bellesa

davant la gent.

Aquest poema, que €s un punt i a part, deixa
obert el tema. EI seglient llibre, que trigard forga
a ser publicat, se centra en una forma impura,
humanra, de la beliesa. La bellesa de I'home és un
pas endavant en el programa estétic gque s'anuncia
en els darrers versos de Biografia:

St, parlaré, vull pariar,cara a cara,

de l'home que conec, del gque

encalenteix el meu paisatge de viure. .

... I en pariaré amb paraules de tenir-ne parlera,

amb les mateixes d'escriuve una postal a la
familia,
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mai amb capsuletes verbals amb olor de
canterano

i amb la pell color, esvaida,

de mare-de-déu morta.

‘LA BELLESA DE L'HOME: HUMANISME, SIN-

CERITAT, ESTETICA ETICA

En ¢l seglient llibre, La bellesa de Thome, es-
crit entre ["octubre de 1971 i el marg del 1972, pe-
rd no publicat fins al 7973, amb correccions, Miguel
;f-‘mgel Riera desenvolupa, com ja assenyala en el
nroleg, el tema apuntat en el poema Xl de fio-
grafie. Com a principal diferéncia amb aquest [li-
bre, destacaria que, excepte un estil més concis,
ef canvi de perspectiva del poeta és el més significa-
tiu. Si en els dos primers ilibres Nai era el princi-
pal interlocutar, al qual s’anaven agregant d‘altres,
en Biografia, ara Nai no apareix fins al darrer po-
ema de! llibre, el més intimista, com després veurem.

En els altres dotze poemes, I'autor s'ha esti-
mat més 'extraversid, I's de ia tercera persona o
el didleg amb un vosaltres col.lectiu. Canvi, doncs,
de perspectiva, en estreta relacio amb el canvi de
to i de formes. Tot adequantse al seu tema cen-
tral, 'optimisme de fons en ia defensa de I'humanis-
me, i la bellesa gue sols 'home és capac de repre-
sentar, {a poesia de Riera accedeix, aia fi, en aguest
tercer llibre, a la recerca de la generalitat dels ho-
mes. Sempre hi ha, és clar, un lioc per expressar
la intimitat reservada a uns pocs, com podem veu-
vre en els poemes VIt i X!, per a mi els mitiors
del llibre, perd el desenvolupament principal corres-
pon a aquest humanisme idealista | apassionat al
qual m'he referit, com succeira, tot « que amb algu-
nes diferéncies, en el llibre seglent, Purebola { clain
de Ia cosa humana. En aguest sentit, per altra ban-
da, no seria dificil, malgrat que ara no &8s el meu
proposit, establir una relacid d’ambdds llibres amb
el corrent humanista i classicista, amb mngredients
cristians, de la poesia mallorquina dels anys sei-
xanta, de Blai Bonet a Jaume Santandreu.

En el llibre coexisteixen  es fonen dues acti-
tuds contraposades enfront del tema de la bellesa.
En primer lloc, una actitud estética de compromis
amb I'hurmd portat fins a extrem de l'antiesteti-
cisme. Si "la bellesa ¢s Chanw gue cree bellosa”.
per a Riera es tracta d'atirmar, en primer lloc, que



tot I'huma és bell en si, pel simple fet de ser huma,
ja inherent als homes, ja fruit de! seu esforg crea-
dor. Aixi, el poeta forca les imatges del poema pri-
mer per provocar un ambient desmitificador de la
beltesa “bella’™:

.. que la bellesa €5 U'home que crea bellesa,

que la bellesq és ell

que la treu del no-res i la fa etemna

i @ mesura innqmbmb:’e de la seva imatge

que sempre és il.hustre

tant si ell és ref [ ho Sup com si no passa

de ser un efimer homuncul

de voravig freda i hemoptisi nocturna

que, grrossegant els peus, arrossega enyorances

d'antiga baldor de vida, quan li eren permeses

elementals estétiques com deixar-se el bigoti.

La bellesa del mon és la gque hi posa lhome.

impura i caparruda, va d’una vida a Paltra

trescant jo feta una eina per adrecar espinades,

les d’aquells que, debades, viuen vinclats perqué
ingoren

que també a ells els pertany

un particular estil de llampegar en viu

per la facana dels altres. (1)

Aixi{, reprenent tal voita casualment una pri-
mitiva tesi marxista, el poeta es. remunta als ori-
gens de I'home per valorar com a relacio estét_ica
i"aventura cap al nou, ei trebal! creador no alienat,
des del terreny de!l mateix tlenguatge fins al del co-
neixement i el domini de la realitat:

Mirau-lo,

sobretot mirau-lo

humiligt per la seva inacabable fam de bellesa,
ardida, viva, enravenada fita

que li signa sense ombres el lloc exactissim
on li comenca la propia solemnitat de viure.

{in

També hi ha molt de desmitificador en el pro-
posit de Riera. Cuan nega t'eternitat a la bellesa o
transcendéncia metafisica, estd rebutjant actituds
enganadores | repressives histdricament molt pro-
peres. El tema apareix exacte quan en el tercer po-
ema es lliga el seu rebuig al de I'educacié metafi-
sica i repressiva rebuda en la seva infancia en un sis-
tema feixista:

Talmernt com el panorama duu ung donarda
clavada,

Jo hi dite el record dels dies

{tampoc, ben mirat, no tan [lunyans,

puix parl honestament d'aquella historia fresca
de quan ser jo gairebé

ja consistia a ser jo),

que me gelgvg el cor i el taranng em corcava
—vudl dir que wm'avorria,

vull dir que fatalment em feia anar vomitos
com una guardiola que vessa de verdet [ fdstic—
sentir-vos quan parldveu

de l'altre mén, com déieu, també de Valtra vida,
amb un estil d'estil que deixava tota

la largaria del mur dels laments domeéstics

amb tot de graffitis horrends, signes de foc,
_dissenys de mel-i-sucre

descrivint-nos 'ennuegador camp de
confinament
—digau-li cel, digau-li infern, digau-li pedra plana
on practicar el ritu de Uespera--
al qual, sense remei, déieu que aboca el fer de
vivire
tot fent de home un rarissim fetus
estimbat, per contrast, a un naixement
implacable
a trenc de mort.  {I1)

Enfront de la gran negacid, la gran afirmacid
de fe en V"obra de la humanitat fraternal, tenyida
d'un ileuger sacialisme utdpic, que s en definitiva
la bellesa que desitia Riera descobrir en la vida
sacial:

El mur que entre rots feim

—home contrg home,

pedra contra pedra—

€5 tan calent [ espes

té peu fiter clavat tan a favor de la vida,

que frremeiablement s 'hi estellen

totes les onades, una rera l'altra,

que, perqué ens creuen retuts costellums de
' naufragi

ens voldrien empényer cap al més enlls. (111

Aquesta afirmacio de la bellesa en I'amor cap

als altres, d'amplia ressonancia evangéifca i socialis-

ta, es va desenvolupant harménicament al ltarg de
diversos poemes. Adquest és el moment en qué
es desenvolupa miilor la idea central del llibre, ex-
pressada en el proleg, que “cada un dels poemes €5
sempre consequéncia de Uantertor'i principl genera-
dor del que segueix’
van desenvolupant el tema de la recerca del vosai-
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Els poemes 1V, V, VI i VIl

i



e

tres des de I'aitura del poeta {poemes IV i V) ala
recerca de la intimitat de cadascl per parlar sobre
aquest amor huma solidari i calid a cada lector. Ara,
en el poema VI, ja s’ha socbreposat a l'estética im-
pura, abastidora de qualsevol realitat humana,
I'estética personal del poeta, bellesa classica, intimis-
ta les més vegades, ética sempre, en primera instan-
ciz. Un cop rompudes les barreres entre ¢! poeta i
¢ls homes, paria amb les imatges més auténtiques:
a la intimitat que es desitja corresponen ¢ls escena-
ris de Jan Steen, escenari on Riera situa les base

d'una mistica de la solidaritar:

Entraré, si em deixau, a dins ca vostra,

com Jan Steen ho feia,

i wus mullaré, com ell, dins Uescudella

el dit i la paraula, tot tastant-vos

pel caire esmus de la conversa plana

la més fresca llacor de la vostra substancia. (V1)

El poema VII, en qué es concreta aguesta co-
municacié intima, s'enllaga al pcema XlIl de Bio-
grafiz i desenrot!la amb un estil molt sec i amb un
to tallant, la comunicacid solidaria, calida i indivi-
dualitzadora que és la seva aspiracié de poeta;

... ara mateix

em resulta avorrit

i llunya

i molt confus

sentir parlar per alt

d’aquests ferests amors abstractes

per limprecis etxam

- sempre olords de distancia—

que anomenam

humanitat.

Parlar d'estimar-la i, al damunt fer-ne bandera
€s un terrible estil

de no passar comptes amb Uhome. -
Des del racé en qué escric,

després d'una vegada

i una aitra,

tot inutilment,

fer-me sohar tal paraula a cau d'orella
de pla, a l'inrevés i de biaix,

després de declarar-me responsable

i de, si em perdonau, cagar-me i ella,
Jo reclam

totes tes urgéncies

de lu nostra capacitat d'amor

cap « 'home en pél,
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Phome solitari

que 18 l'edat concreta de necessizar-nos

{ un pes [ una altdria § una fam mensurables
ambh precisio

fantastica. (V1)

Nogensmenys, hi ha un registre distint d’ aquests,
que entlaga amb els llibres anteriors i que és la per-
manéncia del tema Unic de Poches a Nal. El poeta
paria en els poemes VI i XItl amb una veu dife-
rent, més intima, més baixa. La tensié que al llarg
dels set poemes de!l llibre augmenta a mesura que es
concreta el compromis individual, deixa pas, a partir
del poema vuité i sobretot en aquest i en el darrer,
a un to diferent. Encara que, com s'ha vist en la ci-
ta anterior, el poeta manté una certa distancia —ell
€s qui parla, qui demana apropament— en tots els
poemes, és ara guan deixa la paraula solidaria per
internar-se per un lirisme més intimista. Son, el Vill
i el X1, dos poemes forca diferents entre si, encara
que en ambdds el poeta fon intimitat | fraternitat
oberta. En el primer, ta fuita de la ciutat, I’apropa-
ment solitari i divuitesc a la natura el porta a identi-
ficar la sensacid de plenitud en "Miamar”, lluny de
'asfalt, amb les veus del treball huma i, de nou,
amb els homes. Agqui, lluny del poema programa-
tic, com ho s0n la major part dels poemes del lli-
bre, es realitza la identificacié amb ia humanitat
propera a través de la contemplacié solitaria de
la natura. Jo ¢rec gue aquest és el millor poema
del libre, quan es realitza directament aquesta pa-
| altra vegada és
la natura elemental, com en els llibres anteriors, la
matéria d'imatges que facilita la troballa poética:

raula amorosa, aguest projecte,

Fi conro de silencis no estava, com diria,

a la seva virtut: per laire

ja una mica brunzent de la tarda encesa
trescava la matadura d'un martel] pneumatic

i el grinyolar ressec d’'una carrereta

de picapedrer; més lHuny sonaven

els tambors solemnes d'ung barca de bou.

Amb la déria que duc i estic contant

cadascun dels poemes laborals abstractes

de les veus del martell, carrercta { bou blau

§’i lustrava ding meu amb boscos de mans

i d’elies en creixien, lentament poblant la terda,
bragos, caps, pectorals, finalment homes, (V1)

El poema Xill completa el sentit del llibre i



ens recorda que Nai segueix essent la interlocutora
en ultima instancia. El poeta s’ha expressat en el Ili-
bre en to major, tot relacionant bellesa humana i
sentiment de fraternitat. Ara es permet parlar, i
parlar a Nai, del seu propi sentit de [a beliesa. EI
poema ve a ser un correlat dels poemes finais dels
jlibres anteriors. Ara, el tema és el de la bellesa,
com en Poemes @ Nai ho era el del amant i en Bio-
grafia el de I'escriptor. ) juntament a |"“expressio
de I'afany de gaudi, de bhellesa, de serenitat, que
assenyata com a trets pringipals del seu entusias-
me davant la vida, Nai és el seu "estil de viure”,
el seu objectiu vital preeminent, el seu sentit guo-
tidia de I'existéncia, la bellesa:

Sentir florir ran meu la teva veu

que em deixa per la pell caragols vius de mar,
Lestricta meravella casolana

de veure com et creixen d’un dia a Paltre

els cabells o les ungles

just per millorar encara més 'espectacle,

tastar les claredats que amb el somriure dones
com qut té repetits el cromos de la gricia,

{ mirar-te les mans i veure clar que si,

son els meus daus marcats de guanyar sempre
el joc de la senzilla felicitat

que nt'estint més que tot. (XI1IH)

Enfront d'aquesta preséncia viva, tota la bellesa
restant, Mengs, Clavé, Vayreda, Cases, etc., no sig-
nifica res, perqué es tracta d'una preséncia menys
viva, per molt gue pugui marcar la identitat del pro-
pi jo al llarg de la seva historia:

Malgrat que la meva vida sense ells no s ‘entendria,

ara mateix

a canvi de tots una paraula teva,

una clara sil.laba amb els ulls pronunciada,

una ma fent el gest d’aregar-me la vida.

Tot sabent ¢l que dic i el sagnant preu que em
costa,

definitivament escull la bellesa que pories,

Ia bellesa que ets tu, tébia, ampla i oberta

com un portal que tresc preferint l'existéncia.

Des della aclariré, definitivament des d'ella:

quan dic humanitat és que dic home,

quan parl d’estimar 'home, Nai,

és que t'estim a fu. {XII1}

Tot recordant el vers de Poemes a Nai, “el glop

unificant que em redimeixi'”, Nai es presenta com la
generadora en el poeta d'una angoixa infinita de
comunicacid amb la resta dels homes. En aquest
Hibre, i en aguest poema final, se sintetitzen, aixi,
els dos aspectes del sentiment amords que provoca
V'escriptura poética de Miquel f\ngel Riera, I'amor
passidé i I'amor solidari depenent d'ell. En defini-
tiva, aquesta €s |'estética un poc platdnica del poe-
ta: bellesa = amor. En aguesta igualtat es genera
I'optimisme essencial del poeta, el seu vitalisme i
el seu desig d'integracid harmonica en el cosmos,

Tornant al paral.lelisme amb Guillén, si en un
principi  per a Riera el mén estd ben fet, la realitat
de I'home historic el porta a ["antitesi que el mon de
I'home estd mal fet. De la tensid entre aguests dos
temes es genera el voluntarisme i el compromis:
sofs I'amor és gui pot elevar |'home per damunt
de la imperfeccié per integrar-se en la bellesa, en
'harmonia del mon. En Riera, endemés, el motor
definitiu és Nai, sens dubte, perd per trascendir
I'antindmia entre la plenitud personal i el mén mal
fet, el salt sols pot donarse a través del compro-
mis fraternal, mistic i materialista alhora, amb els
homes. Aquest és, encara, Un pas gue necessita afir-
mar-se en Pardbola i clam de la cosa humana, sen-
se el qual no seria possible el nou cantic apassionat
que és el Liibre de benaventurances.

PARABOLA I CLAM DE LA COSA HUMANA:
INCONFORMISME I AUTOAFIRMACIO

Publicat en 1974, aquest llibre significa un pas
important en {a seva obra poética. Amb tres tlibres
de poesia | dues novel.les publicats, ens trobam
en aquest llibre amb un domini de {'estil molt més
solid 1 amb una amplitud de ressondncies que dtor-
guen als nous temes una major profunditat. Tot
mantenint els elements caracteristics dels [libres
anteriors, com sén el didleg, el voluntarisme progra-
matic, la recerca d'una expressid espontania i since-
ra, o els temes de la fraternitat, el compromis,
el rebuig i la preséncia necessaria de Nai, hi trobam
tons | temes diferents que mostren, sobretot, que
en cada llibre hi ha un replantejament general de
I"escripttra. Es, sens dubte, el Hibre més desgarrat
de l'autor, aquell en qué es manté una veu incon-
formista que cerca afirmar la propia identitat i
alhora pretén reaccionar contra els elements nega-



tius de la rezlitat que el rodeja, no sols contra
el sistema franguista, ja en crisi, sind contra la re-
pressid cultural de! catald, tot imengrantse aix{
en l'ampli procés de contestacidé nacionalista al
régim.

Reprenent actituds apuntades a Biografiz o
a La bellesa de 'home, Miguel Angel Riera apro-
fundeix aqui en la vena critica 1 satirica enriquint
considerablement el seu llenguatge poétic. Nogens-
menys, No &s que incorport novetats técniques
ni que integri noves preocupacions estdtiques.
Es tracta, en realitat, d'una actitud general més
compromesa i d'un “ir mas hondo”, com plante-
java J.R.J., d'integrar en la seva escriptura, ja for-
mada, nous aspectes de la realitat, de reescriure
la propia escriptura i de replantejar-se des del més
elerrental la propia personalitat en la seva relacid
amb els éssers historics gue H han fet ser qui és i
les circumstancies en qué la realitat proxima s'ing-
tal.la. Fidel al seu propdsit de parlar d’alld que co-
neix i estima i odia, de no fer grans gestos humani-
taristes, Riera s'enfronta en agquest nou llibre 2 una
problematica més immediata, la de la seva cultura,
la de ia seva llengua, la dels diferents grups socials
en tensid davant [a seva experiéncia directa:

8¢ bé, d'entre tots quants

feis el possible per embrutar-me ¢l paisatge,

quins sou els que arvibau amb vocacio de ser
posseits

i quins seran irremeigblement per sempre “elis”,

Deixau-me decidiy per quin pelatge

de béstia humana

m ‘agrada dur eixerida l'espinada

i per quin almud de persona

em vull sagnar tot jo, necessit vendre'm

retent sencera

la furiosa lietania dels meus astoraments. (1}

De la mateixa manera que parlava de cohe-
réncia quan em referia al procés de simplificacié
estilistica de Biografia respecte de Poemes a Nai,
ara, per exigéncia del nou plantejament i de la no-
va perspectiva, es dona un augment de [a tensid
expressiva, una nova forma de densitat estilistica,
no en el sentit de recuperar la imatge irracionalis-
ta, sind en un sentit discursiu. Tot i que hi hauna
gran varietat d’imatges, disminueix, com es perce-
bia en La bellesa de 'home, 1a preséncia de les imat-
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ges de la natura com 2 element unificador. La poe-
sia de Miquel Angel Riera ha estat sempre, essen-
cialment, un didleg. Dialeg apassiona't i deshordant
amb Nai, didleg fraternal i {ntim amb els éssers pro-
pers, amb aquest "“vosaltres’ restrictiu, didleg ara,
amb tots, amb Mai, amb Vosaltres, amb els que se-
guiran essent "ells”. En aguesta divisio vosaltres/ells
radica una altra de les claus de la seva poesia, si no
la més explicita, si la més auténtica. Perqué la dis-
tincia entre el calid vosaltres i els €ssers de I'exte-
rior, polaritza les dues actituds afectives positives/
negatives del poeta. En aguest nou Hibre apareix
el didleg amb aquests éssers que romanen iluny
de lz intimitat, i s'expliguen poéticament els mo-
tius. Aix{, ! llibre ve a ser una introspeccid i una
acusacio, Entre la realitat hostil i la inquietud
intima s'estableix en aquest llibre la tensid tema-
tica. Després, el segiient |libre serd un nou aprepa-
ment catid als benaventlirats “'vosaltres'.

Tot apropantnos a [l'estructura del {libre,
comprovam la sintesi anterior. La idea central és,
com en els liibres anteriors, Yautoafirmacid del
jo podtic. En aquest cas és Mexpressid “Deixau-
me ser qui som’’ gue es modula amb diversos mati-
sos des del primer poema: “Deixau-me ser qui
som”, “gue el deixeu ser com és també vosal-
tres” {[1}, “respectau el que som” (111}, “"Deixau-nos
ser qui som” (11}, “Vosaltres, deixau-me ser qui
sou” {IV}, “us dic que no em deixeu ser qui som
tampoc vosaltres’' (V). Durant aguests ¢in¢ poemes
en gué es repeteix com una iletania agueixa frase,
el poeta es dirigeix en segona persona a tots els qui
¢l rodegen: es tracta de defensar la individualitat
davant tot I tothom, perd més gque res enfront dels
viplents, enfront dels que despersonaiitzen {"indivi-
du en una societat uniformadora, enfront dels que
branden el poder com una maca, enfront del colo-
nitzadors. Enfront de tots ells s'afirma la distan-
cia, la diferéncia o el rebuig:

A cadascun de vosaitres

que, tot sovint, voleu ser terra

peré no poble amb nosaltres,

fo us reclam, erecte al centre
daquest demati viu del mot vocat,
que tireu a la mar d’una vegada
aquesta ggulla de mirar amb mal ull
que duis per on anau amb una fitora



Aquesta poesia, npgensmenys, nascuda més de
'amor que de Vodi, tendeix sempre en cada llibre
a decantar-se per I"expressié de ['afectivitat positi-
va. Per aixd, el final de la primera série de poemes;
alca immediatament les exclusions:

per enclavar-nos lg llengua,

el tranc i la paraula
Deixau-nos pastar el nostre pa,
després menjau-ne.

Ompliu-nos el carrer, perd no el poble.
Contemplau el pais

sense sugnar-lo,

Deixaut-nos ser gui som, {11

De vegades és un rebuig elemental, purament
defensiu:

Enlld d’agui,

enfora dels que m'cferireu el posseiment de les
vostres transparéncies.

mostrant-vos davant meu

amb la nissaga d'origen clarament esbucadissa,

res ja mi’és clar, ni em dona fam, ni em tempia:

tot ho veig boira,

i llim,

Corguim, punts SUSpensius.

Deixau-me ser qui som. I}

Perd també un rebuig dur, inconformista, dicta
algunes deseripcions de gran densitat i minucio-
sament negatives: '

Tuambé vosaltres,

prohoms, potser déus, que teniu a cura

el regiment de la cosa publica.

No gos algar la vista

cap al migdia esplendent

de la vostra cara

i us mir les mans, car no vull cegar-me,

les balbes mans fins a lg quals se us allarga la
fesomia

A voltes,

Perd vosaltres no, o
criatures zenitals que me feis viure en trangt
i humiliqu la testa 7,
cap a la pastura de la meva prada {...} -
(...} Consider amb demoranga la vostra exis-
ténciag que portau fitorada
per un esmoladissim st sagnant
i recul cap a mi,
cap a ser conscient, amb tota la rabin,
de ser jo, precisament, qui us contempla
arrenglerats ran meu
com una casolana reunis de cadires de boga,
i mentre, just de veure-us, se'm fon tot el
cansament,
em faig sonar dins els meus endins
aquest grapat de lletres que us fan ofici de nom,
conformats com estqu a fer servir les mateixes
que, organirzades amb traca de molt distinta
noblesa
perqué no sempre els vessi tanta substiancia,
podriem molt bé emprar per bescanvigr amb
els altres
les petites confusions darar passant el dia
o per calafatejar bé els adjectius
amb queé pegam una darrera passada de planxa
a lindret cap a on volem fer néixer el trenc
d’una paraula
que, un instant precis,
ens és vital que soni talment
una furiosa pedrada a la finestra d'ung cambra.
{Iv)

us veig assiluetats dins la finestra encesa

de la piramide altissima i esquerpa

que haguéreu de pujar amb dents | ungles
per atalgiar bé

la llinya gue convé g la nostra vida

i el seguiment que escau g la nostra paraula,
sovint esmaperduda, | dins la nit espessa

el vostre sacrifici em fa encetar aixi el salm:
—"Déu meu, ens tenen dret a tot”.

Pero heus aqui el rebel,

Vingrat que es palpa ¢l cos i es destrig persona
i us gosa dir, prohoms,

que el deixeu ser com és

també vosaltres. {11}

Amb aquestes ‘‘criatures zenitals”, que sdn
vertaderament "vosaltres”, s'intal.la de nou {'amor
en ef llibre. L'inconformisme, 'actitud de compro-
mis humanista cerca, en aquest llibre més que en
els anteriors, la veu collectiva, el “nosaltres”, en-
cara que sigui el poeta qui agafi la paraula; i athora
es comenga g definir amb cura, amb gran morosi-
tat, delitosament, la pregona comunicacic a qué
s'aspira. De [a mateixa manera, pocs versos després,
el poeta comenga a expressar sensoriaiment aquesta
comunicacié intel lectual:

I us seguesc parlant liarg per assabentar-vos
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del gran orgasme que m’ho commou tot

des de Vacte de posar

la primera pedra de ser jo mateix,

tot m’ho commou, dic, quan madon, a qual-

sevol instant,

que el tall expressiu de la complexic meva

comenga a anar gscat per lq vostra preséncia

i que els meus gestos comencen a assemblar-se
als vostres gestos,

i a la parla em puja

tot sovint

una dita o matis, o inflexio de la veu

que vergment us pertany a vosaltres... {1V}

Un cop assumida la veu des del “nosaltres”
et llibre s'estén durant els sis poemes segiients
sobre la reflexié sobre la vioiéncia {VI), |la protesta
{VI1}, i Pexisténcia humana problematica sempre,
que sols pot sublimar el sofriment {IX} a través
de I'amor {VI111).

... 10 hi ha cosa al mon

que justifiqui el seguir

vivint ni un minut mes,

que ens alliberi de estricte deure de

Suicidar-nos,
si no és l'amor, )

indefinible substancia que permet a lhome

d'encaixar dins el paisaige de Uhome,

vessunyada a vegades amb la destil lacié
{entissima
del que just dona d'ell per dues gotes de set,

o trabucada, d'altres,

com una immensurable allgu

que d'un cop ens deixa secs tots els estalvis

de goig (Vill}

En aguest poema, un dels millors del ilibre,
es realitza el “clam” per la cosa humana, tot cul-
minant aixf, crec jo, el programa del llibre. Tres
peemes més reiteren {"actitud reflexiva sobre la con-
tradictdria condicié humana i el seu debatre’s entre
la destruccis i Famor.

El poema X confronta |2 necessitat del sofri-
ment per a I'home amb la solidaritat com una dialéc-
tica sempre individual que sols es pot resoldre, pro-
blemdticament, a través de ['autenticitat, amb
qué aquest poema es lliga amb e! leit-motiv de la pri-
mera part del [libre. Agquesta dialéctica existencial
es resol en el poermna seglient en una afirmacié d'hu-
manisme sensualista | vitalista:
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Cap paraula del mon
exulta

tan plena de significar
com el suau frec
consentidor

amb qué adjectiva g0igs.
saludadora,

quan un dit passa
demoratiu

pels seus tebis viaranys;
€s el primer misteri

de Ia persona,

€5 pura vibracio,

és mdgia:

el poewma perfecte

s tocar pell humana, {X)

{ la série acaba amb un retorn a la duplicitat huma-
na, a fa relativitat dels judicis | perspectives sobre
I'home, la qual cosa és font d'esperanga i temor, de
temporalitat de la refiexid poética —i del coneixe-
ment huma— {, per tant, de bellesa:

... la cosa més important que ens ensenya

lamor que sentim

és a no arribar a saber mai

que la seva propia existéncia consisteix

estrictament

en no acabar de posseir mai del tot

aquella persona com una pujada de sang

que ens estd pcorrent,

perqué, a ca I'home, estimar-se

s seguir ignorant-se amb saviesa infinita

mentre a cadascun dels dos cossos hi sona

una furiosa tendénciz cap a la fosca de Vaitre.
(X1

Amb aguest poema ¢! [libre es tanca en el que
podem considerar el seu tema central. Nogensme-
nys, €l llibre no pot acabar sense el necessari dia-
leg amb Nai, centre ntim d'aquest amor huma
que Miquel Angel Riera manté com a dnica alter- .
nativa vital. Un breu poema centra la materialitat
d'aquest amor i la plenitud inherent a la possessio:

De tu, el que més m'agrada
és que siguis de carn,

qiie em perignyis a mi

i que, a més q més,
eixisteixis. {X1i}



Es, emperd, el darrer poemna el que tanca ver-
taderament el libre gquan recul! la sintesi dels poe-
mes 1X, X i XIiels vessa en {a “"tramesa’’, en el mis-
satge d'amor a Nai, permanent missatge d’amor,
que recull el primer vers de Poemes a Nai i el reno-
va: “Tlestim i no ho comprenc’.

En efecte, en aquest poems, que resumeix la
historia de l'atzar del seu encontre, com succeia
a Biografia, i la meravella quotidiana de 1a presén-
cia, s'hi sumen el mister: individual dels dos gssers
i la problematica coincidéncia dels amants en
I'essencial vital, La conclusié és la bellesa mate-
rial del contacte intim, la plenitud vivencial del
poeta:

. i aquell disseny teu amb qué, per primera
vegada,
s'oferia al mon la definicio de la gracia
era el larguissim resultat
que tu donaves per haver esponfat,
mentre passaves la mag per arrambador dels
dies,
una infinita munio de pargules
i colors, un caudal inversemnblant
de sensacions de por, de fred, de goig, de
meravella,
perd tots ells de la durada exacta
i de la intensitat precisg [ el matis
per modelar-te els dedins amb les més estrictes
regles
de Uenervant espectacle i bell
que rarament es dona
a la placa priblica de mostrar-se en ptiblic
feridorament
humans. (X1 '

No podia, doncs, acabar el libre sense aquesta
necessaria “tramesa” a Nai, abastadora sempre de
Vessencia poética de la veu protagonista dels poemes
de Riera. En els tres darrers llibres es pot veure la
permanéncia de la figura central dels Poemes a Nai.
En realitat, no hi ha res nou per plantejar en els
versos. Riera fa i desfa la trama d’uns dies, d’uns
sentiments no per ja espressats menys ardents, i
cada llibre es converteix, amb zquest poema X!
sempre dirigit a Nai, en motiu d'homenatge a I'es-
timada i en pgesia oberta al futur, QGairebé g5 po-
dria pariar d'un ininterromput didleg amb Nai al
llarg del qual el poeta desenrotlla diversos temes
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que, estant també concretats entre si, cobren uni-
tat i sentit profunds en integrar-se en la linia diald-
gica entre els amants, que es va imposant, perqué
existeix des de! principi en l'estructura no visible
dels llibres de Riera, i que s'imposa finalment, com
a estructura ordenadora en el darrer Hibre, el millor,
al meu parer, de Vautor, i el més proper a Poemes
a Vai.

Podria afirmar-se també que Biografia, La be-
ilesa de 'home | Parébola T clam de In cosa humana
formen ung unitat técnica i de continguts que sén
una segona etapa en l'escriptura poética del seu
autor, després de la primera etapa de Poemes a Nai.
Els temes, en efecte, han anat esbrinant-se llibre a
ilihre. De l'autorecerca en Biografia s’ha anat a la
cerca de la col.lectivitat en Lo beflesa de home, i
a l'autoafirmacid collectiva en Parabola { clam de
la cosa humana, aprofundint-se progressivament en
I'actitud vitalista | humanista. De [a mateixa manera
s'ha perfeccionat | dinamitzat al maxim 'expres-
sivitat del llenguatge poétic, arribant en aguest
darrer llibre al seu maxim d'efectivitat i de riquesa,
del de Biografia, el llibre menys aconseguit.

LLIBRE DE BENAVENTURANCES: PLENITUD
POETICA; INTEGRACIQ; CLASSICISME

Una tercera etapa s'obre amb el Liibre de bena-
venturances, de 1977, publicat en 1980. No hi ha
novetats importants en la llengua pogtica i els temes
son conseguéncia logica dels iibres anteriors. No-
gensmenys, ¢l que en l'etapa anterior era recerca,
o autorecerca poética, definicié, plantejament,
programa, &s ara assoliment, desenvolupament,
plenitud poética. Crec que t'época anterior plan-
tejava les bases étiques d’una estética personal,
probiematica en les seves relacions amb els "impera-
tius” de la societat literaria. La que s'obre amb
aguest llibre és desenrotilament d’aquesta poética
alhora sensualista | humanista que s'havia anat
afermant, i practica de ['esteticisme vital assumit
en l'observacio profunda, de novellista, de la vida
guotidiana des de la perspectiva Unica de la passié
amorosa.

Llibre de benaventurances és, en efecte, un Iii-
bre d'amor, un nou Hibre d'amor o un capitol més
de} llibre d’amor iniciat en Poemes a Nai, encara que



consider perillosa aquesta perspectiva unitaria, per
tot allé que hem vist fins ara. Altres senzills temes
Ii donen forma: ['existéncia, I'experiéncia, la me-
moria, ef temps. Peréll’impuls creador del ltibre tor-
na ésser I'amor a Nai. En els llibres anteriors hem
assistit a I'abast solidari de l"afectivitat poética de
Riera. Ara, de nou, I'autor de Poemes a Nai rebut-
ja alld que no €s essencial, la qual cosa significa
tornar als origens, als poemes det primer llibre, a
Famor-passié, a I'intimisme, Es clar i evident en
aquest ilibre que hi ha un larg procés d'experién-
cia literaria i de profunditzacid intellectual entre
ambdds lilbres. Per aixd, en primer lloc, podriem
parlar d'un Poemes a Nai de maduresa, i del millor
deis llibres de poemes de Riera. Des de la pers-
pective d’aquest llibre hom adverteix mitlor ! pro-
cés de superacié constant en la seva poesia. Si
Poemes a Nai era una fita | Biografia un tomnar
a comencgar més dificultds, des d'aquest la poesia
de Riera s’ha anat superant llibre a llibre, fins
arribar a aquest, la més important entrega pofti-
ca seva fins al moment. En ell, Miquel Angel Rie-
ra aconsegueix els millors nivells expressius, amb
molt menys recursos i efectismes i, per aixo, la seva
veu més depurada i auténtica. Arriba, en una parau-
la, a un classicisme interior i assumit. La superacid
ha anat unida a ia depuracié, no a la poda, com
succeia en Biografia. Es també el seu llibre més
seré, allunyat sempre deis avantguardismes i de les
actituds formalistes del panorama actual de a poe-
sia 2 Espanya,

En aguest llibre s'adverteixen tres parts dife-
rentment estructurades. En la primera, que for-
men els deu primars poemes, e} poeta va alternant
el didleg amords amb Nai i una série de reflexions
sobre I'amor huma, o benaventurances, en el curs
de les quals va expressant la seva ideologia de I'amor

i dels sentits, ef seu idealisme vital, Pers, al contrari
del que ocorre en els llibres de I'etapa anterior,
Nai no és sols en el rerafons, sind que és personat-
ge interlocutor directe. Al llarg d’aguest dialeg,
Riera intercala reflexions en tercera persona gue ser-
veixen de contrapunt als mots, a Nai,

Retornant als origens de ia seva poesia, Riera
obre el primer poema amb un vers que recorda el
"Testim perd me'n fot” del seu primer llibre. Ara
ja no hi ha un satt immediat al sofriment existen-
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cial, com iavors. Al gontrari, amor i existéncia sén
complementaris | es necessiten reciprocament:

Just t'estim quan te toc: veu [ mirada,
provatures de frec que me serveixen

per sobreviure i prou. Fl mon, la vida

son una cosa: estimar-te 4s {'altra.

Farpella, porus, tu. Mugro, substéncig,
borrissol comprovable _

Rivrat a Vestrarégia de signar volums

des dels quals sé com ets i sé estimarte. {1}

En efecte, aguest llibre, fora ja de les implica-
cions del compromis ambiental, s'cbre al sentiment
i a la sensibilitat de Famor. Durant ta major part
dels poemes ens adonam de com és la materialit-
zacié del contacte amorgs, el coneixement de la
seva possibiiitat, el que permet de nou ['expansid
vitalista sobre totes les coses. En aquest nou am-
bit, la paraula poética participa de la materialitza-
ci6 de I'amor. Ei poeta integra els seus versos en
la relacié amorosa directament;

Llegirvas aquest vers talment qui es lliure
a un orgasme infinit.  Dirdas: “Mestima” (3)

Tot i que de vegades deixa veure Ialtra cara
de la vida, {a limitacid de I’home enfront del temps
i de I'oblit:

... I pensargs: "Fins sempre’

I no ki haura ni rastre
de la meva impoténcia, d'aquest gran desesper,
i la gran veritat per sempre en serd fora, {3}

La plenitud existencial, emperd, porta de nou
al cantic. Per damunt les influéncies cernudianes o
d'Ausias March o d'Estellés, en aguesta serie de
poemes, les més clares sén les de Guillén i es de Sa-
linas. Extasi i sensaci¢, ¢com a superacié de les li-
mitacions exclusivament intel.lectuals i temporals.

Ei poema seté és important per definir les claus
del moment poeétic del [libre:

Contemplar el mon

i tenir la sensacio d'entendre’l

des de l'exactesa dels nostres cossos estimant-se!
Clarividéncia suprema que em dona

seguir amb els dits el rastre de la teva pell

pels carreranys secrers de lo gran forma:
torbadora consciéncia de la veritat,



aqui tot existeix
tot és exacte a si mateix i travessat de Hum.
El mon és molt més clar
des de les marjades de I teva cintura.
Suprema eucaristia del paisaige
- consagrat a ser entés
per mor de ser, tu i fo, de carn alhora,
La veritat em ronda,
reborida de tu
cap a definir el mon d'una vegada.
- Vera definicio que m'avassalla
sols des de la teva pell compresa. .
No les paraules, les mans son la Paraula. (7)

Aixi, tot desenvolipant els versos inicials del
poema 1; -

Tlestim perqué existeixes: ets accesible al tacte.
Existent a la ma:
Iq puresa total és desxifrar-te.

la sensacié és la nova expressid poética, la nova al-
ternativa a la reflexié exclusiva, i el tacte, !a cari-
cia, a la paraula. Hom renuncig a plantejar des de
la poesia glestions existencials o socials. El-sentit
dels actes es limita a la seva génesi des de la rela-
cid amorosa, en ia linia d’una poesia pura, arrela-
ble en Guillén o en J.R.J., i propera a la d'alguns
poetes, en ¢atala | en castella, dels anys setanta.

Entrellagats amb els poemes d'amor {1,3,5,7 9},
una série de cinc poemes {2.4,6,8,10} alterna la
reflexio sobre I"amor huma amb I'éxtasi dels primers.
Son les primeres benaventurances. El dialeg dels
poemes amorosos s'alterna amb les descripcions.
€1 poema 2, primer d'aquesta série, estableix els ii-
mits de l'esteticisme, reprenent, d’una manera més
apacible, les Iinies medullars de La bellesa de
Uhome.

Benaventurat aquell que un jorn Hiura la vida
-al compromis vitenc de cercar lg bellesa

fent palanca pel mon, resseguint-li el misteri
I, cop en sec, ja al cim del desencant, s adona
que lg bellesa és alli, just de cercar-la. (2}

En aquest sentit, els poemes segiients exemplifi-
quen la problematica recerca o possessid de la belle-
sa. Amb amplies ressonancies, de March a Cernuda,
un personatge en tercera persona desenvolupa la
seva recerca de la plenitud unitivs de "amor, de

I'éxtasi, en una succesio d’imatges que remeten uni-
_ tdriament a la il.luminacid mistica:

Benaventurat aguell que ha assolit el misteri

de poder anar pel mon dient un Nom

rera el qual hi ha un pols que Ii fa perdre
. el propi.
.. Ah, s'exercita
cap a aprendre de dir, just emprant aquell mot,
el que abans expressavg amb milers de paraules
i una panoplia de gestos majusculant-li el cos.

I finalment un jorn veu que dir el Nom li sobra:
el discurs es basteix just de persar-lo.

L ‘atrau, oblida el mon, es ret i pensa: .
“No existesc més que quanel tenc a prop™. {4)

Caldrta assenyalar les diferéncies de planteja-
me'nt.respecté del més representatiu que s’escriu
en ia poesia espanyola per aquesis mateixos anys.
Pens en l'escriptura generacional del cinquanta, de
Ferrater a Gil de Biedma, Caballero o Gonzilez,
i ni tan sols caldria establir més relacions que les
linglilstiques {tot sovint demagdgiques.i buides)
amb el compramis histdric deis poetes nacionalistes,
Tan sols romanent en el nivell de la densitat, de
I'existencialisme, hi ha molt poca refacid entre la so-
litud nocturna, per exemple, dels poemes de Ferra-
ter o del darrer Gil de Biedma o de Gonzalez i la que
comhniquen els poemes d'aquest llibre, Enfront
del desencant, del “descrédit dels herois”, el vita-
lisme optimista:

Benaventurat aquell que, en sortir de ca seva,
desitiava morir: camina, hi pensa,
“La mort no és cap desgricia, és un fet natural.
Una sortida, un bell cami, quan resulta
que existir és sols aixo . Deriva. Ocorre
que el seny li és propi, Ia bellesa aliena.
Es sotja esperit i ja no hi treu braé.
" Compreén que ja just resta consolar-se
Jruint U'estética de Panthilament.
De sobite algu existeix, ran seu, per la voravia,
- [ torna a casa seva, viu, amb la ganivete acorada
que li ha deixat lg contemplacio d'un ¢os. {B}

Tot i que el liibre estd dividit en parts, hi ha
diverses unitats estructurals diferenciades. A la pri-
mera, alternada, que acabam de veure, succeeix una
série de nou poemes que formen la part central del
libre. Acostumats a la brevetat de les trameses
poétiques de Riera, sermpre de tretze poemes, aquest

105



llibre, amb vint-i-sis, s'estructura amb un poc més
d’amplitud en tres parts. Sien la primera, com aca-
bam de veure, s'alternaven la plenitud de Famor, la
internporalitat, 'éxtasi i la recerca il.luminada, en
fa segona part hi ha una narracid de la mateixa acti-
tud i del mateix estat, perd, com a tal actitud nar-
rativa, temporalitzada, localitzada en la biografia,
trasmesa des de fora. La plenitud, la proneix ara
no el sentiment immediat del contacte o la generalit-
zacid cosmovisionaria de la ceguesa amorosa, sind
la contemplacio en el present d'alld gue ja és histo-
ria, d'alld que Angel Gonzdlez definia aixi: "“Todo
o consumado en el amor no serd nunca gesta de gu-
sannos”.  Riera diu el mateix, perd des de I'altra
ribera, la de la plenitud: :

Aquesta meravella
de que ni Déu

pugul fer

que no hagi estat
veritat

aquestn cosa nostra.
Aquesta manera

del temps

de posar peu fiter,
tan g favor meu,
passant-hi per damunt
UR vernis com aquest
que fa ja irreversible
tot el goig

que he viscut.

Amor:

aquesta transparéncia
del record

obligat a ser qixi,
aquesta inapel lable
convecatoria

dels fets... (13}

Algun poema reflexiu mesclat amb aquesta vi-
sié cap al passat actualitza )'alternativa poética que
en aquest ilibre ‘estd desenvoiupant, a la fi lliure-
ment, el poeta:

Perg g vegades dic: la benauranca

és d'aquell que no sent: no creu, no estima.
creix com un arbre que, lliurat de sempre

a ser just ell mateix

meticulosament ignora

al concepte de bose,

Jo em palp el mateix cos: el'so és un altre,
Com més visc manco en sé, aixd me passa. {15)

Precisament poemes com aquest resalten la uni-
tat interng de la concepcié del Hlibre, una recerca de
bellesa aconseguida, en aquest més que cap altre,
el poeta. La concepcidé harmonica de I'escriptura,
que la mateixa base de versos de 11 i de 14 sil.la-
bes manté malgrat la varietat métrica de molts de’
poemes, és també tema de la poesia. . Si es consta-
tava en el poema 3, ara es troba present en tots els -
d'aquesta série.. Aquesta perspectiva harmanica
manté el llibre fluny de tota actitud elegiaca quan
s'introdueix el motiu existencial, tedric:

... envefar, sense planys la benauranga
d'aquell que, a algun lloc, mor

a 'hora exacte quan calia fer-ho

per mantenir intocada '
Pharmonia del mén. {16}

o personalitzat:

D'aquest goig d'ara,
que serd fonedis, no n’hauré ni vestigis
per poder anar, llavores, amb arqueclogies
dins l'espessor del temps, Aixi ho sé i em faig
carree
acceptant tot lengany que, al darrer, em
correspongui. {17)

{. evidentment, aquesta negacié enfront de
la malenconia del temps, adhuc en el futur, &s
condicid necessaria perqué adquireixi consistén-
cia el sentit integral del llibre, radicalment vitatista i
voluntarista.

Tot reprenent també la linia tematica de
La bellesa de U'home, una segona reflexié generalit-
zadora s‘intercala en aquesta segona part, i ef seu
sentit €s el d'integrar en aquesta recuperacid narrati-
vg del passat, la bellesa impura de l‘esmentat liibre
amb la bellesa athora mistica i primigénia, materia-
lista | mental:

Benaventurats aguells als qui trastorna

la més indefugible necessitat de tocar.

L entom seu és tot pell. No miren: palpen.

La bellesa del mon és el contacte,

Es refreguen amb tot. No existeixen més coses

que aquelles que ells copulen si més no amb
la mirada.



Déu és la carn. El mon els contamina.

No es volen moure d’on soén. tot ho contemplen
amb Uesguard fendidor, oloren, freguen,
s'embnruten tot arreu, tot ho embruren.
Bernaventurats els impurs, perqué elis sén homes.

{18)

El poema 19 tanca ia série globalitzant el record
de iz vida passada, remetent tot el seu sentit a Nai,
valgrant la memoria d'un temps guanvat:

Just ki pens 1 tremol: aguests milers de dies,
aquest gaudi exultant, els guanys, les coses,
la salut, tants de libres, els gmics, lo caso...,
sense haver existit tu, _
tot seria tan curt, tan poca ¢osa... {19)

~ Els darrers set poemes del ilibre formen una es-
treta unitat que completa el sentit del conjunt i
sense la qual no es podria llegir com a tal. Els dos
poemes finals, el 25 i el 26 sén altra volta dialogics
i dediguen ‘el llibre a Nai, tot respanent a una exi-
- génecia estructural del llibre i de tots els conjunts
poetics de Riera. Soén, doncs, un punt final tot mi-
rant cap enrera des de! present, valorant el sentit
existencial del record:

No ki haura, pens, més remei
que haver una larga vida

per fer el meticulos

tis que pertoca

d’un tan commovedor
contengut _

de la memoria. (25)

i amplificant, com en una nova confessié intima,
com en un altre trag autobicgrafic, el sentit huma
de I"amor des del jo poétic:

Com gqud, en contemplardo, troba perfecte
un paisatge

just que falta un faico i va i i posa,

en anar a cloure un llibre, sempre m'entra

aquest deler d'anomenar-te, Nai. A tu i les coses

que me feis ser com som, que sou jo... {26}
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Perd crec que el més significati'u del llibre és
Ias que fa, precisament al final, de la segona perso-
na del plural. Els cinc poemes restants d'aquesta
part ochren el contingut del llibre cap a nosaltres, cap
als altres éssers, exteriors a Nai i al jo poédtic, perd
propers. 1 en aguests poemes es desenvolupa el
sentit pregon de la poesia de Riera, de tota la seva
poesia, que és la inalienable individualitat de cada
home en ef seu fons gltim, perd una individualitat
en estreta dialéctica amb la vida, amb les experién-
cies, en un univers sense contingéncia ni necessitat
en el seu origen, perd determinat en la vida social.
Ei que es podria interpretar com a ambigtiitat crec
meés exacte interpretar-ho com actitud dialéctica,
com a assumpcid de 'imperfecte essencial, com a
base primaria de I'enteniment col.lectiu. Cada poe-
ma matisa un aspecte d'aquesta actitud: la recer-
ca, de bell nou, la superioritat de I'ingenu, de
I'espontaneitat sentimental i, finalment, propiciant
els poemes 25 i 26, sobre la pIenitLid personal:

Adorau-lo! Va exempt: té un cos, Uestima. (24)

Aix{, integrant totes les dimensions de la seva
poesia anterior, les dues etapes de ["amor i de la re-
cerca dels éssers, aquest liibre esdevé exponent
de la categoria poética del seu autor, per damunt
de les seves cbres anteriors. Des de la lectura
d‘aquest llibre hom pot afirmar que el procés de
profunditzacié poética de Miguel Angel Riera ha
estat dificil, per les implicacions filosofiques de fons
de la seva escriptura que, tot partint d'unes poesies
d'amer espontdnies i apassionades, han hagut de re-
soldre, per autenticitat de l'escriptor i per mantenir
I'impuls de fons inicial, les antftesis que la vida so-
cial de la seva generacid i els valors de la poesia
social-comunicativa, per un costat, | {a coheréncia
ideologica i filosdfica per altra, assajaven perma-
nentment la formulacié mateixa de |'actitud visce-
ral d'integracié en el mén, d'optimisme inataca-
ble, que jo crec que és la més espontania del poeta

- i de-I"home Miguel Angel Riera.



UN EPISTOLARI DE LLORENG MOYA GILABERT

loreng Moyi Gilabert {1916-1981) va
L ser un amic i company meu de genera-
cio literaria que m'avangava nomeés d'un
any; |'aparicié d’un i aitre en el panorama de Mallor-
ca s'escaigué, si fa no fa, pels mateixos volts de la
postguerra. A les vetlades de Can Massot que jo
vaig iniciar a primeries del 1941, ens hi trobarem
a finals del 1943, i d'aleshores enca les nostres vi-
des varen transcorrer paral.eles durant molts anys.
Varem tenir, endemés, gairebé uns mateixos mes-
tres, i ens inspirdvem en uns mateixos corrents es-
tétics. No va ser fins al 1950 que la seva linia va do-
nar una virada. Mort Miquel Ferrd el 1947, amb eli
desapareixia un.gonfanoner gue posseia £l carisma
duna direccio cultural reconeguda per moits,
Aquest carisma, a Mallorca, ne I'heretd ningt al-
tre. |, no feia massa, havia vingut el fildleg Manuel
Sanchis Guamer, que treballava a P'oficina del Dic-
cionari catald-valencig-balear, ajudant el nostre amic
Francesc de B, Moll en la magna obra que llavors
tornava reemprendre. Sanchis Guamer va agrupar
al seu entorn una série de joves de la nova fornada
que hom denomina, aci, com la generacid del 1850,
composta per Bernat Vidal i Tomis {1918-197 1),
Jaume Vidal Alcover {1924), Josep Maria Llom-
part £1925), i Biai Bonet {1826). Aquesta genera-
cid va rompre formalment amb ta venerable tradi-
¢cié de PEscola Mallorguina, bé que caldria mati-
sar moltissim sobre aquest punt. Lloreng Moya,
que fins aleshores s’havia format en el magisteri de
Maria Anténia Salvd i de Guillem Colom —amb .
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Miquel Gaya

En Ferrd no s'hi va entendre tant—, es va incorpo-
rar facilment a "esperit de la nova tendéncia. No
jQ, en canvi, que personalment em sentia bé amb el
magisteri rebut de Miquel Ferra, i ef continuava re-
bent de Joan Pons i Marqués i de! mateix Colom.
No em vaig desviar, doncs, de la meva linfa inieial;
mes, no per aixd deixava de seguir amb la meva
amistat vers Lloreng Moya, i fins valg assistir amb
una certa freqiéncia a les tertilies que convocava
Sanchis Guarner. '

Dites aquestes paraules d’entrada, potser cal-
dria donar una referéncia sobre els corresponsals
de tes cartes de Lloreng Moya que [i adrecaren Fepis-
tolari que avui publicam. He d’advertir, perd, que
aquestes cartes les havia triades el mateix Lloreng
Moya, i era ell també qui les havia de presentar.
Només fa seva sobtada mort ha fet gue els seus edi-
tors les hagin posades a les meves mans pregant-me
que les vulgui apadrinar. Aix$ m'allibera de dir per-
qué es publiquen aquestes i no unes altres cartes
d’altres corresponsals que sens dubte no |i varen fal-
tar 2 Lloreng Moya. Es tracta de quatre escriptors
tots ells ja traspassats: Maria Antonia Salva {1869-
1958), Guillem Colom {1890-1979}, el P. Rafel
Ginard Baugd (1899-1976) i Manuel Sanchis Guar-
ner {1911-1981).

El to i la matéria d'aquestes cartes no han estat
per a mi cap revelacio, perqué igualment jo em vaig
relacionar i cartejar amb tots aquests escriptors,
pels mateixos temps i en unes ¢ircumstancies idén-
tiques, i gairebé amb les mateixes paraulgs també



em contestaren a mi, | s més: coneixedor, com he
pogut &sser, de moltes intimitats de tots ells, podria
corroborar aquestes declaracions amb una muititud
de secrets i confidéncies que m'han pervingut, per
exemple, a través de (a transcripcid d'un epistolari
actiu i passiu entre Maria Antonia Salva i Miquel
Ferrd, que guard pendent de publicacié. Moltes co-
ses esbossades en les cartes de Maria Antonia que
avui publicam, podran en el seu dia restar mes acla-
ricdes guan publiqui les confidéncies que la primera
li feia al segon parlant-ii no solament d’altres poetes
i escriptors noveils que a efla acudien, sind del ma-
teix Lloreng Moya, que un dia s'hi presentd amb
un escrit de recomanacid de la distingida senyora
Isabel Sureda, amiga de Maria Antonia, i amb uns
versos de floanga a la seva persona, com ell mateix
confessa a les seves Memories lirergries.

Les cartes de Maria Antonia Salvd abracen un
periode comprés entre els anys 1941-1955, i son
setze en total. Les de Guillem Colom només arri-
ben z cinc i abracen del 1942 al 1947. Les del
P. Rafel Ginard, datades molt posteriorment —del
1958 a! 1964—, sén quatre. | una solament de
Sanchis Guarner, sense data, perd que cal situar
vers el 1852, '

Donem-ne una breu referéncia.

SETZE CARTES DE MARIA ANTONIA SALVA

Per entendre’'n tot el seu sentit podria remetre
el iector a consultar les Memories litergries de Llo-
ren¢ Movd que ja he citat, publicades a la revista
“Lluc” I'any 1971. Llegint, perd, els textos que in-
serin  a continuacio, aquelles Memories queden
—prou gue ho advertird el lector— més plenes i arro-
donides. Maria Antonia era una dona excessivament
delicada, que tenia una visio molt exacta de les se-
“ves limitacions, que per aixd mateix no desdenya-
va ningd, i si deia la veritat als que la consultaven,
sabia fer-ho sempre amb forma molt suau i benigna.
A ella acudien molts d'autors —novells i també de
granats—, d’un i alttre indret. Esgotava la seva pa-
ciéncia —i s'esgotava ella mateixa— revisant origi-
nals, a voltes ben llargs, de tots aquells gue hi ana-
ven a demanart-li consells i orientacié. No sempre el
qui rebia aquests consells estava dispost a escoltar-
los i assimilar-los. Potser percacaven d'ella el diti-
rambe o I'adulacié. Quaict hi havia gue i replicava
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i 1i demanava demostracions d’allé gue ben sovint
no es pot demostrar. Aixd darrer omplia de fel i
d'amarger la bona Matia Antonia Salvd, i se n'es-
plaiava amb el seu amic Miquel Ferrd, De totes ma-
neres, no va ser mai d’aquests En Lloreng Moya,
que va rebre sempre i va agrair fes orientacions que
# donaven els mestres a qui acudia, i les assimilava |
les posava en practica. A través d'aquest epistolari
podem observar com un principiant que hi acudf(
—primer escrivint en castelid—, aviat muda de llen-
gua, i, escrivint després en catald, també aviat acon-
segul upa correccid d'estif que pogué meréixer meés
endavant les millors alabances d'ella,

CINC CARTES DE GUILLEM COLOM

Sén, totes elles, un poc ocasionals, escrites en
circumstancies d'aillament mutu no gaire fre-
qilent. E! mestre i el deixeble es veien ben sovint i
es tractaven, _

Aixi com Maria Antonia Salvd no parla mai
de les tasques que duu entre mans, en les de Colom
crida 'atencié comprovar com el seu Mestre s'hi
esplaia i parfa també, en una d'elles, del seu poema
El Comte Mal, donant-ne fites i detalls. lguatment
1é el seu valori ei seu interésel fet que puguem saber
a través d'aquesta mateixa carta —del 9 d'agost del
1947—, com li prometia d’escriure el proleg que Mo-
va li havia demanat per encapgalar €l seu llibre
La bong terrg, que tanmateix no sorti fins a les dar-
reries del 1949, ' '

QUATRE CARTES DEL P. RAFEL GINARD

L'eminent folklorista i escriptor P. Rafel Gi-
nard era un home gue ho tenia embuts per dir la ve-
ritat, i escrivia sense amagar mai el seu pensament,
sense cap reserva mental, tot alldé que trobava adir.
Perd ho deia també amb una delicadesa i amb una
cortesia de bon pagés, el! que Iz sabia llarga i n’ha-
via aprés molt en I'art de tractar tota casta de tem-
peraments humans, Aixi, li feia —ho veurd el lec-
tor— prou observacions sobre el barroguisme de
Iidioma i 1'estil gue Moya usava, i que, en aquelles
circumstancies politiques dei pai's ~que presagiaven
un esfondrament total de la cultura autdctona—,
al P. Ginard li semblava totalment negatiu.. D’altra
banda, perd, Ii ponderava tots els mérits artistics




que hi descobria. Un esment especial mereix la se-
va darrera carta comentant ia seva obra El fogd
dels jueus, que tant de rebombori va armar en -el
seu moment.

UNA CARTA DE MANUEL SANCHIS GUARNER

Correspon a uns anys en qué {a seva influén-
cia s'imposava cada dia més. Les tertiiies setmanals
que havien comengat en ef Riskal —vora el teatre
‘Lfric—, i sequiren després a Can Tomeu —ran del
Born—, ara tenien lloc al café La Venta del Toboso,
en un carrerd de la ciutat vella entre ef Born i el bar-
ri del puig de Sant Pere. Jo hi vaig concdrrer marita
vegada i all{ es planejava amb il.lusié i forga interés
la revista que en principi s'havia de dir “Randa’” i
que després acaba per dir-se “Raixa’; revista que la
"censura civil estronca tot sequit de sortir-ne el primer
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ndmero; bé que, burlant aquesta mateixa censura,
n'arribassin a sortir fins a sis com una miscel.lania de
literatura catalana. Per aquesta carta podem obser-
var el paper que Sanchis Guarner assignava a Lioreng
Moy,

MOT FINAL

Crec que la publicacié d'epistolaris com el pre-
sent soén, en general, sempre ben cportuns, i ban de
ser ben rebuts. Ens donen llum i aclariment sobre
els comengos d'un jove escriptor que amb el temps:
ha donat la mesura del seu saber fer —literari i artis-
tic—, i també d‘una época no gens remota, perd sf
plena de fosques, d’ambigiiitats | de punts per acla-
rir, Hem d'agrair a fa revista “Affar” que vulgui
encabir-lo en les seves pagines.



CARTES DE MARIA ANTONIA SALVA

Liuchmayor 16 junio - 1941

Amigo Moya: Solo dos palabras para decirle que acabo de recibir su carta. Muchas gracias.
Le escribiré lorge ances de remitirle el poema cuya lectura tenge ya muy adelantada. Hasta luego, pues,
con wn atento saludo de su buena amiga

M.A. Salva.

Liuchmayor 20 junio - 1941

Amige Moyd: Desde esta mafiana mi sobrino Hornorato Sureda tiene para Ud. mi encargo que podrd
Ud. recojer cuando guste en su casa de Palma, calle de Verr.

Si estd Isabel en esa saludela en mi nombre. Que la vi clara en su carta, como a través de un cristal de
Venecia, y que no la olvido. Probablemente el proxinto domingo emy.. 2aremos nuestra temporada de campo,
digaselo, aunque los domingos y dias festivos estaremos . Jjuramente en Liuchmayor,

Mantengase bueno, escriba muche y mande a su atta.

Maria-Antonia Salvd

Sr. Lioreng Moya Gilabert — Binisalern

Benvolgut amic: Aqui li retorn, després de llegir-la amb interés, la seva obra “Talia’ la quai {amb tot |

aqueiles incorreccions de forma tan propies d'ur qui comenca a versificar) m’ha semblat plena d’enginy,

de fantasia | de iLlusio jovenil, coses totes que unides ¢ laltesa y pulcritut moral de Uobreta, Uhan feta per
mi particularment simpatica. '

Ara, usant i abusant de les facultats que em dona, inimiga com sont de tota baixa adulacio; que a res no
condueix, ha de permetre que Ii senyali alguns d’els grops que he trobats sobre-tot a la primera mitat d'el lii-
bre de Vosté, perque es cosa remarcable que els quatre cants darrers d'el poema (a partir d'el V, agquest in-
clds), apareixen ja mes correctes, com qui va dominant les dificultats. En la versificacio, es cosa importantis-
sima la cadencia, sensa la qual es pot dir que no hi ha vers. Li he senyalat amb llapic en el marge alguns ver-
s0s que he trobats mancats d'ella i fins en alguns I he suggerit {també amb llapic pergue i sigui facil d'es-
borrar) la manera com pot ser jo diria la cosa donant-li d’aguest modo una pauta que devegades pot reduiv-se
& una simple transposicio de paraules per assegurar ln deguda accentuacio musical d’el vers,

Cal també tenir molt de comnte amb els prosaismes que I escepen de vegades en la diccio, | de passada
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I diré que algunes paraules com “'guasén’’, “"mequetrefe” o coses d'aquest aire, s'avenen poc, al meu fudicl,
" amb Pestil d’un poema heroic; | que prosaismes em resulten senzillament altres mots perca;ars dlaqui i d'alig,
com per exemple! indispensable, aspavientos, facha, ni por asomo.

— Pefiales, brancas, copifias —Paraules que jo també treuria del text per semblar-me de regust massa
maltlorqu!.

— “Taula” —no sé que sigui paraula casteliona. Si es que es vulgui conservar aquest nom al monument
primiitiu, el subratlaria: taula, deixant al seu lloc la nota final que fa referéncia al mateix.

— Les inicials S.P.OQ.R. al meu entendre, no poden rimar amb “terror” per lg senzilla rad d’esser la ter-
cera lletra Q i no Q. "'Senatus ‘Populusque Romanus’ inicials que mancades de vocal, no formen paraula.

“En vol més de doctories? De tot quan resta dit, li prec que s'apliqui no més allo que i vengui bé, que jo
‘no pretenc parlar ex catedra. L aficid, la intuicic, supleixen en molts de casos, pero mes en el nostre, per Pes-
tudi teoric, generalment fatigos. Aixi es que qui vulgui esser poeta, no li cal més que llegir, que llegir bons
autors, segons la propia inclinacié, i si hi ha dots naturals, tot vé per si mateix. Segons la propia inclinacié
he dit, perque no seré jo qui li aconselli escriure en ma!lorcjuz' o en castellg, ni poesia livica, o épica o dramd-
tica. Mentres quedin salvals el dogma [ la moral catdlics (que aixé es la primera cosa que ha de procurar 1ot
aquell qui escrin}, deixis portar per Uatractiv que senti, | veurd per experiencia. que el goig de la dificultat
“venguda és, en literatura, un gauwdi superior al que ens pervé d'els aplaudiments del public si es que arriben
a cbrenir-los. :

El sonet de lalzina ple, com el poema, de bona voluntat i de il.lusio, es ressent també de la manca d’ex-
periencia i exercici en el conreu de les letres. Tot aixd li desapareixera, educant-se a si mateix el gust, a for-
¢a de legir bons autors.

No es preocupi pels llibres d’En Joan Alcover que li vaig deixar. La manera mes segura i comoda de re-
tornar-los, quar ja no els necessiti, es fer amb ells un paguet dirigit a mi, | deixar-lo qualsevol dia vagi V. a
Ciutat a casa d’el meu germa Antoni. General Goded [antes Palacio} -91 pral o sino a la Secretaria d'el
Crédit Balear, d'on es secretari el dit germa meu, Antoni Salva, que cuidara de que m arribi l'encarrec. De V.
sempre bong amiga

Marig-Antonia Salvd

Liuchmajor -19 juny -1941

L’Allapassa 12 de juliol -1941
Sr. Lioreng Moya Gilabert -Binissalem

Benvolgut amic: A Lluchmajor, estant ja a punt de partir per aquests paratges, em fou entregada la seva
amable lletra d’el 6 T alguns dies després essent ja aqui, m'arriba el seu imprés La tribu de la encina de que ja
parlarem. Mil gracies per tot.

Una cosa em cal fer-li avinent abans que res, amb tota sinceritat [ és que no em digui ni em tengui per
“mestra”’ amb aixd de poesia. Jo no podria amb un tractat de preceptiva literaria. Sap que deig el nostre
immortal Marian Aguilo, @ una de les seves poesies mes remarcables? Doncs deia:

113



Deixeble d'els glosadors v Desconec la gentil forma

mallorquins que sens receptes que estrafa 'or cisellat;

canten 5a fe i ses amors, mon cant al poble es conforma
confés que no sé els preceptes i com ell cerca per norma

que inclou Uart d’els trovadors Vesperit de veritat.

Per 'xo llig sempre en el ilibre
d’el cor que no sap mentir;

i escolt que em diu cadq fibra
quant de dol o d’amor vibra
per poder.ho traduir.

I, amb tot, I'Aguilé és, ja ho veu, Patriarca indiscutible de les nostres letres... Vull dir, que lo interessant
en materia de poesig, €s dur.la a dins, i la resta ja ve amb l'exercici. Fins i tot aquelles advertencies que li
vaig fer respecte de la cadencia del vers, Ii haurien entrat p'els ulls avivant-li el sentit acustic amb el mateix
Hegir. Ara, que aixd d'aconsellar.li obres per la seva formacio, ni'es cosa dificil. Jo, per mi mateixa no he
tenguda mai cap pauta, ni tan sols idea de formar.me per esser poeta. Llegia allo que podia desde el met re-
€0 sensa mes limitacions que les que pervenen de la moral i el dogma, | em deixava conduir per Uinstint...
¢Com vol que m’erigeixi ara en Doctora ¢ guia de ningti? Cada persona es un mon, i cal que cadascti s'escu-
fleixi el cami per si mateix tenint en compte les propies apteses i les propies srmpanes sensa preocupar-se -
massa de cercar.les, que ja se les trobarg dins I'dnima, naturalment,

Per la mateixa rao ja pot comprendre que no he d’esser jo qui li resolgui el problema de si ha d’escriure
en mallorgui o en castelld, segueixi el propi impuls, que tant amb una com en Laltra Hengua trobard obres
cabdals per il lustrar-se a les biblioteques publiques tant d'autors classics com d'autors moderns.

El punt de In publicacic del poema convendria per mes seguretat que el consultas amb qualcu qui tengui
estudis del ram, i per consequencia mes autoritat que no tenc jo. Entre aquests Ii citaria: En Pons { Mar-
qués, En Guillem Colom, En Tous i Maroto, En Miguel Ferrd. Tots aquests son autoritats competents, antics
meus, i que no han de dir i una cosa per laltra. Pot adregar.se confiar al gui millor If sembli, Un sol parer
Ii adelantaria, com a cosa meva: en cas de publicacio de la seva "“Tallia”, em sembla que suprimirig l'adita-
ment aquell en que parla d'els literats mallorquins, deixant U'obra acabada alld on fineix arqument de la ma-
teixa. Amb tot, sf qual-se-vol d'els amics apuntats opinds en contrari, ja desde ara em don per convenguda,

Aixd d'estrenar-se com autor amb un poema o amb una altra cosa, res absolutament té que veure, en
concepte men. Ara, per la seva tranguilitat, si que li conveé poder comptar amb Paprovacio (wi que sia tacita)
de persona competent abans de donar I'obry a lestampa.

L * *

Agraidissima { sorpresa al. hora per Vexemplar {que em dedtca' tan beilament ) de la seva novel la publica-
da La tribu de la encina. Les ocupacions continues d'aquests dies no m’han permes acabar encara la seva lec-
tura de la qual em trob a una tercera part, i confés que em té aclaparada el seu argument que jo mai ro sabria
jutjar, essent com &5 gquest un terreny absolutament desconegut per mi, @ mes de tractar-se d'un treball
en prosa, que per aixo nomes cau fora de les meves atribucions. Entre avui | demd, esper portar a terme la
lectura d aqueste Gbra que suposa tant d'estudi com de fantasia i el fil de la qual seguesc amb interés, Enho-
rabona, i en reconeixement de la seva gentilesa esper que podré enviar.li un dia d aquests, aquell minuscul Re-
torn que ja coneix, [ que €s I sola de les meves pbretes no exhaurides.

Al entre tant, disposi | mani ¢ la seva amiga

Marig-Antonia Salva
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Liuchmajor 9 d'agost - 1941

Amic Moya: Tenc ja en mon poder els llibres que deixd al meu germa Antoni, Moltes gracies.

No cal que es desamimi pel que li hagi dit En Ferrd, que sol esser excessivament remirat, perd recte i sin-
cerissim, [ pot estar segur de que If ha parlat amb el cor a la ma, sensa cap partit pres. De totes maneres, in-
comparablement millor que un possible fracds en piblic, és el previ consell de qui ens impedeix aquell fracas.
Vosté guardi el poema, retogui’l, corretiint.lo en allo que li sembli i pot-ser algun dia pugui utilisar.lo. Miri:
jo sé d'un poeta qui and a copsultar els seus versos primerencs a un altre, ja consagrat per la fama, i aquest
li Hevi tores les il lusions. El consultant, pero, no es deixa d'escriure, { arribd un dia en que despres de repe-

. tides victories literaries, li fou conferit el titol de “Mestre en Gai Saber”. Algun dia si el veiga V. ja li diré
els noms d'aguests dos poetes, que ara ja son morts.

Ara, st vol sebre el meu imparcial judici respecte d’el sew poema If diré que a mes de ressentir.se en quant
a la forma, d'els defectes que Ii vaig indicar, hi ha que l'argument es massa consemblant a ““La deixa del geni
grec” i per esser publicat, a Maliorca, havia de semblar a molts casi-bé un plagi. I tant de treball com li hau-
rd costat! Cregui que el compatese, pero no caf que es descoratgi,

Ja pot escriure tranquil en mallorqui, si a ma Ii vé, que l'ortografia de la seve carta no es tan defectuosa
com V. vol suposar. Baix del punt ortogrdfic son poques les paraules a corretgir. Una d’elles es perca que V.
escriv, [ ha d’esser '‘perque’ —atraviment { ha d’esser “atreviment” Ah! domés es una vulgar corrupteln
de "nomeés"” que es com s'ha de dir; per tant, procuri defugir aquell mot, tant en la conversa, com en els
e5CHIS,

1. sursum! *'A Dios rogando y con e mazo dando” [ 57 la meva pobre ajuda pogués esser li d'alguna uti-
litat, disposi, Sembre bong qmiga '

Marig-Antonia Salva

Liuchmajor 19 de setembre -1941

Benvolgut amic Moyd: Ja pot veure si s'arma de indulgencia per la meva tardance a contestar a la seve
carta i a la rebuda d'el paquet de versos. Sentia viu desig de fer.ho, pero he estada ocupadissima aquesta tem-
porada dayrera i aixd m'ha impedit el dedicar-li a V. el temps que calia.

Per endavant If he de div que no vull que em miri amb aquest aire de confusio que respira tota la seva
carta, com si jo fos un Personatge al qual s'haguessin d'acostar “barret en ma peu enrera’” com solen dir.
1 aném a-n els versos:

Com la colleccic es tan nutrida, m'ha mancat el temps per anglitzar-los minuciosament a tots. Li diré
en genergl lg impressic que n'he tret; la seva mateixa abundancia, fa mal, molt de mal, a la seva produccio.
Es com una vinya binisalamera que caldriz podar impietosament per obligar.la a fruitar amb mes exquiside-
sa. Vosté sap sentir, pero ben rares vegades arriba a expressar-se amb discrecio i elegancia {perdoni lo criie-
sa amb que Uhei dic). Jo, dins la seva obra hi he trobat el seu Binissalem quténtic, inconfusible. Hi he tro-
bat, a mes, idees delicioses, veritables gemmes de poesia, alld, per exemple de Pestelada aigua pura feta gel,
i allo altre: jo som com una rosella - esfullada, que es tot cor... | encara, alld de sentir.se a dins un flabiolet
de canya { altres coses d’aquest aire gue son al meu entendre gotes de poesia vivida, perdudes, —aif— dins una

15



mar revolta. La poesia “Fl Hep de la font” (el meu bon amic de corant-cine o sis anys enrera) tal volta pel
record que en mi desperta m'ha corpresa particularment, amb aquells dos versos genttlissims: passa el temps
com {"oronella - mes que correguent volant... {les filosofies d aquella bestioleta petrificada son delicioses).

Companya d'aquesta poesig del |le6 es la de la morera, tan dolpa pel sentiment que hi domina: agquella
evocacio de linfantesa quant la vida sols és de mel i pa (bell concepte!} i alio que segueix: oferi past, un
jorn, als verms de seda - i al sald merinyacs de minué ho trob molt suggestiu, § em plau rtambe e record d'ef
poema de Mistral. La composicio generalment es fluixa pero jo no em sé estar de trobar hi bellesa, com a tan-
tes daltres, “La mare de Deu d’'Agost’ per exemple; el sentiment hi és, pero sensa 'expressio que caldria, |
aixd arreu arreu, en tot el llibre. La versificucio es mes correcte que en el poema castella. L'ortografia dei-
xa bastent que desitiar, pera si es fixa un poc en els escrits corrents, Parribard a dominar, '

Guardaré, agraida aquesta primera garba d’el seu tros pairal que conté innegablement emocions autenti-
ques en el fons. Per cert que m’he quedat gratament sorpresa trobant en el libre quant mes descuidada n'es-
tava, dues compuosicions plenes de cortesig en vers de mi: “La stplica de la rosa’ { "Gentil present’. Delica-
desa excessiva, que li agraesc amb tot el cor, '

Vegt ara el significat de les paraules que em demang:

Esquer — es lo que diriem en castella cebo, el menjar que posen els pescadors al am per atreure el peix.

semenca — igual que sembra de grans o de llevors {simiente } I s'usa mes en poesia que no en lenguatge
corrent. .

bruel — en casteita mugido d el bou, de la vaca, ete.

coster — ve de costa fen castells ladera).

Hi ha una paraula que vosté 'aplica malament: fais6. Faisd vol dir manera, igual que en franceés facon,

I basta ja. Perdoni’'m tanta impertinencia, tanta pedanteria, { mani g la seva atenta amigu en Jesus

Marig-Antonia Sahvé

Liuchmayor 25 - 10 -42

Mi buen amigo Moya: Agradecidisima a su buen servicio. Dios se lo pague.
Si no hay novedad, me parece que la proxima semana {primera de noviembre} estaremos en Palma en
donde tendré mucho gusto en complacer a Ud. en aquello de la signatura del libro, su atenta y reconocida

Marig-Antonig Salva

Liuchmajor 7 octubre - 1942

Sr. En Lioreng Moya Gilabert - Binissalem
Benvolgut amic: Després de tant de temps de no saber noves de V. la seva letra de dia 3 dels corrents
em fou particularment volguda, demostrant-me, com ho fa, que no tan sols ro te en oblit la seva produceio

literdria, siné que la va millorant, cosa que es fa ben evident en el seu estil epistolar. El que jo no Jard mai
es destrulr aquelia primera “volada d'ocell” a on, si be es veritat que no manquern incorreccions, {el primer tir
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es de Iz terra) hi ha també moltes coses qui revelen com V. sap sentir la bellesa. Aixé o quelcom per Pestil
crec que ja U'hi valg dir de tot-d'una, perd em referm amb el meu criteri.

El que em va desplaure molt, fins a causar.me vivissima contrarietot, fou que per un exempiar de les me-
ves “‘Espigues...” obtingut segurament d'ocasio, perque fa molts d'anys que l'obreta esta exhaurida, li fessin
pagar aquell preu exorbitant, ;15 pessetes! (el quadrupl, podria dir.se, del seu préu d'abans, que eren 4.
No m’en sabia aconhortar. I d'aqui em vingue el desig de demanar.li un favor que esper que em fard, si pot,
qual.se.vol dia que vagi a Ciutat, {no ve a un mes ni a dos, guan li vengui béj. Es el cas que a una libreria
del canté del Call, hi vaig deixar fa temps en comissic alguns exemplars d’“El retorn’’, advertint ben repi-
cat, que el seu preu ara i sempre era de 5 pessetes Vexemplar. Ara no faltaria siné que el m haguessin pujat!

V. podria ararhi (perdoni la confianga) i demanar qualse.vol llibre meu “Els promesos” per ex., ¢
“Mirein”. Li dirdn que no, perque no n'hi ha. Si li treuen “El Retorn’ demani que val, perd no el compi,
digui que ja el té. Sili demanassin per ell mes de § pessetes, tingui la bondat d'avisar-me i jo retiraré els exem-
plars que tenguin. Desitjava molt fer aquesta prova i no sabia a qui confiar l'afer per no infondre sospites
de que es tractava d’un enviat meu. De V. no crec que s'en sospitin i menys amb el temps que ha passat d'en-
¢d de lentrega dels llibres.

Perdoni una volta mes la molestia i compti sempre amb el bon afecte de la seva vella amiga

Marig-Antonia Salvg

.Cfutat - maig - 1943

Benvolgut amic Moya: He Hegit el seu llibre i repetesc Venhorabona que ja li vaig donar de paraula.
Pot venir a cercarlo quan vulgui, que per ara no ens mourem de Ciutat. Si pel cas no em trobava a casa digui
el seu nom a la cambrareta — a qui jo ja tindré advertida, i el llibre Ii serd entregat.

Després que Uhagui llegit, vaig voler donar-lo a conéixer a Famic Ferrd, | he tengut el gust d’escoltar

" d'ell, —tan mal de contentar com és— un favorable judici d'aquesta obra de V. Troba que versifica molt bé,
que els seus versos “‘canten” (sic}. Opina, perd, que V. s'ocupa massa de Binisalem en perjudici de Poriginali-
tat, perque el tema {diu ell} de les ruralies mallorquines ja ha estat agotat en el dia d’avui per altres escriptors,
Ell dona lg preferencia a-n aquestes poesies els titols de les quals em dond al tornar-me el llibre, i gue a mi
també m'agraden molt, encara que no son les uniques. De vegades una simple nota agafada al vol, com aquell
qui diu, dins lg poesia de V. em corpren, i el me fa veure com a poeta autentic. Entre tantes com en podria
citar, record ara aquella de Uabella qui semibla “‘un grum de pollen groc”, la neu curullant les fulles de les
ortigues, i tantes d’altres,... observacions directes de la naturalesa qui per molts passaran des.apercebudes, A
mi, deixant de banda “El graner brut” i “Els congrenys cremats” de que fa parlarem, m 'han agradat particu-
larment “El pou dels avis”, “Llesglesia” famb aquell admirable esbart d'esdrijols acudint docils al conjur
del poeta, i la historia de les dames que deixaven el brodar per a pulir la pedra), “Set” {pensament gentill ,
“Dissabte de gloria™, aquells versos d'elegia; “Les vidues duen sol - el camp reblit de cards demana bragos -
no cernen els sedassos - i els infants ploren sota el buit [ 1. (Tenen quelcom de Jeremiac).

Es trobard, com tots ens hem trobat, en que unes coses plauran mes a uns i altras a altres, perd no es de-
sanimi mai, que es ben remarcable el cami que ha fet en poc temps § amnb aixo tothom ki convé.

Sempre bona amiga

Maria-Antonia Salvg

Avui -24 - V- 43
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Benvolgut amic Moya: Agraidissima al sew bon record i g Pexquisida poesia origingl amb que decora l'es-
collit plec de “Bones Festes” ornat d'aquelles Xilografies de Nadal —tan mallorquines!—, Tot plegat: una
novae manifestacio de gust refinat. No sap lalegria que sent de poder constatar el gran progrésde V. en la
poesia i en Uescriptura nostrades desde que el vaig coneixer fins a hora present. Vosté @ mes d’escriure en
poeta, ki sap viure també, segons m’han contat els qui pogueren veure'l per lg simpdtica festa folklorica de
Vestiu passat. {Com m’hauria agradat assistir-hi, perd a casa estavem passant urg mala temporada. L'enhora-
bona que no li vaig poder donar a les hores Uhi envii avui, ben cordial. L'estat precari del meu germa, d'en-
¢d que es rompe una camyg fa ja 8 mesos, i altres preocupacions mimpedeixen actualment donar ales a In mu-
sa antiga, pero res d aixo no es obstacle per desitfar-li una bona vuitada nadalenca i un Any nou curull de gra-
cles celestials | de belfes inspiracions poetiques. —afima sempre

_ Marig-Antonia Salva
Livchmajor - 27 desembre - 1943

i1

Benvolgut amic Moyd: Molt agraida a la seva salutacio de Pasqua, quant i mes venint en forma d'una be-
Ha rima. Per mi, qui vaig assistir a les primeres eclosions del seu verger poétic, es una gran satisfaccio el veu-
re que no tan sols segueix en les seves aficions literdries sing que de cada dia es va perfeccionant en Part. Ja '
m'arribaren noticies de l'agradosa lectura que dondg el mes passat, a casa dels nostres bons amics Massot.
Encara que jo no pugui assistir.hi 2 tan memorables sentades, hi prenc interés, alegrant.me de que les simpa-
tiques reunions no desmain. .

He estat ocupadissima i per aixd no If he escrit gbans, Pero la Pasqua Florida té ung expléndida vuitada,
i no vull que passi sensa que li pervinga —i ben cordial— un mot d’Al.leluia de la seva amiga en Crist

. Maria-Antonia Saivé
Liuemajor - 6 d’Abril de 1945

12

Benvolgut amic Moya: Moltes gracies per la seva llefra que em dona ocasio de dir.li el que fa temps de-
sitfava dir li, i es que el felicit de tot cor per la gentilesa I perfeccio dels seus darrers poemes. Aquelia '‘Qua-
resma’’ que va incloure al fulleto dedicat al P. Batllori, i ara el seu tribut a Ia festa poética de Sineu, son al
meu judici, una delicia; i a la mateixa mida m'omple el cor de satisfaccio el saber.lo tan animat a treballar
en profit de les lletres parries. ,

Gran il lusio m’hauria fet assistir amb tots vostés a lacte literari de Sineu al qual vaig esser atenta § ama-
blement invitada; mes en el dig, els anys i la sordera (agreujad:&s?ma d'un temps encd} em tenen necessarig-
ment reclosa al meu recd, sens que aixé em doni poesia, perque es cosa tota natural; perd a pesar de tot, en
casos com el que va dit, —i en molts daltres consemblants— sent encara dins mi forts batecs de joventut
i em plaw urirme en esperit als que poden gaudir sensa traves de tan simpatics aplécs. Vaig tenir per senyala-
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dissima mercé que malgrat ln meva ausencia es donés lectura a Sineu al meu treball humil § particularment
que fos Vamic Forteza qui s’encarregas de llegir-lo.

L'edicio de les meves obres {a que V. aludeix en la seva carta] tal com jo hauriz somniada, en resulta
ara per mil circunstancies, completament impossible, sensa que aix6 nt'alreri poc ni gens pel que fa a mi ma-
teixa. Lo que si em fa illusio es veure la nova floreixenga de poetes de la terra, que no han de deixar inter-
romput, per ara, el fil de la Balanguera. I em plau de bon.de.veres que voste sia un d'aquests.

Sempre ben amiga

Maria-Antonia Salvd

Liuchmajor 8 agost - 1945

13

L'Allapassa 11 de Juliol-1946

Benvolgut Moyd. Ja no em recorda que i vaig dir a Iz carte de que en pariava respecte de la seva obra
poética, pero com jo en aquests casos procur esser sincera defugint Vadulacio servil, em tindré per molt ho-
norada de que, en el proleg o on-se-vulla que sigui, en parlar del seu llibre, es faci constar la meva opinio:
Critica literaria no ho som; m'agrada, si, encoratiar el jovent quan hi descubresc, com en voste, disposicions
optimes per la poesia, | encara he de fer constar que V. desde les primeres temptatives que em va fer veure,
ha avangat considerablement pels bons camins. Endavant, i rebi ja desde ara V'enhorabona pel seu libre

Jutur,

Trob que ha fet molt bé enviant als Jocs Florals de Manacor, aixi com li aplaudesc que es mann'ngués
allunyat d’els que es celebraren darrerament a Ciutat. Son, al meu pobre judici, dos casos molt diferents,
i per part meva, a-n aguests de Manacor, no els sabria retirar la meva simpatia. Aixo st, crec que serdn molt {
molt concorreguts, i per aixd, a alguns concursants qui m’en han parlat els he aconsellat que no contassin
massa et 'éxit. Estigui segur, perd, de que tindré una viva satisfaccio si vosté, com mig-esper, es surt premiat,

Com ens trobam ara en el camp a on no tenim sempre avinantesa d'expedir ni de rebre corresponden-
cles, pot ser passin alguns dies sens que li arribi aquesta carta. Si acds dispensi que no s’haurd perdut per mi,
Sempre de V. bona amiga en Cyist

Maria-Antdnia

14

Maria-Antonia Salvé,

amb la present salutacio, pobre i petita com un borrallo de neu, prega a l'Infant divi que us alegri el cor
amb infinites benhaurances i molts anys de vida, per gloria d'Ell i de la Patria.
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Lluchmajor — Nadal de 1947

Apendix

Amic Moya: escrita ja aquesta, rebo la felicitacic de V. amb el bellissim rim nadalenc. No puc menys
de felicitar-lo novament, com fa temps desitiava fer, per haver-li crescut d'algun temps engd, tan considera-
blement les ales '

Marin-Antonia
15

Liuchmajor 27 de Febrer-1949

Sr. Lloreng Moya i Gilabert-Ciutat

Benvolgut amic Moya.: Ja pot veure si em perdona haver tardat tant a escriure-li —i aixd que molt de-
sitiava fer-ho— per parlar-li del viu agraiment sentit per mi amb motiu d’haver-me vosté dedicat el seu bell
poema “La joglaressa” que amb la visita Hampéc que em feren a Lluchmajor ni sols haguerem temps de
Hegir-lo.

Quan poguf fer-ho, en vaig restar encantada i sorpresa. Ja de moment em feu molt bona impressio la pin-
tura que ens fa del vell joglar, la psicologia d’ell i iz de lu seva filla; ell amb la calma, i el goig de sensa res, te-
nirho tot i ella la dels cabells perfumats de bressa i menta, corpresq per Uenigma de Vamor amb son cant har-
monia, semblant “‘un nuvol fonedis surant dins l'aire o un floc d’escuma en l'aire d'un estany™... [ lavors
{fa Catedral magestatica amb ses agulles sedejants de blau, i ses voltes perfumades d’encens, mentres de l'alt
finestral plouen rubins topacis i maragdes desenfilant-se dels cabells del sol,... f per uitim... qui s’ho havia de
pensar? Lartista-esculptor deslliurat d’una terrible impotencin mental per la influencia d'un senzill dialeg
—alt i pur— ;Qui no ho ha esperimentat algun cop dins In vida?... De moment, aixd pot semblar una cosa ex-
tranya, després no tant.

Gracies per haver honorat el meu nom amb la dedocatoria de tan bell poema. Cal que segueixi escri-
vint. Les darreres composicions gue de tard en tard em van arribant de V. son sempre ben plaentes, §

“n’es pas per res que Dieu nous fai poneto
ounto a qui dron en fago don dangé”

aixi deta Jasmin, el poeta de Gascunya, ja no recordo a on, ni se 5t ho escric com cal. Sigui com sigui, passi,
en gracia als meus 80 anys.

Saludi per mi ben afectuosanment la seva mare, ;Qui s'havia de pensar que la simpdtica i eixeridissima
nena que vaig coneixer anys enrera a Binisalem, esdevindria amb el temps mare de nombrosa familia, i so-
bretot d’un il.lustre poeta mallorqui que també em serig amic? Cregui que el “‘girar I'ullada cap enrera™ en
¢l cas present em fa l'efecte d’una il lusio. Qui diria les sorpreses que ens guarda l'avenir?...

Regracigni-lo una volta més per la seva gentilesa, resta de V. bona amiga { admiradora

Mari-Antonig Salvi

Liuchmajor — Jaume I. 11
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Liuchmajor 29 d’Abril-1949

Sr. Lioreng Moya Gilabert —Ciutat de Mallorca

Benvolgut amic Moyd:

Repetesc les gracies mes sentides i 'enhorabona mes cordial pel seu poema “La joglaressa® rebut recent-
ment en Hetra d’estampa, § amb la dedicatoria del qual em sent tan honorada com confusa d'agraiment,

No pot imaginar la meva joia en pensar que jo, qui vaig assistir, com aquell qui diu, a l'eclosio poética
de vosté, he pogut veure com ha anat progressant en l'art, fidelissim sempre a la seva innegable vocacio que
vatg saludar ja al comeny dels seus primers assaigs.

“N’es pas per res que Dieu nous fai poneto.
Qunto a qui dron en fago son dangé!”

fa molts § molts d'anys que vaig legir dos versos de les Obres de Jasmin el poeta gascd, que no s’han eshor-
rat mai més de lz meva memoria i ara no sé perqué m'han vengut a punta de ploma.

A cada nova poesia que veig publicada de V., se’m fa manifest el seu encert. Ara darrerament li ha tocat
el torn a la de Juniperus que ke Hegit a Correo de Mallorca i totes eiles em recorden els bons [ particulars
auguris que de V. havig format el plorat amic Ferrd i algun aitre de no menys autoritat. Aquella que va es-
criure de Montserrat, es una veritable delicia, pel meu gust.

Ahir vespre, precisament vaig rebre carta d’En Joan Pons en que parlava d’un Certamen Marid que ha de
tenir Hoc a Ciutat el diumenge dia 8 de Maig, a migdia. Jo no sabia o no recordava que s’hagués de celebrar
el tal Certimen. ;No el veurem entre els premiats, a V. gue tant sap sentir el tema assumpcionista? Em plau-
Fig de veres. :

Saludant afectuosament la seva mare, resta sempre de vosté bona amiga § admiradora,

Marig-Antonia Salve
17
Liuchmajor 13 de Maig-1949

Benvolgut amic Moya: la més plena enhorabona pel premi obtingut al Certamen Marié amb els seus
Goigs bellissims. '

Ja veu que no vaig tirar mala pedra amb els meus auguris. 1no en sabia paraula.
Endavant i per molts d'anys!
Afma. sempre

Marig-Antinia Salvd
i8

Amic Moya:

El seu Homenatge a la memoria del nostre Jaume III rebut aquesta mateixa nit {26 Oct. 1949 ) m’es es-
tat una dolpa compensacioé a les amargors que es troben dins la copa d’hidormel... de tos els segles. Els ver-
sos 41 5 de la targeta que va inclosa fan referencia: la primera, a que els nostres poetes han cantat homenat-
ge en mallorqui, i la segona, a la publicacié del “Diccionari de la Hengua™ novament empresa —Enhorabong
pel seu bell sonet.

L'acte de l'ereccié de la Creu de la Batalla, a Liuchmajor, va estar molt bé. Afma. sempre

Marig-Antonia Salvd
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Al poeta Llorenc Moyd i Gilabert per la publicacit del seu primer llibre *La bona terra”

Salut amic! mon esperit s’envola
al viu batec d'un sentiment capdal:
avui nostra Mallorca s’enriola,
car tu, poeta de sa bella escola,
per mes honrar la taula de Nadal,
ens portes en magnifica fiola
el vi —tan pur!— de ton celler pairal

Maria-Antonia Salvd

Lluchmajor - gener de 1950

20

Santes i alegres festes!

" Que a l'escalfor —tan doiga— de Nadal
es fongui el glag dins les humanes venes
i l'Any Cinquanta-un ens porti estrenes
de Pau i Caritat universal.

Maria-Antonia Salva
Liuchmajor — Diada de Nostra Dona de I'Esperanga — Desembre 1950
—A Lloreng Moya Gilabert—
21
. Maria-Antonia Sabvd,
en les actuals festes de Nadal i Cap d'any, de tot cor vos desitja:
Alegria § Pau del cel
amb doll de Gracia divina:
tres roses per cada espina,
i un nadal de bona rel,
amb gust de matons i mel.
Molts anys!
Marig-Antonia
Liluchmajor desembre- 1951 Per Lioreng Moya i Gilabert, bon amic
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Abrit 1952

Amic Moya:

Molt be, molt be, molt be!!! La vostra “Primavera” (l'acab de rebre) m'ha eixeribida i aixd que estic
passant unag temporada ben poc adient a les musses.

Bones festes cordialissimes, amb devessalls de flors, branques d'olivera i llorers poetics.

Sempre bona amiga i fervent admiradora

Maria-Antonia Salvd

23
Lluchmajor 29 Desembre-1952

Sr. Li, Moyd Gilabert

Benvolgut | admirat amic: Agraidissima a les seves atencions darreres que m’han trobada dins un mare-
magnun de sentiments encontrats. En primer lloc, el compliment dels meus 83 anys, en que tanta part han
presa els meus bons amics, tanta, que mai podre agrairlo prou, i aqui s'hi destaca particularment el bell
“Triptic” que em dedica de Santa Catalina d’Alexandria, Sant Sebastid, { Santa Isabel de Portugal com un
avant gout dagueix Flos Sanctorum que ens promet, al qual, a jutjar per la mostra, augur ja desde ara Uexit
merescut, Als pocs dies de ia data esmentada, es a dir, de la de Paniversari de la meva naixensa, moria, a Ciu-
tat, el meu carfssim germa Toni, el sol germad que em restava en aquest mon i que em fou sempre particular-
ment volgut. No cal dir com aquest traspas i U'enyoranca que per mi suposa han influida la meva vellesa.
Que el Bon Deu hagi acollit en la seva Gloria U'animeta del difunt, [ m'hi reuneixi quan l'hora arribi.

Mercés també pel seu bellissim Christmas d'enguany, 1| permeti'm que del meu recd estant i desifgi a
mon torn unes santes | alegres Festes de Nadal, { un Any Nou curull de prosperitats i d’altres inspiracions
poetiques gue li puguem aplaudir cordialment tots els amics qui 'admiram i Vestimam.

A la seva Mare {a qui coneguy nina} si es que encara se recorda de mi, vulgui-li trasmetre de part meva,
ung sakitacio ben efusiva,

Per Vosté una cordial encaixada de la seva bona amiga

Maria-Anténia Salva

24
A4 Lioreng Moya Gilabert, autor de “'Ocells i Peixos”

Benvolgut { admirat amic Moyd: Gracies! Ja ho sabia que V., era Poeta, i gran Poeta! perd pel meu gust,
el darrer cop d'ala supera els anteriors. Confés que el sol titol d'el llibre, “Ocells i Peixos’ no m'havia fet sos-
pitar el tresor de poesia que entranya; poesia personalissima i senzilla, mai emfitica ni servil als motlles an-
tics ni a les noves tendéncies. Tots els temes tractats per V. dins el present recull, tots, tenen un particular
encis que ens guanya el cor amb la graciosa novetat del dialeg, arreu emprat.

No gosava pariar-ii en concret de tal 0 qual composicié per por de deixar-ne d'altres, injustament, perd
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.no em se estar de dirdi Pagradosa sorpresa gue em causaren, ja al comeng, les dues primeres del llibre, i tam-
be les cangons del sol ixent, i del canyar, | “el poriol” { ;!} aquest molt, molt! Ino parlem de “Binissalem"”
per mi el “non plus ultra”,

Segueixi l'impuls intern, sensa preocupar-se massa d’escoles, antigues ¢ modernes. Fidelitat a Déu, aixo
i, i veurd com tot I anird bé.
Cordiaiment el saluda la seva bona amiga

Maria-Anténia Salvd
Avui 17 de Juny de 1953 (dimecres}
25

Santes i alegres festes.
{Salutacio als amics i pregaria del temps)

Que 'escalfor —tan dolpa!— de Nadal
Jongud tot glag dins les humagnes venes
i PAny Cinquanta quatre porti estrenes
de Pau i Caritat universal

Maria-Antoria Salvd

Liuchmajor - Desembre

Sr. Ligreng Moyd Gilabert - Ciutat de Maliorea.

26

A Vamic Lloreng Moyd i Gilabert guanyador del prenti d'honor i cortesia en el Certamen Literari “Costa -
Alcover”

Ciutat de Mallorca - juny de 1954

Benhaja qui en el temple de Uart ha feta entrada!
Benhaja qui la llengiia amb viva amor acull
queels [ ] han exaltada: -
—Ia parla ben - amada
dels Alcovers i Costas ... la que ens deix arrelada
per sempre, dins Maliorea, el Mestre Ramon Liull.

Maria-Antonia Salvi
Liuchmajor - VI — 54
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Lluchmafor 20 - febrer - 1955

Sr. Llpreng Moya Gilabert
Ciutat de Mailorca

Mon bon amic Moya: Dos mots avui per agrair de 1ot cor aguest triple Homenatge a Sant Agusti en
el XVI Centenari del seu naixement, en tres admirables poemes:

I ~ “Ran de Mar" amb el simil encisador que V. ens retreu de Uinfant qui vol trascolar le mar ermat
d’ung sola pefxina. .

II — La magna Conversid del que es estat anomenat Sol de UEsglesia, que ens presenta En J. Vidal Alco-
ver, — IIf — Les inimitables i suggestives estrofes d’“El Violent” degudes al benvolgut poeta Liompart de
Ia Penva.

Com als dos darrers no tine el gust de coneixels personafment ni rampoc les adreces llurs, prec a Vosté
que els faci arribar els meus regraciaments més afectuosos.

Que el Sant Bisbe d'Hipona “'el de la mitra de llum blau” el beneeixi a tots abundosament, es el desig
de la seva cordial amiga en Crist.

Maria-Antonia Salva

Liuchmajor - {Mallorca)

Benvolgut amic Moya: _
Tengui la bondat d'esqueixar Ia targeta meva, que haurd rebuda avui, substituint-la per la que va adjunta.
I Deu ens guard de fer les coses truitrui o mes ben dit a la barberld com si no hi fossim a temps.
Afma. :
Maria-Antonia

Livchmajor 27 Oct. 1949 .
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CARTES DE GUILLEM COLOM

So'n Boronat {Calvid), 9 d'agost 1942
Sr. Lioreng Moyd i Gilabert de la Portella
Binisalem

Molt estimat amic:
serveixin aguests mots primerament per donar-li els molts anys; perqué, demd, veig
que és la seva festa onomdstica. . .

En segon Hoc, per diri que guard molt bé el seu manuscrit, que tenc a la vista, per ordenar-lo i selec-
cionar-lo per a la primera lecturg que se’n pugui fer, juntament amb els versos que hagi anat fent aquest es-
tiu, totduna que tornin les vetlades d'hivern.

Supos que, paralel.lament amb les Lletres, continua els seus estudis universitaris, part dels quals veig que
and a descarreqar aquiest passat funy, supos que amb éxit.

Jo, treballant com sempre. Esper, si Déu vol, anar g passar la resta de Uestiv a Soller per retornar ¢ Ciu-
tat, almenys els dies que hi doni classe, el proxim Octubre,

Esper amb interés l'esplet del seu estiu poétic. Supds que en podri fer bona vermada.

Tot esperant fermenti el most novell, és sempre el seu bon amic que l'abraca

Guillem Colom

Palma 15 abril 1943
Sr. Lioreng Moyd
Binissalem

Molt estimat amic:

Vaig rebre despusahir ia seva carta, confirmacio de la seva grata visita, en la que no em
trobd g casa, i per eliz veig que el Diccionari de qué paridrem és una bella realitat. Li agrairé em vulgui tenir
al corrent sobre les possibilitats d'adquisicio i, si en comana cap exemplar per Vté, li prec que m’ho digui, |
aleshores en comanaria també un per mi.

Dilluns que ve —el dilluns sant—~ tendri lloc a Ca'n Massot un recital de poesia de Mn. Costa, homenatge
ben degut, per cert. Es convidari la seva germana Dna. Catalina, que tan identificada estigué sempre amb ell,
i potser vengui també Na Maria-Antonia. L'he volgut avisar per si té gust d’assistir-hi. En Ferrd dird o llegi-
rd alguns mots introductoris,

Veig que contimia escrivint. . Tenc ganes de veure lo darrer que ha fet.

Saludi a Ia seva distingida familia | Vté. mani sempre al seu afim. 3. 8. i bon amic

Guillem Colom
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_ Palma 10 agost 1943
Sr. Liorene Moya
Binissalem

Molt estimat amic: .
No vull passar sense felicitar-vos cordiglment per la vostra festa onomdstica i al mateix
temps contestar a lg vostra atenta del prop passat funy, que no ho vaig fer d’hora per ésser aquelfl el mes en
qué jo pas més trifulga darrera exdmens & ung banda i altra.

Agraesc de cor la impressio que us féu el meu poema * Aguiles”, escrit al punt fard vint i cinc anys, i del
que nagradaria poder fer un dia una segona edicid, per esmenar alguns versos que avui ja comptam i cons-
truim d'altra manera, algunes formes de verb antigiiades, etc. A mida que passa el temps, velem més d aprop
les coses, com en les fotografies antigues, quan les aplicam la lupa...

No prengueu en compte els vostres descoratiaments. Es cosa de joves i ...de vells. Pensau que si agafau
L'Atlantida de Verdaguer, per exemple (i us pos un magnific exemple), estd plena d'incorreccions, algunes,
si voleu, genials, plena de monstruositats literdries 1 fins, a estones, plena de ripis. [ aixd no llevard mai a
Verdaguer haver realitzat una beila obra Hterdria | patridtica, on ja trobarem en gérmen tot el gran reflori-
ment de la “Renaixenca” i tota la poesia catalana, virtualment, del segle passat. Treballem,que la nostra cau-
sa €s santa | esforcem-nos g dur la nostra tasca amb la maxima perfeccic possible, i tot el demés se'ns donard
per afegité. Déu ho prometé als qui cerquen el seu Regne i la seva justicia, i nosaltres, humils obrers de la
seva Vinya en aquest camp de les Lietres, no serem tampoc exclosos de la promesa evangélica per tard que ha-
gem arribat. "

Supos que haurd aprofitat —I que aprofita— aquestes vacacions. Que haurd llegit autors utils i profito-
$0, que haurd escrit alguns versos, etc. etc, Ja em fard veure alguna mostra de les seves activitats, que esper
hauran estat prodigues i fecundes.

Els meus records per la seva mare i germans,

La meva familia el saluda cordialment.

1 vosté mani sempre al seu afm. | bon amic que espera molt de Vté. per bé de la Pitrig i de les Lletres.

Guillem Colom

Palma 10 d’Agost 1946
Sr. Lloreng Moyd
Binissalem

Molt estimat amic:
confirm per la present Uenhorabona que et vaig donar en nom de tots nosaltres per
la teva Flor Natural als Jocs Florals celebrats a Manacor el passet juliol Només vaig posar-te aleshores
una tarja de visita perque contava escriure't, com cada any, pel dia del teu sant Patro. Que aquest primer
triomf literari sigui un estimul profités per a la teva iniciacio en el camp de les Lietres —camp ple de cards
i d’abrulls enmig de les seves roses— i que necessita, per tant, a més de les pluges fecundes, de les seves rosades
benefactores. ' '
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Una de les coses que em plagueren de la passada festa literaria és que, al revés de la de Palma celebrada
poc temps abans, tengué una noblesa de to —amb els teus versos i els discursos del President i del Mantene-
dor— que ja en voldriem pels diumenges. No he vist encara al P. Ginard ni En Gabriel Cortés pero compt
també felicitar-los de cor.

Som aqui per uns dies. Dimarts, si Déu vol, prjaré al Coll de Soller on es pot treballar amb delit en
aquest temps de calor, | alli si & Déu plau, enllestiré el teu proleg. Si durant aquest temps haguessis fet algu-
na cosa nova, pots envigr-m’ho { jo ju l'incorporaria al Hoc corresponent del teu futur volum. Envig-m’ho a
Sclier, Isabel 11, 51.

I ara, molts anys! Que el teu sant Patrd Sant Lloreng et vulgui donar a raig les seves benediccions i et
doni forca en les contrarietats de la vida, ell que sabé afrontar el turment del foc i superar les flames de
Vincendi. I vulgui acréixer la teva noble inspiracié per gicria de Déu i de Maliorca.

Molts de records a la teva mare | germans de part de tots nosaltres i tu rep el sincer afecte del teu bon
amic que enmig de les seves tasques no t'oblida

Guillem Colom

Pax

Son Boronat {Calvia}, 9 d'agost 1947
Sr. Lioreng Moya
Binissalem

Molt estimat amic:
en bon dissabte del teu sant Patrd, no puc menys de dorar-te els molts anys en com-
panyia de la teva familia, tot desitjant-te un bon dia del teu Sant, curull de tota casta de ventures.

Com va el delit? Has mreballat molt fins aqui? Hi haurd enguany bona vermada? Si és que ¢l most bu-
i, aprofita’l bé, que el que faita en el mon és vi gener6s, i no el que arreu s'estila...

Jo he acabat per fi, grat sia a Déu i en bona hora!, el meu poema “'El Comte Mal™. Tindra, D, V., una
“Introduccio”, XII cants i un "Epileg”. Ara estic en les que em semblen les darreres revisions —n’hi he do-
nades ja tantes! Revisions de léxic [ de puntuacio, de versos defectuosos o sobrers, etc, Aixo dels versos és
tasca que no s'acabg mai... Hi ha després les notes a posar després de cada cant, que no convé que siguin
massa que embafin ni massa escasses que el text en sofreixi per manca de la il lustracio deguda. Hi ha dies,
com pots pensar, en aguestes feines, que sén d’un optimisme estimulant i altres de depressié. Es la Vida.
Prega a Déu que em doni forga per deixar-ho tot definitivament enllestit per aquest hivern.

. De totes maneres aquest estiu t'enllestiré tambe, si Déu vol, el proleg per al teu llibre de versos, que hau-
riz de sortir, per anar bé, en tot el curs que ve. Crec que amb el material que tenim i el que encara, a lp mi-
flor, hi afegiras poa'rem fer un volum selecte, que és de lo que es tracta. No es perd mai per massa, en aixo
de “porgar el gra”, si volem pa que conforti.

A principis de setmana partirem, D. v., a Ciutat, on restarem només un parell de dies, per marxar des-
prés al Coll de Soller, on pensam, si Déu vol, restar una mesada.

I vosaltres? Supos que continuau a Binissalem, a lg vostra bella casa pairal que tant magrada, anys en-
rerg, quan vaig venir-t’Ri ¢ veure, una tarda d'estiv, Magnifigues cases, les del Rinissalem d’aquell temps!

Amb els meus respectes per a la teva mare { amb records de lg meva familia per 4 tots vosaltres, és sem-

pre afm. i bon amic, que espera les teves noves Guillem Colom

P.8. D'ara en envant dirigim la correspondéncia a Zanglada, 12, Palma, o a Isabel IT, 51, Soller.

“Valete”
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CARTES DE RAFEL GINARD BAUGA

Artd, 17n, de desembre de 1958 AVE MARIA PURISSIMA

Sr, D. Lloreng Moya Gilabert
Ciurat de Mallorca

Fl

Estimat amic: molts anys i bones festes i que les muses, en tot temps, us siguin propicies! _

He llegits els vostres “Panegirics Blancs”, El vostre llenguatge és optim. De les idees i de les imatges
gairebé no'n puc dir-res perqué, quasi sempre, depassen la meva capacitat de comprensié. Reconec que és
tot un art lescriure d’una manera tan entorcillada que resulti inassequible a la majoria dels lectors. (Uns
versos aixi, com poden complir la seva funcié social? ;Com, escriguent d’una manera tan hermitica, respon-
dreu, vosaltres poetes, al paper que Déu [ la Patria us tenen assignat? ;Es, aquesta, una direcci6 profitosa per
fer apostolat literari en la nostra llengua sobre la qual s’acabussen tants d'enemics? No cal oblidar que la nos-
tra llengua se troba, avui, acorralada, estrangulada i en periode preagdnic. Deixau-m'ho dir: jo crec que, ara,
no és Uhora de les filigranes i de provar-se a veure qui ho diu més complicat. Es urgentissim parlar clar i ca-
tala, fer-se obrir totes les portes, conquistar adeptes, i no tancar-se en una torre d'ivori, componguent ver-
sos per ung minoria —dins la qual, per dissort, jo no m'hi puc comptar. Si el poble perd la llengua, jqué.
en farem de tenir uns poetes meravellosos perd.inabastables? Els poetes, més que ningti, posseeixen el do de
revitalitzar la llengua, de ferla florir miraculosament. Doncs, cal que els poetes per salvar la Patria —la “'Pg-
trig” és Ia lengua— practiquin, d'una manera eficag, Papostolat literart, I que els seus versos siguin ung lepo-
lia pel major mimero possible de persones. I que, en lloc d’unes tirades exigiies, d'una edicio unica, s'es-
tampin moltes i copioses edicions. Paciéncia, si de moment, no se poden posar a to amb la moda dominant !
La nostrg llengua estd botxinejada de per tots cantons i no cal deixar lo principal per lo secundari. I lo prin-
cipal és salvar la llengua i fer-la agradosz als de casa. Elnostre casal s'acluca. Lo primer, doncs, és apuntalar-
ho. Ja veurem, després, si de cas, els estils i detalls de I'ornamentacio. .

Me pens que vés i jo estimam [ volem, en el fons, lo mateix. Taivolta, discrepam en els medis de conse-
guir-ho. No crec que aixd hagi d’esser, entre els dos, motiu de discordia. Jo som una mica vehement en la
manera d'expresar-me. Perdonau-m'ho, si no he sabut endolcir, aixi com pertocava, les arestes una mica
agressives —res de mala voluntat— del meu pagesivol Henguatge.

Encara no vos he dites les coses bones que he trobades en els vostres versos. Apart de que tenen mes per-
feccions de les que jo hi he sabut veure. Jo no som apte per entrar @ fons en aquesta mena de poesia.

En els vostres versos mai no feis cap concessié a la vulgaritat i al plebeisme. Sou sever, severissim amb
vos mateix. Léxic recolat, rimes espantosament dificils, versos dringants | brunyits, idees com a flors de mira-
cle. No escriviu, com tants n’hi ha, sota les directius de la facilitat § del menor esforg. Vos sabeu que les cor-
des-de lg lira, com més tenses, més bé sonen i que el vent estret i acanalat és el que encen el foc de la foga-
nya I, per aixd, heu professat en la ordre poetica de la “Santa Dificultat”. Vos coneixeu aquells versos de
Théophile Gautier gque son tot un programa i que vos, sembla, que heu presos per regla infrangible: “Oui,
Voeuvre sort plus bellef D’une forme qu travailf Rebelle,f Vers, marbre, onyx, émail”,

El primer panegivic me pareix el més assequible. Arvib no arrib, ho he entés quasi tot, posant-hi els cine
sentits i donant-li unes quantes relles. M’ha enciset alld de:

I m’obr harmonids com una capsa
de musica...
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I alls altre:

feres
amb pell de Hiri | galtes de robins...

I no sé si encara més aquells dos versos, regalimosos de color:

Quan les paraules em seran ungides
Amb palp de Hana i tebior de bel ..

Aqut he recordats uns versos de Maria Antonia Salvé que diu a la tonada del flaviol de pastor: “tens flonjors
de llana tosaf i rossor de sol ixent”, que és de lo més bell i amb més regust de modernitat que escrigué la nos-
tra poetessa. I no-em sé estar de citar-vos una cangd popular on hi ha una idea semblant: *'Vai més tondre
una setmanal que segar un pensgment.| Saps que ho trob de diferentf tocer cards ¢ paupar lana!”, Mirau
com la poesia esquiterella i refinada {Moyad) i Ia poesia de jaent tradicional {Maria Antonia} i la poesia de {'ins-
tint {la popular) s'agafen i tenen parentesc.

¢No és ver que ni'absoleu de tota aqueixa xerrameca? Jo vos deman que hi fesseu els ulls grossos i que
me considereu com ur bon amic vostre,

P.R. Ginard Baucad

PP, Franciscanos
Arta {Mallorca)

9 d'octubre de 1959 AVE MARIA PURISSIMA

Sr. D. Lloreng Moya Gilabert
Ciutat de Mallorca

I3

Estimat amic: A qui estd arrepentit, no se li nega mai Uabsolucio. Per consegtient, “Ego te absolvo...'
Endemés, cap ofensa hi ha haguda de part vostra. Aixd de contestar tardd és un mal de qué molts pateixen
i, mutuament, el se solen perdonar. Avui, per tu, demd, per mi. Contestar tard a cartes que nc tenen cap
pressa, no ho consider cap ofensa, jo.

Mercés de lg vostra enhorabong pel premi de Petra. [, ara, que hi som i que la cosa és, encara, relativa-
ment fresca, vos felicit pel vostre triomf a Felanitx, Jo havig, també, presentat uns goigs, a Felanitx. Eren
de tirat popular. Naturalment, foren venguts pels vostres goigs. Vos no teniu competidor a qui hagiu de té-
mer. Els safalcau a tots. Vaig veure que, aiximateix, acordaren publicar els meus goigs, en la forma tra-
dicional. Si els publiquen, vos n'enviaré un exemplar, perqué hi pogueu riure.

Esper amb illusio ln “Posada de la Nuvia”, Encarregau g la Nuvig, si és ella que parla, que no prengui
un to masse alt, M’humilia haver-ho de confessar, perd, tanmateix, és cert i no cal fer el desintés: jo nomes
puc seguir alld que se diu en to normal o vola terra-terra. I prou que ho planc no artibar més amunt. Perd,
alld on no hi ha, el Rei hi perd.

Es molt probable que jo vagi a Formentor, per la diada de Costa i Liobera. Aix{ que, si voleu dur alld
Ia “Posada de la Nuvia”, jo tindrig el gust de rebre-la de les vostres mans i, inclus, si fos necessari, podrieu
iniciar-me en la comprensio de les parts més dificultoses. Aixo s'entén si vos heu d'anar a Formentor,

Disposau sempre de vostre bon amic i confrare,

P.R, Ginard Baugé
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PP. Franciscanos
Artd {Mallorea)

27 de desembre de 1963 AVE MARIA PURISSIMA

Sr. D, Lioreng Moya Gilabert
Ciutat de Mailorca

Estimat amic: Molts anys i bones festes! —Un poc tard direu—. D'acord. Perd —vos recordaré— Nadal
1é vuitada. Vuir dies seguits de Nadal o almenys en feim commemoracio, Pau i bé, Felig any nou.

He vist amb gran alegria que vos havien concedida la “Copa d'Argent”’ de les Lietres Balears 1963, Pre-
mi Justissim gl poeta integérrim, recolat fins al preciosisme, I fermissim patriota que no claudica per res ni
per ningu. Benconcedida estd aquesta 'Copa” i jo vos ne don, ben sincerament, l'enhorabona.

Enguany se son complits quatre anys de la publicacié artanenca Bellpuig. £l tom, amb Utndex corres-
ponent, fard unes quatre-centes pdgines. A través de I'index, he pogut comprovar que jo hi he intervingut
mées de cent vegades [ gairebé sempre en el nostre idioma. A cap publicacio mallorquing —si exceptuam
Lluc- hi han sortits tants de treballs en Iz nostra lengua com a Bellpuig, durant el periode 1960-63. Aixo,
st, perd, sense rebre cap estimul —o gairebé estimul— dels nostres mateixos confrares. Fora d'En Liuis Ri-
poll que en va parlar damunt Destino, no sé que ningu n'hagi dita ni una paraula. —Ara que hi pens: per
mi, Diario de Maltorca, un pic, ki va al ludir.— N'Octavi Saitor que pren peu de qualsevol nimietat mallor-
quina —ben content que n'estic— per escriure un article a Diario de Mallorca, i deu suber si aquest periodi-
quet artanenc existeix. Un periodiguet, nostre fins alld on, avui, és possible eser-ho, sostingut pels sacrifi-
¢is i patriotisme d'uns quants que fan la somereta i que compten, per tota recompensa, amb la severa satis-
faceio d’un deure que shan imposat | amb el buit o amb silenci dels propis confrares. Un periodiquet aixi,
no digueu que tingui unes perspectives geire color de rosa. No obstant aixd, no és que jo vulgui, descoratiat,
abandonar el nostre reducte, sino com esplai entre amics.

“El fogo dels jueus™, el vostre drama, el dia que s'estreni serd un éxit apotedsic. Els seus contraris n’han
feta la propaganda. Qualgue cosa deuen tenir encara a la consciéncia aquests contraris que, tan obstinada-
ment, s'oposin a que se recordi un fet historic, temps enrerg tan alabat —“La Fe Triunfante”- i que fou un
nausebund delicte. Qui directament hi posaren les mans, ara hi volen tirar terra damunt. Trionfareu! Afm.
amic i admirador,

P.R. Ginard Bau;:&

PP. Franciscanos
Arta (Maliorca)

28 marg, 1964 AVE MARIA PURISSIMA
Dissabre Sant

Sr. D. Lioreng Moya Gilabert
Ciutat de Mallorca

Estimat amic;: Molts anys i bones i alegres festes de Pasqua Florida!
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Vaig rebre, ja fa més de 30 dies, la vostra tragédia “El fogo dels jueus”. Vos estic agrait deveres pel vos-
tre gentilissim obsequi.

En qiiestions d’obres teatrals, jo no hi entenc. Potser sigui per aixo que no m'acab de fer carrec de I
construccié de la vostra obra ni per que les escenes s 'esdevenen a la bodega d'un vaixell. Trob que fa una mi-
ca de mal efecte —en no esser que sigui cosa historica i, en aquest cas, s'imposa dir la veritat— que els israe-
lites, veient que la sort els ha afavorit, se demostrin venjatius. Doncs, jtots son iguals? ;Tots son “f "
i “Pares Garaus”? Es ver que Ia historia estd plena de monstruositats permeses en nom de les Sagrades Es-
criptures, Quin fastic! (Per la humanitat ho dic, no per Pobra vostra).

El Henguatge vostre és espléndid. Culte § popular. Variadissim, enérgic. Amb expressions dignes de
Shakespeare! Com és ara, aquell termble [ exactissim, "Jo no puc creure amb Déu perqué vos hi creis”,
rebatut a lg cara del P. Garau, home més execrable quan se demostra piados — “'la misericoridia de Uinfern” -

que quan treu g seva vocacio de botxi. Tota l'obra estd clapada de belles i lapidaries expressions. “La hu-
mor €s lg sal de la vida™, “un infern en vida", “vosaltres cristians fa més d’un milenar d'anys que heu rebut
el Messias i no heu millorat Iz condicio humana’, “‘en esser maca ja picards, ara que ets estace, dguanta
—aixd darrer vos ho he canviat ung mica—. P. Garau: “La vostra inquietud és sospitosa”. —Deulofeu: ' (No
ho és més la vostra crueltat?”.

Per gltra part me desplau que conjugueu, a la catalana, el present d’indicatiu: ‘alegro”, “suposo”,
“perdonc”, 'obro’, ete. [Per qué?  No us pareix que “el no tenir volta de fuila” que emprau, me pens,
dues vegades, tufeja a castelianisme? A un escriptor com vos, de tants de recursos lexicals, me sembla que no
li podem tolerar cap forasterada, per minima que sigul.

Enhorabona per Uobra i per la valentic amb qué, passant per damunt tants d’obstacles, 1 ’heu escrita i pu-
blicada. Jo sent igual que vos perd no m'ho haurien deixat dir. Molt de parlar de libertat perd, a la practi-
¢a... ja ho sabeu.

L'edicié d’°'El fogo dels jueus™ esta estupendament presentada.

Iy

P. R. Ginard Bauga
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LECTURA D’UN POEMA DE BARTOMEU ROSSELLG-PORCEL

“4 Mallorca, durant la guerra civil”

Verdegen encara aquells camps
i duren gquelles arbredes
i damunt del mateix atzur
es retallen les meves muntanyes.
5 Al les pedres invoquen sempre
la pluja dificil, la pluja blava
que ve de tu, cadena clara,
serra, plaer, claror meval!
8dc avar de la lum que em resta dins els ulls

quest poema de Bartomeu Rossello-Por-

4 cel {1913-1838), I'obra del qua! no ha co-
negut tota la difusid ni 'atencié que es

mereixia, serd [‘objecte del nostre estudi. L'hem

tret de ['edicio de I'Obra poética b de 1975 i confes.
sem, d’'entrada, que prescindim de qualsevol proble-

Moniﬁue de Lope

10 ique em fa tremolar quan et recordo!
Ara els jardins ki son com muisiques
i em torben, em fatiguen com ent un tedi lent.
El cor de la tardor ja 5°hi marceix,
concertat amb fumeres delicades.
15 [les herbes es cremen g turons
de cacera, entre somnis de setembre
i boires entintades de capvespre,

Tota la meva vida es lliga a tu
com en lg nit les flames a la fosca.

ma textual 2. La nostra pretensid és la d’aplicar-li
un meétode d’acostament, en el gual la sensibilitat
del critic ja no €s més un criteri d'analisi. Altrament
dit, alld que pretenem és donar la paraula al text,
que en aquest cas no ha estat Fobjecte de cap es-
tudi particular 3. Tenim, aix0 si, la lectura propo-

(1) ROSSELLé-PORCEL, Bartomeu: Obra poética. Ed. Moll, Ciutat de Mallorca,1975; Col. “'Balenguera”, 14.
(2} Per 3 alguns d’ells aix{ com per a [estat bibliogrific del nostre poeta ¢f. Antoni-Lluc FERRER: Sobre Ig poesia de
Bartomeu Rossello-Porcel (1913-1938). “Els Marges™, 6 (1976}, pp. 119-124,

{3) Ja enllestit aquest treball ha aparegut “Un poema de 8. Rossellé-Porcel: 4 Mallorca durant la guerra civil” de Mont-
serrat MORAL DE PRUDOGN. Rev. “Randa”, 7 (1978); pp. 71-79, que no hem pogut consultar,



sada per Josep Maria Llompart *, que ens sembla
objecte de discussid, si més no, perqué hom hi opo-
sa el titol del poema al cos del mateix. Ambdés
formen, al nostre parer, un sol corpus, objecte de
la mateixa analisi,

La nostra, en tot cas, es fixa exclusivament
en el text proposat®pel poeta i s'aplica a diferents
nivells de I'estudi linglistic. Abans de tot, prenem
en consideracio el léxic. Aixi, organitzem els mots
en camps léxics, tot partint del principi que qualse-
vol concepte es troba idealment lligat al seu cantra-
ri. Adhuc si un dels termes d'una oposicid no apa-
reix explicitament en el text, adquireix una presén-
cia implicita pel fet de la preséncia de laltre. La
idea de 1a continuitat, per a exemplificar el que aca-
bem de dir, apareix sempre lligada a |a de [a ruptura.
Qualsevol mot o lexiz se situa dins un conjunt, el
principi de! qual és Voposicid. L’analisi afecta a
continuacid el nivell semantic i aixi estudiem les
metafores i les imatges dominants del text aihora
‘que llur organitzacid, tot intentant de descobrir
les relacions gque s'estableixen entre elles | gue exe-
cuten amb aix$ una funcid estructuranten el poema.

Ens han estat de gran utilitat, per a 'estudi de
les imatges aixi com del contingut semantic del text,
¢ls assaigs de Gaston Bachelard 3 sobre la imaginacid.

Abans de passar a l'observacié del corpus &-
xic del poema ens cal precisar que guaisevol text
en un moment i en una forma donats pot enviar-
nos més lluny dels seus limits propiament lin-
glistics, per una referéncia cultural, és a dir, per una
connotacié. Cal, dongs, extreure també els indicis
connotadors que situen el text dins un context cul-
tural. En el cas del poema que ens proposem d’ana-
litzar apareixen dos indicis connotadors agrupats
2 Penunciat del titol: el mot Mallorca, connotacid

geografica, insereix el poema en una realitat nacio-
nal i regional, mentre el sintagma la guerra civil
connota una realitat historica precisa (1936-1939) 6.

L'estudi del I&xic permet d'establir sis camps
léxics principals. = Un primer grup de contraris
s'estableix a partir de muntanyes, pedres, cadena,
serra i es retallen {idea d'una forma precisa, dura)
que_'oposa una idea de petrificacid a la de dissolu-
cié expressada per pluja (dues vegades), sota la for-
ma d’una liglefaccid, a boires {nebulisacid), defica-
des (fragilitat), fumeres i es cremen {combustic).
A continuacid trohem, segons l'oposicié llum/obs-
curitat, clara, claror, arzur, lium, flames d’'una ban-
da i it i fosca de Valtra, amb 'expressid d’una zo-
na intermedia, una claror que s'obscureix, capves-
pre.  Un grup de mots expressa l“allunyament
{aquells, aquelles, alli} mentre que dos sintagmes
mostren la proximitat, sota la forma del lligam o de
Pharmonia: es Mliga, concertat amb. Encara podem
afegir invoguen car el verb implica alhora "zllunya-
ment i el desig de reduir-lo a una proximitat. Una
altra série indica la continuitat sota la forma d'una
durada en el temps: encara, duren, sempre, resta,
o sota la d'una entitat per ella mateixa: mdteix, sen-
se que la nocid de ruptura estigui representada en
el léxic. Un altre camp éxic important es delimi-
ta segons |‘oposicio vida/mort, amb els mots vida i
verdegen (expressid vegetal de ia vida} d'una part,
i I'expressid vegetal de la mort es marceix, de I'al-
tra. En una zona intermedia de camps se situen
fatiguen i el tedi que impliquen una decadéncia
d'energia. El darrer camp léxic important és repre-
sentat per els ulls i el cor, els quals s‘oposen, com a
elements fisics, als psicolbgics plaer | tremolar, em
torben {emocio).

Al costat d'aquests camps de considerable pro-

(4) Cf. Josep Maria LLOMPART: Literatura mailorquing contempovinea, dins Historia de Malforca, coordinada per
1. MASCARO PASARIUS (Ciutat de Mallorca}1973, p. 475): “Es interesante observar que ¢n esta elegia 4 Mallorca,
durant la guerra civil, la guerra civil s0lo esta presente en el titulo. Todo lo demas no supone en absoluto una toma de
contacto con la tremenda realidad, sino, muy al contrario, la huida haciz un mundo idilico, distante y falaz, donde el

poeta busca el impogble refugio™.

(5} BACHELARD, Gaston: L’eau et les réves. (Yosé .C(.)l‘ti, ed., Paris 1973); L 'zir et les songes. {José Conti ¢d., Paris 1972);
La psychanalyse du feu. (Ed. Gallimard, col, Idées, Paris 1972); i La terre et les réveries du repos. {José Corti ed., Pa-

ris 1971),

(6) La data Bercelona, setembre 1937 que figura després del text no forma part al nostre parer del corpus creatiu i per

tant remet a una altra aproximacié complementaria de la nostra.




porciéd léxica encara en podem determinar d’altres
testimoniats per un mot o dos: somni/vetlia {som-
nis}; record/oblit (recordo); sofsilenci {musigues)
i liberalitat/restriccio {dificil, avar),

Hem de retenir, per Gltim, tres camps que no
s'erganitzen pas en grups de contraris, bé que pu-
guin contenir mots gue ja hem trobat en un dels
grups anteriors. Es tracta de la representacid lé-
xica de 'espai {camps, muntanyes, cadena, serra,
jarding, turons}, de! mén vegetal {verdegen, arbre-
des, es marceix, herbes), del temps que es troba
present als mots del camp de la continuitat i en la
preposicid durant, els adverbis ara i ja, les mar-
ques temporals del cicle anual (tardor, setembre]
i ditrn feapvespre) i U'adjectiu lent, en el qual I'as-
pecte temporal s'imposa.

Retinguem a part la série de relators espacials:
damunt, de, dins, g, entre, en aixi com els mots que
expressen la relacid personal o possessius: les me-
ves, meva (dues vegades), els pronoms persocnals
de la primera i de la segona perscnha; de fu; a fu;
et frecordo); em (resta), em (fa), em (torben),
em (fatiguen). Remargquem també la preséncia
de la primera persona en les formes verbals (soc
t recordo).

Arribats en aquest punt, [‘organitzacié del
corpus léxic ens mostra el predomini d’alguns grups
de contraris que contenen, com acabem deg veure,
les nocions de petrificacid/dissolucid; llum/fobscu-
ritat; allunyament/proximitat; continuitat/ ruptura;
vida/mort; fisic/psiquic aixi com la doble presén-
¢ia de l'espai i del temps. L'espal apareix sota la
forma d'elements d'un paisatge igualment present
a les imatges vegetals i a les de la petrificacio.

Les associacions léxiques creen unes relacions
semantiques que al nostre parer comporten una
significacié. Al poema que ens ocupa, aguesies as-
sociacions relacionen les imatges de petrificacio
i de lMlum: cadena clara, serra/claror, aixi com la
petrificacid 1 I'emocié sota la seva forma positiva:
serrafplaer. La mateixa cosa podem dir pel que fa
a les imatges de dissolucid i de restriccid: pluja di-
ficil i dissolucié 1 obscuritat: bolres/capvespre.
Aguesta Gltima associacid posa en relacid també
la imatge de la dissolucid amb ia del temps, a tra-
vés de la significacid tempora! de caprvespre. El
temps contamina semanticament també la imatge

del somni: somnis de setembre aix( com un element
fisic a el cor de la tardor. Remarguem que I'Glti-
ma expresié es prolonga a el cor de la tardor ja s'hi
marceix i que l'element fisic també és contaminat
per la imatge vegetal i per la idea de mort que inclou.

La imatge vegetal té aqui un paper poétic
actiu, Recordem que en la mesura en qué s'organit-
za en part segons una oposicié vida/mort {verdegen/
€s marceix ) esta relacionada amb un grup de contra-
ris importants del poema. La representen les
expressions;

—verdegen encara aquells camps
—aquelles arbredes

—el cor de la tardor ja s'hi mareeix
—1 les herbes es cremen

Si les dues primeres aparicions mostren un vi-
gor vegetal, les dues darreres redueixen aquest vi-
gor a una mort: marceix, es cremen. Demés, 'ele-
ment vegetal present al comengament sota la forma
d'arbredes perd la seva densitat material amb la

imatge herbes. Del comengament al final del po-

ema, doncs la imatge vegetal evoluciona. La visié
perd materialitat, la imatge de la mort substitueix
la de la vida.

Tan important com la imatge vegetal, ja sia al
nivell del camps idxics ja sia al de I'estudi semantic

és |'oposicié petrificacio/dissolucié. E!l poeta ens

- mostra diverses imatges de la roca que ens mostren
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ta matéria {pedres) i les seves formes (muntanyes,
cadena, serra), formes netes i dures: “‘es retalien”
les meves prentanyes. Aguesta mineralitat, tanma-
teix, no s sense relacid, en la imaginacié de Rosse-
115-Parcel,amb la fluidesa de 'aigua. Podria tractar-
se d'una alianca de contraris: les pedres invoquen
In pluja? En tot cas, entre la petrificacid i la fluide-
sa s'estableix una successid, la qual cosa obre el
cami d'una desmaterialitzacid més accentuada:
boires succeeix a pluja. Boires s’oposa a les imatges
de la petrificacié sota )'aspecte material aix{ com
sota V"aspecte de les formes. La imprecisio introdui-
da per boires s'oposa a e5 retgllen. En aquest camp,
les imatges evolucionen cada cop més cap a la dis-
solucid, perden compacitat i solidesa.

Acquest procés de desmaterialitzacié es troba
també al nivell del paisatge. Aquest és abans de tot
evocat pels mots camps, arbredes, muntanyes, pe-



dres, etc., ia densitat material dels quals ja ens ha
aparegut, La mateixa materialitat ja no €s tan con-
sistent en aparéixer el mot jardins, car aquests jar-
dins ens s6n oferts-a través de la imatge de la mgsi-
¢a. Elso mostra espai, I'evocacié esdevé abstracta.
A més a més, aquesta es produeix mitjangant una
comparacio, 1a qual cosa afegeix a I"abstraccid que
surt plenament a la imatge que segueix:

el cor de la tardor ja s'hi marceix.

Ve després I'acumulacié de les imatges de la
dissolucid boires, fumeres delicades, les herbes es
crenien, de manera que el paisatge es resol en una
evanescéncia.

La lum i Vobscuritat sén introduides sota la
forma d'imatges Huminoses: [etzwr, clara, clavor,
Hlum a les quals podemn afegir plufa blava, car I'ad-
jectivacio acosta la lluminositat de la pluia a la del
cel. Ve després una al.lusio a la llum difirna que lz
mostra en la seva evolucié cap a |'obscuritat {cop-
vespre), obscuritat que s'instal.la al final del poema,
on rit | fosca rodegen la imatge lluminosa del foc:
nit{flames/fosca. L'atmosfera obscura sembla
indicar de forma definitiva la desaparicié de la llum
anunciada per capvespre. En efecte, les flames
s'inscriuen més tost en un context de foc que crema
que de foc que brilla, perqué tenim la série fumeres,
es cremen, flames.

En aquest sentit la imatge del foc manté una re-
lacid pertinent amb les imatges de la matéria {petri-
ficacié/dissolucid).  Seguim [evolucid paral.lela
d’'agueiles i de les imatges de la llum/obscuritat. La
roca i |'aigua estan lligades a la claredat: veiem al-
hora la cadena ciara de la muntanyai la pluja blava,
aigua clara i desitjada (pluja dificil} A continuacid
la imatge de la roca desapareix i la de I'aigua es desa-
grega al mateix temps que s'associa al clarcbscur:
el paisatge s‘omple de boires entintades de capves-
pre. En aguest estadi, la imatge del foc és intro-
duida sota el seu aspecte evanescent i dissolvent,
sota la forma de fumeres delicades, de la combus-
tio {es cremen). La boira i les fumeroles asseguren
el passatge de la imatge de |'aigua a la del foc que
domina al final del poema, associada —com ja hem
vist— a I'obscuritat,

~ De fet, s’ha produit una substitucié. La maté-
ria clara de [a roca i de I'aigua ha estat substituida
per la immaterialitat obscura del foc.

136

Retrobem, doncs, a proposit de totes les imat-
ges dominants del poema el mateix procés evolu-
tiv, el d'una desagregacid, d‘una pérdua de mate-
rialitat. Podem observar el mateix pas de més a
menys a la imatge de [a llum. Tot es fon i es perd
en |'obscuritat, excepte aguestes flames que hi pra-
jecten una Hum d'incendi. Aquesta evolucio estruc-
tura el poermna, de manera que les cinc imatges llu-
minoses es localitzen en els nou primers versos que
contenen també les imatges de densa materialitat
aixi com les del vigor vegetal. Enelsversos 11 12
coincideixen I'expressio del decaiment de I'energia
vital i un fenomen d’abstraccid del paisatge. Eis
versos seglients ens mostren ‘es imatges de la mort,
de la dissolucié i de I'obscuritat. Els dos Gltims
associen la immaterialitat del foc i la imatge de la
nit a propdsit d’'una metdfara tant més abstracta
que és la d'una relacid:

“Tota Ia meva vida es lligaa tu
com er la nit les flames a la fosca”,

La subjectivitat del poeta apareix primer de
tot sota la forma de la possessid: les meves mun-
tanyes, claror meva i la primera persona funcicna
en alternanga amb la segona {al jo del poeta suc-
ceix el tu de la muntanya) fins al punt que s'apropia
els elements que pertanyen de fet al fu de Mallorca.
Les muntanyes de Mallorca esdevenen per al poeta
les meves muntanyes, |.'apropiacid és dictada per -
I'amor.

El jo apareix a gontinuacio sota el seu aspecte
personal: soc, em reste, recordo | €l tu n'és encara
el seu objecte: et recordo. La possessié per 'amor
és seguida per una possessio pel record.

Perd vet aquf de bell nou Valternanga, car e!
jo del poeta té al seu torn el paper d’'objecte d'un
tu expressat indirectament: la Hum.. em fa tre-
molar, els jardins... em torben, em fatiguen. Es trac-
ta d'una dependéncia emocional,

L’alternanga es resol finalment en I'afirmacié
d'una unid: gz meva vida es lliga a tu.

Després de reconéixer les marques concretes
de 'expressid del jo i del tu i 1"alternanga que s'es-
tableix entre ells ens cal buscar més lluny ¢l prolon-
gament de la imatge afectiva. Situem de bell nou
i dintre de llur context totes les notes emocionals.
Veiem aleshores que la idea de possessié apareix
lligada a la del plaer i de la llum:



*...que ve de tu, cadena clara,
serra, plaer, claror meva”.

El gaudi de la possessids’afirma també en agues-
ta manera reiterativa d’anomenar el seu chjecte.

Sembla tanmateix que a l'estat present el poe-
ta ja no coneix aquesta plenitud:

“Soc avar de la llum que em resta dins els ulls',

Les dues expressions avar i em resta introduei-
xen la idea d’una restriccié en_la possessio i no és
indiferent remarcar que a la realitat del paisatge:
damunt Vatzur | es retallen les meves muntanyes
succeeix una imatge simplement present dins els
ulls det poeta,

De |'evocacié del comengament a la introduc-
cid del record fet recordo) hi ha una continuitat
emocional que va de plaer a em fa tremolar. Pe-
r& hi veiem el paisatge d’una emocié tota positi-
va a una aitra menys agradable,

El passatge es confirma amb [‘evocacid dels
jardins em torben, em fatiguen com en un tedi lent.
Hem passat, amb el poeta, de i{"exuberancia de la
possessid a una decaddncia de l'energia psiquica

acompanyada d'una restriccid en el gaudi de la reali-

tat. Hi retrobem un procés idéntic al que presen-
ten tes imatges dominants del poeta.

Si admetem que €s una evolucio la que estructu-
ra el conjunt del poema, l'estudi del temps sera
d‘un interés molit particular.

Una primera série de mots [encara, duren, res-
ta) fa intervenir al comengament del poema un
temps de la continuitat, de ia perennitat mateixa
amb el mot sempre. A agquest temps correspon
doncs la visio d’un paisatge solid i clar, i I'expressié
d’una sensibilitat satisfeta. Ara, cap a la meitat del
poema aquest temps perenne es puntualitza sobre
I'eix passat-present-futur amb "adverbi ara. D’a-
questa manera se situa dins una esdevinenga. L’ad-
jectiu lent envia també a un temps en moviment i
cal veure ja dintre de la mateixa perspectiva: aquest
adverbi evoca un futur que es fa present, un futur
que s'actualitza i envia el present al passat.

Les notacions temporals de lz darrera part
del poema es refereixen a puntualitzacions dintre

el cicle anual o dilrn i ens presenten la imatge
d'un temps que s'acaba, en el moment en qué el
procés de degradacid que afecta les imatges arriba
al seu punt culminant.

Es tracta d’una trajectoria. Assistim, en efecte,
de! comencament a ta fi del poema a la decadén-
cia d'un mén solid, estable i lluminds, decadéncia
que el porta a desagregar-se i 2 desaparéixer en la
nit. En els dos darrers versos el paisatge mallorgui
és substituit per la nit. Es redueix a una preséncia
subjectiva fa ru/ que s'uneix a la del poeta. La
metafora posa en paral.lel dues relacions: ¢l iligam
que uneix la flama a I"obscuritat és de la mateixa na-
turalesa que ei gque uneix el poeta a Mallorca.

A més a més es tracta en realitat d'un fligam pu-
rament afectiu: els demostratius i el relatiu espa-
cial situen Mallorca en una llunyania. El paisatge
és evocat a partir d’una abséncia, és el producte d'un
record i de Ja imaginacid. També trobem al nivell
formal aquesta interioritzacié del paisatge. Obser-
vem, en efecte, els tres relators espacials de la pri-
mera part def poerma: damunt defineix un pla din-
tre de 1'espai, el de Vatzur i de Jes muntanyes;
de a la pluja que ve de tu ens fa passar a un segon
pla, deca del precedent i ens porta al primer pla de-
tinit per dins fels ulls) en un moviment aferent
al poeta *.

Si el paisatge mallorqui apareix lligat al dest{
del poeta (lz meva vida es Higa a tu/, la seva evoca- -
cid es troba innegablement lligat a la subjectivi-
tat d'aquell. L[’evocacié ofereix la imatge d'una
decadéncia que correspon, en el poema, a una de-
gradacid de la subjectivitat del poeta.

D'una banda, doncs, podem pensar que en la
mesura en qué el paisatge presentat no és pas direc-
tament sentit sind imaginat, la visié "“pessimista’
que el poeta n'ofereix és deguda al seu estat psi-
quic. Remarguem que aguest estat també devia
ressentir-se del fisic del poeta quan aquest escrivi,
alguns mesos abans de morir A Mallorea durant
la guerra civil {30 de setembre 1937).

Daltra banda la dissolucid del paisatge mailor-
qui, la visid de decadéncia i d’ombra han d’ésser

{7} Els relators no acompleixen aquest paper dinamic z la resta del poema: entre, g, en sén cstatics | indiquen el tloc d*una

dissolucié, d'un enfoscament, d'un temps que fineix.



situats en el context de les connotacions introdu-
ides pel titol des del comengament de la lectura. La
referéncia a la guerra civil cal situarla en relacié
amb [a desagregacid que el poeta ens presenta, al
nivell de paisatge, del mdn mallorgul.
Rosselld-Porcel no ens descriu pas el paisatge
de Mallorca inflamat per la guerra perd expressa
sens dubte en aquest poema la visio d'un mén que

138

fineix, que es perd en Fombra, i aquesta visid &s
certament sostinguda per la consciéncia que 1é
el poeta del desastre de [a guerra,

La mort havia comengat a comptar per a ell
el temps de la ruptura, de la mateixa manera que lz
guerra civil havia comen¢at a comptar per a Mztlorca
el temps d’'una decadéncia i el decaiment els sumeix,
a tots dos, en la nit evocxda per la darrera metafora,

Monique de Lope
{Universitat de Provencal



ASPECTES SOCIOLOGICS DE BEARN

I nostre estudi es basa, essencialment, en
E el mén novellesc que apareix a Bearn,
les relacions que s'estableixen entre
senyors i pagesos, €l tipus d’economia que determi-
na el seu modus vivendi i les causes que provoquen
1a pervivéncia d’unes estructures socio-econdmiques
totalment desfasades i, per tant, anacrénigques.,

L’ENTORN HISTORIC

L'accid que se'ns presenta a la novel.la se sittia
al segle XIX. Els esdeveniments s'inicien, aproxi-
madament, a partir de 1859 i acaben el 1890, da-
ta de la carta de Joan Mavyol, capella de la casa de
Bearn, enviada a Miquel Gilabert i que suposa el co-
mengament de 'gbra.

L'autor no fa una descripcid cronoldgica 13-
neal dels fets, hi ha superposicions temporals i re-
feréncies no massa explicites a fets antericrs {la re-
volucié de 1835, la mort de D. Felip...). Ara bé,
la major part dels esdeveniments, els gue constituei-
xen el nucli de la novel.la, corresponen, des d'un
punt de vista histdric, a la segona meitat del se-
gle XIX.

En aquesta época, la major part d’'Europa es-
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M.A. Manresa

A Jim, un moix insolit, 2 qui agra-
daven la xocolata, el café amb llet,
els versos de I'Estellés, els rius de la
Huna i les hores vivleta,

ta ja industrialitzada o en progressiva industrialit-
zacié. L'aristrocracia ha perdut el monopoli poli-
tic 1 econdmic que havia detingut durant segles.
Hi ha, a la vegada, moviments obrers que comen-
cen a minar les estructures de la classe burgesa,
convertida en classe dirigent, poseidora no ja no-
més dej poder econdmic, sind també del politic.

La situacio espanyola és molt distinta. A grans
linies es pot dir que Espanya és un pais predomi-
nantment agricola, perd amb una crisi agraria ja
endémica. La situacid politica €5 catastroéfica. No
hi ha una classe mitjana forta i prou consciencia-
da, capac de dur endavant un canvi d’estructures.
L'aristocracia estd en plena putrefaccid econdmica,
perd es resisteix a abandonar els seus privilegis.

Ei panorama ho pot ser més calamitds i la rea-
litat espanyola és encara molt Huny de poder assi-
milar-se a ['europea. La realitat mallorquina s'ha
d’analitzar dins aquest context general.

Com era la Mallorca del segle XIX? Els testi-
monis s6n nombrosos i la gran majoria coincideixen
a afirmar que la situacid maliorquina era, en una
gpoca plena d'esdeveniments que duien a transfor-
macions polftiques, socials i econbmigues conti-



nues, senzillament anacronica: ‘@ Mallorea, pro-
piament, no hi hagué una revolucié burgesa... I
terra de Tonet de Bearn era l'espurng decodent
d'una época que allargava la seva agonia més en-
lla de la logica™ *.

Els trets distintius
mallorguina eren:

de l'estructura agraria

--Un predomini sdcio-economic de la noblesa.

—~Una greu explotacid que requeia sobre la
pagesia.

—Un procésde diferenciacio dintre de la pagesia.

Com veim, qui segueix controlant la situacid
—malgrat els petits canvis que anaven produint-se—
€s la noblesa. No és aixd un tret danacronisme |
d’anormatitat en ple segle X1X?

L’ENTORN ESPACIAL

L."accid esta situada a l'illa de Mallorca, a una
possessid anomenada Bearn. La descripcid de la
casa ens pot donar ja una lleugera idea de quin és
I'status social de ta familia: 'és unag mescla de casa
de pagés [ de palau”. L'autor ens informa detalla-
dament de I'interior i no cal considerar-ho una co-
sa supérflua, L'habitatge és un element a tenir en
compte. Cada classe socizl s'agrupa entorn d'uns
espais geografics determinats gue pogues vegades
s'abandonen de forma voluntaria.

Aparentment, Tonet de Bearn s'ha desarrelat
del seu medi natural, que seria el barri de la Seu, i
ha renunciat als compromisos socials de la vida ciu-
tadana. Perd Zés una rentncia voluntaria o ve
determinada per les circumstancies? En el cas de
Dona Maria Antdnia queda prou clar: “. jo posaria
com a condicio, si qualque dia torndssim a viure ple-
gats, de no sortir d'aquestes muntanyes...”

Pel que respecta a Tonet, com sempre, ja cosa
queda molt més ambigua. El que si és cert, és que
la venda de la “vella casa del barride la Seu, amb un
pati gotic § una escala de pedra’”’ ve clarament deter-
minada per la manca de doblers. éEs, per tant, un
trasilat voluntari o forgat, el canvi d’habitatge, el
pas d'un medi urba a un medi rural?

(1) MELIA,).: La Nacio dels Mallorquins.

La noblesa mallorquina tenia per costum viure
als seus casals de !a part forana nomeés a unes épo-
ques de |'any molt determinades, que solien coingi-
dir amb Ja recollida de les anyades, normalment 3
I'estiu, La resta del temps romania a la ciutat. Es
més, quan la manca de doblers els obligava a des-
prendre’s de! seu patrimoni, I'Onica cosa que mai,
en no ser en casos desesperats, es posava en venda,
era, precisament, el seu habitat de la ciutat.

Per tant, resulta molt curiosa la postura del se-
nyor de Bearn, i el no fa cap esforg per clarificar-
2. Pot deduir-se que 2l canvi ¢'ambient, a un mo-
ment determinat de {a seva vida €s una necessitat
vital: vol viure els darrers anys amb un minim de
pat interior i la casa del barri de la Seu fi provoca-
va, tal vegada, enyorances que calia & tot preu,
evitar. No en va Tonet de Bearn és un racionalista.
1 és, també, una necessitat material, condicionada
per la propia decadéncia econdomica. A la ruralia,
sobrevivia un sistema econdmic gairebé autarguic
que permetia mantenir privilegis de classe sense ne-
cessitat de doblers, a la ruralia podien viure amb aus-
teritat, satisfer ies minimes necessitats, i no estaven
obligats a mantenir tota una série de compromi-
50s socials que els hauria imposat la vida ciutadana,

No oblidem que durant tota obra s'insisteix
moltissim en la manca de doblers, no ja en fets més
o menys importants com podrien ser la venda de
la casa, del pinar, de les joies... no, la crisi es re-
flecteix en detalls aparentment tan insignificants
com el berenar det mati, el dinar del migdia...
Recordem que al final de la seva existéncia no po-
dien ni tan sols cobrir les minimes necessitats:
"4 Bearn només cuinaven faves i tots menjaven
igual”, '

L.'espai geografic és un element determinant
a 'hora d’analitzar el tipus de vida i les relacions
hurnanes i socip-econdomigues que s'éstableixen
entre els personatges. A Vautor l'interessa deixar
molt clar quin tipus d’habitatge és; no #s una casa
pagesa. Es una casa de possessié que té clastra,
sala de piano, salons folrats de seda... No cal que
hi hagi confusions, Don Tanet i Dona Maria Antd-

{2} MOLL, L, SUAU,J).: Senyors i Pagesosa Mallorca {1718-1860/7G).
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nia viuen a la pagesia, perd sdn senyors, “senyors de
moltes terres | poques rendes’.

LA MAGIA D’UN MOT: BEARN, ABANS MORIR
QUE MESCLAR LA SANG

La realitat historics i la ficcié novellesca.

La paraula Bearnr ens remet a dues realitats
distintes. Per una banda, serveix per anomenar una
possessid i un llogaret; per una altra, “és un nom feu-
dal { pastortvol reverenciat cada any des de damunt
In trona el dig de la festa™. Les connotacions socials
que adquireix sén inequivoques. No €s el mateix
viure a Bearn gque pertanyer a la casa de Bearn. Per-
tanyer a la casa de Bearn és un privilegi que provo-
ca Iadmiracid i el respecte de D. Joan, la por, la
submissié | també la mitificacié per part de la gent
del poble: “fa he dit que la vida escandalosa que el
senyor dugué durant lg primera meitat de In seva
existéncia no hauria estat tolerada sense el conjur
mdgic de les cinc lletres que componen el seu
liinatge”.

L'actitud dels gue podriem denominar social-
ment inferiors és clara, no gilestionen absolutament
res, els senyors de Bearn son els senyors de Bearn,
no és necessaria cap altra explicacié. El que impor-
ta és el nom, no la persona, el que importa no és
la valua personal, sind el prestigi social. Rompre
amb aguesta tradicio, mantinguda durant genera-
cions { generacions, implicaria rompre amb una &s-
cala de valors que determina [a seva existéncia.
Es un joc d'aparences que traspassa els [imits del
Hogaret —recordem les estades a Paris i a Roma—
i que Don Toni assumeix amb escepticisme i ironia.
El senyor de Bearn té molt clar que el prestigi social
i moral de la seva familia és fruit de la tradicio i
que el que realment importa no és la constancia
histdrica a través d'uns documents, sind el senti-
ment del poble. Per tot aixd es riu dels deliris
de grandesa dels seus nebots, de les ganes que te-
nen de passar per “botifarres” *.

Aquesta referéncia als botifarres és prou signiti-
cativa i demostra ['orgull, pel que fa al seu origen,
dels senyors de Bearn: “Sz nostra estirp €5 tan
antiga que no ¢ data. Es perd dins sa fosca™.
Aquestes paraules no clarifiquen l'origen del seu [li-
natge —i, per tant, del seu poder— perd el que si
queda molt clar és que no és un botifarra. La con-
siderava una noblesa massa postissa.

L'actitud de Dona Maria Antonia és semblant
a la del seu espds:  “Com aquténtica Bearn profes-
save igual que el seu marit, la creenga que les fami-
lies es formen en el transcurs dels segles § no sentia
gaire venergcio per la reialesa’

Cal fer, perd, una matisacid. Aixi com dona
Maria Antdnia no posseeix uns plantejaments ted-
rics gque 1i servesquin de suport per explicar ¢l que
afirma, Don Toni si. El senyor té una ideclogia
conservadora, compatible amb el seu liberalisme
particular, que aplica tacticament per conservar els
seus privilegis de classe i contribuir a mantenir un
tipus de societat que, segons ell, permetia un siste-
ma de vida eficac.

Aquesta actitud explica la cremada de ['arxiu
i, abans, la prohibicid que els nebots poguessin
cercar-hi uns suposats documents que els acreditas-
sin la seva arrel nobiliaria. Tant una com |"altra sén
fruit de la lucidesa, no de lz follia ni de 1a frivolitat.
Amb els darrers Bearn s'extingird tot. Ni els ne-
bots ni el parent americd dels “cartoenvases’ te-
nent dret a perllongar la magia d'un nom que ha de
morir amb Tonet i Maria Antonia. No es pot [lui-
tar contra els esdeveniments historics. Els parents
que hom intueix gue més prest o més tard perta-
nyeran a una nova classe social, no tenen el dret
moral d’apropiar-se del “nom magic” perqué, en
canviar la situacid, esdevindra un nou mén amb un
nou sistema de valors { ja no seran valides unes re-
lacions basades en la forca moral, sind en el poder
dels doblers. Hi haurd una “aduiteracid’ del Hinat-
ge en nom d‘un ajustament als nous temps. L'or-
qull de I'anomenat darrer senyor de Bearn és massa

(3} Eis botifarves, deformacio del francés botifleur, exen els elements d’una série de families que per fidelitat a Felip de Bor-
bd durant Iz Guerra de Successié havien aconseguit titols de noblesa. A Mallorca i a altres indrets dels Paisos Catalans

s'utilitza en sentit pejoratiu.
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gros per a poder acceptar-ho. Hi haurd una pervi-
véncia de la seva persona i de la de la seva esposa,
perd no a través de les preséncies fisiques dels seus
hereus, $ind a través de la literatura.

Els assumptes genealdgics no sén una giestié
marginal. A la novel.ia s'insisteix molt scvint so-
bre aquest punt, sigui d'una manera directa o
indirecta:

—E1 menyspreu cap als nebots i el parent dels
“carto-envases’”.

—La burla —i també, la soterrada enveja— vers
el Marqués de Collera.

—El misteri de I"arxiu.

—Les referéncies a Vorigen.

Si a aquests fets hi afegim el que apunta Jaume
Vidal Alcover, que Tonet de Bearn és el transsumpte
novel lesc det propi Villalonga: “Tonet, ¢ Bearn hi
és definit tan autobiogrdficament que quasi Mo
caldria parlar-ne... a Bearn s°hi troba tota la ideclo-
gia de Lioreng Villalonga i la seva visio del mon" 4,
podem identificar I'status social de 'autor amb el
que apareix a la novel.la. Perd la gliestié no és tan
simple i requereix una série de puntualitzacions,

5i ens atenim als fets histdrics podrem compro-
var gue durant I'Edat Mitjana no existi a Mallorca
una classe aristocrdtica amb titols nobiliaris. Les
causes vénen determinades per una série de fets,
imputables als primers reis de Mallorca, després
de la Conguesta de Villa. Només trobam mitja dot-
zena de titols anteriors a 1600 i la consolidacié
de l'aristocracia mallorquina no es produeix fins
al segle XVIil, quan es comencen a atorgar titols
de noblesa als felipistes, denominats vulgarment
“botifarres”’. A comencaments del segle XIX, se-
gons consta als padrons, unes 90 families perta-
nyien a la botifarreria. és, per tant, una noblesa
sense arrels pergué fa acte de preséncia a una ¢po-
ca molt tardana i el seu predomini és efimer. La se-
va decadéncia econdmica —lta social és ja més dub-
tosa— és clara a partir de la segona meitat del se-

gle XIX, fins i tot abans. La seva historia no es
perd dins el temps ni és, en absolut gloriosa. Pot-
ser caldria dir, que és, més aviat, la historia d'un
benaventurat naufragi.

De totes maneres, malgrat que no existfs una
aristocracia amb titols nobiliaris, existia una classe
dominant que es va convertir en la monopolitzado-
va de la propietat rural.

Aquest monopoli durd, aproximadament, des
del segle XV —les epidémies del XV produiren
un fernromen de concentracid de la propietat per acu-
multacié d'heréncies— fins a finals del XVIII. Aques-
ta aristocracia rural, en passar a viure a la ciutat, es
va anar assimilant a V"aristocracia mercantii, classe
social sorgida gracies a la importancia del comerg
a I'illa de Mallorca.

{Amb qui s'identificava el propi Villalonga. a
través de D. Tonet? La cosa és clara a I'hora de deli-
mitar €l que no €s: els atacs als botitarres, la insis-
téncia que la casa de Bearn no deu res a cap rei, les
al.lusions a l'avior de la familia... responen, proba-
blement, a una necessitat de demostrar que les se-
ves arrels shcio-historigues sén molt anteriors ai se-
gle XVIII.

El que €5, ja es tracta d'una gliestid més com-
plexa. La dialéctica resideix, precisament, en aguest
punt. Tonet de Bearn és un aristocrata rural, amb
reminiscéncies encara feudals, cosa demaostrable en
el tracte que dona als pagesos que treballen a la
possessid o viuen al llogaret. Es una relacio de qua-
si vassallatge que Villalonga sembla condixer prou
bé. Pareix ésser, perd, que Lloreng Viilalonga ni
pel seu origen ni pel seu parentiu —després del ca-
sament amb Teresa Gelabert— no pertany a I'aris-
tocracia. La seva és una familia de senyors amb
propietats a la pant forana, igual que la de la seva
esposa. Hi ha només una voluntat aristocratica o,
si voleu, un aristocratisme intei.lectual, com apun-
ta Jaume Vidat Alcover °.

Es una afirmacid del tot correcta si ens atenim

(4) VIDAL ALCOVER,).: Lloreng Villalonga i la seva obra. Ed. Curial, Barcelona.

(5) Ibid.



només a la genealogia, al que estd escrit § documen-
tat, perd {quina gent del poble no va identificar
Lloreng Villalonga amb Varistocracia, a conseqién-
cia, potser, del mite que d'ell mateix ss va anar
creant? Per a la gent dels pobles, a Mallorca, només
hi ha dues categories socials: els senyors i els que
no ho sén. No cal que se’ls expliqui que hi ha se-
nyors pagesos, hotifarres, aristdcrates antics...
perquéd aquests conceptes escapen al seu sistema de
valors, Per als vilatans, encara ara, hi ha noms
“magics’’, referits a unes families molt determina-
des. Poc importa que fa seva situacié econdomica si-
gui més ¢ menys apurada, perqué el que compta
és el prestigi que es desprén del nom. El respecte
que hom els té no ve determinat per una relacio
basada en el poder econdmic —propia de la relacio
burgesa— siné amb el poder moral.

Lloreng Villalonga deviz ser prou conscient
d’aquesta realitat i aguest fet —entre altres raons—
ajuda a explicar per qué Morr de Dama és una no-
vel.la d'ambientacid rural, per gué la primera supo-
sa la ridiculitzacié d’una classe periclitada i Bearn
en suposa la mitificacio.

Mort de Dama seria una obra de joventut on
I"'autor, mitjangant la satira, la ironia i la ridiculit-
zacio, reflecteix la decadéncia d'un estament al
qual, tal voita, desitjaria pertanyer. L’'actitud és
distinta quan, integrat no dins la noblesa de primer
rang, perd si dins una aristocracia anomenem-a
rural -~integracid més aparent que real, fruit de la
seva llarga estanga a Binissalem durant la guerra ci-
vil, de I'impacte més aviat social gue literari que su-
posa Vaparicio de Mort de Dama...— intenta fer-ne ia
cronica, una cronica que acaba convertint-se en mi-
te. La mitificacié del mén que apareix a Bearn és
evident; perd aguesta mitificacié ve determinada
per la coneixenga d'un mdn gue, si no €5 el seu,
I'ha acceptat com si ho fos: el mon de la pagesia
mallorquina gue manté respecte als senyors acti-
tuds tan servils que hom no dubtaria a qualificar
d’auténtic vassallatge.

Per tant, el mite no és producte del desig, ni
tampoc crec que Bearn sigui una visid molt ciuta-
dana de la pagesia. Sembla que I'autor s'ha identi-
ficat amb un determinat sistema de vida, de rela-
cions humanes que res no té a veure amb el de la
gent que vegeta als palaus del barri de Ja Seu.
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LA DECADENCIA D'UN MON SIMBOLITZADA A
TRAVES DELS SENYORS DE BEARN

A lz novella trocbam uns grups socials clara-
ment delimitats: Els senyors i els pagesos i el tipus
de relacions gue mantenen implica, a la vegada, unes
relacions de poder prou clares. L’església té, també,
un paper fonamental, simbolitzada pel capella de la
casa de Bearn i pels successius capellans que viuen al
poble: D. Andreu i D, Francese.

Els personatges dels tres grups socials anome-
nats formen un cosmos autosuficient, totalment
jerarquitzat. Tonet de Bearn és l'element rector
que exerceix el seu poder i fa que la vida al llogaret
es desenvolupi com ell vol. El veterinari, Miss Moore
i 'americd, integrants també de 'univers novel.lesc
s6n els ‘‘distorsionadors’’. A través d’ells Fautor
vol reflectir la gent que dura a terme el canvi inevi-
table de la societat a nivell sGcio-econdmic. Per
aixd els hem denominat els distorsionadors. A To-
net de Bearn no podien semblar-li altra cosa, eren
els Jnics que escapaven al seu control, que i rom-
pien els esguemes. San, de fet, el contrapunt ideo-
lbgic | socio-econdmic, a nivell col.lectiu, del grup
que serveix de base a la novel.la,

D. Tonetde Bearn, apareix des de diversas punts
de vista, malgrat gue tots responguin a una Unica
veu narrativa. Es un home d’una personalitat com-
plexa, contradictoria, plena de matisos, i en abso-
lut esquematica. Es el personatge meés interessant
de ['obra i no admet cap tipus de classificacid es-
tereotipada. La seva personalitat és ferma, el seu
esperit racionalista. Aguest cuite a la rad, a la me-
sura i a la reflexidé li donen la més important de les
seves caracteristiques psicoldgiques: la lucidesa.
és aquest tret de la seva personalitat el que li per-
met analitzar el moment historic que li ha tocat viu-
re i ser prou conscient de 'acabament de tot un
estat de coses. Don Toni de Bearn assumeix per-
fectament Ja decadéncia —individual, econdmica,
fins i tot bioldgica— perqué s'hi ha anat preparant
a poc a poc, mitjangant una reflexié constant.
Es crea la seva propia escala de valors i no li preo-
cupa en absolut que no s'ajusti a la gue estableixen
els convencionalismes socials. Té les seves idees en
materia de religid, moral i politica i no sén plan-
tejaments només a nivell tedric; [a seva conducta



és conseqlient amb la seva actitud ideologica. El
racionalista erudit, culte, abulic, sofista, dialéctic,
escéptic a la manera socratiana, amb un concepte
de la Moral molt paregut a La Fontaine, té una
visio totalment pessimista del futur. Preveu un con-
troi del poder per part dels socialistes que dura
irremeiablement al caos perqué, per a ell, aguesta
manera de governar implica rompre una espécie
d‘ordre natural on cada grup social té unes funcions
determinades, d'acord amb ef grau de jerarquitza-
¢id que li correspon a |'escala sacial.

La seva ideologia no concep, tampoc, un sis-
tema de govern de tipus capitalista pergqué és, igual-
ment, sinonim de cacs. Aleshores, pareix que el
que defensa Tonet de Bearn —o Lloreng Villalon-
ga— és un model de societat quasi feudal, on les
relacions de poder vénguin determinades per la for-
¢a de la tradicid i no per les convenigncies d'uns di-
rigents que no tenen cap dret morat damunt les mas-
ses. Aquesta postura ens ajudaria a explicar I'aver-
sié gue sent cap a un tipus de govern -~sia el que
sia— presidit per un rei. E! mén que defensa s un
maén utdpic. L'autor ha fet abstraccié del moment
histdric que |i ha tocat viure i cerca refugi, i, tal
volta, la pau interior, en el passat. Ens presenta la
imatge d'una Mallorca actualment insdlita. Podem
o no estar d’acord amb el sistema de valors que con-
sidera com |'Onic vdlid perd, el que realment impor-
ta, és que Tonet de Bearn, el que visqué i estima, es
un personatge amb entitat propia que gaudeix d'una
absoluta autonomia literdria. El nihilisme dels
seus darrers anys €s fruit de l'irracional context
historic que N tocd viure. L'Unica solucio visble
era el retorn al passat. Pero sabia, també, que la ma-
joria dels processos sén irreversibles. Daqur la se-
va postura irdnica, a vegades sarcastica i sempre
“per damunt el cor”,

Dona Maria Antdnia de Bearn és 1"Unic perso-
natge per qui l'autor mostra auténtica tendresz al
llarg de tota ['obra. E-fs, també I'Unic personatge
“positiu’, La idealitzacié és evident a partir, ja,
de quan la descriu fisicament: “era molt bell, te-
nia lencis dels liavis que sablen somriure milior
d’Europa’’. Perd aixi com Tonet presenta una per-
sonalitat complexa, la seva esposa apareix molt
més esquematitzada. Es el clar exemple de la dona
de classe benestant educada exclusivament per re-
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produir el paper de ‘muller en funcio de”. Lz seva
activitat qubtid iana és resar o fer ganxet, clar exem-
ple d'un fer que equival a no fer res. La cosa més
important que li ha passat en la seva vida ha estat
casar-se amb el seu cosi. S'ajusta perfectament al
rol assignat tradicionalment a la dona: foria, pru-
dent, religiosa, discreta, bondadosa, ignorant dei
que li convenia (sobretot respecte al seu marit), se-
rena, equilibrada, racionzlista, amant de les bones
formes, austera, ... i un !larg etcétera de qualifica-
tius que fan d'ella un arquetipus més que un €sser
singular. Ha fet de la Religié uns dels pilars de la
seva existdncia, perd és una religiositat sincera,
auténtica. No confont en absolut religiositat amb
clericat i aixd respon, en el seu cas, a un concepte
aristocratic de les relacions amb el Déu deis cristians.

La submissio pareix esser la seva norma de vida
pel que respecta a les relacions amb el seu espos.
Només una vegada es rebel.ia; després de l'episo-
di de na Xima. Per0 la seva rebel.lia no té manifes-
tacions estridents t al cap de deu anys retorna a viu-
re amb Tonet, a la possessid, sense que s’haguessin
produit canvis substancials ¢n les seves relacions.

No és un personatge gens conflictiu, respon
a uns models femenins molt determinats: els que
consideren la dona com una pega més de 'engranat-
ge, amb la missic de passar per aguesta vida sense
fer massa soroll. El seu desti no és participar di-
rectament, activament, a ['espectacie; s'ha de limi-
tar a veure la farsa de la vida entre bastidors.

E! contrapunt de Dona Maria Antonia i 1dni-
ca veu gue va contorbar al senyor de Bearn fou na
Xima. La funcido gue acompleix aguest personatge
a la novei.la és doble. A la seva jovenesa actua de
botxi t tant Tonet com Maria I'\ntc‘mia s6n victimes
dels seus poders de seduccid. Es I'Unica vegada en
tota I'obra gue el senyor de Bearn estd a mercé de
forces que no pot contrelar, és I"dnica vegada que
s'inverteix la relacid de poder. lLa seductora, 'ele-
ment dominant, és na Xima, el seduit, o sia, el su-
bardinat, 'oncle Tonet, Perd la venjanga és impia-
cable: la dona jove, vital, no subjecta a cap tipus
de normes i exempta de prejudicis que va a Parls
i causa impacte per la seva bellesa { audacia, és, al
finai de la novel.la, una ruina. Tonet de Bearn ha
cobrat a pes d'or el que ella per un espai de temps



molt curt va ser capag¢ d’arrabassar-li:
de controlar-ho tot, a tots i a si mateix.

Per altra banda €s el contrapunt femens de Do-
na Maria Antdnia. Una actua com a esposa, Fal-
tra com a amant. La seva psicologia és també di-
vergent: viuen a nivells diferents en el pla social,
moral i afectiv perqué responen a dues actituds vi-
tals totalment distintes. Na Xima suposa el trenca-
ment amb tot un estat de coses, na Maria Antonia
és la forca de la tradicid, del seny, de la mesura,

és un personatge ''regatiu”, és la desencadena-
dora de les dues “tragédies’” que apareixen a la no-
vel.la: la separacid dels esposos, a [a primera part,
i ia mort —inclosa la seva— al final perd, si analit-
zam no ja el paper gue juga a I'obra sind quina fou
la seva actitud davant la vida, és, realment, el per-
sonatge més positiu perqué no deixa que la vida la
visqui sind gue viu la vida, participa activament
a lespectacle. Com Tonet de Bearn I'epitafi que
millor podriem posar-li seria: Visqué i estima.

La dona, a Bearn, no juga un paper gaire bri-
llant. Es considerada sempre com un element
secundari en funcid de l'element masculi i, més
concretament, en funcid de Tonet. Les pageses
del llogaret sén purs objectes sexuals —na Barbara
Titana, Maddé Coloma...—. Els seus serveis, quan
deixen de satisfer el senyor, s'agraeixen amb una
cadena d’or, amb un lloc de treball a la finca, una
petita compensacié econdmica.... Es un fet conegut
i acceptat per tots, adhuc per la propia esposa. El
cas de na Ximaés totalment distint, malgratqueel re-
sultat final aparentmentsigui mésc menys el mateix.

la capacitat

Els nebots i el Marqués de Collera s6n perso-
natges també negatius amb qui ['autor no utilitza
el topic de la vellesa com a element desmitificador
—seria el cas de na Xima— sind la ridiculitzacid, la
ironia i la satira. No hi ha, tan sols, procés de des-
mitificacid, perqué ja des de la seva primera apari-
cid estan esperpentitzats. S6n persones que viuen
de cara a I'exterior, de cara al qué diran, sén plens
de prejudicis socials i actuen hipbceritament.

S6n els representats d’aquesta aristocracia iden-
tificada clarament amb la botifarreria que els
senyors de Bearn menyspreen: per gué sv senten su-
periors? Per qué al fons els envegen una mica? Tal
volta per les dues coses. Recordem que al final de
la seva vida, D, Toni, confessa haver tengut enveja
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de Jacobo Collera, a qui abans no ha tengut escri-
pols de tractar de “lore, cotorra { xafarder’ i ridi-
culitzar el seu marquesat: ‘‘es burlava, a més, da-
quell marquesat de pa amb fonteta concedit per Iy
reina Governadora”. El Marqués de Collera simbo-
litza agquesta noblesa de darrera fornada que ho és
gracies al favor reizl, aspecte que resultava ofensiu
per a senyors amb “avior” ¢om Tonet. La ridicu-
litzacié, a vegades, pot respondre a un sentiment
d'insequretat. Quan £l poder escapa de les mans, el
darrer recurs que queda és la ridiculitzacié de "ad-
éPot respondre també a aquest sentiment
el personatge del Marqués de Collera, simbol de to-
ta una classe social? Molt probablement si. Collera
gaudeix d'un prestigi social gque és heretat, perd
també adquirit, gracies a la seva activitat polftica.
No ha renunciat als seus origens, perd ha cercat una
alternativa que I"'acomodas als nous temps.

Els nebots, en canvi, no han trobat una sorti-
da a la irremeiable decadéncia i, en un intent deses-
perat, volen ser “botifarres’””, volen acomodar-se
de la millor manera possible a2l present perd rebut-
jant els seus orfgens. La ridiculitzacid, en el cas dels
nehots, no va lligada a l'enveja sind al menyspreu.

El mén dels senyors ve determinat per la deca-
déncia. Aguesta decadéncia es manifesta a tots eis
nivells: el fisic, el moral, i 'economiz. Quan a la
novel.la es diu: “‘els senyors s'acaben’ no es comet
cap error. Els senyors, segons Tonet de Bearn, ss
caracteritzen basicament per |‘austeritat, per la man-
ca d'ostentacid i de luxe extern. En tenen prou
amb el seu senyorid, [ gix0 no s'adguireix, shereta.
Els hereus naturals dels senyors de Bearn utilitza-
rien el patrimoni dels seus avantpassats en funcid
d’'un luxe extern que trairia l"autdéntic esperit de
la familia. Per aixd a la novel.la apareixen com a
personatges negatius, Ja no hi ha possibilitat de
perllongar un estat de coses que per llei natural es-
ta predestinat a extingir-se. No €s possible bloguejar
¢l curs de la historia.

versart.

La pagesia constitueix el segon grup social
més important de Bearn, numéricament superior al
grup dominant perd sempre al seu servei, Les rela-
cions que mantenen a la novel.la aquests dos esta-
ments €s una mostra clara d'un tipus de societat
estructurada segons un model precapitalista.

Es una economia basada en I'autoproveiment.



En cap moment se¢'ns parla del tipus de retribucid
que reben els pagesos que treballen a [a possessio,
les Gniques referéncies sobre la situacié econdmica
van referides als senyors, perd és evident que la ma:
Iz administracié de les finques per part de D. Teoni
perjudica la gent del poble. Malgrat tot, noc deixa-
ran traslluir mai una queixa o un crit de rebel.lia.
Aixd és impensable a un model de societat capitalis-
ta, on la relacié senyor<criat té una base purament
econdmica. Treballar a la possessid de Bearn de
cambrera, missatge 0 majoral, és la maxima aspi-
racio de qualsevol pagés dels entorns, a pesar de les
humiliacions que estan exposats a rebre.

Tonet i Maria Antdnia es dediquen a viure d’uns
béns heretats que els aporten les minimes necessi-
tats. No realitzen cap tipus de treball productiu
i, a més, altres treballen per aells. Podriem dir que
pertanyen a la classe ociosa, perd aquest concepte
s'aplica, també, a un grup molt determinat de Val-
ta burgesia. | el que diferencia clarament el burgés
—que, gracies a succesives generacions d’acumulacié
de béns, es pot dedicar a U'oci— de |"aristdcrata €s
que el primer necessita continuament fer gs de 1"os-
tentacié i del Juxe per a demostrar que té una forta
capacitat pecuniaria. Per a I'aristdcrata, aquest no
fer res —que no significa indoléncia ni quietud— no
8s fruit de la seva necessitat d’ostentacié, sind que
ve motivat per un sentit de la indignitat del treball
productiu. L’austeritat seria la seva norma de vida,
actitud oposada a I'ostentacié burgesa.

Es evident la poca importancia gue es dona dins
la novel.la al mdn dels pagesos. Mai ho se'ns parfa
d'ells com a elements autdnoms, no coneixem altra
cosa de la seva vida que no estigul relacionada amb
la casa de Bearn. Per pur esperit de supervivéncia
han adoptat e} silenci i la submissié com a norma de
vida.

Bearn reflecteix !a decadéncia d’un mén, perd
cal precisar si és una decadéncia absoluta o afecta
només ¢l sistema econdmic. A aquest nivell es pot
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parlar de decadéncia col.lectiva, perque suposa ("aca-
bament d'un sistema que, durant segles, havia regit
la vida de senyors | pagesos.

A nivell huma és més aviat individual. La mort
de D. Toni, D, Maria Antonia i na Xima —produides
de manera voluntdria o involuntaria— coincideix
amb el final de la novella, perd en cap moment
crec que es pugui parlar de decadéncia social. Fing
al darrer moment els senyors de Bearn conserven
el seu poderi el seu prestigi, malgrat que zlgunes veus
aillades gliestionin la seva superioritat. Recordem
que ¢! final de "obra coincideix també amb la festa
de Carnaval, quan tot el poble és a la possessid, La
celebracié del Carnaval produia cada any tensions
entre el capelld i D. Toni. El primer Huitava perqué
no s¢ celebras, el segon n'era acérrim partidari.
Estd prou clar qui fou, sempre, el guanyador, a qui
obeia la gent. Es un fet que ens demostra que la
decadéncia econdmica ne implica, a la novella,
la pérdua del prestigi social i no fa sind confirmar
que nomeés a una societat regida per un codi moral
on el poder dels doblers juga un paper secundari,
es poden donar actituds que, actuaiment, semblen
estranyes.

Tonet de Bearn va controlar fins al darrer mo-
ment no tan sols ia seva vida, sind la vida de tot un
poble i no féu mai cap concessid per seguiv conser-
vant aguest paper rectoer.

Bearn és, en definitiva, una racreacid del passat,
d'un passat immediat amb el qual "autor es podia
sentir identificat, no tant per una atraccié perso-
nal, sind per un sistema de vida que s'acomodava
més a la seva concepcid del mon i de les relacions
humanes. Un sistema de vida que Lloreng Villalon-
ga, tal volta, considerava vilid, perd també ina-
plicabie dins el model de societat que 1i toca viure,
Bearn €s, en aquest sentit, la crdnica d'uns planteja-
ments ideologics frustrats, I'obra d'un creador que
tenia el dret d'ajustar la realitat col.lectiva a la seva
cosmovisidé personal.



APORTACIONS A L’ESTUDI DEL
TEATRE MALLORQUI CONTEMPORANI

NOTES SOBRE EL TEATRE MALLORQUI
CONTEMPORANI

a Renaixenga mallorquina no tingué
L un parallel poiitic regenerador i l'illa
continua essent un feu agrari per molts

d’anys. Aguest fet no afectd la poesia ni la nar-
racié costumista, perd condiciond el teatre. Per
una banda, I'oligarquia gue freqllentava el teatre
Principal rebutjava la llengua catalana com a vehi-
cle d’expressio dramatica; d'altra banda, 'amor pro-
pi dialectal fou un aitre prejudici idiomatic que in-
flui en l'estroncament costumista det teatre repre-
sentat en la resta dels escenaris. Cauriem en un
errar si culpassim ["autor d'aguest segon fenomen.
Val a2 dir que n'era particip, perd ni Fescassa densi-
tat de poblacié ni la inexistent industrialitzacid
permetien la creacid d'un teatre modern i nacional,
amb |'agreujant que tampoc no fou possible la temp-
tativa d'un drama rural, com ha assenyalat Joan Fus-
ter. La segona Republica no aporta res de nou en
aquest sentit. Continud donant-se [a despersonalit-
zacic idiomatica, en profit de ia llengua castella-
na, i la reiteracid tematica dialectal. De tota mane-
ra, cal destacar la coexisténcia d'un teatre literari
{Guillem Colom} al costat del costumista, tot i man-
tenint una reciproca ignordncia. lL'esquerra tampoc
noc aconsegui sortir de {'atzucac i,quan ho inten-
ta, com en el cas d'"’es Mascle Ros"”, el resultat fou
ben migrat. El teatre autdcton restava en mans
de I'Església i els seus autors {Miquel Puigserver, Jo-
sep Maria Tous i Maroto, Gabriel Cortés...) eren,
en conseqiidncia, catdiics conservadors. Aixd ex-
plica gue no fossin represaliats en comengar la guer-
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Antoni Nadal

ra i, fins { tot, que col.laborassin amb I'aicament
feixista. Tanmateix, 'any 1838 es produf un eclip-
si del teatre “regional” gue es prolongd quasi una
década, coincidint amb les consignes més rigides
i més centralitzadores de la censura, com ha indi-
cat Josep Massot. L'any 1947 es reprengué l'edi-
cit teatral, amb la publicacid de les comédies més
conegudes de Josep Maria Tous | Maroto, i s'estre-
na la primera obra de testre en !lengua catalana en
la postguerra mailbrquina. Un any després, es for-
mé iz companyia Artis amb actors de la companyia
Catina-Estelrich, que s'havia encarregat de posar en
escena el teatre “'regional’’ en temps de la Repuabli-
ca. Es repetiren, dongs, els mateixos autors d’abans
fins que la decadéncia biclogica obligd a substituir- -
los per uns altres de nous que, en conjunt, foren
cada vegada pitjors. El plblic, en canvi, s'incremen-
ta i les famflies benestants s’avingueren de bon grat
a cedir llur bell local per a les estrenes. El teatre
“regional”, observat amb una distincia relativa {per-
qué encara gaudeix de vida}, contribui a desintegrar
la unitat de la llengua, a ofegar-la per reduccid
de temes, com ha criticat Josep Maria Llompart. La
qualitat literaria era, a més, infima. D'altra banda,
el teatre “regional” és una font valuosfssima per a
esbrinar el nostre passat immediat. Mantingué, tam-
bé, I'Gs de la llengua catalana en pablic i dona a co-
néixer 1'obra d'algun autor que defuig una adscrip-
cid¢ al servei de Iestupiditzacié col.lectiva. Aquest
és el cas de Pere Capelld, ['autor més popular de ia
companyia Artis, a qui sobreviuen un léxic admira-



ble, uns arquetipus gue han esdevingut classics i €]
testimoni ¢’haver estat el primer autor mallorquf
digne d'aquest gualificatiu que planteja la necessi-
tat d’un canvi social, davant dei conformisme gene-
ral o de les timides insinuacions reformistes. Aixd
de banda, una recent edicié de les seves peces més
anomenades ens permet apreciar les vacil.lacions
que pateixen i que, al nostre mode de veure, cal atri-
buir a la dindmica generada per I'éxit comercial, i
no a la manca d'ofici com ha assenyalat algun cri-
tic. Tampoc no es pot ablidar Vexemple de profes-
sionalitat que oferi la companyia Artis, encara avui
sense igualar,

Ensems amb aquest teatre, hem d’'esmentar la
supervivéncia practicament clandestina d'un teatre
literari escrit per Guillern Colom, primer, i per Lio-
reng Villalonga i Lloren¢ Moya, posteriorment.
L'obra de cadascl és dissemblant 1 no permet un
judici comi. Aixg no obstant, ki ha algunes afini-
tats, com la preferéncia pel conreu de la tragédia o
la recreacié dels mites classics, que els uneix. S6n,
en definitiva, escriptors que desconeixen la técni-
ca teatral. Guiillem Colom fou el primer autor ma-
llorqui estrenat a Barcelona en la postguerra, on
va ser ben acollit. Awvui, perd, una lecturade [a seva
obra editada ens indueix z pensar que resultaria
indigerible per a I'espectador. Més consistent se'ns
presenta |'obra tragica de Lloreng Villalonga i de
Lioreng Movya, autors, també, de nombrosos "“des-
barats”” i entremesos, respectivament. Aquesta dar-
rera produccié enllaga directament amb tota una
tradicid cultural, de la gual les rondalles son l'ex-
pressié més genuina, i s'alca com la part més favora-
ble dins el conjunt de la dels dos grans escriptors,
probablement per haver estat escrita amb absoluta
llibertat. Lloreng Villalonga fou estrenat en diver-
ses ocasions a Barcelona i, una vegada traspassat, a
1a ciutat de Mallorca amb una adaptacié de Mort
de dama, La seva influéncia sobre els autors joves
I'hem de cercar, doncs, fora de l'escenari. Aixd
és particularment notori en el cas de Baltasar Por-
cel o en el de Guillem Cabrer, als quals encoratja
a l'aventura, encara que no volgué compartir-a.
Lioreng Movya, en canvi, fou estrenat a Mallorca
i recentment ho ha estat per primera vegada a
Barcelona.

Un tercer grup d'autors que es podria haver
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denominat “de transicié”, si aquesta s’hagues efec-
tuat en ¢l moment oportl, és el compost per Josep
Maria Palau i Camps, Marti Mayaol i Joan Mas {els
dos darrers, autors de la companyia Artis}. Josep
Maria Palau i Camps fou bandejat de {"escenari des-
prés d’una (nica estrena en col.laboracié amb Mar-
tf Mavyaol, per incompatibilitat amb el teatre de I Ar-
tis. Sense pretendre-ho, Palau i Camps hagué de
mantenir el silenci, taiment com els autors Jiteraris,
dels quals es diferencia pel fet de no resignar-se a es-
criure per a un pablic minoritari i pel cultiv del dra-
ma. Palau | Camps opta finalment per altres géneres
literaris que li facilitaven, almenys, la comunica-
cid amb el piblic. L'actual conjuntura hauria de
permetre la recuperacié d'aquest autor, que pot
ajudar a uitrapassar els iimits del teatre “regionai®.
El cas de Marti’ Mayol ve a desmentir la possibilitat
d’'engegar un altre teatre en agueils anys. La pressid
de V'Artis (instada alhora pel plblic) era tan in-
tensa que va tancar la via que obri Mart{ Mayol amb
un intent d’alta comeédia, acabant per engolir-lo.
l.a successiva degradacio del teatre de Mart! Mayol
ens permet dubtar quant a la influéncia de I'autor
sobre la companyia i el public de I'época, puix que
I'4xit de I'obra depenia de !'acceptacié que el pu-
blic demostras d'uns temes que ja havia assimiiat,
almenys &n llur tractament “regional”. En aquest
sentit cal interpretar I"éxit de Joan Mas, el major
en conjunt de tot el teatre de fa postguerra. La se-
va mentalitat coincidia amb la de {a majoria del pu-
blic que assistiz al teatre Principal i que estava cons-
tituit per pagesos instal.lats a la clutat i per la meso-
cracia ciutadana. Joan Mas tampoc no pogué evo-
lucionar dins el teatre “regional”. Calgué que la
companyia Artis es dissolgtiés {I'any 1069} perqué
Joan Mas s'alliberds del jou patern i emprengués
un cami personal que li ha permés ajuntar la seva
notable capacitat de censtruccié amb una critica
sarcastica de la societat que el premiid amb !"aplau-
diment, obligant-lo, en conseqiiéncia, a adoptar la
narracié per aconseguir un nou public. Joan Mas re-
corre un curs semblant al de Pere Capelia, de cons-
tant evolucid, perd mantenint $equilibri que no pos-
seeix I‘obra de l'autor algaidi, tal volta perqué
en l'actualitat Joan Mas no estd sotmés a una com-
panyia i un plbiic constrenyedors, tot | que encara
desconeixem l'alternativa que hauria de proposar-



nos. Un mateix procés és el que dugué a terme el
manacor i Antoni Mus.

A finals dels anys cinquanta s’inicid a Mallorca
una transformacié profunda de la infrastructura eco-
nomica, a causa del fenomen turistic. La linia as-
cendent no s'aturd fins el 1973 i, en contrast, no
repercuti gens en el redregament cultural que era
d'esperar. El panorama que oferia la societst cultu-
ral era tan descoratjiador com en la postguerra. En
aguesta conjuntura, era 1ogic que els autors joves
que no es conformaven amb 1'estat de coses fugissin
a Barcelona, a la recerca d'una oportunitat que aquf
hom els negava. Es pot pariar de dues fases del tea-
tre mallerqu( jove a Barcelona. La primera comprén
Blai Bonet | les primeres obres de Baltasar Porcel,
Joan Sofer i Xesc Barceld {sén obres escrites a Ma-
llorca poc abans de Ja seva marxa i en les quals la
preséncia de illa és més perceptible}. Blai Bonet
fou el primer d'aquests autors estrenat a Barce-
lona, I'any 1957, sense que tornas a reincidir. Dei-
xant de banda el valor dramatic de |'cbra, Pargsce-
ve és el primer intent de derivar el teatre mallorqui
en un corrent modern, gue al Principat brollava
de Jexistencialisme. Agquest fet no és anecddtic:
'existencialisme permetia exposar la rebel.li indi-
vidual, confusa i sense solucié possible, dins el
mar¢ tancat de ['illa, com ha notat Joaguim Molas.
La ruptura, perd, no fou conscient. Hi ha, aixd
sf, una inclinacié pel drama i la tragédia, en corﬁp-
tes de 1a comédia tradicional. El contacte posterior
amb Barcelona, i conseglientment amb la resistén-
cia col.lectiva oposada a la dictadura, els ajuda a
avangar cap a posicions més solidaries. En aguesta
linia se situa la segilent produccid dels autors es-
mentats, aixi com [‘obra de Guillem d’Efak i d’Ale-
xandre Ballester. Baltasar Porcel fou el primer autor
mallorqul estrenat a Valéncia en la postguerra
{any 1960} i obtingué un ressd& important que 'ele-
va a un lloc privilegiat en el Principat, I'eco del
qual arribd a Mallorca. Baltasar Porcel deixa d'es-
criure al cap de pocs anys pergué no hi veia una
remuneracio compensadora ni possibilitats d’eixam-
plar el camp d'audicio dins un astat de perpétua pre-
carietat, amb linevitable desgastament. Joan So-
ler i Antich fou guardonat amb els premis drama-
tics més prestigiosos del Principat. Es l'autor de!
teatre politic més intencionat d’aquells anys, les
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conseqiiéncies del qual "han mantingut fins avui
sense estrenar ni editar. Guillem d'Efak en el seu
periode harceloni hagué de supertar els comuns
problemes de censura i pendria, tot i essent guanya-
dor de diversos premis. Guillem d'Efak té un con-
cepte del teatre sindnim al d'espectacle, amb una
clara pretensié d'arribar a un piblic “‘total”. En el
cas d’'Alexandre Ballester es dona la paradoxa que
sense moure's de Sa Pobla substituf Baltasar Por-
cel en V'éxit i es converti en I"autor de teatre en llen-
gua catalana més representat arreu dels Paisos Ca-
talans. Alexandre Ballester és un autor extraordina-
riament dotat per al teatre, de tal manera que sem-
pre s’ha anticipat a la moda, sense gue aixd desme-
reixi la qualitat literaria, ans al contrari. L'autor de
Sa Pobla també participa de la concepcié del teatre
com a espectacle i cal destacar les seves peche-
res incursions en aquest terreny dutes a terme a
Sa Pabla, que suposen un retrobament amb [z tradi-
¢i6 popular i, d'altra banda, una experiéncia cberta
i innovadora que, lamentablement, no ha tingut
continuitat per manca de suport oficial. L'obra de
Xesc Barceld, el més jove de la colla, també és un
exemple de dedicacié al teatre, essent, probable-
ment, 'autor que gaudeix d'un coneixement més
profund de Pestructura teatral. D'entre la seva obra
ressalta un copids treball per & la televisié en Ilengua
catalana —més de dos-cents guions per als programes
dramatics infantils—. Xesc Barceld resta sense es-
trenar a Mallorca. Per cloure la relacié d'escapols
a {a forga, cal esmentar Fobra de Jaume Vidal i Al-
cover, sense que puguem identificar-la amiz cap dels
corrents citats, perd participant d’'un mateix rebuig
de la societat illenca i del teatre "regional’’. La se-
va produccid dramatica comprén el teatre simbo-
lic i el teatre de cabaret, entre d’altres. Jaume Vi-
dal és V'autor que més s'aproxima als autors literaris
mallorquins: ha poudat d’una mateixa cultura i és
el qui més freqlienta el tracte amb ells. Perd aquesta
sembianga no cal cercar-la només en la manifestacio
del teatre literari, sind també en el seu teatre desim-
bolt, menys pretensids, que, com hem vist, suposa
I'altra cara de! teatre dels escriptors literaris mallor-
quins. El teatre de Jaume Vidal ha rebut una res-
posta extremista de part del piblic. Just ha estat
estrenat en dues ocasions a Mallorca —i encara amb
un muntatge de poemes originals i amb una adapta-



cid escénica d'una rondalia—.

Avaluar en conjunt ['obra dels autors mallor-
quins a Barcelona €s una tasca agosarada. Ja hem as-
senyalat que hi hagué una primera fase existencia-
Hsta. La segona {amb un intermedi omplert per
La simbomba fosca, una pega de teatre d'absurd de
Baltasar Porcel} es caracteritza per "abandonament
del drama i de la tragédia {generes que emmarcaven
la revolta individuall i el decantament per la faula
i la farsa per a denunciar la dictadura, sota el mes-
tratge de Bertoit Brecht. En el curs d'aquesta fase
es produeix per primera vegada !a insercio d’una ge-
neraci¢ d’autors mallorquins en el teatre catald
unitari. Els autors mallorquins aprofitaren el tram-
poli dels premis per a saltar als escenaris. En gene-
ral, sempre trobaren cobstacles per a estrenar, a cau-
sa principalment de la censura, que no desapa-
reixerg (?} fins ben avangat el franquisme que sobre-
visqué al seu fundador, i de l'estat econdmic dels
grups independents que s’animaven a representar-los
{frustracié que afectd també, val a dir-ho, llurs
col.legues del Principat i del Pais Valencid}. A més,
& mesura que es cruixien els fonaments franquistes
I'activitat politica ocupa i fins supedita la intel-
lectual, provocant un reflux cultural que coincidf
amb un progressiu descrédit, propiciat per una man-
¢a de creativitat gue alguns autors intentaren defu-
gir escrivint teatre per a infants {Xesc Barceld,-Gui-
llern d'Efak, Alexandre Ballester...). La crisi econd-
mica de l'any 1973 precipita I'allunyament de les
taules o de l'edicio d'aquells que no havien deixat
d’escriure. La mort de Franco, en agueixes ¢ircums-
tancies, no tingué a penes transcendéncia. les con-
dicions socials, politiques i econdmigues continua-
ren jgual {o, en tot cas, empitjoraren}. No obstant
aixd, la mort del dictador obri un periode d'espe-
ranga i de reflexié que avui comenca a donar els pri-
mers fruits. Els autors que havien deixat d'estrenar
ifo d'escriure han représ la tasca teatral.

A hores d'ara, a8 ningd no i deu escapar I'oca-
sié que perdérem de transformar el teatre illenc en
marginar ¢ls anomenats mailorquins de Barcelona.
Seriem injustos, tanmateix, si ometéssim els esfor-
¢os que va fer la companyia Artis els darrers anys
de la seva existéncia per a incorporar als nostres
escenaris Baltasar Porcel i Alexandre Balester.
{Arribaren amb retard o potser aquests autors es-
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criviren per a un pdblic que no podia entendre’ls?
Al nostre mode de veure, ni una cosa ni Paltra, Ef
pablic mallorqui no els volia entendre, que és tota
una altra qlestio. No li agradava que ki diguessin
a la cara alld gue tots sabien i silenciaven tacita-
ment. El temps, perd, no ha passat debades i avui
la manifestacié d'aquell compromis civic se’ns pre-
senta mancada d'actualitat en algunes peces, tot i
que per judicar-les caldria veure-les abans escenifi-
cades i, en general, aixd i ha estat vedat 2 Vautor,
almenys en unes condicions dignes. Un punt és
incontrovertible: la seva acollida a Bargelona de-
mostra que ja no es tractava d'un teatre casold.
Paral.lelament al grup de Barcelona, un grup
d'autors mallorquins —més joves, per ventura—,
formats en part a Barcelona, publicara algunes obres
i arribara a estrenar-ne, també, Gabrie! Janer, an-
tic pipioli del teatre “regional®’, tornd a estrenar
I'any 18978 amb una pega ‘del diz”, sense que ['&xit
"acompanyas, tal volta pel descongixement que ma-
nifestad de la técnica a emprar. En els darrers temps
Ii han estat estrenades dues peces de teatre infantil,
amb sengles posades en escena de gran cura, pel grup
Cucorba. Un autor que ha assolit una maduresa |
un éxit majors és Guillem Cabrer, qui ha escrit so-
bre la repressié sexual i I'opressid estatal amb un
atreviment moderat. Ha adaptat aix{ mateix algunes
rondalles per a I'escena. Guillem Cabrer sembia ha-
ver acceptat el repte de dur a terme l"acostament
del public ciutadd a un teatre més actual. Aixo,
perd, comporta una certa concessié a la galeria i
li resta valors innovadors, a3 més de l'estima del po-
blic jove més éxigent. Sense guardar cap tipus de
correlacidé amb les anteriors, hem d'esmentar 'ex-
periéncia, insdlita a Uilia, de! Taller Llunatic, verta-
der tailer de lzboratori on s'executa d’'una manera
sistematica Aristdtil. Guarnits amb un bagatge ted-
ric que arrela en Artaud i en Grotowski, els joves
actors del Taller Llunatic —compost per escriptors
i artistes plastics— han participat en nombroses
accions dintre i fora de I'illa amb !"ocbjectiu de de-
nunciar la mercantilitzacié de l'art i de delatar les
seves aparences, seguint una técnica i una tactica
que valoren especialment 1'0s del sarcasme { la uti-
litzacid dels mitjans de comunicacié. Josep Alberti,
un dels fundadors del Taller Liunatic, £s autor d'una
obra de teatre conceptual forga reconeguda fora



de I'tlla, de la qual sembla, no obstant, haver-se
desembarassat. Per acabar, I'obra de Miguel Lopez
Crespi €5 redueix a un pamflet idealista, molt allu-
nyat del teatre materialista dialéctic i histdric que
aspirava a escriure. :

Hi ha raons per a creure que els autors mallor-
quins contemporanis sempre s’han sentit sols —in-
cloent agquells que han gaudit del favor de] pablic—.
L'autor mallotqui desconeix els seus collegues,
gairebé no es tracta amb les companyies (de vida tan
efimera, si salvam |'Artis}, estd mancat d'una cri-
tica versada i fins fa ben pocs anys no ha pogut
comptar amb el reconeixement oficial, que a ho-
res d‘ara sembla assegurat una vegada mort. Per una

altra banda, la seva relacid amb els mitjans de comu-
hicacid no ha passat d’ésser, en general, un contacte
aillat, justificable respecte de la televisid, perd no
aixi en el cas de la ridio. Per fortuna, simultania-
ment a les circumstancies desfavorables adduides
sén perceptibles alguns indicis que permeten presu-
mir el redregament del nostre teatre. Quelcom im-
portant vol dir que es contractin companyies del
Principat i del Pais Valencia —un fet amb pocs pre-
cedents en la histdria del teatre mallorqui—, que la
majoria d'autors ressenyats tornin a escriure i a es-
trenar i, sobretot, que autors com Lloreng Moya,
Guillem d’Efak i el Tailer Liunatic, entre d'altres,
calin en uns espectadors diferents.

La bibliografia que hem aprofitat dels historiadors del teatre citats en [es notes anteriors és la segiient:
FUSTER, Joan: Literatura catglang contemporgnia. Ed. Curial, Barcelona, 1976, 22 ed,, pp. 4014065,

MASSOT i MUNTANER, Sosep: Culturz i vida a Mallorca entre lg guerra i la postguerrg (1930-1950}.  Publicacions de

I'Abadia de Montserrat, Barcelona 1978, pp. 176-177.

MOLAS, Joaquim: “Proleg”. A Teatre, de Baltasar Porcel. Ed. Daedalus, Palma de Mallorca, 1965, pp. 9-28.

Entre els autors que no han estat citats, perd la consulta dels quals és def tot necessiriz per a I'estudi del teatre mallor-
qui contemporani, cat destacar Jordi Arbongés, Antoni Bartomeus, Gabriel Janer, Gregori Mir i Jaume Vidal,

D'unz manera especial, volern donar les gricies per [es seves comunicacions a Xavier Fibregas, el critic i historiador
que més esforgos ha fet per a divuigar el nostre teatre en els paisos germans.
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PRODUCCIO DRAMATICA DELS AUTORS CONTEMPORANIS ESMENTATS EN LES NOTES

Nota:

Aquest recull d’obres dramaétiques arriba fins al 1981. Hem procurat afegir les dates de llur redaccid
quan ens ha estat possible. Malgrat tot, les llistes de Pere Capelld, Marti Mayol i Miquel Lépez sén incomple-
tes; a més, en els casos de Pere Capella i Mart{ Mayol les dates corresponen z les de I’estrena.

Lloreng Villalonga i Pons (Palina, 1897-1980):

Sitvia Ocampo —en llengua castellana— (1931); Fedra —en llengua castellana—- (1932); primera série dels
Desbaruts: Sa marquesa se disposa a anar a-n'es teatro, Sa vinguda de s'Infanta, Economia en 1940, Viatge
a Lishoa en 1945, Viatge a Paris en 1947, Bromes a La Manxa, A través de La Manxa, Hi feren ben ¢ prop,
Cock-tail @ un vell palan, Na Barbara Titana i el general, Cock-tatl & un nou palau (década dels quaranta);
segona série dels Desbarats: L'esfinx, La Tuta i la Ramoneta, Festa major, Alta i benemeérita senyorg (cs-
crits entre I'any 1956 o 1957 i el 1963); Ei desconcili (1965); Amor a P'erg atomica; A Vombra de lu Sew;
Escola de neurosi; Aquilles o l'impossible; Faust; Filemon i Baucts; Mort de pipida, Los caminos --en llen-
gua castellana—.

Pere Capella i Roca (Algaida, 1907 - Palma, 1954):

El sen Tig per Ciutat; I.'amo de Son Magraner (1949Y, Shereu de sa farinera (1949); Sa madona du es
maneig {1950); De tot { molr (1951); Sa pesta (1951); El carrer de les tres roses —escrita lany 1940 en cas-
tella-- (1952); Na Cataling de Son Gallard (1952, Val més un dit en es front (1953); £5 Marqués de Su Ra-
basse (1953); £l rei Peper {1954). Sainets: Moix per Hebre, Declaracions jurades, Un premi com un castig,
Es tercer pages.

Josep Maria Palau i Camps (Barcelons, 1914):

Portes obertes —en collaboracié amb Marti Mayol— (1949); Un diumenge de capvespre —premiada als
Jocs Florals de la llengua catalana celebrats a Telesa de Llenguadoc 'any 1952— (1951); Pensid ideal (1953),
S’ha venut un home --premi Ciutat de Palma 1956— (1955); Aeroport (1957); Encara les armes —premi Ma-
riscal Jofre dels Jocs Florals de la Ginesta d°Or 1958~ (1957); Beatriu eshorra el temps (1958), Joan Aloi
—premiada als Jocs Florals de Ciutadella 1958~ (1958); Berta Lofoden ol Born (1958); Sentimentals, ranma-
teix (1958-1960); I el mar segueix cantant —premiada en el I Concurs literari de la Selva del Camp— (1959);
Assassinat al club dels novel listes (1959), Camins de retorn (1960); El missatge i Els bandolers (dos intents
de teatre de cami) (1961); El Naixement, ara (1961); Les consultes del doctor (1963); Offut field {1968).

Lloreng Moyé i Gilabert de la Portella {Binissalem, 1916 - Palma, 1981):

Tiréssies (1958); £l retorn d'Ulisses (1960); Falaris —premi Ignasi Iglésias 1961— (1961); Orfeu (1961),
El fogd dels jueus —premi Ciutat de Palma 1962 (1961/1963); Electra (1963); Fedra (1964); Medea (1965),
correccié de VEntremés d'En Lioreng malcasadis i Na Sussaina d’es fil, andnim mallorqui del segle XVIII
(1965); nova composicié de Aderacio dels tres reis d'Orient (1965}, Joanot Colom (1972); La beata pii-
blica (1977); La fira de les banyes: reuneix V'Entremés del pescador i el frare, Y Evitremeés dels sagristans bur-
lats 1 VEntremes del moliner banyut (1979); La importincie de tenir un siurell, o tres entremesos amb un ma-
teix sofd: reuneix UEntremés dels pretendents, VEntremés dels seductors i VEntremés de ladiiltera de Pa-
ris (19°19); nova versié d'En Lioreng malcasadis (1979); El ball de les baldufes: reuneix I'Entremeés dels lié-
pols befats, VEntremés de les dones eixorgues i 'Entremés del bordell i Uinquisidor (1979/1980); £ drac,
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adaptacié de I'obra d’Evgueni Schwartz (1980); La rebellic dels mascles: reuneix 'Entremés de les heroi-
ques fadrines d’Aumallutx, I'Entremés de les desconsolades viudes d’es Rasquell i U'Entremés de les tristes ca-
sades de Crestatx (1980-1981).

Marti Mayol i Moragues (Palma, 1918):

Portes obertes —en collaboracié amb Josep Maria Palau 1 Camps— (1949); Orgull de casta —premi de
featre convocat per la Diputacié balear— (1950}, Es sogre de mado Rosa (1950); Més vell gue es pastar
(1952); Can Miraprim (1953); Aixi és el mdn (1954); Mal lHamp es doblers {1954}, S'estopa ran des foc
(1935); El tio, al cel siz (1956); Dilluns de festa major —premi Ciutat de Palma 1955~ (1956); Sa viuda
consolada (1957); A on avam? (1957); Es metge per forga —adaptacié de Le medecin malgré lui de Molié-
re (1959); Mala rel (1961); Visca Aucanada Hiure! (escrita l'any 1980).

Jaume Vidal i Alcover (Manacor, 1923):

El Misteri de Nadal (1953); E1 miracle de Fatima {1958); Strip-tease per a titelles (1958); La creacio
(1967); N'Espardanyeta (1967); Manicomi d'estiu o la felicitat de comprar i vendre (1968); Improvisacio
per Nadal —amb textos de JViA, entre d’altres— {1968); Oratori per un home sobre la Terra (1969); Varie-
tats 1 —en collaboracié amb Maria Aurélia Capmany— (1969); Una Roma per César (1569); La fira de In
Mort —premi Festival de Sitges 1971— (1970); Varietars 3 (Public relations) (1970}, L'amor de les tres ta-
ronges (1970); Es murterar del ref de Franga (1977),

Blai Bonet i Rigo (Santanyi, 1926):
Parasceve (1957); Orquidea (1958).

Guillem Fullana Hada d’Efak (Ric Muni, 1929):

La mort de Paviz (1967); J.OM. ¥pren1i Club de Joves de Tarragona 1967 (1967); £Is de fora, nova
versié de La mort de I'avie —premi Ultima Hora 1969— (1969);J.0.M., nova versié en dos actes —premi Ciu-
tat de Palma 1973- (1973); El dimoni Cucarell (1973); Paisajes lindos —en llengua castellana— (1975);
Gimnesies i Pititises (1979).

Joan Mas i Bauca (Deid, 1929):

Sa padrina (1953); Anar per lana i romandre tos (1953); Mumare és una fedrina (1954); Er Tit Ta-
Ieca (1955); Ce nostra (1955); Ses monges blaves (1957); Molta feina i pocs doblers (1959); El mon per un
Jorat (1960); La Seu plena d'ous (1960Q); Un senvor damunt un ruc (1962); Sogres i nores (1963); Escin-
dol a Camp de Mar —premi Ciutat de Palma 1965— (1964); Cavallet quan eres jove (1965); El sopar agre
{1970-1971); Ca nostra —22 versié— (1972); Trifulgues de gent casada (1973); Una dona és per a un rei
(1974); Ara plouen figues (1976); Tocats des boll (1979).

Alexandre Ballester i Moragues (Gavé, 1934):

Foe colgar —premi Cazlos Lemos 1967~ (1964); Jo i Pabsent (1965); Siau benvingut (1966); Un batl
groc per a Nofre Taylor (1966); Dins un gruix de vellut —Facem comédig— —premi Josep Maria Sagarra 1967 —
{1966); La tragédia del tres i no res (1967); Massa temps sense piano —premi Ultima Hora 1968— (1968);
Fins al darrer mot —La rosa dels vents— (1968); Assaig d’espectacle per una nit d’estiu {(1968); Marig Magda-
lena o la penedida gramatical (1971Y; Cap cap pla no cap al cap del repla (1972); A punt de pesta —premi Ig-
nasi Iglésias 1975 (1974); Amb una mica de verr (1976); L'atre no deixa testament (1978); La doica pell de
la nit (1979); L tinica mort de Marta Cincinarti (1981). '
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Joan Soler i Antich (Palma, 1935):

Aqur no ha passat res —premi Josep Maria Sagarra 1964— (1964); Misteri de les flors [ de les banderes
de paper (1965); Aquestes finissimes arrels (1966); Pellsomorta (1966); £l llarg cami (1967); Els commoguts
—premi Ignaci Iglésias 1968 (1968); A Pelisomorta ja lliguen els gossos amb longanisses (1973).

Baltasar Porcel i Pujol { Andratx, 1937):

Els condemnats —premi Ciutat de Palma 1958— (1958); Lz simbomba fosce —premi Joan Santama-
riz 1961— (1961); Exode (1960-1962), Romang de cec (1962); £l general (1963-1964); L'inspector —versid
liure de 'obra de Gogol— (1963); Historia d 'una guerra (1964, Eis dolcos murmuris de la mar (1979).

Gabriel Janer i Manila (Algaida, 1940}

Una atlota perillosa (1962); Dos nins de 70 anys (1964); Sa paret de sa vergonya (1967); Faula {1978);
Les aventures d'En Pere Pistoles (1980); La princesa embruixada (1981).

Francesc Barcel6 i Fortuny (Palma, 1944):

Amagatall per a tres-cents conills (1970); EI Duc Meu-Meu —premi Ciutat de Granollers 1971~ {1971);
Entraré de nit —premi Ciutat de Sabadell 1972— (1972), No te n'espantis, no. Bac (1974-1975Y; La guerra
§’ha acabat (1976).

Guillem Cabrer i Borras (Palma, 1944):

Aina Sacoma —premi Ciutat de Pabma 1972 (1972); £ls bojos (1973); Les roselles diuen no (1974);
£l capitello —premi Ciutat d'Olot 1979— (1976); Xim des La (1977); La flor romanial {1977); Freturés
{'impotent —premi Born de Ciutadella 1979— (1978); Ous de somera (1978); Condemnacic i cleméncig per
una dona boja (1979); Varennes (1980); La conferéncia (1980); Els filats (1980).

Miquel Lopez i Crespi (Sa Pobla, 1948):
Autdpsia a la matinada —premi Ciutat de Palma 1973—; Ara, a qui toca? —premi Carlos Arniches 1972—.

Josep Alberti i Morey {Capdepera, 1950):
D'un blau brut com el gue pren la pell per contusic —premi Clutat de Granollers 1976— (1974),

Taller Llunatic:

~ Accid a “La Pleta Freda” (Son Servera, juliof de 1976); accié a “Promocions Socials IllenquesPSI”
{Palma, agost de 1976); accié a “Bellas Artes”, contestacié al “Salén de Qtofic” (Palma, octubre de 1976);
accid Dundtica Cap a Vautonomia (Cura, marg de 1977); accidé de la vaca, eleccions generals (Palma, juny de
1977); Drdeula ¢ Neon, accié cinematografica amateur realitzada a la Galeria 4 Gats (Palma, 1977); accié
A Margalida de Costitx amb Neon de Suro (Costitx, 1977); enregistrament del primer video del Taller Llu-
ndtic: Bataille pour Vérotisme (Palma, 1981); accié Pentingnt Venus a la Mostra d’Art Actual a les Balears
que tingué loc al Palau Solleric {Palma, juny, any?).
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BIBLIOGRAFIA DELS AUTORS DE TEATRE MALLORQUINS (1947-1981)

Llibres:

1947

TOUS i MARQTO, Josep Maria: Efs nirvis de sa neboda. Comedia en tres actes, en prosa. Ed. Moll, Mallor-
ca, col. ““Les Hles d’0r’, 29.

TOUS i MAROTOQ, Josep Maria: Mestre Lau es taconer o ses rodes que fa el mén. Comédia en tres actesi
en prosa. Ed. Moll, Mallorea, col. “Les Illes 4°0r™, 31.

TOUS i MAROTQ, Josep Maria: El tio de 'Havana. Comédia en tres actes, en prosa. Ed. Moll, Mallorca,
col. “Les Illes 4°0r™, 33.

FORTEZA i PINYA, Miquel: Nuredduna. Adaptacié escinica en tres actes del poema liric de Miquel Cos-
ta i Llobera La deixa del geni grec. Musica del P. Antoni Massana, Ed. S.J., Mallorca.
1948

MARTI i ROSSELLO, Jordi: Poch, florit y roegat de rata. Comddia de costums reals amb un acte y amb
prossa {sic). Impremta Independéncia, Mallorca.

1951
PUIGSERVER, Miquel: Es metge nou. Comédia en tres actes. Ed. Moll, Mallorca, col. “Les Illes d’0Or™, 44,

1952
CAPELLA, Pere: L'amo de Son Magraner. Comédia en tres actes. Ed. Moll, Mallorca, col. ““Les [lles 4°0r, 47,

1953

CORTES, Gabriel: Aigia de pluja. Comédiz en tres actes. Hotel cosmopolita, comédia en un acte. Ed. Moll,
Mallorca, col. “Les Illes 4’01, 53.

1954

MAYOL, Marti: Ca'n Miraprim, comédia en tres actes. Proleg d’en Dhey (pseudonim de Lloreng Villalonga).
Ed. Moll, Mallorca, col. “Les Hies d'0r™, 57.

MULET, Antoni: Hem: arribat de Paris. Entremds amb puntes folkloriques, no representable, en un acte
dividit en dos quadres. Antiga impremta Soler, Palma.
1955

COLOM, Guillem:; Jaume IV de Mallorca. Tragédia en vers en tres actes, un proleg i un epileg. Proleg de
Josep Sureda i Blanes. Edicié patrocinada per I'Ajuntament de Palma. Impremta Mossén Alcover,
Mazllorca.

DHEY (Lloreng Villalonga): Cocktail & un vell paleu. Impremta Atlante, Mallorea.

FORTEZA, Miquel: EI Castell d’Iras i no Tornards. Balada en tres actes. Muisica de Jaume Mas Porcel. Pro-

leg de Francesc de B. Moll. Santsh, llegenda criental en un acte i tres quadres. Ed. Moll, Maliorca,
col. “Les lles I°Cr™, 63,
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1956

MAYOL, Marti: Dilluns de festa major. Comédia en tres actes. Solapa de Manuel Sanchis Guarner. Edi-
cid patrocinada per I’ Ajuntament de Palma. Impremta Atlante, Mallorca.

VILLALONGA, Lloreng: Faust, tragédia. Vietge a Paris, de Minos { Amaranta, en 1947. ‘“‘Desbarat”,
Ed. Moll, Maliorca, col. “Raixa™, 11.
1957

CORTES, Gabriel: Els cims lfuminosos. Comédia dramatica en tres actes i ¢inc quadres. Impremta Munta-
ner, Mallorca.

PALAU i CAMPS, Josep Maria: $'Aa venut un iome. Solapes de Bernat Vidali de Gaphim. Edicié patroct-
nada per I'Ajuntament de Palma. Impremta Atlante, Mallorca.

1958

BONET, Blai: Parasceve. Drama en un acte. Publicat en el volum Premi Joan Santamaria 1957. Pagines
37-64. Ed. Nereida, Barcelona, “Biblioteca Gresol”, 29.

1959

BONET, Joan: Ses tietes. Comddia en tres actes. Ed. Moll, Mallorca, col. ““Les Illes 4’01, 74.

PORCEL, Baltasar: £ls condemnats. Tragédia en tres actes. Prdleg de Lloreng Villalonga. Ed, Molil, Mallor-
ca, col. “Raixa”, 38.

1961

CUéLLAR, Alexandre: El bosc de Iz senyora dviy. Comédia dramatica en tres actes. Proleg de Gafim.
Ed. Moli, Mallorca, col. “Les Illes d°0Or, 77.

MAS, Joan: Elmon per un forar. Tragicomédia en tres actes. Proleg de Bartomeu Sancho Ripolt. Ed. Mol],
Mallorca, col. “Les Iles d°0r”, 78.

1962

MOYA, Lloreng: Filagris (tragédia en tres actes). Orfeu. Ed. Moll, Mallorca, col . “Les Illes d’0r”’, 81.

PORCEL, Baltasar: La simbomba fosca. Tragicomédia. Ed. Moll, Mallorca, col. “Raixa™, 55.

1963

PORCEL, Baltasar: Historia d'una guerra. Publicada en EI libre de tothom 1963. Ed. Alcides, Barcelo-
na, pp. 228-236.

1964

CORTES, Gabriel: Els comparses. Comédia. Ed. Moll, Mallorea, col. “Raixa”, 70.

MOY}\, Lloreng: El fogo dels jueus. Tragédia. Proleg de Gafim. Edicié “Robines™, Talleres tipogrifics
Honderos, Mallorca.

VILLALONGA, Lloreng: Aquilles o I'impossible. Alta | benemérita senyora. Tragédies. Proleg de Josep
Maria Llompart. Ed. Moll, Mallerca, col. “Raixa™, 69.
1965

MAS, Joan: Un senyor damunt un ruc. Sainet en quatre actes. Proleg de Guillem Diaz-Plaja i critica sobre
'obra escrita per Jordi Carbonell. Impremta Mossén Alcover, Mallorca.

156



'y
Un senyor damunt un ruc. Edicié patrocinada per ' Ajuntament de Palma. Ed. Milla, Barcelona, col.
“Catalunya teatral”, 99,
Un senyor damunt un ruc. 22 edicié en “Catalunya teatral”.

PORCEL, Baltasar: Teatre. Conté Els condemnats (tragédia), nova versio en dos actes; La simbomba fosca
(tragicomédia); Ef general (farsa en un acte); L'inspector (farsa en dos actes), versié lliure de I'obra del
mateix titol de Nicolai V. Gogol; Exode (peca de teatre &pic en un acte); Romang de cec (pega de teatre
&pic en un acte); Historia d'una guerra (pega épica en dues parts). Bibliografia i estrenes de 'obra tea-
tral de Baltasar Porcel. Proleg de Joaquim Molas. Ed. Daedalus, Mallorea, col. “Europa’™, 2.

VILLALONGA, Lloreng: Desbarats. Conté: 12 part: Sa Marquesa se disposa a anar a-n'es teatro, Sa ven-
guda de s'Infanta, Economia en 1947, Bromes a La Manxa, A través de La Manxa, Hi feren ben aprop,
Cock-tail ¢ un vei palau, 28 part: L'Esfinx, La Tuta { la Ramoneta, Festa Major 1 Alta { benemérita
senyora. Proleg de Jaume Vidal i Alcover. Ed. Daedalus, Mallorca, col. “Europa™, 1+

1966

MAS, Joan: Escandol a Camp de Mar {dos mil porcs). Comedia dramatica en tres actes. Edicié de I'autor,
Ed. Daedalus, Mallorca.

MOYA, Lloreng: Adoracié dels tres reis d’Orient.  Ara de bell nou composta per misser Lloren¢ Moya. In-
troducci6 de Lloreng Moya, Grafiques Miramar, Mallorea.
1967

BALLESTER, Alexandre: Siau benvingut. Comédia en quatre actes. Proleg de Frederic Roda i considera-
cions entorn del muntatge d’Antoni Mus. Ed. Moll, Mallorca, col. “Les Illes ’0Or™, 91,

MOY:&, Lloreng: Entremés d'En Lloreng mal casadis i Na Sussqing d'es fil. Ara de bell nou esmenat per Llo-
reng Moya i Gilabert. Proleg de Lloreng Moya. Ed. Daedalus, Matlorca. :

1968

BALLESTER, Alexandre: Siau benvingur. 22 edicis.

1969

BALLESTER, Alexandre: Joc de tres. Conté Fins af darrer mot (gatada en XV peus), Massa temps sense
piano (faula cronicada en tres actes) i Un baiil groc per a Nofre Taylor (tragicomédia en un proleg, dos
actes i un epileg). Estudi preliminar de Feliu Formosa. Ed. MoH, Mallorca, col. “Raixa”, 76.

MOYA, Lloreng: Una tragédia i una farsa {Fedra i Ulisses). Proleg de Josep Maria Llompart. Ed. Moll, Ma-
llorea, col. “Les Illes 4’01, 97.

VILLALONGA, Lloreng: Obres completes. Volum I. Teatre: A l'ombra de la Seu (pp. 635-684), Silvia
Ocampo (pp. 685-7144), Fedra (pp. 745-779), A recer de la memoria: Faust (pp. 783-817) i Filemo i
Baucis (pp. 819-840). Introduccié de Joaquim Molas. Ed. 62, Barcelona, col. “Clissics catalans del
segle XX,

1971

VIDAL i ALCOVER, Jaume: La fira de Iz mort. Publicada en el volum Festival de Teatro de Sitges 1967-
1971 (pp. 237-293). Edicié de la Comissio organitzadora, Barcelona.

1973

BALLESTER, Alexandre: Dins un gruix de vellut {facem comeédig) Farsa en tres actes. Ed. Moll, Mallor-
ca, col. “Les Illes 4’01, 105.

157



1974

CABRER, Guillem: Aina Sacoma. Proleg de Jaume Vidal i epileg de Lloreng Villalonga. Edicié subvencio-
nada per I’ Ajuntament de Palma. Impremta Novell, Badalona.

MAS, Joan: Cz nostra. Sainet en tres actes i un epileg. Ed. Moll, Mallorca, col. “Les Illes d’0r”, 109.

PALAU i CAMPS, Josep Maria: Del cel i la terra. Conté Encara les armes, Offut field i Berta Lofoden al
Born, Proleg de Xavier Fabregas. Ed. Moll, Mallorca, col. “Les illes d’0r”, 112,

VILLALONGA, Lloreng: FEi desconcili. “Desbarat™ inclos dins Narracions (pp. 195-210). Introduccié
de Damii Ferra-Pons. Ed. Dopesa, Barcelona, col. “Pinya de rosa”, 14.

1975
MAS, Joan: Una dona és per a un rei, Comédia de mals costums i malsons dividida en dues parts. Editada
per Lluis Ripoll. Imp. Mossén Alcover, Mallorca.

VIDAL i ALCOVER, Jaume: Unz Roma per César. Representacid dramdtica en sis actes. Consideracions a
I'entorn d’una representacié teatral i la seva estrena per 'autor. Ed. Moll, Mallorca, col. *“Les Illes
d'0Or*, 115, '

VILLALONGA, Lloreng: La marquesa de Pax [ altres disbarars. Conté: 12 part: La marquesa es disposa a
anar al teatre, Na Barbara Titana i el General, La vinguda de la infanta, Fconomia el 1940, Bromes a
La Manxa, A través de La Manxa el 1945, Cock-tail en un vell palau, Cock-tail en un nou palau, S'hi van
trobar ben a prop. 22 part: L'Esfinx, La Tuta i lo Ramoneta, Viatge a Lisboa el 1945 {un cas de minte-
tisme), Viatge a Parts el 1947, Festa major i Alta i benemérita Senyora. Proleg de Joan Sales. Club edi-
tor, Barcelona, col. “El pi de les branques”, volum VIII.

1976

LOPEZ i CRESPf, Miquel: Autépsia a la matingda. Edicié subvencionada per I'Ajuntament de Palma de
Mallorca. Impremta Roig, Campos.

1977

D’EFAK, Guillem: ET dimoni Cucarell Presentacié a carrec de 'autor. Musica de Guillem d’Efak. Ed.
Don Bosco, Barcelona, col. “teatre Edebé™, 5.

MAS, Joan: Ara plouen figues. Trencacolls per ser representat dalt d’un escenari dividit en dues parts.
Edici6 de 'autor. Ed. Cort, Mallorca.

SERVERA, Miguel: Son Servera, cent anys enrera (o un idil.li frustrat). Son Cervera.

1978

BARCELé, Xesc: Elduc Meu-meu. Proleg de Josep Anton Codina. Musica de Joan Albert Amargds, Sé-
rie infantil, 3. Ed. Robrenyo, Matard.

CABRER, Guillem: La flor romanial {adaptacié de la rondaia). Ed. La Galera, Barcelona, col. “Teatre,
Joc d’Equip”, 22.

MAS, Joan: Sz padrina. Comédia de costums dividida en dues parts. Proleg d'Emili Castells, Edicio de 'au-
tor. Ed. Cort, Mallorca.

1979

CABRER, Guillem: OQus de somera. (Adaptacié de la rondaia). Inclosa dins el volum Tres rondaies d'En
Jordi d’es Raco (amb proleg de Gabriel Janer i Manila). Ed. Moll, Mallorca, pp. 11-24.
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CAPELL;\, Pere: El rei Peper. Rondaia escenificada en tres actes i en vers. Prdleg de Lloreng Capella.
Ed. Moll, Mallorca, col. “Les [lles d*0r™, 124.

LLOMPART, Josep Maria: L'abat de Iz Real. {Adaptacid de la rondaia). Inclosa dins el volumn Tres ron-
daies d’En Jordi d'es Racé. Ed. Moll, Mallorca, pp. 25-39.

VIDAL i ALCOVER: N'Espardanyeta. (Adaptacié de la rondaia). Inclosa dins el volum Tres rondaies
D’En Jordi d'es Racé. Ed.Moll, Mallorca, pp. 41-66.

1980

BALLESTER, Alexandre: Joc de tres. 28 edicid.

BARCEL@, Xesc: Entraré de nit. Ed. 62, Barcelona, col. “El galliner”, 58.

CAPELLA, Pere: Sa Pesta. Cpmédia satjrica en tres actes. Ed. Moll, Mallorca, col. “Les Illes d’Or™, 127.

MOY}‘\, Lloreng: La fira de les banyes. Conté UEntremés del pescador i el frare, YEntremés dels sagristans
burlats i U'Entremés del moliner banyut. Proleg de Xavier Fibregas. - Impremta Lope, Mallorca, col.
“Sa Nostra Terra”, 2.

1981

CABRER, Guillem: Les roselles diuen no. El capitello. Monolegs. Proleg d’Encarnacié Vifias i Josep
Maria Llompart. Ed. Moll, Mallorca, col. “Raixa™, 122.

CAPELLA, Pere: L'amo de Son Magraner. 22 edicié.

CAPELLA, Pere: Sa madona du es maneig. Ed. Moll, Mzallorca, col. *“Les Illes °0Or”, 133.
JANER, Gabriel: Les aventures d’En Pere Pistoles. Introduccié de Gabriel Janer. Ed. Moll, Matlorca.

JANER, Gabriel: Lag princesa embruixada. Introduccié de Gabriel Janer. Ed. Moll, Mzallorca.
MAS, Joan: Tocars d’es boll. Sarcasme escénic en dues parts. Ed. Moll, Mallorca, col. “Les Ies 4°0r™, 130.

MAS, Joar: Molta feina i pocs doblers. Comedia d’embolics en tres actes. Proleg de Xavier Liorens i Matas,
Edicio de 'autor, Ed. Cort, Mallorca.

MOY.I\, Lioreng: EI ball de les baldufes. Conté 'Entremés dels I.’épo.’s befats, 'Entremes de les dones eixor-
ques i VEntremes del bordeli { U'inquisidor. Ed. 62, Barcelona, col. “El galliner”, 60.

PORCEL, Baltasar: Els dolgos murmuris del mar. Nota prévia de Baltasar Porcel. Ed. 62, Barcelona, col.
“El galliner™, 61.

Revistes:

1957

PALAU i CAMPS, Josep Maria: Aeroport. Assaig de teatre homeopatic. ““L’autor de I'ocell de paper™, XIX.
Editex, Barcelona, pp. 5-14.

1968

BALLESTER, Alexandre: La tragédia del tres i no res. **Sketch™ del mal humor. “Lluc”, Mallorca, marg,
nim. 564, pp. 17-20.

1970

VIDAL i ALCOVER: N'Espardanyeta. (Adaptacié de la rondaia). “Lluc”, Mallorca, desernbre, mim. 597,
pp. 101-15. '
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1972

VIDAL i ALCOVER: Oratori per un home sobre la terra. Biblioteca teatral. “Yorick™, Barcelona, enero-
marzo, nom. 51.

1979
VILLALONGA, Lloreng: Escola de neurosi. Pega en tres actes, “Els Marges”™, Barcelona, nim. 17, pp. 53-80.

1980
CABRER, Guillem: Eis filats. “Maina”, Mallorca, desembre, nim. 2, pp. 62-65.

A més de les peces relacionades, cal fer referéncia a Guillem Vidal i Qliver (nascut a Manacor I'any 1947),
autor de nombrosos sainets critics publicats en el transcurs dels anys 1974 i 1975 a la revista *“Perlas y Cue-
vas” de Manacor, ciutat on I'n fou estrenat un I'any 1976.

160



NOTES SOBRE SALVADOR GALMES I EL LUL.LISME

SALVADOR GALMES: UN NARRADOR O

UN LUL.LISTA?
a personalitat de Salvador Galmés | San-
L xa {(Sant Lloreng des Cardassar, 1876-
1951} ha transcendit sobretot per la se-
va dedicacié a la narrativa. Pero, en canvi, ha res-
1at quasi oblidat el seu treball d’impulsor del lul.lis-
me a Mallorca, labor molt lloable | meritéria. Els
critics de la nostra literatura 1'han considerat un
“narrador frustrat”, tot tenint en compte la bre-
vetat de la seva obra narrativa. Molt sovint s'ha
pensat que la dedicacié al lu.lisme n'era la causa cul-
pable. Aixi, per exemple, Josep M. Llompart diu
que “Mossén Galmés fou un home que va sacrifi-
car-ho tot, adhuc les seves extraordindries facultats
d’escriptor, a una tasca que s’havig imposat amb vo-
luntat heroica: Uedicio de les obres de Ramon
Lyl !,

Certament em sembla que virem perdre un gran
narracdor. Perd també és veritat que [a tasca que
Galmés féu, tot editant [ promocionant |'obra de
Liull, no té preu. Les dues labors alhora no eren
possibles i el n'escolli una: la que va creure més
necessaria { important per a la nostra cultura, Pens
que la rendncia a l'escriptura de creacid no s'ha
de vaiorar exclusivament com el resultat d'umna frus-

P. Rossello Bover

tracid personal. | no ho crec perqué Galmés va tenir
motius suficients per frustrarse com a lul.lista i,
en canvi, va seguir endavant fins que no [i bastaren
les darreres forces del seu cos. Si rebutja la narra-
tiva i decidi dedicar-se al treball ¢ientific, fou per-
qué elegl entre el seu desig personal i les necessitats
del seu poble. Galmés va renunciar a ser un novel-
lista per tal gue la nostra patria disposis del liegat
de l'intel.iectual més universal gque ha donat. Es a
dir, escolli amb una modéstia absoluta i amb un
esperit desinteressat, tot deixant a un costat els
afanys i les il.lusions propiss.

També em sembla que Salvador Galmés no va
valorar forga la seva obra de ficcié. Quan treballa-
va en l'edicid dels textos de Llull en catala, pensa-
va que estava realitzant una tasca transcendental
per al nostre poble, com es desprén dels seus escrits.
En canvi, no ccorria el mateix amb la seva narrativa.
Al capdavall, Galmés sols va rebre 'empenta dels
premis dels Jocs Florals —gue en aquells anys fa co-
mengavert a manifestar simptomes de decrepitud—
pel seu treball literari, Flor de Card 2, primerament
publicada com & fulletd, constitueix [Onic llibre
de creacid que va veure imprés com a tal {i reimprés
a la vellesa}. La resta foren contes dispersos en pe-
riodics o revistes de {"época. La seva novel.la £n-
calcant ®, que per I'extensid resulta considerable,

(1} LLOMPART, Josep Maria: La literatura moderna a les Balears. Ed. Moll, Mallorca 1964, Col. “*Els trebalis i els dies”™, 2

p. 119,

(2} Florde Cart s'edita per primera vegada al “Follets del S6ller” entre ¢l 16 de juliotde 1910 i el 6 d'abril de 1911, amb ai-
guna interrupeio. Poc després fou publicada per la impremta de La Sinceridad de Soller en 1911, Lz segona edicio

es feu en 1949 a 'Editorial Moll, Col. *Les Hiles 4°0Or", 36.

(3} Encalgant és el titol de la refundicié de Fugacitats i de Somnis Trencats publicada af “Soler” com a fulleté entre ef
2 de maig i el 12 de setembre de 1914, Fugacitgts havia estat publicada a la “Ilustracié Catalana™ {ndms. 305-307)
en 1909, En 1976 fou editada a la tevista *Liuc”™ amb Portografia nommalitzada, Somnis trencats es publica a “Lectu-
ra Popuiar™ (nim. 102), i es reedita posteriorment dins Novel letes rurals (Ed. Moll, Palma 1953) i La dida i aitres nar-

racions (Ed. Moll, Palma 1976).



tampoc ho arribd a publicarse mai com a [libre.
En canvi, Galmés va trobar-se amb un ambient i
una situacié més adients per a la tasca lulliana,
com veurem després.

Gabriel Janer Manila ha parlat de! condicionant
que suposava per al nostre escriptor la seva condicio

de sacerdot:

“L ‘escriptor lorenci havia arribat a comprendre

aue no era possible (les estructures socials ni
eclesigstiques no li ho haurien permés, tanma-

teix ) assumir el risc d'escriptor del poble amb la
plenitud que potser Ii hauria agradat i, lenia-
ment, a partir de 1911 —any en qué emprén la

direccio de Pedicio de l'obra lulliana—, anird
decantant-se de cap a lerudicio i al treball
cientific” *. '

Josep M. LLompart participa de 1a mateixa tesi:

“Sailvador Galmés va ser victima dels condicio-
naments que dins Pambit social insular patia
tot escriptor | dels que i imposave la propia
condicio de clergue. Uns condicionaments
que fins a cert punt el frustraren i Uinduiren
a autoanullar-se, gafrebé, com a creador de

litergtura” *.

En resum, resultava més lbﬁic i adequat que un
capelld de principis de segle es dedicas a estudiar Ra-
mon Liull gue no pas a escriure novel.les. Perd
no cre¢ gue aquest fos 'Gnic factor. Potser nl tan
sols fou el més important, La gran quantitat d'ecle-
siastics d'agquest moment dedicats a la literatura ho
desment. Hi havia també altres condicionants molt
forts de distinta indole. Per exempie, el rebuig de
la novel.la, com a génere, en bloc, que es posa en
marxa amb la nova estdtica Noucentista. Alan
Yates ¢ assenvala que amb aguest moviment la no-
vel.listica entra en una crisi que dura fins al 1925,
Galmés escriu les seves obres més madures entre €l
1911 i el 1928. Esa dir, els seus anys de major ple-
nitud literdria coincideixen, més o menys, amb els

de Ia crisi de la narrativa. El gran enemic deis nou-
centistes és la Natura, el Caos, [a Vida, Precisament
aguells elements gue caracteritzen I'ebra galmestana.
Sols el conte troba en aguests anys una certa sorti-
da, ja gue és e! génere que es pot apropar més a la
poesia, a l'arbitrarietat. Gaimés gairebé sols publi-
ca contes, tot abandonant 'aventura de la novells
llarga. Generacionalment, pertanyia al mateix grup
que Lloreng Riber, Maria Antdnia Salva, Miguel
Ferra... Perd la sevz obra és diametraiment distinta
de la d'aquests, la placidesa dels quals contrasta amb
la concepcid violenta de la vida i del camp en Gal-
més. El nostre autor no podia ser assimitat pel cor-
rent nougentista, o per la seva versio mallorquina, i
per aixd va anar abandonant I'escriptura de creacid.
No he trobat cap referéncia a conflictes moti-
vats per la seva dedicaciéd a la narrativa. Endemés,
pensant-ho bé, hi ha al fons de ta seva obra un sentit
cristiz que no fa incompatible [a seva obra amb el
sacerdoci. Sols tenc noticia de l'anécdota —signi-
ficativa, perd que no s res més que una anecdota—
que, segons conta el mateix Gabriel Janer 7, Fran-
cesc de B. Moll havia escrit en certa ocasié que era
una llastima que no es notds més la condicid ecle-
siastica en les narracions de l'escriptor de Sant Llo-
reng. Perd aixd, ben mirat, no implica res definitiu.

En canvi, la seva vida de lul.lista és ben plena
de desencisos i problemes que li amargaren ia vida
tins als darrers anys. No estic d’acord amb I‘afirma-
cid segons la qual Galmés va deixar la literatura per
poder dur una existéncia tranquil.lg, cosa que con-
tradiuv 'esdeveniment potser més amarg de {a seva
biografia: aixd és, el llarguissim plet amb mossén
Antoni M. Alcover, que durd des det 1819 fins al
1923. Es tracta, com diu Francesc de B. Moll, d*una
“Harga, enutiosa i escandalosg querells que havig
amargat quatre anys de la vida de dos benemeérits
treballadors de les nostres Hetres. Molt beneme-

{4) JANER MANILA, Gabriel: Les frustracions de Mossén Gelmés. “Cort”, niim. 775, Palma 2% d’octubre - 5 de novens-

bre 1976, p. 22.

{5) LLOMPART, losep Maria: Sobre la narrative de Salvador Galmés. “Els Marges”, nim. 3, Barnagener 1975, p. 98.

{6} YATES, Alan: Una generacié sense novel.la? Ed. 62, col. “Libresa I'abast™, 122, Barcelona 1975.
{7} JANER MANILA, Gabriel: Szlvador Galmés, escriptor dei poble. *Lluc”, niim. 659, Palma, maig 1976, p. 4 (116).
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rits, perd tots dos exemplars extraordinaris d'ho-
mes geniiits i forts de morro” ®. De totes maneres,
aquesta no fou I'Gnica dificultat amb qué es troba
el nostre lullista. Com ell mateix explicava en
1934, ¢ls entrebancs a I'hora de prosseguir la feina
d’editar Ramon Llull sequiren essent molt grans:

“L'any 1923, fets lamentables m'obligaren a
seguir jo sol la ferxuga tasca. Em vaig trobar
privat d'una gran partida de col.lnboradors mo-
rals, 1 totes les. subvencions oficials em foren
negades, exceptuant la de la nostra Diputacié
provincial, que no falli malgrat la forta impug-
nacié que hi feren” .

i majors encara foren en la postguerrz, quan,
mancat de forces per la vellesa i de tota col.labora-
cio oficial per part del nou régim, Gaimés intentd
prosseguir indtilment el seu treball.

Finalment, per acabar de demostrar [a impor-
tancia del lullisme en el nostre autor, voldria expo-
sar unes dates cronoldgiques. Tant 'obra lul.liana
com la narrativa s'inicien amb un mateix text: la
Descripcié de larribada y entrege del cadavre del
B. Ramon Llull, de I'any 1889. D’aguesta manera,
podem c¢onsiderar que el lul.lisme de Galmés dura
uns cinquanta anys, és a dir, practicament fins a la
seva mort. En canvi, ['obra narrativa tan sols té una

durada de vinti-nou anys, ja que no es perllonga
més enlia de 1928. Amb aixé no vull dir que Fobra

tul.liana sigui més important que la creativa, sind
que Galmés fou primer un Jul.lista i després un nar-
rador i que la seva personalitat intel.lectual no es
pot entendre sense considerar ambdds vessants.

CONTEXT CULTURAL: EL NACIONALISME

Com he dit abans, la figura de Ramon Liull
atreu el nostre escriptor des de a seva primera obra.
Sens dubte, durant la primera meitat del segle XX

(8) MOLL, Francesc de B.:
401", 7980, p. 240,

hi va haver un ambient propici a 1'estudi i a devo-
cié religiosa al nostre beat. Els romantics, tots
ells homes assenyats, giraren l'esguard cap a I'Edat
Mitjana i trobaren [l'obra de Llull, representacic
del maxim esplendor del nostre passat nacional.
Jeroni Rosselldé, un poeta romantic mallorqui,
publicd en Yany 1859 l'obra poética del Mestre

‘amb uns criteris no gaire cientifics ni ortodoxos.

Aguest treball fou continuat per Mateu Obrador
i Bennasser, “el primer gran lulista contemporani
que aplica en aquest camp d’estudis criteris rigoro-
sament cientifics. D'aqui que les seves edicions de
textos de Ramon Llull siguin encara fonamen-
tals” 1%, Entre Obrador i Galmés encara trobam
una multitud de noms d’intellectuals dedicats
—a, millor, “afeccionats”— al Jullisme. La major
part dels “escriptors” del moment tingueren alguna
relacié amb aquesta escola, si bé molt sovint els
treballs d’aguests tenen molt de desitjable. Si Mi-
quel Ferrd no hagués estat destinat a Barcelona com
2 bibliotecari, possiblement hauria enllestit els vo-
lums seglients de l'obra de Ramon Llull en catala.
Nogensmenys, Ferrd sols treballd en un d'aquests
toms i fou Galmeés qui el relleva. D'aguesta manera,
con diu Joan Pons i Marqués, “mossén Galmés s
'hereun directe | universal de don Mateu Obrador,
el primer lullista cientificamente preparat, del
qual pot haver indubtablement recollit el métode,
Pordre, l'smplitud d’horitzons, la minuciositat i
l'arborat entusiasme per lg causa comura™**,

Perd pensem que autors com Antoni M. Alco-
ver, Migquel Costa i Llobera o Lloreng Riber —gaire-
bé podriem esmentar tots els eclesiastics letraferits
de ["dpoca— escriuen sobre Llull o estan relacionats
amb la seva difusid. Aixo ens fa creure que el [ul-
lisme arreld sobretot en la clerecia d’idees “renaixen-
tistes” o nacionalistes, la qual cosa resulta ben 16-
gica ja que en Llull veien la defensa de la ideolo-

Un home de combat {Mossén Alcover). Ed. Moll, Palma de Mallorca, 1962, Col. “Les llies

{9 GALME{,S, Salvador: I 'edicio de les obres origingls. “'La Nostra Terra™, niums. 83-82, Mallorca,agost-octubre 1934,

p. 409,

{10) LLOMPART, Josep Maria: Lg literatura moderna a les Balears, p. 74.
(11) PONS i MARQUES, Joan: “El Nostre Lullista”, dins Art i Cuftura. Ed. Moll, Paima de Mallorca, 1978, p. 157.



gia cristiana athora que el savi més gran del nostre
pais. Pensem en el pes que hauria pogut tenir la
canonitzacié del beat, objectiv principal del lul-
listes del moment. En tot cas sembla evident que
hi ha una relacié molt directa entre €l moviment
lul.lid i el nacionalisme conservador. Un dels lli-
bres que tingueren un major ressd —després ho ana-
litzaré en detall— fou La Tradicio Catalana. de Jo-
sep Torras i Bagues, on es teoritzava un nacionalis-
me o regionalisme tradicionalista [ catolic. Com
diu Josep Massot i Muntaner, “E! Seminari resul-
td un planter de mallorquinisme sobretor a partir
del bisbe Campins” '*. Quan aquest inicia el seu
bishbat 1'any 1898, Antoni M. Alcover i Miquel
Costa i Llobera eren al seu costat. S'ha d’assenya-
lar la2 importancia de la labor didactica d’Alcover
sobre els joves seminaristes, ja que —com diu Damia
Pons, tot referint-se a Lloreng Riber— “‘equells dei-
xebles adolescents reberen !'impacte de les seves
creences I participaren del seu entusiasme en les
empreses que anava impulsant” '3, Campins re-
forma els plans d'estudi de! Seminari, i hi introdur
catedres de Llengua i Literatura i d'Historia de Ma-
llorca. Endemsés, instituf el Certamen Cientifico-
Literari, concurs en qué Galmés fou premiat dues
vegades {en 1899 i 1900). Les publicacions de
caracter religios en catald eren afavorides i promo-
cionades pel bisbe. Aguest ambient es mantingué
fins al 1216, any en qué Pere Joan Campins 1 Bar-
celd va morir. Els bisbes segiients, en canvi, segui-
ren una politica no tan ¢lara i molt menys favora-
ble a la nostra llengua.

Les idees nacionalistes impregnen tota l'cbra
lullistica de Salvador Galmés. Les podem trobar
facilment, formulades amb una claretat absoluta.
L'amor a la nostra nacié es pot observar a distints
nivells; tant quan es refereix a Mallorca, als nos-
tres personatges o & la nostra histéria, com quan

esperona les autoritats o la nostra societat perqué
treballin en favor de I'edicié de Fobra de Llull,
Endemés, aquestes afirmacions sén corroborades
per l"actuacio publica de Galmés durant tota la se-
va vida. Cal temir en compte gue descaneixem
realment les seves idees socials i polftiques. Els cri-
tics que han estudiat la seva narrativa hi han vist
I'obra “d’un escriptor del poble” ** . Efectivament,
ens bastard recordar La dida o Ei pica-calderes per
adenarios que "autor estd de part dels més febles
i pobres. Perd I'ideari soctzl de Galmés sempre es
correspen amb el concepte cristid de justicia. En
canvi, si examinam ¢ls principals esdeveniments
culturals catalanistes ocorrequts a Mallorca abans
-de 18386, hi trobam molt sovint la seva preséncia.
Potser més que “‘un escriptor del pobie”, Galmés
fou un trebaltador i un lluitador incansable de la
nostra patria.  Massot i Muntaner resumeix aixé
les seves principals actuacions pabliques:

“..sabem que !'djuntament de Palma, durant
la guerra civil, retirg Iy subvencid per a l'edicio
de les obres de Liull, amb gran disgust de Gal
mes, Galmés era "sospitos” de catalanisme:
el 1816, adregd a Antoni Mawra —juntament
amb altres escriptors mallorquins— una protes-
ta pel seu assentiment a la comunicecic de
U'Académin al Ministre d'Instruccié sobre Ia
qtiestic de les llengiies {...}; el 1917, intervin-
gué en el nou sermanart “La Veu de Mallorca”,
de to ‘‘francament nacionalista”, al dir de Joan
Estelrich {...}; el 1918, un article d’"'El Heral-
do de Madrid” l'esmentd —al costat d' Antoni M.
Alcover, Miquel Costa § Joan Quetglas— entre
les '‘personalidades” que formaven el naciona-
lisme mallorgui {...); el 1936, signd el “mani-
Sest”als catalans™ .. 13,

Cal afegir la col.laboracié en el Diccionari
d’Alcover des dels primers moments com a secre-

(12) MASSOT i MUNTANER, Josep: Església i societat a I Mallorea del segle XX. Ed. Curial, col. Bibl. Cultura Catala-

na, 28, Barna 1977, p. 77.

{13) PONS i PONS, Damia: Els origens ideologics i culturals de Lioreng Riber. “*Lluc™, num. 699, Palma, setembre-octu-

bre,1981, p. 5 (149).

{14} Vid. JANER MANILA, Gabriel: Selvador Galmés, escriptor del poble. Op, cit,

(13} Op. cit., p. £3-64.
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tari i en la tasca de recollir mots ' %, Baldament no
fos un dels principals impuisors i col.laboradors, la
seva pfeséncia em sembla ben remarcable. També
és ben significativa la seva participacio en la funda-
cid del grup de “L'Espurna’, societat d'interessos
nacionaiistes que en 1808 presentd un candidat a
les eleccions municipals de Palma, votacions en qué
aconsegui un rotund fracas ' 7.

Perd el que crec més significativ és que sig-
nés la “Resposta als catalans’’ en 1938, document
amb qué els intel.lectuals mallorquins varen contes-
tar ats seus col.degues del Principat, tot fent prova
de fidelitat a la unitat de 1a nostra llengua, la nostra
cultura i ka nostra patria. Aquest document, segons
Massot, cred molts de problemes als signants una ve-
gada comengada ia guerra i, després, durant la post-
guerra. En aguest periode Galmés prova de conti-
nuar la tasca dinvestigacid i d'editor de Llull, pe-
ro en la més absoluta soledat. Massot creu que ¢l
silenci fou la resposta de Galmés a la nova situacio
anticatatanista. D'aquesta manera, per no haver-
s¢ doblegat davant les noves “circumstangies”, com
feren tants d‘altres, Ja seva vida intel.lectual acaba
en una total frustracio.

De totes maneres, pareix esser que Galmés,
en un principi, esperava una actuacio més proteccio-
nista cap a la nostra cultura per part del régim de
Francec. La seva frustracid en tot cas ja havia
comengat abans, durant la Replblica. En 1938,
en un acte celebrat a Cura dia 21 d’agost en home-
natge 2 Ramon Llul!, tot commemorant el 25&. ani-
versari de la instal.lacio dels franciscans en aquest
maonestir, Galmés deia aquestes paraules:

“Si 28 arios de labor en lg heredad de Ramon
Llull me dan derecho a pedir algo en nombre

de sus devotos v admiradores, yo ruego, Auto-
ridades dignisimas, a Sus Excelencias, que me
dejen interpretar su preseficia en este acto ne
solo como un homenaje, sino también como un
desagravio a nuestro Beato, En plena euforia
de la maladada ‘‘republice de trabajadores’
coincidieron los centenarios del nacimiento de
Ramon Liull y de la muerte de Maimdnides.
La Espadia sectaria rindio tributo oficiel a la
memorvia del judio cordobés, pero ni oficial
ni extraoficialmente se associo a ningin home-
naje al cristiano mallorguin, Permitidnos pues,
Excelencias, que veamos, en vuestra presencia,
una reparacion de aquella injusticia” *8.

Aquests mots podrien semblar efs d'un col.la-
boracionista, perd s'han de considerar com els
d'un home gue estimava sobretot la seva culturai la
seva llengua. No degué tardar molt 2 comprendre
que aguella ‘‘preséncia”™ no tenia el més minim va-
lor i que estava en un error absolut. Cuan s'acaba-
ren totes les subvencions i no va poder prosseguir
la tasca d'editor, Galmés es va adonar de quina
era la situacio real. llavors ja no hi havia altra sor-
tida més que el silenci,

Finalment, voldria apuntar algunes de les rela-
cians entre |'obra de Galmés i La Tradicio Catalana,
de Josep Torras i Bages. Aquest era un dels lli-
bres que es regalaven en el Certamen Cientifico-
Literarip. (almés, per la seva importancia, ['havia
de conéixer. Torras dedica bastant d'interés a {'es-
tudi de la personalitat de Llull i de la seva obra,
endemés d’altres autors i personatges, com e] rei
daume [, que també és estudiat per Galmés. Les
analisis del bishe de Vic coincideixen en maolts d'as-
pectes amb les de Galmés. Aix{, per exemple, Tor-
ras i Bages destaca la tasca de Ramon Llull en fer

(16) Galmsés, juntament amb Jaume Pasqual, fou secretari en lz tasca del Diccionari... (Vid. “Bollet! del Diccionari de Iz
Llengua Catalana, tom I, nim. 1, desembre 1901, p. 11). Endemés també col.labord en la recerca de paraules en el
Diceionari catald-llati, d’A. Nebrija (Vid., p. 12}, i en la recerca de paraules del llenguatge vivent pertanyents a 'ofici
de la fusteria (recordem que d'al.lot Galmés havia estat aprenent de fuster} i dels molins {Vid. nim. 2, gener 1902,

p. 23).

(17} Vid, PONS i PONS, Damia: L Espuma: un projecte d'actuacié politica de lz intel.lectuglitat mallorquing, “Mayurga”,

Palma gener-desembze 1978-79, pp. $3-99.

{18) GALMF:S, Salvador: frradiaciones del B. Ramon Lull. “El Heraldo de Cristo”, niim. 348, octubre 1938, p. 382,
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del catald un “mitjé adequat {..) que fos capac
d'expressar dignament els més amagats fets de la
consciéncia racional | els conceptes més alts refe-
rents & la diving Substincia” '°; Gaimés amplia-
rd aquests idea, i altres, en Vestudi Ramon Liull
plasmador del nostre idioma *°. Torras pensa gue
“Liull tingué la desgracia d’haver escrit en catald”,
ja que “si fos escriptor franceés o castelld, se'l tindria
en tot Europa (sic) per la primera figura del mon
romanesc”’ **, Galmés també pensa el mateix:

“T és un sarcasme lloar la gran figura de Ramon
Liull, la de més relleu cultural de tota U'Edat
mitiana, la que ens conecta amb Europa, |
no coneixer-lo ni ferdo conéixer a ca seva
mateix"*?

ALGUNES VALORACIONS DE LA PERSONALI-
TAT DE RAMON LLULL

Es en la valoracid de la figura del Beat on po-
dem trobar els principals motius de Salvador Gal-
més per dedicarse al lul.lisme. Els objectius de la
seva tasca lul.liana foren els de fer conéixer al nos-
tre poble aquests valors que eil tant admirava del
Mestre. Vegem ara guins son els trets gue enaltia
més i comprendrem millor el perqué d'aguest tre-
ball tan feixue. Vull assenyalar aqui que Galmés
no és absolutament original en aguest aspecte,
puix que gran part de les seves idees ja les trobam
en altres autors.

a) EI vitalisme: Sobretot a l'assalg Dinamisme
de Ramon Llull, perd també abans de 1a Vida Com-
pendiosa, Salvador Galmés exalta una qualitat del
Mestre: la seva immensa activitat. Agquesta agita-
ci0 es desplega en terrenys molt diversos: la cién-
cia, la literatura, els viatges, la labor evangelitzado-
ra, etc. Galmés creu que la gran vitalitat lul.liana

concorda amb Vesperit del segle XI11, época d'obres
gegantines, de grans croades i pelegrinacions. Ei mo-
tor del seu “dinamisme’” €s Unicament ["amor.
Amor que en la jovenesa I'havia impulsat a8 una vida
desordenada, i que, a causa de la seva conversio, fou
el principal motiu de tota la seva activitat. La in-
terpretacid de Galmés es mou molt a prop del ter-
reny de la psicologia. El cas de Llull li sembla el
d"“una sobreexcitacié passional, ung mena de kbi-
do Ingovernable de l'esperit, tesa tothora i alimen-
tada sempre de nous desigs de plaure i fer obsequi
a PAmat” 23, Creu que aquest raonament és ['Onic
capag d'explicar la immensa labor de Llull, menys
interpretable si consideram les dificultats de comu-
nicacidé de I'época:
“Com podia escriure Ramon Llull tan profu-
sament, entre tants de viatges [ corredisses, amb
tant de moviment, en mig de tantg agitacio
espiritual? Qui sabés respondre coneixeria tots
els secrets de la forga d'amor’ **.

Tot contrastant amb el dinamisme, Galmés
també considera les etapes de depressié i descon-
hort, en gué és tractat de foll i el seu treball és con-
siderat inGtil. Sens dubte, Salvador Galmés ho com-
prenia bé perqué ell també va conéixer el desanim
i el cansament pel treball no reconegut pels altres.

b) La universalitat de Ramon Lluli: Gaimés
no es cansa de repetir que LIull és una figura a !'al-
tura de les més importants personalitats intel.lec-
tuals de I'época:

“Es l'esforc més geganti i més reeixit dins Euro-
pa fins al XVié segle,amb la sola excepeio d'Tti-
fia amb Dante, avantatign-lo, encara, en priori-
tat i en volum, iguslant-lo almenys en origi-
nalitat § volada, i cedint-li nomes en huma-
nisme { Uartifici artistic™ ** .

(19) TORRAS i BAGES, Josep: La tradicio catalana. Ed. 62i“La Caixa”, col. M.O.L.C., 66, Barna 1981, p. 181,

(20) Rev. “La Paraula Cristiana”, num. 118, Barna,octubre de 1934, pp. 309-329,

(21) Op. cit., p. 201.

22 GALMES, Satvador: L'edicié de les obres originals del Mestre. Op. cit., pp. 409410,
(23) GALMES, Salvador: Dinamisme de Ramon Lull. Edicié de I"Associacid per la Cultura de Mallorea, Ciutat de Mallor-

ca 1935,p. 15.
(24) Op. cit., p. 40.
(25) Op. cit., p. 56.



En altres ocasions Galmés el compars a Wol-
fram Von Eschembach, Sant Bonaventura, Chau-
cer, Cervanites i Camoens. Ara bé, a tots, els avan-
tatja en un fet: [‘anterioritat temporal. També
parla de I'atraccié i de la influgncia que ha exercit
sobre els savis posteriors. Aix{, esmenta Nicolau
de Cusa i els autors de ia Historia literdria de Franga.

La catalanitat de Llull és quelcom ben compa-
tible amb la seva universalitat o europeisme. Galmeés
insisteix en aquesta klea fonamental per al nostre
redregcament cultural. Pensa que ‘e seu pensament
integra el pensament de I'Edat mitjana i articula
Cqtalunya —lg Catalunya gran— al cos viu de la civi-
hitzacio europes. I aquell pensament no és mort
encara: ha informat durant cinc segles les activitats
d'una escola, la lulliana, modesta si voleu peré
ben nostra, que s'expand fins a terres germaniques,
I ha fet cruixtr, des de 1480 fins avui mateix, les
premses de tota Europa” %8,

¢) La catalanitat de Llull: Emperd el caricter
universal no implica que el Mestre fos catald sols
per casualitat. Si bé fou un viatger incansable i la
seva una intel.ligéncia europea, la contribucio lul-
llana a la nostra cultura afirma fortament la seva
catalanitat.
la Catalunya integra del Conqueridor— té un lioc,
modest o no, dins la Historia de la Filosofia, i un
lloc preeminent dins la Historia de la Literatura,
els deu a Ramon Liull”"*7 .

La liengua té¢ una funcid absoluta a ['hora de
provar la catalanitat del nostre escriptor. Per-
qué Ramon LIull "“no perd res de la seva universali-
tat, ans, potser i tot, hi té guanyanga, circumscri-
vintla dins un cercle nacional, | cap més adient a
hora d'una rengixenca acomplida gricies al mira-
cle de Ia llengua, que el tema de Uidioma, del qual
fou Ramon Llull el primer plastes veritable” 5.

Perqué, diu Galmés, “si Catalunya

Gracies a la seva obra la nostra literatura no s'obre
amb literatura poputar, sind amb obres de filozofia i
teologia, la qual cosa, segons ¢l nostre autor, era
sumament dificil ja que “calia la genialitat que im-
plica el reeiximent d'un lexic genuinament vernacu-
lar per a Ulexpressié de conceptes universalis-
sims” *?. En conseqléncia, gricies a ell, "“Totes les
ciéncies de Havors, excepte l'alquimia, parlen en
catald per boca de Ramon Llull” 3°. Igualment
ocorre amb tots els géneres literaris, excepte la his-
toria. [Yaquestz manera nosaltres, ¢ls catalans,
tenim un deure amb Llull que sols podrem pagar si
li donam el lloc que [i correspon.

Salvador Galmés, en Dinamisme..., tot defen-
sant la universalitat i la catalanitat de Llull, rebut-
ja I'“espanyolisme” que Menéndez y Pelayo 1i atri-
bueix. Agquest el compara amb Tostado, Suarez i
Lope de Vega, tots ells realment inferiors en qualse-
vol aspecte o bé absolutament inequiparables. Gal-
més pensa que “tant té d'espanyol com de francés o
d’italia: és un cas unic, una sublimacio simbol del
caracter purament i simplement i exclusivament ca-
tald: tossut, imperialista, nomada i cosmopolita” 31,

CATALOGACIO DELS TEXTOS LUL.LIANS DE
SALVADOR GALMES

Per acabar, voldria establir una catalogacio dels
textos lullians de Salvador Galmés que he pogut
localitzar. Aquesta classificacié sols pot tenir un.
carjcter provisional, ja que existeix la possibilitat
de 'existéncia d’altres textos sense publicar o que
jo desconegui.

En primer lloc, vull destacar la diversitat de to
dels escrits que he reunit. Uns es caracteritzen pel
rigor en 'estudi de la cronolegia o dels manuscrits.
Altres, en canwi, sdn textos '‘propagandistics” o
d’intencié divulgativa. Molt sovint les diferéncies es

{26} GALMETIS, Salvador: Lidniig votiva. “Almanac de les Lletres’, any XIV, Palma,1934, p. 54.

{27} Dinamisme..., Op. cit., p. 57.

{28} GALMES, Salvador: Ramon Llull plasmador del nostre idioma. “La Paraula Cristiana™, nim, 118, Bama,octubre

. 1934, p. 309,
29) Op. cit., p. 312,
(30) Op. cit., p. 318.
(31) Dingmisme..., op. cit., p. 36.



deuen al mitjz o al piblic a qué anaven destinats: . nacio aficant-hi les poques noticies historiques

conferéncies, commemoracions “oficials”, introduc- qu'ha trobades ‘de ln mateixa manera que’s
, , .
cions a les Obres Originals del Mestre, comentaris ~ POSeR 8333 03508 d'un Dant dins una figura
H
en revistes de filologia, articles en revistes culturals de cera .

de caracter general, etc.

El primer text de Galmés, la Descripcio de ar-
ribada y entrega del cadavre del B. Ramon Lull *?,
€s un treball d’estudiant en qué predomina la ima- vessants de la seva escriptura, la ficcid i I'erudicio
ginacid sobre Ferudicié. Es basa en unes pogues Il listica 3% .

claricies historiques que desenrotila i aprofita al ma- La resta dels textos Iul lians de Salvador Galmés
xim, com s’ adverteix en una de les seves reedicions:

Aquesta Deseripcio..., per tant, ha de conside-
rar-e com una obra guasi a part de les altres poste-
riors, ja que és I'Onica en qué es combinen els dos

es pot classificar en els grups segiients, tot conside-
“L'autor observa que ha fet un trabay d’'imagi- rant la temitica i la metodologia emprades:

A) Edicions de textos de Ramon Llull.

Obres Originals del luminat Doctor Mestre Ramon Lull. LIBRE DE CONTEMPLACIG EN DEU - escrit
a Mallorca & transladat 4 ardbic en romang vulgar devers 1 any M.CC.1xxij. Tom IV. (Porta la introduccié £/
cbdex princeps, de Salvador Galmés, ps. V-IX). Palma de Mallorea, Comissié Editora Lulliana, 1911. Vol. V.,

Obres Originals del Hluminat Doctor Mestre Ramon Lull. LIBRE DE CONTEMPLACIO EN DEU - eserit
a Mallorca - & transladat ¢ arabic en romang vulgar devers 1 any M.CC.1zzij. Transcripcié Directa ab facsimils
y vatiants dels més vells manuscrits. Tom V. Palma de Mallorca, Comissié Editora Lullizna, 1911, Vel. VI,

Obres Originals del Mestre Ramon Lull. LIBRE DE CONTEMPLACIO EN DEU - escrit a Mallorca - &
transladat d’ardbic en romang vulgar devers 1 any M.CC.1xxjj. Transcripeid directa confrontes v variants dels
més vells manuscrits per Moss. Salvador Galmés. Tom VI. Palma de Mallorca, Comissié Editora Lulliana,
1913. Vol, VIL

Obres Originals del Illuminat Doctor Mestre Ramon Lull. LIBRE DE CONTEMPLACIG EN DEU - escrit
a Mallorca -& transladat 4 ardbic en romang vulgar devers 1 any M.CC.1xxij, Transcripcid directa confrontes
y variants dels més veils manuscrits per Moss. Salvador Galmés. Tom VII. Palma de Mallorca, Comissi6
Editora Lulliana, 1914,

(32 GALMES, Salvador: Descripcio de Uarribada y entrega del cadavre del B. Ramon Lull, ding Primer certamen cienti-
fico-diterario celebrado por los alumnos del Seminario Concilior de San Pedro dig 2 de octubre de 1899. Palma de Ma-
liorca, 1899, pp. 24-34, Aquest text fou recditat dins Brots p fulles. Trosios en prosa escohits per Don Bernat Balle
Amengual, Palma de Mallorca, 1903, pp. 225-231; anys més tard mossén Alcover el publica 2 “*La Aurora”, nim. 482,
Manacor 18-XI11-1915, pp. 2-3,

(33} Descripeis..., edicié de 1903, p. 225.

(34) Un tipus d’escriptura semblant €5 la dels textos El campanar de la Seu (* Associacio per la Cultura de Mallorca™. Qua-
dern mensual, 111 i IV, juliol-agost 1923, pp. 4447 i 62-66) i En Figuerg (**Almanac de les Lletres”, 1926, pp. 106-114).
Cap d’aquests dos textos no tenen res a veure amb el lul.lisme,
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QObres Originals del Mluminat Doctor Mestte Ramon Lull. LIBRE DE BLANQUERNA, escrit a Montpe-
ller devers 1 any M.CC.Ixxxiiij. Transcripcié directa amb facsimils, proemi, mostres d’escriptura i variants
dels més vells manuscrits per Moss. Salvador Galmés { Miquel Ferrd, Palma de Mallorca, Comissié Editora
Lulliana, 1914, Vol IX.

QObres Originals del Iluminat Doctor Mestre Ramon Lull. LIBRE DE SANCTA MARIA - HORES DE
SANCTA MARIA - LIBRE DE BENEDICTA TU IN MULIERIBUS. Transcripcié Directa amb un facsimil,
introducci6, variants i mostres d’escriptura dels més vells manuscrits per Moss. Salvador Galmés. Palma de
Mallorca, Comissié Editora Lulliana, 1915. Vol. X. '

QObres Originals del IHuminat Doctor Mestre Ramon Lull. ARBRE DE SCIENCIA, escrit a la ciutat de
Roma lany M.CC.L.xxxxv. Transcripcid directa amb facsimils, introduccié, variants i mostres d’escriptura
dels més vells manuscrits per Moss, Salvador Galmés. Tom 1. Palma de Mallorca, Comissié Editora Lulliana,
1917. Vol. XI. .

QObres Originals del Iluminat Doctor Mestre Ramon Lull. ARBRE DE SCIENCIA, escrit a la ciutat de
Roma l'any M.CC.Ixxxxv. Transcripcié directz amb facsimils, introduceid, variants i mostres d’escriptura
dels més vells manuscrits per Moss. Salvador Galmés. Tom {L Palma de Mallorca, Diputacié Provincial de
Balears - Institut d’Estudis Catalans de Barcelena, 1923, Vol. XI1.

Obres Originals del Illuminat Doctor Mestre Ramon Lull. ARBRE DE SCIENCIA, escrit a la ciutat de
Roma l'any M.CC.1xoxxv. Transcripeié directa amb facsimils, introduccid, variants i mostres d’escriptura
dels més vells manuscrits per Moss. Salvador Galmés. Tom III. Palma de Mallorca, Diputacié Provincial de
Balears - Institut d’Estudis Catalans de Barcelonz, 1926. Vol. XII.

Obres Doctrinals del Bluminat Doctor Mestre Ramon Lull. PROVERBIS DE RAMON, Mif proverbis,
Proverbis d ensenyament, Transcripcié directa amb facsimils, introduccié i variants dels més vells manus-
crits per Moss. Salvador Galmés. Palma de Mallorca, Diputaci6é Provincial de Balears - Institut d"Estudis Ca-
talans de Barcelona, 1928. Vol. XIV. '

QObres Doctrinals del IHuminat Doctor Mestre Ramon Lull. Libre de Demostracions qui es una branca
de la ART DATROBAR VERITAT, escrit a Mallorca devers 'any M.CC.LXXV. Transcripcié directa amb
facsimils, proemi i variants dels més vells manuscrits per Moss. Salvador Galmés. Palma de Mallorca, Diputa-
¢ié Provincial de Balears - Institut d’Estudis Catalans de Barcelona, 1930. Vol. XV.

Llibre de Meravelfes. A cura de Salvador Galmés. Barna., Ed. Barcino, 1931. Tom 1.
Liibre de Meravelles. A cura de Salvador Galmés. Barna., Ed. Barcino, 1932, Tom IL

Obres Originals del [luminat Doctor Mestre Ramon Lull. ART DEMOSTRATIVA. Regles Introducto-
ries, TAULA GENERAL. Transcripcié directa amb vint figures policromes, proemi i variants per Moss.
Salvador Galmés. Palma de Mallorca, Diputacid Provincial de Balears - Institut d’Estudis Catalans, 1932,
Vol. XVI.

Obres Originals del Illuminat Doctor Mestre Ramon Luil. ART AMATIVA - ARBRE DE FILOSOFIA,
desiderat, escrits a Montpeller I'any M.CC.XV. Transcripcié directa amb sis figures policromes, proemi i
variants per Moss. Salvador Galmés, C. de I’ Academia de la Histdria. Palma de Mallorca, Diputacié Provin-
cial de Balears - Institut d’Estudis Catalans de Barcelona, 1933. Vol. XVII.

Llibre de Meravelles. A cura de Salvador Galmés. Barna., Ed. Barcino, 1933, Tom IIL

Litbre de Meravelles, A cura de Salvador Galmés. Barna., Ed. Barcino, 1934, Tom IV,

Litbre d'Amic e Amat. A cura de Margal Olivar i Salvador Galmés. Bama., Ed. Barcino, 1935,

Liibre d’Evast e Blanguerng, A cura de Salvador Galmés. Barna., Ed. Barcino, 1935, Tom L.

Obres Originals del HNluminat Docior Mestre Ramon Lull. L.D. INTENCIO - ARBRE DE FILOSOFIA
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D AMOR - ORACIONS E CONTEMPLACIONS - FLORS - ORACIONS DE RAMON - Contemplatio Ray-
mundi - Compendiosa Contemplatio, Transcripcid directa amb facsimils, proemi i variants dels millors Mss.
per Moss. Salvador Galmés, C. de PAcademia de la Historia. Palma de Mallorca, Diputacié Provincial de
Balears - Institut d’Estudis Catalans de Barcelona, 1835. Vol. XVIII.

Obres Originals del [Huminat Doctor Mestre Ramon Lull. RIMS: LOGICA DE GATZEL - Lo peccat
d’Adam - C. noms de Deu - Hores de Nostra Dona - Plant de la Verge - Desconort - Cant de Ramon - Dictat
de Ramon i Coment. Transcripeid directa amb noticies preliminars i variants dels miflors mss. per Moss. Sal-
vador Galmés i proleg del Dr. Ramon d'Alés-Moner. Tom [. Paima de Mallorca, Diputacié Provincial de Ba-
lears - Institut &’Estudis Catalans de Barcelona, 1936. Vol. XIX.

Obres Originals del Iluminat Doctor Mestre Ramon Lull. RIMS: Medicina de Peccat - Aplicacié de
{°’Art General - Del Consili - Cantilena. Transcripcié Difecta amb noticies preliminars i variants dels millors
Mss. per Moss. Salvador Galmeés. Tom II. Palma de Mallorca, Diputacié Provincial de Balears - Institut d’Es-
tudis Catalans de Barcelona, 1938. Vol XX.

Ltibre d’Evast e Blanguerna. A cura de Salvador Galmés. Barna., Ed. Barcino, 1948. Tom .
Liibre d’Evast e Blanguerne. A cura de Salvador Galmés. Batna., Ed. Barcino, 1954. Tom III.
Litbre d'Evast e Blanquerna. A cura de Szlvador Galmés. Barna., Ed. Barcino, 1954, Tom IV.

B) Textos de caricter biogrific.

Vide Compendiosa def Bt. Ramon Lufl, Palma de Mallorca, 1915,

{Es tracta d’unz biografia escritz tot partint de treballs ja clissics, com els del P. Custurer, el P. Pasqual,
etc. El seu origen fou una conferéncia llegida al “Foment de Civisme” diz 9 de maig de 1915. Abans d’apa-
réixer en forma de libre, es va publicar en diversos nimeros del setmanari “Ramon Lull” en }915, amb
el titol de “Vida i Actes del Bt. Ramon Lull™).

Viatges de Ramon Lufl. *“La Paraula Cristiana”, 45, Barcelona, vol. VIII, agostsetembre de 1928,
pp. 196-225.

(Uhavia llegida com a conferéncia dia 26 de gener de 1927 al Centre Excursionista de Catalunyaen un
cicle sobre temes medievals relacfonats amb els viatges, amb el titol de “Ramon Lull, viatger™),

Dinamisme de Ramon Luli. Ciutat de Mallorca, Edicié de I'Associacié per Iz Cultura de Mallorce, 1935.

{Potser €5 ¢l text lullistic més interessant de Salvador Galmés. També fou publicat dins la Miscel.fdnia
Lul fiana impresa a Barcelona en 1935, i traduit al castella per Miquel Batllori amb el titol de /rtroduccion
Biogrdfica a les OBRAS LITERARIAS, de R.L., de Iz B.A.C.,Madrid, 1948).

" La mort de Ramon Lull. Manuscrit, sense data. (Sembla ser dels darrers anys de la seva vida).

€} Textos de caricter filolbgic.

Cataleg d'obres i documents fullians ¢ Roma. “Bolleti de la Societat Arqueoldgica Luliana™, Palma,
tom XXIV, maig 1932, mim. 618, pp. 99-108.

Notes de bibiiografia fulliana. “Bolleti de la Societat Arquecldgica Luliana”, Palma, tom XXIV, maig-
juny 1933, nims. 630-631, pp. 334-336.

Ramon Liull no és Pautor def llibre “Benedicta tu in mulieribus’., “Estudis Romanics”, Barna, ném. I,
Institut d’Estudis Catalans, 1947-1948, pp. 75-88.

També s’han de tenir en compte dues ressenyes:
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“Blanquerna’”, Ressenya de la traduccié anglesa d’Allison Peers. “El Correo de Mallorca™, Palma,
9 d’octubre de 1926.

Bibliografia. Vita beati Raimundi Lufli, de B. de Gaiffier. “Bolleti de la Societat Arqueoldgica Lulia-
na”, Palma, torn X111, agost 1930, niim. 597, pp. 153-154.

D} Textos de caracter divulgatin i propagandistic,

Aquests articles foren escrits amb motiu de les celebracions lullianes que tingueren loc entre 1932 i
1938. A diferéncia dels escrits anteriors, hi predomina la reflexi6 sobre la personalitat de Llull, la invitacié
a participar en els actes commemoratius, 'exhortacid a les autoritats a collaborar en la tasca d'edicid del
Mestre, etc. No sén escrits de caricter cientific. En canvi, sén els que ens resulten de més utilitat per esbri-
nar el pensament de Galmés. En tots hi notam el desencis per la manca d’atencié i d’ajut, tant per part de
les autoritats com del nostre poble. '

Respostes a una enqguesta. Davant el centenari lulfic. “Bolleti de la Societat Arqueoldgica Luliana”,
Palma, tom XXIV, marg-abril 1932, ntims. 616617, pp. 49-52.

Ramon Liull plasmador def nostre idioma. “La Paraula Cristiana™, Bamma, ndm. 118, octubre de 1934,
Pp. 309329,

L'edicié de les obres originals def Mestre. ““La Nostra Terra”, Palma, nimero extraordinari amb motiu
de la celebracié del VIi¢ centenari del naixement de Ramon Lull, nims. 80-8182, agost-setembre-octu-
bre 1934, pp. 407410,

Lidntia votiva. “Almanac de les Lletres”, Palma, any XIV, 1934, pp. 53-56.
Irradiaciones del B. Ramon Lull. “El Heraldo de Cristo”, ndm. 348, octubre 1938, pp. 380-382.

Mallorca, desembre de 1981,
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DOS POEMES SUGGERITS PEL RECTOR DE VALLFOGONA

~escaienga del IV centenari del naixement
L de Francesc Viceng Garcia, rector que fou

de la parrbquia de Valifogona de Riu-
corb, que hem acordat commemorar ["any 1982,
tot i que la precisiéd exacta de la data sigui encara
tema de discussié —la seguretat cau dins un espaj
de tres o quatre anys; del 1579 al 1582—, m'ha
suggerit el comentari de dos poemes —que admir
particularment per les raons gue expos al llarg de
la meva glossa i per unes altres que no fan al cas—
escrits a 'ombra del célebre rector: Fun, inspirat
directament per la seva obra; l'altre, sorgit del seu
anecdotari. El primer, el de R(_)ssellé-Pbroel, veig
que el recull el doctor Josep Marti i Morera en la
nova edicid de I'obra del seu oncle avi mossén Ra-
mon Corbella, ! rector de Valifogona i els seus
escrits, 528 edicid revisada {Barcelona 1976}, on,
en apéndix, sota la rlbrica Poesia dafinitat, pu-
blica una molt graciosa i ben composta Carta al
rector de Vallfogona en décimes, de mossén Cli-
ment Forner: el sonet que comentam de Rosse-

Jaume Vidal i Alcover

116-Poreel; i un sonet de Joan Arils, acompanyat
d'un comentari sobre el sonet a Catalunya i I'Gs
gque en feia Viceng Garcia. Desconeix, perd, "'ohra
de Joan Argenté. Amb aguest assaig de comenta-
ri de text, alhora que intent fer veure la deu de poe-
sia que brolla dels poemes comentats, em plau
de contribuir al record i homenatge que Catalunya,
o la literatura catalana, tributa al qui en va esser
un fidel i constant cultivador, tot acompanyant-se
de poesia a les netes soledats sagarrengues.

1.-

A Bartomeu Rosselib-Porcel, en un moment
determinat de la seva vida de poeta, perd no, sens
dubte, el 1927 mateix 1, i va abellir gongorejar,
com feien 2ls poetes castellans de 'época, a cién-
cla i consciéncia i amb la neta intencid reivindica-
dora que ja coneixem, pels nombrosos comenta-
ris que se n‘han fet, i que, altres coses a part, dicta
a Alberti una reeixida parafrasi de les Soledades ? i

(1} El sonet que comentarem & datat “maig 1935 i a Barcelona. El 27, Rosselld, nascut el 1913, tenia catorze anys i de-
via estudiar el batxiller; no cree que el seu estimat mestre Gabriel Alomar, tantes vegades reiret pel que fa a Ia forma-
cio literiria del seu deixeble poeta, estignés gaire al corrent de la poesia castellana de I'hora: era un classicitzant, un
parnasid atnb idees tevolucionaries, i Gongora no li devia interessar gaire. Perd, en canvi, a Rosselld, tan sensual en [a
temitica i en Paplicacio del llenguatge, [i havia d’agradar, | potser als catorze anys ja havia egit obrz

—uun a pesar de las tinieblas bella,
aun a pesar de las estrellas clara—

(Soledad primera, TLi72)

del gran poeta cordoves.

() Soledsd tercera (Pardfrasis incompleta). Al recull Cal y canto. “‘Revista de Occidente”, Madrid 1929. Gongora només
va escriure dues Soledades de les quatre que, segons sembia, havien d’integrar ¢l poema.



a Gerarde Diego aquella extraordinaria imitacié
del Polifemo que és la Fabula de Equis y Zedn *,
paradigma, al meu entendre, d'aquell surrealisme
intencionat i conscient, que és la marca i el domi-
nant del brillant grup poétic. Perd ¢! gongorisme
de Rossellé-Porcel no parteix directament de Gén-
gora —i no cal dir que hi hauria pogut partir sense
mica d'esfor¢ ni gaire estudi suplementari—, sind
que el treu del poeta catald que gongorejava i era
sol & alegrar amb aquestes cultes filigranes la nos-
tra eixuta llengua, segons ens diu ell mateix:

éVo diu lo senyor Heredia
que gongorejo i 56 sol

io qui nostra eixuta lHengua
la destrempo ab aiguarros?

El gongorisme del Rector de Vallfogona —pot-
ser no cal dir-ho— no era gaire ric ni especialment
brillant nj abastava gran algada; més tost es valia dels
jocs de paraules, sobreentesos, rapides sintesis d'ex-
pressio, recursos tots propis de 'anomenat concep-
tisme, a {'hora de compondre les seves ironies, hu-
mors | satires, que és el que fa el gruix més doble
de Iz seva obra. Tanmateix, hi trobam una meta-
foritzacid clarament gongorista i un s de 'onomas-
tica mitoldgica i 1a mencié de personatges de liegen-
da —Angélica i Medoro— comuns amb el poeta de
Cordova. Ell mateix se’'n riu, d'aquestas retorica,
que troba amanerada, per tal com la devia veure
com a moda de V'época, molt generalitzada; perd
se'n i.fal, i €s justament aquest caire de la seva poe-
sia el que proporciona a Rosselld-Porcel els ele-
ments per a la composicio del bell sonet 4 ung dama
que es pentinava dorrerg ung reixa en temps de
Vicenc Garcia i que fa aixi:

Amor, senyor de lampla monarquia
que publica el clavell i el foc proclama
en lardor de la galta i en la flama

de lexaltacic que aive crin

els cabells de finissima atzabeja

en el combat de vori que penting
perti de lliris i de Hunes mina,
ornament de les neus, dels ors enveja,

treu de lg reixa, i que la saborosa
feina del bes, batally graciosa
del correr d'unes cames despullades,

deixi les verdes herbes alterades.
Oh desmai en les tiges onefants
de marbres, ceres, roses bategants!

He qualificat ¢l sonet de beli, i I'hi trob: és ple
de suggeriments sensuals, de colors | formes de Iz na-
tura; hi ha el triomf d'un dels elements primaris,
el foc, en el primer quartet, i s'hi anomenz propia-
ment i com a claveli, ardor, flama i exaltacié; hi ha
el paral.lel antitétic atzabeja, vori i {firis, llunes en
la segona; hi ha el moviment lidic de I'encalg amo-
rés en els quatre versos que segueixer: dels tercets!
i, en fi, una cloenda passional amb el cos, definit
com a marbres, ceres i roses que bateguen, dins un
camp gque suposam sembrat de biats o d'ordis. Tot
aixo és bell, és suggerent, és atractiu, és poitic.

Perd, en canvi, es fa dificil fer una acurada i sa-
tisfactdria analisi gramatical del poema i, d'altra
banda, hi ha algun element, en la metaforitzacid,
que no hi toca. Rossello-Porcel ens ddna, de vega-
des, aquestes sorpreses gramaticals. En la famosa
Auea, tan admirada i comentada per tothom, hi ha
quatre versos que jo no he arribat a entendre mai del
tof, justament perqué se’m resisteixen a qualsevol
analisi gramatical que els apliqui. 56n els que co-
menten ['explosié del Polvori *, “que va esclatar

(3} AlaPrimera antologia de sus versos. Ed. Espasa-Calpe, Madrid 1941, col. “Austral” nim. 219.

{4) L'explosié, el dia de santa Caterina de I'zny 1895, del polvori, instal.lat en el revell{ de San Fernando, que avui cauria
davant la Delegacid d’Hisenda, al carrer d’Esclarmonda de Foix, on hi ha una pedra commemeorativa, va csser una d'a-
quelles catastrofes que s recorden per molts de temps; no és gens ¢strany que Rosselld n'hagués sentit parlar amb ter-
mes ponderatius; jo he vist per ca nostra un dlbum de poemes i dibuixos destinat a 1a venda per recollir doblers ¢n aju-
da dels damnificats, que varen esser nombrosos. Una explicacio dels elements reals —maliorquins, cintadans— sobre
els quals es basteix I'ducya, a Josep M? Llompart: Una ciitat | un poema, Ed. Alcides, Barcetona 1964, col. “Ei llibre de
tothom™, néim. 3, pp- 187 a 193; e] treball, tanmateix, no ofereix una explicacid satisfactoria, plena, del poema, que,
finailment, haurem de suplir parlant de la vaga, irreal, insegura, inexacta, sovint errada intuicid permesa per 'estetica

surrealista.



amb el tro més gran de la terra”, aixi diu, icomen-
ta Havors entre paréntesis:

{no n’han sentit mai de més fort ni aqui ni fora
Mallorea;

totes les vinyes s'aturaren i el vent es cenyia a
: ' les soques,

els pits de les noies fremien lur defensa blana,
{ el Seminari masturba si Virgili les solituds
torna la lira renglera de canyes, xiulets | bell-
veures,

cossiols de clavells al terrat i Vestampa més
grassa},

Els dos primers versos no ofereixen problema:
el primer és, tot i la hipérbole gue suposa, pura-
ment enunciatiu; el segon expressa, Per un proce-
diment sinecddquic, amb tot encert, I'horror i la
por de ia natura davant la catdstrofe. En el tercer
comencen els problemes. En primer lloc, el verb
fremir és definit pel Diccionari com a verb intran-
sitiu, amb e! significat de '‘murmnurar, fer soroll
interromput i représ, com a de pena, d'indignacio,
de por'; igualment en el Fabra, verb intransitiu,
perd amb la definicid de ‘“‘tremolar fortament,
convitisivament”; sens dubte que devia esser agquest,
el significat que Rossello-Poreel coneixia, pergué
la paraula no feia part del seu llenguatge domés-
tic o col.loquial {el Diccionari adverteix: “Es parau-

Iz d'us exclusivament literari”} i en temps del poe-
ta nomsés circulava el Fabra, no el DCVB 5. D'una
part, doncs, acceptem que usa fremir en ¢ sentit
de tremolar; de l'altra part, cal advertir que 1'usa
com a transitiv. Aix0 no sembla gaire greu, i en
lienguatge periodistic actual en trobam nombrosos
exemples: dir que un cap d’Estat “ha cessat” un
ministre no sorprén ningd i tothom ho déna per en-
tenent. També nosaltres podem donar ef vers per
entés, suposant que vulgui dir que “els pits de les
noies fremien ({tremolaven confulsivament) en &l
que tenien de defensa blana” o “la defensa blana
que son els pits de les noies fremia”. Els tres ver-
sos que segueixen sdn de més dificil comprensio.
Relacionar les idees de "“Seminari”, “masturbacic”,
“solitud™ i fins 1 tot “Virgili”" —un autor especial-
ment escolar— no costa gaire pena ni crea cap sor-
prasa, de manera que, de cop, d’impressid, sembla
que |z cosa queda entesa. Perd a qué ve aquell con-
dicional “si” que ha de lligar forgat amb “torna”,
fent “Virgili” de subjecte de I"oracié? Per comen-
car, masturbar en ¢l DCVE | masturbar-se en el Fa-
bra son definits, respectivament, com a verb refle-
xiu i verb pronominal. L'accié de masturbar expres-
sada com a no reflexiva sembla que tengui un abast
molt més gran: surt del cercle reduit de la reflexi-
vitat per insinuar fins i tot una possible transitivi-

(5} Fremo, en llati, vol dir “fer renou, bramar”; els diccionaris francesos Le Robert 1978, recullen un doble sentit: “fer

LLIN oas

renou’, ‘gronder, retentir’, i “tremolar”, ‘érre agité’, i hi ha I'as precis de frémir de peur; igual, si fa no fa, en els diccio-
naris italians; perd, aixi com la norma tradicional és 1'ds d'aquest verb com z transitiu, i aixi és en francés i en catali,
Pitalid admet una possibilitat de fremere transitiu en el llenguatge poétic, que s'autoritza amb un text de Foscolo:
...e l'ossa | fremono amor di patria (del poema Dei Sepoleri, vv. 196-7), sintesi excel.lent, al meu entendre, del dobie
sentit: “‘proclamen, estremits, Pamor de la patria®. Els textos d’autoritat que dona el DCVB —"E Jesuchrist pres-s¢
a greviar e & fremir, e dix: fort se apropria la destruccio™, de sant Pere Pasqual {s. XIII}; “Estech Minos, que homible-
ment fremia”, de la traduceid de ta Diving Comédia per Andreu Febrer (s. XV); “Les aygues se escamparen..., fremi
la terra e les branques dels arbres emire si comencgaren fer brugit”, de [a traduccid de les Meramorfosis 4'Ovidi per
Francesc Alegre (s. XV)}; “‘Una lleu tremolor fremia en sos llavis secs d’emocio™, de mossén Salvador Galmés— poden
significar tantost moviment, tantost renou: el de mossén Galmés sembla significar les dues coses, “feia una agitada re-
mor” o cosa semblant; el text de Febrer tradueix I'italia ringhia, que és ¢l castelld rechinar (de dents) i el franceés réchig-
ner; el de F. Alegre tradueix el lati fremere, que 1€, sens dubte, el sentit de “fer zenou™, perd també el d*‘escruixir-se*’.
Concloc, donces, que, tot i que en un principi potser fremere només indicis una idea de renou, aquest renou es va lligar
amb la idea d'un moviment convulsiv, d’'un moviment degut 2 un malestar profund, entranyable, Diguem, encara, que
el diccionari d’equivaléncies catali/francés, francés/catala de C. i R. Castellanos (“Enciclopédia Catalana™, Barcelo-
na 1979} ddna, pel francés frémir I'equivaléncia “estremir-se”, que s’avé amb el Fabra i que devia essey I'accepcid que
entenia Rosselo-Porcel i €5 la que més convé al seu text. Hem d’advertir, aixi mateix, que Fabra, consegilent amb el
seu métode ordenador de la llengua, que consisteix a podar arreu i treure el que ell considera noses, com si volgués re-
duir ef catald 2 un Uenguatge de parvulari, d6na només la meitat de ’accepcié possible.
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tat, com si afectds la totalitat del Seminari i Ia se-
va projeccid humana i divina. (El poema no té
manies a I'hora de parlar de 1'Església i de les seves
devocions: una mica més envant parla de ‘Iz momia
de sor Tomasa™ i fa ballar la santa, la nostra Unica
santa, “‘amb el cardenal Despuig vestit de diable”’) ©.
Perd com hem d’entendre torma? Com a conver-
teix? Aleshores haurem d'entendre: ‘i Virgili
converteix les solituds en la lira renglera de canyes
etc.”. Mo és convincent. Podriem relacionar “flau-
ta” amb ‘renglera de canyes”, perd no “lira”.
Daltra banda, les idees que evoquen les paraules
del vers cinqué, “canyes, xiulets i bellveures” sén
facilment relacionables | fan la impressid d'un
racd d'hort: tant les canyes com els bellveures so-
len estar prop del rec, perqué sén plantes de molta
d'aigua; i amb les fulles més tendres de les canyes,
encara no obertes del tot, els infants en solen fer

xiulets. La imatge que resulta del vers sisé €s, perd,
tota una altra, més relacionada amb ies masturba-
cions dels seminaristes, si suposam, com sembla
que ha d'esser, que |"“estampa més grassa’’ repre-
senta una dona. Comptat i debatut, perd, ens hem
de declarar derrotats i conformar-nos amb un joc
vague de suggeriments i d'impressions, refractaries
a gqualsevol analisi sintictica.

Tornem, perd, al nostre sonet vallfogonese,
on també fan acte de preséncia aquestes insegure-
tats, aquestes vacil.lacions gramaticals que brufen
d’aci d'alld I'obra del nostre estimat poeta. Gra
maticalment, segons e! métode d'analisi escolas-
tic {que és el que jo he aprés), el sonet té dues parts:
ia primera, del vers 1 al 12, amb dues oracions coor:
dinades; la segona, amb una exclamativa ocupant
els versos 131 14. La primera oracié de la primera
part, reduida als seus elements essencials, queda

(6) Per als possibles lectors no mallorquins convendra aclarir que sor Tomasa (a Mallorca deim Tomassa, amb la consonant

sorda, i aix{ ho grafia mossén Alcover en ta seva Vida abreviads de santa Cotaling Tomassa, Ciutat de Maltorea 1930)
és santa Caterina {o Catalina, com deim els mallorquins i deia gran part del domini catala zbans de la reforma o reestruc-
turacid fabrista) Thomas, unica santa maliorquina per ara; durant molt de temps va esser la Beata perqué entre la bea-
tificacid i la canonitzacié va passar prop d'un segle i mig, i també I'anomenam amb aquest titol antonomasic: 1a Beata,
1a Beateta; e] cardenai Antoni Despuig i Dameto va esser €] promotor del procés de beatificacié i mecenes del seu cul-
te, a P'església del convent de santa Magdalena, de canonesses agustines, a Mallorea. Va esser beatificada 21 3 d'agost
del 1792; el procés de canonitzacid es va iniciar el 1797, perd no va esser felicment acomplit fins al 1930, La scva festa
se celebra et 28 de juliol. Esun personatge vivament incrustat en el folklore mallorqui: a Vaildemossa, [a seva vila nadi-
va, surt, el dia de la festa, un carro adornat amb flors i murta olorosa, amb una criatura que fa de Beata —li diven el
carro de [2 Beata, no el carro de Santa Catalina— o, millos, de 1z Beateta, perqué figura la santa quan era nina, que sof
esser d'una familia de senyors, perqué les despeses de la festa van a carrec dels senyors —duzant molts d'anys, les senyo-
res— de la possessié de Sa Coma, que és a I'entrada de Valldemossa, venint de Ciutat, gent de molt de senyoriu, des-
cendents de can Sureda, la primera de les Nou Cases, hereva dels titols de marqués de Vivot, comtes de Savaila i de Pera-
lada i vescomtes de Rocaberti. El carro —del qual hi ha també una versio ciutadana, que surt del convent de Santz
Magdalena~ es passeja pels carrers i places al 50 d’unes cangons populars andnimes que glossen la vida de 1a santa, [a
més famosa de les guals €s [a que dius

Sor Tomasseta, on sou?

Ja vos poreu amagar,

perque el Dimoni vos cerca,

dins un pou vos voel tirer.
I la tomada, que fa:

Que en viva la Beata, bumi bum!

Que en viva Cataling, bum! bum/

Que en viva sor Tomassa, bum! bum!

que és santa mallorquing, bum! bum!

Que en viva! Que en vival
I després cal dir “Arri!™, perqué el carro 5'ha aturat a escoltar la cango i el carreter 'ha de tornar posar en marxa. M'he
detengut en 'explicacidé d’aquest punt i personatge del nostre folklore hagiogrific, perqué els possibles lectors de no-
vel.les del nostre temps potser es trobaran amb la Beata i el seu carro en les novel.les de qualque autor mallorgui, com
arz ens hi hem trobat en un celebrat poema de Rossello-Porcel.
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aixi, al meu entendre: “Amor freu de la reixa els
cabells”’; \a segona seria: "“que la saborosa feina dei
bes deixi les herbes alterades’”. Ara bé: aquesta
segona oracic és, clarament, una optativa, que,
dins una construccid sintactica correcta, reclama-
ria que la primera oracid fos d'Imperatiu i no
d'Indicatiu, de manera que fos: “Amor, treu els
cabells de la reixa!” (Evidentment, el signe d'ex-
clamacio o interjectiuv no cal, perd tampoc no hi
estaria de més per a la bona intel.ligéncia del text).
Perd si I'analitzam com a d'Indicatiu, el sentit no
pateix gaire: “Amor treu els cabells de la reixa,
I {ara, a partir d'aquest moment} que la saborosa
etc.”.

Deixant, doncs, aguest punt, irrellevant pel
que fa a "entesa del poema, passem al segon guar-
tet. Per ben entendre’l, transcriurem el sonet de
Viceng Garcia del qual parteix. Es titula A una her-
mosa dama de cabell negre, que se pentinava en un
terrat amb ung pinta de marfil, i fa:

Ab una pinta de marfil pulia

sos cabells de finissima atzabeja,
a qui los d’or més fi tenen enveja,
en un terrat la bella Flora un dia.

Entre ells la pura neu se descobria

del coll, que ab son contrari més campeja;
i com la md com lo marfil blanqueja,
pinta i md d’una pega pareixia.

Jo de Huny tan atonit contemplava

lo dolp combat que ab extremada gracia
aquestos dos contraris mantenten,

que el cor enamorat se m'alterava
i, temerds d’alguna gran desgrdcia,
de prendre’ls tregiies ganes me venien.

La tematica, el que descriuv, és clarissima en el so-
net del rector: un viclent contrast entre la negror
dels cabells de la dama i la blancor de la pinta, que
€s de vori, i de la seva pell, esmentada pel coll i

per la m3, 1 és tan fort aquest contrast, que en re-
sulta com a una batalla, un “dole combat”, que
esvera I'enamorat poeta contemplador fins al punt
d’'entrar-li ganes de demanar treves. Es tota una be-
Ha galanteria del més bon estil. Perd, en canvi, Ros-
sello-Poreel sembulla:  qui pentina qui? Qui és
el subjecte de pentina? Vori? Aleshores les aposi-

LT

cions “peru de liris”, ‘'de Hunes mina”, “ornament

de les neus” i “dels ors enveja” es refereixen a vori,
Perd I'“'enveja dels ors” son els cabells de a dama,
com hem vist en el sonet del rector, i no el vori de
la pinta, que, a més no hi toca de res, la comparanga
o la relacié del vori amb l'or; i, evidentment, si
“peru de iliris { de Hunes mina, etc."” $én el comple-
ment d'objecte de penting, lavors haurien d'esser
blancs els cabells de ta dama, que son “de finfs-
sima atzabeja”, aixd és, negres. No hi ha més re-
mei gue entendre: “els cabells de finissima atza-
beja, dels ors enveja, penting, com en un combat,
el vori, perii de lliris i de Hunes mina’ {suposant
ta lluna com a model de blancor). Ho entenem
i cal entendre’ho aixi, sens dubte; perd no és aixd
el que diu Rosselld-Porcel.

Pel que fa als manlleus literals a Viceng Garcia,
el segon vers del sonet d’aquest és reproduit, tret
de la primera paraula, ent el primer vers del segon
quartet del poema de Rossello-Porcel. El vers
quart del primer quartet de Rossellé és quasi |i-
teral el primer d’un sonet del rector que comen-
¢a justament aixi: “De les exhalacions que I'nire
cria”. El ‘perti” i les “mines™ son esmentades
per Garcia en un sonet en qué es burla d'agquest
tipus de metafora i comparacio:

que abreviar Peruns i empobrir mines
sols en gastar lo que un poeta plora.

El verb “aiterar’” surt en els dos sonets, i també
la idea del combat, i la mateixa paraula, “combat”,
és usada pels dos poetes 7.

(7) Naturalment, Rosselld-Porcel evita els castellanismes del Rector —tradueix marfil per “vori”—, 'article “lo” i no comet
cap atemptat contra la Normativa, en et que la Normativa havia, mal que bé, reguiat, perqué Ia sintaxi, en catali, encara
Ia tenim molt escassa de normes. En una analisi métrica del sonet de Rosselld, caldria observar: 2} que el compon en
rimes femenines, com €l rector, tret dels dos versos finals; b) que no manté la rima en els quartets, cosa que el distancia
del rector i de Ia preceptiva vigent en ef XVII;i ¢} que ordena els tercets en tres grups d'aparizts (perd el llarg perio-
de sintdctic que comprén els quatre versos primers i Uexclamativa que enclou els dos darrers fa que la possible monoto-
nia del rim quedi dissimulada), cosa que desdiu també de la bona escola de sonetistes del Renaixement i del Bamoc,



La incorporacié, doncs, del rector de Vallfo-
gona per Rossellé-Porcel va €sser plena, i ho de-
mostra en aquest joc —ara en dirfem investigacio—
que fa d'imitar-lo, que hi reix, malgrat les irregula-
ritats gramaticals que hem hagut d’assenyatar. El
moment era propici a gongorejar, és a dir, a inten-
tar qualsevol aventura intellectual a I'hora de fer
poesia. El sonet de Rossello-Parcel, diguem per
acabar, 85 a la primera part, Fira encesa, del recull
postum —perd sembla que ordenat per ell— Imita-
cid del foc, i és el primer de sis poemes de molt di-
versa tematica i intencid; els que el precedeixen

2.

Joan Argenté i Artigal, de Badalona, té un i
bre de poemes titulat Cicle, bicicle, tricicle, aguest
ilibre és el volum & d'una col leccia de poesia titula-
da “Beatriu de Dia’”, que treien, durant els anys
seixantes, Felip Cid i el dibuixant i pintor J. Pla-
Narbona; el ilibre és editat per l'editorial Rocas;
la data de publicacié és el 1967, el tiratge va esser
de cinccents exemplars; el recuil té tres parts:
Cicle, set poemes, Bicicle, set poemes; Tricicle, set
poemes; i encara hi ha una quarta part, Quadrici-
cle ®, que només consisteix en el titol, no hi ha cap

—tres décimes i un grup de poemes neopopularis-
tes— tenen un caire més unitari © .

poema. Tot aixd respon a la idea que jo tenc d’a-

B L c . .
quest poeta: meticulés, matematic, simétric, ene-

(BY Imitacic del foc és un recull distribuit en tres parts; la primera, la més extensa. es diu Firg encesq i s'obre amb un poe-

4]

ma del tot folkloritzant —neopopularista— titulat Cancd després de la pluje, que fa pendent, per la tematica i el seu trac-
tament, amb el quc fa nou del recull, Cangd per a quan les donzelies teren mal de cap; entre 1'un i I'alire, hi ha set poe-
mes breus, que a mi em semblen molts igualencs de composicio i d'intencions estétiques. Aquests set poemes son:
Historia del soldat, Noga, Festa, Lamant enganyat, Dansa de ia mort, Pont del vespre i el que comenga amb el vers
‘*Indecisa, rara, nova...”"; un d’¢ells, el primer, ha estat objecte d'un acurat estudj per part de Josep Romeu i Figueras
des del punt de vista de la literatura de tradicié orval (Poesia popular i neopularisme. Seleccié | combinacio en la “His-
toria del soldat” de Bartomen Rossellé-Porcel, dins Poesia popular i Iiteratura, Ed. Curial, Barcelona 1974, pp. 126 &
169); els altres esperen, encara, ["atenci¢ que mereixen; son 1015 poemes amb un rerafons argumental, manflevat, en
sembla, a un text, de literatura oraf o cuita, alié al poeta. Segueixen tres décimes fetes, aixd és: les dues primeres se-
gons 'esquema ab b acddcee,ilatercera segons 'esquema, que €s una lleugera variant de anterior, ababed
¢ d ¢ ¢; és a dir, dues guartetes, croades aquelles dues, encadenada la darrera, i un apariat. No és 'esquema tradicio-
nal de ['espinela, netament incorporada a la poesiz catalana, almenys des del XVIE, ni tampoc el que va utilitzar ¢! poe-
ta castelld Jorge Guillén, que era2 b abccdeed, amb variants com 2 b b a a ¢ ¢ d d ¢ Everific només en les quaranta-
quatre de la part [ de la seccid 3, ET pdfaro en la mano, del recull Cdntico, ed. Sudamericana, Buenos Aires 1950).
Rossetid-Porcel seguia ¢l corrent de 1'&poca en aixd d’alterar els esquemes estrofics tradicionals. Després de les décimes
vénen els sis poemes, el primer dels guals és el sonet a la manera de] rector de Vallfogona, i els altres sén: una rondalles-
ca evocacié de Turquia —i aquest és el nom del poema: Turquia—, closa amb quatre versos bellissims; una tmpressio
de paisatge, L ‘estiu ple de sedes, escrita amb estrofes de pentasil.labs assonants i encavalcaments, a la manera de Jorge
Guillén; un altre poema, Pluja brodada. de les mateixes talles; un agil Compfiment ¢ Mercedes, en hexasillabs, sense
encavalcaments i amb una insistent consonancia en - / -ant; finaiment, Séler, un poema cn heptasillabs assonantats
en g 4, a la manera dels romances castellans, que descriv un paisatge solleric, de taronges, perfums i fulles verdes, amb
ell, el poeta mateix, i algunes altres figures, tractades amb un punt de desvergonya. De manera que, si jo hagués d'or-
denar aquesta primera part de la frmitacio del foc, la distribuiria en tres sectors: un primer d¢ cangons i rondalles, un se-
gon que podriz titular senzillament Tres décimes i el tercer que s'hauria de designar com a Virig. De manera que el
gongorisme conscient i exprés de Rossell6-Porcel va esser pecat d’una sola ocasid. Cosa que no vol dir que Pinflux
de Gdngora no impregni, com altres aigiies llegides, el conjunt de la seva obra. Perd remarcaré encara que aguest ho-
menatge a2 Gongora, és a dir, a una certa moda del temps, el ntostre poeta el ret a través d'un gongorista catald: el fa-
cecids i més tost, en aquell temps, menystengut rector de Vallfogona.

Quadricicle, aix{, amb d, a U'index; pero Quatricicle, amb ¢, al titol de Ja part corresponent. Sembla que l2 forma
camecta, segons la Normativa, és la primera, amb d.
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mic de les vagarositats, fidel a la paraula, aixi en
el seu -aspecte de significant com en el de signifi-
cat, com de persona gque treballa amb materials
durs i nobles, que no admeten falla ni mistificacic,
vidres, diamants, acers, un rigords intellectual de
la poesia. )

E! recull es presenta com a motivat per una
anéodota, probablement apocrifa, atribuida al rec
tor de Vallfogona, 1 aixi la posa Argenté al frontis-
pici dels seus poemes: “Diu que van preguntar a
Viceng Garcia, rector de Vallfogona (quan encara
no era rector, suposo}: —ID’'on véns, on vas, com te
dius { amb qui t'estas? -—Soc de Tirrega, vaig a
Verdu, em dic Pere { no estic amb ningu”. Aixd
és un didleg en vers, tot semblant al que |i atribueix
la vida que encapeala la primera edicid de les seves
obres gue diu que va tenir a Madrid amb Lope de
Vega: diu gue hi havia un al.lotel! que dormia da-
munt una pedra i que Lope de Vega va dir: “0O el
muchacho es de bronce o lg piedra es de lana”
i que Viceng Garcia, tot rimaire, va respondre:
“;Qué mds bronce que no tener afios once y qué
mds lana que no pensar que hay mafiana?”, i aixi
es reconegueren matuament.

Joan Argenté organitza el seu recull de poemes
partint d‘agquella anécdota rimada. [Yentrada, cal
advertir que si la pregunta —"D’n véns, on was,
com te dius [ amb qui estas?”— la feien a Viceng
Garcia i |a resposta —“'Soc¢ de Tdrrega, vaig a Verdu,
em dic Pere i no estic amb ningtt”’— és seva, és una
mentida, perqué Garcia era de Tortosa i es deia
Francesc Viceng; no sabem si qualque vegada en la
seva vida va anar de Tarrega a2 Verdd, que no seria
estrany, i essent ja rector, perqué Tarrega i sobre-
tot Verdd no cauen gaire lluny de Vallfogona de
Riucorb; tampoc no és sorprenent que qualel vagi
de Tarrega a Verdd a peu i que, tot fent cami, tro-
bi qui s'interessi per ell: “D’on véns, on vas, etc.”.
El tractament, el tuteig, fa versemblant la hipdte-
si que es tractas d’un al.lot i no encara d'un senyor
rector '®, La mentida de la contesta sembla del tot
gratuita, com de qui diu: “J a tu qué t'hi va ni qué
t'hi ve?” Argenté la desfa en el primer poema del

recull, a I'acabament del qual retreu un text del ser-
mé de la muntanya segons 'evangeli de sant Mateu,
tot comentant: ‘Perqué el viatge de Tarregaa Ver-
du resulti encara més pertorbador, és un fet que
l'evangelista Sant Mateu ha notificat: ‘Que el vostre
Henguatge sigui: si, quan és si; no, quan és no;
el que es diu de més, ve del Maligne’ (Mt 5, 37)".
El viatge de Tarrega a Verd( sera, doncs, pertorba-
dor. De moment, perd, desment el mentider:

—Dic:

Séc de Tarrega,

vaig a Verdu,

em dic Pere

i no estic amb ningu.
~Perorem dic:

No ets de Tarrega,
ni vas g Verdu,

ni et dius Pere

i estds amb tothom.
—No soc de Tarrega,
ni vaig a Verdu,

em dic Joan

i estic entre tothom.

—Ets de Tarrega

i ets de Verdu,

i et dius Pere

i no estds amb ningu.

—~Em dic Joan, per la part del padrt,

i, per la padrina, també em dic Agusti
i el capelld, com a nom del darrera,
em va posar, precisament, Pere.

Joan, Agusti i Pere.

—Ets de tothom

perqué po dius que no,

i no estas amb ningu
perqué no dius que si;

¢t dius, doncs, Catn | Abel
i et tinc nu, de péla pél.

Aquest és el primer poema del recull. Provem
daclarir-lo, A la primera estrofa, la resposta men-
tidera. A [a segona, la veritat, dita per si mateix,
com a reflexionant sobre agquella mentida, A la ter-

(10) No he sentit contar mai aquesta anéedota, i ala vida novel.lada del poeta que va escriure Joseph Feliu i Codina, Lo rec-
tor de Valifogona. Novelp histérica original (“Biblioteca Catalana Ilustrada de Joaquim Vinardell”, Barcelona 5.3, 1877},
no I'hi veig o no T'hi sé trobar. El poeta la devia conéixer, com tantes coses referents al rector, per tradicid oral,



cera estrofa, la veritat exterioritzada i matisada amb
aguell “entre” en lloc de “amb’ per ferda més
exacta. A la quarta estrofa, la mentida transcendi-
da: “Ets de Tdrrega i de Verdu, ets de pertot arreu,
et dius tots els noms del mon i ets Hiure”. Perd
la consciéncia individuada insisteix, a la cinguena
estrofa, a donar detalls exactes: el poeta sap qui és
i sap com es diu, i, justament, es diu Pere, perd en
tercer lloc i per devocié del capella que va assistir
al bateig ''. A la darrera estrofa ia transcendenta-
litzacid és portada a l'extrem: “Ets de tothom per-
qué no saps negar-te 4 res { no estds amb ningi
perqué no saps creure ni obeir; aixi, doncs, ets alho-
ra Catn i Abel, bo i dolent, { jo, el poeta, et tenc
tal com ets,' nu del tot, del tot conegut”, A partir
d’agqui 'ascesi comenga, perqué el viatge de Tarre-
ga a Verdd és una ascesi.

El poema Joan Noevangelista ens situa en un
punt d’adolescéncia o d'infantesa, normalment
contradictoria i, per tant, insultada i alabada:
“Bon noi, bon noi ¢ Abel, | que amb les dents aga-
fa el cel” | 'especialment encertat “Carn Narcis, /
st sol, felig”. El poema parteix del final de I'ante-
rigr, i ara, el segiient, reprendrd també l'acabament
d'aquell; és un poema compost en versos monosil-
labs que sOn les notes de 'escala musical © es titula
Autoparadis: “Si [ sol, [ do [ res. /[ Si [ sol, [ sol/
mi. ff Sifsol, [ fa [ res. [/ Si}res[la[do, [sol]
fa/do [ mi” El joc de la paronomasia ens permet
d'enriquir el sentit d'aquests monosil.labs i den-
tendre ¢l poema com la glossa del conflicte entre
la soledat i la possibilitat de companyia. Per via
de parongomasia, també, en el poema que segueix,
Jo ho deig Jfean-Paul! Sartre, reprén unes paraules
d'aquest escriptor, “‘L’enfer est les autres” —aixd
és “L'infern és els altres”—, i les adapta a la seva

conveniéncia circumstancial: “L'extern son els al-
tres”. Continua el conflicte entre soledat | compa-

nyia, ara, en el poema seglient, L internat, expressat
en ['endevinalla del Hit i la cambra:

Quan ets petit, té quatre rodes,
Quan ets més gran, té quatre potes.
Quan ets adult, 16 quatre peus.
Després, sis parets 12,

“L’extern sén els altres”. La companyia, i la nosa,
és el mon exterior, que et rapta la vida propia, de
tal manera gue sempre ets fora de tu mateix.
Aguest és el tema del text que dur per titel £ ball
—i hi trobam, d'encapgalament, I‘habitual joc de
paraules: “Es un invent que permet de distanciar,
en aguest ball de ilagrimes, les raons del plorar''—
i que €5 escrit en prosa. L'Gltim poema d'aquesta
primera part, Imperatiu, o Indicatiu?, és una refle-
xid sobre 'ofici de poeta i una interrogacié sobre
el sentit, purament enunciatiu o expressat com
ordre, de les accions de pensar, parlar, escriure,
mesurar, consentir, funcionar, emprendre, per-
gué la burla, la ironia, 'humor —“la conya’'—
no veng la por, sind que només ["amaga, perqué
“la por només es veng [ tot coneixent”,

Bicicle, la seqona part del recull, s‘obre amb
un poema titulat De ['origen fins a la il lusoria eman-
cipacio, o de Tarrega a Verdi, que I'autor dedica a
Salvador Espriu i a Pere Quart, és a dir, al poeta
que té per tematica constant de la seva obra la de
la mort i al que s'agrada de recédrrer a “la conya”
per defensarse de la por i per blasmar "advers
mon exterior.  En el primer poema, juga amb
el nom d'un personatge d'Espriu: Esperanga Trin-
quis *?. Diu:

Liavors, per desliiurar-me,
patino per l'esperanca
amh UEsperanga.

I

trinquis.

(11} Lz mencidé d’aquests detalls exactes, corresponents a la biografia del propi posta, de Joan Argenté i Artigal, ens donara,
d’entrada, la clau del didleg en qué consisteix tot el recull: ésun autodiileg, un diileg liric, un dialeg del poeta amb si

mateix.

{12} Vegeu més endavant, en el poema “Des de Tarrega 2 Verdu...", la utilitzacié d'aquestes paraules i conceptes, “potes”,
Ee g q

“peus”, dins un altre context, que, tanmateix, cal relacionar amb aquest. La relacid de les “quatre rodes” de [z infan-

tesa amb el “quadricicle”, tal com jo la interpret, com a2 plenitud i summa estabilitat, no crec que requereixi comen-

tari, tot i que pugui esser ben discutible.



{ Trinquis en el sentit de “trencadissa”; no, com en
Espriu, en el d’afeccid de beure vi en excés). Agues-
ta fallida de 'esperanga i la ineluctabilitat de la mort
es reprén en el poema segilent, La torre inclinada de
terrissa {de nou el joc de paraules propiciat pel re-
cord de la famosa torre de Pisa):

Toquen, ning-nang,

2 morts ¢ a trencadissa...
Tindrds per resultat,

tu, que camines fins....

Dispers, esmicolat,
repartit terra endins.

Aquesta decepcié profunda, Ia sensacid de la inutili-
tat del viure, contradient la conviccid de la neces-
sitat de viure, domina aquesta segona part del re-
cull, matisada amb la idea de la subjeccid dels fills
als pares com un esclavatge indefinit, sense matis
—*‘‘els pares i les mares tot sén u, cap de ruc!”—,
si no és en el poema Petita teoria dels petits sui-
cidis, on el respectiu paper, del pare 1 de la mare,
és perfectament determinat:

Per la mare

que em va fer,
no em calia

cap diner.

Pel pare,

quie €5 va mory,
st que me'n calia,
18

Eis dos poemes que clouen aguesta segona part
del recull sén un rebuig —Patrons, models— dels
patrons socials i —E£is poetes, una adaptacid d'un
poema de Leon Ferré— dels patrons literaris.

La tercera part, Tricicle, s'obre amb un Sempre

€s sant Tornem-ki, que és el poema de la repeticio,
de la reiteracid, de la monotonia, de |"aprenentatge
vital per la insistent tornada a fer el mateix, una ve-
gada i una altra, cada dia, “Dilluns, dimarts, dime-
cres, dijous, divendres, dissabte, diumenge”, i aixi
constantment, continuament: ‘Sempre és Sant
Tornem-ki | després d'un temps, un dltre en ve”,
El poema seglient, Trencadissq, trencadissa, 8s una
glossa en rodolins d’aquesta monotonia referida, per
via de mostra, als set dies de la setmana, interrompu-
da, a cada rodoli, per una tornada de doble variant:
“Trencadissa, trencadissa | vida hissa’ | “Trencadis-
sa, trencadissa. [ La mort quissa’. {Quissa signifi-
cant "aquissa”, aixd és, "envesteix” —com un cal.
El tercer poema, titulat Sol, és de dues paraules:
“Té, tot”. S'explica en el seglient, Quasi modo per-
sonae, quan diu, supds: ‘“No. No. Sitot ho he do-
nat, [ si tot m'ho he callat, | per qué em judiques?”’
El poema £s una acusacié contra ["educacid paterna,
glossant aquella dita que fa ‘‘De 'ou al sou, del sou
al bou I del bou a la forca", que, segons el Diccio-
nari, “indica que lo delingiiéncia comenga per de-
lictes petits i va augmentant de gravetat fins a la pér-
dua total”. Aquesta segona part del recull es clou
amb dos poemes, Sentimental fcom un “slow” a
ung ‘“‘boifte”, un dissabte a la nit) i Present, punt
zero, que sOn, respectivament, la voluntat d'anar-
se'n, d'allunyar-se, perqué ds inGtd caminar, anar
envant, emprendre, “pergué no sé per quines fraons
tot és mat, tot és mat”', és a dir, tot €s derrota, opa-
citat, mort, i una afirmacid de la poesia com a obra
i fet: ““Poesia és obrar. [ La poesia [ és un fet”,

Perd abans d’aquests dos poemes i darrera els
quatre primers d'aquesta segona part del recull,
en cinqué lloc, n’hi ha un titulat £7 pes, iz grave-
tat —que jo, perd, sempre titularé Des de Tarrega
a Verdii— que em sembla el millor de tots, el més

(13} La primera aparicié d’aquest personatge a I'obra de S. Espriu €5 a la nartacid Gloria i caiguda d Esperangg Tringuis del
recull Arigdne al laberint grotesc (“Quaderns literaris”, Barcelona 1938); és rememorada, després, a la pregariz final de

an

la Primera histdria d 'Esther (“'Colleccid literaria Ayma

, Barcelona 1948}; també és tema d'una de Les Cangons d’Ariad.

na (“Osa Menor™, Barcelona 1949), text escrit primer potser que la Primtera histéria...; | es va incorporar a Pespectacle
dramitic Ronda de mtort a Sinera (1966). Es un personatge marcat per la seva inclinacié 2 la beguda b per esser 1a riota

de Ja quitxalla del poble.
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ben fet i el més aclaridor. E! poema és compost
de set estrofes aconsonantades d'heptasil.labs ¥,
amb una rima constant masculina en -4. donada
sempre per les paraules Verdu [ tu, i les altres rimes,
agudes o planes, represes al llarg del poema: “gra-
pes” i “escapes’’ a la 19 estrofai '‘grapes”, “mapes”
i "papes”, a la 79; “peus” i “'creus”, a la 28 i “peus”
i "veus”, a la 63; “potes’’ i “‘trotes”, ala 3% i "po-
tes” 1 "botes”, ala 53; la 48 serva les rimes ¢lla sola:
“tren’" i "'suspén”. Hi ha, a més, un joc de repeti-
cions, que fa de la composicidé, com una espédcie
de cangd de pandero ¢ de balada provencal. Ca!

transcriure’] per advertir tot aixo:

Des de Tarrega a Verdu,
projectat de quatre grapes,
només veus el cami i tu.
De la terra no t'escapes,
caminant de quatre grapes
des de Tdrrega a Verdu.

Des de Tirrega a Verdy,
vertical sobre els teus peus,
veus el cel, el cami i tu,

I pateixes perqué creus,
caminant amb tots dos peus
des de Tarrega a Verdu,

Des de Tarrega a Verdu,
cavaller de quatre potes,
veus la dona, el cami i tu.

1 et fus lg it lusic que trotes,
caminant amb quatre potes
des de Tdrrega a Verdu.

Des de Tarrega g Verd,
viatger d'un tinic tren,

veus els companys i ells, g tu.
Tot t'aprova o et suspen.
Perqué no hi ha cap més tren
des de Tdrrega a Verdil.

Des de Tarrega a Verdi,
suspés per les quatre potes,
perds g dona, el cami i ti.
1 se tafluixen '° les botes,
cavalcant amb quatre potes
des de Tarrega g Verdii.

Des de Tarrega a Verdu,

suspes d'un parell de peus,

calla el cel, el cami' 1 tu.

I enmudeixen tantes veus,

que et corbes sobre els teus peus
des de Jarrega a Verdu.

Des de Tarrega a Verd,

aprovat de quatre grapes,

estimes el que no és tu.

I proclamen tots els mapes

que son ben prop, st ¢s que hi papes,
Tarrega

i

Verdu,

Els elements que configuren el poema, a part
els métrics ja esmentats, sén: ter, 'Us de la segona
persona de! singular, cosa que facilitard la consonan-
cia amb “‘Verdu' i que aguesta rima insistent mar-
card amb plena eficacia; 2n, la preséncia repetida
d’aquests dos topdnims, “Tdrrege” i “Verdu”,
amb tot l'esclat de singular poesia que solen tenir
els noms propis dins un poema escrit, naturatment,
amb mots genérics; 3er, {a utiiitzacié de totes aques-
tes paraules que hemn assenyalat —“Tdrrega”, “'Ver-
au”, “tu' i les paraules rima: “grapes”, ‘peus”,
“potes”— com a mots-refrany, insistida, agues-
ta intencié de refrany, per la repeticid al final
de cada estrofa del seu comengament, amb lleu-
gera variant, 4t, la gradacid, ascendent, després
descendent, mitjangant iz qual es fa present el
mon exterior en Yaventura individual: “nomes
veus el cami i tu’ {12 estrofa), “‘veus el cel, ¢l
cami i tu” {23 estrofa}, '‘veus la dona, el cami
i tu’ {38 estrofa}, “veus els companys i ells, a
tu" {43 estrofa), i després, “perds lu dona, el ca-
mi [ tu' {53 estrofal, “calla el cel, el cami { tu”
{62 estrofa), per acabar amb el vers clau del poe-
ma: “estimes el que no és tu’' {73 estrofa). {En
aquest joc de gradacions, cal tenir en compte, en-
cara la situacié o actitud material del destinatari
—autodestinatari— del poema: ‘projectar de gua-
tre grapes”, “vertical sobre els teus peus”, “cavg-
ller de quatre potes” i “vigtger d'un unic tren’”,

(14) Advertiu Iz constant del nimero 7 en aquest recull. No la interpret com a simbol, segons la simbologia coneguda, sind,
dnicament, com a voluntat d’ordre i simetria, propia, certament, de [a poesia de Joan Argenté.

{18) L'imprés diu aflueixen; perd ha d'esser per forca una errada d'imprenta.
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i després els dos suspesos, dret i a cavall, i "apro-
vat de'gquatre grapes, quan ja nomss estima el que
noésell, el “no e’ el "nojo’’}.

Els elements de métrica i el relacionat en 3er
lloc en al pardgrat anterior —que també és un re-
curs metric, al cap i a la fi— donen al poema el seu
palés to popularitzant —reforgat per la utilitzacié
d’‘algunes expressions ben colJoquials, ben prosai-
ques: “caminant de quatre grapes”, “'si és que hi pa-
pes''—, justificat per la seva derivacid de 1'anécdota
atribuida al rector de Vallfogona i que el [liga amb
bona part de la poesia d'aquest auter, | no sola-
ment amb la humoristica o de to irdnic. Perqué
el poema, lleuger, artificids, amb aire de cangd
de camfi, de viadeira”, és profundament pessimis-
ta, trist, desolat. El poeta, I"home, es crea, tot men-
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tre va fent la seva vida, la seva via, un laberint, &l
laberint de si mateix, i no n'arriba a trobar el cen-
tre, perqué és atret per tots els viaranys que €l
n‘allunyen. Conscient, aleshores, d’aquestes volte-
res i dels esgarriaments que i fan perdre la dona, ¢!
cel, el camf{ i, fins i tot, ¢l mateix, ho prociama
amb ftristesa, amb la irremeiable tristesa del gqui,
de sobte, s'adona del més evident de tot: que hi ha
una escassa distancia entre el comengament i el fi-
nal, entre la partida i Varribada, entre el naixement
i la mort, “gue son ben prop, si és que hi papes,
/ Térrega f i} Verdu”.

1 llavors el quadricicle, ta plenitud, la perfecta
estabilitat, es fa decididament impossible.

Barceiona, 21 d'agost del 1982.



CULTURA POPU LAR




Mn. ANTONI MARIA ALCOVER, FOLKLORISTA

Mn. ALCOVER NO FALSIFIC;& LES RONDALLES
e de tractar de Mn. Alcover com a fol-
klorista; perd, en dir '“folklorista”™, me

H referiré quasi exclusivament a V'arreple-
gador de les nostres rondalles.

E! clima de les Rondaies Mallorquines —una va-
riant dins la rondallfstica universal— és el clima de
Mn. Alcover. Alla hi és disfressat darrera el vel de
cada paraula, i darrera cada personatge. En aqueli
mon de meravella, siguin reis, siguin -bosguerols,
tathom parla com Don Toni, i ell viu i palpita dins
aguelles sucoses i gracioses narracions. Mn. Alco-
ver s'és Imposat a les rondalles absolutament.

Moltes contarelles sdn iguals substancialment
a tots els paisos, perd les nostres, les mallorguines,
presenten un aspecte ben caracteristic, en tant que
estan fusionades amb loriginalissima personalitat
de Mn. Alcover, que va recopilar-les. No pot enten-
dre a fons les rondalles nostres qui préviament no
conegui I'habilissim espigoiador que, a imatge I
semblanga propia, les endiumenja.

Mes, aqui, pot oferir-se una greu objeccid con-
tra l'autenticitat —no de I'argument, sind de la for-
ma— de les rondalles que amb tanta diligéncia va
agavellar Don Toni Maria. Si Don Toni les enlles-
ti amb robes teixides en casa; si és ell i no el poble
qui les conta, el famods Aplec de Rondaies Mallorqui-
nes és, en rigor, folklore? {No tendriem que les pe-
ces de més reeixida qualitat literaria de la col.leccid,
s6n precisament aguelles on amb mds evidéncia hi
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ressalta la traicio al poble i on el nostre falklore
rondallfstic en surt més falsificat? La part més
saborosa de l‘aplec, éno seria, folkloricament, la
pitjor?

Qualque cosa hi ha d’aixd que zpuntam si ens
atenem a una primfilada i esquiterella técnica fol-
kldrica. L'artista ruistic gue hi havia en Mn. Alco-
ver va intervenir de ple en la redaccié de les ronda-
les. Es clarissim que ell no va aconhortar-se d'es-
criure 3l dictat del poble, com sembla gue hg ha-
via de fer en correcte procediment folkldric.

Mes, cal donar-nos ['enhorabona que Don To-
ni Maria no procedis amb un criteri i unes normes
de sever folklorista. Si ell hagués obrat com a tal,
hauria registrades les rondalles aixi com sortien de
[a boca dels nostres camperols, amb la ronega i me-
cinica exactitud d'una cinta magnetofonica. El fol-
kiore, en rigor, és aixd: copiar I copiar al peu de
Ia lletra sense afegir-hi, esmenar, ni escapgar.

Pers, Mn. Alcover —alabat sia Déu— no fou un
técnic, sind un artista popular dels més grans que
mai hagin existit. Un artista amb tots els grops,
escarrassos | poCs miraments dels artistes primitius,
perd amb una frescor i vivacitat, amb una gracia,
amby un léxic tan saborés i bellugadis, que tot ple-
gat pareix no producte de [‘artifici, sind de la natura-
lesa. Si, aprimant les coses, se podria sostenir que
Mn. Alcover fou deslleial al poble, en tant que és
Mr. Alcover i no el poble, el qui conta les rondalles,
se podria replicar que Don Toni Maria era més po-
ble, i en sentit digne, més ristic, aixd és, més del



camp, que no qualsevol del poble. 1 per afegito,
Mn. Alcover no fou just una persona particular,
sing la condensacié i I'anima de la pagesia de Ma-
Horca. La seva cultura, €s ver, innegable i vasta,
va ésser, després de tot, superficial | no va modi-
ficar en quasi res l'insubornable camperol gue hi
haviz en ell. Ben al contrari, el camperal $'imposa-
va a I'home de cultura i el folkloritzava, si em per-
meteu el neologisme. 1 aix®, sempre. Tan poble
és Don Toni Maria quan ens conta rondalles, com
en donar-nos literatura ascética, com en embran-
carse en qlestions gramaticals o quan s‘emboli-
cava en aferrissades disputes.

Don Toni Maria fou un pagés o foraviter genial;
en certs aspectes, una segona edicid de Mn. Ver-
daguer, amb qui presenta tants de pumts de con-
tacte. Els dos, capellans, nats a la pagesia i abeu-
rats de folkiore i d'esséncies racials. Estimaren
com gquasi ningl la nostra llengua; peliucadors
de rondalles; incansables excursionistes per cer-
car les rigueses de l'idioma. Els dos personat-
ges gue, amb virtuts i tares, son estats —<{caldria
ajuntar-hi En Marian Aguil6?— la més completa re-
presentacio de la nostra terra. Ells feren un intensis-
sim apostolat patridtic 1 sdn els qui més fort repi-
caren les campanes. So6n els dos qui han mobilit-
zat més a fons les nostres riqueses lexicografiques:
als llibres de Mn. Verdaguer, hi ha tot un diccicna-
ri, i Mn. Alcover fou liniciador del monumental
Diccionari-Catali-Valencia-Balear. L'idioma per
a ells no tenia secrets i mai, cadascun dins la seva
tan diferenciada produceid, no escrigueren un para-
graf amb regust d'estrangeria. Un i altre habilis-
sims polemistes: de [idioma, en feren un irresis-
tible verdanc, i pegaren a dreta i a esquerra, i se ba-
raltaren podem dir amb tothom. Un i altre, des
del pinacle de la fama i popularitat, cauen —no eren
diplomatics, no tenien ma esquerra— dins una terri-
ble persecucié i maledicéncia, en part provocada
per la seva manca de moderacid.

Don Toni fou, repetesc, un pagds genial. Per
aixd ell, excepcionalment, tenia dret a contar les
rondalles a la seva manera, sense gue aixy les ronda-
Hes deixassin d'ésser folklore. Podria sostenir-se
que hi ha algunes maneres de dir —molt poques,
per cert— folkloricament inacceptables, si tal ¢
qual accident, si aguesta o aquella reflexié, si una

part de la salsa amb qué ho condimenta, Mn. Alco-
ver s’ho treia del cap, en loc de treuresho del pohle,
Es evident que les descripcions —bellissimes, acon-
seguides amb recursos folklérics— de paisatges que
hi ha a "“Sa Fia d'es Sol i sa Lluna”, "La Princesa
Bella’’, “En Gosti lladre”, s6n de Don Toni. El po-
ble no fa mai paisatge, ni 'entén ni el sent. A tot
estirar, una rapida indicacid, i prou. En els cent mit
versos gue componen el Cangoner Popular de Ma-
florca, mai no hi ha paisatge propiament dit.

Sigui com sigui, no admet dubte, perd, que no
hauria injectada ningl tanta substancia matlorqui-
na a les rondalles com Mn. Alcover, ni les hauria
presentades amb tanta de sal folklorica. Amb les de-
ficiéncies de qué ell puaui ésser culpable, Don To-
ni ¢ns va deixar les rondalles més nostres que mai,
Recollides per un aitre, folkloricament i tot hi hau-
riem perdut. A forga de técnica i de fidelitat a to-
ta ultranga al poble, en lloc de nosaltres ara posseir
unes narracions populars més auténtiques, scls dis-
posarfem d'unes contarelles més tiroses.

No perdem aixd de vista, que ‘aquf s'inclou fa
rescluciéd del problema: a Mallorca, no és estat nin-
gl mai tan poble com Mn. Alcover. Ell no és Gni-
cament un recopilador passiu, sind un narrador,
d'entre tots els possibles, el més destre. Per tant,
amb les minves inherents a tota cbra humana, la
manera de Mn. Alcover de contar les rondalles és
una de tantes maneres —cap narrador no les contava
exactament igual—, perd la de Mn, Alcover és ia
més mallerquina 1 fa millor inclds des del punt de
mira folkloric. Se pot, doncs, afirmar que les ron-
dalles mallorquines no romangueren falsificades
o deteriorades, ni va esbravar-se el seu aroma terral
en passar per la ploma agilissima i enjogassada de
Mn. Alcover. Ben al contrari, Mn. Alcover les re-
joveni, els insufld una podercsa alenada de vida
primitiva, les presentd amb un llenguatge extret
de les fonts més incontaminades de la nostra rura-

lia, i aixi les rondalles foren encara més auténtica-
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ment mallorquines i restaren més embegudes de
sentors folkidriques.

| aguest aplec de rondalles de Don Toni que,
a2 qualcG de poca reflexid, i pot semizlar una cbra
lleugera, insignificant, un llibre de riure i del qual se
peden riure —aquest aplec jo vos assegur que, lin-
gifsticament, és una pedrera de tal importéncia que



el renaixement catald a penes st ens en pot oferir
un altra de més complida—. S{, és una obra per a
rivre-hi, perd també és per a estudiar-hi a fons [a
immensa riquesa de les formes vives del llenguatge
a Mallorca. | tant de bo gue, per criar sang mallor-
quina, hi hagués entre la gent nostra, una general
inundacié de rondalles I que, per arribar a I'danima
de lidioma, els nostres escriptors se n'aprofitassin
com d‘un text preferit.

Don Toni Maria té moits de mérits, perd el
filoleg, el polemista, 1’erudit, "historiador, I'home
de cultura i entds en art que hi havia en ell, pal.li-
deixen i son quasi no res devora el seu Aplec de
Rondnies Mallorquines. Fins i tot el magne Diccio-
nari Catald-Valencig-Balear fou iniciat a consegiién-
cia de les rondalles. Ell, aplegant material ronda-
Itistic, veié com ningd la gran riguesa de la llengua
viva | és natural que |i venguessin desigs de codifi-
car agquesta llengua. Entre paréntesis i de passada
éng crida I"atencié quie els tres gegants arreplegadors
del léxic catald siguin Mn. Verdaguer, En Marian
Aguild i Mn. Alcover, tres excepcionals folkloris-
tes? No diguem, doncs, que el folkiore sigui cosa
banal.

En resum. Elfolklore és ¢! poble. Mn. Alcover
era poble en poténcies i sentits. Doncs Mn. Alco-
ver era folklore. Duia Mallorca dins el seu esperit
i, essent aix{, no podia deturpar el folklore, no po-
dia desnaturalitzar les rondalles.

RIURE I FER RIURE

Una vegada provat que Don Toni amb la seva
intervencid no va dessustar folkldricament les ron-
dalles, perqué ell mateix era folklore, vegem aitres
aspectes de Mn. Alcover que igualment formen part
del clima de les seves contarelles populars.

Don Toni pareixia nat a posta per riure i fer riu-
Sobretot aixd darrer. Semblava que prenia la
vida aix{ com assequra uha can¢d:

re.

Cada dia de mati,

com m'aixec de dins sa paia,

Jac una grossa rigia

P’es qui se riurd de mi.

Don Toni incitava a riure fins I tot quan no
s’ho proposava. L'escriure i parlar d’'una manera
aficadissa, pintoresca, hilarant, era en ell irrenun-
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ciable. Mn. Alcover —escriptor d'un registre dnic—
sempre Usa una forma riallera, apetitosa [ mai no hi
plany la mostassa i els condiments picants. Poc li
preocupa —ja hi hem al.ludit— si se tracta de litera-
tura filoldgica, gramatical, ascética, de viatges o
d’escrits polémics. Sempre fa esclafir de riure, pe-
rd, més que enlloc, en les rondalles gue sén una con-
tinua i pletdrica rialla fresca.

A les rondalles, hi trobareu idil.lis, tragédies es-
pantoses, bregues i sang, qualque bestialitat —recor-
dau “En Juanet de I'onso”’, tema tractat per Don To-
ni d’'una manerz tan extremadament pulcra que gai-
rehé ningd no se malpensa— fam i miséria a rompre,
meravelies continues, dimonis, gegants, fades, reis,
princeses, ermitans, encantaments, batzalles. Doncs
tot estd assaonat de V'esperit burleta, de la rialla in-
contenible, de la sitira fiblant 1 de la sal gruixada,
perd gustosissima de Mn. Alcover. En el nostre
llenguatge no hi havia secrets per Don Toni Maria,
i per aixd sempre disposa de baldor de paraules i
de frases gque exciten ¢l riure explosiu i tumultuds.
Exagera, deforma, insisteix, fa caricatura, ] serpre
i a través de totes les situacions hi dringa un inacaba-
ble cascavellejar de rialles. Per onsevulla de les ron-
dalles s'hi respira un oratg{ tan alegre que arregussa
de cop els nGvols de la tristor. ’

Perd, gairebé mai, no trobareu en les rondalles
tendresa, calfred 1 pessigolleig d'emocions profun-
des, escenes que us pengin [lagrimes als ulls. Aix{
mateix, a qualque indret, usant diminutius i descri-
vint escenes d'infants i d’animes pures o purificades
per la contricid —com és ara, a *'Sa Comtessa sense
bracos” | a “Es Poal florit""— a qualgue indret, dic,
ens fa espirejar els ulls i pujar a la gargamellz una
glopatia de tendresa. Perd aguests passatges son més
clars que els campanars. L’estil és Fhome. D'aqui
jo deduesc, examinant el seu estil, que Don Toni
no era un home de tendresa, o si ho era, no la sabé
comunicar. | és que una hoca o una ploma mesella
de rialles i que provoquen a riure fins i tot explicant
tragédies espantoses, escenes de terrible ferocitat i
guadres de guerra, una boca o una ploma aixi de-
canten el polsim i el perfum de I'emocid, eixuguen
la font de les llagrimes, i ofeguen quasi tots els sen-
timents. Sovint el riure i el reduir-ho tot a ironiao
sdtira s6n actituds corrosives, cruels i devastadores.
Es ver que el riure, si no és desmesurat, resulta sa-



lutifer, perd és un procediment superficial, i un es-
til sempre sacsat de rialles no produeix aguell de-
ticids calfred i suprema delicia d'un estil plenament
humg que sap acomodarse a totes [es situacions |
posa en joc tots els sentiments. ¢No hi hauria res
serids en la vida? Les obres mestres de la literatura
no son precisament les que, a cada passa, fan escla-
fir 1a rialla. él BT Quixot? El Quixot és una tragé-
dia, i als qui saben llegir, més els incita a plorar que
no a riure.

Ja se sap: hem de tenir falles. A Don Toni li
tocd aquesta: només disposava d'un sol registre i,
en iotes les funcions, sonava amb el mateix regis-
tre. Leéxic a part, en les rondailes gairebé només
hi ha sal. [ la sal literéria s’ha d’administrar, pareix,
amb la parsimdnia amb qué un bon cuiner empra les
espécies, el vinagre i la mateixa sal. Com la sal 2
I'olla aixi ha d'ésser el riure. —Entre I'art literari
i la gastronomia hi ha moltes afinitats—. El riure
no és la vida completa, no és tot I'home. Don Toni
retalla, escapga, empetiteix P'drea de {a vida humana
i la redueix a joc i burla. Per aixd, en les rondalles,
ens déna una visio parcial, deficlent, dels camperols
mallorguins. Don Toni era certament un home de
fe robusta, perd, en el fons del seu esperit, incone-
gut d'ell mateix, irresponsable, éno hi devia haver
en germen un principi d"acre escepticisme? Don To-
ni no era gaire fort en psicologia | mai no ho degué
ni sospitar.

Recordem-ho de bell nou: 1'estil s I'home, i el
clima de les nostres rondalles dona a comprendre
quin fou el clima moral de Mn. Alcover. Fer ef pen-
jat, la sortida aguda i la resposta fiblant, I"afisco-
nar-se fins a la salvatgeria, riure’s del ball i dels sona-
dors, del sant i de |z festa, i fins i tot d’un enterro...,
aixd €s ben alcoverid, irrefragablement alcoveria.
La ironia trempada amb fel i incls la satira com a
llenderades que aicen la pell varen ésser de la cons-
tant predileccié de Don Toni i, de la collita pro-
pia, en va farcir les rondalles fent-les, aixd si, ex-
traordindriament apetitoses. Certes coses, si surten
un poc¢ altes de sal i de picant, s'ingereixen amb més
avidesa.

| Don Toni, amb tal que els lectors rompin en
riatles, posa a part els escr(ipols, se demostra gruixat
d’estella i arriba amb innegable gracia —alld que és
seu, dar-ti-ho— fins als limits de la cruesa i grolleria.
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Basta recordar certs punts de les rondalles “'Es Tit
i sa Tita”, de "N'Elionereta” i d*“Es Canyemet,
s'ase i sa serra-porra’”, d"En Juanet de l'onso’ i
d"’En Juanet Manent’". Pero en afld que és intran-
sigent —i per aixd les rondalles poden posar-se a
'abast de les persones més remirades— €s en la ver-
desca sexual. Dins aquest camp no hi entra mai en
absolut. Aquesta manca de \:erdesca luxuriosa en
les rondailes ha pogut fer creure a qualcd, poc expe-
rimentat en ¢l folklore, que en temps primer a la
nostra pagesia tot era patriarcal | angélic, | d'una
candor de noviciat de monges. No hi havia tal cosa.
De rondalies i de cengons pornografiques en cir-
culaven un hon esplet.

N’hi ha que han reprovat a2 Don Toni que fes
liobades en la replega i deixas de banda les coses
ahertament oioses i repel.lents. També han retret
si jo he tingut, en quant al Canconer Popular de Ma-
Horea, un criteri seleccionador, si aguesta col.leccid
de cangons populars resultaria una mena d'histd-
ria amb reserves.

Aprofit la present ocasio per respondre a aquiei-
xa impugna. Jo he elaborat el Cangoner no amb es-
carafalls de beata o amb escripols de monja, sind
amb criteri cientific. Perd, a vegades, la depravacid
de certes gloses és tan inadmisible que no hi ha cién-
cia que les empari per incloure-les en una col.leccid,
sense sollar tota la col leccid.

Aixd mateix 1i esdevingué a Don Toni, [ aixi
degué pensar atenent z les rondalles. També [z
ciéncia té els seus limits. La “Fundacio Bernat
Metge'" dbna els textos originals integres, perd
en les traduccions en pla catald hi ha escapgadures.

Perd encara hi ha més. Suposem que Don To-
ni hagués incorporat al seu aple¢ totes les rondalles
sense cap reserva. Els qui ara se planyen de certes
ltacunes, éli ho haurien aplaudit? O al revés, ¢hau-
rien volgut aprofitarse’n per llancar més grapades
de fang a la sotana de Mn. Alcover? Si ara que
Mn. Alcover ofereix les seves rondailes exemptes de
pornografia, qualcl —En Joan Estelrich— ja les ha
malfamades com a "rondalles porques”, éde qui-
na manera les hauria qualificades si Mn. Alcover hi
hagués entremesclat material pronografic?

Joab, un dels capitans dels exércits d'Israel do-
na un aixabuc a un dels seus querrers perqueé, amb
avinentesa de fer-ho, no havia liquidat Absalo,



fitt de David. El guerrer, home de seny, va respon-
dre a Joab: "'Ni per res que no m'hi atrevirial
Si jo, contra les ordres del Rei, ara, temerariament,
donava [a mort a Absald, tu mateix, que m’'hi em-
penys, sols per plaure a David, m’ho rebatries per
la cara”.

5i, Don Toni podria replicar als qui deploren
que al seu aplec de rondalles hi hagi certs buits:
“Sed et si fecissem contra animam meam audacter...
tu stares ex adverso’’ (2 Regq. 18,13}. Els qui lamen-
ten que Don Toni no hagi fet feix de tota herba,
étindrien 1"auddcia de publicar alld que Don Toni
deixad de part? {Havia de presumir, Don Toni,
d'una barra de qué els seus criticaires probable-
ment no disposen?

Hem romput ¢l fil de la conversa. Tornem-lo
a reprendre. Déiem que Mn. Alcover no va condes-
cendir mai amb les narracions populars luxurioses,
per més que no demostrds escripols excessius en
allo que fa referéncia a la grolleria. Ara que aquests
passatges de malla grossa Mn. Alcover els presen-
ta reinflats de tantes rialles que son moralment
inofensius.

En aquesta tendéncia a riure i a fer riure,
Mrn. Alcover, home extraordinari, se demostra ba-
sicament pagés. Els nostres camperols sén parti-
daris de les gracies, dels acudits, de les facecies, i
formen un altissim concepte d’un home divertit que
parla estil.lat i sense péls a la llengua. Un jove,
habil a suscitar laz riallada, és moit admirat de les
bergantelles casadores, les quals |i atorguen molts
d'avantatges a I'hora de triar.

EL SENTIT PONDERATIU

Don Toni solia treure les coses de polleguera,
Aixd,en les polémigues i en les rondalles. A Don To-
ni, per ésser un classic de la llengua, per ventura no-

més 1i falta I'equilibri, el sentit de I'harmonia, el
‘me quid nimis”, res en excés, d'Horari. Ell patia
d'incontinéncia verbal. Ho demostrd en les polémi-
ques que constituien el seu fort i la seva flaca !.
Amb rad o sense rad no callava per res ni per ningd.
La qliestié era dir la darrera paraula, fer el darrer
jueu, expectorar el darrer insult. Els pagesos opi-
nen: "qui calla ha perdut”. No comprenen I'ele-
gancia de contenir-se 1 d'observar un decords i signi-
ficatiu silenci. Entenen més la dialéctica dels crits
i dels insults que no la serena discusio i ladiscreta i
prudent retirada. Don Toni, en aixd com en tot,
erg pages.

Perd deixem anar aguestes giiestions tan serio-
ses 1 anem al to ponderatiu propi de Mn. Alcaver.
Ell estava tan enamorat de les paraules vives 1 de
les frases espurnejants i la seva memodria les hi ser-
via amb tal afluéncia que plany deixarne cap, i
insisteix i acumula material lexicografic. En Don To-
ni se compleix allé de “en ponderar no ve a cent
{liures™, i, és clar, les rondalles estan embotides
—i és un dels seus encisos— d'amplificacions i exa-
geracions alcoverianes. Les cites podrien multipli-
car-se, perqué la ponderacio és un dels recursos
més reiterats de 'estil de Don Toni. Com és ara, en
la contarella “éVal més matinetjar que a missa
anar?”, parlant d'un aplec de dimonis, diu: “Es
{dimoni} qui feia la capa era com ung torre, amb un -
banyam —no "banyes”, sind “banyam’’, que és un
mot més fort— de set braces, { una coa enravarady
que li dongva set voltes —notem de pas la preferén-
cia folklarica pet nombre set i, en general, pel nom-
bre impar, preferéncia que trobam a la Biblia i a la
Litirgia— p'es cos. De ses ungles, no en pariem:
a cada una podia dur bellament un home punxit
lo mateix que dur una pampgiola”.

Un procediment paregut trobam a la rondalla
"En Pere Catorze”. AN on ¢l pokle hauria dit sim-

{1} Pel que fa referéncia a les polemiques religioses de Mn. Alcover, que ara ningil no sabria 2provar, podrfem repetir alld
de Pascal tan profund i exacte i tan ple de mansuetnd evangélica:

“La conducte de Dieu, qui dispose touies choses avec douceur, est de mettre la religion dans Uesprit par les raisons, et
dans le coeur par sa grace. Mais de vouloir la mettre dans le coeur et dans 'esprit par lg force et par les menuaces, ce
n'est pas y metire la religion, mais la terreur. Commencez par plaindre les incrédules; ils sont assez matheureux. I ne
Saudrait les injurier qu'au cas que cela servit; mais celg teur nuit”. (Pensées de Pascal, Seconde partie, art. XVII, IV).

I alld altre:

“..fous les corps, et tous les esprits ensemble, et toutes leurs productions, ne valent pas le moindre mouvement de cha-
rité; car elle est d'un ordre infimiment plus élevé”, (Ibid. Seconde partie, art. X, 1).



piement “un dimeni gros”, Don Toni se destira
d'aquesta pintura: ‘A s'enfront de més endins de
fot, topen un dimoni com una torre de molf de
vent, amb unes banyes com espigons d'arada, amb
un caparrot com una bota congrenyada, amb unz
coq que li donava set voltes per tot el cos, amb una
pinyota que fi tombava davant sa boca com un sac
de nou barcelles... Estava assegut a un trone de foc,
treia foc p'es queixals, | amb cada brifol que pega-
ve i sortien pes nassarrot dos caramelis de fumassa
negra com a fumerals de forn de gerrer”, (Es pos-
sible extremar més una pintura de dimoni? Aixd
no obstant, no s4n dimonis que esglain. Només
provoquen a riure,

A la rondalla, “En Juanet de l'onso™, hi ha
aquesta descripcié d'un bou: “Tor amb u s'entrega,
corrents de quatres, es bou de foc, que havig sentit
es talabastaix. Amollava uns bramuls que gelaven sa
sang dins ses venes. Erg un bovot com un elefant,
amb un recoll com un cossi, amb unes banyes que
duien tres braces d'orde. Treia foc p'es queixals,
foc p'ets uis, foc per tot el cos”. Notau el proce-
diment. No basta dir “bramuls’; 2ls bramuls han
de “"gelar la sang”. No n'hi ha prou en posar “bo-
vot”, que ja és un intensiu. Cal imensificar més,
pel gust de Mn. Alcover, i ens queda “'un bovot
com un elefant”. Aguest bou ha de disposar d'un
coll aixi com demanen les circumstancies. Doncs
Mn. Alcover no li posa un c¢oll, sind un “recolt”,
i com gue encara ho troba fluix ens assegura que
aquest “recoll” és un cossi. | |i plantifica unes
“banyes de tres braces d'orde” que, per un bou, ja
estd bé. Cap bou, per exigent que fos, no podria
queixarse. | llavors aquest bou treu “foc’ pels
queixals, "foc” pels ulls, “foc” per tot el cos. La
repeticid de la paraula “‘foc”’ és un altre intensiu
per presentar-nos un bou furids i flamejant.

La tendéncia a amplificar i a ponderar acom-
panya sempre Mn. Alcover. A la rondalla "*¢éVal
més matinetjar que a missa anar?”’, Liucifer, en aco-

miadar, després de tirar junta, els seus subordinats,
els enfloca: “‘No res. Ja torna esser hora de comen-
car es jornal. Arruix tots! Fora vessa, fora son i bo-
na feina! [ alerta a mosques!” &Veis amb quina
insisténcia Satanas vocifera les seves ordres, conta-
giat de Festil de Mn. Alcover? 1 no gaire més en-
vant, referint-se a la font embossada de Santa Mar-
galida, de Felanitx, Mn. Alcover posa aquest para-
graf: "“(En Xesc) trobua es poble alt; no hi haviu qui
s'hi ols; tothom demarnava aigo. Es nins la demana-
ven plorant, ses dones giscant, ets homos cridant, es
moixos meulant, es pores grunyint, es cans grinyo-
lant a ln descosida, i ets ases { someres amb uns
brams que resplendien dins es cervell’ 2.

¢Cal imaginar sapliques més encaradisses? Pe-
ré Don Teoni tot ho fon enriure. éQuin dels lectors
recorda aqui ta set desesperada dels felanitxers?
| si [a recorda, és per mofar-se'n a les clares, no per
haver-ne pietat. Mal d'altri rizlles sdn.

Ja abans, i 3 la mateixa contarella darrerament
citada, Mn. Alcover s'hi era esplaiat en una de les
seves tipiques amplificacions. Un dimoni subaltern
rella d’aquesta conformitat amb ei Princep de les
tenebres:

*—Ido, anit passada, vaig embossar sa font de
Santa Margalida de Felanitx, que tot es poble
en beu. Com gvuide mati la gent se n'és temu-
da, At ha hagut un “viva el rei”. Han provat de
desembossar-la; han purnyit d'un vent i de s'al-
tre; hi son anats ferrers [ picapedrers i ets ho-
mos més entesos d'es poble. Ningiu ha tenguts
dits per llevar s'embos. Aqui, jo m’hi som
posat per mig per envitricollor-io de casta for-
ta: fag néixer dins uns sospites d’ets altres,
sense cap ni peus, gl punt ja les s'han tirades per
ln cara perqué no los fessen mal dins es gavatx;
ses sangs se sén encalentides, i prompte, a cada
carrer haurieu vistes bregues, estiramuixell per
tiarg, flastomies a carretades { paraules Hetges a
Jorfollons, morros esclafats, cares ungleifades,

{2} Baudelaire, a la primera poesia de Les Fleurs du Mal, **Au Lectewr”, posa una estrofa que té certa semblan¢a amb et

passatge de Mn. Alcover, indicat en el text:

‘Mais parmi les chacals, les panthéres, les lices,
les singes, les scorpions, les vautours, les serpents,

les monsires glapissants, hurlants, grognants, rampants...

I

Per mi és incontrovertible que Don Toni, en redactar el pardgraf de I'aigua, no pensava, ni les darreres, en Baudelaire.

192



cambuixos fora, rebosillos esqueixats, gonellons
fets benes, flocs de cabeis arrabassats, caps
romputs, bragos { peus fora d’es lloc, braverols,
oreies foradades, nassos que no seran pus lo que
eren. Alld haurteu vist repartir a 'uf nesples,
serves, cireres, castanyes, cebes, maralofgdes,
xisclets, galletes i tota classe de bescuit, Es es-
tat ferest. Lo que es diu aquesta tapada de font
serd un negoci per noltros amb totes ses campa-
nifles. ;Qui sap sa gandncia que hi porem feri
es nombre d'animes que porem enforcar amb
ung mica d'esment que hi tenguem?

Aquest dimoni, en estil alcoveria, que sempre
tendeix al barroquisme I a |"acaramullament, parla
com un libre.

Un altre passatge de la mateixa rondalla:

“Se posen a comparéixer dimonis | més dimonis
de ses gquatre parts del mon, i tots donaven
compte de tot quant havien emperiolat aquell
dia, de ses animes que havien temptades, de
ses que havien fetes anar de rodolons, de ses
families que havien desavengudes, d’es matri-
monis gue havien esbordeliats, de ses cunyades,
sogres § nores que havien fetes gatinyar, d'es
filats i paranys que havien parats i de ses pes-
queres que havien escades i s'hi esperava pesca-
da grossa”,

El nostre poble, perd, no se serveix, regular-
ment, en explicar fets, d'enumeracions exhausti-
ves, per més que la manerad'expressar-sede Don To-
ni sigui de rel ben popular. Vull dir que Don Toni,
i jo Ii ho aplaudesc, afig molts de detalls de |2 seva
propia invencié. Uns detalls tan saborosos, tan fol-
kldrics, tan del poble, que, lluny de posar tuf de
cultura i doctories de literat a les rondalles, les dei-
xa mes fresques que mai.

Ens consta pel testimoni fidedigne del nostre
rondallari i per molts d'altres testimonis, que els
mallorquins eren habitualment flastomadors. Eren
homes de fe. EI flastomar és un indici —reprova-
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ble— de fe i de religi6. Que flastomas un ateu se-
ria un contrasentit. Doncs Mn. Alcover, en des-
criure un flastomador, sequeix el seu gairebé inalte-
rable procediment:

“f {I'amo) se posd a tirar-li Hamps i pestes |
gotes corals i rotes ses coses més dolentes quz
puguin vertir a crigtures; { no les hi tirava d'en
una en ung, sing a cents, a mils, a milions de
senaizdes [ de carretades, | tan espesses [ atapl-
des com podia”. {Vegeu “'Guardau-vos de pe-
dra redona, de ¢a qui no lladra | d’homo roig’}.

Per mi és innegable que el clima de les ronda-
lles és el clima moral de Mn. Alcover. El métode |
estil de les narracions no tenen res d'impersonal, si-
nd que duen la marca de fabrica. éVeis? El Cango-
ner Popular de Mallorca, si que és una obra imperso-
nal, unz obra col.lectiva on han confluit, durant
segles, els sentiments de tots els mallorquins. Tots
els mallorquins hi han col.laborat. En el Cangoner
no s'hi destaca la veu d'una persona, siné la clamor
d'un poble. En les rondalles se percep, inconfusi-
ble, el to peculiar de Mn. Alcover que, per altra
part, duia la Mallorea tradicional i folklérica dins
la sang. El Cangoner Popular de Mallorca és sobri,
rapid, concis, i desdenya els detalls, fes descripcions
i els comentaris. Les rondalles de Mn., Alcover son
difuses, s'enganxen a mil accidents, tendeixen a lo
fantasmagdric i no s'assacien mai de mostrar les
fabuloses riqgueses del nostre idioma.

En el Cangoner hi ha tots els sentiments i hi
palpita fntegre el mén del nostres camperols. En
canvi, en el rondallari, I'ernbat aromos de les rialles,
de la satira i de la ironia —gue acusen la preséncia
continua de Don Toni— podem dir que agrana en
bona part tot alld que no sigui alegria trullosa |
renouera. A través de les rondalles, [a vida és be-
lla, perqud els mals i tot fan riure. El Cangoner,
per contra, ofereix un posat més serids, i somriu,
si, perd molt sovint a través d’un vel de llagrimes.
Les rondalles sén més infantils, perqué Don Toni
era un infant. Bo d’enganyar i amb les rabietes i



potadetes d’un infant 3, Li plauen, com als in-
fants, les coses acides i carregades de color —éels
albercocs verds i els ametlons no sén per afs nins
una llepolia?—; el subjuguen les histories fantas-
tiques, desorbitades, caricaturesques. Els infants
sén encaradissos. Don Toni fou encaradis. Als
infants, com a Mn. Alcover els falta el sentit de la
mesura. Els infants van de bona fe, i de bona fe
anava Don Toni.  Tal era Mn. Alcaver i aixi el
me representen les rondalles, on és a cada mot.
Don Toni respectd ['esquelet, I'argument de ies
rondalles, perd si suprimiem —Déu ens n'alliberl—
alld que, per bona sort hi va afegir quedarien ben
dessustades *. Potser caldrd repetir-ho. Alld que
Mn. Alcover va afegir a les rondalies és tan folklore
com el folklore més recolat. De cada una, diu:
"la'm conta o la me contaren tal i taf’’. Perd hi hau-
ria d’afegir: Qui l'endiumenja 1 li posd els flocs
i les banderetes”.

MENJAR I DINERS

Jo a penes si vaig tractar Don Toni. El vaig
conéixer de cara, vaig parlar qualgue pic amb ell,
perd no passad d'aqui. Alld que he explicat de

Don Toni i allo que em resta encara per explicar
no és el fruit de cap experiéncia personal. 5én coses
gue em sembla endevinar a través dels seus escrits
i sobretot de les seves rondalles. Es possible que
m’equivogqui i, en aguest cas, ja per endavant me
desdic. No sempre els llibres deixen veure clarament
tots els replecs i enfonys de¢ I'anima de "autor, per
meés que sigui un home tan de portes obertes, tan
sincer i tan sense reserves com Mn. Alcover. Pos
aquesta adverténciz per alldé que ara manifestaré
respecte de la menjua i dels diners.

Jo m'afigur gue Don Teni fou un home no
gaire triat i que menjava sempre de gust. Els pro-
ductes tipics, i sovint carregats, de la cuina i de la
pastisseria matlorquina devia —aix{ m'ho imagin—
trobar-los immillorables. Es aquestz una de les im-
pressions que guard de la lectura de ies rondalies
i de la relacid de les eixides de Mn. Alcover pels
territoris de la llengua catalana. En aguestes eixi-
des, sovintegen les allusions al sopar i &} dinar.
Quan paria de la menjua —Mn. Alcover devia tenir,
supds, salut per vendre— s'hi adelita d'una manera
particular. Les frases on se complau, pareix, en el
menjar, se repeteixen de cap a cap de les seves
rondalles.

{3} Sabia, perd, perdonar i oblidar a benefici de 1a nostra llengua i, aplanada la tempesta passional, hauria pogut repetir
a cadascun dels seus adversaris aquelles cangons d'enamorats que, si b€ esqueixaren, refermen, lavors, més fortes ies

amors:

“Da’m ses mans, farem ses paus,
massa ju mos n'hem retretes.
Te n'he fetes, me n'has fetes,
porem dir que estam cabals’.

“Saps que ha d'estona que sé
s'estil d'ets enamorats:

quan ve que es son baraizts

i tornen rallar plegats,
Hlavors se volen més bé".

(4} Mirau com ho deixa, Mn. Alcover, i com se demostra gran poeta.

El poble no sabria dir coses de tanta bellesa:

“Comengant per sa bondat, Ia juc (a Na Catalineta) amb qualsevol; i en quant a garridesa i galaniz, no men por que cap
altrg gllota ln safalc, ni i arvil an es turmells. I llavd unz cosa: que, en rentar-se es peus, tor sén peixos que surten de
s'aigo, peré ung peixetada d'alld més fi. dénrols, servans, anféssols, palomides, cap-plans, calamarins, molis, lagostes;
en rentar-se ses mans, surt blat i xeixa a forfollons; en pentinar-se, perles i diamants tents en volgueu, en plorar, plou;

ienriure, fa sol” (Veges ““La Mare Baleneta™).
Assaboriu aixé altre:

{Na Catalineta) “Escampa la vista per tot allo i no colombra enloc més que arena i arena, penyes i penyes, mar [ mar.
Bé va mirar i mirar a Hevant i a ponent, a tramuntang i g migiom, si guiparig enlloc cap animeta nada, { enlloc en va veu-
re lluir cap. Eren ella i la Mare Baleneta totes solines”. {1bidem).



No és que jo el vulgui tractar de ilépol i d'un
home que vivia per engolir. No. EIl vivia per 1a
feina i per enaltir la nostra llengua. Perd, un afre-
tura de menjar, i Mn. Alcover, ni liepa-fils ni menja-
miques, feia, en posar-s’hi, —aix( ho crec— bon cap
de taula, i no desdenyava els innocents plaers
gastronomics.

1 amb tot no el turmentava I'cbsessic d'atipar-
se, | n'és una prova que, durant les menjades, qual-
cu de la servitud |7 Degia llibres en la nostra llengua
i Mn, Aicover ordenava que senvalassin els mots
convenients per passar-los llavors a cadules destina-
des a la calaixera de! Diccionari.

Frases gastrondmigues com aguestes: “Dina i
s‘atepeix fort”, "“menjar sense assaciament”, “‘aca-
bar-se un llevant o un llinatge”, “planyer lo que
queda’, ‘lleparse’'n els dits”, “fer un hon cap de
tauia’, “‘pegar una panxada de voitor”, "un arrds
que ets angels hi canten”’, “bons budoixas’, “cuiera-
des ben espesses’’, “‘menjar-se un am per sa punta’’,
"llevar concert d’es vent”’, “menjar com un trabuc”,
“li treu un sopar de primera i un vi d’aguell que
diu: aqui som jo’*, “vénga timbela i altra timbola”,
“menjar fins que un pot dir pruna’ —frases aixf
son usuals a les rondalles i acrediten que Don Teni
era tocat de bon gust. De l'abundancia del cor, la
boca en raja.

De *Sa bossa buida i es canyom” prenim el
seglient retall:

*{En Juanet) estén es canvamet i ja I di:
“Canyamet, treu un arros engrogat daquell
que ets angels hi canten, lavé uns escaldums
d’agquells que farien rompre un dijuni a un sant,
i Havo un garraf de vi d'aquell que tomba ets
homos d’esqueng i faria ressuscitar un mort!”,
I a l'acte comparegué damunt aquell canyamet
una platada feresta d'anmds engrogat que ets
angels hi cantaven de bona cara que feia; i lla-
vo una greixonera d’escaldumns, que no vos
dic res si en feien de mengera i que, si no fos
que es sants son tan forts an es dijunar, ja ho
crec que haurien romput a un dijuni per
tastar-ips, an aquells escaldums; i d’es garraf
de vi, no en parlem: negre, llampant, xerevel lo.
Veure'l i no abocar-s'hi per pegar unag bona tim-
bola no era possible.

Ell es dos véis (els pares d'En Juanet, morts
de fam} com veren aquell pertref, comenca-

ren a cobrar. Tant un com s'altre s'hi aborden
amb En Juanet i no en quedaren ni lepaines,
de s'arrds ni d'ets escaldums; i en quant an es
vi, xarumbaren fins que n'hi hagué cap gota’™

De pagines i fraseologia gastrondmica, n‘hi ha
a tot arreu de les rondalles. Oh, aguells magics
canyamets i anellets que tenien la virtut de fer sor-
tiv “plats ben grans, a caramull d'arrds engrogat,
i gails farcits, i porcelles rostides, I tots els aguiats
que aquell dia havien trets a sa taula del senyor
reif”,

No hi serd de més afegir que si Mn. Alcover
exulta, sense escripols, davant una taula ben nodri-
da, anc gue sia imaginaria, també ens recorda a ca-
da punt que el no menjar a voler era bastant normal
entre els treballadors del camp que constituien la
quasi totalitat de Mallorca. Mallorea, des de la Con-
guesta fins a I'aftre dia, com aquell qui diu, va es-

_tar sota e} domini d'un parei de centes de fami-
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lies que en possefen les terres i els altres no pos-
seien res. Les possessions se tocaven. Ara s'és
posat de moda parlar de fam i de campanyes con-
tra la fam i de vastes regions poc alimentades. Pe-
ro fa fam és vella. Ningl no se n'era adenat, Aguf,
a Mallorea, si retrocedim un segle, trobam que te-
nir gana, no menjar abastament o menjar d'una ma-
nera qualsevel era més frequent d'alld que molts
se figuren. E[ folklore, posant-me en contacte amb
persones velles i de condicid humil, m’ha ense-
nyades moltes de coses que semblen gairebé in-
creibles. Perd llavors corria una &poca patriarcal
—aix{ ens ho diuenl— i ningl, encara que la fam
era a prop, no promovia campanyes contra la fam.
Els pocs qui tenien, menjaven. 1 els qui no tenien,
no menjaven. | ho sofrien estoicament com una des-
gracia senseé remei I la més natural del mén. Elsde
dalt receptaven paciéncia als qui vivien ajupits...
i prou.

Dones a les nostres rondalles, s'hi consigna a
molts d'indrets que la gana entre la gent treballa-
dora era un cas bastant ordinari. Aixf s’entén que
en haver-hi festa i en tenir de qué, menjassin sense
temperanga. Agquesta fam endémica, aguesta pobre-
sa d’aliments gue suportava la gent humil a Mallor-
ca i de qué donen veridic testimoni les nostres ron-
dalles, és la mateixa fam —general a Espanya— a
qué alludeix Cervantes {1547-1616} en ¢! seu



Vigje del Parnaso, capitol {:

“Adios, hambre sutil de algun hidalgo,
que, por ne verme ante tus puertas muerio,
hoy de mi patria y de mi mismo salgo ™.

| alld que el mateix Cervantes afirma de casa
seva en Vestrofa final de! susdit Vigje:

“Fuime con esto y lleno de despecho
busqué mi antigua y lobrega posada;

igual, exactament igual, podria afirmar-se de la tota-
titat de les cases dels pobres —“Iobregas posadas’—
d'un temps qualificat de mirrfic. | és que

“...a4 nuestro parecer
cualquier tiempo pasado
fue mejor”,

Adduesc el testimoni de Cervantes per recor-
dar gue la fam que les rondalles posen de manifest
no va ésser, segles enrera, cosa privativa de Mallorca.

Ara voldria tocar una qliestié delicada, “els
diners, fes rondalles i Don Toni”’. Declar, de bell
nou, que jo no el vaig tractar. Allo que us manifes-
taré és resultat de la lectura —per mi molt plaent—
dels seus escrits. Don Toni sempre é€s castis, i dis-
posa d'uns recursos il.limitats extrets de! Henguat-
ge viu. Perdo cau massa vegades dins el plebeisme.
Els seus escrits, doncs, el me fan endevinar no avar,
siné més inciinat al calcu) que no a la prodigalitat,
actitud molt conforme a la manera d'ésser dels nos-
tres pagesos gue feien cent nuus a un dobler.,

No obstant aixd, Mn. Alcover pel Diccionari
i pels seus ideals patridtics va esgotar el seu peculi i,
heroicament i sense cap retribucié, trehalld anys |
anys d’'una manera exorbitant. Ell paga de la prd-
pia butxaca les despeses de les seves eixides —si no
totes les despeses, bona pan— per estudiar filologia
i llengiies i espigolar la nostra riquesa lexicografica.

Es, per conseglent, fora de dubte que, en les
incansabies trescalamenes d’estudi, el sostenien, no
pensaments de guany material, sind 'amor exacer-
bada a la nostra llengua i un entusiasme bullent que
res no va extingir ni refredar.

I aixd tant els anys en qué era aplaudit | exal-
¢at com en la temporada darrera de la vida, quan se
va veure tragicament tot sol i amb un peu dins
la fossa. Aguest amor a la nostra tHengua va prendre
llavors proporcions heroiques. No hi fa res que
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Mn. Alcover no tingués, en els seus famosos alter-
cats, tota la rad. E!l creia que !5 rad estava de la se-
va banda. | per aix0 la seva perseveranga, tot i con-
siderar-se vexat i abandonat injustament, €s de les
coses que més declaren el tremp infrangible de
I'amor a la llengua de Mn. Alcover. Hores i hores
d'estudi i d’escriure sense cap al.licient huma i sen-
se avantatges raterials, ans be anant-hi del seu, bé
acrediten que Mn. Alcover fou un home després,
i d’un patriotisrme tan alt que no |i arriba ni el més
fervords romantic.

éQui, per tant, en preséncia d'aquest cimul de
sacrifivis { despeses, podria raonablement parlar,
no ja d'avaricia, sind d’un esperit calculador i una
mica mans estretes? Aixd no abstant, Don Toni,
COmMm Un nin, COMm un pagés, com una persona del po-
ble, se complau un pic i un altre davant aguelles
“patenes tan grogues i tan garrides’ d'altre temps,
i s'adelita, sembla, de mirar-les i de palpar-les, anc
gue sigui literariament, de pensament. Per les se-
ves expressions un c¢reu descobrir com devia xalar
Mn. Alcover de tocar i veure manedes d'or i de pla-
ta. Quants de pics deu retreure "tes dobles de vint
de carassa d’aquelles més grogues, més grogues’;
les “dobletes d'or de sis i de vuit d'allé més garrit i
bufarell’; els “realets de plata, pessetes de set sous
i mig, durets d'or, dobletes de sis lifures i de dotze,
i dobles de vint”. | com li plau conduir-nos a la tre-
soreria del senyor Rei “davant caramulls de dobies
de vint ben agllionats que pavaven es rotlo, cara-
muils que, de tant grossos, feien por” i on podien
mesurar a barcelles! [ com que les rondalles col-
locquen tants de tresors dins coves, muntanyes,
palaus i castells, el nostre egregi folklorista topa amb
moltes avinenteses d’embadalir-se amb infantil
estorament davant aguelles fantastiques rigqueses.
Els nostres camperols, dins la seva miséria, s'acon-
hortaven imaginant tresors. Qui té fam, somnia
truites.

IRASCIBLE I FEINER

Faciiment irritables i molt feiners sén la majoria
dels personatges que pul.lulen en les nostres conta-
relles.  Aix( era també Don Toni, que els pasta
a imatge i semblanga seva. "'Es segador isa beata”,
"E£n Marti Taco”, "En Pere de sa xuia”, “En Juanet



i sa fia -del rei”, “Una que no volia pastar” i en
*Ets amos de So’n Sales, So'n Saleta i So'n Salf* °.

Perd, en general, els protagonistes i actors de
les rondalles son aplicats a la feina com Don Toni;
son deixondits, de T'ull del vent, xapen un cabeil
a I'aire i per agquests son totes les simpaties de Mn, Al-
cover gue, contrapassa la mesura dels homes més
treballadors. A la rondalla “éVa!l més matinetjar
que & missa anar?”’, s'hi llegeix una exclamacié gue
compendia la vida impetuosa de Don Toni, un ter-
bolf d'activitat.

“_A sa feina! A sa feing falta gent i fora
malfenerandos!. :
(No trobau que n'hi ha prou de mans fentes i
d’esquenes dretes?”

Aixi com Don Toni, sobre les persones de les
rondalles, hi projecta la seva propia feineria, aixi
igualment les fa participants del seu irascible cardc-
ter. Quina abundor de frases que delaten enuig o

[LIT]

enfadament: “se posa fet un Nero', “al¢ava la casa

[IT)

a crits”’, “hauria esclafat un ré amb ses dents”, "“més
cremat que una moneia”’, 'n'hi digué per salar o que
no estan a sa cartilla”, “no hi veia de cap bolla",
“s'hauria tornat a un puat’’, “feia potadetes i sa-
bonereta’”, ‘‘s'arrabassava es cabeis un grapat amb
cada ma”’, "“se pegaven amb so cap per ses parets’,...

Endemés, la majoria dels personatges de les con-
tarelles sén uns incarregibles flastomadors. Aixi
eren els mallorquins. Jo no vull afirmar que Mn. Al-
cover digués flastomies. No. Perd, totes les parau-
les Hetges i injurioses que no fossin obertament blas-
fémies o expressions pornografiques, si gue va es-
tampar-les; amb un sonriure a les contaretles, i amb
agressiva fdria en els escrits polémics. No és, per
conseglient, estrany que els personatges folklorics
de Don Toni que, amb les minves i amb les bones
qualitats no sén més que variants o una muitiple
reproduccié de Don Toni, no és estrany que siguin
de bon past, si, perd violents, de génit curt | sense
péls a lz llengua.

A penes si hem pogut encetar el tema i ja és ho-
ra d'aplegar. Aixd de gué hem conferit fins al pre-

sent no és meés gque un introit a estudi de les ron-
dalles. Sobre les nostres rondalles, un escriptor ve-
rament erudit i artista hi podria compondre un [li-
bre copiGs i agradivel.

Les rondalles van iligades amb 1a Biblia, amb la
Mitologiz, amb la Historia Sagrada, amb els Hibres
de cavalleria, amb el Romancer, amb el Santoral,
amb les tradicions, tlegendes i faules de tot el mén,
i cada enunciat d’aquests exigiria una llarga con-
feréncia. Endemés caldria estudiar a fons la técni-
ca estilistica de Mn, Alcover. Jo només hi he pogut
passar de correguda, com un gat per damunt les
brases.

EL CAIRE MES IMPORTANT DE LES RON-
DALLES

L'actitud més recomanabie per llegir les ronda-
Hes i aprofitarse’n no és la de I'erudit i de Yinves-
tigador, sind la dei qui s'abandona sense preocupa-
cions de cap mena al plaer de !a lectura. Res de pen-
sar en les fonts d'on se deriven, ni en la manera com
sén construides, ni en tecnicismes ni en analisi.
Analitzar és esquarterar les coses. | agui, analitzar
seria trossejar €ssers vius i ordir teranyines de preo-
cupacions damunt un verger Huent de sol i de rosa-
da. Si, en homenatge a2 Don Toni, preneu I'dptima
determinacid de repassar les seves produccions
folkldrigues, no penseu com sén cuinades, ni en
les manyes del cuiner, sind immergiu-vos en la deli-
cia del sentir. Si sou artistes, si teniu el sentit de
la bellesa, si vos plauen les adorables coses primiti-
ves i no tocades de mans, si us voleu desinfectar de
tants d'artificis literaris i de tants de llibres absurds,
entrau dins aquest mon fullat, florit i fruitat de les
nostres rondalles, i el caminar-hi us sera una festa.

Potser, si, que jo encara no hagi sortit de la
infancia i que, a pesar de ja tenir els cabells blancs,
ne m'hagi sabut desempellegar del gust dels nins que
xalen amb els ametlons i 1a fruita grenyal, i s'emba-
doguen amb gegants i fades, No me’n sé planyer,
Perd és ben cert i segur que jo he gaudit i gaudesc
més encara ara, amb la lectura i relectura de les nos-

(5) Entre el cap. VII de La Perfecta casada, de Fray Luis de Ledn, on se recomana que les casades s'aixequin de bon mati
i alld que en 1a rondalla darrerament citada fa referéncia a 'amo de So’n Saleta, home grandier a qui tot anava tort, hi

ha una curiosa semblanga.



tres rondalles que no en la majoria dels llibres. Pa-
reix que constitueixen un entreteniment just apte
per als nins. No és aix{. Les rondalles de Mn. Al-
cover son indicades per a gent petita, perd per a gent
gran, molt més. La gent gran hi percebrad millor
els aromes, les sabories, les riqueses idiomdtiquss,
les ristiques meravelles que hi ha incloses. Els me-
nuts no estan en disposicid d'agafar aguests detalls.

Tant de bo gue, amb motiu del centenari de
Mn. Alcover vingués damunt Mallorca —ho repe-
tesc— una inundacid de rondalles. ¢{No ens queixam
que Mallorca idiomaticament se desfigura i se n'es-
brava la substincia tradicional? Doncs cap obra no
cria tanta sang mallorquina, ni encén tant de fervor
pel nostre patrimoni espiritual com aguestes conta-
relles, catedra d'amor a 1a nostra terra.

Es ver que Don Toni no empra gaire ! colador.
Perd, compte! Les obres excessivament recolades
presenten un gran inconvenient: cansen, embafen,
avorreixen. Cuidar massa els escrits acaba per és-
ser un defecte, No és verament bo alld que és bo
en demesia. Si jo hagués de comparar les rondalles
de Mn. Alcover amb qualque meniar, jo diria que
sén com I"oli, el pa i la fruita. Res de Faltre mdn.
Narracions simples, lleugeres, primitives, de les
guails, perd, un mai no en sent rebuig. Llegint les
nostres rondatles, jo pens amb el pa-amb-oli de ta-
fona, menja digna d'un heroi grec i d'un camperol
mallorqui. Pens amb lz fruita, tan ben condimen-
tada sempre, tan noble i tan demoeratica, tan bella
i tan gustosa, tan indicada per a la taula d'un rej
com per a la taula d'un pagés, i tan cercada dels
aucells com dels homes.

LA MORALITAT DEL PRIMER CENTENARI DE
Mn. ALCOVER

Aguest primer centenari de la naixenga de
Mn. Alcover no s’hauria de resoldre, com solem dir,
en fum de formatjada. N'hauriem de treure els nos-
tres propdsits. 1 un d'agquests proposits © morali-
tat podria ésser, me sembla, escriure “més clar §
més catald”, a exemple de Don Toni. No pretenc
una imitacic servil de les maneres de Mn. Alco-
ver. Sols vull indicar una direccid: gue en els es-
crits, sense renunciar a les propies caracteristiques,
hi injectassim més llum, més mallorquina —o sigui
catalana— a fi dengrandir V'drea, tan estreta, del
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nostres lectors, Aixi com se s3n posades les coses,
ara com ara, si treim les rondalles, no podem oferir
a la gent humil de Mallorca cap tlibre prenedor.

Fins aquf hem arribat. Els nostres poetes i
escriptors no dicten nj versos ni prosa en la nostra
Hengua gue puguin ésser utilitzables a una festa, a
una reunid de familia, a una vetlada devora el foc,
a un aplec de nins. Emre els nostres escriptors i
el poble, hi ha un divorci absolut. En les circums-
tancies en queé estd la nostra llengua, ése poden per-
metre els nostres escriptors de viure encastellats
damunt ies seves corresponents torres d'ivori i es-
campar un sihib.lftic missatge al vent i no a les
criatures? éNo és com un pecat literari aquest
no acostar-se al poble que, practicament, també
ens ha girada I'esquena? Mirem guants som —quatre
gats i un boi— i reflexionem si ens cal o no mudar
de procediment,

{Com volem que el poble estimi ia ilengua pré-
pia si li parlam d'una manera inassequible? No obli-
dassim que no estam a una época de plena possessid
del pable, sind en temps de conguistar-lo, i per aixd
pens que tot —modeis literdris, desigs de singularit-
zar-se— tot s'ha de sacrificar a "eficacia, a alld que
jo anomenaria 'apostolat lingliistic i Hterari. La
nostra llengua no pot permetre’s ies experiéncies
que aguanten Jes llengues consoclidades com el cas-
telld o el francds. La nostrz llengua & penes si 8
plblic, i sense pablic ta llengua no s'aguantara.

Doncs I'empresa més inajornable 1 més urgent
€s conquistar el piblic. {Qué hi guanyarem de pos-
seir un diccionari admirable, unes gramatiques ma-
gistrals i unes colleccions de versos sublims, si
se‘ls mengen les arnes? Ara que, si volem adeptes,
cat, repetese, parlar “clar i catald”, o mallorquf,
que no és més gue una varietat del catala. Si, a Ma-
llorca, tenguéssim un public tan nombros i enfer-
vorit per la nostra literatura, com el posseeix el fut-
bol, no hi faria res que alguns dels nostres escriptors
fossin inabastables, Mes, ja sabeu que el mén de fa
cultura nostrada presenta, al costat del futbol, unes
proporcions irrisbries, Per tant, si som tan pocs i
encara els mateixos nostres no ens entenen, {qui-
na sera l'eficiéncia de ia nostra producceio literaria
en ordre a ampliar aquest nostre man tan esquifit?

El nostre poble perd rapidissimament el folklo-
re,que li servia d'Gni¢ nodriment lingiiistic, vul! dir,



perd les seves reserves tradicionals. No té diaris. No
té revistes. Si els llibres que se componen en la nos-
tra Ile'ngua tampoc no poden ésser pel poble, écom
podra incorporarse a alld que en deim “‘renaixa-
ment catala’*?

Per aixd, si no resultds excessiu que jo donas
consells, jo recomanaria als escriptors nostres, com
a fruit d’aquest centenari, que si volen ésser nous,
moderns, originals, enhorabona! Perd que parlin
clar, que la claredat no ha prescrit. Que siguin fa-
cils i noblement populars. Llum, llum, és allo
que demanaria si me fos licit,"i no s'hi haguessin
d’enfadar.

Hi ha un text de Jeremies {Thren., 4,4) que diu:
“Parvuli petierunt panem, et non erat qui frangeret
eis”. “Els petits demanaren pa [ no ki havia qui els
en Hescas”, | un altre de I'Eclesiastic (20,32 1 41,17):
“Sapientia enim abscondita, et thesaurus invisus,
iquae utilitas in urrisque?” O sigui: “Saviesa ama-
gada i tresor invisible, jquin profit donen?"” No in-
sistesc, perqué, a bon entenedor, poques paraules.

Endemés d'escriure ‘‘clar’”’, escriure ''catald”
o mallorqufi, que és un matis del catala. Amb agues-

ta paraula vull significar gue els escriptors no se
planguin en I'estudi de la nostra llengua. No per
complicar, sind per simplificar. Aix{ els escrits se-
rient més nostres, més apetitosos i mengivels. {Per
qué no hem de prendre exemple de tants de clgs-
sics castellans, divinament escrits, perd tan planers
i casolans, que els pot seguir inclis una velleta sense
cultura i mig adormissada. En general —ens plagui
0 ens desplagui— els llibres castellans sén més ente-
nedors del nostre plblic —exceptuem les rondalles—
que no els elaborats en el nostre idioma.

Escriure “clar i catald”. Aquesta desitjaria
que fos la moralitat o sigui el fruit practic del pre-
sent centenari. Quin ganxo no tenia Yestil de
Mn, Alcover, vivag i eficag, i brufat de mostassa!
Se feia Hegir. Era sempre, a {a seva manera, "‘clar
i catala”.
~ Escriure, doncs, clar i catala”. O vaig molt
descaminat o res no hi pot haver que estigui més
d’acord amb aguest temperament d'apdstol de la
nostra liengua que fou Mn. Antoni Maria Alcover,

Artd, 23 de gener 1962
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