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Homenatge alpare [aume Palau. i Sabater

Mn. Joan Parets

Coordinador i documentalista musical

Fa anys que teniem ganes de poder fer el Simposium Internacional

d'Orgues i Trobada de Documentalistes Musicals en aquesta muntanya­

santuari de Lluc, seu de l'escolania mes antiga d'Europa, sense interrupcions.

Jo tambe afegiria, la primera escola/conservatori de rrnisica de Mallorca i,

sobretot, de la Part Forana.

Gracies Sr. BatIe, Pare Prior i Blavets de LIuc.

Alllarg d'aquestes setze jornades publica des, LIuc hi ha estat present,

ja sigui amb col-laboracions com amb estudis que trobareu al final

d'aquesta breu benvinguda i presentaci6.
Moltes de gracies per la vostra acollida i per poder dedicar les jornades

al gran amic i music Pare Jaume Palou. Permeteu que, abans de presentar

el tom XVI que teniu a les mans, ens unim i felicitam a tots els que han

fet possible que la nostra sibil-la hagi estat declarada i proclamada be

d'interes immaterial per la Humanitat.

Recordau que fa dos anys, e12008, a l'edifici de sa Nostra hi havia una

exposici6 dedicada a la Sibil-la. I alla hi ferern el XVI Simposium i Trobada

dedicats al cant de la Sibil-Ia,

Comunicacions i ponencies dedicades a LIuc en anteriors simposiums:
- Pare josep Nicolau i Bauza amb "EI 6rgano y organistas de la

Parroquia de la Santa Creu de Palma" (v. 1. sa Pobla, 1994)
- P. Rafel Juan i Mestre. Los 6rganos de LIuc (v. 2. Inca, 1995)
- Josep Nicolau i Bauza. Un plet mogut per la Capella de Musics de

la Seu de Mallorca contra el seu capitol del segle XVIII (v.2. Inca, 1995)
- Mn. Antoni Gili Ferrer. Contractes d'orgues: Lluc i altres ... (v.3.

Alciidia, 1996)
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- Rafel Forteza i Forteza. Composiciones de rmisicos mallorquines
que figuran en el inventario del Archivo Musical del Santuario de Nuestra

Senora de LIuc (v.7. Campos, 2000)
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Homenatge alpare [aume Palou i Sabater

EI Pare Jaume Palou i Sabater,

music, director, mestre, organista i compositor

Arnau Reynes i Florit

Professor de la UIB i organista titular

de la Basilica de Sant Francese de Palma

Benvolguts amigues amics de la rmisica i de l'orgue, enguany

dedicam aquest Simposi al il-Iustre music, organista i compositor jaume
Palou i Sabater (Missioner dels Sagrats Cors), un home religi6s, bondad6s

i senzill el retrat del qual forjarem a partir de les diverses contribucions

que aportarem alguns dels participants en aquest Simposi. Principalment,

antics blavets que, directament, yam estar ales ordres del Pare Palou, sota

la seva direcci6.

Un d'aquests antics blavets es l'organista i bon amic Rafel Riera, que

forrnara part d'aquesta ponencia. Aixi mateix, aprofit l'avinentesa per fer

un reconeixement especial a tots els blavets que ens han deixat i que

varen formar part de l'Escolania de Lluc en aquella epoca, aixi com tambe

a tots els que han participat al llarg de la historia de l'Escolania, aportant­
hi la seva veu i el seu esforc per fer-Ia lluir, cosa que s'ha reflectit en les

critiques musicals que ha rebut al llarg de la historia, que han posat de

relleu l'hermosura i impostaci6 de les veus que l'han conformada.

La meva contribuci6 preten mostrar la figura del pare Palou tot partint
de la relaci6 directa de que vaig gaudir, vista des d'una doble vessant.

D'una banda, com a blavet i solista, sota la seva direcci6, i, de l'altra,
com a organista, una vegada que ja havia deixat el Santuari i l'Escolania.

Aixi doncs, no puc obviar la meva experiencia personal amb el nostre

homenatjat, a qui he d'agrair, aixi com tambe al padri Arnau, la meva

trajectoria musical, que va comencar a la meva infantesa com a blavet.

17



XVII Simposiurn de Forgue historic i estudis musicals

En aqueUa epoca, va arribar a oides del pare Palou, segurament per
referencies de la Parroquia de Campanet, on jo havia interpretat l'Angel
i la Sibil-la, el meu interes i bona predisposici6 envers la musica, per la

qual cosa aquest home senzill i sensible va venir a escoltar-me a ca nostra.

Val a dir que jo no era una excepci6, sin6 que el Pare Barcel6 amb la seva

mota "Lambretta" i el case (ho record molt be perque era el seu mitja de

locomoci6) assumia el carrec de Preceptor de l'Escolania i, acompanyat
del director de l'Escolania, solia rec6rrer pobles i comarques per veure

nins que reunissin unes certes condicions (sobretot musicals i vocals) i

que volguessin entrar com a blavets de Lluc, amb el beneplacit de les

seves families.

La prova de veu que el Pare Palou em va fer quan tenia 8 anys
davant la meva familia, acompanyat a l'harmonium pel meu padri Arnau

(organista de la Parroquia de Sant Miquel de Campanet), esta present
dins la meva memoria; una prova que vaig completar cantant i tocant

l'harmonium simultaniament. AI meu padri li agraire sempre l'entusiasme,
les llicons i l'estimaci6 per la rmisica que em va transmetre. Nogensmenys,
ell em va ensenyar a col-locar les mans sobre el teclat i a tocar les primeres
notes, iniciant aixi les primeres passes com a petit organista. Seguint el seu

exemple, vaig aprendre a acompanyar, als vuit anys, la "Missa d'Angelis"
a la Parroquia de Campanet, tant a l'harmonium, que hi havia al Cor

de l'esglesia i a ca nostra, com al malmenat orgue (una part del que
havia quedat despres d'una serie de trasllats des de la facana original
i en el propi Cor). Record perfectament el manxador, l'amo en Miquel
(Groc, de malnom) que amb paciencia assistia a totes les funcions que hi

havia rmisica, Des d'aquestes linies, voldria retre un homenatge a tots els

manxadors que abans dels motors electrics han estat sempre servicials

per fer sonar aquests instruments histories de les Illes. Igualment la meva

gratitud a Sor Justa (monja agustina, avui anomenada Sor Esperanca)
d'Eivissa que estava al Convent de les Agustines de Campanet i que me va

ensenyar solfeig.
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Tornant a la visita del Pare Palou, podeu suposar que va quedar satisfet

amb la prova que me va fer, perque poe temps despres vaig comencar

a Lluc. Un dels cants que vaig cantar davant d'ell fou el "Benedictus"

de la "Missa d'AngeIis". He de dir que el record que tenc de la primera

vegada que vaig entrar a l'Escolania de prova (perque hi estavem una

setmana per comprovar si ens hi adaptavem) em va afectar moltissim,

L'enyoranca s'apodera de mi i nomes el conhort de les visites dels meus

pares aconseguien alleugerir-la, Amb tot, mon pare i ma mare, conscients

del meu talent musical i de l'oportunitat que se'ls presentava d'atorgar­
me estudis musicals m'instaren a prosseguir i a convertir-me en blavet de

Lluc. A ells els he d'agrair la seva insistencia perque quedas alla d'alt als

peus de la Moreneta.

Hem de tenir en compte que en aquell temps a l'Escolania, so lament

baixavem per Nadal i a l'estiu, la qual cosa encara feia mes fort el

sentiment d'enyoranca, Durant la resta de l'any quedavern per cantar a la

Nostra Patrona i Reina de Mallorca la Missa Conventual cada dia al mati,

despres la Salve, amb el motet a migdia, i al vespre una altra vegada la

Salve, despres del Rosari fet en forma de recitatiu entonat que anavern fent

alguns blauets.

Aixi, vaig continuar la tradici6, doncs el meu pare tambe fou blavet

de l'Escolania i ell me contava coses d'aquell temps, com per exemple el

record del preceptor i del director que ell va tenir, a qui encara vaig tenir

el plaer de coneixer, el Pare Josep Amengual (music i organista), quan

ja estava jubilat al "Col-legi Opispo Pere1l6 de Madrid" i actuava com a

organista d'alla, Pel que m'havia contat mon pare, era una persona molt

humil i sensible. Me va causar una gratissima impressi6.
Podriern allargar rnoltissim totes les anecdotes i experiencies que vaig

tenir com a blavet de Lluc, pen) sens dubte la mes important fou la que

vaig tenir amb el Pare Palou referida a l'orgue. Un dia que varem anar a

la Salve (que cantavem des del Cor de la Basilica), quan encara no havia

arribat l'organista (el paperer, que aixi li deiem al blavet encarregat de les
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partitures i d'obrir i tancar l'orgue, l'havia posat en marxa), me vaig atrevir

a asseure'm a l'orgue i a tocar aquest instrument de caire romantic iamb

tanta dolcor en les seves veus. Era la meva gran il-lusio i tenia l'oportunitat
de fer-lo sonar, tal com l'havia escoltat tantes vegades, tocat pels diversos

organistes que hi havia en aquell moment: Andrinal, Francese Munoz i,
posteriorment, Pedro Jesus Ripero, tots ells estudiants de Teologia. Quan
va entrar al cor el Pare Palou, me vaig espantar i me volia aturar, pen) ell

me va fer senyes que continuas. Aleshores aixo em va produir una alegria
incommensurable pel fet de poder gaudir d'aquells sons de l'orgue, que,

des que havia entrat com a blavet, havia escoltat tantes vegades, i que

m'omplin d'emocio (hem de recordar que jo no havia escoltat cap orgue
mes que el malmenat del meu poble). Per aixo em vaig emocionar de

poder extreure i expressar amb aquell bell instrument, ben afinat i ajustat
tots els registres amb els seus sons, la rmisica que duia dins el meu cor.

Aixi fou com vaig iniciar-me com a organista de LIuc per primera vegada i

acompanyant la Salve a l'Escolania quan tenia 12 anys. D'aquesta manera,

tarnbe comencava la meva carrera organistica de la rna del Pare jaume
Palou. Aixi, resulta interessant citar els organistes que ell va tenir essent

director de l'Escolania de LIuc (1959-1963 i 1967-1993): Jose M. Lizarbe,
Pare Guillem Bauza, Andrinal (com a substitut), Francese Munoz, Vicenc
Rubi, Pedro Jesus Ripero i Arnau Reynes.

A partir de llavors em va ensenyar al piano els primers estudis

de Czerny i les primeres Sonatines de Clementi, i em va dirigir en el

meu aprenentatge d'aquest instrument. L'interes que tenia en la cura i

seguiment dels meus estudis musicals va fer que em presentas el gran

pianista, concertista i mestre Francese Capllonch (fill de l'il-lustre pianista i

compositor Miquel Capllonch, de Pollenca). Per l'interes del Pare Palou i la

seva amistat amb el mestre Francese Capllonch, aquest gran pianista i gran

persona, em va ensenyar la tecnica del piano fins a arribar al grau superior
d'aquest instrument, que vaig acabar al Conservatori Superior de Valencia

anys mes tard. Com podeu veure he d'agrair tota la meva vida el suport
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i l'empenta que em va donar aquesta gran persona que es Jaume Palou,

ja que gracies a ell vaig poder tenir una formaci6 musical molt completa.
La gran estima que em tenia va fer que cada dijous baixas a Palma

amb algun cotxe de la comunitat a la classe de piano amb el mestre

Francese Capllonch i moltes vegades tambe amb l'organista de l'Escolania,
Pedro Jesus Ripero, que tambe feia classe amb el mestre. Una de les altres

mostres d'aquesta estima, fou la invitaci6 per acompanyar-lo a un concert

del Festival de Musica de Pollenca. Va interpretar, entre d'altres obres,
"El sombrero de tres picos", de Manuel de Falla Cobra simfonica, ballet),
dividit en dues parts. Fou en la interpretaci6 de la segona, la "danza final",

quan vaig poder veure l'home enamorat de la rmisica, que l'assaboreix i

l'expressa amb el moviment del cos, mentre l'orquestra interpretava una

mena de marxa al final de l'obra.

A jaume Palou li agradava molt la rmisica romantica, aixi ho puc

corroborar perque moltes vegades a la sala d'assaig, el trobava escoltant la

rmisica que logicament li agradava, i entre les obres que solia posar hi havia

el gran mestre universal del romanticisme Piotr Ilich Chaikovski (n'era un

enamorat). Podem afirmar, per tant, que era un apassionat del romanticisme

i de la rmisica conternporania, moltes vegades utilitzada en les seves

composicions tan originals, a traves de la inspiraci6 i expressi6 de la rmisica

modal. Basta veure moItes de les seves obres que duen aquest segell, no

oblidem que es va llicenciar a Roma en Gregoria i Composici6 amb Domenico

Bartolucci entre d'altres, del qual en parlava algunes vegades.
Per entendre la tasca del Pare Jaume Palou com a music, director,

organista i compositor, he pensat que hauriem de repassar breument

la historia de l'Escolania; d'aquesta manera podrem entendre millor i

enquadrar la figura del Pare Palou.

La Capella de Lluc simplement com a filial de la parroquia d'Escorca,
no contaria amb un grup de nins fins a la meitat del segle XV quan va

ser atesa per un Col-legi de canonges segons una butlla de fundaci6

concedida pel Papa Calixte III el1456. Aquestes institucions procuraven el
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desenvolupament i subsistencia d'un petit serninari on es formaven nins i

adolescents, Es amb el prior Mn, Gabriel Vaquer, l'any 1518 quan es consolida

l'Escolania amb un grup de sis minyons. Segons aquesta historia l'Escolania

neix com a necessitat imperiosa de la devoci6 que Mallorca te i tenia a la

Mare de Deu de LIuc des del segle XIII, Aquesta devoci6 fa que s'estengui
el fervor i l'estimaci6 a la Moreneta que fins i tot arriba a la resta d'illes.

Aquests minyons reben una educaci6 musical que amb el temps es

va fent mes important i extensa, pero el que es cert es que la rnissi6 mes

important d'aquests al-Iots blaus (blauets 0 blavets) es la de cantar cada

dia a la Moreneta, Reina i Patrona de Mallorca.

Aquest deure de cantar cada dia a l'alba el "matinal" amb el "Salve,
Sancta Parens" implicava una cura especial de les veus d'aquells infants.

Segurament, ja des de la seva instituci6, l'Escolania ha tingut com a norma

la pulcritud i hermosura de les seves veus blanques i transparents. Amb

tot aixo, no es gens estrany que la bellesa d'aquelles cancons i de les

veus tendres que les cantaven, anassin fent resso per tota Mallorca, i els

pelegrins quedassin embadalits escoltant-les, com si fossin els mateixos

angels que cantassin.

Aixi es va anar estenent el nom de l'Escolania dels blauets de LIuc

per tot arreu. Una de les vegades en que el cant te rnes forca, es sens

dubte el dia de les matines. Tal com ens ho demostra Mn. Llorenc Riber

amb tanta sensibilitat en la seva obra "La rninyonia d'un infant orat", quan

diu que les matines de LIuc s6n famoses per tot Mallorca. Entre d'altres

coses, evidentment es refereix a l'Escolania i el seu cant. Es interessant

fixar-nos amb la perfecci6 de la veu que han de tenir tots els blauets, pero
especialment el que canta la sibil-la, "el cant de la sibil-la era encomanat

a l'escola de veu rnes pura i rnes flexible"; mes tard, es refereix a l'estrofa

de "Jesucrist Rei universal, Home i ver Deu eternal. ..

"

quan diu "la veu

cantava, lenta i llarga, com l'amor6s deliri d'un rossinyol dins una espessa

fronda d'abril", Quan llegeixo alguna vegada aquesta obra del meu il-lustre

paisa i antic blavet, Llorenc Riber, no puc sin6 lloar la seva descripci6 i
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experiencia magistral que va tenir com a blavet i que d'alguna manera

recorda la meva.

Tambe em va arribar l'hora de tenir cura de la meva veu com a

blavet. Estava en un petit grup dins l'Escolania que es deia "primatxers",

que veniem esser els responsables de la primera veu i de l'Escolania en

general. A nosaltres se'ns encarregaven les parts solistes de les cancons,

motets, salves ... , que cantavern a la Mare de Deu. Aixi, vaig ser elegit
amb gran orgull pel meu director, que era el P. ]aume Palou, per cantar

l'angel ales matines de Lluc. Tot aixo duia una preparacio i una exigencia

d'assajos, tant pel que fa a l'angel com a la sibil-la. La sibil-la la cantava

Onofre Servera de Porreres i ho va fer durant uns quants anys per la seva

veu brillant i ben educada, tambe mes tard la va cantar Bernat Alemany.

Aqueixa nit de Nadal, fou especial per ami, perque impressiona cantar

davant tot un public, atent i fervoros, que t'escolta quasi sense respirar
dins la fredor de la nit. No podien faltar els meus pares, que se sentiren

molt contents de poder gaudir del cant de l'angel interpretat pel seu fill.

En aquest punt, paga la pena ressaltar que el director musical de

l'Escolania es l'encarregat de cuidar les veus dels blauets perque cada

dia siguin rnes pulcres i perfectes, i, en aquest sentit, n'es el maxim

responsable. Moltes vegades ha d'afrontar molts de problemes, ja que

no sempre ingressen a Lluc nins amb bones veus, sino que ha d'anar

formant-les i educant-les per extreure'n la maxima qualitat. Altres vegades,
hi ha dificultat per poder preparar sobretot les festes com Nadal, Pasqua,
concerts ... En part, tambe, perque els blauets tenen altres deures escolars

a mes del cant a la Mare de Deu.

Des que la Congregacio dels Sagrats Cors fou fundada pel Reverend

]oaquim Rossello l'any 1890, a Sant Honorat eel Puig de Randa), aquesta
Comunitat es va encarregar del Santuari de Lluc i de l'Escolania a partir
de l'any 1891.

La labor de la Congregacio dels Missioners dels Sagrats Cors al Santuari

de Lluc, crec que ha estat sempre plena d'entusiasme i vigor perque tots
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els que pujaven al Monestir se sentissin ben acollits en tots els aspectes,
sense oblidar la magnifica tasca duita amb l'Escolania, reconeguda per

tothom.

jo, com a blavet de l'Escolania des de l'any 1963 fins el 1970, vaig
tenir com a Directors el P. OIlers, el P. Rafel Joan i el P. Jaume Palou (va
entrar de Director de l'Escolania l'any 1959 i va estar fins el 1963, any en

que va anar a estudiar a Roma. Despres va tomar com a Mestre de Capella
o Director l'any 1967 fins l'any 1993. Tots ells son directors i musics que

han compost algunes cancons per a l'Escolania i han demostrat un interes

especial per mantenir constantment la qualitat de les veus blanques,
encara que tambe hi havia les veus greus dels estudiants de Teologia
amb els que forrnavem un cor de veus mates moltes vegades en els actes

liturgics (record alguns enregistraments a veus mixtes de la Radio Popular
al Santuari). Pero sens dubte, el que mes he conegut com a director ha

estat el P. Palou, que ja es va dedicar mes integrament a l'Escolania (just
de veus blanques), en no haver-hi estudiants de Filosofia i Teologia al

Santuari de LIuc, perque l'any 1968 fou el darrer en que hi havia encara el

que anomenariem Schola Lucana, amb el cor de veus mixtes.

El repertori que tots els directors estaven obligats, en certa manera,

a mantenir era extens i moltes vegades dificil i complicat: des de la part
musical gregoriana per cantar a la Missa Matinal, Sabatina ... , fins als

motets a veus mixtes primer i a veus blanques posteriorment sobretot per

les festes de Nadal i Pasqua, aixi com ales participacions Iinirgiques dels

Diumenges i festes, que era quan es celebrava l'Ofici solemne tal com es

segueix fent actualment.

A mes del repertori religios classic: polifonia dels segles XVI i XVII

principalment i de motets religiosos del barroc i composicions del segle
XIX i XX, molts d'ells amb una gran participacio de l'orgue; hi havia

un repertori propi de la Moreneta, amb cancons i himnes religiosos de

compositors catalans i mallorquins essent alguns d'ells d'antics blauets i

dels mateixos directors de l'Escolania, quasi sempre amb acompanyament
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de l'orgue. Tambe apreniem tot un ventall de cancons profanes per poder

interpretar-les quan l'Escolania havia d'intervenir en qualque celebracio,

aniversari 0 festa especial fora del Santuari, i, posteriorment, concerts 0

recitals en que l'Escolania era requerida.
Tanmateix, l'Escolania sempre ha respectat la distincio entre rrnisica

profana i religiosa, tot mantenint el clima religios i sagrat que ha de tenir

la rmisica liturgica. Aixi, podem dir que no s'ha introduit en corrents

eclectics, que conjuguen rmisica religiosa i profana, com els que es varen

estendre a molts d'indrets de la nostra geografia quan les celebracions

linirgiques (despres del Concili Vatica II 0962-1965)) cornencaren a

fer-se amb les llengues propies de cada pals. Mes be el cant religios de

l'Escolania ha seguit una trajectoria de bellesa, dignitat i d'ambient sagrat,

aixo si, continuant un poc dins l'estil de la rmisica del cant gregoria tan

propi de la linirgia, i creant-ne composicions que en mantenen l'esperit.

Aquesta feina de composicio ha estat una constant en els directors que ha

tingut l'Escolania, sobretot per part del Pare Palou. Podem posar com a

exemple una obra del P. Rafel Joan d'una gran bellesa dins aquest estil, el

text de la qual es una traduccio del "Salve Sancta Parens", una Salve que

cantavem del P. Ollers, altres del P. Palou ...

En aquest punt, seria injust no ressaltar el treball constant i metodic

del director P. jaume Palou envers l'Escolania. Ell fou el director que mes

temps ha dedicat a la formacio musical de l'Escolania durant la gestio

del Santuari dels Missioners dels Sagrats Cors (30 anys) , principalment

al cant, que amb mestria, constancia i esforc ha fet que continuas essent

una de les escolanies mes importants del man. Recordem els concerts

arreu d'Europa que s'han anat fent des que el P. Palou en fou el director:

Franca (Nancy), Anglaterra (Londres), Madrid, Catalunya, Valencia ... Aixi

mateix, cal fer mencio de la funcio religiosa i espectacle musical titulat

"Nadal a Lluc" que l'Escolania va interpretar a diversos indrets, entre els

quals podem destacar el "Festival de Miisica Antiga" d'Elx. Fou un gran

plaer acompanyar a l'orgue de la Basilica de la Mare de Deu d'Elx aquest
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concert dins les festes de l'Assumpci6 del mes d'agost en la setmana de

la representaci6 del teatre religi6s medieval, conegut internacionalment

com "EI Misteri d'Elx" l'any 1990. Vaig tenir la sort de poder assistir a

aquesta magnifica representaci6 teatral musical, en la qual els apostols
acompanyen la Mare de Deu en l'ascensi6 al eel, mentre un angelet va

baixant de la cupula de l'esglesia dins una magrana que van davallant amb

cordes des de d'alt de la cupula amb l'acompanyament dels cants tipics.
Tot aixo dins la polifonia de veus greus dels apostols que van cantant

durant tota la representaci6 d'aquest teatre religi6s medieval. Record

que la participaci6 del public, tant al "Misteri d'Elx", que se celebra dues

vegades, com al concert de l'Escolania, fou extraordinaria. Un concert amb

gran assistencia de public en el quall'Escolania va interpretar l'Angel, la

Sibil-la i algunes nadales. Una de les coses que mes em va impressionar,
a mes de la perfecci6 musical amb que l'Escolania va interpretar aquest
espectacle musical, fou com el public va aplaudir-la durant mes de 5

minuts. Aquesta mateixa funci6 la repetiren a diversos indrets, entre els

quaIs hi figura "la Seu" de Palma, i tambe l'esglesia de Sant jeroni a Madrid

que en aquell moment substituia la Catedral que encara no estava acabada.

Aquest espectacle teatral, musical i religi6s n'era el director d'escenografia
el Sr Pere Noguera.

EI Pare Palou, a rnes, va dur a terme una gran tasca com a compositor
de l'Escolania, aixi com tambe realitza nombrosissimes harmonitzacions

d'obres musicals (motets, cancons populars, salms, hirnnes, Salves, goigs a

la Mare de Deu, ... ), tot adaptant-les ales veus blanques de l'Escolania. No

cal dir que tambe es conegut a Mallorca com a compositor molt qualificat,
havent compost en general obres per a Cor a veus mixtes i veus blanques,
obres per a Orgue, Cor i Orgue, Orquestra ...

Malgrat tot, pens que la funci6 que ha tingut, te i tendra l'Escolania

de Lluc al llarg de la Historia de cantar cada dia a la Moreneta i Reina de

Mallorca en nom de tots els mallorquins, es la que suposa una dedicaci6

absoluta per part del director i dels blauets, per aconseguir una veu amb
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una qualitat excepcional com sempre ha mantingut l'Escolania; perque

aquesta missi6 es la rnes hermosa, delicada i generosa que hom pugui fer.

Per aixo es un deure que les veus s'assemblin als angels que enrevolten

alla en el eel, a la nostra Reina i Mare Santa Verge de LIuc, tal com ho diu

la canco que sempre m'emociona i sempre ho fad "Puig de Deu" de la

qual vaig cantar l'estrofa del solista, i acompanyar amb molt de sentiment

i recolliment. Sens dubte, doncs, la principal missi6 que va tenir el Pare

Palou no fou la d'organista i compositor, sin6 la de director.

Amb tot, en aquest Simposi dedicat al rei dels instruments que

es l'orgue, no podem deixar de banda el seu caire d'organista i de

compositor d'obres d'orgue. Palou, que va estudiar al Conservatori del

Liceu de Barcelona, on va treure el titol superior d'orgue, es a traves

d'aquest instrument com expressava millor l'art musical que dominava,

sense oblidar igualment les composicions tant 0 mes importants per a

l'Escolania com a punt fonamental de la seva personalitat musical, com

a compositor, com a music i director (n'es la millor prova, la quantitat

extraordinaria d'obres que va compondre per a la seva estimada Escolania).

He tengut el plaer i l'oportunitat de ser un dels organistes de l'Escolania

que vaig treballar amb ell i poder comprovar aquesta virtut de transmetre

la bellesa de la rmisica a traves de la vivencia que ell en tenia i que

feia arribar a qui l'envoltava. Moltes vegades fins i tot posava la seva

rna damunt la meva al teclat, per expressar d'una manera extraordinaria

el que sentia quan l'Escolania cantava, fent-me veure la sensibilitat que

havia de tenir per poder acompanyar el cant i dominar en tot moment la

dinamica (expressivitat) de l'obra per poder ressaltar les veus dels nins

blaus. Era un espectacle veure'l dirigir d'una manera molt senzilla pero

ferma al mateix temps, i donar-se a entendre a cada un dels blauets que

cantavem (quan era blauet) i cantaven (quan era organista). La seva cara

tan expressiva ho deia tot, tant 0 mes que el moviment suau i dole; de

les seves mans. Exigia la maxima concentraci6 i arribava a l'extasi de

l'expressi6 musical, esdevenint la rmisica personificada.
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Comentar les obres vocals del Pare Palou seria una tasca llarga i

exhaustiva, pero sens dubte hi ha una evolucio abans i despres de l'estada

aRoma, i tambe al llarg del seus anys i la seva maduresa musical. Com a

exemple d'aquesta maduresa, vull recordar una obra titulada "Els blavets

canten la Mare de Deu" sobre el poema "Rosa vera de l'altura" de l'escriptora
Maria Antonia Salva, del qual va compondre la rmisica. Aquesta obra, que
fou premiada, es va estrenar a Llucmajor l'any 1969 amb motiu d'una festa

dedicada precisament a la poetessa, el solista que en va fer la seva part del

solo, era el blavet Bernat Alemany. Es una composicio per a solista i veus

blanques amb acompanyament d'orgue. jo vaig tenir la sort de participar
en aquesta estrena perque encara cantava amb l'Escolania. Es tracta d'una

obra que ens porta a una atmosfera musical modernista, romantica i

d'inspiracio modal, basta escoltar-ne alguna de les cadencies per hom

adonar-se'n d'aquesta inspiracio modal, ja que formaria part del mode

gregoria "deuterus" (Frigi en el mode grec), en el qual igualment trobam,
per exemple, la canco tan popular anomenada "sa ximbomba". L'altra obra

que marca aquest caire original de la seva composicio es la "Salve Ex ore

infantium", en la qual ens mostra tota la seva capacitat compositiva d'una

manera extraordinaria a traves d'aquest estil modernista i modal, en tant

que ens transporta a aquest rnon musical antic al mateix temps impregnat
d'una harmonia moderna amb les dissonancies especialment de l'orgue,
que te un paper indiscutible, tot acabant en la imitacio de les campanes
tal com ha comencat a fer-ho al principi de la Salve. Aquesta Salve es per a

tres veus blanques, solista i orgue i la va compondre l'any 1968. Son dues

obres vocals al meu parer molt representatives ja del seu estil musical.

Tota l'obra d'orgue la trobam en un llibre que ell mateix va fer i que
va titular "Glossari per a orgue". En aquest llibre manuscrit, no hi ha un

ordre de peces preestablert, per tant l'agrupacio que ell en fa no respon
a cap classificacio especial. De fet, se n'ha trobat una altra que no forma

part del mateix.
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En aquest "Glossari" hi ha peces senzilles i complexes. Es a dir peces

que tenen pedal obligat i peces que no en tenen, i aixo simplement vol

dir que les primeres han de ser interpretades per un gran orgue (amb

pedal) i les altres (son unes poques) no porten pedal obligat i poden

ser interpretades amb instruments sense pedal (com son la majoria dels

orgues mallorquins). Es cert que les peces que no porten pedal, no totes

son aptes per ser interpretades amb els nostres instruments mallorquins,

doncs molts d'ells no tenen una afinacio temperada i ames tenen la

primera octava curta (es incompleta i tan sols consta de l'escala diatonica

de Do amb la unica alteracio del si bemoll).

La majoria de les composicions estan impregnades del sentit musical

modal tal com hem dit igualment d'algunes obres vocals, perque ell com a

gran estudios del cant gregoria, va donar a la cornposicio aquesta influencia

d'una manera general a moltes de les seves obres. Quan escoltam aquestes

obres, podem experimentar una sensacio especial envers la seva rmisica,

com a consequencia del llenguatge musical modernista que el compositor

utilitza. Es tracta d'un llenguatge expressiu i romantic alhora extensible

tambe ales composicions vocals on hi introdueix l'enllac harmonic dels

acords d'una manera diferent i sorprenent, a mes de les dissonancies que

envolten aquests acords pel que fa a l'harmonia. La forma musical que

utilitza ve donada per la forma del text que ell hi posa rmisica en el cas de

les obres linirgiques i religioses: salves, salms, himnes, antifones ... pero en

el cas de les obres per orgue i les obres per a orquestra, com la "Chacona"

que fou estrenada en el Teatre Principal per l'Orquestra Simfonica de les

Illes Balears, evidentment segueix l'estructura com a tema i variacions

amb ritme ternari. Podem citar tambe l'obra "Triptic de l'esperanca: I

Solitud, II Confianca i III Regraciament". Es tracta d'una obra intimista i no

massa llarga on dona a coneixer els diferents instruments de l'orquestra

marcada per les dissonancies de l'harmonia rnes agosarada, essent la

darrera part amb una tonalitat distinta ales altres i que te mes efectes

ritmics i harmonics, essent la mes desenvolupada i mes llarga.
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Perrneteu-rne mostrar amb mes detall la descripcio de cada una de les

peces que configuren aquest llibre d'orgue. Aixi que podem fer dos grups:

obres sense pedal i obres amb pedal obligat com hem dit abans

Analitzarem en primer lloc les obres sense pedal, on tambe inclourem

la darrera peca per a orgue que s'ha trobat i que no te pedal obligat i que

no figura en el "Glosari per a Orgue" que ell va titular. Podriem dir que es

tracta d'un grup de peces mes senzilles pero no per aixo menys hermoses

ni menys interessants. Les obres amb pedal obligat representen una major
complexitat i desenvolupament precisament per les possibilitats que

ofereix una altra veu al pedal. En certa manera son obres mes amplies i

per tant mes riques harmonicament pel fet de requerir un gran orgue per

la seva interpretacio. Igualment hem de comentar que algunes d'aquestes
obres amb pedal podriern dir que pretenen ser virtuosistiques per la seva

dificultat i el resultat final de l'obra.

1- Obres sense pedal obligat:
1.1- La primera peca que trobam al "Glosari" s'anomena "Interludi".

Aquest interludi esta escrit amb el compas de % i presenta la forma

estructural A-B-A (Cantabile, metronom de negra = 60, es l'iinica vegada
que hi trobam referencia del metronom). La primera part esta en la

tonalitat de La Major on hi trobam la Iinia melodica a la veu aguda de la

rna dreta (tiple). Esta formada per varies frases modulants. La segona part
B comenca en una altra tonalitat que es el Re menor, tenint en compte

per tant que la primera part ha acabat en la dominant de la nova tonalitat

amb la qual s'inicia aquesta segona part, donant-li un aire encara mes

tranquil. Hi tornam a trobar frases modulants i progressions harmoniques
descendents. Despres d'acabar en La b Major, torna comencar la darrera

part A en La Major, acabant en una cadencia plagal amb un acord de pas

cap a la tonica.

1.2- La per;:a que segueix a continuacio es "Estudi bimodal". El nom es

caracteristic de la preocupacio que tenia l'autor per un llenguatge musical
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mes modernista i contemporani que quasi sempre trobam ales seves

obres, sobretot amb un caire modal.

Segueix l'estructura A-B-A'. La primera part A esta en la tonalitat de

La menor amb el compas de 2 0 compas xapat, incidint en el caire modal i

utilitzant intervals com el de segona augmentada a la rna esquerra i tambe

en alguna veu de la rna dreta donant un efecte especial a tota la peca.

Pareix que l'obra esta en la tonalitat de La menor (melodic) perque utilitza

l'acord de dominant (Mi) , pero realment empra indistintament l'acord de

Mi menor i tambe Mi Major. D'aqui podem deduir l'efecte bimodal. La

segona part B esta escrita amb el cornpas de 6/8 i tambe juga ambd6s

modes del Fa (menor i Major). Ha pujat un semite i podriern dir que esta

en Si b menor, amb un cert aire contrapuntistic en les dues. Aquesta part

B acaba en la seva dominant Fa Major i a continuaci6 continua una altra

vegada la part A' (molt resumida amb 6 compassos iamb el compas de 2 0

xapat jugant amb intervals de 4a i 6a abans de la cadencia final) que acaba

en La Major i despres menor.

1.3- "Pregaria" es la tercera peca i consta de 4 parts que seguirien

aquest esquema: A-B-C-D. La primera part A esta escrita amb el cornpas

de 6/8 i en la tonalitat de Si menor. Fa una modulaci6 cap a Mi menor

tornant despres cap a la tonalitat inicial a traves de la seva dominant Fa #

Major, pero utilitzant intervals augmentats i acords de septima tant Major

com menor ames d'altres acords com el de novena ... donant-li aquest estil

modernista i expressiu. La part B es molt curteta on expressa la pregaria

amb acords. La tercera part es C i esta escrita amb el cornpas de 6/8 com

la A. Esta en Fa # menor encara que comenca en la tonalitat de Do #

menor (a mode de dominant) i despres modula cap a Si menor per acabar

en la tonalitat de Fa # menor (passant per l'acord Major). La darrera part

D torna tenir el cornpas de 2 0 xapat i escrit en la tonalitat de Si menor

acabant en septima menor iamb valors llargs com la part B.

1.4- "Petita variaci6 bimodal". Encara que hem inclos aquesta obra en

les que s6n sense pedal, hem de dir que hi ha unes notes pedal llargues
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que serien gairebe imprescindibles per poder interpretar l'obra. Esta

escrita amb el compas de 3,4 i en la tonalitat de Mi menor (a l'armadura)

perc podem veure molt dar la variacio bimodal, perque a la rna esquerra

hi ha arpegiat l'acord de Mi menor i a la rna dreta l'acord de Mi Major en

valors de negra i blanca. D'aqui el titol de la peca, Despres del Mi menor

fa una modulacio cap a l'acord de Do # Mala rna dreta pero tambe en

menor a la rna esquerra igual que abans. Despres tornara cap a Mi menor

acabant amb aquest acord dissonant perque hi afegeix la nota lao Hem

de dir que l'harmonia es plena de dissonancies perque utilitza intervals

estranys afegits als acords, encara que aquestes dissonancies permanents
no resulten incisives degut a notes breus 0 tambe perque no utilitza amb

tanta frequencia dissonancies de semitons (llenguatge modal).
1.5- "L'adeu". Es una altra peca que com l'anterior, ens conve tenir

un pedaler perque hi trobam alguna nota llarga de pedal. Esta escrita

en la tonalitat de Do # menor iamb el compas de 314. Podriern dir que

consta de 3 parts. La primera utilitza un efecte ritmic constant diferent a

les dues mans promovent un vaive amb notes llargues de negra i blanca.

Esta bassada en acords complexes de la rna dreta mentre la rna esquerra

segueix aquest ostinat ritmic. La segona part conte una melodia formada

per acords amb les dues mans. La frase melodica duraria 4 compassos
i tendria una resposta una sexta ascendent amb la linia melodica molt

semblant a la primera frase en forma precisament de resposta. A l'ultima

. part hi trobam un "solo" perque en realitat just hi ha una sola veu a la rna

dreta i despres segueixen uns acords greus de la rna esquerra a mode de

resposta al solo. Aixo es torna a repetir finalitzant amb la tonalitat inicial.

1.6- Peca sense titol (ja hem dit que no forma part del "Glosari"). Es

tracta d'una obra curta escrita aparentment en la tonalitat de Do Major
. (armadura), pero en cap cas segueix aquesta tonalitat. EI compas es de

4/4. Podem deduir la inspiracio de l'autor cap alllenguatge musical mes

desenvolupat harrnonicament amb una barreja de modulacions constants

sense poder seguir el fil tonal utilitzant cadencies inestables i imprevistes.

32



Homenatge atpare jaume Palau i Sabater

El ritme es tranquil pen) alhora mogut per la exuberancia de tresets

combinats amb els grups de dues corxeres sobretot a la rna dreta pero tambe

a la rna esquerra donant la sensacio d'un cert contrapunt ambdues mans.

2- Obres amb pedal obligat:
2.1- "Variacions damunt Mallorca ditxosa, Dins el cor de la muntanya".

Ens trobam amb unes variacions que descriuen tota la historia musical

del Santuari de Lluc basada en les dues cancons mes emblematiques del

Monestir i dels pelegrins que pujaven i pugen per venerar la Nostra Mare

de Deu de Lluc. El Pare Jaume Palou que tant va estimar l'Escolania i el seu

Santuari, expressa d'una manera magistral tot el cant de les veus delicades

dels blauets i dels pelegrins a l'orgue. Com ell mateix diu al titol, els temes

de les variacions son l'Ave de Lluc "Mallorca ditxosa" i tambe l'hirnne "Dins

el cor de la muntanya". L'obra consta de 10 variacions damunt aquests

temes esmentats, si be es repeteix d'una manera mes insistent el tema de

"Mallorca ditxosa" i esta escrita en la tonalitat de Re Major. Comenca amb

el cornpas de 3,4 que es el del tema principal i segueix una estructura ben

definida, per exemple la primera variacio es un "Preludi". En certa manera

l'obra la podem catalogar de virtuosistica, aspecte que podem traslladar

a totes les peces d'aquest apartat. Es cert que en algunes variacions hi

ha un canvi de tonalitat, concretament a Do Major, pero comenca i acaba

amb el tema principal de "Mallorca ditxosa" en Re. Hi trobam els temes

a la rna esquerra, a la rna dreta, amb acords, amb estil fugat... amb un

estil mes acostat a un llenguatge totalment tonal per seguir feelment les

linies rnelodiques dels temes emprats. Despres d'escoltar el tema del

solista i la tornada de l'Himne de Lluc ("Verge de Lluc coronada damunt

Mallorca reinau") presentat d'una forma mes suau, ens torna mostrar el

tema principal de l'inici "Mallorca ditxosa desenvolupant-lo amb les mans

per intervals de cinquena i el pedal amb dissonancies de segona amb la

primera veu manual, es a dir: de daIt abaix trobam la'- re (manual) i sol, al

pedal. Tot aixo ja amb una gran intensitat de l'orgue amb el qual fins ara
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havia jugat amb els registres per mostrar-nos els aquestes variacions de

Lluc d'una manera mes expressiva i delicada. lara ja per acabar amb una

gran solernnitat ens acosta amb un canvi de tonalitat (F# Major) repetint

aquest primer tema "Mallorca ditxosa" per finalitzar l'obra d'una forma

molt brillant i alegre i virtuosa. Tenc el plaer d'haver enregistrat al gran

orgue de Sant Francese de Palma, aquesta bellissima obra.

2.2- "Salve Sancta Parens". Obra basada damunt el mateix tema

gregoria. Podem dir que l'obra consta de dues parts ben diferenciades.

El cornpas es de %, encara que a la segona part canvia a compas de

quatre ... En primer 1I0c ens presenta el tema principal gregoria despres
d'una introducci6 al pedal en la tonalitat de Mi menor (encara que a

l'armadura hi ha la tonalitat de La Major). Despres continua al mateix

pedal la melodia gregoriana que ha modulat cap a la tonalitat de Sol

menor passant la rna esquerra una altra vegada al Mi menor i acabant amb

uns acords ben definits que continuen la melodia i acaben en Fa# menor.

La segona part es una petita fuga en la tonalitat de Si menor. No cal dir

que tota l'obra segueix un estil compositiu modal.

2.3- "Va de Broma" (Fantasia damunt un tema mallorqui). Estam

davant un tema popular mallorqui, la canco "Ton pare no te nas". L'obra

esta escrita en la tonalitat de La Major i la podem dividir en tres parts,

on la primera esta escrita amb el compas de 3/4, mentre la segona esta

en compas xapat (binari) i la darrera en 2/4. La primera part exposa el

tema de la canco en la tonalitat de Mi Major despres d'una introducci6

que tarnbe ens recorda la melodia popular pero sense seguir l'ordre logic
d'intervals que configuren la melodia, sino que l'escoltam amb aquestes

diferencies intervaliques que segueixen la tonalitat inicial. Enriqueix

aquesta obra el sentit contrapuntistic que predomina en aquesta primera

part. La segona part es a mode de "Tocata" amb la melodia al pedal iamb

els acords a les mans acabant en Mi Major. La darrera part ha canviat a la

tonalitat de Sol # Major, encara que l'armadura segueix essent la mateixa

i ve a ser com un gran preludi. Es una obra brillant, virtuosa i molt ben
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estructurada. Es tracta d'una obra que descriu la melodia popular, la qual
es un reflexa de l'interes que tenia el Pare Palou per la rmisica popular
nostra, veient la influencia moltes vegades modal que te aquesta rmisica

com ja hem comentat.

2.4- "Suite bimodal". Aquesta suite consta de tres moviments:

"Improvisaci6", "Sub umbra alarum tuarum" i "Tocata". Es una obra d'estil

modal i la tonalitat que trobam a l'armadura es de La menor. El primer
moviment "Improvisaci6" esta escrit en compas de quatre i l'autor juga
amb una melodia que va transportant a diverses alcades. Va repetint

aquesta frase de tres compassos ales diferents veus (mans i pedal) i

despres de coneixer-la la podem escoltar amb grans acords solemnes,
ritmics i molt efectistes a mes de sentir el dialeg de les mans. Acaba el

tema amb un "pianissim" amb l'acord de La amb les dues modalitats Major
i menor alhora. El segon moviment "Sub umbra alarum tuarum" el podem
dividir en tres parts seguint l'esquema: A - B - A' i passa del ritme binari

al ternari amb el compas de 34. Ens mostra una frase a la veu superior
de 7 compassos i despres hi afegeix una veu superior damunt aquesta en

-

interval de quinta a la repetici6 de la frase. Juga per tant amb les quintes a

la rna dreta i en quartes a la rna esquerra. A la segona part hi trobam una

veu solista a la rna esquerra amb una repetici6 i progressi6 d'una petita
frase mentre hi ha un pedal de suport harmonic. Despres tornam escoltar

la frase inicial de la primera part en veu solista a la rna dreta i transportada
una tercera major ascendent. La darrera part torna cornencar igual que la

primera pero amb un interval de quarta a la rna dreta en veus paral-leles,
ja per acabar fa el mateix pero amb acords triada amb la tercera inversi6.

El darrel' moviment "Tocata" es molt brillant i es una tocata que esta

escrita en compas binari (de 2). La frase (tema) que es va repetint i sovint

transportada es modal i es la mateixa amb una petita variant que la del

primer moviment, i tambe l'harmonia que acompanya segueix la mateixa

tendencia. Comenca amb la frase rnelodica a la rna dreta mentre la rna

esquerra en fa un acompanyament amb escales i la transporta un interval

35



Xvll Simposium de l'orgue historic i estudis musicals

de quarta ascendent que comenca en la. A continuaci6 fa el mateix dibuix

melodic a la rna dreta amb acords i afegint el pedal mentre la rna esquerra

segueix el mateix acompanyament d'escales. AI mateix temps de la frase

amb acords a la rna dreta, el pedal tambe respon amb un contre-cant. I per

acabar, segueix la mateixa frase a la rna esquerra com a solista per despres
incidir en la mateixa semifrase transportada iamb acords ambdues mans

i pedal.
2.6- "Ciaccona". Escrita en ritme ternari amb diversos compassos que

configuren l'estructura que podem dividir en cine parts i en la tonalitat

de Fa# menor. La primera presenta la frase ostinada (repetitiva) a la rna

esquerra amb un caire modal, mentre la rna dreta segueix un dibuix

per quartes i sextes amb grups de tres corxeres amb el compas de 9/8.

Repeteix aquest ostinat a la rna dreta amb quartes. A la segona par hi

trobam el cornpas de 3;4 amb una frase feta amb acords a la rna dreta

valors de negra i blanca per aconseguir un efecte ritmic ben pronunciat.
La tercera part torna esta escrita amb 9/8 iamb el mateix ostinat de la

primera part al pedal perc amb valors curts, mentre sentim una replica
del mateix ostinat amb valors llargs iamb el mateix efecte ritmic de la

segona part, cornencant amb la tonalitat de Sol bemoll Major i modulant

cap altres tonalitats. Ala quarta part hi ha afegit un sostingut mes (quatre
sostinguts), i ens ofereix una altra frase que podem escoltar a la veu

superior de la rna dreta. L'ultima part es clarament una tocata molt brillant

tornant sentir el tema principal de la primera part al pedal. Es tracta d'una

obra molt completa i molt interessant i que fou posteriorment orquestrada
pel mateix compositor.

Des d'aqui el meu agraiment a l'organista titular de la Basilica del

Santuari de Lluc i la seva Escolania de Blauets, Rafel Riera, per haver

editat dos grups de les obres del Pare Jaume Palou: les Salves, i les obres

per a Orgue i esperant que pugui completar l'edicio de tota la seva obra.

AIgunes vegades ell tocava l'orgue, al mateix temps que dirigia
l'Escolania perque l'organista no hi era, i tarnbe ales grans celebracions
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(Pasqua i Nadal sobretot) li agradava solernnitzar-les tocant l'orgue al

principi i al final de les celebracions. rant la improvisaci6 com les obres

que podiern escoltar a la Basilica eren interpretades amb el maxim rigor i

amb la maxima sensibilitat que ell tenia (hem de tenir en compte que no

es va poder dedicar a la funci6 d'organista per manca de temps).
Per acabar, no puc deixar de reproduir les paraules que Pere Fullana

(antic blavet) dedica al Pare Palou en un article publicat al Diari de

Balears (4 de juliol de 2010) titulat "Mallorca ditxosa", per rnitja de

les quals sintetitza la passi6 i el talent del nostre homenatjat "el Pare

[aume Palou "contagiava, tenia una capaciiat particular per conuencer

i vivia apassionadament cada instant. Les seves obres no podien passar

desapercebudes, cercaven l'impacte, necessitaven la implicaci6 maxima

d'organistes i cantaires, pero tambe exigia una atenci6 especial dels

oients [ ...J. EI P. Palou dedica la seva vida a sembrar musica, uolgue ser

lleial al Deu en qui creia profundament, sabent que si Deu escriu la

bistoria amb retxes tortes, ell el podia imitar amb pentagrames de tota

casta, fent de la musica passio, emoci6 i fe en un futur que esperaua pie
de goig. Glori6s tambe per a Mallorca".

Moltes gracies.

37

Bibliografia
JUAN MESTRE, Rafel. Hojas de Lluc, numeros 14, 15 i 16. Lluc, 1980

Arxiu de Is Missioners dels Sagrats Corso

FULLANA PUIGSERVER, Pere. "Mallorca Ditxosa". Diari de Balears. Palma,
4 de juliol de 2010.

RIERA RIERA, Rafel. "[aume Palou Sabater, Obres completes: I Obra per
a orgue" (edici6 curada per Rafel Riera). Lluc, 2010.

RIERA RIERA, Rafel. "[aume Palou Sabater, Obres completes: II Salves"

(edici6 curada per Rafel Riera). Lluc, 2010.

REYNts I FLORlT, Arnau. "Panorama musical de Mallorca de finals
del segle XIX i del segle XX". I Jornada d'Investigaci6 Musical a les Illes



XVII Simposium de l'orgue historic i estudis musicals

Balears. "Seminario de investigaci6n en educaci6n musical". SIEM. Palma,
UIB 2016 (Edici6 digital).

RIDER I CAMPlNS, Llorenc, "La minyonia d'un infant orat".Publicacions

del Santuari de Lluc, 1984.
REYNES I FLORIT, Arnau. "El cant a l'Escolania de Lluc". Revista LLUC,

num.773, rnarc-abril Iyyy, pags. 29 (61) - 32 (64).
REYNES I FLORIT, Arnau. Tesi doctoral del Departament de Pedagogia

i Didactiques Especifiques de la Universitat de les Illes Balears. Palma,
Pagines 65-70 i 95.

BOVER I PUJOL, Jaume i PARETS I SERRA, Joan. "Balearica {2.Musica
impresa)". Palma, Aquil-les Editorial, S. L., 2002.

PARETS SERRA, Joan, ESTELRICH MAsSUTf, Pere i MASSOT MUNTANER, Biel.

"Compositors de les Illes Balears". Pollenca, 2000, pag, 129.

THOMAs I SABATER, Joan M" i PARETS SERRA, Joan. "Brett bistoria musical

de les Illes Balears". Palma de Mallorca 1989, pags, 23 i 2.7

COMPANY I FLORIT, Joan. "Cent anys d'bistoria de les Balears (Musica)".
Palma, Salvat Editors (Sa Nostra), 1982, pag, 230.

Historia de la Miisica Catalana, Valenciana i Balear. Volum IX,
Diccionari A-H. Barcelona, Edicions 62, 2000, pag. 196.

Gran Enciclopedia de Mallorca. Volum 12. Pag. 338-339. Promomallorca

Edicions, S.L. Palma.

Discografia (entre d'altres):
Els Blavets, Escolania de Lluc. Director: Jaume Palou Organista

Vicenc Juan Rubi. Produccions Blau, S.L. Lluc, 1993.

Els Blavets, Escolania de Lluc. Director: Jaume Palou i Organista
Arnau Reynes. Produccions Blau, S.L. Lluc, 1994.

"Arnau Reynes i Florit plays the Grenzing Organ of Sant Francese,
Palma de Mallorca." "Great European Organs, N° 79" Priory Records LTD

(www.priory.org.uk), 2008.

38



Hontenatge alpare jaume Palau i Sabater

EI Pare Jaume Palou i Sabater,
missioner dels Sagrats Cors

39

Rafel Riera Riera

Organista titular de la Basilica del Santuari de Lluc

Bon dia a tots i totes. Com be sabeu enguany dedicam la llico

inaugural d'aquest simposium al music jaume Palou i Sabater, music

molt lligat al servei d'aquest santuari com a mestre de capella, i de tot

el que aixo implica: professor de piano, solfeig, tecnica vocal, organista,
i fins i tot, professor d'angles i d'historia, Pero el que realment ens

importa es descobrir un poe mes com era el P. Palou, no des d'un punt
de vista biografic, ja que en tenim distintes mostres, sin6 des de la meva

perspectiva tant de mestre com d'amic.

Des de ben petit el nom del P. Palou ha estat un nom molt familiar,

ja que a Petra i a altres pobles era ben conegut. Juntament amb el P.

Bartomeu Matheu Caymari i el P. Agusti Marti solien venir a predicar les

missions. El P. Palou era el contrapunt del P. Matheu, que amb els seus

sermons solia fer por a la gent (per si no ho sabieu, tenia un veu peculiar
i li agradava molt parlar de temes poe agradables per a l'auditori, com

ara l'infern, questions de moral, etc.) i com es natural la gent esperava
ansiosa el serm6 del P. Palou que era molt mes entretengut i mes bo

de duro La meva padrina em contava que amb ell s'esbutzaven de riure.

Tambe quan un al-lot no es portava be a casa seva, li solien dir que si no

feia bonda l'enviarien a Lluc amb el P. Palou (cal dir que encara passa i

no em fa cap gracia),
Lluc ha estat molt lligat a la nostra familia: el meu padrf jove Rafel i

el tio Toni varen ser blauets i tengueren el P. Palou de mestre i tots dos
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sempre me parlaven molt be d'ell. Fins i tot el meu padri jove encara

em parla amb fascinacio de la seva experiencia com a blauet, de com

preparaven els cants i sobretot sempre em fa mencio de la Setmana Santa

i especialment l'ofici de tenebres i el Divendres Sant on es cantava gran

part del repertori que ell havia estudiat durant la seva estada a Roma, que

com ja sabreu, juntament amb les matines, es una epoca forta referent

amb els cants iamb la Iiturgia,
Encara record que quan era petit, la meva familia i jo durant l'estiu

soliern anar a Lluc a passar uns dies de vacances, i el que rnes m'agradava,
a part d'anar a la piscina, era anar a escoltar la Salve. Esperava impacient
que l'orgue cornencas a sonar, i veure com sortien els blauets en processo
de la sagristia i cantaven la Salve m'emocionava molt. A partir de llavors

vaig decidir que volia ser blauet.

Era l'any 1987 quan vaig entrar a l'escolania (cal dir que un any

abans me vaig haver de preparar per poder fer l'ingres, ja que era

imprescindible haver fet un any de solfeig), i ana va ser on vaig coneixer

vertaderament el P. Palou. Pensau que cada dia feiern assaig per preparar

les salves, misses, concerts, tota casta d'esdeveniments musicals i tecnica

vocal, ames cada setmana soliern fer una tanda de solfeig i les classes

pertinents de piano, les quaIs no tenien horari ni un dia fix. Era ell que

venia en el moment menys inesperat, sobretot en el temps d'esplai. A mi

no m'importava massa ja que m'estimava mes anar a tocar el piano que

jugar.
Com a mestre he de dir que era molt exigent, tenia molta cura dels

petits detaIls (una bona postura, posicio correcta de les mans ... ) que a

vegades es el que fa que una pe�a estigui ben acabada. No podia consentir

que no ho fessis be. Una de les frases que mes record es que "Estudiar no

es repetir per repetir, sino veneer dificultats". Tant en el cant com amb el

piano sempre ens deia que el bon music no es aquell que fa moltes notes

en un temps determinat, sino la manera que te de dir-les. Aquesta idea es

bona de dir, pero es mala d'assimilar, almenys ho ha estat per mi.
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Com a director, tenc record que era una persona molt expressiva.

A vegades, a la salve, quan no hi havia organista, ens dirigia i tocava

l'orgue a la vegada. Ja us podeu imaginar les cares que feia, fins i tot ens

dirigia amb la llengua. Tant si l'esglesia era plena com si cantavern en la

mes absoluta intimitat, sempre volia treure el millor de nosaltres. I, ai de

nosaltres si la cosa no sortia be, ens esperava dins la sagristia i en filera

anavem a la sala d'assaig a repetir la Salve fins que sortia be.

En els concerts tot el protagonisme ens el donava a nosaltres. EI seu

gest no era gens ostentos, tot al contrari, ens dirigia amb molta naturalitat i

senzillesa. EI tipus de repertori solia ser variat, obres que cantavem a LIuc,

cancons populars de Mallorca i de la resta del man. Pero la canco que

tothom esperava era el duet dels moixos de Rossini. Una peca que imita

un discurs entre dos felins que acaba com no podria ser d'altra manera,

amb una brega desenfrenada. Sabia com posar-se la gent dins la butxaca. I

sempre es solia treure merit. Ell deia: "Jo no faig res, son ells que canten."

EI P. Palou estava molt capficat amb els solistes, els preparava amb

molta cura i delicadesa (a vegades, fins i tot interrompia les classes per

agafar un solista i acabar de polir el solo que havia de fer a la salve).

Sobretot al blauet (0 blauets ja que en preparava com a minim dos) que

havia de fer la Sibil-la. Pensau que cornencavern a assajar poc despres de

la Diada. Era molt pesat i dur, pero despres es veia el resultat. Record

que quan cantava es posava davant tu i feia tota classe d'expressions amb

la cara, les mans ... Ell deia: "Acaricia les notes". Tenia una manera molt

especial d'entendre la rmisica, l'entenia com si fos una esfera, vull dir que

la rmisica havia de sortir d'una manera natural, sense voler sobreactuar

i fora pegar-li cops. Tarnbe tenia una obsessio amb els aguts, li agradava
fer brillar el solista amb notes altes, record que amb l'Al-leluia de Mozart

del motet Exultate jubilate 0 la canco de bressol del mateix compositor, et

feia fer tecnica fins que les notes de I'harrnonium s'acabaven. I si encara

no bastava, a la sala d'assaig solia tenir un pot de figues seques per acabar

d'endolcir la veu. Tothom te les seves manies.
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Com a organista que era, durant les celebracions li agradava molt

improvisar, sobretot durant l'ofertori 0 la comuni6, tenia una manera

molt peculiar de tocar, no aixecava les mans per res, es movia com una

serp per damunt el teclat. I quasi sempre solia improvisar damunt temes

gregorians, 0 cancons que mes endavant hauriem de cantar. Tambe

li agradava tocar molt, a part del mestre Bach, la rmisica simfonica

francesa: Widor, Vierne, Guilmant, i sobre tot la Tocata de la Suite gotic
de Boelmann. Nosaltres sempre li demanavem que la toques, i ell quan
ho trobava oporni ens ho concedia.

Ja que he tret el tema de l'orgue vull dir que sempre des de petit he

tingut molt d'interes per aquest instrument. Sempre que entrava dins una

esglesia (encara ho faig), me fixava en l'orgue, no se si era per curiositat:

escales de caragol estretes, enfilats en els laterals ... 0 perque tenien

molts de botons, la questio es que des de sempre m'ha agradat molt; i

a Lluc, tambe el P. Palou va ser qui em va donar les primeres Ilicons, Ell

sabia que m'agradava molt anar a tocar l'orgue, i la veritat es que no el

tocava tot el temps que jo volia. Sempre que podia anar a tocar l'orgue
era perque abans la llico de piano m'havia anat be. Era la recompensa
d'una feina ben feta, i jo ho sabia. Me deia: "Aixo no es com el piano.
Aqui, si aixeques la rna el so s'atura. Per donar expressi6 s'ha de llevar 0

afegir temps a la nota". Tambe en els meus darrers anys a Lluc vaig tenir

la sort de poder acompanyar l'escolania, ja que hi va haver uns anys en

que no hi havia organista. Tasca que no es gens facil, ja que no ets tu

totsol que fas rmisica. S'ha de tenir l'habilitat d'adaptar-se a la resta dels

components. I permeteu-me dir que gracies a ell ara puc exercir com a

organista d'aquest Santuari.

A part de director i organista, el P. Palou va dedicar gran part del

seu temps a compondre, sobretot per a l'escolania, ja que gairebe la

major part de la seva obra hi va anar destinada i al servei de la basilica:

salves, salms, misses, motets, cants a la Mare de Deu ... Sens dubte, crec

que ha estat un de Is mestres de capella rnes prolifics que ha tingut mai el
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santuari. Principalment escrivia per a cor. La major part de les seves obres

s6n dedicades a la Mare de Deu: salves, motets, i obres musicades de la

corona poetica dedicada a la Mare de Deu,

Com a coneixedor del gregoria, principalment escrivia amb un

llenguatge modal. La conducci6 de les veus solen ser per graus conjunts,

emprant amb molta frequencia els cromatismes. Sabia donar a cada

peca el color oporni. Les seves linies melodiques i ritmiques estan molt

influenciades pel gregoria. Fins i tot, en algunes de les seves partitures,

les barres divisories Ii fan nosa. Empra un tipus d'escriptura molt

sil-labica, sobretot ales obres reIigioses, perque l'oient pugui entendre a

la perfecci6 el text de la rmisica. Va saber trobar el seu estil propi, quan

sents la seva rmisica et sona a Palou.

De les seves obres m'agradaria fer referencia a la Salve Consoladora

dels afligits. Personalment, crec que es una de les mes inspirades i Intimes

del P. Palou. Es a una sola veu, amb una linia melodica molt senzilla on

quasibe no es diferencia si es canta 0 si es recita. Vertaderament esta

escrita amb el cor, i crec que reflecteix molt be l'interior mes profund del

P. Palou, una persona sensible i a vegades incompresa. Encara que mai

m'ho va dir, crec que aquesta Salve la va fer pensant amb sa mare. Sovint

ens repetia: "No hi ha res mes gran que una mare." La tenia molt present,

ja que no en va poder gaudir molt de temps, des de ben petit va quedar
orfe. Tambe m'agradaria destacar l'Ave Maria a sis veus mixtes que va fer

aRoma quan era estudiant amb Domenico Bartolucci, i Edgardo Carducci.

Tambe, Moreneta dels cims, amb lletra de Francese Bonafe i Moreneta

i garrida amb Text del P. Matheu. Tambe es va dedicar a harmonitzar

rmisica popular, a fer arranjaments de rmisica d'arreu del m6n per a

l'escolania, rmisica per a la Setmana Santa, Nadal, rmisica per a orgue,

per a orquestra: Triptic de l'esperanca i Ciacona i va compondre un bon

grapat de goigs que tambe tenen el seu interes.

Tarnbe s'ha de dir que gran part del seu repertori coral estava pensat

exclusivament per al seu instrument: l'escolania, cosa que fa que avui dia
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sigui molt dificil poder interpretar-la, ja que el conjunt ha de tenir unes

especificacions ben determinades. El registre que utilitza es molt extenso

Encara que empri quatre veus iguals: dues veus de soprano i dues mes de

contralt, tenia uns baixos (malgrat eren nins) que eren capacos d'arribar a

tessitures de tenor, i per contra els sopranos quasi sempre estaven enfilats
en tessitures no gaire comodes per un cor convencional.

Ell componia rmisica purament funcional, es ver que hi ha

arranjaments i harmonitzacions; ho feia per donar servei a l'escolania i a

Lluc, Basta veure la seva cal-ligrafia, per adonar-se'n que no escrivia per
tal que la seva rmisica fos ampliament difosa, sin6 per ser interpretada per
la seva escolania al servei de la Mare de Deu. Cal dir que la seva lletra
no era ni es gens clara, a vegades haviern d'intuir el que hi havia. Ja hi

estavern acostumats.

El P. Palou era una persona molt senzilla i familiar, li agradava molt
estar amb les persones que estimava. Record les vetlades que passavem
junts amb els meus pares comentant un partit de futbol (era un seguidor
fidel del Barca) 0 l'episodi de la telenovella del capvespre. Fins i tot quan
hi havia vacances i encara no haviem arribat a ca nostra, sonava el telefon,
i era ell que ens deia: "Ja vos enyor." Aixo volia dir que volia venir a dinar
a ca nostra, i aixi poder desconnectar un poe del seu entorn, i nosaltres
de molt bon gust el convidavern, era com un mes de la familia.

Un dels cops mes forts que va haver de superar va ser haver
d'admetre que ja no tenia edat ni facultats per poder desenvolupar el

paper de director de l'escolania. Per poder superar el cop se'n va anar

a Madrid convidat pel P. L6pez, persona que estimava i respectava molt.

Despres d'un any, va tornar, i esporadicament s'asseia a l'orgue per
acompanyar l'escolania que ell havia cuidat i estimat tant, mentre Baltasar
Bibiloni n'era el director. Pero a partir d'aqui, la seva vida ja no va ser el

que era. Ara sense responsabilitats, la seva vida era com un ferrer sense

carb6, fins que va derivar en una demencia que l'acompanya fins al seu

darrer dia. Era l'any 2002 que va traspassar. Pero, per sort, ens ha deixat
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el mes important d'una persona: la seva sensibilitat, el seu interior, el seu

humor sarcastic i, sobretot, la seva essencia, virtuts que no moren mai, i

que sens dubte es fan paleses a la seva rmisica,

Despres de la seva mort, vaig pensar que el millor reconeixement que

li podiern fer era publicar la seva obra. Ja he dit que no es una rmisica

facil i que tothom pugui interpretar, pero aixi i tot crec que es de justicia

poder-la donar a coneixer encara que sigui per transmissi6 escrita. Aixi

que ara fa uns anys, vaig comencar a organitzar-la, 0 almenys la que he

trobada, i la vaig catalogar per temes: obra per a orgue, salves, cants a la

Mare de Deu, misses, profanes, Nadal, Setmana Santa i goigs. I a partir

d'aqui, l'he anat passant i editant. I com veis, ja en tenim el primer volum:

Obra per a orgue, i ben aviat en sortira el segon: Salves. La nostra idea es

que surti un volum cada any fins a arribar a un total de set. A cada volum,

a part de la rmisica, hi sortira una biografia que ha fet Mossen Joan Vicenc

Rubi, i una nota explicativa de la rmisica que hi surt, amb la particularitat

que en cada volum sera una persona diferent qui en fara un petit estudi.

A l'obra per a orgue aquesta tasca ha estat realitzada per n'Arnau Reynes;
en el segon, les salves, ha estat en Baltasar Bibiloni qui en fa el comentari.

VuH donar les gracies a Ricard Terrades, actual director de l'escolania,

per haver-me ajudat en una de les tasques mes laborioses: corregir i

revisal' tota la rmisica. Cree que sense la seva ajuda, hagues estat molt

dificil dur a bon port aquesta tasca tant primmirada.
Per part meva ja no tenc massa mes coses a dir. Esper que aquesta

xerrada us hagi pogut servir per apropar-vos una mica rnes a la figura del

P. Palou i tot el que va significar per mi.

Moltes gracies a totes i a tots per haver-me escoltat.
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EI pare Palou,

la pedagogia de la passio per la rmisica

Bernat Alemany
Antic blavet i director

del Col-legi Sagrats COTS de S611eT

Me propos amb unes breus linies compartir les meves valoracions

i punt de vista sobre la pedagogia del Pare Palou; pero en primer lloc

expressar el meu agraiment vers la seva persona per tot el que vaig rebre

d'ell durant els quatre anys que vaig formar part de l'Escolania de Lluc

essent ell el director. He de confessar, gustosament, que dins la meva

vida i no so lament en l'ambit de la rmisica i el cant, ha estat i es un dels

meus referents.

Els qui varern poder coneixer ben d'a prop el P. Palou i gaudir de

l'experiencia de formar part de l'Escolania de Lluc, sabem prou be com

ens va saber transmetre la passi6 per la rmisica.

M'atravesc a afirmar que la seva pedagogia descansava sobre els

pilars de l'empatia, l'autenticitat, i l'admiraci6 per les aportacions i

contribucions d'altres musics de l'illa i de fora de l'illa.

Des de la seva experiencia personal com a blavet establia un corrent

de sensibilitat i empatia amb els qui integravern el cor. Encara que

fos des del silenci, intuiem que ens comprenia i que sintonitzava amb

nosaltres.

Tambe ell, com totes i tots, tenia les seves Iimitacions; pero
en la seva responsabilitat al front del l'Escolania no actuava com si

d'una representaci6 teatral es tractas. L'autenticitat juntament amb

la transparencia el dotaven de credibilitat i l'hora de rmisica tenia

continuitat mes enlla de la sala de rmisica 0 el temps dedicat a la tecnica
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vocal 0 al llenguatge musical.

Aquests trets principals i basics constituiren el teixit sobre el qual
ens va educar des de la rmisica, el cant i l'estimaci6 per la paraula. El P.

Palou associava intensament rmisica i paraula. Aixi varern descobrir per

exemple la poesia de Costa i Llobera, Llorenc Riber, Maria Antonia Salva, i

tants d'altres com els Missioners dels Sagrats Cors, P. Rafel, P. Verd, P. Mateu.

La intensitat amb que vivia la propia creaci6 musical no el va recloure

sobre si mateix. Ens va obrir a la rmisica, entre d'altres, del Pare OIlers,
el P. Rafel, el P. Miralles, d'un gran nombre de compositors mallorquins,
entre els mes recents, el P. A, Martorell i Don Bartomeu Oliver. Impossible
oblidar el dinamisme de la versi6 del copeo de Selva i la forca innovadora

del Salut Claper de l'esmentat Don Bartomeu. No sols anomenava aquests
altres musics, ens feia assaborir la seva rmisica i en el cas del poetes, la

paraula portadora d'intuicions, aproximacions i sentiments.

A l'estiu, Don Bartomeu Oliver pujava a Lluc uns dies i el P. Palou

el convidava als assaigs perque ell mateix ens mostras el matisos en la

interpretaci6 de les seves composicions.
Ens va contagiar la passi6 i estetica que circulava a torrentades per

la seva extensa obra musical llucana, colorada amb dissonancies atrevides

i alhora discretes, amb el recurs tant preuat per ell dels contrasts, amb

onades de nostalgies i enyoraments de futur i pau interior.

Sobretot a traves del cant, El Pare Palou ens va endinsar en l'aventura

de donar vida ales partitures, perque si no s6n interpretades romanen

com a simples objectes. Aquest era el gran repte: Com interpretar. Mai va

escatimar esforcos per conduir-nos cap a la interpretaci6 de major qualitat
tecnica i estetica,

Es molt, moltissim el que aqui resta per dir. Es tan sols una petit
homenatge al P Palou que vull acabar recordant els seus acords, notes, i

greus sorprenents d'orgue que ens acompanyaren tantes vegades.
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"Com abelles espargides,

que trobar saben el bue, el seu bue.

De les nostres tendres vides,

reeer en sou, Verge de Llue".

Gaspar Eugeni Alemany Ramis

Missioner dels Sagrats Cars

El Pare Jaume Palou i Sabater va neixer a Palma, el 2 de novembre, al

barri de st. Pere, a prop de la murada que porta el mateix nom. Era l'any

1922. Fill de josep Palou i Valles i Catalina Sabater Martorell.

Fou batiat el 9 de novembre de 1922 ala Parroquia de Santa Creu de

Palma i confirmat el 15 de juliol de 1926.

La seva infantesa transcorria pels voltants de l'esglesia dels

Missioners dels Sagrats Cors (Sant Gaieta) a Palma, on el P. Cerda acollia i

iniciava musicalment els nins d'aquelllloc de Ciutat. Per les seves aptituds
musicals va ingressar com a blavet a l'Escolania de LIuc, el 25 d'agost
de 1931. I estant alla va estudiar humanitats, rmisica i fou organista del

Santuari de LIuc fins l'any 1938.

Ingressa al noviciat a la Congregaci6 dels Missioners dels Sagrats
Cors a Sant Honorat (Puig de Randa) el 15 d'agost de 1938 i va realitzar

la primera professi6 el 17 d'agost de 1940; comencava aixi la seva vocaci6

religiosa.
Aquest mateix any 1940, es va traslladar al Monestir de la Real a

Palma per cursar els estudis de filosofia, fins l'any 1941.

Torna al Santuari de LIuc l'any 1941 i continua els estudis de filosofia

fins el1943, a mes de ser organista de LIuc. I acabats els estudis de filosofia

el1943, i va fer la professi6 perpetua el17 d'agost de 1944, despres d'haver

51



XVII Simposium de l'orgue historic i estudis musicals

comencat els estudis de teologia que va acabar l'any 1947 al mateix

Santuari i continuant com a organista, essent aquest mateix any quan va

realitzar el seu presbiterat el 31 de maig al Seminari Diocesa de Palma.

El 1947-1948 va realitzar les prestacions del servei militar com a

"Pater" al campament de Son Suredeta.

L'any 1948, despres del servei militar va estar a la Comunitat del

Monestir de La Real com a ministre de la casa.

Despres, els anys 1950-1951, va estar a Sant Honorat com a

predicador missioner anant pels pobles de Mallorca. Aquesta vocaci6 de

predicador la va continuar tambe quan l'any 1951 es va traslladar a S611er

com a professor del collegi, a rnes de director del cor. Va treballar a S611er

fins l'any 1954.

Aquest mateix any es trasllada a Valencia fins l'any 1958. Alla fou

coadjutor del Collegi Sant Pere Pasqual, a mes de professor del Patronat,
a partir del desembre de 1954 fins l'any 1958.

El 2 de febrer de 1958 fou nomenat Primer Econom de la Parroquia
de "Maria Medianera" a Valencia fins l'any 1959, a mes de realitzar estudis

de piano i orgue.

L'any 1959 fou destinat al Santuari de LIuc com a Mestre de Capella
de l'Escolania de LIuc i l'Schola Lucana (arnb les veus greus dels estudiants

de filosofia i teologia). Tambe exercia de professor. Aixi va treballar fins

l'any 1963.

Aquest any 1963, va anar aRoma i ajudava ales Parroquies de Sant

Celso i de Sant Bartomeu, regentades en aquells moments pels Missioners

dels Sagrats Cors. Durant aquest temps fins l'any 1967 va obtenir les

llicenciatures en gregoria i composici6. Concretament se li varen expedir
els titols de LIicenciatura en Cant Gregoria i LIicenciatura de Composici6,
el 27 de juliol de 1968 per l'Institut Pontifici de Miisica de Roma estant

ja al Santuari de LIuc.

El 24 de juliol de 1972 va obtenir el Titol de Professor Superior
d'Orgue pel Conservatori Superior de Miisica del Liceu a Barcelona.
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L'any 1967 definitivament es trasllada al Santuari de Lluc com a

Mestre de Capella i Director de l'Escolania de Lluc que ho seria fins l'any

1993 en que es va jubilar i seria organista uns parells d'anys amb el nou

Director de l'Escolania Baltasar Bibiloni. Despres es traslladaria a Sant

Gaieta de Palma. Mori a Palma, el 15 de juliol del 2002.

El principi d'aquell cami, el porta pels viaranys que tota persona

experimenta al llarg de la vida: com hem vist a Valencia amb la creaci6

d'una humil parroquia, prop de Mislata. La dedicaci6 a la predicaci6 de

les missions populars arreu de Mallorca, amb un estil propi: d'un jove

capella, atraient pel seu estil de comunicaci6 i la crida als criteris que

marca l'Evangeli, ressonant en una societat distinta del segle XXI.

Igualment a Roma, que fou el desti d'estudis amb una salida formaci6

instrumental, una primera epoca al Santuari de Lluc, una segona i intensa

estada aRoma consolidada musicalment, estudis d'orgue, etc.

Vaig coneixer el Pare Palou en la decada dels 60. Era el director de

l'Escolania del Santuari. Un home que en aquells temps, on la distancia

entre blavets i mestres en general, estava marcada per un mode peculiar.
El P. Palou sortia notablement d'aquesta norma: afable, somrient, capac

de contar acudits, proper als nins d'aquelles decades.

Compositor, organista, director de l'Escolania, escrivi per a l'Orquestra

Simfonica, "Ciacona", interpretada al Teatre Principal de Palma.

Compositor d'innombrables obres per a la Iinirgia principalment:

Salves, Avemaries, Cants de lloanca a la Mare de Deu amb textos escollits,

Goigs. Composicions. l'Any del Centenari de la Coronaci6 amb parafrasis
de Salms. Composicions per orgue.

A l'entorn del P. jaume Palou hi varen creixer musics, organistes,

pianistes, professors que ocupen llocs de relleu al m6n d'avui de

l'ensenyament, i dels concerts.

El P. Palou visque totalment entregat a la seva vocacio; Un missioner

dels Sagrats Cors dedicat per complet als llargs anys de Lluc, fins a la seva

mort. En els aspres dies viscuts per la baixada de la Congregaci6 dels
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Missioners dels SS.CC (que la historia judicara) esper, la persona del P.

Palou hi comptara, sens dubte. Per la seva tenacitat, entrega i espiritualitat
envers la Imatge mes estimada dels mallorquins.
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VicensJuan Rubi

Organista del Santuari de Lluc

(1966-1968 i 1972-1987)

Jaume Palou i Sabater (1922-2002).

Records biografics

Quan cursava el quart any de batxillerat a l'Escolania de Lluc, de

la qual era escola major, vaig coneixer el P. ]aume Palou Sabater, M.SS.

Cc., com a professor d'Historia, encara que la tasca principal que venia a

desenvolupar era la de Mestre de Capella del Santuari.

Fill de ]osep Palou Valles i de Catalina Sabater Martorell, havia

nascut a la tipica i coneguda barriada del Puig de Sant Pere de Palma el

2 de novembre de 1922. Era ben petit quan va entrar a formar part de

l'Escolania de I'Esglesia dels Sagrats Cors de Ciutat, que havia fundat el P.

Miquel Cerda Cabanellas, M.SS.CC. (1887-1955), de qui rebe els primers

ensenyaments de solfeig i piano. AHa va coincidir amb dos mallorquins
que destacaren: Mossen Pere Rebassa Bisquerra, (1919-1974), que amb el

pas del temps fou Vicari General de la Diocesis de Mallorca, qui tambe

seria organista i compositor iamb qui conserva una bona amistat, i el P.

Benet Colombas Llull, O.S.B. (1920-2009), que fou blavet i posteriorment

monjo de Montserrat i fundador del Monestir de Binicanella.

El 24 d'agost de 1931 ingressa a l'Escolania de Lluc, quan n'era

mestre de capella el P. ]osep Nicolau Ramis, M.SS.CC. (1902-1986) que li

dona classes de piano. Posteriorment, quan ho fou el P. ]osep Amengual
Mayrata, M.SS.CC. (1908-1990), comenca a acompanyar l'ofici matinal.

Mentre cursa estudis de filosofia i teologia (1941-1947), exerceix com

a organista titular del Santuari. Fou ordenat sacerdot el31 de maig de 1947
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al Seminari de Palma, i durant els primers anys de la seva vida sacerdotal,

presta, com a militar, serveis religiosos a un destacament de soldats a

Son Suredeta. Va tenir un paper rellevant en l'acompanyament de la Mare

de Deu de LIuc Pelegrina ales parroquies de Mallorca. Participa en la

predicacio de Missions Populars, fetes en llenguatge molt planer, pero ple
de sentiment, que deixava als oients amb ganes de seguir escoltant-lo.

Durant els anys 1951-1954 es destinat a Soller, on continua la tasca

de predicacio, ames d'impartir classes i fer-se carrec de la direccio del

Cor del Sant Crist del Convent, grup que animava amb els seus cants les

funcions religioses que alla es realitzaven.

L'any 1954 es trasllada a Valencia, a la Parroquia de Sant Pere

Pasqual, on es retroba amb el P. Miquel Cerda Cabanellas, M.SS.CC.

antic mestre seu, que era vicari de la parroquia i estava molt malalt.

Poe despres funda un cor de veus mixtes i una Escolania, amb la qual
obtingue diversos guardons de la Ciutat. El dia 2 de febrer de 1958 es

anomenat primer Econom de la Parroquia de Maria Mediadora. Potencia

els estudis de piano i orgue.
Novament a LIuc, l'any 1959, fou nomenat Mestre de Capella del

Santuari, carrec que exerci fins el 1963. Durant aquests anys aconsegui
el titol d'organista (a Madrid i a Barcelona) i assisti a cursets de cant

gregoria amb el P. Tomas de Manzarraga Olabarrieta, C.M.F., (1908-1988)
a Salamanca.

L'any 1963 li oferiren poder enriquir la seva formacio musical al

"Pontificio Istituto di Musica Sacra" de la Ciutat Eterna, cosa que accepta
de bon grat. Arribat aRoma, alterna la seva residencia entre les comunitats

de Sant Celso i Sant Bartomeu. Alla va estar abocat amb tota dedicacio

a l'estudi de la rmisica amb els mestres Raffaele Baratta, (1915-1987), de

Cant gregoria, Egidio Circelli (1920-1989) d'Orgue, Edgardo Carducci,
(1898-1967) i Domenico Bartolucci, (1917-2013) de Composicio,

El mes de setembre de 1967 torna de bell nou a LIuc, on ens

retrobarern; ell, com a director de l'Escolania, carrec que exercira fins el
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1993, moment de la seva jubilacio, despres d'un total de trenta anys de

dedicacio a l'esplendor musical del culte a la Basilica del Santuari, i el que

escriu, com a organista d'aquesta.
Des del vessant de director, el seu principal referent fou el P. Miquel

Ollers Fullana, M.SS.CC., (1906-1966), que era un music natural i instintiu,

i que sense tenir estudis musicals d'envergadura, treia partit d'obres

mediocres interpretant-les de tal manera que els propis au tors se'n

quedaven meravellats. Com que el va coneixer essent ell molt jove, el va

impactar, considerant-lo com un geni.
Mes d'una vegada el vaig sentir opinar sobre la tasca que duia a

terme. El seu criteri com a director d'escolania era la formacio de la veu

del nin des d'un punt de vista global. Ames d'ensenyar-li solfeig, que es

basicament llegir i escriure rmisica, ha d'aprendre a respirar, a impostar la

veu, a expressar-se ... Cantar no es dir notes, sino expressar clarament idees.

Si no ho ha fet mai, ho ha d'aprendre; i si ho ha fet, has d'esborrar-ho tot i

comencar de bell nou, que es pitjor. Tot aixo es molt dificil, pero tambe te

compensacions ... quan la gent sent cantar els Blavets s'emociona i plora.
Molts son els vinils i cassettes de l'Escolania enregistrats sota la seva

direccio. Amb ella va oferir concerts a les Illes i a la Peninsula. Son de

destacar les actuacions a Londres (1971) i a Nancy (Franca, 1979). La

participacio conjuntament amb els Nins Cantors de Viena a Ronda (Malaga)
amb motiu de 1a Loteria Naciona1 del Turista el dia 4 d'octubre de 1974.

Deixar 1a direccio de l'Esco1ania fou un cop que no acaba d'encaixar

mai, i que e1 desanima profundament, sentint-se per aixo "com un os fora

de lloc". Uns mesos a Madrid no li feren oblidar e1 que quasi be havia

estat la seva vida. Retorna a1 Santuari de LIuc, on en a1gunes ocasions,

assegut a l'orgue, acompanyava l'Esco1ania.

E1 dia seguent de la festa de Santa Cecilia, patrona dels musics, el

23 de novembre de l'any 1996, la Coral dels Antics Blavets de LIuc li va

retre un homenatge per la tasca feta durant trenta anys com a Mestre de

Capella del Santuari. Hi participaren l'Escolania de Blavets amb el seu
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director i l'organista titulars.

Enceta el concert-homenatge l'Escolania de Blavets sota la direcci6

de Baltasar Bibiloni Llabres acompanyada a l'orgue per Arnau Reynes
Florit cantant la SALVE EX ORE INFANTIUM i ELS "BLAVETS" A LA MARE DE DEU, les

dues obres per a tres veus blanques i orgue.
La Coral dels Antics Blavets de LIuc, que celebrava el setze aniversari

del primer assaig en aquest mateix Santuari, dirigida pel seu titular

interpreta AVE MARlA a sis veus mixtes i MAGNUS ES DOMINE a quatre veus

mixtes, ambdues acompanyades a l'orgue per Mn. Francese Munoz

Santiago, antic blavet i antic organista d'aquest santuari, i PARADO DE SELVA

a quatre veus mixtes.

L'organista Arnau Reynes Florit, antic blavet i actual organista titular

de la Basilica, ens oferi les VARlACIONS SOBRE MALLORCA DITXOSA J DINS EL COR

DE LA MUNTANYA, obra escrita per a orgue.
Tret del Parado de Selva, de Bartomeu Oliver Marti, (1894-1988)

totes les altres peces d'aquest concert-homenatge eren obra del Pare

Jaume Palou, que escolta amb atenci6 la interpretaci6 d'aquestes, i ho

agrai amb paraules improvisades i plenes d'emoci6.

Record que el dissabte de la Diada de l'any 2001 estavern asseguts
tots dos en el primer bane de la Basilica i Ii vaig dir que l'Escolania
estava apunt de cantar la seva SALVE EX ORE INFANTIUM, de la qual n'estava

molt orgu1l6s; i sense comentar-me res, s'aixeca, es planta al bell mig dels

allots blaus i aixi romangue fins que acaba el cantic.

A poe a poe es va desconnectar de tot i de tots, fet que possiblement
fou provocat per una malaltia degenerativa que l'acosta definitivament al
Creador el dia 15 de juliol de l'any 2002, a la Casa dels Sagrats Cors de

Palma, on passa els darrers mesos de la seva vida i on anys enrere havia

comencat la seva singladura musical com a cantadoret. Tenia 79 anys.
Les seves despulles arribaren al Santuari de LIuc a mig mati del 17

de juliol a l'ombra dellledoner centenari que obri cami cap el cementeri

mig amagat, per atapeides alzines, on descansa en pau ben a prop de la
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seva estimada Mare de Deu de LIuc, que en tants moments de la seva vida

vesti de inspirada rmisica belles poesies en el seu honor.

Com a organista, conegue a Mn. Bartomeu Ballester Montserrat

(1900-1993), interpret mai reconegut com pertoca, que ho havia estat

de les Seus de Palma i de Saragossa, qui Ii ensenya el secret de la seva

tecnica, aleshores totalment desconeguda a Mallorca, i que pujava a

Lluc per assessorar el P. OIlers en temes musicals. L'any 1972 obtingue
del Conservatori Superior de Miisica del Liceu de Barcelona el titol de

professor d'orgue.
Des del punt de vista de compositor, es tasca dificil d'emprendre i

fer-ho breument, per la quantitat d'obres escrites aillarg de la seva vida.

Per cornencar, podem dividir la seva producci6 en tres etapes.
EI motiu de separar en tres parts la seva producci6 musical es deu

al fet que l'anada aRoma fou molt important dins l'obra compositiva del

Pare Palou, ja que a partir d'aquest moment se centra en la rrnisica modal,
deixant de banda l'harmonia que abans formava part del seva manera de

expressar-se musicalment.

La primera etapa cornpren les primeres composicions fins l'any 1963.

Aquestes s6n obres de caire tradicional, seguint els ensenyaments rebuts

durant els anys d'estudis primaris i de preparaci6 al sacerdoci, servint-se

dels petits apunts d'harmonia mecanografiats del mestre Mn. Rafel Vich

Bennassar (1893-1945) i d'altres de tall, diguem-ne, "classic".

La segona, des de l'any 1963 al 1967. Epoca d'estudis al "Pontificio

Istituto di Musica Sacra de Roma, on es fa palesa la seva predilecci6 per

la musica modal i on escriu les obres de major envergadura, i segons el

meu criteri les millors de la seva producci6, tal vegada perque i dedica

mes temps en la seva elaboraci6, i ames, poden esser revisades pels seus

professors, especialment per Edgardo Carducci, que l'animen a dedicar-se

a la composici6.
La tercera, de l'any 1967 fins a la fi de la seva existencia, Etapa a la

qual pertanyen la majoria d'obres, fruit de les necessitats de la linirgia de
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la Basilica i del repertori dels concerts que l'Escolania, anira prodigant al

llarg i ample de la geografia de Mallorca i d'altres indrets.

En definitiva, mes d'una vegada em cementa: "Sent predilecci6 per la

rmisica de l'estil de Frederic Mompou, (1893-1987), i quan componc estic

pensant en fer rrnisica modal moderna, i Mompou es molt modal, en sentit

ampli". Dins aquest estil fa rmisica mes be religiosa per mor de l'ambient

en que es mou, amb les limitacions que te escriure per a veus blanques.
Poques vegades presenta les obres a concurs, pero podem constatar

que al manco dues mereixeren premi.
La primera, a Valencia, SUB TUUM PIUESIDIUM (Davall el vostre mantell),

per a cor unison i orgue, que ames fou enregistrada pel segell discografic
EDIGSA. EMI Odeon C.E. 33 EP (45 r.p.m.) l'any 1973, amb el tho 1 CANTS

MAruANs DEL POBLE, l'acompanyaven una SALVE REGINA de Matilde Salvador i

un REGINA CJELI de Josep Climent, que es publica amb motiu de les Noces

d'Or de la Coronaci6 Pontificia de la imatge de la Mare de Deu dels

Desemparats. Valencia 1973, interpretades per l'Escolania de la Basilica

de la Mare de Deu dels Desemparats, sota la direcci6 de Josep Estelles i

l'acompanyament a l'orgue de josep Climent.

La segona te per titol ELS "BLAVETS" CANTEN A LA MARE DE DEU per a tres

veus blanques i orgue amb text de Maria Antonia Salva de La Llapassa i

Ripoll. "Aquesta composici6, escriu el P. Palou a la primera plana de la

partitura, va guanyar el primer premi musical als jocs Florals de Llucmajor
amb motiu del centenari del naixement de Maria Antonia Salva. 20 de

setembre de 1969".

Important fou tambe l'estrena de la seva obra per a orquestra
CIACCONA, el dijous dia 27 de narc de 1969 al Teatre Principal de Palrra Iff

l'Orquestra Simfonica de Mallorca sota la direcci6 de Gerardo Perez

Busquier. Completaven el programa d'aquest concert 345 de l'orquestra,
DrEZ MELODIAS VASCAS de Jesus Guridi i el CONCERT NUM. 2 PER A PIANO I

ORQUESTRA, op. 18 de Serguei Rachmaninoff. El programa de rna va

incloure una breu ressenya biografica de Jaume Palou Sabater.
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Dos homenatges
al Pare Jaume Palou MM.SS.CC.

Mn. Santiago Cortes i Forteza

Investigador musical

EI P. jaume Palou era un home molt senzill, de tal manera que les

seves coses per a ell tenien poca importancia, tot el merit el donava als

nins a qui professava una gran estima i un gran respecte. Vaig tenir molt

temps per gaudir de la seva amistat, anarern de viatge junts i vaig poder

copsar la grandesa de la seva anima. Era home de fer favors i pvolia pagar

de qualque manera els que tu li feies.

En motiu de l'Any de Lluc -1984-, centenari de la coronaci6 de la

Mare de Deu, es varen dur moltes activitats i es va parlar molt de Lluc:

del Santuari i de l'Escolania. EI Centre d'Estudis Locals d'Inca, Ximbelli, va

pensar que una manera d'honorar la Mare de Deu de Lluc era tenint un detall

amb el qui hores i mes hores es dedicava a preparar l'Escolania per cantar

les alabances a Deu i Santa Maria. I aquest era el P. Palou. Per aixo es va

acordar dedicar-li el primer Quadern de Musica, Pe raixo acordarem editar

les peces d'orgue que, manuscrites, ell ens havia obsequiat. Un diumenge
de matt, davant la comunitat, li donarem el primer exemplar del Glossari

d'orgue. La seva reacci6 fou d'una senzillesa magnifica: «Oh' I aixo es meu!

Ara m'heu fet ernpegueirl» i tot seguit afegi: «Gracies, moltes de gracies-,
Aquest quadern s'aspergi per Alemanya -es va obsequiar a tots

els participants a l'Encontre d'Organistes alemanys-, Suissa, Franca,
Holanda i Espanya. EI mateix P. Palou ens digue que alguns organistes li

havien comentat que havien interpretat alguna peca seva que es trobava

al quadern.
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EI segon homenatge fou en motiu de la VI Festa dels Goigs, eelebrada
a Conselll'any 2000, organitzada eonjuntament per l'Ajuntament del poble
i ximbelli, on es va retre homenatge a persones lligades amb el rnon dels

goigs, entre els quaIs el P. Palou que, degut a la seva malaltia no pogue
assistir als aetes rpogramats a la vila de Consell, pero uns dies despres, el
batle Sr. Joan Bibiloni, juntament amb el Sf. Joan Llabres i Mn. Santiago
Cort+es, que havien organitzat la Festa, es traslladaren a LIue i davant el
Prior i alguns membres de la eomunitat Ii feren entrega del eorresponent
diploma i algunes eoses mes aereditatives de l'homenatge. EI P. Palou,
emocionat pero amb la senzillesa caracteristica i una mica espantat, va

respondre als breus parlaments pronunciats pel Sr. Batle i per Mn. Cortes,
amb aquestes brevissimes paraules: «Es el primer homenatge que me fan.
Moltes graciesl»
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Dialeg amb ...

El pare Jaume Palou

Arnau Reynes i Florit

Aquest dialeg entre elpare[aume Palou i Arnau Reynes va tenir lloc la primavera
de 2001 i es va publicar ala revista Sa Cadireta, num. 3, que alesbores editava

la Pundacio Musical ACA.

El Pare Jaume Palou i Sabater va neixer a Ciutat, el 5 de novembre

de 1922. Fou blauet de LIuc i d'aqui va venir la seva vocaci6 religiosa i

musical alhora. Es un home ben senzill i d'una forta personalitat musical

que ha exercit com a Director de l'Escolania de LIuc durant molts d'anys,
el que mes, i durant aquest temps l'Escolania va seguir tenint un prestigi i

una qualitat excepcionals que encara aar segueix tenint. Es missioner dels

Sagrats Cors que regenten el Santuari de LIuc, Sant Honorat al puig de Randa,
el Convent de Sant Gaieta a Palma i el Monestir de La Real tambe a Palma.

Essent Director el Pare Palou, l'Escolania va traspassar les nostres

fronteres, fent concerts a Anglaterra, Franca, Madrid... a mes de gravar
nombrosos discs i cassets amb temes religiosos, populars, classics i llucans

que tots coneixem ia que d'alguna manera han fet i formen part de la

nostra cultura musical autoctona, donant-la a coneixer per tot arreu.

PareJaume Palou, com va comencar la seva afici6per la musica?

Vaig cornencar a cantar quan era nin, al convent de Sant Gaieta a

Palma, on hi havia una escolania de nins. L'any 1929 varen fer un col-legi i

poe temps despres, a l'any seguent (1930), la casa Amezua va construir un

orgue pneumatic de 2 teclats amb 11 i 10 jocs a cada teclat i 4 al pedaler
que te 30 notes. El Pare Cerda fou el meu primer mestre de Miisica. Ell

65



Xl'll Simposium de l'orgue historic i estudis musicals

mateix em va enviar cap a LIuc on hi havia elmestre de Capella i director

de l'Escolania, el Pare Nicolau.

Va continuar cantant, a l'Escolania de Lluc?

SI, pen) vaig continuar estudiant piano. Moltes vegades el Pare Nicolau

tocava i un nin dirigia.

Com va comencar a tocar l'orgue?
A Palma, al convent de Sant Gaieta, quan es va construir l'orgue l'any

1929, vaig aprendre solfeig i piano amb el Pare Cerda i despres a LIue

vaig continuar amb el Pare Nicolau on vaig comencar a tocar l'orgue, ja
que aquest instrument havia estat adquirit pel Santuari a la casa Amezua,
l'any 1922. Es tractava d'un orgue pneumatic de 2 teclats, amb 7 jocs a

cada un i un Pedaler de 30 notes amb 2 jocs, L'any 1984 fou electrifieat i

li afegiren un PIe a l'Orgue Major, ames du'na altra consola devora l'altar,
per Calvano i Bernal, essent jo el director de l'Escolania.

Quants d'anys va estar a Lluc?

A LIuc hi vaig anar a l'edat de 8 anys i hi vaig estar fins els 15. Alla

ferem el BAtxillerat d'humanitats i despres vaig continuar a Sant Honorat

al Puig de Randa on s'hi feia el noviciat. Per tant, foren 2 anys, fins els 17

anys. EI meu mestre de novicis fou el Pare josep Miralles.

Amb qui va estudiar a Lluc a mes del P. Nicolau?

Amb el Pare Josep Amengual. Era molt bon director i estimava molt els

nins de l'escolania. Ell va continuar ensenyant-me Solfeig, Piano i Orgue.
Tenia motl de gust i cura per les veus dels blauets. Despres, fou al Monestir

de la Real a Palma on vaig poder continuar estudiant orgue, ja que l'orgue
de La Real s'havia construit un any abans que el de Sant Gaieta, es a dir,
l'any 1929, Es tracta d'un orgue tambe de 2 teclats i Pedal de 30 notes,

fabricat aixi mateix per la casa Amezua amb 6 i 5 jocs a cada un i al Pedal.
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Quin temps ua quedar a La Real?

Hi vaig estar sols un any, perque estant alla els estudiants de Filosofia

i Teologia es varen traslladar a LIuc, i com jo estudiava Filosofia, tambe

vaig anar a LIuc. Fins llavors a LIuc hi havia l'Escolania de nins i a partir

d'aquest any (1941) hi anarem ja tots els estudiants de Filosofia i Teologia.
D'aquesta manera, una vegada a lluc, l'any 1941, vaig estudiar 3 anys de

Filosofia i 4 anys de Teologia.

Qui hi baoia de director de l'Escolania l'any 1941, quan coste es

ua traslladar alia dalt?

Quan es van traslladar els estudiants de la Real cap a LIuc, com he

dit, va venir tambe de La Real el pare OIlers. No sabia molta rmisica d'una

manera academica, pero era un gran music, sentia la musica i transmetia

el sentiment musical, a part del bon gust i cura de les veus. Va cercar

un professor de cant per a I'Escolania, fou D. Rafel Quetglas, cantant

d'opera, que pujava a LIuc i feia tecnica vocal als nins. El Pare OIlers fou

un bon director i jo era aleshores l'organista. Mentrestant, D. Rafel Vich,
organista de la Seu de Palma, pujava al Santuari i ens donava classes

d'Harmonia, Orgue, Piano ... Aixi fou com vaig comencar l'Harmonia amb

mes profunditat. D. Rafel Vich anava tambe als col-legis dels franciscans.

Per una altra banda, D. Rafel Vich apreciava LIuc, perque el seu pare havia

estat blauet i organista del Santuari de la Mare de Deu de LIuc.

A quina edat es ua ordenar de sacerdot?

Als 24 anys, estant a LIuc, m'ordenaren a la Capella del Seminari

Diocesa i vaig continuar estant a LIucc, des del 1943 fins a 1947, al mateix

temps que era l'organista de la Basilica i estudiava orgue amb Mossen

Bartomeu Ballester i m'examinava al Conservatori de Madrid.

Que ua fer despres d'estar a Lluc?

Em vaig dedicar a predicar els 12 sermons de Setmana santa i tambe
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les conegudes "missions" a molts de pobles de MalIorca. Era una activitat

espiritual intensa i esgotadora. Tot aixo ho feia estan primer a La Real i

despres des de Sant Honorat, fins l'any 1951. A aquest any m'enviaren

a Soller on vaig exercir de professor del col-legi dels Sagrats Cors, de

predicador i director de cor fins l'any 1954 que vaig anar a Valencia,
continuant els estudis d'orgue i piano, i on vaig ser rector de la Parroquia
de Maria Medianera fins l'any 1959.

Quanfou director de l'Bscolania de Lluc?

De l'anu 1959 fins el 1963, vaig ser Mestre de Capella de l'Escolania,
professor i ames predicador. Fou aquest darrer any uqan vaig marxar

cap a roma. Alla vaig estudiar composicio amb els professors Bartolucci i

Carducci, a mes de gregoria i orgue. Vaig cursar totes aquestes llicenciatures

a l'Institut Pontifici de Miisica Sacra de Roma. En aquells moments hi

havia aRoma Mn. Higini Angles. Aixi doncs, vaig estar a Roma de l'any
1963 fins el 1967, any en que vaig tornar cap a LIuc.

Quin temps ua estar de Director de l'Escolania?

Despres de venir de Roma I 'any 1967, vaig ser Director fins l'any
1992, en que em vaig jubilar.

Deu ser un dels directors de l'Escolania que mes temps l'ba

dirigida, no?

Efectivament, es aixi. He estat el director que rues anys ha dirigit
l'Escolania.

Pel que fa a la seva obra com a compositor, que ens en podria
comentar?

Sempre he compost mes que res pensant en l'Escolania, per aixo

he fet per ella i per a cor de veus mixtes quan hi havia els estudiants,
moltissirnes obres de caire religios, popular i per a la Iinirgia.
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is cert el que acaba de dirperque a Mallorca es coneixen algunes
salves i missespopulars que encara ara es canten a l'illa. I de l'obra

per a orgue?
Vaig compondre sobretot un recull de peces inspirades amb temes

llucans i populars, amb un llenguatge musical mes be de caire modal i

actual. No estan editades, pero ja han estat interpretades, algunes d'elles

com la que tu vas interpretar l'any 1987 a la Setmana Internacional de

l'Orgue que es fa a Santa Eulalia (Palma) i es titula "Variacions damunt

temes de Lluc",

Be, ames de l'obra esmentada, Jaume Palou ha compost alguna obra

per a orquestra, es tracta d'un triptic per a orquestre simfonica que la

nostra orquestra li va estrenar.

Pare Palou, li agraeixo la paciencia amb que m'ha ates per fer aquest

"dialeg" per a la revista "Sa Cadireta" i com a antic organista i blauet que
tambe som, esper que tornem a tenir una altra ocasi6 per parlr d'orgues,
de rmisica, de la seva obra i de l'Escolania de Lluc que tants d'anys voste li

ha dedicat i que tots estimam. Pe aixo ella es, ha estat i seguira sent simbol

de la nostra terra, perque la "Moreneta", a la qual els nins canten cada dia

en nom dels mallorquins, es la Reina de Mallorca. Moltes gracies.

Revista Sa Cadireta (Revista de la Fundaci6 Musical ACA)
rnim. 3. Primavera-2001
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I'escolania de Lluc

L'eseolania de blauets de Llue

com a lloe de formacio d'organistes
(segles XVII-XX)

Antoni Mulet i Barcelo

Organista i investigador musical

Introducci6

L'objectiu del present treball es simplement contribuir a ampliar el

que s'ha publicat fins aqui en aquest sentit, que no es gaire, a part de les

investigacions del P. Rafel Juan i del treball de Cristina Menzel i josep­

]oaquim Esteve.' Cree que el tema es interessant ja que l'escolania de LIuc

ha contribuit alllarg de cine segles a formar una gran part dels musics de

la nostra illa: cantors, instrumentistes, mestres de capella, compositors i,

especialment, organistes, incloent algun orguener.

Quan vaig comencar a investigar els membres de la dinastia Caymari
per indicaci6 del mestre orguener Gabriel Blancafort -ja han passat mes

de vint anys- vaig intuir que l'escolania de LIuc hi tenia alguna cosa

a veure. El primer membre de la familia relacionat amb l'orgue, jaume

Caymari -avi patern dels famosos orgueners Damia i Sebastia-> a 1597
era nomenat pels jurats de la universitat d'Alciidia "mestre de cant i de

sonar orgue", amb un sou de 20 lliures, "perque 10 que pot ensenyar en 10

art del cant y de sonar orga tant als preveres com als minyons es molt"?

Aquest mestre de rmisica era fill de jaume Caymari, fuster natural de

1 Cristina Menzel Sanso, josep-joaquim Esteve Vaquero L'aportacio musical de l'Escolania de Lluc
en el segle XVIII, XXII jomades d'Estudis Histories Locals, Abadies, cartoixes, convents i monestirs,
IdEB, Palma, 2004.
2 Arxiu Municipal Alcudia, Llibre de Determinacions n. 4 (1592-1606)
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Pollenca, i d'Antonina Guasp. Qui hi havia a Mallorca a finals del selge
XVI mes capacitat que un antic blauet per ensenyar cant i orgue? La

proximitat geografica entre el santuari i Pollenca reforca la teoria, aixi

com el fet que l'escolania actuava en aquesta vila en ocasions solemnes.'

Encara que l'escolania de LIuc es crea oficialment a 1526, quan el

prior Gabriel Vaquer presenta al capitol de canonges del santuari unes

ordinacions per posar en marxa un col-legi on es formarien 6 minyons
per cantar una missa matinal a Nostra Senyora, tal com es feia al Monestir

de Montserrat, hi ha indicis que ja hi havia minyons cantant en aquest
indret al segle XIII, poe temps despres de la conquesta." La fundacio fou

confirmada l'any 1531 per la bula "Pastoralis oficii" del papa Climent VII.4

Els primers mestres documentats son Antoni Tallades, el 1553, i

Miquel Serra, el 1570. L'exigencia musical en els primers anys no devia

esser gaire elevada com es pot deduir de diferents visites pastorals al

llarg del segle XVI. La situacio va canviar a partir de 1586 quan el bisbe

Vich i Manrique va determinar la fundacio a cada poble d'una confraria

de la Verge de LIuc com la que hi havia a Ciutat, fet que va provocar

un augment de la devocio a aquesta advocacio de la Mare de Deu. A

principis del segle XVII els minyons cornencaren a cantar, a mes de les

antifones marianes "de tempore" (Salve Regina, Alma Redemptoris Mater,
Ave Regina Coelorum i Regine coeli) els goigs de Nostra Senyora.

Aleshores el santuari comptava amb el segon orgue, construit per

Gaspar Roig, a 1554, i mantingut en anys seguents pel mateix mestre que
cobrava una quartera de blat cada any. A partir de 1576 sera Joan Gaspar
Roig, fill de l'anterior, l'encarregat de tenir cura d'aquest instrument. A

1625 aquest orgue va esser ampliat amb un registre de dolcaines per Mn.

Jeroni Roig, organista de la Seu i net del constructor (3). Es tracta del

primer joc de llengueteria documentat a Mallorca.

3 P. Rafel Juan: Hojas de Liuc, n. 13 i 27.

3b Segons ha investigat el Dr. Gabriel Segur.
4 Pedro A. Sancho: Ordenaciones del Colegio de Liuch, BSAL, II, 1887-1888, p. 121-145.
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La relacio entre els Caymari i LIuc continuava: Entre 1685 i 1693

Damia i Sebastia Caymari varen construir el tercer orgue a la barana del

cor. "Mes pagui a mestre Sebastia y Damia Caymari jermans 250 lliures

per 10 treball y mans de tot 10 que an treballat en fer 10 orga ". Tot l'orgue
costa 316 lliures, 6 sous i 6 diners i s'estrena a l'abril de 1693. EI prior
del santuari va passar una setmana a Ciutat arreplegant almoines entre

els devots per pagar l'orgue. Darnia Caymari va donar dues lliures a la

Mare de Deu i Sebastia una Iliura (3). Una Iliura en aquell temps era

l'equivalent a una setmana de feina. Un cop instal-lat l'orgue nou, el vell

va esser venut a la parroquia de Santa Maria del Cami, Mestre Damia en el

seu testament es recorda del Santuari: "Item vull y man que en ocasio de

fer 10 col.legi de Lluc las portas de la Iglesia de dita casa de Lluc, Damia

Caymarifuster monfillfassaper mon compte 15 dies defeyna sens salari

yen cas de nofer dits 15 dies defeyna dit mon filllexa 1 ll. 5 s. per ajuda
a la fabrica de ditas portas"? Aquest orgue va esser modificat per Antoni

Portell a mitjan segle XIX; des de 1923 es troba en el cambril.

Entre 1699 i 1713 Francese Caymari va esser mestre de rmisica

de l'escolania, sense que consti relacio de parentiu amb els orgueners
esmentats.

Alguns joves anaven a LIuc expressament per aprendre a tocar l'orgue.
EI P. Rafel Juan en cita uns quants que pagaven pel seu manteniment

mentre es formaven com organistes:
- Rafel Angles, de Menorca, a 1710
- Joan Ferrer, d'Alciidia, a 1711
- Juan Palou, de Tuent, a 1712
- Salvador Cladera, a 17186
- Miquel Cerda, a 1728 entra a l'escolania per aprendre a tocar el

cIavicordi (1).

5 Antoni MULET I BARCEL6: Aproximaci6 a l'estudi dels Caymaris, orgueners. II Trobada de docurnentalistes
musicals, Llucmajor 1991. I II Simposium sobre els orgues Histories de Mallorca. Inca 1995, p. 221-247.
6 Joan Rosstuo I LUTERAS: Notas sueltas para la historia de la rrnisica el Mallorca. Archivo Diocesano
de Mallorca. Vl Sirnposium i Jornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears, Arta 1999.
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Antics blavets organistes 0 musics fins al segle :xx

A mes de l'esmentat Jaume Caymari i Guasp, nascut a Alciidia el

1572, no documentat al santuari, cal citar els seguents:
1.- Rafel Femenia i Pou. Es el primer organista documentat que es va

formar a l'escolania. A 1612 fou acollit per la comunitat de preveres com

a organista de Muro. Quan a 1614 es va fundar el benefici de l'orgue ell

en fou el primer posseidor, carrec que exerci durant 61 anys. Fou ordenat

prevere i ensenya rmisica als altres capellans. A 1673, en el seu testament

va deixar la seva casa com a posada de LIuc pels qui anaven captant pel
santuari.?

2.- Miquel Suau i Garcies. Era natural de Santanyi. L'any 1682

era organista de la Seu. A 1717, lloctinent del mestre de capella i el

1727 mestre de capella substitut de la mateixa Seu. AI mateix temps
era col-legial de LIuc i consta que va dirigir l'escolania a l'esglesia de

Sant Francese (1). A 1729 se'n va anar a Roma." Es autor de nombroses

composicions per a cor i orquestra."
3.- jaume Fornari. Documentat com a atlot blau a 1705 (1). A 1707

era music de la Capella de la Seu. A 1729 era cantor i secretari d'aquesta
(6).

4- Antoni Picornell. Documentat a l'escolania a 1706 (1). A 1707 era

music de la Capella de la Seu. El 26 d'agost de 1741 va rebre el benefici

de mestre de capella de la mateixa (6).
5.- Joan Baptista Fullana i Obrador. Va neixer a Campos el 31

d'octubre de 1707. A 1746 va renunciar al benefici d'organista d'Arta.

A 1776 va formar part del tribunal d'oposicions pel benefici de l'orgue
d'AIgaida. A 1777 va exarninar al candidat a organista de Santa Margalida
(6) Es autor d'algunes obres per orgue (8).

7 Arnau Reynes i Florit, Pere Fiol i Tornila: Orgues i Miisica a Muro. Ajuntament de Muro, 1994, p.
40 i 43.
7b A. D. M.: 17/131/11.
8 Joan Parets i Serra, Pere Estelrich i Masuti i Biel Massot i Muntaner: Compositors de les Illes Balears.
EI Gall Editor. Pollenca, 2000.
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6.- Joan Baptista i Palou. (Probablement es tracta del mateix Joan

Palou, de Tuent, documentat a 1712 pel P. Rafel Juan) El 20 de juny de

1711 va esser elegit organista de S6ller. A 1761 va renunciar al benefici

degut a la seva edat (6).
7.- Maca jaurne i Fonollar. Batiat a la parroquia de Sant Nicolau

el 2 de maig de 1699. Documentat com a blauet a 1715 (1). A 1725 era

organista de la capella de la Seu, A 1726 era ordenat de prevere. A 1743

i 1766 era beneficiat organista de la Seu.?

8.- Guillem Sastre. Documentatcom a miny6 de LIuc a 1734 (1).A 1746

era prevere i es presentava ales oposicions per organista d'Arta. A 1790 era

organista de LIuc (6). A l'arxiu del Santuari es conserven obres seves (8).
9.- Josep Botelles. Documentat a l'escolania a 1734 (1). A 1755 era

music i administrador de la Capella de Santa Cecilia del Palau Reial de

l'Almudaina (6).
10.- Llorenc Noguera i Vidal. Documentat com a blauet a 1747

(1). Natural de LIucmajor, fill de Monserrat i Margalida. Era organista de

LIucmajor, el 24 de desembre de 1776 fou nomenat beneficiat organista
d'Algaida. Va morir el 10 d'agost de 1791 (6).

11.- Miquel Llabres. Documentat a l'escolania a 1746 (1). El5 de juny
de 1780 essent prevere era escollit beneficiat organista de Sencelles."

12.- Mateu Ferrer. Documentat a l'escolania a 1747 (1). Va morir el

29 de novembre de 1799 essent prevere i beneficiat organista d'Inca (6).
13.- Antoni Amengual. Documentat com a miny6 de LIuc a 1747. A

1748 era music de la capella de la Seu. A 1752 era organista de Pollenca (1).
14.- Climent Amengual. Documentat com a blauet a 1756 (1). A

1776 era clergue i es presenta ales oposicions pel benefici de l'orgue
d'Algaida." A 1777 era prevere i beneficiat organista de la Seu Y A 1779

9 Arxiu Diocessa de Mallorca: 2/8/10 f. 1, 2/8/20, 19/178/5 f. 19v. i 20 i 19/115/1 f. 10.
10 A.D.M.: I/I0l/15, f. 26-27.
11 A.D.M.: 19/88/3, f.11.
12 A.D.M.: 1/107/23, f. 18
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i 1783 conservava el benefici." A 1786 formava part del tribunal per a

les oposicions del benefici de l'orgue de Llucrnajor." Consta que era

compositor.
15.- Antoni Morro. Documentat a l'escolania a 1760 (1). A 1790 era

organista." A 1791 era music de la capella de la Seu (1).
16.- Onofre Alzina i Ozonas. Era natural d'Inca, fill de Miquel i

Francinaina. A 1790 tenia 24 anys, era clergue i havia estat cantor de Lluc
durant 13 anys; sollicitava el benefici d'organista de Santa Creu." A 1791
es va presentar ales oposicions pel benefici de l'orgue d'Algaida."

17.- Antoni Alberti. Documentat com a blauet a 1775. A 1777 es

va presentar ales oposicions pel benefici de l'orgue de Binissalem.
Posteriorment va esser organista de la Seu (1).

18.- Bartomeu Caldes i Ferrer. Documentat a l'escolania a 1778 (1).
Era natural de Llucmajor, fill de Bartomeu i Joana. A 1776 es presenta a

les oposicions pel benefici de l'orgue d'Algaida." A 1779 tenia 27 anys i
sol-licitava el subdiaconat perque havia sigut nomenat beneficiat organista
de Binissalern." Va morir a 1783 essent prevere i col-legial de Lluc."

19.- Miquel Cardell i Vidal. Va neixer a Llucmajor el 17 de juliol de

1764, fill de Miquel i Francisca." EI 28 d'agost de 1780, essent cantor de

Lluc, sol-Iicitava la tonsura." A 1787 encara seguia a l'escolania (1). A 1786
es va presentar ales oposicions pel benefici de l'orgue de Llucrnajor." A

1789 era music de la Capella de la Seu. A 1793 va entrar com a mestre de
rmisica de l'escolania de Lluc (1).

13 A.D.M.: 1/76/22, f.25 i 1/76/23, f. 27.
14 A.D.M.: 19/121/6, f.52v.
15 A.D.M.: 19/57/2, f. 42v.
16 A.D.M.: 1/14/12.
17 A.D.M.: 1/59/8.
18 A.D.M.: 19/88/3, f. II.
19 A.D.M.: 2/35/4.
20 A.D.M.: 1/76/22, f. 1 i 18.
21 A.D.M.: 1/35/B21, f. 98.
22 A.D.M.: 2/26/30, f.10
23 A.D.M.: 2/28/20.

78



I'escolania de Lluc

20.- Rafel Parets i Campins. Va neixer a Lloseta el 14 de gener de

1761, fill de Bartomeu i Magdalena. A 1771 ingressa a l'escolania on hi

estaria 13 anys estudiant cant pla i orgue." D'aquesta epoca data la seva

plagueta d'orgue conservada a l'arxiu de Sant Felip Neri de Palma que

conte algunes composicions originals. El dia 1 de novembre de 1783 rebia

el benefici de l'orgue de Binissalem. Tres anys despres va esser ordenat

prevere. Va morir a Binissalem el 15 d'abril de 1836.2s
21.- Antoni Tomas i Tomas. Va neixer a Llucmajor a 1786. Va esser

prevere i beneficiat organista de Llucmajor. Te una "plagueta d'orgue"
copiada a Lluc a 1801. Es autor de composicions de rmisica religiosa. Va

morir el 25 de maig de 1862 (8).
22.- Joan Ferragut i Ramis. Va neixer a Costitx el 19 de gener de

1787, fill de Miquel i Maria." Era religios minim, organista i mestre de

capella del convent de Jesus-Maria de Sineu. A 1815 va ampliar l'orgue de

dit convent. En un escrit que es trobava a l'interior d'aquest instrument

diu que va esser music de Lluc durant 12 anys, "Yo Fr. Juan se de toear

organo que es mi proJesion y clarinete y violin y violon y viola y flauta
traviesa, salterio, quitarra y clavieordio y simbalo y fuerte piano"."

23.- Rafel Ramis Bisellach. Va neixer a Inca dia 14 de novembre de

1779. Documentat com a minyo de Lluc fins a 1799. Ocupa el carrec de

mestre de capella de dita escolania i, posteriorment fou organista de la

parroquia d'Inca, Es autor de composicions religioses (8).
24.- Sebastia Parets i Rigo. Va neixer a Santa Eugenia a 1798. A 1823

va fer oposions al benefici de l'orgue de la Seu de Mallorca pero fou elegit
Miquel Tortell. Va esser organista de les parroquies de Sant Miquel i Santa

Eulalia. Es conserva un "Pliego de organo" seu datat a 1814. Va morir a

24 A.D.M.: 2/26/24.
25 Xavier Carbonell Castell, Joan Parets Serra: Rafel Parets, un music compositor lloseti (1761-
1836). "Es morrull", Col.lecci6 de Monografies L1osetines, suplement de la revista "L1oseta", num. 17.
Novembre 1997.
26 A.D.M.: Ramon Rossello i Vaquer, Joan Parets i Serra: Notes per a la Historia de la Miisica a

Mallorca I, 2003.
27 Arxiu Capitular, caixo 54, doc 43.
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Ciutat el 16 de desembre de 1874 (8).
25.- Guillem Amengual i Sunyer. El 15 de setembre de 1836 va

obtenir el benefici d'organista de Binissalern." El 26 de setembre de 1842

renuncia al benefici i va deixar la carrera eclesiastica." Va esser professor
de piano. Es autor d'un oratori i una sarsuela estrenada a 1886 (8).

26.- jaume Campins i Pons. Va neixer a Alaro el 13 de febrer de

1831. Es el pare del bisbe Pere Joan Campins. Va viure a Porreres quan
el seu fill n'era rector i fou organista sup lent. Es autor d'uns goigs a la

Mare de Deu de Montision (1892) i d'algunes peces per a piano. Va morir

a Palma el 14 de juny de 1894 (8).
27.- Rafel Llabres i Verd. Va neixer a Sencelles a 1830, fill de

Bartomeu i Antonia. El 17 de juny de 1850 havia estat sis anys a Lluc,
era primatxer substitut de la Seu i sol-licitava la tonsura." A 1853 seguia
de primatxer i demanava el diaconat. 31 Va esser professor de cant pla del

Seminari. Es autor de rmisica religiosa (8).
28.- Francese Solivelles i Verdera. Nascut a Randa (Algaida) el 2 de

febrer de 1840. Segurament fou deixeble de l'organista de la Seu Miquel
Tortell (1804-1868) ja que quan aquest caigue malaIt el 1866 el recomana

com a llur successor. Solivelles entra aquell mateix any com organista i un

cop convocades les oposicions despres de la mort de Tortell, s'hi presenta
quedant en tercer 110c, despres de Bartomeu Torres i Andreu Torrents.

Per desavinences entre el tribunal i el capitol no es va adjudicar la placa
i Solivelles va quedar com inter! durant 33 anys. A 1901 es convocaren

noyes oposicions que va guanyar Bernat Sales pero despres va treure

les oposicions a la catedral de Sevilla i Solivelles torna a romandre com

organista suplent fins a 1911. Aquest any es convocaren noyes oposicions
que va guanyar altra vegada Bernat Sales que entra com a titular. Entre

suplencies i interinitats Solivelles ocupa la tribuna de l'orgue de la Seu

28 A.D.M.: I/77/1, £.18.
29 A.D.M.: 1/77/2.
30 A.D.M.: 2/45/47.
31 A.D.M.: 2/47/1.
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durant 44 anys. Va morir fadri a Palma, on dirigia uns academia de rmisica,

la matinada del 3 de marc de 1914. Es autor de rmisica religiosa, entre

d'altres d'un Ofertori en Do per orgue i un Pare nostre en Sol menor."

29.- Joan Alberti Arbona. Va neixer a Fornalutx el 26 de febrer

de 1850. Quan deixa l'escolania passa al Seminari on arnplia estudis

amb Guillem Massot. El 1869 va aconseguir la placa de organista de la

parroquia de Sant Miquel. Ordenat de prevere el 1877. Fou professor de

rmisica i cant del Seminari on va tenir com alumne a Bernat Sales. El 1895

va esser organista de S6ller. L'any 1907 guanya per oposici6 el benefici de

organista de la catedral d'Oriola. Es autor de rmisica religiosa (8)

30.- Bartomeu Vich i Bennassar, Sencelles, 3 de juny de 1862.

Entra de nin a l'escolania i quan canvia de veu als 14 anys es queda

com a mestre de rrnisica. A 1889 era organista de Felanitx. Entre els seus

deixebles destaca el seu fill Rafel Vich i Bennassar, organista i mestre de

capella de la catedral de Cordova i posteriorment organista de la Seu de

Mallorca i professor d'Harmonia del Conservatori. Va compondre musica

religiosa (8).
31.- Bartomeu Martinez Bisbal. Va neixer a S6ller el 7 de novembre

de 1898. Fou cantaire de la Capella Classica i organista de Montision. Va

compondre rmisica religiosa (8).

32 Joan CfRlA I MAlM6: Francese Solivelles, un oblidat music rand! IN Es Saig rnim. 470 p. 24-28.
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Introduccio

En la Historia de Mallorca, sens dubte Lluc no te un paper de

protagonista. Cap historiador actual el cita, ni en l'apartat socioeconomic

ni politicocultural. Fins i tot en el religi6s els fets rellevants estan lluny
del Monestir.

Pero en qualsevol recopilaci6 d'historia musical consta el cas de

"Blavets" per la seva antiguitat i qualitat. Aquest ha estat el principal mobil

del treball, ja que la seva fama requereix un aprofundiment pedagogic i

global de la instituci6.

Si la historia de l'educaci6 esta iiltimament lligada ales estructures

mentals i als patrons de comportament d'un POBLE es on Lluc cobra

el seu vertader sentit, ja que l'esperit religi6s mallorqui ha conservat el

Monestir des de 1239.

D'altra banda, el Monestir, amb l'ESCOLANIA DE BLAVETS ha

intentat des de 1531 acollir els pelegrins que hi arribaven.

Aquests dos blocs es el que constitueix l'analisi d'aquest treball i a

traves d'aquests hem intentat aproximar-nos a la seva veritable dimensi6

historica,

Per l'amplitud de la recerca ens hem cenyit a l'ultima etapa del

Monestir: 1891-1980. Periode que per la seva evoluci6, vicissituds i dades

disponibles ens permetran descobrir les aportacions socioreligioses d'una

instituci6 que en aquesta epoca, s'identifica amb la docencia: la nova

congregaci6 que l'aten, la tradici6 que sustenten i un tipus d'educacio

que amb els rnetodes mes tradicionals va aconseguir formar unes elits

eclesiastiques.

84

Estat de la questio
Diversos llibres, com es pot veure a la bibliografia, recullen la

llegendaria historia de Lluc. En aquests, la historia d'identificacio amb

les anecdotes, els estrepits majors i la rigidesa metafisica dels seus autors

anul-la l'analisi cientifica de les dades sota un llenguatge poetic.
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En el pIa general de la Historia de Mallorca d'autors contemporanis

com Mascar6 Pasarius, Xamena Eiol 0 Massot i Muntaner, LIuc no

revesteix cap importancia
En la Historia de l'Educaci6 hem trobat a faltar un context que ens

perrnetes enquadrar amb mes encert el treball, aixi com tarnbe altres

analisis d'institucions similars sobre les quaIs comparar.

Les nostres visites a -I'arxiu han estat una autentica aventura tot

i l'autoritzaci6 del Pare Prior i el perfecte estat del material, el seu

responsable, el P. Rafael Juan, home d'edat, ens va limitar l'acces als

documents rernetent-nos als seus Fulls de LIuc on, segons ell, les

nostres questions estaven contestades. D'altra banda, diversos estudis

pedagogicomusicals que estan duent a terme pels religiosos que hi

habiten ens han limitat informaci6 sobre els mestres de rmisica i estats

economics. Tampoc hem pogut consultar les Actes de la Congregaci6 per

ser qualificades de "Secretes".

Aixi doncs la nostra investigaci6 se centra en els diversos reglaments

que localitzem, les dues Constitucions dels PPSS CC i els "Costums" de la

mateixa Ordre: les croniques del Santuari, el llibre de Registre d'Alumnes

i una instancia documentada al Dl.P. 1923 (que incloem en l'apendix

fotocopies) d'interes didactic.

Ignoram si hi ha altres documents del Santuari d'interes historic­

pedagogic, pero ens inclinam a pensar que la tonica d'aquest segle no

ha estat propensa al respecte, ja que ni tan sols consten a l'Arxiu diocesa

algun d'aquests.
Ala Biblioteca hem pogut veure els nombrosos llibres de PEDAGOGIA

en que s'orientaven des de la decada dels 40 testimonis orals de "antics

Blavets", Pares 0 no, han ajudat a matisar les dades. Pero en la majoria
donen una imatge "gairebe" perfecta i mitica del Monestir.

Finalment, assenyalam que la Revista LLUC ens ha donat una

cronologia prou clara de la ideologia que predominava en aquesta etapa

que hem estudiat.
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1 - Evoluci6 historica de L1ue

1.1) Abans de 1891

Des de la seva fundaci6 el1239 hem d'exposar una cronologia basica

per poder despres analitzar la seva importancia educativa i social. Per

les escasses dades que hi ha d'aquestes epoques hem optat per resumir

d'una manera mes clara en el segiient esquema la historia de la instituci6

educativa a l'una de la Historia del Monestir i de la de Mallorca.'

1.2) A partir de 1891

El Bisbe Cervera i la nova congregaci6 dels PP 55 CC van donar al

Monestir a partir d'aquesta data un canvi radical:

"Els congregants no poden barrejar-se amb la gent. Es recolliran els

instruments musicals abans d'entrar ales estances. Els escolars s'han

d'aplicar ales seves classes sota el reglament d'una sobria i prudent
disciplina".'

El marcat caracter espiritual d'aquesta Ordre cap preveure la

conversio de Lluc en un 110c de reflexio i pregaria, Per a aixo hi va haver

grans reformes materials:

- Cuina

- Menjador
- Fonda per a families benestants

- Paviment de l'Esglesia
- Renovaci6 de la Sagristia
- Eixample del cambril de la Mare de Deu

1 Dades extretes de "Hojas de Lluc" mimeros 12, 13, 14 (publicaci6 interna).
2 Obrador, ]. "Santa Maria de L1Uc. Historia de su Colegiata" lmprenta Sagrados Corazones, 1952.

Pag 245.
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EI Bisbe va contribuir amb 4.000 pessetes, que juntament amb els

donatius dels (a pelegrins van aconseguir dur-les a terme rapidament tot

i que hi havia gran crisi economica (finals de segle).
La politica religiosa i educativa del Bisbe Campins fan de LIuc un Hoc

molt concorregut motivat per una gran exaltaci6 religiosa en qualsevol
festa linirgica. Durant aquest periode (1906/1915) es va obrir la nova

carretera i es va acabar de posar el marbre i adorns de I'Esglesia,
EI periode de 1915-1940 correspon a una fase d'assentament i

desenvolupament intern de la jove Ordre dels PP SS CC que a mes de

LIuc s'encarrega de la Real (Palma) i Sant Honorat (Randa); aquesta etapa

conduira a la creaci6 de l'Escola apostolica (Seminari Major) el 1942 I tot

aixo amb el suport de la revista LIuc, que des de 1918 ha estat un fidel

reflex de l'Ordre amb mes forca d'aquest segle.
A partir de 1940 i fins als nostres dies amb el suport estatal i una

Congregaci6 al maxim de les seves possibilitats s'ha «anat formant de LIuc

un mite Religios-educatiu-musical,
En els anys 60 l'Escola Apostolica demostra haver format una elit

sacerdotal que seran els que introdueixin a l'illa les reformes del Concili

Vatica II i inicim la recuperaci6 de la nostra cultura autoctona.

Aixi dones, sota un signe economic positiu (encara que no es parli
en cap document) i l'acceptaci6 popular, la difusio i ensenyament no ha

estat, com en altres periodes tasca dificil,

ESCOLANIA SANTUARI MALLORCAANY

1229
1235
1239
1273/1344

Jaume I conquereix Mallorca

Neix Ramon LLuli

· Fundaci6 de LLuc

· Cessions d'herencies

i territoris

1349
1359
1456

Fi del Regne de Mallorca

· Esglesia acabada

· Papa Calixt III: prior
i eclesiastics: "Collegi
de Canonges Seglars de San Pere",
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ANY ESCOLANIA SANTUARI MALLORCA

1460
1472/95
1516

L1uites Ciutat/Part Forana

1531 6 nins per cantar

a missa.

Cada col-legial

· L1uites pel Priorat de LLuc

· Prior: G. Vaquero
· Reconstrucci6 del col-legi
· Climent VI: noyes constitucions.

s'encarregava
d'un nin i dos cantaven

pels pobles els "goigs"

1551/74 Sta. Catalina Thomas

1563 Un col-legial ensenya . Reforma Concili

els nins a llegir i escriure de Trento: Bisbe

i la doctrina cristiana. Diego de Arnedo

Selecci6 en l'admissi6 dels

"blavets".

1586 Mestre de "Cant d'orgue i B. Vidi i Manrique
cant pia". crea a tots els

pobles la confraria
de la Verge de LLuc

1634 Augmenten . Introducci6 de nous

a 9" blavets" instruments de cant

1687 Augmenten
de 15 a 20

1692 . Nou orgue
1753 Llibres en castella i

mestres de rmisica

externs.

1780 Es fitxa el mim. de

blavets en 14.

1788 Disminueix a 10 blavets

1800/9 Degeneraci6 · Degeneraci6
de les lletres de col-legials

1840 Renaixenca
"La Palma".

1875 Tren Palma-Inca

1884 · Coronaci6 de la Verge
(L1e6 XIII)

1891 · Congregaci6 P.S.S.C.C.
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2 - L1ue i la seva incidencia a Mallorea

Despres de veure en l'apartat anterior les dades mes importants del

Monestir iniciam la cornprensio del seu arrelament popular a traves de

sis punts:
1- situacio geografica
2- tradicions

3- peregrinacions
4- la revista Lluc

5- relacions amb la diocesi

2.1) Situaci6 geografica
EI Monestir de Lluc pertany al terme municipal d'Eseorea. EI seu

enclavament geografic el situa a l'interior de la Serra de Tramuntana a una

altitud aproximada als 1.000 metres sobre el nivell del mar. Aixi dones, la

orogenia del terreny en dificulta l'acces i impedeix el tenir una poblacio

estable al Monestir. Per aixo la primera caracteristica que el destaea es

que la identificacio amb la imatge mai hagi estat d'un poble en particular

com en la resta dels Santuaris Marians de l'illa, sino que el seu aillament

es un motiu que la seva devocio s'estengues per tot Mallorea.

Ames, el trobar un clima diferent, la riquesa del paisatge i el silenei

regnant fan al visitant introduir-se en un nou ambient.

2.2) Les tradicions

La religiositat d'un poble s'ha earaeteritzat a traves de la Historia per

la transmissio d'uns eontinguts doetrinals a traves de llegendes i miracles.

En aquest sentit la Catedral i Lluc son, per la seva quantitat, els dos

exemples mes clars.

Des de l'aparicio dels "Blavets" i fins al segle XIX dos d'ells juntament
amb un eol.legiat anaven de poble en poble eantant els "Goigs de Nostra

Senyora de Lluch" iamb ells es difonien els miracles mes importants

igual que la llegenda del seu origen. D'aquesta manera expedien buIes i
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indulgencies i recollien almoines per al Santuari.

Aquesta imatge d'explotacio del sentiment religios va incorporar a la

nostra cultura tot un ciimul de tradicions i literatura. Una mostra d'aixo

ens la manifesta Busquets que el 1783 recull en el seu Ilibre sobre el

Santuari 96 miracles dels quaIs en 23 cita nom i cognoms de la persona

intervinguda; pero l'exposicio no es per ordre cronologic, sino per la seva

importancia. En la major part es refereixen a curacions, dada comuna a

totes les manifestacions marianes (vegeu apendix).
D'altra banda les dues Ilegendes mes divulgades son les del seu

origen i fundacio en 1240 i l'alliberament dels pirates moros a 1558.

Si aixo fins ara esmentat respon a dades de diversos segles enrere,

a aquest ultim segle li correspon la creacio d'himnes, cancons, poesies i

la seva historia, Entre els seus autors cal destacar Llorenc Riber, Costa i

Liobera, etc. Totes s'escriuen, en catala i la seva tematica se centra en el

lIoc, la historia i l'agraiment religios,

2.3) Els pelegrinatges
Durant tot l'any eren constants les peregrinacions a Liuc. L'accidentat

i dur del trajecte era qualificat de penitencia 0 sacrifici. Cal assenyalar que

sempre se solia anar en grups. EI seu constant augment va fer ampliar les

estances en diverses ocasions.

Per tenir una idea mes clara de la seva importancia podem citar:

"EI 10 d'agost de 1884 data de la seva Coronacio Pontificia, es van

congregar de quinze a vint mil persones".'
Algunes dades mes actuals son el nombre de pelegrins anuals:

1915 20.359
16 18.250
17 19.500
18 30.000

3 Rotger, M. "Historia de Santuari y Colegio de Nuestra Senora de Lluc" - Tipo litografia de Amengual
y Muntaner, Palma de Mallorca. 1914. Pag. 169.
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20 47.771

22 26.812

23 28.553

28 25.307

29 28.395

30 34.383

31 40.800

32 44.i00

33 48.000

34 60.0004

2.4) Revista Lluc

Tracar unes eoordenades clares i concises sobre la revista LIue es

dificil, Encara que, sens dubte, es el mes clar exponent de la ideologia

regnant en aquell monestir, CIa qual no difereix molt, fins a 1960, de

qualsevol altra ordre religiosa). Sobretot en la seva primera epoca, fins

a 1943 [a que el director era el pare prior de Llue. Despres va passar a

dependre de la Reial i de l'Eseola Apostolica, Finalment el 1960, va eobrar

noyes dimensions amb el Pare Veny.

Dirigida pels PP. SS. CC. estava en els seus cornencaments tenyida

de religiositat i moral en tots els seus. articles. Encara que segons el seu

equip de direcci6 sempre ha estat una revista oberta, aixi es va definir

el1964:

"Es una revista eminentment mallorquina en el millor sentit de la

paraula ... I perque estima Mallorea i totes les seves eoses, abans que res

promou i defensa el seu principal valor que es la fe eristiana. I perque

va neixer per ser el Heraldo de la Moreneta de LIue, cor de Mallorca, te

particular interes a estendre la seva devoei6 per tot arreu"."

4 Dades recollides de les "Cr6nicas del Santuario de Nuestra Senora de Lluc", Darrera pagina de

cada any.
5 Revista Lluc ruirn, 515. Gener 1964 (pag. 1-2).
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La seva evoluci6, tant ideologica, com sobre els temes que divulga, ha

vingut marcada pels fets histories que configuren la nostra historia actual.

Hem centrat el nostre interes en els articles publieats sobre educaci6

i en aquests, es manifesta clarament el canvi de direcci6 dels articles

segons qui fos el que portava la batuta.

Aixi, des de 1924 i fins a la Republica, podem apreciar en tots els

articles el rebuig total de l'escola laica que estava sorgint en aquells
moments a l'una del govern republica:

- Articles" D'ensenyament "(1924)
- Articles "sobre" EI Cinema "(1934)
- Articles "Que passa a Instrucci6?" (1934)
- Articles "La Veu de l'Esglesia" (1934)6

Tots els articles llancen a crits la falsedat de les escoles laiques, la

seva ineficacia i les seves consequencies en contraposici6 a la "bona

formaci6" oferta per les escoles catoliques.
A partir del 1936 els seus escrits agafen un caire eminentment politic

amb una exaltaci6 al Caudillo, a la Patria i a Deu, que tot ho afavoreix.

Pero segons es succeeixen els anys veiem com apareixen escrits mes

oberts, cap a una cultura exterior. Tenim un exemple clar: en una secci6

de la revista en la qual el lector pregunta, hi ha en 1950-51, la segiient
pregunta:

"Que opina de la disciplina exposada per Maria Montessori en el

seu llibre EI nen?" La mateixa evoluci6 pateixen la publicitat: des d'una

publicitat comercial dirigida al culte de la Verge (medalles ... ) a la publicitat
franquista fins a arribar a una publicitat imparcial en tots els aspectes.

6 Revista Lluc'".
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Pel que fa a l'estructura de la revista, va estar formada per una

constant que eren els escrits sobre Lluc ames s'afegia: una secci6 de

folklore popular escrita en la nostra llengua des dels seus inicis, els seus

escrits van des de refranys fins les faules mes antigues, passant per tot un

seguit d'interessants poemes.

Els anys 60 van significar, com ja hem dit, una nova orientaci6: es

difonen les reformes del Concili Vatica II, es comenca a escriure en catala

representant el despertar de la nostra cultura autoctona (amb la indusi6

d'artides dels mes prestigiosos intel-lectuals de les nostres illes).

2.5) Les relacions amb la Diocesi

La insularitat ha conferit als bisbes una major autoritat i respecte.

Per aixo, no es estrany que els suggeriments expressats en les seves

Visites Pastorals hagin quedat perfectament registrades. Ames el nombre

considerable de visites i intervencions s6n una aportaci6 objectiva a la

importancia religiosa de Lluc.

La creaci6 de Confraries de la Mare de Deu de Lluch el1691 a Palma

i pobles es la dada rnes significativa de la relaci6 Lluc-Mallorca, ja que

aquestes organitzaven les peregrinacions a Lluc i els actes religiosos al poble.

La perdua de rellevancia de les Confraries les va portar a la seva

desaparici6 recollint i unint les seves restes l'Associaci6 d'Antics Blavets

creada el 1939 amb fins unicament religiosos (encara que en l'actualitat

no es pot afirmar el mateix).

Encara que moltes vegades s'ha comparat al Monestir de Montserrat

(Barcelona) pels nens cantors, estatuts 0 la coronaci6 pontificia, creiem

que tot i tenir un mateix significat religi6s no ha tingut la mateixa

incidencia en el poble.
ja sigui pel baix nivell cultural, el caracter mes adaptatiu dels

mallorquins 0 l'escassa consciencia del poble. Lluc, com hem esmentat en

la introducci6 no ha tingut un paper significatiu en la historia de Mallorca,

sempre ha estat, centrat en l'aspecte religi6s.
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3 - Clima educatiu a la Mallorca contemporania
La historia de l'Educacio a Mallorca no te un context clar en el qual

fos mes facil analitzar la veritable dimensio d'una obra, autor 0 institucio.
Per aquest motiu assenyalem en aquest apartat algunes dades que

serveixin de referencia i ajudin a comprendre el significat de Lluc,
Durant el segle XIX en tot l'Estat espanyol hi ha la pugna pel

control de l'educacio. Eis intents liberals de creacio de noyes escoles
xoca frontalment amb la infraestructura eclesiastica, que atemorida per
desamortitzacions i l'exemple en altres paisos cerca "la Recuperacio de la
societat mitjancant l'educacio".' No es va trobar massa obstacles a l'illa ja
que no hi havia multituds anticlericals sino que el sector agricola, majoritari
a Pilla, representava tot el contrari. EI moviment obrer va disminuir per
l'emigracio davant d'una situacio insostenible i nomes restava a finals de

segle una minoria intellectual renovadora que s'assentava en els grans
nuclis: Palma i Pollenca, ja que fins i tot la major part de la intel-lectualitat

mallorquina pertanyia a la classe eclesiastica,
A finals del segle XIX, la situacio cultural es molt pobra: "EI grau

d'analfabetisme era del 77 per cent de la poblacio, segons un treball de

Miquel Porcel publicat a l'Almudaina, dia 9 de juliol de 1904, assenyalant
com a causes de l'analfabetisme la insuficiencia de les escoles existents

per a atendre a la totalitat de la poblacio escolar, el sistema de provisio de

mestres, I'intrusisme i la manca de renovacio pedagogica del ensenyants"."
Es clar que aquesta xifra era molt superior en els pobles i inferior a

Palma.

Aquesta xifra va disrninuir notoriament en els segiients anys:

1910 66%

1920 58%

7 Sureda, B. i altres, "L'Educacio a Mallorca Aproximacio historica" Ed. Moll, Palma de Mallorca. 1977
(pag. 120).
8 Idem pag. 123
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EI descens d'analfabets va ser del 19% quan la mitjana general

d'Espanya va ser nomes del 11' 5%.9

EI motiu d'aquest descens va ser, sens dubte, l'auge educatiu que va

impulsar l'Esglesia i en concret el Bisbe Campins a traves de:

- La reforma del pla d'estudis del Seminari i instruccio permanent

dels sacerdots,
- Creacio de noves parroquies i vicaries,
- L'expansio d'ordres i congregacions religioses;
- Actes multitudinaris d'exaltacio enfervorida;
- La creacio i suport de diaris i revistes que defensessin i professessin

les doctrines eelesials.

Totes aquestes mesures van portar tambe el control de les escoles

i movirnents educatius, i son un factor determinant per comprendre la

situacio educativa actual i molt mes la de Lluc.

Els 6 anys de Republica i els 40 de dictadura son etapes mes elares

des del punt de vista educatiu.

Durant la II Republica es van crear algunes escoles publiques i les

lleis educatives no van arribar a materialitzar-se, encara que es va reduir

bastant el grau d'analfabetisme.

EI Franquisme va crear l'educacio accio catolica, que va protegir i

va assentar el poder eclesiastic a Mallorca, representat molts anys per

l'arquebisbe Miralles, i els seus exits educatius (alfabetitzacio, escoles

piibliques) es deuen principalment a una necessitat social mes que a una

politica educativa.

9 idem pag. 181
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4 - Escolania de Lluc

1) Origen
La denominaci6 de Escolania es refereix al conjunt d'escolans 0 nens

que servien la missa. Se'ls va anomenar aixi a causa de la seva importancia
en les tasques eclesiastiques, Mai se'ls ha qualificat de col-legials ja que
era el nom dels pares que regentaven el Monestir.

El terme Blavets es degut a la sotana blava que porten els nens en

cantar.

Tots dos termes encara que nornes qualifiquen els nens cantors

serveixen igualment per a la totalitat dels nens que hi habiten.

L'origen de l'escolania de Lluc es remunta a l'any 1531 amb la butlla

Pastoralis officinalis de Climent VIJ.1°

Inicialment van ser 6 els Blavets que constitueixin l'Escolania. A

traves del temps han augmentat i disminuit diverses vegades arribant a

ser mes de dos-cents nens ales nostres dates.

Les edats dels nens osciJ.len entre els 7 i els 14 anys. Des dels seus

origens tenen una funci6 molt concreta: "Donar culte a la Mare de Deu

cantant en nom de tot Mallorca"."

Ames d'aquesta funci6 principal, la realitat historica assenyala que
les seves ocupacions estaven entre el cant, els encarrecs, les necessitats

de la casa i les atencions cap als pelegrins."
Les exigencies sobre la seva formaci6 tant ales lletres com en

la rmisica eren minimes. Diverses disposicions i reformes bisbals van

intentar millorar-les a traves del temps, pero com a cita Monserrat

Mascar6 referint-se a 1880:

10 Encara que no es conflrrna aquesta bula fins el 7 de maig de 1537 amb el Papa Pau III. Una

informaci6 mes detaUada al respecte: "Hojas de Lluc" mirn. 12. Apendix,
11 Ideari del col-legi "Escolania de Lluc" MaUorca, 1980.
12 As! ho citen el Pare Rafael Juan en "Hojas de Lluc" mim. 12 i Montserrat Mascar6 en la revista
Lluc: "Un blavet de 92 anys" 1962.
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"Estudiaven aixi mate ix, pen) poquet. L'iinic professor era el Sr. Vicari

i tota la nostra instrucci6 es redui escassament a la primera ensenyanca

i a una mica de gramatica. Mes les llicons es deixaven amb frequencia"."

1 - El reglament de 1888 assenyala: de 10 a 14 anys

2 -

u u 1907
" de 7 a 10 anys

3 -

u u 1919
u

a partir de 8 anys

4 -

" u

1939
u de 8 a 13 anys

5 -

" u 1979
u de 7 a 14 anys

Centrant-nos en el nostre periode d'estudi: (1891-1980) que coincideix

amb el canvi de direcci6 del monestir assumit pels PP SS CC a FSA,
l'Escolania ha anat creixent, am com les seves funcions s'han centrat cada

vegada mes en l'ensenyament.
Tot i que a principis de segle no hi havia una garantia de rebre bona

educaci6, les sol-licituds per entrar a l'escolania eren nombroses.

Per aixo era necessaria una selecci6 dels nins, que era duta a terme

"segons unes normes establertes", que s'han anat modificant en els

diferents reglaments 0 estatuts. L'unica condici6 que preval es l'aptitud

per al cant.

Pel que fa a l'edat:

Als dos primers es recalca la importancia de l'origen familiar honrat

i pobre i en els ultims les vocacions sacerdotals i el saber llegir i escriure.

Era molt important que el rector del poble presentes l'aspirant a Blavet.

Durant els anys de permanencia a l'internat (que sol ser de 3 anys)
se'ls exigeixen unes pautes de conducta d'acord amb el reglament en

vigencia. Si no es complien, les normes eren clares:

"Perque l'escola no es casa de correcci6 sin6 d'educacio"."

13 Revista Lluc. Op, Cit. pag. 50.
14 Reglamento para el Regimen del Internado de Nuestra Senora de Lluc. Ano 1923. Apendix,
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No hem trobat cap dada economica en tots els documents consultats,

per aixo no sabem amb exactitud el cost de l'ensenyament a Lluc. Encara

que ens consta que el 1923 el Blavet havia d'aportar 25 pessetes a la seva

entrada i tant es podia pagar en diners com en especies. D'altra banda,
des de 1919 ja es van crear 12 beques per als nins que posseien especials

aptituds per al cant.

Fins ales iiltimes reformes el nen havia de portar a la seva entrada

un quantios aixovar que abastava fins al rnatalas."

4.2) Procedencia geografica
Del "Llibre de registre d'alumnes" hem obtingut gran quantitat

de dades. Pero el principal es observar la dispersio geografica (vegeu

apendix):
POBLES: 1.066 alumnes

Poble Nombre d'alumnes Tant per cent

1) Llubi 60 5'62%

2) Consell 7 0'65%

3) Villafranca 7 0'65%

4) Campanet 35 3'28%

5) S'Horta 3 0'28%

6) Sta Maria 20 1'87%

7) Montuiri 20 l' 87%

8) Biniali 35 3'28%

9) Arta 8 0'75%

10) Felanitx 10 0'93%

11) Campos 20 1'87%

12) Bunyola 12 1'12%

13) Escorca 8 0'75%

15 Apendix pag, documentos 1923
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14) Pollenc;:a 43 4'03%

15) Puigpunyent 5 0'46%

16) Soller 37 3'47%

17) Porreres 55 5'15%

18) Inca 66 6'19%

19) Petra 43 4'03%

20) Manacor 35 3'18%

21) Bilger 35 3'18%

22) Cas Concos 2 0'18%

23) Son Servera 1 0'09%

24) Mancor 19 1'78%

25) Caimari 20 1'87%

26) Pina 1 0'09%

27) Binissalem 16 1'50%

28) Sa Pobla 76 7'12%

29) Lloret 16 1'05%

30) Muro 25 2'34%

31) Algaida 4 0'37%

32) Calvia 1 0'09%

33) Biniamar 4 0'37%

34) Lloseta 27 2'53%

35) Pont d'Inca 3 0'28%

36) ColI d'en Rabassa 2 0'18%

37) Sta Eugenia 18 1'68%

38) S. Llorenc des Cardassar 14 1'31%

39) Alciidia 25 2'34%

40) Deia 5 0'46%

41) Selva 10 0'93%

42) Son Carrie 3 0'18%

43) Esporles 7 0'65%

44) Sta. Margalida 4 0'37%
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45) Llucmajor 4 0'37%

46) Banyalbufar 1 0'09%

47) Alqueria Blanca 1 0'09%

48) Estallencs 3 0'28%

49) Marratxi 2 0'18%

50) Alaro 14 1'31%

51) Sineu 17 1'59%

52) Es Carritxo 2 0'18%

53) S. Joan 11 1'03%

54) Costitx 6 0'56%

55) Ses Salines 2 0'18%

56) Portal 1 0'09%

57) Sencelles 17 1'59%

58) PIa de na Tesa 3 0'28%

59) Ariany 12 1'12%

60) Randa 7 0'65%

61) Son Sardina 7 0'65%

62) Mascari 5 0'46%

63) Maria de la Salut 13 1'21%

64) Fornalutx 3 0'28%

TOTAL D'ALUMNES (1910-1974) = 1.431

Procedencia Nombre percentatge

Palma 168 11,74%

Pobles 1.066 74,79%
Peninsula 118 8,24%

Illes 15 1,04%

Estranger 12 0'83%

Sense dades 52 3,63%
TOTAL 1.431
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4.3) Visi6 teorica de l'Educaci6

No podem ai1lar el fet educatiu del seu context ideologic. Les

institucions i comunitats religioses han continuat des del Renaixement

amb la mateixa cosmovisi6 medieval reforcada en el Concili de Trento i

al Vatica. En aquesta, Deu apareix com a centre i ordinador de l'Univers i

l'home el seu vassall. Gracies a la imatge de la "Moreneta" s'ha configurat
un caracter mes emotiu en la relaci6 divi-humana,

De la mateixa manera, s'ha seguit la metafisica tomista en voler

raonar la fe, ignorant el caracter errnita centrat en el lullisme.

La congregaci6 PP SS CC no es va fundar amb un objectiu educatiu

ni ha tingut un model educatiu propi ja que en aquesta tasca s'ha basat

en les aportacions dels Carmelites i deIs jesuites," dels quaIs van adoptar
el Reglament de l'internat de l'any 1923, sobre el qual basarem la nostra

analisi per ser al mes concisod en el tema que ens ocupa, tots els altres

(1888-1906-1919,1962) fan referencia a l'organitzaci6 general del monestir.

Aquest reglament te una introducci6 i un epfleg destinat als nens de

l'Escolania on ja apareixen dues connotacions ideologiques clares:
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"El reglament com Hum i guia del vostre esperit"
'Thome sense llei no sera mai home format"

Ames se'ls fa veure la importancia que compleixin al peu de la lletra

amb el reglament ja que ha estat elaborat per persones que els estimen i

que complint-lo podran arribar a ser en el futur essers amb alta perfecci6
espiritual i cultural. Se'ls defineix el que han de fer, punt per punt, durant

tot el dia.

S'especifiquen clarament els fins pretesos i els mitjans per aconseguir-
los.

16 El fundador Joaquin Rossell6 i Ferra estuvo influido por el jesuita Gregorio Trigueras y por varios

carmelitas. Segiin cita "El riesgo de una aventura". lmprenta Sagrados Corazones. La Real, 1978. pag.
10. Apendix,
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1 - FINALITAT

a) Amor a la realitat i assidua aplicaci6 als seus estudis

b) Bondat i docilitat als seus superiors i la gracia

c) Salut i robustesa

2 - MITJANS

a) Intel-ligencia
b) Formaci6 religiosa
c) Higiene general de l'escola i alimentaci6 sana i abundant juntament

amb la bellesa i solubilitat que el terreny ofereix

Cal fer menci6 especial a l'ordre jerarquic que fixen ja que la ra6 esta

per sobre de la formaci6 religiosa:
Article lr: "En l'educaci6 dels alumnes es precedira primer amor

a la realitat, mitjancant la il-Iustracio de la seva intel-ligencia i assidua

aplicaci6 als estudis.

Article 2n: Es procurara bondat en el seu cor rnitjancant la formaci6

religiosa"."

4.4) Metodes d'ensenyament

Seguien e1 metode tradicional basat en l'autoritat dels docents,

l'aplicaci6 detallada del reglament i la rigida moral regnant, encara que

aquesta era la tonica general que seguien la majoria de les escoles en

aquell moment. Tambe explicita que l'autoritat paternal deIs professors

estara guiada en l'amor i la persuasi6. No obstant aixo, dubtam de la

posada en practica d'aquesta anotaci6.

Les aportacions pedagogiques s6n nul-les. L'iinica base de l'exit

escolar resideix en el prolongat, continu i intens esforc inculcat als

alumnes:

17 RegJamento de 1923. Primera parte Capitulo r Articulo. Apendix,
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"L'aplicaci6 als estudis per ser fonaments on descansa l'edifici moral

de l'educacio"."

Pel que fa als estimuls i castigs el reglament es ampli i extenso

En primer Hoc els estimuls principals seran l'amor i la dolcor i si amb

ells no ho aconseguissin, apel-larien a mitjans de severitat i rigor.

Eis mitjans eren:

18 Reglamento de 1923. Primera parte. Capitulo I. Articulo 5. Apendix,

- Notes diaries

- Canvis de lloc

- Distincions honorifiques
- Desafiaments mutus

- Examens trimestrals

- Enviaven full mensual de qualificacions als pares de l'alumne

algun treball de classe.

Mostra evident de l'ensenyament tradicional basada en la competitivitat

i adquisici6 de coneixements.

No es concreta el tipus de castig utilitzat, encara que se suposa, i

les fonts orals ho confirmen, que es tractaven de castigs fisics; nomes

s'assenyala que els castigs seran - moderats i proporcionats ales faltes

comeses.

4.5) Organitzaci6
Es delimita perfectament l'inici i la fi del curs escolar.

Els nens havien d'entrar a l'internat amb els coneixements basics

sobre lectura i escriptura. Les dades recollides pertanyen a una instancia

documentada al director general d'Instrucci6 Publica (que es va fer

obligatoria el 1923 a tots els centres docents) en la qual defineixen que:
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"La Congregaci6n de Misioneros de los Sagrados Corazones de Jesus

y Maria tienen por fin el procurar la salvaci6n de las almas, especialmente
en las misiones populares, en la ensefianza y educaci6n en la nifiez y la

juventud en colegios y en el apostolado de la buena prensa"."

En aquest punt del treball creim oporni exposar com han estat

organitzats a traves d'aquest segle expressat en els cine reglaments ja
citats: l'any 1888 nomes se cita el carrec de prior, ell era el superior
nat de la comunitat, i el del visitador. AI 1906 es distingeix: pare prior
(administraci6 del santuari), sagrista, mestre de capella, preceptor i

penitenciari, tots ells s'elegiran cada 3 anys a proposta del superior de la

congregaci6.
El 1939 hi ha molta mes igualtat entre els pares i el prior passa a

ser un mes de la Congregaci6. Va augmentar el nombre de col-legials:
econom vetlador, comptador, arxiver, bibliotecari.

En arribar a l'any 1962 es torna a donar importancia al prior. Totes les

decisions s6n preses en unes reunions setmanals amb tots els col-legials.
Des de 1917 apareixen ales croniques del santuari les assignatures

que imparteix cada col-legial; no hi havia especialistes en les materies.

Aquestes eren assignades segons acords que desconeixem, pero la veritat

es que canvien sovint.

No obstant aixo, hem de reconeixer al seu favor l'alt grau de formaci6

de tots ells. Aquest aspecte ha estat dut amb molta cura des dels inicis de

la Congregaci6. El 1927 comencen a anar a estudiar a Madrid i Roma i el

1942 s'inicia a Lluc el "Seminari Apostolic"."
I aixi mateix en les constitucions de la Congregaci6 el 1933 se cita:

19 Instancia docurnentada del Director General de Instrucci6n Publica Veure apendix.
20 Cr6nicas del Santuario de Nuestra Senora de Lluc. Torno afio 1927 pag, 223 Y tomo afio 1942,
piig.52.
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"Un bon professor es una torxa que crema enllumena amb la

doctrina a la casa d'estudis"."

Nombroses dades d'aquests documents i dels seus costums posen

de manifest la veritable dimensi6 de la seva bona formaci6 posada de

manifest en els anys seixanta per ser els divulgadors de les reformes

conciliars i per impulsar la nostra cultura mallorquina.
En la instancia que hem esmentat anteriorment (1923) cada centre

exposava el quadre de les seves rnateries vigents, on es presentaven les

assignatures, cursos, horaris, professors i textos.

En aquestes veim el sistema ciclic, la importancia de les llengues:
llati i castella, caracteristica frequent en tots els ordres religioses. Es

destacaven tambe la rmisica, al solfeig i el cant.

Finalment, per als que preparaven l'ingres les classes que es

realitzaven estaven perfectament estructurades en classes de 30 minuts al

mat! i a la tarda. Eis altres cursos incrementaven les hores destinades a la

part musical i l'estudi en general, amb una durada 30 minuts, excepte la

de llati que durava una hora.

Aquest horari regia durant tota la setmana excepte el dijous en el

qual havia sortides, a l'exterior, passejades excursions, etc

La majoria de les assignatures tenien l'editorial Bruno com a llibre de

text. No obstant aixo, hi havia mestres que confeccionaven ells mateixos

els seus propis llibres de text de la materia que impartien.
EI reglament de 1923 i les dades expressades en la instancia van estar

en vigencia durant molt de temps fins l'any 70 que amb la llei Villar Palasi

es va dur a terme una reestructuraci6 de les assignatures adaptant-se ala

EGB. Pel que fa a la moral, el seu concepte s'ha anat eixamplant amb el

pas dels anys i el canvi social.

21 Constituci6n de la congregaci6n de misioneros de los S S C.C de Jesus y Maria. Afio 1933. Articulo

212.

105



XVII Simposium de l'orgue historic i estudis musicals

No ens consta que s'hagin redactat idearis abans del 1980 del qual
treim les seguents idees:

1 - Renovaci6 religiosa segons el Concili Vatica II.

2 - Identitat historicocultural amb el poble mallorqui,
3 - Humanisme cristia,

4 - Renovaci6 pedagogica: educaci6 integral, llibertat, maduresa,
esperit critic i creatiu.

5 - Utilitzaci6 de la llengua catalana en l'ensenyament, la qual cosa

contribueix a consolidar la nostra cultura.

AI nostre parer aquests objectius son positius des de tots els punts de

vista, si es compleixen 0 no la historia s'encarregara de dir-ho. A nosaltres

ens falta dimensi6 historica per jutjar-los. Encara que creim que l'educaci6

integral passa per la coeducaci6.

4.6) La Musica

Des de la publicaci6 del Motu Propi per Pius X i anteriorment amb

les obres de Ramon Llull trobam la rmisica lligada fortament a l'esperit de

l'Esglesia, mestres de capella, organistes, rmisica teatral representada en

les catedrals, formacions de cor, etc.

EI cor infantil de Lluc es una de les manifestacions d'aquesta uni6 a

la qual acompanya una gran tasca docent, de la qual han sortit nombrosos

musics i cantaires.

Eis Blavets reben els estudis d'EGB corresponents ala seva edat, mes

l'educaci6 musical corresponent a la qual dediquen dues hores diaries, en

contraposici6 als 30 minuts d'abans i que compren:

- Estudi del solfeig (primer curs de Conservatori de Miisica)
- Teoria de la rmisica

- Vocalitzaci6
- Cursos de piano i orgue
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Quan es va dur a terme aquest trebaIl aquest ensenyament era dirigit

pel P. Palou, pero han estat molts els que han portat la batuta del cor:

Des 1722-1891, amb l'excepcio del Mn. Guillem Sastre, l'ensenyament

de la rmisica no va estar a carrec de cap prevere col-legial sino de mestres

aliens a l'escola, be seglars, be algun frare exclaustrat 0 be un "al-lot blau"

singularment dotat. Per aixo:

"El niveIl artistic de l'escolania pot beure de les obres deIs seus

mestres, del repertori que interpretaven i en bona part pels musics que a

Lluc van rebre la seva primera forrnacio"."

Els mestres i les obres que componien 0 dirigien eren fruita del seu

temps, i el seu temps ho era de rmisica italianitzant d'escassa qualitat

linirgica.
L'any 1891 va cessar el rector Fiol i va passar a ocupar el seu Iloc

el P. joaquim Rossello al qual van acompanyar els PP Gabriel MiraIles i

Francese SoliveIlas. Comencava aixi una nova etapa per l'escolania, en la

qual s'aniran succeint nombrosos mestres.

Hem optat per fer un quadre sinoptic perque tingui mes comprensio:

A partir de 1942 amb l'entrada de Miquel OIlers assistim a la florida

de l'escolania. Eis anteriors mestres no posseien gairebe tecniques de

vocalitzacio.

A mes ens trobam amb un esdeveniment que sens dubte va marcar

aquesta florida: Miquel OIlers va agafar la direccio de l'escolania l'any
1941. Despres de la guerra, en els anys que s'han anomenat "anys de sa

fam" quan hi havia nornes uns 12 0 13 nens pels quals es van trasIladar

al monestir els estudiants del Seminari Menor del Monestir de La Real i va

poder formar un cor amb diferents forces de veu. Veus adultes a les que

acompanyaven les veus infantils dels pocs Blavets que quedaven.

22 "Hojas de L1ue" ruirn, 14 pag. 5.
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EI pare OIlers tenia en el seu repertori mes de 500 peces de les quaIs
es dificil triar la millor.

EI P. Palou va afirmar que amb el P. OIlers l'escolania va aconseguir
una cimera dificil d'assolir en la tecnica del cant.
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ANY NOM ESTUDIS OBRES IMPORTANTS

1891 GABRIEL MIRALLES - AYe Maria Stella (3 veus)
1913 - Misa a 3 veus alternada

amb la missa d'Angelis.
- Escriu Breus nocions

de solfeig i cant.

1916 MIGUEL CERDA Estudis de - Ave Maria Victoria.

composicio - Salve ReginaAngello Marianni.
- Missa a 3 veus

alternada en la de Is angels.

1925 FRANCISCO REINES L1icenciat en - Missa a Santa Clara
cant Gregoria

1928 JOSE NICOLAU Batxiller en - Missa a San Jose
cant Gregoria (autor)

1934 JOSE AMENGUAL Autodidacte - Cant a 4 veus

Va estudiar piano - Obres de Casimiri
amb M. Negre - Obres de Bach

- Cantate Domino de Hassier.

1942 MIGUEL OLLERS Estudia cant - Mes de 500 obres
amb Rafael Quetglas - Missa a San Lorenzo
i Jose Ortega (sis veus)

- Pequeno Oratorio

L1uc. Rafael Vich
- Missa Papa Marcello

(Palestrina)
- Responsodios
Semana Santa
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ANY NOM ESTUDIS OBRES IMPORTANTS

1957 PEDRO MATAS

1959 JAUME PALOU Estudis d'orgue a

Madrid.

Composici6, orgue
i Gregoria aRoma

- Mes de 500 obres
- Magnificat (Bach)
- Salve Regina

d'Antoni Torrandell

1963 RAFAEL JUAN Autodidacte - Missa Linirgica a

a la Mare de Deu

de Lluc (Harmonitzada

per B. Oliver)
- Ave Maria a 4 veus.

1967 JAUME PALOU - Variacions sobre

simbomba.

-Passi6 de Semana Santa

a 4 veus

5 - Conclusions

Possiblement sigui a traves de la investigaci6 historica on rnillor

es reflecteix la complexitat del tema educatiu. La recerca d'un context,

comparacions i referencies fa a qualsevol treball "il-limitat",

Pel que fa a un context educatiu de tot aquest segle (excepte l'ultima

decada) es facil comprendre el que s'ha anomenat "cultura de mossens"

com a imperatiu generalitzat.
Pel que fa a aquesta investigaci6 podem assenyalar: els Pares dels

Sagrats Cors, partint d'una devoci6 popular molt generalitzada a principis
de segle passat al Sagrat Cor de Jesus i Maria han estat l'unica Ordre

que ha aconseguit desenvolupar-se i ampliar-se en contraposici6 al

encongiment de les restants. El seu caracter mallorqui, la seva novetat

i la seva amplia formaci6 han contribuit significativament al que hem

esmentat abans.

109



XVII Simposium de l'orgue historic i estudis musicals

Per aixo en l'actualitat se'Is ha qualificat d'elit religiosa i els ha servit

tarnbe per impulsar la nostra cultura autoctona,

Creim que a traves de l'Escolania, els aspectes educatius no difereixen
de la tonica regnant. S'ha volgut donar al Monestir de LIuc un prestigi
musical que crides l'atencio sobre la resta de manifestacions religioses. La

imatge infantil li proporcionava major merit i "tendresa".

Aquest punt es, doncs, el que millor defineix la funcio educativa de

LIuc.

Pero tot aixo es va aconseguir a traves d'uns nens determinats que es

van educar a la seva curta edat 11uny de l'ambient familiar.
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Lluc i eis compositors felanitxers.

La familia Vich i altres artistes

111

Bartomeu Rossello Monserrat

Mallorca i el sentiment maria

Es ben veritat que en sentir-nos una mica estrets, recorrem a la

divinitat. Cercam el miracle que ens pugui ajudar a solucionar les nostres

necessitats. Es per aixo que acudim quasi sense pensar-nos-ho a la figura
mes propera. De ben petits les nostres mares i padrines ens han duit

a coneixer i a encomanar-nos a la nostra marededeu, A ella resam, i li

demanam tot allo que ens pensam necessitar.

A Felanitx tenim la solucio ben avinent si giram la vista cap a Sant

Salvador. Alla dalt la veim que ens ajuda a dur la vida endrecada. Ales

dotze en punt, amb un toe de campanes, se'ns recorda que hem de resar

les tres avemaries.

rota Mallorca ha agafat com a patrona i cuidadora una altra imatge
que a Felanitx tenim una mica mes allunyada, la marededeu de Lluc.

Ella ha estat testimoni de primers amors innocents de casats de fresc i

receptora de les ofrenes de l'hereu de la casa. Hi ha acudit molta gent a

donar grades pels dons rebuts i a estudiar i a forrnar-se quan eren nins,

que amb tot aixo, podem dir que Lluc forma part de nosaltres mateixos.

Aix:i ho han cornpres molts artistes que han arribat fins alia. En aquest
cas podem parlar dels musics felanitxers que, per composar una partitura,

pensaven en la marededeu de Lluc.

Haver estat nin blau imprimeix caracter, i Felanitx no podia ser un

Hoc on no hi naixes aquesta llavoreta mariana. Per tant, tenim un bon

grapat d'artistes que, cridats per la devocio de Lluc, han deixat escrites
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unes obres que pas a relacionar. Altres han acostat les seves obres a la

partituroteca del santuari. I no solament musics, sino un grapat d'artistes

que s'han enriquit espiritualment dins el santuari.

De tots ells en fare dues pinzellades de la seva vida i obres que hi

estan relacionades. No son, per tant, unes biografies. Aquesta: comunicacio

nomes deixa constancia de la proximitat de Felanitx amb el santuari.

Aclarit aixo, cit els compositors que tingueren sintonia a l'hora

d'inspirar-s'hi.

Bartomeu Oliver-Marti (1894-1988)

Explicar la vida d'Oliver-Marti resulta una mica angoixos, perque no

tingue una vida facil ni encatifada. Fill d'una dona fadrina, Agueda Oliver

Marti, i d'un home casat que no el reconegue maio Me contava un music

del temps en que el mestre era el director de la Banda de Felanitx, que de

vegades anava a veure a son pare i que el rebia a s'aiguaves de davant.

Mai li va dir entra i seu una estona. Aquesta manca d'estimacio el marca

per a tota la vida. Antoni Sagrera, era el nom del suposat pare del que

Oliver n'estava segur que ho era. A una carta en resposta a la noticia de

la mort d'Antoni, on el marmesor d'aquest li confirma que ni tan sols al

testament ha tengut la valentia de reconeixer-lo com a fill, Oliver escriu:

Sr. Don Miguel Pujadas
juavert, n° 55

FE LANITX (Mallorca)
Muy estimado amigo:

Despues de leer su estimado escrito quedo debidamente impuesto de

su contenido. No me dice nada de su salud ypor 10 tanto supongo gozara
de ella; nosotros no nospodemos quejar.

Mucho le estimo su delicado procederpara conmigo, pero Ud. sabe de

antemano que todo 10 que se trata de legados testamentarios a mi favor
o en contra relacionado con mi difunto padre aunque fueran rnillones,
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no me interesa ni me intereso nunca. El caso de eliminacion total de mis

derechos legitimos (que el heredero en su tiempo se cuido mucho de que no

se realizara tal hecho, que sabia muy bien que le perjudicaba) determine

mi especial circunstancia social, que en otra nacion seguramente hay
leyes que defienden a todos aquellos desgraciados que alevosamente

fueron tratados como seres inferiores porque saben que son victimas de

sus progenitores y ademds deben tener presente que todos somos hijos de

Dios; en cuanto en Espana el caso es perdido, la ley no me ampara y por
tanto me condena al deshonor toda la vida, procedimiento anticristiano

y sobre todo desnatural por defender una anomalia "EL QUE YO NO SOY

HijO DE MI PADRE",

Pero me preocupo siempre el cobarde estado de mi padre con la

insistencia tenaz de su negativa, por muchas dudas que tuviera, mas le

hubiera valida ser generoso que cruel y mas cuando su actitudperjudico
a seres que son victimas del proceder moral de su incontrolable Don

fuanesco, y siempre tuve en mi mente que ese ser desgraciado no podia
abandonar esta vida sin que antes oyera mi vozpronunciando la divina

palabra "PADRE MIO YO OS PERDONO"pero esa vozpara el era oir "YO

TE ACUSO"", claro su interior le denunciaba los hechos imperdonables a

su bijoy rehuia la verdad, Ie infringiapanico el resurgimiento depalabras
relacionadas con su desordenada vida y de culpabilidad. Quepena me da

que el se alejara de 10 que tanto necesitaba y de 10 que le perjudicara en

su vida espiritual que siglos y siglos necesitara para uislumbrar la luz del

perdon, tan cerca que 10 tenia y tantas veces le suplicaron que reaccionara

y su terquedad llego hasta elfin de sus dias. "DIOS TENGA PIEDAD DE EL",
El heredero, criminaly vulgar ladron del misero botin de un mendigo

como tarnbien sus secuaces, judios y demas canalla complicada en los

hechos, no se libraran del merecido castigo "TODO SE PAGA AMIGO MIO",

Si no le setisfacen los honorarios por los servicios prestados a mi

difunto padre me 10 comunicara y se los abonare siceramente.
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Mucbisimas gracias por sus atenciones y el interes que se ha

tomado con este asunto y rogandole me proporcione las direcciones,

nombres y apellidos del heredero y Maria S'Oliera. De Vd. siempre amigo

incondicional.

En la seva vida professional, pero, dugue a terme moltes de les idees

que es va proposar, i tingue reconeixements que pot desitjar un bon

mestre. Anava sempre dues passes davant de l'altra gent.

Ingressa a L'ecole Normale de Musique de Paris on estudia amb

Paul Dukas una partida de mesos.

Dirigeix les bandes d'Inca, Sant Joan, Selva, Lloret i Porreres, amb la

que guanya diferents premis, i de Felanitx, on organitza l'escola de Miisica

P. Auli (ara convertida en conservatori) Funda la Sociedad Filarm6nica

Balear organitzant una gran Orquestra.
Destacats musics felanitxers li demanen opini6 de com enllestir les

seves partitures com ara Mn. Bernat Julia, P. Miquel dels Sants Cap6 c.R.,

i de Roma, Francese Andreu C.R.

Hispavox li demana per publicar La candelaria, Iota de l'Oferta,

Iota pagesa, Alo curro, Iota menorquina, Ball de ses xapetes, Bolero des

uermar, Mateixa de primavera.

Pero, tal vegada sia l'estrena de Sons de Mallorca al Palau de la

rmisica de Barcelona per l'Orquestra dirigida per Eduard Toldra, un dels

seus millors moments. Una carta del P. Bartomeu Barcel6, amic i director

espiritual seu, que acosta a Oliver-Marti fins a Toldra li escriu:

Maestro Bartolome Oliver, Compositor

Amigo: Enhorabuena!!! Tiene Vd. entusiasmado al Maestro Toldra en

terminos que no sabria expresarle. jComo le conoce a Vd. ya a fondo!
Esta manana la orquesta ya ensay6 sus Sons de Mallorca. Sus

partituras ... desesperaban a todos los maestros, a causa de 10 reducido de

las notas. He visto laprueba grafica del esjuerzo en la marca que las gotas
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de sudor del Maestro Toldrd dejaban sobre la partitura.
Cualidades:

1 a Una personalidad destacadisima.

2a Una posesi6n absoluta de la tecnica mas dificil.
3u Una conciencia artistica incorruptible e insobornable.

4a Que busca siempre, no el minima esJuerzo, sino por el contrario

el maximo y la solucion mas dificil: No mira a la galeria,
sino alma adentro.

dEs que le satisface por completo? No. Cree que resulta Vd. a veces

excesivamente denso y algo oscuro de tanto abismarse en su alma (que
ba reconocido atormentada por algun dolor secreto). Creame que le

comprende de lleno y se hard un placer en lanzarle a la luz publica,
en la serie de conciertos del curso musical que el dia 24 de octubre se

abre. No puede aun fijar el dia ni el meso Sabe 10 que le ba arrebatado

mas de 10 suyo? Pues, precisamente 10 del doble juego de 10 gregoriano

y 10 popular. Cree, sin embargo,
que el elemento popular deberia

acortar su intervenci6n, en vista

al eJecto delpublico habitual que

asiste a los conciertos del Palacio

de la Musica ...

Diferents agrupacions li

estrenen obres: el cor de Santa

Maria la Major d'Inca, el cor

parroquial de Lloret, La Musa de

Selva, Banda del Regiment 62

d'Inca, Banda de Lloret, Capella
Classica, Banda de Pollenca, Coral

Valentina, Orquestra Filarm6nica
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Balear, Orquestra de Valencia i Coro de la Catedral, Trio Bissi, Banda de

Felanitx, Banda de Palma, Filarmonica de Porreras, Orquestra Simfonica

de Barcelona i Coral de Lluc, entre d'altres.

AI llarg de la seva trajectoria li han agrait les seves feines i exits en

diverses ocasions: el 1925 amb motiu del lr premi al Concurs de Bandes a

Palma amb La Musa, se li entrega una batuta de plata. Ell9341'Ajuntament
d'Inca i la Banda tambe li fan entrega d'una batuta de plata. El 1947 amb

la Filarmonica de Porreres guanya el lr premi a Palma, i es objecte d'un

homenatge i se li fa entrega de la tercera batuta. El 1948, amb motiu de

l'estrena de Nimis Honorati Sunt, amb l'Orquestra i Cor de la Parroquia de

Sant Jaume de Palma, se li fa entrega de la quarta. Una d'aquestes li fou

oferida a la Moreneta mallorquina.
No pensem que entre els compositors sempre hi ha hagut harmonia,

no, hi ha hagut dissonancies i desavinences. Aquella dita que resa "la

rmisica amansa las fieras" de vegades s'allunya de la veritat, ans be,
sembla que les fa mes feres encara. A la Vila fou molt sonada la baralla de

D. Bartomeu amb Miquel dels Sants Capo CR. dins el Patronat de rmisica

que Oliver-Marti havia fundat.

Una carta d'Oliver-Marti al P. Provincial dels teatins en la qual se

queixa de les acusacions falses per part de Capo, posa de manifest que

tota la Vila parla d'allo mateix, i descriu fins a quin punt arribaren. La

solucio fou que al mes de febrer de 1951, el Batie i President del Patronat

destitueix el Director, i al mes de maig del mateix any el P. Capo es

destinat a Bejar. Testimoni de tot aixo en fou D. Bernat Julia que durant

uns anys fou membre del patronat.
No pensem, pero, que els dos musics no es parlassin mai meso Prova

n'es una felicitacio de Capo a Oliver-Marti per a Sant Bartomeu un any

qualsevol.
El seu epistolari ens deixa constancia de l'amistat que ha conreat al

llarg de la seva vida amb institucions religioses: PP. Pauls de La Missio, La

Salle, Teatins, Carmelitas Descalzos i, sobretot, amb Lluc.
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Lluc 23-11 1948 Miquel Ollers a Oliver

Sr. D. Bartolome Oliver, Director de la "Filarmonica ".

Muy Sr. mio: 5610 hoypuedo comunicarle que nuestra escolaniapodrd,
si Vd. quiere, cantar su himno, a condici6n de Vd. 10 acompaiie con su

banda prestigiosa. Cuando pedi su himno pense que seria a voces iguales
y cosa no miiy dificil; pero cuando 10 vi cerca, me arrepenti de haberlo

pedido, porque viniendo en solo los tiples, ni estos podian lucirse, ni el

publico podia gustar la musicalidad de una pieza que se le interpretaba
a medias. Ademas su himno tiene una rica variedad de sonidos que solo

despues de haberlos oido diversas veces pueden, a mi modo de ver, ser

apreciados y saboreadospor elpublico. Todo esto me tuvo parade muchos

dias. Luego reaccioney ahora 10 dicen ya bastante bien, aunque siguiendo
las indicaciones de Vd. Y mas que nada porque tengo poco tiempo, las

sopranos en el tiempo grandioso (que resultaria imponente de venir con

toda la scbola) cantan al unisono, ypor 10 mismo omiten elfinal solemne

de la pieza porque no resulta con solo los tiples.Creo, espero, que con la

banda saldra algo bonito, si bien sera lastima grande no haberlo dicho

siquiera una vez con Vd. para mejor compenetrarnos.
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Nada mas, Don Bartolome y que la Moreneta bendiga esta

extraordinaria actuacion de nuestra escolania que nos ha costado muchos

ensayos y todavia no se como saldra. iEs tan dificil salir con niiios!

Usted mande a este su afmo. S.s. Miguel Oilers.

26-11-1961 Sebastian Rubi desde Salamanca ...

De paso le mando una letra para una cosa muy curiosa que en

Espana ha de llamar la atencum porque no se acostumbra a cantar la

Bendicion ni la Accion de Gracias de la mesa. Esas indicaciones de Solo,
Coro y Todos son meramente directivas. Haga V. 10 que quiera, y si la

inspiracion 0 el trabajo 0 el humor no le permiten otra cosa dejelo caer

sencillamente en la papelera. Si se decide a ponerle alguna nota musical

creo que tendria que ser en forma suelta 0 salmodiada, libre de ritmo,

ligera aunque religiosa. Tanto el AMEN como el GRACIAS, SENOR acaso se

prestara ados 0 tres voces. V. vera.

Lluc 23-08-1966 Felicitacio de Rafaeljuan

Muy apreciado Don Bartolome:

En el dia de su Santo le deseo mis bendiciones del cielo. Ntra. Senora

de Lluch, que siempre 10 ha hecho a Ud. mostradizo en los caminos del

Arte, vuelque sobre su persona, los tesoros de su gracia, para que pueda
seguir remontandose bacia las cumbres, donde mas puede contemplar la

belleza de Dios, en motivo de un Arte tan noble como el musical. Hoy
hemos cantado la armonizacion que me mando. Muchas gracias.

Que pase Vd. muyfeliz dia rodeado del cariiio de los suyos, le desea

s.s.ya.

Rafaeljuan.

Rio Cuarto 23-08-1968 PedroJ. Matas ...

Bueno no quiero distraer mas su tiempo. Me quedo esperando sus

gratas noticias. Si hace alguna pieza y la quiere dedicar al Coro, los
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muchachos estarian muy contentos.

Reciba un abrazo de su amigo. Pedro j. Matas M. 55. Cc.

Rafel Juan li envia una preciosa partitura sobre el cant del rossinyol:

�P r p r Fr p r Ie r r r eJIF f, rrrrrrr FIF[,·i7frI[Elio::rFfdl
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ti uoUuoli uotiu to to to to tu sll tr r r r r t1 tltlototototi tioUoUoti6

Canta por la manana ... reanuda su trova muy entrada la noche ...

cuando todo el mundo guarda silencio. Entonces su canto se oye a mas de

un kil6metro de distancia, un canto apasionado, potente, lleno de variadas

notas que el ave sostiene en crescendo durante largo rato. Beethoven no

desdeiio el introducir en su Sinfonia pastoral este canto, en el que algunos
autores han llegado a distinguir mas de ueinticuatro estrofas diferentes, y

cuyo tema dominante podria interpretarse asi:

Por si el sabado pr6ximo no pudiera viajar, le mando la tonada del

ruiseiior que hasta ayerpor la noche no logre conseguir. Vd. es capaz de

mejorarla.
Le saluda su amigo Rafaeljuan Lluch Marzo 1972.

Lluc 22-08-1978 Rafeljuan
Molt apreciat D. Bartomeu

Per el dia del seu sant li desig un caramull defelicitats i benediccions

del eel. Sant Bartomeu que va tenir coratge per desafiar l'ira dels

perseguidors, li doni tambe coratge per superar el mencabament de les

forces que elpas dels anys ens volen prendre.
Si t'envii tambe un exemplar dels primers goigs a Sant Llorenc de La

Calobra.

Ha compost la lletra en Bota Totxo que uoste coneix. La musica

l'bauiem defer nosaltres dos pero qualcu s'bi ha posatpel mig.
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El P. Paloa l'bi ha gravada una cinta (casette), en que hi ba la missa

de la Mare de Deu que oeste va harmonitzar. Es de lamentar que l'impres
digui que es del Pare Palou. Ell es el primer a qui sap molt greu I 'error.

Prest la podra sentir.

Que pugui passar molt felu: dia amb companyia de la seva senyora,

delsfills i dels nets, Ii desitja el seu amic. RafelJuan.

Les partitures dedicades al santuari per part d'Oliver-Marti son

aquestes:
Deu vos salve Maria a 4 v.m, amb textos d'Andreu Font.

La trobada per a cors i orquestra.
Ave Maria.

Deu vos salve Maria.

Gorg blau per a cor, amb lletra de Costa.

Torrent de pareis per a orquestra i guitarra, amb lletra de Costa.

A un Claper, amb lletra de Costa.

Virolai de Lluch per a cor i acompanyament.
Salve lluquera per a quatre veus mixtes.

Lluch per a piano.
Missa Mare de Deu de Lluch.

Trobada per a cor i orquestra.
Deu vos salve reina i mare.

L'escolania de blauets i la coral d'antics blauets han interpretat peces

seves en diferents ocasions.

Ha rebut felicitacions de tot l'estament musical de Mallorca i ha

musicat poemes. Prova d'aixo es pot observar a la documentacio sobre

uns poemes de Bota Toxo:

Vaticano 05-02-1972 Pasquale Macchi a Miquel Bota Totxo Mons.

Paquale Macchi saluda atentamente al Senor Miguel Bota Toxo y se

complace en acusar recibo de la atenta carta del 24 de enero pasado, a la

120



L'eseolan ia de Due

vez que le agradece cordialmente el amable envio de su poema "Nadal"

con musica del maestro Bartolome Oliver.

Don Pasquale Macchi

Pollensa 15-3c1972 Miquel Bota Totxo

Us incloc unes fotocopies d'alguns escrits, pels que podeu veure que

la vostra partitura sobre text del meu poema "Nadal" ha arribal a l'Estat

del Vatica.

La coral Units com Brins, per Santa

Cecilia de l'any 2012 organitza un

concert monografic, una exposici6 i una

taula rodona on intervengueren mestre

Massanet, amic d'Oliver-Marti, Joan

Company, director de la coral de la UIB,

Miquel Parets, del Centre de Recerca i

Documentaci6 musical, Francisca Rosse1l6

directora de la coral organitzadora i un

servidor com a moderador. Les activitats

abans esmentades responien a un nom:

UnifS Com Brins ,_
BARTOMEU OUVER.MARTf TORNA A FElANITX
Fd.onH ""'... I�Jt. ...�.h:nhcn:o.
�rAuchr. <i.tt£.c..t.J..M.J.c.P_A.Ji

s..--..M.o...._Nd.at
)t_, 1'...."" Is.:.,..

;_.c__..,.,R,ri:
r�Rooo-&oMo.o_""

J.fOS'TRACONCEJn'.-b ... 1'f!' .. , ..... ..JOII-.�
G.:..:,..JfitCNr<�Hl"'�

lib .. ""
..._

�"""''''''''A.1o::u
5.o.'I.\I""J

N,..,;.f..c-.,...........
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Bartomeu Oliver-Marti torna a Felanitx. Un felanitxer que coneixia la

historia de l'any 51 me comentava amb certa ironia: I a mestre Tomeu, li

agradaria tornar a Felanitx? Li vaig contestar: -Amb la malmenada que li

va donar la Vila, no. Pero amb l'entusiasme actual, sf".

Miquel de1s Sants Capo Adrover C.R.

(1903-1978)
Als catorze i quinze anys ja es un nin blau.

Quan sera sacerdot i compositor, dedicara al

santuari:

Himne A fa Verge de Lluc, custodi de la meva

infancia en prova d'alt amor i gratitud. Lletra del.

R. P. Joan Horrach MMCC

Assumpta est Maria per a sis v. m. i

orgue. Virgini lucanae Regina Majoricarum. In festiuitati definitionis
Dogmaticae.

Verge de Lluc. Per a quatre v. m. cor i orgue. Pollenca 6 maig 1937.

Estudia humanitats al Seminari teati de Son Espanyolet. Els seus

professors, veient les quaIitats musicals del jove seminarista, no Ii planyen
esforcos i estudia harmonia, contrapunt i fuga amb Miquel Negre. Integrat
ja a la comunitat teatina de Pollenca rep llicons de Miquel Caplloch i

d'Antoni Torrandell. Cultiva una bona amistat amb Joan Maria Thomas, a

qui li dedicara la seva Missa In Honorem Sancti Caietani Thiennaei a sis

veus mixtes i acompanyament d'orgue. Que estrenara la Capella Teatina

organitzada per ell.

El 1939 es destinat a Felanitx on cornpondra un grapat de peces per
a sis i vuit veus mixtes, fet que deixa constancia que la Capella tenia una

potencia i un ventall vocal impressionant. El 1951 es destinat a Bejar, i

el 1966 Mexic sera el seu desti fins al final dels seus dies. Sempre sera

compositor i director de les corals que crea a cada lloc, i adapta les seves

composicions ales quaIitats vocals dels cantaires amb qui compta. El seu
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cataleg musical esta format per mes de dues-centes peces de les quals un

bon grapat estan editades.

L'Ajuntament de Felanitx Ii concedi la Medalla de la Ciutat.

La Fundacio Musical ACA li dedica una Nit Bielenca protagonitzada

per la Capella Teatina i que en aquell moment dirigia Catalina Puig R.T.

Bernat Julia Rosse1l6 (1922-2013)

Canonge i Mestre de Capella de la Seu.

Inicia els seus estudis amb l'organista de la

Parroquia Bartomeu Vich. AI seminari son

professors seus d'harmonia Rafel Vich, de

piano Toni Torrandell i de contrapunt Joan
Maria Thomas. A Solesmes, estudia cant i

paleografia gregoriana amb Pierre Gayart i

Eugene Cardine. ARoma, composicio amb

Bartolucci i Petrassi i orgue amb Vignanelli
i Germani. Obte la medalla de plata de la

Societe Sciencies, Arts, Lettres de Paris i el

Premi d'Honor de cornposicio i la Medalla de Pablo VI.

Obte el doctorat en Teologia per la Universitat Urbaniana de Roma.

Professor del Seminari, a la seva estada aRoma tambe al col-legi
Nord-america.

Fundador de la coral Auli de Felanitx, de la Capella Mallorquina

organitzador de les Setmanes Internacionals d'orgue i el concurs

Internacional Andres Segovia.
L'Ajuntament de Felanitx Ii concedi la Medalla de la Ciutat i el Govern

de les Illes Balears, la Medalla de la Comunitat.

Es autor de mes de dues-centes obres d'entre les que, dedicades a

LIuc, anotam Himno Salve Regina per a quatre v.m. i orgue. Dedicado a

la Virgen de Lluch en el centenario de su coronaci6n.

Podeu consultar la biografia que en fa Joan Maimo.
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Mateu Oliver Maim6 (1904-1992)
De can Capbaix. Estudia solfeig i clarinet amb el seu pare, Mique1

Oliver Bauca, director de la Banda de Miisica del Partit dels Liberals.

L'any 1916 es trasllada a S6ller amb el seu pare, que es funcionari
de l'Ajuntament. Fa classes de rmisica i escriu gran quantitat de poemes.

Forma part del Cos Nacional de Directors de Banda de Musica i

dirigeix la banda Lira Sollerica des de 1932 fins a 1972. Te una dotzena de

peces per a banda entre les quaIs destacam La Virgen de Lluch.

Maria Obrador Llinas (1928-2005)
Als sis 0 set anys s'examina de solfeig,

teoria i piano i acaba la carrera als quinze.
Estudia harmonia i composici6 amb el

director de la banda de Manacor Antoni

Maria Cervera, iamb Rafe1 Vich.

Als deu anys forma part d'un grup de

musics: Miquel Perloia al violoncel, Miquel
i Joan Vinate als violins, i e1 pare de na

Maria, que tocava el baix, amenitzen les

comedies i les festes que per a Nadal D.

Magdalena Pou organitza a ca ses monges
de la Caritat. D'aquesta temporada s6n les

primeres adaptacions que en fa de les partitures per coordinar-Ies amb
l'escenificaci6. Tambe acompanya el cantant Bosch, que era col-laborador
de les monges, i veient que, qui l'havia d'acompanyar al piano era aquella
nina petita, es nega a cantar dient: a rni per sa Peninsula me diuen Box

pero no ho som boig. Finalment hi canta,
Entre els tretze i divuit anys interpreta tot Albeniz, Granados, Turina,

Beethoven i la Rapsodia n. 2 de Listz. Fa concerts als bars felanitxers, la

Protectora, el Peru, i la conviden a reunions culturals dels intel-lectuals
de la Vila.
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A Palma acompanya atraccions (Principal, Uric) i entra de pianista a

Radio Mallorca al programa Par las ondas bacia la lama.
A Barcelona, treballa al Gran Teatre del Liceu, on comparteix

rmisica amb grans artistes: Pavarotti, Carreras, Domingo, Caballe, etc.

Treballa tambe a Academies de Miisica fins que entra definitivament a

la Diputaci6, a l'Institut del Teatre. Especialitzada en la secci6 de rmisica

espanyola i dances populars, no li es gens dificil acompanyar la dansa als

cursos superiors: treball que, aixi com deia Maria, requereix exactitud i

metronomitzaci6. Tambe ha acompanyat a Karina, Mari Sanpere, Antonio

Amaya, Emma Maleras, etc.

Arreglista dels Aires Mallorquins del Pont d'Inca, te enregistrats

quatre discos de llarga durada amb arranjaments seus.

Te escrits alguns quaderns per l'ensenyament de la rmisica als infants,
amb indicacions adequades i composicions senzilles per a ilIustrar els

exercicis.

La seva rmisica referida a Lluc:

Mateixa de Llucb, amb lletra de Jaume Capmany.
Des Guell a Llucb.

Miquel Xamena Palou (1940)
Destacat music, ja de ben petit.

Als dotze anys ja havia fet 6e de

piano. Els altres estudis l'apartaren
momentaniament de la rmisica, Ja de

mes granat, acaba la carrera amb Julio
Ribelles i Antoni Matheu.

Tornant del servei militar,

juntament amb altres joves forma el

quintet Los Marblau, que actuara ales

sales de festa, hotels i balls de per tot Mallorca.
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La seva vena compositiva cornenca en aquell temps. El quintet te
necessitat de peces ballabies i ell en posa en circulaci6 de noves. Alguna
d'aquestes fou presentada als festivals de la Canci6n de Mallorca i el del
Mediterraneo. El grup enregistra uns singles i fou cridat per actuar una

temporada a Alemanya.
Component de la coral Sagrat Cor

dirigida per Merce Riera, li estrena

Canco amb lletra de Costa i Llobera
i Ave Maria per la seva directora. La
Banda de Miisica i la Coral de Felanitx

enregistraren amb lletra de Joan Maim6
L'Himne del Club Esportiu Felanitx.
Mentre la mateixa Coral dirigida per
Jaume Estelrich estrenava Canoi de
bressol amb lletra de Joan Maim6.

Dirigida per Margalida Massuti, La

gerreta felanitxera i Coral i Capella
Teatina, Glosa de juny. La Capella
conduida per Catalina Puig R. T. Stabat

SANTA CEciLIA
Novembre 2013

Coral

UNITS COM BRINS
MISSES I CONCERTS SOLIDARIS

c!l(!, Coritos
'ill:? Mal/orca

S'Horra � Parrbquia de Sant lsidre
Dissabre din 9, ales 20h

Felanitx � Parroquia de Sant Miquel
Diumengc dia 10, ales 20h

MONOGAAFIC DE
MIQUEL XAMENA PALOU
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ORQUE.!iTRA UKI HunIuy V.lmo
Ik 17 1I11hl("O Gunkm Mun...rnl D�lIr�ltt

jl>llnMllludOU • .,..\,toIkll
S"l'lIIl"Il"
�brt. del tot", GriullIll I'"","r [)jm-clnStIa'l!l Kill.. fnn"'oe:;II R••..-li& Moo...rt;..

126



Mater i la Coral de Pollenca Dos

sospirs, amb lletra de Costa.

Integrat dins la coral

Units com Brins, dirigida per

Francisca Rosse1l6, li estrena,
entre altres, Sa pescada amb

lletra de Pep Bonet. Himne

dels terciaris franciscans, amb

lletra de Miquel Adrover; i a la

Seu de Mallorca dins la Missa

dominical, la Missa Brevis. El

Lescolania de Lluc

Estrena de la -Missa Brevis- a la Seu.

L'autor Miquel Xamena, amb el dean

Joan Bauca i la directora d'Units com Brins,
Francisca Rosselin.
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mateix vespre, amb motiu de la

festa de Santa Cecilia Units com Brins, amb la participaci6 de 15 musics,
oferi un rnonografic del que s'enregistra un CD en directe. El concert en

questio fou tot un exit amb un bon grapat d'anecdotes.

Te escrites: Ave Maria "A la Verge de Lluc, Patrona de Mallorca". a

quatre v.m i piano (orgue). Salve regina "A la Verge de Lluc amb devoci6"

a quatre v.m. i orgue

La Familia Vich
Bartomeu Vich Bennassar (1862-1938)

Entra de blauet a Lluc l'any 1870 on estudia

rmisica. Es un alurnne tan destacat que al canvi

de veu, el 1876 queda de mestre de rmisica i

director de l'escolania. Es el propulsor de la

coronaci6 pontificia de la Mare de Deu.

De Lluc, cridat pel rector Planas i l'organer
Munar, passa a Felanitx on exerceix d'organista
quasi 50 anys. A la Vila, dona classes i participa
activament dins la vida musical donant concerts acompanyant opera, etc.

De tota la seva activitat musical en donarern compte a la meva col-Iaboracio
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,

als Estudis Musicals del 2006, Direm pen) que D, Bartomeu foula persona

totalment imprescindible dins el man musical felanitxer.

Testimoni de tot, n'es el setmanari ElFelanigense. Allo que m'ha cridat

mes l'atencio de la seva activitat musical ha estat la quantitat de partitures
que interpreta el seu 0 els seus cors ales diferents solemnitats religioses
de la Vila des de l'any 1900 fins a11920. Per citar algunes Misses: Te Deum

Laudamus, Hoc est Corpus meus, Eucaristica iPontificalis de Perosi; Gratia

plena de L. Refice; Emigat Meridies

de P. Magri; Te rogamus domine de

Delfino Tennignon; Fr. Witt Non est

inventus; i altres de Joan Auli; Ilarion

Eslava; Oreste Ravanello; Goicoechea

con acompaiiamiento de rmisica; Rafel

Vich; Paxini; Dietsch; Mercadante;
Juan B. Bosch; Gounot; H. Tappert; P.

Casdell; Dionisio Canestrari; Valdes;
J. Sancho Matrraco; Cerda; Botazzo;
J. M. Balve. Quina feinada!!

L'any 1892 es casa amb Joana M".

Bennassar Uguet i es pare del tambe

music i compositor Rafel Vich. Tambe

l'avi de la pintora Maria Vich.

Fou el promotor de la coronacio

pontificia de la Mare de deu de Sant Salvador. Per aquesta ocasio adequa
la lletra de M" Antonia Salva a la musica de la coronacio.

Ha acompanyat el Tenor Bou, el Bariton "Floquet" i el Baix Riera.

Dins les seves composicions podem destacar:

Amo els penyals de la verge soberana. Amb lletra de Josep M"

Quadrado. 1884.
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Rafel Vich Bennassar (1893-1945)
Prevere, Beneficiat. Organista de

la Seu. Fill del compositor Bartomeu

Vich tambe organista, i mestre de

Capella de Lluc que l'introdueix dins

el m6n de la rmisica.

Estudia piano i harmonia amb

josep Massot, musicologia amb Felip
Pedrell i contrapunt i orgue amb

Vicens M" Gibert.

Es professor de piano i solfeig al

Conservatori de Ciutat, professor de

gregoria i solfeig al Seminari.

Essent seminarista es Organista d'Alciidia, del Seminari i suplent de

la Seu.

Essent diaca, obte per oposici6 el benefici d'organista amb carrec de

Mestre de Capella a la catedral de Cordova, on resideix durant deu anys
1921- 1931. Catedratic de rmisica al Seminari de San Pelagi. A l'arxiu de la

Catedral es conserven mitja dotzena de partitures seves.

Organista titular de la Catedral de Palma a partir d'aquesta data fins a

la seva mort prematura el194S. Professor tambe del Conservatori ciutada

i del Seminari diocesa.

En complir-se el centenari de la caiguda de la timba, on moriren

414 persones, D. Rafel cornposa L'Himne de l'Enconirada, amb lletra

de na Meravella i d'en Serol, que fou estrenada dit dia. Tambe Lecci6n

de difuntos que interpreta el tenor Ramon Vicens. AI funeral del mateix

centenari pronuncia l'oraci6 funebre.

A Cordova estant, te temps per compondre, i una de les seves peces
es la seva Missa Sacerdos in aeternum per esser cantada a la parroquia de

Felanitx dins la seva primera Missa. El setmanari Felanitx en dona noticies

de com es reben les diferents parts i dels assatjos. La coral encarregada
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de la seva interpretaci6 sera l'Orfe6 de

Sa Recreativa. I aixi com passa el temps
es van incorporant nous menbres

cantadors a la vegada que augmenta
l'interes per esco1tar 1a partitura. De

com va ser interpretada no arribarem

a tenir-ne massa noticies. E1 cert es que

resulta una partitura dificil,

La Coral Units com Brins, dirigida
per Francisca Rossell6, la feu seva,

interpretant-la a la Seu un diumenge
a la missa dominical. La mateixa coral

l'interpreta dins e1 monografic que oferi

dins els quatre concerts en honor de Santa Cecilia.

Compositor vertaderament feiner. Te mes d'un centenar de partitures.
Les dedicades al Santuari:

Missa facilissima, 1943. Per a Cor, 2 tiples i orgue per alternar amb

la missa "Cum jubilo". "A la escolania del Santuario de Ntra. Senora de

Lluch." "Los blauets denominaron esta composici6n la "Misa dificilisirna".

"Estrenadael dia 5 de junio, menos e1 Credo que se estren6 el dia 15 de

agosto fiesta de la Anunciaci6n de N". Sra."

A la mare de Deu de Lluch. Per a tres tiples.
Himne a la mare de Deu de Lluch. Per a tres v.b. i orgue. 1938. Lletra

deFr. Jaume Rossell6. T.O.R.

Lluch. Petit oratori, 1943. Per a cine i vuit v.m. i orgue. Lletra d'Andreu

Caimari. Dedicat a l'Exm Sr. bisbe de Vich, P. Joan Perell6, M. SS. cc.

Salve lucana. Para alternar con la gregoriana solemne. "Estrenada en

la sala de la Infanta de Lluch el mismo dia que el anterior Salmo dia 17-

VIII- 1944". Per a una, dues, tres veus i acompanyament.

A damunt l'illa daurada per a cor i solo i tres tiples 1938.

Salve Regina a tres tiples 1940 "A 1a memoria de mi padre (r.i.p.)
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L 'escoiania de Lluc

La coral Units com brins el dia de Rafel Vich a la Seu.

blavet que fue de Lluch (1870-1876), organista y Maestro de rmisica de

este santuario (1876-1888)".
Ave maris stella a quatre v.m. 1942.
Deu nos salve Verge pura per a cor, solo a 5 v.m. 1942.
Conserva me. Salm XV a quatre v.m. 1944.
In manus tuas a solo de tiple i tres V greus 1942.

Himnejesu Redemptor a quatre v.m. 1942.
Corona d'or a quatre v.m. 1942.
Corona d'or a cine v.m. 1943.
Ave Maria i Santa Maria a solo i cor 1944.

jesu Redemptor. a quatre vous mixtes-(tema del qual es canta en el

Vatica). Himne de Maitines de Nauidad. Estrenat a Lluch 24.XII.1944. Hi

assisti el governador civil Riber
..

AI principi anotavem que no solament musics, sino altres artistes

felanitxers han deixat petjada al santuari:
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Maria Vich Nada!

No li fa falta res a la

pintora felanitxera per
esser una devota del

Santuari de Lluch. Nemes

si pensam en que es neta

del compositor Bartomeu

Vich i neboda de Rafel Vich

podrem pensar que ella, S1

que hi te un lligam de bon de veres.

Alumna de Tito Citadini ha exposat vuit vegades a Palma, dues a

Felanitx, tambe a Barcelona, Inca, Cala d'Or, Son Servera, Muro ...

Ha guanyat: Medalla de pintura del Salon de Otofio del Circulo de

Bellas artes de Palma de Mallorca, Medalla de plata a Felanitx, Medalla 23

de oro Sineu, Segundo premio Calvia, Medalla de plata Pollenca, Medalla

de plata Felanitx, Segunda medalla del salon de otofio del Circulo de

Bellas Artes de Palma de Mallorca, Finalista premio Ciudad de Palma,
Tercera medalla Certamen Internacional de Andratx.

Gabriel Barcelo escriu d'ella:
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"Maria Vich se ha identificado
con su entorno mas cercano, y de el ha

sabido extraer su peculiar encanto, y de

el han surgido los temas de sus dibujos
y de sus pinturas, y porque conoce y

siente el latido de cada instante, su obra

es limpida, sincera y veraz. De abi, la

magia de cada linea, de cada color, de

cada interpretaci6n. No" busqueis en

su haber artistico la grandiosidad y el

abarrocamiento. Buscad la sencillez de 10
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espontdneo, buscad el paisaje rural, la feria pueblerina, la tienda de la

esquina, el camino, la procesi6n, el humilde bodeg6n de cada dia ... Alii

encontrareis toda la humanidad de Maria Vicb".

Es una descripci6 perfecta de la seva obra.

Dins la seva paleta de colors, el blau de les cotes deIs nins hi ha estat

sempre present.
La Gran Enciclopedia Vasca te publicada una monografia dedicada a

la seva obra.

Mateu Obrador Bennassar (1852-1909)
Podeu consultar "Mateu Obrador

Bennassar. Biografia i obra literaria", de

Ramon Rosse1l6. Lul-lista i poeta, la seva

ampla producci6 literaria fa que qualsevol
comentari quedi insignificant. Limitate per
tant el meu comentari a apuntar uns trets

que surten espontaniament i que tenen

relaci6 amb el Santuari i Felanitx.

A una pagina reproduida per Antoni

Pons, descriu la seva infantesa amb gran
finura i sensibilitat:

"[o me'n record encara, com si ho bagues somiat, d'ara fa deu 0

dotze anys que era un atlotetpages que mai havia duit clenxa xapada, ni

guants, ni calcat negre en no esser diumenges i festes.
Comellars i aucells i garrigues m 'agradaven mes que viles, ni festes

ni escoles... Es meus amics eren es pastors i missatges, es meus jocs, tots

aquellspropis d 'un atlotforaviler; sa meva ambici6, posar ma a uns quants
nius de t6rtera i de rossinyol; es meus somits, una gabia enganadora que
havia tibat; ses meves penes, un moix que m 'havia morta una metlara de
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bee groc ... Aquella vida era un eel sense un nigulet ni una boireta, un

sementer de blat sense un ale d 'oratge, una mar sense ones ni embats, com

una bassa d'oli; tot goig, tot quietud, tot bell, tot auba.

Amb un esbart de jouencans de Son Maymo i de ses possessions

ueinades, mos divertiem tot l'any abastament. En acabar ses messes de

segar, feiem sa festa de ses Acabaies. En temps de batre, cada vespre, a

sa lluna, armauem un ball a damunt s'era, amb guiterres, guiterrons i

mandurries i bons glosadors que es solien aplegar per Son Mayme, amb

sa gola des vin-blanc ides crespells que ma mare les donaoa, i mentres

es bergantells i ses espigoleres ballaven copeos i mateixes, noltros atlots,
damunt sa paia, pegauem soteles, cucaueles i bots i tombarelles.

Per les Verges, estols d'atlotes anaven per ses possessions a cercar sa

magrana. Per a Tots-Santsfeiem bunyols i oreianes. Es dia de ses matances,

bons foguerons. Per Nadal, anauem a Matines a s'Oratori amb rests de

moli encesos. En venir Els Reis no hi bauia atlot que no anas a sortir-los a

cami, amb una taleca d'ordi ifaves. En temps de darrers dies, remuiauem

tothom amb esquitxadors, feiem fresses i anauem a beneir sa pauma, 0 es

ram tot pIe de datils, confits i flors de violer. I es dissabte de Pasco, mos

aplegauem amb qualque estol de fadrins, i trescauem mig terme cantant

ses Sales i es Deixau 10 dol, fins que ses madones mos havien omplits uns

quants covos de panades iflaons.
Per Cincogema, hi havia tambe festes i balls; i en arribar sa festa

anyal des sant Patro, tothom anava a la vila, i era de veure aquell trui

de gent esterna que acudia; pomes i vallanes a placa, fira de bestiar;
xeremies i tamborino; altar fumat i missa de tres i orgades a l'esgesia;
gegants i dimonis i cavallets i cossiers qui trescavenper uila; corregudes en

es cos, i processo amb banderes i penons, i murta, i ball, i coets i rodelles

fins a mija nit... "
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E1 seu mestre d'esco1a, Antoni Martorell, fara que e1 seu pare l'envii

a estudiar a Ciutat. Alla establira amistat amb e1s personatjes que duran
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el pes dins Mallorca: Alexandre Rosse116, Joan Alcover, Miquel Costa i

Llobera, Antoni Maura ...

A Barcelona es llicenciara en Filosofia i Lletres. Acudeix als Jocs
Florals essent premiat en diverses ocasions.

El 1897 passa al servei de l'Arxiduc Lluis Salvador d'Austria, essent el

preceptor dels seus fillols. Amb ells viatja amb el vaixe11 Nixe per bona part
de la mediterrania. A Venecia estant te ocasi6 de visitar I'Arxiu de la basilica

de Sant Marc. Alia troba manuscrits de- Ramon Llu11. Entussiasmat amb el

Doctor de Barba Florida, publica el Llibre de Amic e Amat, La Doctrina

Pueril, Llibre de l'Orde de Cavalleria, Llibre de Contemplaci6, Blanquerna,
Felix de les Maravelles, Gentil e los tres Savis, Clerecia, Art de Confessi6.

Es autor d'un poema editat el 1884 amb motiu de la coronaci6

pontificia de la imatge de la Mare de Deu de Lluc.

A la Mare de Deu de Lluch

Des d'aqueix trono excels d'encems i aromes,

de llum i de eel blau,

que els mallorquins d'en temps primer vosferen,
pels vostrosfills uetlau.

Mirau-los amb bon ull als qui s'acosten

afiancats en V6sj
V6s que teniu, del corper les ferides,

el balsam sanit6s.

Corona d'or i argent i pedresfines
vos duen agraits:

una altra ja en tenia de precs i llagrimes
de tots els afligits.

Dau-los conhort, V6s, Mare que plorareu
tambe alpeu de la creu,

quan deJesus crucificat sentieu
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la moridora veu.

Losfills a vas clamants que no romanguen

mesquins i desvalguts:
siaper ells la ofrena que us han feta

corona de virtuts.

1890

Un poema molt conegut de Mateu Obrador es el Vou-ueri-oou,

musicat per Honorat Noguera, nebot del P. Auli. En programar aquesta

peca, moltes vegades l'anuncien com a "popular". I si que es popular,

pero te pares. No es una peca nascuda espontaniament dins el poble, sin6

que es una creaci6 molt meditada. Amb la rmisica d'un altre felanitxer com

es Noguera, l'han cantada totes les mares de Mallorca gronxant els seus

fillets. I diu aixi.

Hora baixa post el sol

plorinyava l'infanto,
no ploreu, angelet, no,

que ma mareta no ho uol,
no-ni-no,

una engronsadeta pel nin petito.
Tot el celllamplega i plou,

tresor meu, dormfins dema,
ta mareta't uetlara

cantant el vou-veri-vou.

Demati quant surta el sol,
obrira els ulls monfio,
angelet, no ploreu, no,

que ma mareta no ho vol.

No-ni-no,
una engronsadetapel nin petite.
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Bartomeu Barcelo Tortella (1888-1973 )
Podeu consultar Obra poetica de Mn.

Bartomeu Barcel6, de Joan Roig.
Poeta, predicador, missioner Iul-lia de

la santa poesia.
EI 1913 es ordenat dins l'ordre dels PP.

Pauls de la Missio, i l'any 1914 ja es enviat

a Puno, Peru on residira fins a 1916 quan

torna a Barcelona.

L'any 18 es destinat a Mallorca com a

professor de la Academia de "La Mission".

No el deixen anar a visitar la seva mare ni

pot predicar quasi mai a Felanitx. Castig?
Enveges? "No cregueu que sigui un castig, no! Son maneres de veure dels

qui manen ... ". Conrea una bona amistat amb Costa i Llobera i joan Alcover.

Als Jocs Florals de Barcelona obte accessit a la Viola d'Or i Argent.

L'any 1923 participa als Jocs Florals a Felanitx organitzats per

l'Associacio per a la Cultura de Mallorca, que tenen per organitzadors
Pere Oliver i Pere Reus. Li volen donar la Flor Natural pen) "no fou

possible perque el P. Provincial l'obliga a suspendre tota activitat literaria

i ministerial a Mallorca".

Orador incansable, de pertot l'estiren per escoltar-lo. EI dilluns Sant

de 1925 predica a la Seu de Girona. En plena dictadura, son varies les

orelles que escolten cercant-li una paraula compromesa. Davallant de la

trona, es conduit a la preso i a l'exili. Els seus superios el volen enviar

a America, pero ell no hi vol anar. En aquests moments s'aparta de la

congregacio, ja que considera que seria un castig.
L'any 1933 pero, encara surt als catalegs anuals. Resideix a Perpinya.
EI 1926 organitza els Jocs Florals de la Cerdanya, on Costa i Llobera

guanya la Flor Natural; i ell mateix, el Lliri d'or. Participa als jocs Florals

Catalans i Occitans de la Ginesta d'or, d'Albi, Moissac, Avinyo, MontpelIer,

I'escolan ia de Lluc
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Beziers i Tolosa.

Joan Estelrich el fa anar a Suissa amb la Legaci6 Catalana al Congres
de Minories de Ginebra.

El 1930 torna a Figueres, guanya el premi de poesia de Provenca, una

copa de cristall de Sevres, donada pel President de la Republica Francesa;
i tota classe de premis a Tolosa; 1932 es nomenat Mestre en Gai Saber dels

jocs Florimontans.

El 1935 torna a Sant Feliu de Guixols on residira fins el 37 d'on ha de

sortir novament per exiliar-se a Perpinya,
L'any 1940 I'Acadernia dels Jocs Florals de Tolosa li atorga el premi

extraordinari Lacroix-Barrera pel conjunt de la seva obra.

Arriba a Felanitx l'any 1943 i li encomannen les vicaries de Son Valls

i Albocasser. Pen) el poble li es estret, no te vida cultural, es troba amb la

incomprensi6 dels seus, i torna al principat l'any 46.

Retornat a Mallorca l'any 1953, es destinat al Santuari de Sant Salvador,
gran il-lusio seva, pero no s'enten amb els ermitans.

El 1956 torna a Catalunya. Sabadell i Terrassa seran el seu darrer

desti.

Desitj6s de retornar a la seva congregaci6, escriu al P. General e11972
i li es acceptada la petici6. No l'havien esborrat maio

EL REIAL SOMRIURE DE SANTA MARIA DE LLUC. 1960

Reina de Mallorea a Llue,
duis Deu-nin al brae esquerre,

de fais6 com si fos gerra

que s'ompli del vostre sue:

Reina de Mallorea a Llue.

Per a uns ulls felanitxers,
amie de les gerrieones,
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teniu gracies galanxones,
potser mes que pels demes:

Per a uns ulls felanitxers.

Duis Deu-Nin tal com vos die,
com gerreta que us encanta,

tan jonquiuol com bonic:

Sf que el duis tal com vos die.

Duis-lo amb aire rioler

de Rebeca, airosa aimia

d'Isaac i que tan pia,
va abeurar n 'Eliezer,

Duis-lo amb aire rioler.

Oh somriure que es la flor
de la saba que us cor-xopa!
cAmb la mar, auida copa

se'n sent l'Illa del meu cor?

Ob, somris que n'es laflor!

Tot Mallorca arreu-arreu

la llum fina n 'emmiralla

pel qui hi puja i en davalla

de Lluc, gloria on la beu:

Tot Mallorca arreu-arreu.

Abeurau-nos, Mare i Fill.

Sona a buit vostra cisterna,
i hom, amb set de Vida eterna,

sent d'Agar l'eixutperill:

I'escolania de LIne
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Abeurau-nos, Mare i Fill.

No s'hi torn somris tan clar

boira en llagrimesprofusa ...

(Ai elplor de Siracusa!:

Tot el m6n no enplorarar)
No s'hi torn somris tan clar...

Per Deu-Nin somreis felic
a tots quants vos deim Patrona,

puig es Ell vostra corona,

ceptre, imperi i paradis:
Per Deu-Nin somreisfelic!

Antoni Rosse1l6 Vadell (1899-1953)
Antic blauet. Francisca ordenat a

Roma. Exerci de missioner a Hong-Kong
on va patir els desastres de la segona

guerra mundial.

Des de La Xina escrivi l'agost de

1934 Mare meva de Lluch.

Dolca amor de ma infantesa,
Moreneta del meu cor,

ique us daria ma pobresa
en l'augusta esplendidesa
de les vostres noces d'or?

Convidat per les autoritats comunistes, abandona el pals i es trasllada

a Puerto Rico. Te publicats poemes a la revista El Heraldo de Cristo i al

Felanigense. Dins les seves composicions musicals hi trobam un Te Deum

i alguns himnes.
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Fonts consultades:

Ramon ROSSELL6 VAQUER. Mateu Obrador i Bennassar. Biografia i obra

Iiteraria,

Ramon ROSSELL6 VAQUER. Felanitx, musics i cantants.

UNITS COM BRINS C.D. Monografic de Miquel Xamena Palou.

II JORNADAS SOBRE EL PATRIMONIO HIST6RICO y MUSICAL DE C6RDOBA.

Pere XAMENA FIOL. Felanitx mot a mot:

Francisca ROSSELL6 MONSERRAT. Aproximacio a l'interior de la figura de

Bartomeu Oliver-Marti,

Bartomeu ROSSELL6 MONSERRAT. Arxiu particular.
FUNDACI6 BARCEL6. Maria Vich.

CAPELLA TEATINA C.D. IX Nit bielenca. Miquel dels Sants Capo Adrover.

LLlBRE D'ACTES PATRONAT ESCOLA DE MDslCA FELANITX.

Joan ROIG MONTSERRAT. Obra poetica de Mn. Bartomeu Barcelo Tortella

Pvre. CM.
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Bartomeu Oliver i Marti

(Felanitx, 19-6-1894 - Palma, 24-5-1988)

Antoni Mir i Marques
Irina Capriles Gonzalez

Documentalistes i investigadors musicals

l'any 1931, any en el qual es va jubilar de la seva carrera militar per a

dedicar-se exclusivament a la composici6 musical.

1. Introduccio

Nuestra musica puede considerarse como

una de las mas ricas de Espana en armonias

por la rareza de sus tonos simil gregorianos.
Tiene ademds una gran relaci6n con la musica

moruna, cosa muy natural, ya que fueron los

arabes quienes dejaron en esta isla la semilla de

la que hoy es nuestra musica campesina. (. . .}".

Amb aquestes paraules, el mestre Oliver

definia a la rmisica popular mallorquina cap alla

Bartomeu Oliver.
Foto Salvato

2. Dades biografiques i trajectoria professional
Neix en una familia de tradici6 musical per part de mare. Als dos anys,

amb els seus pares se'n va anar a l'Argentina d'on torna als quinze anys.
Als quatre anys cornenca els estudis musicals de solfeig i piano amb

la seva mare Agueda Marti. Posteriorment estudia harmonia, contrapunt,
fuga, composici6, instrumentaci6 i orquestraci6 amb ]aume Alberti i Ferrer

d'Inca i]osep Balaguer i Valles, tambe d'Inca. Va estudiar solfeig i harmonia

al Conservatori de Palma (amb Pere-Miquel Marques i Baltasar Samper).
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Als quinze anys es va presentar voluntari a la Banda de Miisica del

Regiment d'Infanteria rnimero 61 de Palma de Mallorca arribant a la

categoria de music de primera i clarinet solista.'

2.1. Un llibre de visites a Sant Salvador

L'any 1891 va esser el darrer en que l'administracio del santuari de

Sant Salvador va estar a compte de l'Ajuntament; dia 16 d'abrilla cedi al

Bisbat de Mallorca.

Dia 13 de gener de l'esmentat any els regidors Guillem Puig i Jaume
Vidal obriren un llibre de visites al santuari on es recollirien les oracions,

impressions ... i firmes dels visitants: "Inauguraron este Album siendo

administradores del Santuario de Nuestra Senora de San Salvador los Sres.

Concejales abajo firmados. Felanitx, 13 de Enero de 1891. Guillermo Puig.
Jaime Vidal."

El llibre te 419 pagines ocupades pels escrits dels visitants; altres 173

quedaren en blanc.

Pag. 316. Dia 21 de maig de 1919. Una curta cornposicio musical

de Bartomeu Oliver. "Pregaria: Verge de Sant Salvador, mirau-nos amb

ulls d'amor, d'amor".' L'any 1920 fou enviat a la Banda de Miisica del

Regiment d'Inca mimero 62, de nova creacio. L'any 1922 es va casar amb

la gabellina Barbara Sanxo i Alzina (Capdepera, 2-4-1898 / Palma, 24-

6-1987), i del matrimoni nasqueren quatre fills. Posteriorment, el 1925

funda la Banda de Musica "La Musa" de Selva, amb la qual guanya el

seu primer premi al Certamen de Bandes Civils de Ciutat.' Per a aquesta

banda, escriu l'obre per a piano Copeo de Selva.

Surt ben referenciat al diari La Ultima Hora -Diario ilustrado de la

noche, de formacion, literario y artistico, Afio XXXIV.- Niim. 11.219, amb

1 Antoni AULi I GINARD; Bartomeu GARAU I MORANTA: "Els nostres compositors BARTOMEU OLIVER

(1894 - 1988)". Faristol, 2, 2000, 16.
2 Programa) Felanitx Sant Agusti 2002.

3 Antoni Aulf i Ginard; Bartomeu Garau i Moranta: "Els nostres compositors ... 16•.
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data Palma de Mallorca, Sabado 13 de Agosto de 1927. A primera pagina
surten dues fotos, en una, Don Bartolome Oliver, director de la Banda de

Selva titulada "La Musa". L'altra, esta encapcalada amb el nom LA MUSA,
amb el text: Banda de musica jormada por j6venes elementos del pueblo
de Selva, que con su artistica labor, lograda a juerza de estudio, bajo la

direcci6n del musico militar don Bartolome Oliver, ba sabido conquistar
uno de los primeros puestos entre las muchas bandas que existen en

Mallorca.

Banda de rmisica de Selva, titulada "La Musa",

En la funci6n de la Cruz Roja da un interesante concierto la banda de

rmisica "La Musa" de Selva dirigida por don Bartolome Oliver. 24 Sepbre
1927. (S611er).4

L'any 1928 estrena amb la Banda del Regiment d'Inca la Simjonia
numero 1 i el Poema Simfonic Xilvar. Tambe, Plegaria sin palabras per a

trio, piano, violi i violoncel.

4 Retail extret del diari Soller.
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El dia 24 d'agost de 1930 fou un dia de festa, alegria i joia pels
habitants del terme de la vicaria d'Es Carritx6 (Mallorca). El Senyor Rector

de Felanitx, que en aquelles saons era Mossen Antoni Mora, bene! un nou

retaule," al qualli havien dedicat un goigs 0 himne, amb el titol de Goigs
a Sant a Sant Bartomeu, amb lletra de Mossen Bartomeu Guasp i rmisica

de Bartomeu Oliver.

No podem deixar de recollir alguns paragrafs d'una interessant

entrevista que va ser publicada al setrnanari LA CruTAT d'Inca, el 10

d'octubre de 1931.

Partitura original del Copeo de Selva, dedicat a a banda "La Musa".

5 Pep Grimalt i Vidal: "Notes Historiques SANT BARTOMEU D'ES CARRlTXO", Col-leccio, Cases
Nostres. Es Carritxo, festa de Sant Antoni Abad, 1985.
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2.1 El maestro Bartolome Oliver nos babla de la musica mallorquina ...

Este masico que lleva en su alma el sol de Mallorca, que aviva las

ondas dormidas de nuestros cantos regionales, es Pio de Son Salvad6: el

excelente compositor D. Bartolome Oliver. Actualmente, unico buscador

en Mallorca de cadencias para nuestroJolk.lore.
- d .. ·?

dEl origen de mi pseud6nimo? MUy facil. Cuando compuse mis

Momentos Enigmaticos, por considerarlos en aquel entonces

el producto de un esJuerzo prematuro, adopte el pseud6nimo. Se

interpretaron por primera vez mis Momentos Enigmaticos en el

Circulo de Obreros Cat6licos de Palma, en bomenaje al Jurado que
actu6 en el concurso de bandas civiles, y en el que la "La Musa" de

Selva, por mi dirigida, obtuvo el primer premio. Mis Momentos

fueron unanimemente elogiadospor la critica -conste que los elogios
iban dirigidos a Pio de Son Salvad6- basta que rni bermano politico
el eminente musico Sr. Alberti, en una reunion de musicos mallorquines
en la que se comentaba la labor de Pio de Son Salvad6, descubrio mi

personalidad oculta tras el nombre imaginario ...

- d .. ·?

Mi primera canci6n la escribi a los 17 aiios, se titulaba Campesina
Aristocrdtica.

No; no lleg6 a estrenarse oficialmente.
- d .. ·?

- Estoy dispuesto a dedicar todas mis Juerzas y facultades al

enaltecimiento de la musica clasica, y queJue popular, de Mallorca.

Es la musica que yo siento, que me conmueve por su sabor exquisite,
suave y melodioso; porque refleja Jielmente el ambiente de nuestro

campo borracbo de sol; porque sus notas estan preiiadas de lejanias,
de evocaciones.

Nuestra musica puede considerarse como una de las mas ricas de

Espana en armonias por la rareza de sus tonos simil gregorianos.
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Tiene ademds una gran relacion con la musica moruna, cosa muy

natural, ya que fueron los arabes quienes dejaron en esta, isla la

semilla de la que es hoy nuestra musica camipesina.
- t .. ?

- Efectiuamente; me encuentro muy solo en mi labor. Lamento que no

haya otros que me ayuden, ya que una fuente de inspiracion tan

abundosa como es nuestra musica, es en absoluto insuficiente el

esfuerzo de un solo hombre.

- i .. ·?

- Tengo en la actualidad dispuestas para el estreno unas Danzas

Mallorquinas, numeros 1, 2, 3, 4 y 5.

- i... ?

- Mi predilecta es la n° 5, titulada La Revetla de San Abdon. De ser

posible, la estrenare en la Plaza de la Republica, elproximo Dijous-bo.
La interpretard mi banda de mil-sica, La Musa. Esta composicion

pertenece a la escuela de musica que podriamos llamar descriptiva:
una sensacion lejana de xirimias, principios de baile. Las inquietudes
de un corazon ingenuo y enamorado, abierto a todas las luces de

la fiesta, siempre entre una gama de armonias coloridas ... Luego en

la tercera parte de la danza, se concentraran todas las sensaciones

dulces y amargas del amor correspondido, con toda su plenitud de

luna llena. Todo sobre un fondo sentimental y evocador.

- i .. ·?

- Soy de su opinion. Es verdaderamente sensible que una ciudad del

prestigio de la nuestra -y digo nuestra porque me considero hijo de

Inca- no cuente desde hace ya muchos aiios con una banda

municipal.
Pero, segun estoy enterado, va en camino de solucionarse pronto
este asunto, gracias al interes del concejal Sr. Rotger, presidente de la

Comision de Festejos, a quien incumbe dotarnos de una banda...
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El reportero, alllegaraqui, ba queridoformular lapregunta indiscreta

que es indispensable en toda interuiu. Indiscreta pregunta, que el Sr.

Oliverba recibido con ungesto de sorpresa, depudory de contrariedad.

- { .. ?

- �Dirigir yo la banda? Inconveniente -como inconveniente- no

tendria alguno si rni modesta labor hubiera de ser un beneficio para
ella.

Y, todaoia, una ultima pregunta:
- �' ... ?

Mi maximo triunfo ba sido el premio que obtuvo en Madrid

mi composicion Canco Mallorquina. No por la gloria que pueda a

mi reportarme. Si no porque constituyo un bomenaje delicado,
sentido, verdadero a la musica regional+

Despres de la seva retirada voluntaria com a militar music a l'edat de

37 anys, l'any 1932 guanya per oposicio la placa de Director de Musica de

l'Ajuntament d'Inca en la qual treballa fins l'any 1939 i ingressa al cos de

"Directores de la Bandas Municipales Civiles". El 1933, la Capella Classica,
dirigida per l'inoblidable Mossen Joan Maria Thomas, li estrena Canco de

marc a quatre veus mixtes i un any despres Canconeta a sis veus mixtes.

El 1935, Cantata, a quatre veus mates.

L'any 1935 ingressa a "1 'Ecole Normale de Musique" de Paris, coincidint

amb el prestigios compositor Joaquin Rodrigo com a condeixeble. Alla va

perfeccionar els estudis de composicio amb el mestre Paul Dukas (Paris,
1-10-1865/17-5-1935).

Despres de la Guerra Civil, Bartomeu Oliver continua amb la seva

tasca com a compositor. L'any 1940 funda l'Orquestra Filarmonica Balear

6 Joan, Pere; Conversaciones de LA CIUDAD- El maestro Bartolome Oliver nos babla de fa musica

mallorquins; La Ciudad. Semanario literario y de informacion; Director: Alejandro Bergamo; Aiio I -

Num. 27; Imprenta A. Vich-Calle J. Armengol, 38. Inca 10 octubre 1931. Pag, 1.
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de Palma de Mallorca i es nomenat vocal de rmisica del "Circulo de Bellas

Artes"/ i president del tribunal del concurs de composicions celebrat a

la mateixa entitat social. El 41, la Coral Valentina estrena La llantia del

sagrari, a quatre veus mixtes, dirigida pel mestre Alaman.

No podem deixar de ressenyar que en aquesta agrupaci6 va estar com

a violoncellista el mestre Bartomeu Calatayud, el qual, en una entrevista

realitzada per Pedro Deya (Palma 1912-1983), i en relaci6 a aquesta

formaci6, contesta a una de les preguntes:

- dEs grato tocar en la Sinf6nica?
- A esta agrupaci6n Ie tengo mucho cariiio. Por esto es que colaboro

en ella en cuerpoy alma. Ahora que megustaria tocar el violoncelopor
la guitarra y dar a conocer al publico de Palma el Concierto de

Aranjuez, de Rodrigo. Creo que se agradeceria este rasgo de la

Sinfonica"
El primer concierto por la orquesta de Camara de Mallorca, dado

ayer en la Sala Astoria, fue un verdadero exito. Del director senor

Oliver se estren6 una "Suite" titulada "Sons de Mallorca"?

Siempre dentro del mundo musical, son multiples las actividades

del inspirado compositor y actual director de nuestra Banda

Municipal, nuestro paisano Bartolome Oliver.

Entre els anys 1945 i 1950 va fundar el primer Patronat de Miisica

de Felanitx, reorganitzant l'Escola de Musica "Pare Auli" i la Banda de

Felanitx, encarregant-se durant aquests anys d'ambdues institucions.

7 Antoni Auli i Ginard; Bartorneu Garau i Moranta: "Els nostres compositors ... 16•.

8 Pedro Deya: "B. Calatayud tuvo una alumna de 70 afios", Imprenta Bernardo Ferragut Plexas - San

Cayetano, 1. Palma de Mallorca, 1947.
9 Hemeroteca: "50 aiios, 22 abril 1941", Correa de Mal/orca. Diario de Mal/orca; Palma, Lunes, 22 de
abril de 1991.
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Bartomeu Oliver dirigint la banda rmisica de Felanitx (ca. 1946).
Foto Bonnin (Felanitx).

Entrevistes

3.1. Bartolome Oliver babla para el "Felanitx" (1946)
Mi entraiiable amigo, ba accedido amablemente a dedicarme unos

momentos para contestar unaspreguntaspara el FELANITX. Ademds

de artista, es un hombre inteligente, de cbarla amena, interesante ...

- dde los autores cldsicos cudl cree mejorformado?
- Bach, pilar del arte musical, que viviD entre los siglos XVIIY XVIII,
alcanzo su punto culminante. Compuso: Oratorios, Sonatas,

Preludios, Suites, Fugas, Tocatas, Corales, Fantasias, etc. etc. El

espaiiol Vitoria, el gran polifonista de su epoca. Beethoven, que

termirui con el clasicismo para dar paso a la nueva era del

Romanticismo, Chopin, Mendelson, Schubert, Wagner...
- dConcepto de la musica actual?
- La musica sinfonica moderna es la acuarela con vivos colores que
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describe la gama de la naturaleza y descubre la sensibilidad y

competencia del genio ...

- dDe los musicos contemporaneos, cualle gusta mas?
- Debussy, el colorista de la musica y Stravinski de los extranjeros.
Turina y Falla de los espaiioles.

- dHa compuesto muchas obras?
- Ciento veintidos.
- iTemas preferidos?
- Los incomprensibles, los que estan envueltos en el misterio ...

- t:'5istema de componer?
- Naciendo de la nada, va tomando forma en mi fantasia la imagen.
- dSU primera obra?
- Una plegaria para trio.

- dY la ultima?

- "L 'Iimbruix", concierto para piano y gran orquesta.
- dLa musica, esta en auge 0 en decadencia?
- La cultura musical en los pueblos del mundo, se va desarrollando

considerablemente, siendo ya una necesidad, pero musicos, el

trastorno actual del mundo ha paralizado la formaci6n de genios.
Los hay, pero pocos.
- t:A que se debe que la Orquesta Filarm6nica de Palma este

adormecida?
- Porfalta de ayuda econ6mica, la principal causa, y ademasfalta la

convicci6nporparte de los elementos que laforman. Seria rnuy dificil
en Palma despertar la Orquesta de su letargo.
- dC6mo ha sidoposible que la Banda Filarmonica de Porreras en tan

poco tiempo consiguiera los lauros que con tanto orgullo ostenta?
- Dijo Jesus: "iTienes fe en mi?" EI milagro esta hecho. Cuando los

elementos estan convencidos que la direcci6n es competente, esta es

poseida de unpoder moraly musical en sobremanera, capaz de crear

XVI! Simposium de l'orgue bistoric i estudis musicals
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del conjunto, instrumentos misteriosos que obedecen ciegamente a la

magica varita. Ademds nos sobr61a ayuda econ6mica de todo elpueblo.
- dCree Ud. que nuestra banda podra ocupar el puesto que Ie

corresponde?
- Veo el grado de cultura de este pueblo tan querido por mi esta en

la vanguardia. Claro, tiene laprimera Autoridad, que es un verdadero

alcalde que va llevando a cabo toda empresa a favor de nuestra

Patria Cbicay esta convencido que unpueblo sin Banda de musica u

Orquesta es[alto de espiritualidad.
- Parafomentar la enseiianza es necesaria laformaci6n de elementos

nuevos, base primordial y, claro, esto depende exclusivamente de

nuestras autoridadesy de su posible, de los verdaderamente amantes

de la cultura que Felanitx tiene su templo con el Centro de Arte y

Cultura, que sin escatimar sacrificios ba emprendido un noble

camino de realidades artisticas y culturales, llevando al espiritu

fatigado por la mecanica tarea burocratica y la mon6tona labor

manual, el vivo aliento, el espiritu al estimulo del arte.

- Como directivo de dicba entidad, puedo decirle que son estos nuestros

deseos, y quepor nuestraparte haremos 10 bumanamenteposiblepara

el resurgimiento del arte y la cultura en sus diferentes ramas. De

haber tenido una ayuda econ6mica, bubieramos hecho una escuela

musicalpara la formaci6n de los nueuos artistas de este divino arte.

- iUna Escuela Municipal!
- 5610 los grandes pueblos la poseen y estoy seguro que Felanitxpuede
tenerla tambien, ya que nuestro alcalde esta dispuesto, segun. sus

propias manifestaciones, de proteger todo 10 que redunda en bien de

la Cultura y de nuestra Ciudad.

- dQue opina de la marcha "In Memoriam" de su alumno ypaisano,

Onofre Prohens?
- En primer lugar muy inspirada y muy bien armonizada. Se conoce
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que sus primerosprofesores, entre ellos el llorado Rdo. Vicb,
supieronformarle bdsicamentey no dudo que sus dotes naturalesy su

incansable estudio le conoertiran en un maestro de la musica.
- Alpedirle sobre el Folklore, me babla con apasionada ecuanimidad,
perc es tema este tan largo que ba creido mas conveniente dejarlo
para otro dia.

- Desde aqui, nuestro bomenaje al musico insigne. 10

L'any 1950, al Palau de la Musica Catalana estrena Sons de Mallorca
(Suite rnim, 3), dirigint ell mateix la Banda Municipal de Barcelona."

El1951 inaugura unestablimental carrer CordeleriadePalma, dedicatala
rmisica i a la venda d'instruments, nomenat "Almacen de Miisica Casa Oliver".

Des d'aquest moment moltes de les obres que va escriure varen ser

en el petit taller que tenia just al costat de l'entrada de la botiga. Com a

anecdota, hem d'assenyalar que certa vegada en que Tony Frontiera va

anar a visitar-lo, li va fer la seguent pregunta: "Mestre, com es possible
compondre en aquest despatx amb el soroll de tots els que entren?'' I ell va

contestar que no li molestaven per a res perque el que estava component
ho portava al cap."

Aquest mateix any a la ciutat d'Inca es va celebrar el III concurs SA

XIMBOMBA D'INCA.

Per a aquest concurs Bartomeu Oliver escriu una versi6 de Sa

Ximbomba amb arranjament per a piano:

10 Per MAIMO: "Bartolome Oliver habla para el "Felanitx",Felanitx. Semanario de iruereses locales; Ario
XI. Redaccion y Administracion, Editorial Ramon Llull Telefono 101. Saba do 4 mayo de 1946. N" 429.
11 Pedro Deya: "B. Calatayud tuvo una alumna de 70 aiios", Imprenta Bernardo Perragui Flexas=San
Cayetano, 1. Palma de Mallorca, 1947.
12 Datdes facilitades per Tony Vidal Bibiloni (Tony Frontiera).
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Bartomeu Oliver al seu taller del carrer Cordeleria (Palma).

Ximbomba (simbomba)
"Instrument music que consisteix en una pel! tibant aplicada a la

boca d'un vas i foradada enmig, i que, fregant amb la rna humida una

canya que passa pelforat, produeix un so greu i monoton que es repeteix
tantes vegades com la rna frega anant amunt 0 aval! de la canya; cast.

Zambomba." (DCVB)
Les cancons de ximbomba, en general, solen ser estrofes de quatre

versos, de set sil-labes 0 heptasil-labs; 0 sigui: carregant el darrer accent

del vers damunt la setena sil-laba, encara que sovint vagi seguida d'una

o dues sil-labes atones. Aixi, dones, tant si el vers acaba amb una paraula
aguda, com plana 0 esdniixola, segueix considerant-se de set sfl-labes,

malgrat que de fet en tengui vuit 0 nou.

La ximbomba s'adapta a qualsevol ritme, si esta en mans d'un

ximbomber experimentat iamb un minim de sentit musical. Els ritmes mes

habituals son el ternari (de jota), el binari (de polca) 0 el mixt 0 de bolero.

La paraula ximbomba, 0 simbomba, sembla que ve de 'samfonia',
flauta de Pan (castella "zampofia"), deformat per analogia de 'bombo' 0
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de 'bomba'. Vet aqui alguns equivalencies d'altres lloes on tambe sona:

- Pais Valencia: 'sambomba', 'pandorga'.
- Vall d'Aran: 'bramaut', 'brama-topin', 'petadara', 'bramanera'.

- Portugal: 'sarronea', 'ronca', 'zabumba', 'zamburra'.

- Alemanya: 'Schnarrtrommel'."

La musica de esta danza es antiquisima.- Fue un legado que los

moros nos dejaron cuando la conquista.- Estos la tocaban y bailaban

en sus almazabaras en la epoca de invierno.

Cada pueblo tiene su variante. - Pero donde mejor se ha conservado

y con maspulcritud se ha mantenido la tradici6n, es en Inca.- En sus

tipicos y amplios "cellers", todos los aiios, en las epocas de las

matanzas, San Antonio y San Sebastian, se reunen comparsas en

torno a una enorme jogata, en la cocina del "celler", cantando y

bailando al son de la "ximbomba"

VERS

Mallorquin Castellano

Sa ximbomba ja no sona, = La zambomba ya no suena,

ni sona ni sonara, ni sonara = ni suena ni sonara, ni sonara,
perque te sa pell de ca = porque tiene la piel de perro,
i sa canya que no's bona = y la caiia que no es buena,
i sa canya que no's bona = y la caiia que no es buena.-

Vaig passarper un canyar, = Pasepor un canaveral

i vaig cot una canyeta = y cogi una caiiita

13 Orpi Ferrer Pere; Sons de Mallorca, Instruments tradicionals: musica, senyals i cultura de l'oci.

Edicions Documenta Balear, 2009. Pag. 138-139 i 140.
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= Y cogi una caiiita,

para aplicar a la zambomba,

para que me pueda tocar,

para que me pueda tocar.

i vaig cot una canyeta,

perposar a sa ximbombeta,

perque mepugui sonar,

perque me pugui sonar-

=

=

=

ETC.

Letra cantadaparDon Gabriel Mateu Maimta.- Y musica recogidapar DOll Bartolome Oliver Martin.-

Va presidir diversos concursos musicals: membre del tribunal per

convocar les places de music de 13, 23 i 33 de la banda de nova creaci6

del Regiment d'Infanteria d'Inca mirn, 62 (1920); president del tribunal

del concurs de composicio-folklore, organitzat pel Cercle de Belles Arts

(1943); membre del tribunal tecnic per qualificar als alumnes de piano i

violi en el concurs organitzat pel Conservatori Oficial de les Balears (1944);
membre del certamen de composici6 Miquel Capllonch de Pollenca (1965)

i del jurat del certamen de composici6 musical de Llucmajor (1969).14
EI dilluns 18 de gener de 1971 ales 19,30 hores, a l'Auditorium de

Palma de Mallorca es va celebrar un concert per la "Banda de. Miisica

del Cuerpo de la Policia Municipal de Palma de Mallorca". Hem volgut
recollir l'escrit del "Diario de Mallorca" que porta el seguent titol: Brillante

concierto de la Banda Municipal:

Las Fiestas de San Sebastian, por expreso deseo del Ayuntamiento, se

han visto este aiio investidas por una velada musical a cargo de la

Banda de Musica de la Policia Municipal.
En el concierto del lunes pasado, el programa ofrecia ademds de un

generoso ejemplo de variedad y calidad en el repertorio, un doble

14 Joan Company, Xavier Font, i Maria A Melis: Aproximacio a l'obra de Bartomeu Oliver Marti, V

Simposium ijornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears i V Trobada de Documentalistes

Musicals, Pollenca, 1998, 290.
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aliciente: la primera audicion por la Banda de las tres danzas

ualencianas de Blanquer, y el estreno de la Toccata liturgica en sol

mayor, del Maestro Oliver �'les dice algo este nombre? ta que si!).
En honor a la verdad, el primer aliciente, sin restarle en algunas
ocasiones inquietudy claridad expositiua (y en otras empeiio en crear

dificultad artificiosamente) dejo paso, sin posible objecion, ala obra

del Maestro Oliver, quien, por cierto, a sus setenta y siete aiios, se

mueve ypienso como un jabato.
La partitura de Bartolome Oliver, dioidida en cuatro movimientos,

sigue, no obstante la presencia valiente y brillante en sus pdginas
de una discusion inarmonica -serial en breves momentos- una linea

plenamente trazada sobre una base liturgica, mejor diriamos,

gregoriana. El tiempo de Juga, presentado en la obra, Jugazmente

-valga el juego depalabras-« es babilmente asumido por el discurso

libre en que el compositor ejerce toda su incisiua influencia, sin

retoricas, ni amilanamientos.

Nos complacio, sinceramente, ver sobre el atril de un conjunto

instrumental, una obra del Mtro. Oliver, tantos aiios marginado
-ignoramos el por que- del oyente mallorquin. La obra, por sus

caracteristicas y por su interpretacion, Jue largamente aplaudida. Y

su autor, requerido desde elproscenio. Enborabuena.v

3.2. Diganos Ud. algo
En la trastienda de su establecimiento, su "sancta-santorum", el

maestro Oliver Martin, don Bartolome, iba aunando corcheas, fusas y

semifusas en los cinco railes del pentagrama. Debian ser las diez de la

manana.

- iDesde cuando estd escribiendo musical

- Desde las seis, como todos los dias.

15 Aguila de Caceres: Brillante Concierto de la Banda Municipal; Diario de MaUorca, 20-01-1971, 14.
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Bartomeu Oliver de jove (Fotografia Lorenzo Sastre, Palma).

- d Y a que bora se acuesta?

- MUy pronto... A veces a las nueue ya estoy en cama... Si pasa algo
importante en la television, vienen y me auisan.

- dDuerme de un tiron?

- De un tiron.
- dObras estrenadas?
- "Canco de Mar" y "Canconeta", por la Capella Ciasica; "La Fira".

Rapsodia Mallorquina, Escena A rcaica, "La Llantia", "Mater Teresia".

Marcba Militar, "Suliar" Himno a Felanitx, Son de Mallorca, en el

Palacio de la Musica de Barcelona; "Himne a Mallorca" y "Dins el

silenci"... Mi produccion no baja de las doscientas obras sinfonicas
y corales.
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- Y las que uendran... �'Se haportado bien la critica con usted?

- Magnificamente bien... Vea usted mismo estos comentarios de la

prensa de Barcelona, con motivo de mi estreno en aquella ciudad.

- Ciertamente son excelentes... lQue tal interpreto su obra de ambiente

monacal, inspirada en Lluc, la Banda de la Policia Municipal?
- Mi "Tocata Liturgica en Sol Mayor", fue interpretada tal y como yo

queria y suponia ... El maestro Ribelles es completo ... Le confie la obra

y Ie dije. "Como si fuera tuya".

-lQueprepara ahora?

- Preparo una obra dedicada a la Pasion del Senor, para la Orquesta

Nacional de Radio y Television Espanola. .. Es para orquesta y coral

para ocho voces... Se titulara "I.N.R.I."... Titulo fuerte lno leparece?

- En contrapunto, cuenteme una anecdota graciosa de su vida

artistica.

- En la antigua Plaza de Toros de Palma, hace mucbo se celebre

un concurso de bandas. Enaqueltiempoexistia una tremenda rivalidad

como antiguamente tambien entre elMallorca y el Atletico Baleares...

Mi banda, la que yo dirigia, la de Selva, gano elprimerpremia, pero

tuve que refugiarme en los cbiqueros porque querian matarme.

- Mallo debio pasar usted, porque los encbiquerados, y perdone el

Jorzado simil. .. "Son los que van a morir","

Un himnopara el cincuenta aniversario de la muerte deMn. Miquel Costa

y Llobera

El distinguido e inspirado Maestro y compositor D. Bartolome Oliver­

Martin es el autor del "Himne del cinquantenari de la mort de Mn. Miquel

Costa i Llobera" que, con letra de Miguel Bota Totxo, ha de ser estrenado

en Pollensa por la Banda de la Policia Municipal del Ayuntamiento de

16 Caldentey: Diganos Ud. Alga. EIMaestro Bartolome Oliver <cle confie mi obray le dije: «Como si

fuera tuya»», Baleares, 23-2-1971, 8.
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Palma de Mallorca, que dirige el Maestro D. julio Ribelles,"

Escena Incaica

El lunes, 19 de febrero de 1979 en el Auditorium de Palma, la

"Orquesta Ciudad de Palma ", bajo la direcci6n de julio Ribelles, estrena

la obra Escena Incaica del maestro B. Oliver.

La imprenta mediterranea seiioreo parte delprograma, ofrecido en el

Audttorium, por la Orquesta Ciudad de Palma, bajo la direcci6n de julio
Ribelles. Y dentro la parte luminosa de Leuante, destacaria, en primer
lugar, "Escena Incaica ". del quefuera director de la Orquesta Sinf6nica de

Mallorca, y antes de que Eaktay Ahn tuuiera acceso definitivo a la batuta.

El ''Maestro Oliver", cuya entregajuoenilpor la musica es autenticay digna
de la admiraci6n de sus numerosos amigos y profesionales, ha sido, por
entusiasmo y espiritu hacia la composicion, merecedor de una atenci6n

especial. "Escena Incaica", compuesta para dos pianos en Inca (aunque
el "leit-motiv" escape a mucbas leguas del pr6spero enclave mallorquin)
fue, por indicaci6n cordial de Paul Dukas, amigo del compositor isleiio,
trascrita para orquesta e inspirada, como en su versi6n pianistica, por el

tema incaico, exactamente una leyenda del Peril.

La obra es densa, extensa y, en ocasiones, sorprendente, apesar de ser

elfactor sorpresa todo un aliciente en la musica de Tomeu Oliver. Tanto

la composici6n como la interpretaci6n que se hiciera de la misma, cosech6
sinceros aplausos. De todas formas, me agradaria conocer su versi6n

pianistica, en la que, suponemos, la concreci6n y la agil inspiracion del

musico aflorarian en su justo lugar."
Porreres. (Ll.). - Enmarcado en laspr6ximasfiestaspatronales, se va a

celebrar el dia 14, a las 21,30 boras, un bomenaje al maestro y compositor
Bartolome OliverMartin, organizadoporelAyuntamientoy la ''Filarm6nica

17 Musica, Un bimno pam el cincuenta anioersario de la muerte de MN. Miguel Costa y Llobera.
Baleares, 6-2-1972.
18 En el Auditorium: Concierto de Trdmite de la Orquesta Ciudad de Palma; Diario de Mallorca, 21-
2-1979,36.
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Porrerense" con la colaboracion de la Banda Municipal de Felanitx.

El "Mestre Oliver" fue el germen de una buena labor musical en

nuestra tierra, fruto del cual tenemos la actualplantilla y buena aficion
de la "Filarmonica".

Asimismo dirigio, por espacio de muchos aiios, con armenia, musica

y ritmo, siendo fundamento de la tranquilidad la paz y la hermandad

que ba distinguido el batallar de nuestro pueblo. Stc laborfue fecunda y

creadora, siendo sus ahora discipulos quienes con los actos organizados
Ie dedican su bomenaje y gratitud.

Estos actos empezaran, con la presentacion a cargo de Miguel Bota

Totxo, siguiendo unparlamento dejoan Rossello. Entrega de unaplaca de

plata commemorativa al bomenajeadoyparafinalizar un extraordinario

concierto a cargo de "La Filarmonica Porrerense"y "Banda Municipal de

Felanitx".

Como final del bomenaje, se estrenara la pieza "Himne a Mallorca",

original del homenajeado y con letra de Miguel Bota Totxo, contando con

la colaboracion especial de la Coral de Porreres, dirigida por Sebastian

Melia.

Sin duda una velada especialy muy interesantepara los melomanos

y la mas brillante de las fiestas de Sant Roc.19

La Gloria d'es Barracar

Petra.- Hoy se cumple el doscientos sesenta y seis aniversario desde

aquel otro ueinticuatro de noviembre de 1713 en que nacio en esta

localidad Miguel jose Serra Ferrer quien pasaria a la posteridad con

nombre de Fray[unipero Serra y el calificativo de "Apostol de California".
Para celebrar tal acontecimiento esta previsto entre los mucbos actos

a celebrar el estreno de un nuevo himno juniperiano: "La Gloria d'es

Barracar", musicadoporBartolome Oliver sobre letra de Sebastian Rubi."
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agosto 1979.
20 Llorenc Riera: Nueva conmemoracion del nacimiento de junipero Serra, Diario de MaUorca, 24-

11-79,20.
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Banda Municipal d'Inca.

Con motivo del 266 aniversario del nacimiento de Fray [unipero,
la Coral que lleva su nombre estreno el canto titulado LA GLORIA DES

BARRACAR, a 4 voces mixtas, musicado por el Maestro Oliver, exdirector

de la Orquesta Sinfonica de Palma y benemerito compositor. Aunque
babia prometido al P. Pedro, para estimulo de los componentes del Coro,
su presencia en el estreno, sus bien cumplidos 85 aiios no le permitian ni

aconsejaban tal desplazamiento en aquella horapara el tan intempestiva.
Sin embargo su presencia moral no solo no falto, sino que estuvieron

presentes en su nombre y representacion suya, dos de sus bijos, tambien

musicos como su padre, Sigfrido y David y la esposa de este, Dona

Natividad Garcia. De paso hay que subrayar que los otros dos uastagos,
Cesar y Benjamin, son tambien profesionales de la musica. El Conjunto
"Los Oliver's" ha sido celebre durante mucho tiempo en la isla.

Hasta aqui la noticia resultaria asaz intrascendente. Lo notorio del

caso es 10 que sigue. Si es verdad aquello de quepor el hila se saca el ouillo,
podemos tambien afirmar que por unas meras notas musicales se ha

desvelado una serie de relaciones humanasyjuniperianas jamas soiiadas,
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y que vienen ahora como anillo al dedo a completar el acontecimiento

musical que nos ocupa.
Cuando David y su esposa regresaron a Palma, despues de asistir

al Concierto, se apresuraron a comunicar a los Seiiores Oliver 10 que

habian visto, oido y disfrutado con motivo del estreno en cuestion. El

otro bermano, Sigfrido, habia tenido la feliz idea de grabar en cinta

magnetofonica todo el Concierto, para que suspadrespudiesen escucharlo

a su vez. Salvo unas pequeiias observaciones, el autor de la musica tuvo

palabras defelicitacionporel esfuerzo que supusoporparte de los cantores

al atreverse a interpretar una pieza que encierra no pocas dificultades,

como casi todas las composiciones de nuestro eximio Compositor, siempre

esmaltadas de atinadas disonancias. No en vano decia un Profesor de

la Orquesta Sinfonica de la Ciudad de Palma, refiriendose a la obra del

mismo autor titulada INCAICA, estrenada hace unos meses "Se ve que el

autor no tenia que tocar esto ".

Con la satisfaccion propia de una esposa que admira y alienta a

su marido, como la del autor del famoso CONCIERTO DE ARANjUEZ,

dona Barbara Sancho Alcina llamo enseguida por telefono a su bijo

primogenito, llamado nada menos que Benjamin, para comunicarle la

feliz noticia. La alegria y el gozo son comunicativos.

Desde Malaga, donde reside, dedicado tambien a la musica,

escucbo con agrado a su madre, y al oir el nombre del Padre Serra la

interrumpio y le dijo: "Oye, mama, precisamente cuando yo estuve en

la Base Norteamericana de Guantanamo (Cuba) dando conciertos,

tuve tambien una gran satisfaccion a proposito de Fray junipero. Desde

Cuba fui a Washington con un grupo de marines para hacer unas

galas en la populosa ciudad yanqui. Como no todo era tocar el piano,

mis acompaiiantes y anfitriones quisieron que visitase la gran urbe.

Me llevaron, naturalmente, a visitar el Capitolio famoso y cual no fue
rni sorpresa al divisar la estatua de mi paisano con esta leyenda a sus

pies: P. jUNIPERO SERRA, FUNDADOR DE CALIFORNIA, en la Galeria
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de los fundadores de los distintos estados de USA. No pude disimular mi

satisjacci6n y mi sorpresa, cosa que advirtieron mis compaheros y me

preguntaron que era 10 que me babia ocurrido. Al comentarles que yo, no

s610 era mallorquin como el Father Serra, sino que babia nacido en Inca,

no lejos de Petra, rompieron en aplausos y me colmaron de jelicitaciones

y abrazos",

Esperarnos, y asi 10 pedimos a nuestro Venerable Padre Serra, que

prolongue la vida y aumente la salud a Don Bartolome Oliver Martin,

para que a sus doscientas y pico de obras musicales pueda afiadir aun

mucbas mas, sin olvidarse de nuestra Coraljuniperiana, queya le cuenta

entre el numero de sus bienhechores. "Moltes gracies, Don Bartomeu, i

enhorabona JJ.21
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DE BANDAS DE MUSICA CIVILES

ADMINISTRACION LOCAL

Colegio Oficial de Directores de Mtisica Civiles.

Tarjeta de identidad mim, 267. Bartolome Oliver Marti (1952).

21 Sebastian Runt DARDER: "A prop6sito de un canto al Padre Serra", Ap6stol y Ciuilizador, 66, 1980,
13 - 14.
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Mestre Bartomeu Oliver, tota una vida amb rmisica

Feia temps que anava endarrer de tenir una conversa amb el music

felanitxer, Mestre Bartomeu Oliver, dega dels musics mallorquins i hereu

de tota la tradici6 musical mallorquina. Els dies i els anys passaven i jo
no gosava intentar l'enquantre amb el music. La seva edat i categoria
de mestre m'imposava i eren obstacles que creia insalvables. En veritat

m'equivocava, anava errat de comptes i la prova ho demostra. Dit i fet, i

sens pensar-m'ho molt vaig entrar a la Casa Oliver, del carrer dels Hostals,
on David Oliver, fill del music i music, m'aplanaria tots els camins. Passaren

els dies de fred, els dies de primavera tardana i quan el sol encalentia una

mica concertarern l'entrevista per un de capvespre.

El Mestre Oliver viu al carrer de l'Arxiduc Lluis Salvador, tot just
abans d'arribar a l'obelisc -la gent l'anomena Placa des Supositori- si hi

anam del tren 0 les avingudes.
El Mestre Oliver, de pada agradable, es tot un senor, amb una memoria

prodigiosa, amb idees clares i una llengua ben estil-Iada. Una impertinent
malaltia li impedeix compondre noyes peces encara que les seves mans de

dits afilats tenen el gest de manejar la batuta 0 tocar un piano imaginari.
Des del primer moment vaig adonar-me de la seva ordenaci6 mental. En

comptades excepcions fou necessaril'ajut del seu fillDavidpera propocionar­
li alguna publicaci6, notes escrites, alguna partitura, catalegs, fotografies ...

I prest posarem fil a l'agulla. Comencarern el dialeg:
- Voste als 87 anys representa una certa rmisica a Mallorca. S'ha dit

que es el continuador de la linia del nacionalisme rnallorqui,
continuador del mestre Antoni Noguera. Que hi diu? D'on arranca la

seva rmisica?

- De Noguera! SI, continuador de Noguera. Cap els 20-22 vaig deixar

la linia folklorica per anar cap a la creaci6.

- D'on procedeixen Noguera, mossen Andreu Pont, Mossen Thomas.

La rmisica a Mallorca, quines arrels te, catalanes, europees, propies
de Mallorca?
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- En Noguera no record que tengues influencia de ningu, No cree que

procedis d'en Torres. Mossen Thomas s'introdui dins el folklore i

despres es desvia cap als compositors europeus com Paul Dukas. Les

arrels de la rrnisica mallorquina s6n arabs, especialment, en

composicions de feina on hi ha una riquesa immillorable. Manco les

arrels catalanes i europees.

- I dels compositors mallorquins de fa poe, quins destacaria?

- Dels morts, Thomas, Torrandell, Baltasar Samper ... Vius, Mas Porcel

i el Pare Martorell, dins la rmisica religiosa.
- voste ha estat molt relacionat amb les bandes de rmisica d'Inca,

Selva, Porreres, Felanitx de Lloret i potser alguna meso Pertany al

"Cuerpo de Directores de las Bandas Municipales Civiles". Quina

labor es podia realizar amb les bandes? Eren sols unes bandes per ales

festes majors, per encalentir els partits politics, per anar ales

processons 0 per que?
- Hi ha un factor economic d'Ajuntament. No pujaven musics i els

que hi havia era perque la rmisica les agradava i quasi no cobraven.

Ses bandes eren incompletes, jo hi havia d'afegir de sa meva butxaca.

"La Musa" de Selva era feta meva i no es podia promocionar. A

Porreres, l'any 1945, sa banda entera cobrava 2.500 pessetes per tot

l'any. jo tenia un sou particular de don Miquel Rosse1l6, des Cans

-des Can6dromo-, de 300 pessetes mensuals. Gracies a ells sa banda

encara existeix. A Porreres era es temps de ses bregues entre Santa

Cicilia y La Filharmonica, Amb Sa Filharmonica guanyarern dos

primers premis.
- Quins records te de Felanitx? I quines relaci6n musicals?

- No hi he tornat a viure. L'any 1946 hi vaig anal' a organitzar sa banda.

Vaig parlar amb es batle Obrador -Es batle Pelat- de la necessitat de

crear una escola de rmisica. A la vegada que duia Porreres, duia

Felanitx.

- Com era Felanitx, musicalment padant? Musics felanitxers?
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- Poca cosa. Felanitx no ha estat mai filharmonic. Es lamentable pero
es aixi. Lo bo es que sempre ha tengut banda. Perdura el record del

Pare Auli,

- Ha musicalitzat cap tema de Felanitx?

- SL Una variacio sobre Sant Marcal a la suite Sons de Mallorca, mim.

3, estrenada a Barcelona, a 1950, i composta a Felanitx, en es Moli

Nou. La casa des carrer de Sant Miquel, mim. 2, la compra n'Estapoll.

Despres dels anys de la guerra comencarern l'etapa que dura fins

a 1975. EI mestre Oliver Marti acompleix una labor constant: EI 42,
per l'Oquesta de Valencia i la Coral de la Catedral s'estrena la cantata

Mater Tesia, a quatre veus i orquestra, que dirigi el Maestro Izquierdo
i la Coral dirigida pel mestre Sansaloni. EI 44, es designat pel claustre

de professors del Conservatori, membre del tribunal per ajudicar els

alurnnes de piano i violi, EI 46 estrena Marcba Militar, mirn. 1 i Suliar

(Arabesca) i I 'Himne a l'Escola de Musica de Felanitx (Escola de Miisica

Pare Auli), EI 50, a Porreres s'estrena Himne al monument al Bisbe

Campins. EI 56, a sa Pobla, membre del jurat per a proveir la placa de

professor de l'Escola de Musica de nova creacio, EI 65, el President dels

Festivals de Pollenca el nomena membre del tribunal del "Certamen de

cornposicio Miquel Caplloncb". EI 67, la Coral de Lluc li estrena Deu

vos salve Maria, a quatre veus mixtes, Himne a Mal/orca, a quatre
veus mixtes i orgue, i Dins el silenci (Motet), a quatre veus mixtes. EI

69, l'Ajuntament de LIucmajor el nomena part del jurat del "Certamen

de composicio musical" en commemoracio del centenari del naixement

de Maria Antonia Salva. EI 70, a Pollenca estrena I'Himne al monument

de Costa i Llobera. EI 74, 24 d'abril, el Mestre Antoni Matheu estrena

Tocata epitalamica, per orgue, organitzat per "Juventudes Musicales".

- Voste es l'autor de mes de dos-centes composicions, segons diuen.

De quines serva millor record i salvaria del foc?

170



Estudis musicals

- Simfonia Num. 4, L 'embruix, lletra i rmisica meva. Epilogo, Festi de

la mort, 1937, data de l'obit d'en Tomeu Gaya, es Vicari Moix. Danses

salvatges...

- Quina relaci6 va tenir amb la Capella Classical Va coneixer a Falla?

S'ha interessat per la rmisica popular?
- Sa Capella Classica va cantar tres composicions meves: Canco de

marc, lletra de Colom, Canconeta, lletra de rnossen Thomas, i Bressol

d'espines, lletra de mossen Miquel Costa. No vaig tractar en Falla

perque en Thomas el tenia gelos. Quant a la rmisica popular, l'amic

Baltasar Samper, em va fer una suggerencia "No s'afiqui massa en

folklore que llavors no en sabra sortir". Quan Samper venia a Inca jo

anava esperar-Io a l'estacio d'es tren.

- Bartomeu Oliver d'adolescent coneix l'Argentina. Barcelona la

coneix per motius musicals i viatge a Madrid sens tenir res a veure

amb la rmisica. El1935 el trobam a Paris.

- Em va induir anar a Paris mossen Tomas que hi havia anat abans.

Ell mateix va escriure a Paul Dukas. Per a l'ingres a l'Ecole Normale

de Musique necessitava una "Carte d'eleve" que signa el mateix Dukas

despres de ses meves interpretacions Canco de marc, Caragol treu

banya. "Aquesta basta per a l'ingres", va dir Dukas, i Incaica. Se veu

que li va agradar perque em va dir per que no l'orquestrava i ho vaig

fer sota la seva direccio. "Se yen los indios bailar", va dir en frances.

- Homenatges, discs, darreres composicions. Vivencia musical. ..

- Homenatges no massa, ho cregui. Un a Porreres, un a Felanitx amb

motiu de s'exit de Sons de Mallorca. A Inca, un sopar mallorqui on

hi acudiren ses autoritats civil i rnilitars. A un disc d'ABTA, 1973, hi

tenc Parado de Selva. Sa darrera composicio es sa d'UNICEF, 1979,

amb lletra de Miquel Bota Totxo. En Bota va enviar al Papa la

composicio Nadal i el Papa la va beneir. Record una vivencia que

m'impressiona, Per a compondre La llantia del sagrari, arranjada al

Puig de Pollenca, lletra del Hermano de La Salle, Gabriel Pou, em
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vaig quedar dins l'esglesia tota sa nit per veure la llantia quina claror
feia. I en feia com si es sol no hagues entrat. El mestre Agusti Alaman
l'estrena a Valencia. A Lluc, m'estrenaren Dins un claper, d'en Costa.
A Petra, el 78, Himne a Frai juniper Serra. L'any 1979, l'Orquesta
Ciutat de Palma va estrenar Escena Incaica, Op. 55, dirigida per Julio
Ribelles. Per amistat amb Raul, un incaic, va neixer aquesta composici6.
En Ribelles m'ha d'estrenar Sons de Mallorca, que es va suspendre
quan el Congres d'U.C.D.

El dialeg s'allarga i s'allarga, A mes de les paraules el testimoni d'una
entrega a la rmisica patent a programes, catalegs, retalls de prensa, trofeus,
retrats i darrera el Mestre Oliver un retrat a l'oli de Dionis Bennassar quan
el music componia el Festi de la mort. Els arbres del carrer afuen les fulles
novelles pels vidres del balc6. El piano, que assisteix al dialeg, resta mut i,
segur, enyoradis del cor i les mans que compongueren j autointerpretaven
tants de poemes religiosos i pagans, llegendes, tocates, arabesques, suites,
barcaroles, plegaries, ofertoris, epilogs, elegies, corals, motets, cancons,
himnes, danses, preludis, simfonies, marxes militars, salves, ave maries,
misses, operes, ondines, sonadetes, canons, rapsodies, cancons populars
del folklore mallorqui, pantomines, escenes de ball, fantasies ... Tota una

vida amb rmisica.

M'hagues agradat escoltar unes notes del Mestre Bartomeu Oliver
pero no era posible. El vaig deixar amb tot el seu senyoriu i la seva

cordialitat. 22

22 Miquel PONS I BONET: Els Oficis; Mestre Bartomeu Oliver, tota una vida amb la musica. Afio XLVI
n° 2252, Sabado 11 julio de 1981. Felanitx. Pag, 7 i 8.
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La Orquesta Ciudad de Palma en el Auditorium

El maestro Oliver, recordado y aplaudido
La Orquesta Ciudad de Palma, que por cierto sigue diezmada en

sus cuerdas de cellos y contrabajos, tuvo, en su concierto de turno, un

entrafiable protagonista como compositor: El maestro Oliver, con quien

tantas veces, en los tiempos heroicos de nuestra ex-Sinfonica de Mallorca,

luehara a brazo partido desde el podium intentando de todas todas

bacerla sobrevivir. Bartolome Oliver, pues, boy ya envuelto en canas, en

su uejez gloriosa, y todavia su jrente altiva, como queriendo desafiar el

tiempo junto a su musica inmortal, seria quien pronunciara, a traues

del pentagrama, el primer capitulo del programa: "Sons de Mallorca ",

sabre cuyo posible estreno, yo, si juera julio Ribelles, encariiiado para

que asi juera, no me atreveria a ajerrarme en sus trece. Pero sea 0 no

estreno, la verdad es que disjrutamos oyendo ypaladeando una sucesi6n

de temas mallorquines, expuestos con amor y coraje sobre la partitura.

iQUe relevante orquestador era el maestro Oliuerl jlastima que nuestra

orquesta no la sacara a relucir con la brillantez y el contraste que la

obra requeria! Aun asi, la suite se dej6 oir, encuadrada poeticamente

par la savia popular, cantada y aireada por nuestros payeses, entre

xeremies, flaviols y esquilas de ganado. Por desgracia, Bartolome Oliver

no pudo percibir personalmente el aplauso del auditorio, a pesar de ser

reclamado con insistencia porjulio Ribelles. Sirvan estas lineas de cauce

bacia su hogar, en el que descansa sofiando quien empuiiara, con sus

ojos y pelambrera fuera de quicio, la antigua agrupacion sinj6nica de

Mallorca.23

Ha obtingut els premis seguents:
- Amb Canco Mallorquina a la "Exposicion de Arte y trabajo del

Casino de Clases" de Madrid (1930).

23 AGUIL6 DE CACERES; La Orquesta Ciudad de Palma en el Auditorium; El maestro Oliuer, recordado y

aplaudido, Diario de MalJorca, 14 Noviembre 1981.
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- Amb la Banda Filharmonica de Porreres guanya dos primers premis,
un convocat per l'Ajuntament de Palma (1945) i l'altre, a sa Pobla
(1946).

- Amb Bressol d'Espines obte el primer premi convocat per

l'Ajuntament de Palma (1954), amb motiu del cent anys del naixements
de Is poetes Joan Alcover i Miquel Costa i Llobera.

- Amb les obres La Visi6 i Gorg Blau24 obte el primer" i tercer

premis de l'Ajuntament de Pollenca (1966).26

Al llarg de la seva vida artistica Bartomeu Oliver va rebre multitud

d'homenatges. Entre d'altres: homenatge de la vila de Selva 1925 per la
seva premiada obra "La Musa de Selva", en el transcurs del qual li lliuraren
una valuosa Batuta d'or i plata; homenatge d'Inca pel premi a la seva peca
"Canco mallorquina" (1930); el 1934, els components de la Banda d'Inca li
reteren un homenatge pel treball fet a favor de la rnusica, i li oferiren una

batuta de plata; l'any 1935, la mateixa ciutat d'Inca li oferi una cerimonia
d'acomiadament al Teatre Principal, amb motiu de la seva anada a Paris;
el poble de Porreres (1947) rete un homenatge a la Banda i al seu director,
amb la presencia de l'excel.Ientisim senyor governador de la Provincia de

Balears; el rector de la parroquia de Sant Jaume de Palma li va fer entrega
d'una batuta de plata, pel treball reaIitzat amb l'orquestra de cambra iamb
el cor de l'esmentada parroquia (1948); el 1979 i a la vila de Porreres, la
Filharmonica de Porreres i la Banda de Felanitx reteren un homenatge a

l'insigne mestre."

Durant la seva vida compongue mes de dues-centes obres de les

quals el mateix compositor en destaca algunes:

24 Antoni Auu I GINARD; Bartomeu GARAU I MORANTa: "Els nostres compositors ... 17.
25 Miquel PONS I BONET: Els oficis; Mestre Banomeu Oliver, lola una vida amb fa musica. Ario XLVI n° 2.252, Sabado
11 julio de 1981. Felanitx. Pag. 7.
26 Antoni AuLi I GINARD; Bartomeu GARAU I MORANTa: "Els nostres compositors ... 17.
27 Joan Company, i col-laboradors, Xavier Font, i Maria A Melis: V Simposium i [ornades
Internacionals ... Pollenca, 1998, 290-291.
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Simfonia num. 4, l'Embruix, lletra i rmisica seva. Epilogo. Festi de

la Mort 1937, data de l'obit d'en Tomeu Gaya, es Vicari Moix. Danses

Salvatges. . . Tambe va escriure dues obres per a guitarra, Tocata

epitalamica i Nadal.

Com a director va dirigir les Bandes de Musica d'Inca, Selva, Porreres,

Felanitx, Lloret entre d'altres.

Destaca les seves obres Suliar i Xilvar, enregistrades per la Banda

Simfonica de la Federaci6 Balear de Bandes de Miisica, dirigida per Pere

Siquier."
Finalment, el 24 de maig de 1988, a l'edat de 94 anys moria a Palma

Bartomeu Oliver que, sens dubte, es pot considerar un dels millors

compositors mallorquins de la historia."

Hem volgut recollir un escrit del setmanari "Felanitx", realitzat pocs

dies despres de la seva mort, tant pel seu contingut com per l'autor del

mateix el nostre entranyable amic i millor music Tomas Oliver.

Muri6 el Maestro Bartolome Oliver

Elpasado 24 de mayo, a la edad de 94 aiios, y casi en el olvido, muri6

uno de los mejores musicos mallorquines, D. Bartolome Oliver Marti.

Natural de Felanitx, ejerci6 como militar en la Banda del Regimiento.
March6 a Paris y estudi6 con Paul Dukas, coincidiendo con joaquin
Rodrigo como condiscipulo. Perteneci6 al Colegio de Directores Civiles de

Bandas. Fund6 la Orquesta Filarm6nica Baleary dirigi6 diversas bandas

de musica, siendo con la de Selva y la Filarm6nica de Porreres, con las

que obtendria los primerospremios en diferentes certamenes.

Con la Banda Municipal de Barcelona fue invitado a dirigir un

concierto con obraspropias.

28 Antoni Auli i Ginard; Bartomeu Garau i Moranta: "Els nostres compositors 17.
29 Antoni Auli i Ginard; Bartomeu Garau i Moranta: "Els nostres compositors 17.
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Ultimamente la Orquesta "Ciutat de Palma" con D. julio Ribelles de

director le estrerui un concierto.

Tambien aporto su granito de arena en su ciudad natal Felanitx, ya

que fue el fundador del primer Patronato de Musica, reorganizando la

Escuela de Musica "Pare Auli" y la Banda de Felanitx, estando al frente
de ambas instituciones desde 1945 a 1950.

Sirvan estas lineas como testimonio a su memoria.

Si en verdad los Angeles del cielo toean trompetas, seguro que el

maestro Oliver descansara en Paz. 30

Nosaltres per la nostra part, i havent llegit en alguns escrits que el

Sr Bartomeu Oliver sent alumne de Paul Dukas va coincidir amb Joaquin
Rodrigo com a condeixeble, volem puntualitzar que be podria ser que

s'haguessin conegut aixi com que mantingues alguna amistat amb ell,

pen) segons els estudis hem pogut comprovar que "Joaquin Rodrigo viaj6
a Paris a finales de 1927 y se matricul6 en la Ecole Normale de Musique,
en la clase de Paul Dukas. Finalizado su quinto curso en Paris, regresa a

su tierra, en pleno verano de 1932. Avalado por las criticas madrilefias,

junto al apoyo incondicional de Manuel de Falla, trajo como resultado la

concesi6n a Rodrigo de la beca Conde de Cartagena. La cualle perrnitira
regresar a Paris, a primeros del mes de marzo de 1935, junto a su esposa

la pianista turca Victoria Kamhi (1905-1997)",31 Paul Dukas va morir el

maig d'aquest mateix any, el que ens ve a demostrar que seria molt dificil

el fet d'haver coincidit en aquesta escola.

AI diari "Felanitx" rnim. 2.622 de data 12-11-1988, pagina 6, va sortir

publicat l'Hirnne de l'Escola de Musica Pare Auli, amb el seguent escrit:

30 Tomas Oliver: Muri6 el Maestro Bartolome Oliuer; Felanitx. 2601. 11 juny 1988, 5.
31 Javier SUAREZ-PAJARES; josep M'. MANGADO; Leopoldo NERI; Julio GIMENO: Conferencias. Coordinador:

Javier Suarez-Pajares, Nombres propios de la guitarra. joaquin Rodrigo. Festival de la Guitarra de

Cordoba - Ediciones La Posada, 2010, 17-20.

176



Estudis musicals

Lletra de Mn. Bartomeu Barcelo i rmisica del tarnbe felanitxer

Bartomeu Oliver Marti, qui va morir el passat dia 24 de maig i va dirigir
l'Escola de Musica i la Banda de Felanitx de 1945 a 1950.

Hem volgut recollir un petit extracte de l'escrit de la revista "CAP

VERMELL" de data VI-1989 a la pagina mim. 8, signat per Joan Rai, i

que hem cregut interessant ja que ens descriu encara una mica mes la

personalitat d'aquest gran music i millor persona en el dia en que se li

rendia un homenatge a Capdepera.

(Discurs llegit per Joan Rai com a presentacio de l'homenatge ofert pel
Centre Cultural Banda de Miisica de Capdepera al compositor Bartomeu

Oliver, el passat 28 de maig).

Fa dos dies me demanaren si volia escriure una semblanca biografica
del senor Oliver. Me donaren unes dades de jets importants, de premis
aconseguits, noms de mestres que l'instruiren en l'art de la musica, una

relaci6 de bandes que ell organitza i dirigi, de peces que va compondre,
d'arranjaments que vajer.

Una llarga tirallonga de noms i xifres que me semblaren com una

gerra d'aiguafreda, glacada i que jo havia d'escampar aqui, aquesta nit.

En tota la relaci6 no hibauia niun signe, niunasenya, ni unpetitesquitx
de la qualitat humana, de la talla espiritualdel senyor Oliver. Cap ni una de

lespropietats que constituiren la seva manera de ser. Cap dels seus atributs.
Parlare solament de les curtes oiuencies que vaig tenir amb ell.

Vaig coneixer el senyor Oliver alia pels anys cinquanta, quan ell vivia

amb mes intensitat la curolla creadora, immers per complet dins la jollia
de les seves fantasies, quan traspuaua musica per totes les cosidures.

Record un dia, a ca seva, que m'estava explicant l'obra que aquells
dias duia entatxada entre cella i cella. Se va asseure alpiano i toea el tema

central. Recreava l'interior d'un temple. Encara auui em sembla mentida
com aquelles notes tenien tal encis, talpoder suggeridor, tal capacitatper
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a transportar-te apresenciar l'acte religios. En el moment de l'ofrena tot bi

era: el cor cantant, I 'orgue, la consagracio de I 'bostia i, fins i tot, semblava

que sentissis la presencia del fum dels encens. En contraposicio, sonava

una cancopopular, una tonadafestiva i vitenca del balt de laplaca. Tota

la grandiositat i recoltiment de l'acte liturgic i tota la vitalitat de la festa

pagesa, barrejats en elpentagramaper la magia de la sevaforca creadora.

EI seu esperit sensible, culte, detallista, no solament impregnava la

seva obra sino tot el seu uiure quotidia.
Un dia vaig sentir que la meva dona li demanava:

Vol beure qualque cosa, senyor Oliver?

Si -va contestar-li elt- si no et sap greu podries fer-me una

camamil-la. Pero no la facis bullir, nomes es-cal-da-de-ta.

I remarcava les sil-labesperfer mes expressiva l'exigencia.
A ixiera I 'Oliverque vaig coneixer: sensible, burna, defortes conviccions

morals, excessivament pulcre, amable, amb I 'escalfor musical sempre a

flor de pelt, embruixatper les fantasies magiques del seu cervelt creador.

No era, evidentment, l'Oliver de les xi/res, dels noms i delspremis.
I aixi vult recordar-lo sempre."

Ala Colleccio La Sibil-la (Mallorca) ruirn. 148 - 2a• edici6: agost de

1996, va sortir publicat: "Goigs al glori6s Sant Roc", Patr6 de S'Alqueria
Blanca (Mallorca). De l'escrit NOTA HISTORICA, hem recollit unes linies,

les quals creim interessants de cara a la biografia del nostre estimat mestre:

L'Any Sant, 1950, foren escrits i publicats anonimament els Goigs del

glori6s Sant Roc, patr6 de l'Alqueria Blanca, musicalitzats pel compositor
Bartomeu Oliver i Marti, de Felanitx. L'autor del goigs era Jaume Bonet i

Bonet, que despres fou fundador de l'InstitutVerbum Dei. EI mateix any foren

cantats i des de llavors d'una manera continuada es canten el dia de la festa."

32 Joan RAI: "Sernblanca de n'Oliver", Revista Cap Vem!.elJ, Juny 1989, 8.

33 Miquel PONS I BONEt: "Goigs del glori6s Sant Roc, patr6 de l'Alqueria Bianca", Col-leccio "La Sibil-la"

(MalJorca) ruim. 148 - 2'. edicio, Imprenta Piza - Tiziano, 43 - Palma, agost de 1996.
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El Aula de Musica de la lHB cataloga la obra de Bartomeu Oliver -

Director de banda y compositor, su obra es poco conocida.
La partituroteca del Aula de Musica de la lHB acaba de ampliar

sus fondos con la llegada de un nuevo legado, partituras y documentos

que pertenecieron al musico de Felanitx Bartomeu Oliver (1894 - 1988).
Segun Joan Company, director de la partituroteca, este maestro es uno de

los musicos locales mas olvidados.

Para Company "Oliver es un musico injustamente olvidado, que
sufri6 bastante soledady celos en una Mallorca de antes de la guerra y de
lapostguerra en la que el era un indiuiduo mas adelantadoy moderno que
su entorno". Oliver viaj6 en 1935 a Paris para perfeccionar sus estudios
de composici6n con Paul Dukas en la Ecole Normale de Musique, centro

en el que entonces recibi6 un homenaje, presididopor su maestro, y donde
estren6 sus "Escenas incaicas opus 55para dos pianos y orquesta".

Graduado en el Cuerpo de Directores de Banda, por razones de
subsistencia se dedic6 a la musica bandistica, incluida la militar. Tambien

fuefundador de la Orquesta Filarm6nica Balear en 1940, aunque su. labor
basica destaca como director,profesory compositorcon unas200 obras "que
ahora tenemos que empezara catalogar", comento Company, quien afiadi6

"hay mucbo material suyo inedito por estrenar". Entre los documentos y

partituras llegados al Aula de Musica se encuentran Obras sinf6nicas,
musicapara banda, conciertospara guitarra y orquesta y elguion de una

opera. De Oliver seiiala Company que sepuede resituar en un nacionalismo
musical que, como Samper, se inspire y bebi6 de la musica popular.
Ademds Ie describe como un explorador de timbres, recursos arm6nicos y
ritmicos que evidencian influencia francesa debido a su paso por Paris.

A pesar del desconocimiento que en la Isla existe de Oliver se han
editado tres titulos suyos en la colecci6n "La Nostra Musica"y la Federaci6n
de Bandas incluyo una de sus obras en su primer compacto.

No obstante, Company asegura que el acercamiento a la obra de

Oliver, cuyo legado lleg6 a la UIB gracias a Bartomeu Massanet, director
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de la banda de Capdepera, "es una asignatura pendiente">
Segons programa de l'Ajuntament de Palma amb referencia al CICLE

DE CONCERTS OCTUBRE-DESEMBRE 1998, oferts al Teatre Principal a

les 12 h. per la Banda Municipal de Miisica de Palma i dirigida per Daniel

Martinez Marin. Hem pogut comprovar que el Concert mim, 4 (22-11-

1998), estava dedicat al compositor mallorqui Bartomeu Oliver Marti, i

en la 1 a

part s'interpretaren 3 de les seves obres en primera Audici6.

Aquestes van ser: Canco de marc, Moments enigmatics i Suliar. Aquests
concerts es van celebrar amb la colIaboracio del Consell de Mallorca.

Noves composicions de Bartomeu Oliver

EI Consell de Mallorca, en col-laboracio amb la Universitat de les Illes,
ba recuperat tres composicions del mestre Bartomeu Oliver, un dels grans

compositors i un dels directors mesprolifics de la nostra historia. Eis titols

de les tres obres que s'han editat s6n Estones joliues, Cancons de Poda i

Cala Aguila.
La consellera de Cultura i joventud del Consell de Mallorca, Maria

Antonia Vadell, explica que "les trespartitures s'inclouen en la col-leccio La

Nostra Musica. Una colleccio que va neixer amb I'objetiu depromocionar

els autors mallorquins i recuperar el nostre patrimoni musical. Aquesta

recuperaci6 s'hajet apartir de versions rigoroses que evitin la distorsi6 de

les composicions quepotprovocar I 'us defotocopies, i que al mateix temps

serveixi perprotegir els drets d'autor del compositor.
Per la seva banda, el director de la Coral Uniuersitaria, joan

company, destaca que "la recuperaci6 d'aquestes obres i la seva edicio,

per tal deposar-les a l'abast de totes les nostres bandes de musica, es motiu

de satisfacciov

34 Mariana DIAZ: Miisica: "El Aula de Miisica de la UIB cataloga la obra de Bartomeu Oliver" - Director

de banda y compositor, su obra es poco conocida. Ultima Hom. Cultura y Espectaculos. Martes, 13

de octubre de 1988, 66.

35 DdB. Palma: "Neves composicions de Bartomeu Oliver", Diari de Balears. Societat. Dissabte, 22

d'abril del 2000, 39.
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El CIM recupera tres composiciones del maestro Bartomeu Oliver

Con la edici6n de estas tres partituras de Bartomeu Oliver son ya 26

las composiciones recuperadas, entre ellas obras para coral, bandas de

musica 0 temas infantiles.
Las composiciones, una vez editadas, se distribuyen entre los

colectivos del ambiente musical mallorquin y entre aquellas personas que
10 soltciten/"

De entre sus obras, ademas de las ya citadas, podriamos destacar:

"Bressol d'espines" (1954), cantatapara cora y orquesta; "La visi6" (1966)
i "Gorg Blau" (1966), para coro; "Torrent de Pareis", concierto para

guitarra, cora y orquesta; "Encens i murta. Escenes de Festa Major", para
cora y orquesta; "L'oferta", para banda; i "Sonadetes mallorquines"para
orquesta."

Despues de seiialar la obra "Torrent de Pareis", hemos creido

conueniente reproducirunpequeiio escrito de otro gran musico mallorquin,
que ademas tuuo unos lazos de amistad tantopor su parte, como la de sus

padres con Bartomeu Oliver, se trata de nuestro amigo Gabriel Estarellas,
el cual ha querido contribuir con unas lineas de homenaje al maestro y

amigo:

«En 1965 mi padre adquiri6 una de mis primeras guitarras en la

tienda de musica que tenia el Mtro. Bartolome Oliver en el centro de

Palma. La guitarra estaba construida en Madridpor Conde Hermanos

Esteso. Esta fue la primera ocasi6n en que tuve contacto con Don

Bartolome. La segunda fue a finales de los sesenta cuando hice la

grabaci6n de unas piezas para flauta y guitarra que el compuso
especialmentepara un documental que la televisi6n alemana realiz6

36 EFE: "EI CIM recupera tres composiciones del maestro Bartomeu Oliver" Ultima Hora. Cultura y
Espectaculos. Saba do, 22 de abril de 2000, 54.
37 Escrit sense data de Joan Company Florit.
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sobre Mallorca. Despues de ganar el premio "VIOm" en 1970 en el

"Concurso Internacional de Guitarra" en Italia tuve un contacto

mas directo con el Mtro. Oliver. Siempre acudia a mis conciertos

que realizaba en Palma y en muchisimas ocasiones bablabamos de

musica y de su epoca como estudiante en Paris. Era una persona

muy amena y de profundos y solidos conocimientos musicales. Era

un gran defensor y admirador de la tecnica utilizada por Nicolai

Rimsky-Korsakov en la instrumentaci6n orquestal. Me decia que si

Ravel orquestaba tan bien era debido a la influencia que tuvo de

Rimsky-Korsakov, y tenia raz6n.

A mediados de los aiios setenta -puede que sea en 1974-lepedi que

me escribiera un conciertopara guitarray orquesta y me contest6 que

estaria encantado en escribirmelo y dedicarmelo. Sepuso manos a la

obra y de vez en cuando venia a casa de mispadrespara enseiiarme

apuntes y esbozos del concierto que estaba componiendo, y yo, se

los tocaba y bacia escucbar en mi guitarra. Me dijo que se llamaria

"Torrent de Pareis", Concierto para Guitarra Solista, Orquesta y

Coro. Hasta entonces nadie en la historia de la guitarra babia escrito

una obra para guitarra y orquesta que incluyera tambien un cora.

Bartolome Oliver estaba escribiendo esta obra en los momentos que

tenia disponibilidadpara hacerlo. Pasaron los aiios y no supe nada

mas de esta obra. Pero recientemente tuve una grata sorpresa al

comentarme Toni Mir que se habia encontrado entre laspartituras de

Bartolome Oliver una obra para Guitarra, Orquesta y Coro titulada

"Torrent de Pareis".

Gracias a Irina Capriles y Toni Mir tengo una copia de esta obra.

Se trata de la partitura orquestal can la guitarra solista y el cora.

Esta obra necesita un cuidado estudio para ver sifaltan bojas 0 que

Bartolome Oliver no lleg6 a terminar el concierto. Espero en unfuturo
no muy lejano tener la suficiente disponibilidad de tiempoparaponer

en orden esta partitura.
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En mi opini6n si Bartolome Oliver es un "oluidado" de nuestra

cultura musical es gracias al injusto trato que hacemos algunas veces

los mallorquines de los nuestros».

Gabriel Estarellas

(Madrid, agosto de 2016)

Una primera semblanca sobre l'obra de 'Bartomeu Oliver apareix
en la comunicaci6 presentada el 1998 en el marc del V simposium i

Jornades Internacional de l'Orgue Historic de les Balears i V Trobada de

Documentalistes realitzada per Joan Company, director de la Partituroteca

de la UIB, amb la col-laboracio de Xavier Font i Maria A. Melis." D'aquesta,
per l'interessant, hem recollit una de les notes, exactament la mim. 7.­

Cala Guya, Barcarola mim. 1. Obra dedicada "Al Magnific Ajuntament de

Capdepera" i composta e11921; ve encapcalada per la segiient dedicatoria:

"Bsta Barcarola num. 1 titulada "Cala-Guya", escrita el aiio 1921, la

dedico al Magnifico Ayuntamiento de Capdepera por el cariiio que siento

bacia su pueblo.
En una de tantas veces que me desplace a este noble pueblo, con

motivo de efectuar visitas a la gentil Barbara de Son Pocapaya, mi esposa,

bija de l'amo en Mateu Bielons, aprovechamos la magnifica diada y nos

dirigimos a "Cala Guya".
Sentados en el "Menut Gros", bajo los pinares, contemplamos las

bellezas de aquel paraje marauilloso, perfumado por el aroma de las

flores de "Romani"y "Camamil-la". Las cristalinas aguas de la grandiosa
playa, nos bacia gozar de admiraci6n, y, oislumbrando en el horizonte la

silueta blanca de "Ciutadella", que daba la sensaci6n de que estabamos

disfrutando de un espectaculo espiritual.

38 Irina CAPRILES: Sons de Mallorca. Suite num. 3 Op. 93. Bartomeu Oliver Marti. La nostra rruisica, 29.
Edici6: Caixa Catalunya. Obra Social. Consell de Mallorca. Departamentde Cultura i Patrimoni UIB. 2008.

183



Afectuosamente
"Firma de Bartomea Oliver i Martin".

X!r71 Simposium de l'orgue historic i estudis musicals

Estepanorama, me inspir6 una canci6n marinera de la cual naci6 la

Barcarola n° 1 "Cala-Guya". Obra de caracter romdntico, que consta de

un Andante en La menor, sistema "Vou-oeri-uou", rnuy sentimental, que
sirvi6pam adormecer a nuestros hijos, con textopopular "Horabaixapost
el sol", y un Allegro en La mayor, que es el despertar de un sueiio dorado,
respirando airesperfumados deflores silvestresy altospinares, acariciada

por la brisa del mar.

Esta obra la estren6 la Banda de Capdepera, dirigida por el Director

D. Bartolome Massanet Nebot, el afio 1947.39

Sons de Mallorca

Suite num. 3, Op. 92

El cataleg general de Bartomeu Oliver consta de 373 registres, on

destaquen les obres per a orquestra simfonica, banda i simfonicocorals.

Recopilador incansable de la rmisica tradicional mallorquina, utilitza

aquests motius melodies en la seva extensa producci6n orquestral. Aixi

passa a Sons de Mallorca, dedicada "A l'insigne Mestre Compositor:
Director de l'Orquesta Municipal de Barcelona n'Eduard Toldra" i

estrenada al Palau de la Miisica de Barcelona el 19 de marc de 1950. Els

trets fornamentals d'aquesta obra queden reflectits en la critica musical

apareguda al diari Alicante Teatral:

39 Joan COMPANY, Xavier FONT, i Maria A Msus: Aproximacio a l'obra de Bartomeu Oliuer: 1998, 300,
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"sin concesiones a efectismos extranjerizantes, sin disonancias

disparatadas y rebuscamientos ritmicos, dentro de una honradez

clasica que tiene mucho de romdntica y algo de impresionista, el

compositor, dueiio de las formas y su desarrollo, se vale de temas

folkl6ricos, pero con talhabilidad que su obra estard libre de todo sabor

localista y, por el contrario, impregnada del mas europeo sinfonismo".

Cada un dels quatre moviments d'aquesta obra esta precedit per una

breu poesia popular que marca el seu caracter i al mateix temps serveix

d'homenatge als distints pobles i costums que inspiren la composici6.
Aquest us de textos per evocar imatges extramusicals emmarca l'obra en

el genere de rmisica de programa i la converteix en un dele que, entre

els titols de cada moviment i les poesies elegides, cerca una imatge global
de Mallorca sentida per Bartomeu Oliver. Aqui hi ha l'ideal romantic que

complementa elllenguatge harmonic utilitzat per l'autor.

Per al primer moviment. S'Abourador, Oliver escriu:

«AI rentador de sa Font

ses dones hi fan bugada
i, a s'hora que es sol se pon,
sa bisti hi es abeurada...

J>

(Corranda de Biniali)

En el segon moviment, Es Sementer, apunta:

«Des que vos ne sou anada

es parei i tot du dol,
i es paree, estimada

ha romas sense consol»

(Corranda popular mallorquina)
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Diu a Diada de Pasco, tercer moviment:

"Sa panada ens heu de dar

molt grossa i ben atapida
i, si no l'heu beneida,
noltros menam s'escola

i la mos beneira ...
J}

(Caramella de Pasco sineuera)

Finalitza amb el quart moviment, Sant Marcal.

«Gigu-gigu. Sant Marcal
esta dins una garriga
i no pot menjar cap figa
perque no tefigueral».

(Corranda felanitxera)

La vasta obra de Bartomeu Oliver esta sense editar, esperant la mirada
critica de musicolegs i estudiosos que s'interessin per un compositor
erudit i no gaire conegut fora de les fronteres balears."

Conclusions

El mestre Bartomeu Oliver destaca coma figura musical dedicada
a l'ensenyament, a la formacio d'agrupacions musicals (bandes) i a la

produccio de rmisica (composicions) per a elles. A traves d'entrevistes i

referencies a la seva obra, trobam la valoracio que diversos intel-lectuals
han fet als mitjans de comunicacio sobre la figura itasca professional
d'Oliver. Hem intentat presentar aquest reflex cronologicament buscant
destacar com, a traves del temps, no ha minvat l'interes per la seva figura
exemplar.

40 CAPRILES, Irina: Sons de Mallorca. Suite num. 3 Op. 93. Bartorneu Oliver Marti ... 2008.
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Els germans Oliver

Antoni Mir i Marques
Joan Parets i Serra

Investigadors i documentalistes musicals

Del matrimoni format per Bartomeu Oliver Marti (Felanitx, 1894 -

Palma, 1988) i Barbara Sancho Alcina (Capdepera, 1898 - Palma, 1987),
van neixer quatre fills (tots ells a Inca, Mallorca): Benjami (Inca, 1923 -

Malaga, 2009) el prirnogenit, David (Inca, 1925 - Palma 1983), Cesar (Inca,
1929 - Palma, 1985), i Sigfrido (Inca, 1933 - Palma, 1993). Com be s'ha dit

van arribar al mon amb un instrument sota el brae.
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Benjamin en Tanger (1951).
STUDIO REX, Estatuto, 2 - Tanger

David Oliver

(foto Duran, Olmos, 16 - Palma)

Cesar Oliver Sigfrido (Barcelona, 3 junio 1962)



- Trio Mal/orca (1954), format per n'Amadeu Martorell com bateria
i cantant; en Benjami Oliver, al piano; i en Joan Segui, amb el saxo i

el clarinet.

- El Pimpi de Malaga (1955) Benjami Oliver, piano; amb Juan Hector,
cantant; i Amadeu Martorell com a bateria.

- [orne i els de Palma (1956). A l'hotel Cristina de Sevilla. 8 agost
1956. Formaven el grup: Benjami Oliver, piano; David Oliver, con

trabaix; Pedro Ayala, violi i flauta, Angel jorne, cantant; Roberto,
bateria; i Cesar Oliver, acordio.

- Orquestra Bonet de Sant Pere (1957). A l'hotel Mirador del Vaixell

d'Benalmadena Costa (Malaga), amb Miguel Barcelo, saxo; Bonet

de Sant Pere, cantant; David Oliver, trompeta i piano; i Amadeu

Martorell, bateria.
- Chicos de Palma (1959). Integraven el grup: Pedro Ayala, baix;

Tomas Oliver, saxo i flauta; David Oliver, Acordio; Juan Hector,
cantant i guitarra; Amadeu Martorell, bateria; i Cesar Oliver.

XVI! Simposium de l'orgue historic i estudis musicals

Eren molt petits quan van iniciar els estudis musicals per la qual cosa

no es d'estranyar, que des de ben joves, destaquessin en el panorama
musical mallorqui be compartint escenari amb alguns dels grups punters
en aquells moments, be en actuacions en solitari a les quals sempre

figurava algun dels germans. Entre aquests conjunts i vetlades podriem
assenyalar:

L'any 1960 es quan neix el grup music-vocal "Los Oliver's". Primerament

integrat pels quatre germans, encara que al poe temps Benjami se'n va

anal' i el conjunt va patir una reestructuracio i passa a estar integrat per
cine musics, tres d'ells, els germans David, Cesar i Sigfrido.

Volem ressaltar el fet que en Benjami, tot i que va seguir actuant

algunes vegades al costat dels seus germans, desenvolupa principalment
la seva carrera musical en solitari 0 amb altres grups.
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temes discografics, a traves del

segell Polydor amb el qual gravaren el disc que inclou els temes: Ay, dame

azucena i la coneguda canco La, La, La CIa foto esta presa sobre una barca

de bou), com amb les seves actuacions en directe.' En aquest mateix any,

s'incorpora al grup l'excelIent cantant Toni Vidal Bibiloni, conegut com

Tony Frontiera (Binissalern, 1947) i tambe fou l'any en que van signar
contracte amb la companyia discografica Fonal amb la qual gravaren els

seguents discs, tres d'ells amb dues cancons cadascun: Con Sol de Espana
i Mama, un altre amb Lim6n limonero, i Asifue mi amor. Tambe aquest
mateix any van gravar el fam6s tema Casatschok i Vivo Cantando, sense

oblidar-nos del LP en 33 1 / 3 RPM, que incloia les seguents cancons:

EI 1962 s'incorpora al grup el

magnific cantant Hector, el qual
roman algunes temporades en

aquesta formaci6 iamb el qual
graven amb la companyia Belter

el disc Recuerdo de Mallorca, amb

la cornpanyia Belter. A la foto de

la portada es pot veure la badia

de Palma amb la Catedral al fons.'

Sera a partir de l'any 1968

quan el conjunt comencara a tenir

veritable exit, tant amb els seus

Estudis musicals

Los Oliver's (Recuerdo de Mallorca).

CARA A: 1.- Limon limonero CARA B: 1.- Casatschok

2.- Cuando sali de Cuba 2.- Guantanamera

3.- Mama 3.- Vivo cantando

1 MORLA, Toni; Dominica!: Mi diario de los sesenta, Portadas con curiosidades; Ultima Hora. Domingo,
14 de marzo de 2010.
2 MORLA, Toni; Dominical: Mi diario de los sesenta; Hermanos Oliver y cia; Ultima Hora. Domingo, 30
de agosto de 2009.
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4.- Con sol de Espana
5.- La Paloma

6.- 0 quizas simplemente
le regale una rosa

4.- As! se fue mi arnor

5.- Nuestra Juventud
6.- Lo mucho que

te quiero
Arreglos Orquestales: DAlfID OLIVER3

Seria injust deixar de ressenyar, durant l'any 1969, l'estrena, per part
del grup, d'una missa del pare Antoni Martorell i Miralles (Montuiri, 1913
- Palma, 2009). L'acte se celebra a l'esglesia Castrense de Santa Margarida
a Palma. Poe temps despres, aquesta mateixa missa va ser interpretada a

l'esglesia de Sant Francese de Palma.'

La realitat es que el grup no parava de treballar i eren demanats per

moltes sales de festes. Cal recordar que van treballar a Calipso, la discoteca

Toltec, Montjuic (Barcelona), a infinitat de revetles i tambe a Tagomago,
on van actuar durant uns anys sempre acompanyats de la magnifica
veu de Tony Frontiera. Aquest darrer, s'incorpora al grup Aquarius l'any

------��.-
Los Oliver's, amb Tony Frontiera a l'estrena de la missa

del pare Martorell. (FOTO JEMA-El Arenal-Palma de Mallorca, (1969).

3 Dades facilitades per Toni Vidal Bibiloni (Tony Frontiera).
4 Informaci6 facilitada per rnossen Juan Parets.

194



1971, al costat de qui va ser guitarrista
del grup Los Pekenikes, Tony Obrador.

L'any 1973 decidira presentar-se com a

cantant solista, gravant un primer disc

amb dos preciosos temes: Isabel i Una

bella bistoria?

Els anys 1969 i 1970 els podriern
qualificar de fantastics pel grup. Durant

aquests anys els integrants van ser:

David Oliver, piano, acordi6, contrabaix

i trompeta; Tony Frontiera, cantant;
Cesar Oliver, piano i saxo; Sebastia,
piano i baix; i Sigfrido Oliver, bateria."

Poe temps despres de deixar

Tagomago, passen a treballar a l'hotel

Estudis musicals

Missa del pare Antoni Martorell,
esglesia de Sant Francese a Palma

Mar i Pins de Peguera, on actuen un cop per setmana, AI mateix temps,
realitzen actuacions a altres hotels i sales de festes, A l'hotel Mar i Pins,
al llarg d'uns 7 anys, varen compartir escenari amb el magnific guitarrista
Manuel Bolao, amb el qual realitzaren algunes actuacions que podriem
qualificar de memorables. El grup es va desfer a principis dels anys 80.

Com hem assenyalat anteriorment, en Benjami va portar la seva carrera

per altres camins, motiu pel qual hem cregut interessant donar ressenya

d'alguna de les seves actuacions i grups amb que va participar. Tot i aixo,
hem de dir que sempre va tenir a prop la presencia i col-laboracio d'algun
dels seus germans.

- Sala de festes El Trocadero de Cadiz, 1 de juny 1953.
- El Moroco Palace de Tanger. 1955.
- A YHospital Maritim de Torremolinos (Malaga). 29 desembre 1958.

5 idem. mirn. 3.
6 idem. mim. 5.
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- En El Pimpi de Malaga. Any 1959.
- Any 1961. Trio Benny Oliver amb Tony Joan, Toni Nadal, Roberto i

Benjami Oliver.
- Any 1961. A la sala de festes El Pirata de l'hotel El Chico. Sevilla.

Grup format per Antoni Joan, Antoni Nadal, Roberto i Benjami Oliver.
- A l'hotel Cordova Palace, l'any 1963.
- Mi Bahia 1968-1980. Infinitat de musics i cantants van passar per Mi

Bahia. No hi havia noms de grups 0 d'orquestres. Nemes rmisica.
- Benjami Oliver Duo. En el vaixell Sant Roc que feia la travessia

Bilbao - Paisos Nordics. Any 1969.
- Antonio "El nen" Alexandre (Bateria) i Benjami Oliver (Pianista).

1969.
- Benjami Oliver (Pianista) i Rafael Heredia Santiago (El Gitano)

bateria. 1969.
- A El Pimpi de Malaga acompanya Luis Aguile als anys 70s.
- A l'Hotel Las Piramides a Benalmadena acompanya la Betty Missiego

als anys 70.
- Julio Iglesias a Mi Bahia. Any 1971. Foto: Jose Luis Torregrosa

(Cantant) Julio Iglesias i Benjami Oliver Sancho (Pianista).
- Any 1976. A la sala de festes El Caballo Loco a Fuengirola (Malaga).
- Benjami Oliver, l'any 1978 actuava amb Rafael Heredia Santiago

(Rafael "El Gitano") amb el qual va actuar durant forca anys.?
El 1990 encara continuava amb les seves actuacions. I aquest any,

va actuar en companyia de Miguel Alberca (saxo). Al cap de poe temps
decidira la seva retirada deIs escenaris, tot i que seguira donant classes de

piano en el seu propi domicili."

Amb motiu del 266 aniversari del naixement de Fra Juniper Serra, la

Coral que porta el seu nom va estrenar el cant La Gloria des Barracar, a

7 Notes extretes de la web www.guateque.net
8 Informaci6 facilitada per Miguel Alberca.
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quatre veus mixtes i musicat pel Mestre Oliver que, degut a la seva edat,
85 anys, no va poder assistir a l'estrena.

No obstant aixo, van estar presents en el seu nom i representaci6
seva dos dels seus fills, Sigfrido i David, tarnbe musics com el seu pare,
i l'esposa d'aquest, la senyora Nativitat Garda. De passada cal subratllar

que els altres dos fills, Cesar i Benjami, s6n tambe professionals de la

musica. El Conjunt "Els Oliver's" ha estat celebre durant molt de temps a

l'illa.9

Agraiments:
Per a la redacci6 d'aquest article hem comptat amb la inestimable

ajuda (per ordre alfabetic): Miguel Alberca (music i amic de Benjami
Oliver), Nativitat Garda (vidua de David Oliver), Ana Jimenez (vidua de

Benjami Oliver), Bartomeu Massanet (va ser alumne i amic de mestre

Bartomeu Oliver), Cesar Bartolome Oliver (fill de Cesar Oliver), David

Oliver (fill), Mari Pepa Pefia (vidua de Cesar Oliver), i Toni Vidal Bibiloni

(Tony Frontiera, va ser cantant del Grup "Els Oliver's").

9 RUB! DARDER, Sebastian; A prop6sito de un canto al Padre Serra; Apostol y Civilizador, febrero 1980.
N° 66.
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Apredadons sobre la canco tradicional infantil

com a recurs didactic

dins el context dels estudis de mestre

Francese Vicens Vidal

Professor del Departament de Didactiques Especifiques del CESAG

i de la Uniuersitat de les Illes Balears

Tothom sap que la canco constitueix un element indispensable en

la presa de contacte de l'infant amb el mon que l'envolta.' Per aixo, que

l'infant conegui i es relacioni amb l'entorn sonor significa que viu i es

consolida com a individu dins el seu context. El simple fet de can tar es

una activitat que sistematitza multiples espais de la vida. Cantem a l'estadi,
a l'escola 0 a l'esglesia, quan fern festa, en familia, per jugar 0 divertir-nos.

De l'activitat natural en l'home que es cantar, els mes petits desenvolupen
un gran nombre d'habilitats i capacitats que els reportara grans beneficis

durant el seu proces d'aprenentatge. Per aquest motiu, dins el context

escolar la canco l'entenem com un recurs didactic privilegiat.
L'educacio musical a l'etapa infantil incideix positivament en el

desenvolupament global de l'infant: millora la seva percepcio auditiva,
les capacitats comunicatives i socialitzadores, I'iis de la seva imaginacio i

afavoreix la creativitat per expressar allo que no comunica amb paraules.
Ames, la naturalesa ludica de la canco ha de fer dels aprenentatges amb

rmisica un rnitja associat a experiencies de gaudi i de plaer. Per tant,

1 AKOSCHKY, Judith. ET AL. (2011): La musica en fa escuela infaruil (0-6), Barcelona: Gra6; GARDNER,
Howard (2005): AI·te, mentey cerebro, Barcelona: Paidos; HARGREAVES, David (1995): Mustcay desarrollo

pSicol6gico, Barcelona: Grao; RAUSCHER, Frances (2003): -Can Music Instruction Affect Children's
Cognitive Development?" a: Eric Digest [EDO- PS-03-12] [Disponible a www.uwosh.edu/psychology/
rauscher/ERlC03.pdf. (ultima visita: setembre de 2014)].
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aprendre amb rmisica con tribueix a desenvolupar en els infants el sentit

estetic i poetic per apreciar i donar lloc a la creacio de coses belles.

Avui en dia sabem que es dona una estreta correlacio entre educaci6
musical i desenvolupament d'habilitats cognitives i motrius. Els estudis

de l'ultima decada relacionen l'activitat cerebral quan cantem amb la

millora de la coordinacio 0 l'optimitzacio del rendiment matematlc,

L'atencio sobre estimuls simultanis, la mernoritzacio i la concentraci6

son altres aspectes que tambe es veuen beneficiats si els feim cantant, a

mes de contribuir en la prevencio de malalties neuronals.? No ens ha de

sorprendre, doncs, que els models educatius de mes exit, com es el cas

finlandes, emprin la rmisica com a recurs essencial en els primers anys

d'escolaritzacio, especialment en la iniciacio a la lectoescriptura.'
Els estimuls sonors que envolten els infants durant els primers anys

de vida son part del context cultural i social que els configura la identitat.

Per aixo, les cancons, a mes de tots els beneficis intel-lectuals i motrius

que reporten, son un nexe d'unio entre l'infant i el grup huma al qual
pertany. L'activitat musical entesa com a activitat social desenvolupa les

competencies del treball en grup, implica la presa de decisions i posa en

valor l'individu en relacio al grup. John Blacking proposa el terme «so

humanament organitzat- per referir-se a la practica musical com a activitat

inevitablement socialitzadora que nornes s'enten dins el context cultural

i de participacio col-lectiva." Aquesta premissa contrasta notablement

amb la tendencia generalitzada de la pedagogia occidental a fer de la

rmisica, massa sovint, un objecte de culte «a part»; es a dir, la rrnisica pot
esdevenir quelcom reservat a l'elit cultural, nomes apte per als mes habils,
en un sistema d'ensenyament deslligat de les necessitats socials, com si

fos un valor en ella mateixa, una finalitat i no pas un mitja que estableix

2 JAussET-BERRocAL,Jordi Angel et al. (2014): -Therapeutlc Benefits of Body Percussion Using the BAPNE

Method-, a: Procedia - Social and Behavioral Sciences 152, p.l.I71-LI77. [Disponible a: http://www.
sciencedirect.com/science/ article/pii/SI877042814053622 (ultima visita: desembre de 2014)].
3 MELGARE)O, Xavier (2013): Gracias Finlandia, Barcelona: Plataforma.
4 BLACKING, John (1994): Fins a quinpunt l'bome es mUSiC?, Vic: Eumo.
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relacions i possibilita multiples aprenentatges.

La concepcio de la rmisica com a element purament ornamental,

tanrnateix, ha donat Hoc a models de fracas en l'educacio dels infants. Es

dins els contextos educatius que la canco es presta a ser utilitzada com un

recurs didactic potencial. Aixo es aixi pel fet que la canco permet abordar la

globalitat del curriculum a partir d'experiencies grates i joioses. Participar

activament en els processos musicals fomenta el desenvolupament de la

sensibilitat artistica pel fet que cantar es una activitat expressiva que es

complementa amb la memoritzacio de textos, la improvisacio ritmica,

l'actitud d'escolta activa i l'aprenentatge del llenguatge de la rmisica. En

aquesta cadena d'efectes beneficiosos que comporta cantar n'hem d'afegir

un que, tal com jo entenc la rmisica, ocupa un Hoc referencial, i es que

l'infant, quan canta, juga 0 en te la percepcio. Es a traves del joc musical

que l'infant es predisposa a assimilar tots els coneixements i habilitats

que es donen mentre canta. Massa sovint arribam a l'edat adulta amb un

bagatge musical malmenat per la topada amb mestres que basaven els

seus ensenyaments iinicament en el coneixement, la repeticio insistent 0

l'avaluacio de resultats, i no dels processos. Accio, d'altra banda, devastadora

no nornes perque inhibeix les qualitats musicals intrinseques en tots els

humans sino perque desprestigia la rmisica com a disciplina academica.

Per a una adequada integracio social dels infants en el seu entorn

cal coneixer la pluralitat de codis musicals que els envolten aixi com els

models musicals i les tradicions que els son propies. Tot i la tendencia

actual d'obrir la rmisica com a objecte d'estudi a tot tipus de generes

(especialment el tradicional, el popular i l'urba), la tradicio culta continua

actuant com a agent legitimador sobre altres repertoris considerats

"menors". Tanmateix, mes enlla de les nostres preferencies musicals, la

discriminacio d'estetiques es, senzillament, no voler reconeixer en l'altre

allo que el fa diferent. 5

5 VIl.AR, josep Maria (1997): .Musica bona, rmisica dolenta (nuisica de qualitat, rmisica amb

qualitats)-, a: Reuista Musical Catalana 148, p. 22.
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Durant els primers anys el repertori de cancons s'apren i s'ensenya
amb una bona predisposicio d'escolta, entonacio i sociabilitat. Que les
primeres experiencies musicals siguin agradables als mes petits resultars
de vital importancia en el seu desenvolupament integral. L'entorn es visual,
pen) sobretot sonor. L'assimilacio d'aquest entorn es fa per observaci6/
imitacio el conjunt del qual es una mostra del conjunt de la societat.

Les cancons que canten els infants esdevenen una activitat altament
socialitzadora, son cantades en situacions ben definides i sovint presenten
estructures ritmiques comunes a les que canten els adults. Un exemple
d'aquest espai sonor compartit entre infants i adult'S son les estructures
melodiques i ritrniques que tant s'utilitzen per articular crits de guerra i

eslogans -"No en volem cap" 0 «No volem serJ>- com cancons magiques
i de triar -«Plou i fa sol» 0 «I 'Arc de Sant Marti=-. Son melodies comodi
que gaudeixen de gran popularitat i que alhora permeten la insercio de
textos de nova creacio pensats per a una situacio concreta. Aquest us
l'observam tant en infants com en adults indistintament.

Les cancons que canten els infants

Naturalment, els infants tenen -i han de tenir- el seu espai sonor

d'exdusivitat; es aquell que ve configurat per les seves preferencies
estetiques i motivacions personals, en el qual no tenen cabuda els adults.
Canten, escolten i aprenen al pati de l'escola, al carrer, a casa, en el joc, en

el videojoc 0 davant la televisio. Observant aquests ambits sabrem quin
es el man sonor dels nostres infants.

La manera com els mes petits adapten i assimilen textos i estructures

ritmiques i melodiques es, tal vegada, una de les imatges mes dares
de com funcionen els mecanismes de tradicio oral en el nostre entorn
mes immediat. En un dels seus estudis sobre les cancons que canten
els infants jaume Ayats insisteix en el fet que la situacio comunicativa i
funcional que assumeix l'acte de cantar es on es troba el veritable sentit
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de l'aetivitat i de la canco com a expressio formalitzada." Es per aixo que

l'observacio dels infants en les situacions on interve el cant es la clau per

deseobrir els seus interessos musicals. El sentit rau majoritariament en

l'aetivitat infantil que emmarea la canco; de manera que per saber com

funciona el mon musical dels infants haurem d'observar en quina situacio

eanten cancons i quin significat tenen per a ells. Amb aquest proposit
hem observat que la majoria de vegades la canco 0 el joe eantat emergeix
de la interaccio entre iguals. Les funeions mes habituals que es donen son

per a la resolucio de eonflictes (Pedra, paper, tisora), la distribucio de rols

en el joe (Quantes pedres hi ha al carrer), la mostra d'habilitats tDit per

a dit 0 Amb la A), per articular el joe (Escarabat bum bum), etc. De totes

aquestes situacions, es en les cancons de triar on trobem els exemples
mes eloquents. Vegem-ho.

La finalitat principal de les cancons de triar es proporcionar uns

esquemes metrics senzills que permetin l'eliminacio 0 la tria dels rols

establerts en el joe, eneara que aixo sigui en detriment dels textos. La

combinacio de versos sovint dona lloe a expressions inconnexes i sense

significat anomenades per Romeu i Valriu -poesia popular de l'absurd-.'

D'aqui sorgeix l'impossible «pinyol rnadur- de Dalt del cotxe, la deformacio

numerica d' Uni, dori, teri, coteri 0 el darrer vers de Plou i fa sol en que
des bruixes fan un ou- 0 «porten doh. Els exemples son molts i diversos;

josep Criville anota: Pit, ametlla i confit / cigarro de plata / barrabis,
barrabas / tu te'n quedes / i tu te'n oas"

Quan l'infant juga, hem observat com adapta la llengua, construeix

noyes formes i el llenguatge s'expandeix a favor d'una situacio real que

s'ha de resoldre. En cada cas, l'infant disposa del seu bagatge i del seu

6 AVATS, ]aume (2013): -Que canten els xiquets?, a: Caramella. Reoista de Cultura Popular 28,
p.6-7.
7 ROMEU,]ordi (1990): -Acotacions a la poesia popular d'absurds-, a: Revistade CatalunyaAl , p. 152-

168; VALRIU, Caterina (2008): -Absurd i Llenguatge quotidia: la conversa amb els infants», a: Paraula

viva. Articles sobre literatura oral, Barcelona: Publicacions de l'Abadia de Montserrat, p. 301-335.
8 CRIVILLE, loser (1993): Mtisica tradicional catalana I. Infants, Barcelona: Clivis, p. 42.
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coneixement per adaptar els textos i les cancons al que sap fer, cornpren
o sintetitza del m6n. Per aquest motiu la feina de voler fixar els textos de
les cancons que canten els infants 0 voler-les anivellar per edats esdeve
molt sovint de bades. Quan el mestre ensenya una canco, habitualment es

troba amb les controversies dels processos d'oralitat que s'expressen amb
l'existencia de multiples versions. L'adult ensenya la "seva versi6", fruit de
la seva experiencia i del seu propi proces de transformaci6, possiblement
d'una altra generaci6 i d'un altre context que els dels alumnes. Aleshores
l'infant enten que li han canviat la lletra 0 en reconeix una altra de
semblant, no ben be igual. EI text de la canco, doncs, resta sotmes a una

dinamica de canvis constants sempre al servei de les exigencies del joc.
Per aixo podem dir que la canco esdeve un mitja adaptable que es d6na
en multiples situacions comunicatives i no sempre de la mateixa manera.

En la tradici6 oral el fet de cantar sempre ha estat un joc en constant

reciclatge creatiu. Aixo explicaria la gran varietat de f6rmules i maneres

de "fer el mateix", que s'expressen amb estructures concretes i f6rmules
d'inici i acabament mes 0 menys estandarditzades. Igualment, manlleus,
prestecs, adaptacions i jocs linguistics estan a l'abast d'una practica oral

que es rnante vigent en el pati de l'escola i en les situacions hidiques
dels infants." La idea de servir-se dels recursos musicals prop is dels nens

sorgeix de la intenci6 de motivar els alumnes a partir de materials que
els s6n familiars i de la creenca legitima que les expressions tradicionals
infantils i propies dels processos de transmissi6 oral s6n referents culturals
immediats que cal potencial' des de l'escola. A partir d'aquesta idea la

canco de repertori infantil es vincula amb els programes curriculars per
justificar el seu aprofitament didactic dins l'aula.

9 La utilitat didactica de la practica musical dels infants ha estat objecte d'un gran nombre
d'aportacions, entre les quaIs destaquen: BASSA, Ramon et al. (1995): Serra mamerra. Cantarelles
i canconetes per a infants, Palma: Moll; ORIOL, Carme (2002): Introducci6 a l'etnopoetica. Teoria
i formes defolklore en la cultura catalana, Valls: Cossetania.
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La canco com a mitja per assolir objectius curriculars

EI canconer tradicional es un mitja idoni per treballar infinitat

d'aspectes. Nosaltres farem una agrupaci6 en dos criteris didactics:

els centres d'interes curriculars (treball d'aspectes no musicals) i la

progressi6 melodica (treball d'aspectes musicals). EI primer criteri situa el

repertori de cancons dins el mapa d'arees i blocs de continguts curriculars

fins als sis anys, i el segon permet una ordenaci6 a partir de l'extensi6

melodica de les cancons, Ambd6s criteris permeten al mestre disposar
d'una relaci6 de cancons, de localitzaci6 rapida, en funci6 dels objectius

que vulgui assolir.

Pel que fa als centres d'interes curricular, el mestre hi trobara

items per poder treballar-los cantant. Per exemple, per a l'assirnilaci6

d'habits i rutines disposarem de cancons que faciliten l'activaci6 de les

petites accions quotidianes que, sobretot a l'etapa d'infantil, requereixen
una atenci6 especial, marquen la sequencia regular del dia i reforcen

Ia seguretat de l'infant. Un altre exemple es d6na amb els repertoris
conduents al coneixement del medi natural i social. S6n les cancons que

descriuen trets estereotipats d'animals (Caragol treu banya, Mussel),
fenomens atmosferics (La tempesta, El temps), rnitjans de transport (Un

tren petit6, Un tractor), cancons de diada (tonades de Sant Antoni, [aia

Quaresma), cides i estacions (Sa madona), oficis tradicionals (Quan sere

gran), etc.

Actualment, el llegat dels principals pedagogs de la rmisica del

segle xx ha donat lloc a un altre tipus de praxi musical basada en

exercicis multifuncionals i darament influenciada per espectades de

percussi6 corporal d'exit global com Stomp 0 Mayumand. EI paradigma
d'aquesta nova tendencia el trobam en el metode BAPNE. La naturalesa

interdisciplinaria d'aquesta aportaci6 s'expressa en una nova concepci6
de la pedagogia musical basada en principis clinics i cientifics. EI metode

es basa en la repetici6 d'exercicis rftmics i melodies que activen la part
biornecanica i la cognitiva de forma simultania. Aquesta manera de
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treballar repercuteix positivament tant en les capacitats intel-lectuals com

en les motrius dels infants pel fet d'estimular distintes arees del cervell
de manera simultania."

En qualsevol cas, la canco com a mitja per a l'adquisi6 de competencies,
habilitats i coneixements actua en tots aquests casos com una eina

globalitzadora. Es a dir, es treballa un contingut curricular alhora que es

fan servir elements del llenguatge musical. En aquest sentit, la canco ens

permet desenvolupar les «intel-ligencies multiples» que Howard Gardner
va formular a la decada de 1980, especialment la corporal i cinetica, la

Iogico-matematica, la Iinguistica i la musical." Aquestes intel-ligencies,
en part, equivalen al tractament que es fa en aspectes significatius de les
tres arees curriculars d'infantil (coneixement de si mateix i autonomia

personal, (especialment en el bloc 2, centrat en el joc i el moviment);
coneixement de l'entorn (en el bloc 1, referit als elements, les relacions
i mesures del medi fisic); i lIenguatges (blocs 1, 3 i 4, centrats en el

verbal, l'artistic i el corporal respectivament). Les referencies musicals a

les «intel·ligencies multiples» de Gardner no nomes es fan presents en els

repertoris, sin6 tambe en la manera com es trebalIen aquests repertoris.
La multiplicitat de tasques que es produeixen alhora provoca l'activaci6
de distintes arees cerebrals." El desenvolupament d'habilitats motores

rnitjancant la percussi6 corporal augmenta el seu rendiment de manera

considerable si hi introduim el cant. Dit amb altres paraules, l'atenci6 no

nornes es posa en allo que es canta, sin6 en com es canta.

10 ROMERO, Javier (2012): -Percusion corporal y lateralidad. Metodo BAPNE., a: Mtisica y
Educacion. Revista trimestral depedagogia musical 91, p. 30-51.
11 GARDNER, Howard (1987): Estructuras de la mente. La teoria de las inteligencias multiples,
Mexic: Fondo de Cultura Economica; GARDNER, HOWARD (2011): Inteiigencias muttiptes. La teoria
en fa practica, Madrid: Paidos.
12 En aquest sentit cal destacar l'aportacio de Javier Romero Naranjo al tractament de les
intel.ligencies multiples: a traves de la percussio corporal. Vegeu: ROMERO, Javier (2008):
-Percusion corporal y Inteligencias MUltiples" a: Actes de les Vllfornades de musica (Barcelona,
3-4 setembre de 2008; coord. per Ifiaki Echeberria Aranzabal i Cristina Fuertes Royo), Barcelona:
UB-ICE, p. 21-38.
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Pel que fa al segon criteri, la progressi6 melodica, faria referencia

a la consecuci6 acumulativa d'elements melodies i ritmics en un ordre

de dificultat progressiva. Partint de la distancia mes curta entre dues

notes del sistema tonal, el semite, s'anirien disposant les diferents

cancons a partir dels moviments intervalics mes habituals dels repertoris
tradicionals. D'aquesta manera, es procediria a presentar les cancons amb

distancies melodiques de tres, quatre i cine notes sense semitons, i quatre
i cine notes amb semitons, aixi com moviments triadics i pentatonics, fins

a arribar a l'escala diatonica, Alhora, els elements rftmics apareixerien
de manera progressiva, essent el mes basic el cop de veu que coincideix

amb la pulsaci6, representat per la figura negra, i el doble cop de veu

dins d'una pulsaci6, representat pel grup de dues corxeres, fins a arribar

a figures sincopades i grups de valoraci6 especial.

Continguts textuals i situacionals de les cancons que canten els

infants

Partint dels diferents repertoris musicals que podem sistematitzar en

relaci6 amb les distintes situacions en que es canten, podrem abordar

aspec�es que van mes enlla del fet estrictament musical, relatius a

l'autonomia personal, el coneixement de l'entorn i la comunicaci6 dels

infants. Vegem-ho:
a) Pel que fa al primer aspecte, l'autonomia personal, treballa a partir

dels repertoris que presentin esquemes corporals concrets i ordenats (El
dit polze 0 Cap, panxa, genolls i peus) i d'altres que puguin presentar

esquemes mes aleatoris (Peu polid6, En jan petit quan balla, Si tu et vols

divertir). En relaci6 amb el desenvolupament d'un bon autoconcepte, les

cancons de moixaines 0 jocs de falda (Serra mamerra, Arri tatanet) tenen

un paper decisiu: contribueixen a mostrar una actitud positiva davant

les demostracions d'afecte dels adults, aixi com a coruear l'autoestima

adequada en l'infant. En aquesta area la canco tambe pot ser un element

actiu i agradable en l'adquisici6 d'habits elementals. La practica de cantar
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una melodia en el moment d'activar una practica quotidiana pot donar
Hoc a la interioritzacio d'una tasca sequencial en el moment que es canta

la canco. Aixi, aconseguirem activar un habit, com rentar-se les mans, anar

a dormir (Prou brogit) 0 endrecar joguines (Les juguetes) cada vegada que
comencem a cantar la canco,

b) El repertori del segon aspecte, el coneixement de l'entorn, afavoreix
els processos de descobrirnent i representacio dels diferents contextos

que formen l'entorn fisic, social i cultural de l'infant. En aquest apartat
podem establir equivalencies musicals per a cada un dels continguts
curriculars de l'area. Les cancons referides a objectes quotidians (Tens un

ble, Plega'tpaperet), les progressions numeriques i les que requereixen el

desenvolupament d'habilitats matematiques (Quinzes6n quinze, Lagallina
ponicana, L'esquirol) a partir de progressions nurneriques ascendents i

descendents de nombres ordinals, les distribucions ritmiques en compassos
binaris i ternaris i les cancons de triar (Dalt del cotxe, Tres triques), aixi
com les que motiven l'orientacio de la propia situacio fisica en l'espai
(Els cavallers, QUi la ballarat), Amb aquestes cancons es fa una primera
aproximacio contextualitzada al medi fisic mitjancant la il-Iustracio sonora.

Un segon grup es el que presentaria elements del medi natural. Els

repertoris mes habituals del medi natural son els que tracten d'animals i

els seus trets estereotipats i/o descriptius (Puput, mussol, Les formigues)
i els que mostrarien fenomens atmosferics de forma simbolica (L'arc de
Sant Marti, La tempesta). I en darrer terme es presentarien els repertoris
d'aspectes de la cultura tradicional (Els oficis) 0 manifestacions culturals
incidint en trets identitaris i prop is de la comunitat (per exemple, la tonada
de Sant Antoni com a festivitat de referencia de l'hivern mallorqui 0 la

de fer «eagar el tio» que es canta ales llars del Principat la Nit de Nadal).
Molt sovint els textos de les cancons que illustren aquest apartat

no resolen aspectes sobre les causes i consequencies de determinats

fenomens de la natura, pero no per aixo hauriern de relegar el recurs

de la canco a un mer accessori ornamental. Algunes revelen aspectes
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significatius del comportament animal (L'abella 0 Les jormigues) 0

presenten problemes de logica matematica/espacial que animen a qui
canta a resoldre-les (Uni, dori, teri).

c) En termes generals podem dir que les caracteristiques textuals de

les cancons posen al nostre abast tot un ventall de recursos literaris molt

aptes per ser treballats des del paraigua de la tercera area de llenguatges:
comunicaci6 i representaci6. Els lligams linguistics entre les parelles
de versos poden ser molt diversos, com ja hem vist en l'aplicaci6 de

les estructures de ritme i melodia a un joc, prescindeixen de melismes

i pr�senten una pulsaci6 regular marcada. El text de la canco d6na

peu al desenvolupament d'habilitats creatives com la improvisaci6 de

rodolins a partir de melodies cornodi 0 tirallongues de parelles. Dins

aquesta area la utilitzaci6 del ritme sillabic com a recurs didactic resulta

fonamental. El ritme sil-labic aprofita el ritme de les paraules i les frases

per recordar les estructures musicals basiques aixi com per interioritzar

els mecanismes d'accentuaci6 de les sil-labes toniques de cada mot. Es en

aquesta area que la canco pren cos com a instrument de comunicaci6 i es

materialitza sobre la base de petits contes (En Patujet), rondalles (La flor
romanial, En foanet de sa gerra) 0 lIegendes (El gegant delpi). En aquest

apartat les formes cantades de tradici6 oral com el rornanc 0 la canco
narrativa esdevenen recursos expressius i emocionals de gran intensitat

(A la ciutat de Napols, Don Francisco 0 Don Pepet). Aquestes cancons

articulen desitjos, histories fantastiques per explicar amors i desamors,
desaparicions, infidelitats 0 episodis misteriosos sense explicaci6.

D'altra banda, els jocs linguistics i dels sons, com ara onomatopeies
i embarbussaments cantats, donaran lloc a tot tipus d'expressions
etnopoetiques que s6n a la base de la iniciaci6 de la prelectoescriptura
i la lectoescriptura. Quan els grups consonantics que volem treballar

es troben a principi de paraula, amb l'accentuaci6 tonica iamb les

vocals «i» i «a», la canco es converteix un recurs optim que contribuira

al reconeixement i l'assimilaci6 de fonemes i grups consonantics (El
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picapedrer, El gronxador, Ding, dang, Canco d'anar a nedar). D'altra

banda, l'existencia d'enigmes i invocacions (Sol solet, Surt sol solet) 0

l'escarni com a forma poetica (Gappelat titina) ens mostren els repertoris
de l'etnopoetica que, juntament amb les dites, els embarbussaments (Tin,

ton) 0 les endevinalles (Pim, pam, conillam), son creats amb la finalitat

de mostrar habilitats molt concretes.

Amb tots aquests exemples m'he volgut basar en el repertori vigent
del canconer tradicional en lIengua catalana per donar-Ii continuitat en el

temps i reforcar-ne la funcio socialitzadora, que sen's mostra com un mitja
musical privilegiat per a l'educacio.

Un altre aspecte que cal destacar en l'organitzacio raonada del

canconer ha estat prescindir de I'assignacio d'una edat 0 un nivell

educatiu a cada canco. Aquesta premissa respon al convenciment que

la frontera entre els anys que te l'infant i el nivell de dificultat de les

cancons es un terreny certament bellugadis. Tot depen de l'objectiu que

vulguem assolir amb cada canco i del treball que vulguem desenvolupar
a l'aula. Habitualment la realitat ens ensenya com un infant que cornenca

a parIar mostra amb facilitat la destresa de dibuixar melodicament allo

que sintetitza de les cancons que canten els germans 0 els companys de

joc mes grans, fins al punt d'identificar-ne la melodia i participar, en la

mesura de les seves possibilitats, en el seu cant. De la mateixa manera,

un infant amb el nivell adequat de lectoescriptura es capac de transformar

una canco que tengui assimilada des de Ia primera infantesa, mitjancant la

improvisacio 0 el gir melodic 0 textual. Tot plegat fa que l'aprofitament de

la canco com un material obert i subjecte ales necessitats del grup classe

s'obri a tot el ventall de possibilitats dels infants que presentin algun tipus
de necessitat educativa.

Arribats en aquest punt, cada canco es presenta com un material

precios encarat a cobrir les necessitats del mestre, que, mitjancant
la creativitat i l'enginy, haura de manegar i modelar en funcio de les

potencialitats i les habilitats dels seus alumnes. Aixi doncs, el canconer
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tradicional que canten els infants es presenta com un mitja subjecte a

com s'ensenya a partir del qual el mestre haura de descobrir als alumnes

a partir d'experiencies vivencials i significatives."
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1963. Invasion musical en Mallorca

1963. Cuando Mallorca fue

la capital musical del mundo

MQ Angels Ferrer Fores

Juan Francisco de Dios Hernandez

Doctores en Musicologia

Introduccion

-Invasion musical en Mallorca-. Asi titulaba Antonio Fernandez Cid

un extenso articulo en la revista Blanco y Negro del diario ABC el dia 4

de mayo de 1963. Ponia nibrica a uno de los episodios musicales mas

sobresalientes y de mayor proyecci6n internacional de la historia musical

moderna en Espana. Entre el 15 y el 20 de abril de 1963 la isla de

Mallorca abri6 sus puertas al mundo convirtiendose durante una semana

en el centro del orbe musical. Cerca de tres mil rmisicos pertenecientes a

veinticuatro naciones de todo el mundo llegaron al puerto de Palma para

participar en el XVII Congreso Internacional de Juventudes Musicales.'

Esta investigaci6n recuerda la celebraci6n de este Congreso
(compositores, interpretes, repertorio, lugares de los conciertos), con

el fin de poner en valor un momento especialmente singular en la vida

musical de una isla que ya de natura era y es un referente mundial. Aquel
Congreso de 1963, adernas, no fue uno mas de tantos que se habian

celebrado en el pasado y que se organizaron en el futuro, ya que acogi6

1 Juventudes Musicales habia sido fundada en Belgica en plena Segunda Guerra Mundial con el

objetivo de facilitar y canalizar el aprendizaje y disfrute de la rmisica entre los j6venes. En 1946,
comenz6la andadura de sus Congresos Internacionales. Espaiia, cuya asociaci6n Juventudes Musicales
se habia fundado en 1952, acogi6, por segunda vez, dicho evento y MalJorca fue ellugar escogido (XI
Congreso en Madrid, 1956).
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algunos eventos especialmente singulares para la creaci6n musical mundial.

Analizaremos un acto pionero y exclusivo: el encuentro "Problemas de la

grafia musical actual" celebrado el 18 de abril en el Hotel Formentor,

con la participaci6n de los mas destacados compositores nacionales y un

buen pufiado de representantes extranjeros. Este encuentro, coloquio y

debate supuso la primera piedra de toque mundial sobre el problema de

las grafias musicales y la rmisica conternporanea ademas de una pagina

esencial para el estudio de la rmisica espanola conternporanea.

El Congreso de 1963 puso en funcionamiento a toda la isla, fue

capaz de cubrir un buen mirnero de sedes diferentes y funcion6 como

un motor importante para el despertar de los colectivos culturales en la

isla. Mallorca acogi6 y se mostr6 con novedad y singularidad. Operas,
sinfonias, rmisica religiosa, homenajes, carnara y mucha rmisica del

momento que, sin duda, marc6 a una instituci6n que por entonces fue

capaz de unir tanto a los unos como a los otros de la Guerra Fda, como

igualmente a los paises no alineados. Un espacio de colaboraci6n y

escucha de todos y para todos donde hubo tiempo para la competencia,

la concordia, el aplauso, la admiraci6n ... y, tambien, el turismo cultural.

Mallorca, capital del mundo sonoro

Aunque suene parad6jico e incluso obvio, la itinerancia de

determinados eventos musicales -al igual que podria ocurrir con eventos

deportivos 0 culturales-, puede provocar que determinados lugares se

convirtieran de la noche a la manana en inusitados referentes de un

campo concreto. No seria 16gico decir que la isla de Mallorca era un erial

en el mundo sonoro en aquella decada de 1960,2 pero no cabe duda

de que no disfrutaba del eco actual. Un evento como el Congreso de la

2 Es justo serialar aqui que Palma era ya un punto de referencia importante en la rmisica comercial

desde el escaparate de Tito's, donde acudieron a 10 largo de la decada importantes interpretes del

momen to, adernas de reunir un pufiado de salas de fiesta importantes en las que la musics en directo

era de especial importancia.
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Federacion Internacional de Juventudes Musicales de abril de 1963 no

tenia parangon en la Espana del siglo XX por el volumen de delegados y
la repercusion del evento desde la Exposicion Internacional de Barcelona

de 1929. Los atisbos de aperturismo en el regimen de Franco habian

usado la cultura y el turismo como ventanas de escape para ofrecer una

imagen de viabilidad sociopolitica e, indudablemente, Mallorca era el

lugar ideal para desarrollar esos objetivos. En 1956, la Federacion eligio
Madrid como sede del XI Congreso de Juventudes Musicales" que se

celebre entre el 2 y el 8 de abril. La presencia de los fundadores, el belga
Marcel Cuvelier (1899-1959) y el frances Rene Nicoly (1907-1971) afiadio

una solemnidad al evento que fue aprovechado por el regimen franquista
para mostrar una imagen de modernidad. En Madrid se dieron cita

algunos de los solistas espafioles mas internacionales y miembros de una

generacion pujante como Teresa Berganza, Manuel Carra, Odon Alonso 0

el consagrado guitarrista Narciso Yepes, con algunos estrenos de autores

del entorno madrileiio, como Cristobal Halffter," No obstante, pese a la

ocasion que supuso el evento, poco 0 nada cambio en la anquilosada
estructura musical mesetaria, que tuvo que esperar a tiempos mejores
-como la irrupcion de Nueva Miisica (1958) 0 la Bienal de Miisica

Conternporanea de 19645-. Tras el Congreso mallorquin de 1963, el

icono de Juventudes Musicales tuvo que esperar dos decadas para volver

a ver en Espana, concretamente hasta el XXXI Congreso que tuvo lugar
en Sevilla a principios de julio de 1981.

3 Los congresos de Juventudes musicales comenzaron en Bruselas en mayo de 1946, donde se

presentaron y aceptaron los estatutos de la asociacion mundial. Durante los primeros afios, la

eleccion del presidente se realizaba anualmente en los congresos. Durante el XI Congreso de Madrid

la presidencia la ostentaba el canadiense Gilles Lefebvre (1922-2001) y la preparacion del evento

mallorquin se produjo bajo el mandato el compositor catalan Nards Bonet (1933-2015).
4 Es digno de resefiar que la repercusion mediatica del congreso madrilefio fue inusualmente

pequefia, e incluso en el editorial de la revista Ritmo, Abril-Mayo de 1956, afio XXVI, n° 278, dedicado
en exclusiva a reflexionar sobre el congreso, afirman que se trataba del cuarto congreso internacional.

5 Hablamos de la famosa Bienal que dirigio Luis de Pablo y que provoco el panico cultural del

franquismo hasta el punto de no volverse a celebrar.
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Es importante subrayar la importancia que un evento como el

Congreso de Juventudes Musicales se celebrase en un lugar como

Mallorca, pues partfa de un concepto saludable de descentralizacion de

la cultura en el pals. A este se afiadia el hecho de que se trataba de un

evento puramente musical en un pals en el que el arte sonoro apenas si

pasaba por ser entretenimiento gracioso y verbenero. Los tejidos sociales

sobre los que gravitaba la rmisica tenian rnucho que ver con la aristocracia

-de blason 0 de billetera-, y determinados lugares alejados de los

centros de decision comenzaron a conformar ciclos y temporadas con las

que satisfacer esa discreta necesidad de rmisica y de espacios de reunion.

Palma era un ejemplo perfecto de ese perfil socioeconomico y cultural,

donde la rmisica era un signo de distincion mas que una realidad iitil.

No lejos de esas esquinas encontramos la formacion, ya avanzada

la decada de 1950 -concretamente en 1956- de Juventudes Musicales de

Palma. No hemos de perder de vista que Mallorca poseia una caracteristica

poco habitual en el resto del pals, su inercia internacionalista no ya solo

como centro turfstico, sino como lugar bendecido por la intelectualidad. La

afluencia de grandes personajes de la cultura mundial en las costas baleares

fue una constante desde la decada de 1920 y permitio un latente concepto

de intelectualidad que, sin permeabilizar a la sociedad oriunda, si al menos

puso a la isla en el mapa cultural del mundo. Es por ella por 10 que, aun

siendo un hecho aislado, no deberia ser tan raro considerar ellugar para

el XVII Congreso de la Federacion Internacional de Juventudes Musicales.

Durante una semana de abril de 1963 no quedo un espacio en Mallorca

sin participar en aquel evento mundial y su proceso y consecuencias

fue seguido de forma diaria por los medios de comunicacion, La lista

de conciertos que pudieron disfrutar los mallorquines era noticiable

en todo punto: grandes solistas como el pianista Vlado Perlemuter, el

violonchelista Gaspar Cassado, el pianista Ramon ColI, el flautista Victor

Martin; orquestas de primer nivel como la Orquesta Nacional de Espana
con Rafael Fruhbeck de Burgos, la Orquesta de Juventudes Musicales
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de Suiza 0 la Orquesta Internacional de Juventudes Musicales; tambien

hubo espacio para el ballet con la compafiia de Mariemma; los grupos
de camara como el trio Orpheus, el Quinteto de viento de Madrid 0 el

Cuarteto de Praga y grupos corales como el Coral Sant jordi, Mallorca

abri6 sus puertas a la rrnisica, desde la Llotja a la Catedral pasando por el

extinto Teatro Lirico, el Castell de Bellver, el convento de Santo Domingo
de Pollensa, las Cuevas del Drac y la Cartuja de Valldemossa. Cuando el

concierto 0 conferencia tenia lugar en la Part Forana' se organizaba un

viaje establecido en el programa hasta el lugar concreto, elemento que
afiadia un interes turistico al componente puramente musical.

La raz6n para semejante invasi6n fue la elecci6n de la isla de Mallorca

como sede para el XVII Congreso Internacional de Juventudes Musicales,
reuni6n de tipo administrativo y no puramente musical. En el Congreso
de 1962 sali6 elegido presidente de Juventudes Musicales Internacional

el compositor catalan Nards Bonet, junto a la elecci6n de Mallorca como

sede del siguiente congreso de la entidad. Estos congresos implicaban
siempre un espacio de encuentro entre entidades hermanas que tenian

como misi6n general la promoci6n de la musica entre los mas j6venes.
Con el tiempo, los congresos se fueron convirtiendo en foros no ya solo

funcionales, sino educativos y puramente musicales. Asi comenzaron a

tomar importancia las actividades formativas y las concertisticas, en las

cuales tomaron parte grandes profesionales del momento.

El campo de 10 administrativo tenia como funciones principales
constituirse como entidades s6lidas de cara a lograr apoyos institucionales

que permitiesen generar rmisica y rmisicos. juventudes Musicales partia
como primer impulso para crear una cantera de futuros profesionales de

la rmisica, al tiempo que ofreda conciertos que venian a satisfacer las

demandas de los aficionados a la rmisica de medio mundo. El Congreso
de 1963 parti6 con una amplia presencia de paises de ambos lados de la

6 Esta es la denominaci6n mas habitual desde Ciutat (Palma) para referirse al resto de poblaciones de

la isla. Su uso eUa era cormin entonces y, de hecho, se mantiene hoy en los diarios.
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Guerra Fda. Estados Unidos y la u.R.S.S. presentaron sendas comitivas

en Mallorca en calidad de observadores, mientras que como miembros

de pleno derecho comparecieron 16 paises oficiales, mayoritariamente
del entorno europeo. En las sesiones ordinarias del congreso se ampli6la
presencia de la instituci6n a tres pafses mas como Jap6n, Chile y Filipinas
y se deneg6 a El Libano, ademas de nombrar a Miquel Duran como

vicepresidente nacional, siendo el principal organizador del evento. La

figura de Miquel Duran Pastor (1934-2016) fue especialmente importante
en este largo proceso por traer el Congreso de Juventudes Musical a

Mallorca. Su trabajo, antes, durante y despues fue tan importante y

solitario que le acarre6 incluso problemas econ6micos y de salud en

un joven de apenas 29 afios, Su carrera posterior es de todos conocida,
pero su trabajo en la organizaci6n del evento no ha sido puesto aiin en

valor. Duran habia estado detras de la fundaci6n de la delegaci6n de

Juventudes Musicales en Palma en 1956, donde figuraba como secretario

de la primera junta directiva, e incluso durante su etapa como concejal en

el cons istorio palmesano mir6 siempre por la viabilidad de un proyecto
musical para la ciudad.

Juventudes Musicales, bandera de la cultura y de la movilizaci6n

juvenil para el regimen, contemp16 con buenos ojos la propuesta llegada
desde la isla como garante de una linea de imagen moderna. Federico

Sopefia, una de las figuras mas influyentes de la rmisica espanola del

momento, apuntaba en el pr6logo del programa oficial hacia una mirada

integradora y universalista de la rmisica: "... La musica como consuelo,
si, pues el movimiento babia nacido en la misma guerra.' pero al mismo

tiempo bacia la esperanza, para la novedad, para el estreno, para hacer

unos conciertos que eran "otra cosa ... ". En la inauguraci6n del Congreso
ejerci6 como principal figura del regimen el me16mano Jose Eugenio de

Baviera como representante de Educaci6n Nacional." Pese a que el diario

7 Obviamente se referia Sapena a la 2' Guerra Mundial, no a la Guerra Civil Espanola.
8 Jose Eugenio de Baviera y Borb6n (1909-1966), nieto de Alfonso XII, era un personaje conocido
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ABC indicaba la presencia del enviado del regimen junto a
"

... primeras
autoridades de la ciudad y la provincia ... ,9 no fueron muchos los que

apoyaron a Miquel Duran en aquella quimera musical y, menos aiin, los

poderes facticos de la isla, que apenas mostraron interes por algo que, en

definitiva, consideraban como un arte menor y de entretenimiento.

Entre los colaboradores de lujo se encontraba el compositor y

miembro generacional del grupo Nueva Mtisica Agustin Bertomeu. El

alicantino era a la sazon director de la orquesta de camara de Juventudes
Musicales de Palma y su presencia en la isla, desde 1961, se debia a su

puesto como director musical de la Armada. Su trayectoria en Madrid

junto a la joven generacion de vanguardia Ie hizo ser un enlace perfecto
para lograr la presencia de muchos de ellos en Mallorca, ademas de un

buen pufiado de conciertos en la isla antes y despues del Congreso."
Aquella semana fue singular, completa, intensa, pero lamentablemente

apenas si calc en el impermeable mundo musical insular. Aquella invasion

sonora que fue seguida a diario por los periodicos del momenta (La

Vanguardia, Ya 0 ABC y, por supuesto, por el Diario de Mallorca), no

tuvo un "dia despues", De hecho, las noticias de aquellos diarios y los ecos

del Congreso fueron catalogados en las hemerotecas y se enfriaron en los

corazones de la sociedad musical mallorquina hasta su extincion total.

Los criticos musicales mas prestigiosos del pais, Antonio Fernandez

Cid, Enrique Franco 0 Federico Sopefia, realizaron un seguimiento muy

pormenorizado de cuanto acontecio en Mallorca durante aquella semana.

en el mundo musical madrileiio e incJuso era uno de los incondicionales de las sesiones de analisis

musical del Grupo Nueva Musica en el Ateneo entre 1958 y 1963. Tarnbien fue el representante del

gobierno en el Congreso de Madrid de 1956.
9 Diario ABC, martes 16 de abril de 1963.
10 Agustin Bertomeu (1929) estuvo en la isla hasta 1968 y en ella organiz6 numerosos conciertos

de rruisica conternporanea, algunos de los cuales se incJuian dentro de las actividades musicales de

la Banda militar de la Armada. Tras el Congreso y el Encuentro de Nuevas Grafias, Bertomeu acudi6

a los cursos musicales de Darmstadt donde recibi6 cJases de Boulez y Stockhausen. Su producci6n
desde 1963 comenz6 a caracterizarse por el uso de grafias flexibles y esteticas, EI compositor fue
esencial en la elaboraci6n y documentaci6n de este trabajo, pues nos abri6 su casa, sus recuerdos y
sus enseiianzas.
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Sus cronicas, tanto en La Vanguardia como en ABC, dibujaron un nivel

muy alto, aunque curiosamente las criticas mas feroces se produjeron
contra los rmisicos mas consagrados, especialmente Vlado Perlemuter,"
que ofrecio un concierto chopiniano en Valldemossa y Gaspar Cassado

junto a.Ia Orquesta Nacional. Los ecos del Congreso llegaron hasta el

suplemento del diario monarquico Blanco y Negro, con todo lujo de

fotografias a 10 largo de tres paginas.
El Congreso se estructuro a nivel general en sesiones matinales y

vespertinas, que cerraban con un gran concierto nocturno. Las sesiones

matinales acogieron las actividades formativas y administrativas, donde

los grupos de trabajo, los foros y los coloquios se extendian por las

sedes del evento. Las sesiones vespertinas comenzaban hacia las 16:30
con la celebracion de conciertos y las nocturnas, para asombro de las

delegaciones europeas por 10 tarde de sus sesiones (comenzaban a

las 22:30 h.), Estas ultimas acogian los conciertos mas celebrados e

importantes. Con el objetivo de extender el festival por toda la isla se

habilitaron viajes para la celebracion de conciertos fuera de Palma. El

martes 16 el congreso se traslado hasta Soller y de regreso se celebre

el concierto de Perlemuter en Valldemossa; el jueves 18 el destino fue

Formentor donde se celebre el coloquio de grafias musicales y un

concierto de rmisica de camara en Pollensa; y, finalmente, el viernes 19
el traslado se realize hasta Manacor para asistir a la representacion del

Ballet Espafiol en las Cuevas del Drac.

Ademas de un solido programa de conciertos totalmente imposibles
en cualquiera de los grandes centros musicales el pais, el Congreso
acogio un concurso de piano que evoluciono en paralelo a la actividad

concertistica y a los grupos de trabajo habituales. En su XVII edicion,

11 Diario ABC, sabado 20 de abril de 1963, critica de Federico Sopefia: "", Porque la verdad, Vlado

Perlemuter, salvo frases sueltas con sonidos bellos, nos dio un Chopin duro, inexacto, prernioso. Entre
el piano chillon, los crujidos procerosos de la tarima y el frio, el encanto previsto para la tarde se 10
llevo tarnbien el vientc..;"
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el Concurso Internacional de Piano tuvo lugar en el extinto Teatro

Lirico, a los pies del Palacio de la AImudaina y junto al Palacio March.

Convocado en dos categorias, se desarrollo a 10 largo de tres sesiones

que comenzaban a las nueve de la manana en sesiones abiertas. La

importancia de un evento asi tiene que ver con la cantidad y calidad de

los participantes. La organizacion de dicho evento dedicado a los jovenes
pianistas afiadia un interes especial por reconocer el talento mas joven.
AI puro interes musical se afiadia por tanto la curiosidad por detectar esa

aptitud incipiente, esa capacidad musical, en estado potencial."
El concurso se desarrollo entre los dias 16 al 18 de abril en sesiones

matinales que comenzaban a las 9 de la manana y se cerro el sabado 20

con el Concierto de laureados en el Teatro Lirico acompafiados por la

Orquesta Sinfonica de Mallorca bajo la direccion de Anthony W. Morss.

Se prernio al nifio aleman de 12 afios Gottfried Hefels, en la categoria
infantil, y al joven frances de 16, Jacques Rouvier," en la juvenil. A modo

de curiosidad, podemos sefialar que el segundo premio de la categoria
infantil recayo en el niiio de 12 afios Michel Beroff

Diario de sesiones

El Congreso, como ya apuntamos, tenia como mision principal
la reunion administrativa y formativa llamada a la toma de acuerdos

solidos para funcionar a 10 largo del afio. A la obligatoria asamblea Ie

siguieron diversos ciclos y sesiones que tendieron a desarrollarse por las

mananas. La recepcion oficial de los delegados se produjo ellunes 15 de

abril a partir de las 12:30 en el Hotel Bahia Palace. Habida cuenta de la

12 No es muy larga la nomina de concursos de piano en Baleares, la mayor parte de ellos extintos
o guadianescos, entre los que cabe destacar el Concurso Internacional de Piano de Ibiza creado por
jaume Ferrer Mart y que, desde 1987 hasta la actualidad, se rnantiene como un referente en las islas

y podrfa considerarse digno sucesor de este de 1963 al mantener una categoria juvenil internacional
dentro de su estructura.

13 El pianista Jacques Rouvier (1947) gano varios concursos despues del de Palma, que fue su

primer gran concurso internacional y trampolin profesional. Era alumno del afamado pianista Vlado

Perlemuter, presente en Mallorca.
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importante cantidad de delegados y rmisicos que se congregaron en pocas
horas podemos imaginar que se trat6 de un dia de gran movimiento en

el aeropuerto de Son Sant Joan. A las 19:30 tuvo lugar la inauguraci6n
oficial que se desarroll6 en la Llotja, donde se estableci6 un turno de

parlamentos que abrieron los anfitriones, seguidos del presidente de la

Federaci6n Internacional. El representante del gobierno espafiol, Jose
Eugenio de Baviera, cerr6 el acto institucional dando paso al concierto

del Cuarteto Praga con obras de Mozart, Bart6k y Ravel. El fin de fiesta se

traslad6 al Hotel Cristina donde se ofrecieron muestras de jazz, folclore
mediterraneo e, incluso, tal como qued6 sefialado en el programa del

evento, se procedi6 a un sorteo del disco de la Federaci6n Internacional
de Juventudes Musicales.

Con el inicio del Congreso comenzaron las actividades a las 9:00
horas del martes 16 de abril. La Asamblea General se traslad6 al Club

Nautico, mientras que de forma simultanea se iniciaba en el mismo lugar
los Grupos de Trabajo dedicados a Prensa y Radio. Tambien a las 9:00,
en el Sa16n Rialto, comenz6 la primera sesi6n de filmes musicales y el

Concurso de Piano, en este caso en el Teatro Lirico. Tras la primera salida
a S6ller, los congresistas se dieron cita en el Claustro de la Real Cartuja
de Valldemossa para rendir homenaje a Frederic Chopin en uno de los

grandes eventos del Congreso, el recital de Vlado Perlemuter. El pianista
lituano, alumno de Maurice Ravel, era uno de los grandes del pianismo
mundial y una referencia docente para generaciones. Su intervenci6n,
criticada abiertamente por la prensa espanola, se centr6 en las obras

gestadas por Chopin en los aledafios de su breve periodo mallorquin."
En la sesi6n nocturna, el Teatro Lirico se visti6 de gala para acoger a la

Orquesta Nacional de Espana con Rafael Fruhbeck de Burgos con obras
del Luis de Pablo, Oscar Espla" y la primera sinfonia de Gustav Mahler.

14 En el programa figuraban la Fantasia en fa menor (1842), Tres mazurkas (1841-1842), Sonata en

si b menor (1836-1839) y los Veinticuatro preludios (1836-1839).
15 De Luis de Pablo se interpretaron las Cuatro invenciones para orquesta op. 5, obra de juventud
escrita en 1955 y revisada entre 1959-1960 y que la orquesta tenia en repertorio. La obra de Espla fueron
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Las sesiones del rniercoles 17 de abril comenzaron en los mismos

lugares y actos que el dia anterior, si bien el Castillo de Bellver acogio el

concierto de "La joven rmisica espanola" a cargo del Quinteto de Viento

de Madrid. En programa obras de Ramon Barce, Xavier Benguerel,
Agustin Bertomeu, Carlos Alfonso, Cristobal Halffter y Josep Maria

Mestres Quadreny." La rmisica religiosa tambien tuvo su lugar en el

Congreso permitiendo utilizar como sede la Seu de Mallorca. A las 16:30
el organo de la catedral sono gracias a Montserrat Torrent junto a la

Coral Sant jordi, solistas y un doble quinteto de viento bajo la direccion

de Oriol Martorell. En el programa se alterno una mirada a la Escola

de Montserrat entre los siglos XIII al XVIII, donde se paso del Llibre

Vermeil a Joan Cererols y Nards Casanovas para completar la segunda
parte con la Misa (1944-1948), de Igor Stravinsky. La jornada se cerro con

el segundo concierto de la Orquesta Nacional de Espana con Fruhbeck
al frente en el Lirico. Fue otro de los grandes hitos del festival, pues

cornparecia frente al publico mallorquin el violonchelista Gaspar Cassado

tocando el Concierto para chelo y orquesta del Padre Anselmo Viola en

arreglo de Joaquin Nin-Culmell." La segunda parte fue ocupada por La

Consagraci6n de la Primavera (1913), de Igor Stravinsky en un concierto

que, tal como aparecia en el programa oficial del Congreso, estaba

"dedicado a la ciudad de Palma".

El jueves 18 de abril mantuvo la manana con los mismos eventos que
los dias previos, si bien parte del Congreso se traslado a Formentor en

cuyo Hotel tuvo lugar el Coloquio Internacional "Problemas de la grafia

las famosas Canciones playeras (1929) interpretadas por la soprano madrileiia Teresa Tourne (1934).
16 Parabola (1963), de Ramon Barce, Successions (1960), de Xavier Benguerel; Quinteto (1963),
de Agustin Bertorneu, Secuencias (1963), de Carlos Alfonso; Tres piezas pam flauta sola (1959) de
Cristobal Halffter y Soliloquio (1963) de loser Marfa Mestres Quadreny.
17 Fue sin duda un festival que permitio la recuperacion y puesta en cormin de un caudal importante
de rnusica conternporanea espanola, pero tambien de rmisica historica, tal como el arreglo reaJizado
por Nin-Culmell (1908-2004) del Concierto pam bajtm. obligado (1791) del sacerdote y compositor de
Torroella de Montgrf, Anselm Viola (1738-1798). En la obra, Nin replanted y adapto con fidelidad la
estetica neobarroca, pero aportando materiales propios.
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musical actual" al que dedicaremos un espacio singular mas adelante. EI

Convento de Santo Domingo de Pollensa acogio otro concierto de rmisica

de carnara en el que se dieron la mana la rmisica del siglo XVIII (Bach,
Handel y Haydn) con la creacion mas reciente con el Duo op. 7 (1914),
de Zoltan Kodaly y Serenata n° 3 (Miisica de vacaciones), de Victor

Legley (1915-1994), compuesta en 1957. Aquella noche, en la sesion

de las 22:30 horas, se produjo un homenaje a Manuel de Falla e Igor
Stravinsky en el Lirico, en una propuesta escenica con marionetas para la

Historia del Soldado y el Retablo de Maese Pedro, obras hermanadas por
la instrumentacion y el lenguaje sonoro neoclasico, Las interpretaciones
corrieron a cargo de la Orquesta de Juventudes Musicales de Suiza, con

Robert Dunand al frente.

EI viernes 19 el centro neuralgico del Congreso rota entre el Teatro

Lirico con un importante Foro Internacional sobre "La Musica y la

Educacion" y la salida hacia Manacor para disfrutar del Ballet Espafiol de

Mariemma, con su pianista titular Enrique Luzuriaga en el Lago Martel de

las Cuevas del Drac. La representacion visibilizo en el Congreso la rmisica

popular mallorquina interpretada por la Agrupacion coral de Juventudes
Musicales de Manacor" dirigida por Rafael Nadal." De regreso a Palma,
a las 19 h. se interpreto la opera Madame Landru de Roberto Hazon,
representacion bufa en un acto que fue precedida de la Sonata para dos

pianos ypercusi6n (1937) de Bela Bartok. La opera de Hazon fue uno de

los estrenos absolutos realizados en Mallorca. En la sesion nocturna, de

nuevo la Orquesta de Juventudes Musicales de Suiza se presento en el

Lirico con un programa preferentemente cubierto con rmisica de Bach y el

estreno del Conciertopara lajuventud del compositor tarnbien suizo Armin

18 Para mas informacion sobre la sede de Juventudes Musical de Manacor, ver el articulo de Duran

Bordoy, Barbara: "Joventuts Musicals a Manacor" en las VIll [ornadas d'estudis locals de Manacor,
pp. 325-343.
19 Rafael Nadal Nadal 0929-2015) fue el primer presidente de Juventudes Musicales de Manacor y,
por entonces, era director titular de la Capella de Manacor. Miquel Duran Pastor estuvo tarnbien detras
de la fundacion de la sede de Manacor, segun testimonio del propio Nadal.
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Schibler (1920-1986), obra de naturaleza atonal para piano y orquesta.
El Congreso se clausur6 brillantemente en el Teatro Lirico el sabado

20 de abril, no sin antes cumplir durante la manana con la Sesi6n final

de la Asamblea y un concierto didactico por el Barockensemble de
Viena en representaci6n de la delegaci6n austnaca con la presentaci6n
de Antonio Fernandez Cid, dedicado a mindel, Corelli, Purcell, Vivaldi y
Muffat. Por la tarde tuvo lugar el concierto de ganadores del Concurso

de Piano y para clausurar todo el Congreso, la Orquesta Internacional
del Congreso, compuesta por miembros de todas las delegaciones bajo
la direcci6n de Benito Lauret (1929-2005) ofreci6 su concierto: obertura

Egmont de Beethoven, Noches en los jardines de Espana con el pianista de

Ma6 Ram6n Coll; el estreno absoluto de la obra The Ants, de W. Josephs,
ganadora del Concurso de Composici6n de la Federaci6n Internacional
de Juventudes Musicales y la Sinfonia en tres movimientos, de Stravinsky.

Una agenda tan apretada como de una inusitada calidad y pluralidad
estetica que por entonces -e incluso en la actualidad- resultaria dificil

de repetir. No seria exagerado afirmar que la rrnisica tom6 la isla de

Mallorca, que se convirti6 durante una semana en el centro musical del

mundo.

Una ventana para la rmisica viva

Uno de los hechos mas inusuales desde la realidad del repertorio
actual, fue la presencia de la rmisica viva, es decir, de los compositores
que en aquel afio de 1963 estaban vivos y componiendo. De los 28

compositores que sonaron en los distintos conciertos del Congreso la

mitad de ellos estaban vivos, cabiendo incluso considerar dentro del grupo
a Falla y a Bart6k, fallecidos menos de dos decadas antes. Especialmente
llamativa fue la presencia de la obra de Igor Stravinsky, interpretado
hasta en cuatro ocasiones entre las que se incluian algunas primeras
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audiciones en Espana." Pero sin duda alguna destac6 la presencia de

rmisica espanola de la joven generaci6n del Grupo Nueva Miisica" y del

Grupo de Barcelona, que mostraron el alto nivel de la creaci6n musical

del momento. Este fue sin duda uno de los elementos mas importantes

y trascendentes del congreso, pues no era habitual que la rmisica viva

espanola viajase fuera de las dos capitales. El tercer dia de Congreso,
la acci6n musical pas6 por una matinal de rmisica contemporanea
espanola en el Castillo de Bellver. El Quinteto de Viento de Madrid

hizo sonar rmisica de Barce, Benguerel, Bertomeu, Alfonso, Crist6bal

Halffter y Mestres Quadreny. La presencia del grupo y la configuraci6n
del concierto fue una de las funciones de Agustin Bertomeu, que, como

rmisico militar, poseia destino entonces en Mallorca siendo un autentico

hilo conductor entre ambos grupos de creadores peninsulares. La mayor

parte de las obras interpretadas eran estrenos 0 segundas lecturas, 10 que

sumaba mucho interes al programa del concierto. A esta gran ocasi6n se

le sumaba el escaparate internacional que suponia este evento para unos

compositores que apenas llegaban a los treinta afios de edad.

20 No habia sido muy habitual la audicion de Stravinsky, si bien su produccion del memento, ya por
entonces serial tras la muerte de Schonberg, no fue protagonista, sino que fue sustituida por sus obras

mas conocidas como La consagracion de la primauera, La bistoria del so/dado, la Misa de 1947 y la

neoclasica Sinfonia en tres mouimientos.

21 Utilizaremos el terrnino Grupo Nueva Musica para referirnos al grupo de Madrid conocido tarnbien

como Generacion del 51, termino utilizado por Cristobal Halffter. Dicha denorninacion, dudosa e

incompleta, se basa en que algunos de sus miembros se graduaron en el Conservatorio de Madrid en

el mencionado aiio, 10 que dejaria fuera a Ramon Barce, Agustin Gonzalez Acilu, Anton Garcia Abril

o Agustin Bertomeu, pese a que este ultimo por cuestiones laborales no tuvo una presencia activa

en las actividades grupales madrilefias pese a mantener un contacto directo con ellos. Bertomeu

es pieza clave como veremos en la actividad conternporanea durante el XVII Congreso y factor

humano fundamental para entender el Encuentro de Grafias. En cambio, el termino Grupo Nueva

Miisica engloba a la gran mayoria de ellos adernas de constituirse como grupo generacional con un

manifiesto escrito por Ramon Barce, un centro de accion en el Ateneo de Madrid y un espiritu estetico

y de pensamiento musical bien definido. Las acciones de Nueva Musica comenzaron a declinar

precisamente en 1963, con 10 cual podemos considerar el concierto del Castillo de Bellver como uno

de los ultirnos del grupo generacional.
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Critica y criticos en un coloquio
Uno de los elementos que mas nos podria Hamar la atencion del

XVII Congreso fue el inusual respaldo de los medios de comunicacion,
tanto nacionales como locales. Los principales diarios nacionales enviaron

a sus primeras espadas de las ya de por S1 nutridas paginas musicales

para cubrir el evento. Desde el primer dia fue sencillo seguir los pasos

que se sucedieron en el Congreso. Pero sin duda llamo la atencion el

raro cuidado y la critica emitida respecto a un coloquio como el que nos

ocupa. Cabria esperar siempre una critica logica respecto a los conciertos,
pero el Coloquio de Nuevas Grafias conto con Federico Sopefia, Enrique
Franco y Antonio Fernandez Cid entre otros, e incluso el critico de La

Vanguardia, se expreso abiertamente ante el hecho de que el maestro

Jacques Charpentier fuese mantenedor del coloquio siendo extranjero y,

adernas, sin intervencion en el evento. Tampoco fue ajena la revista Ritmo,
que conto con un redactor de lujo en la figura de Carlos Alfonso," que
cerraba la mesa de intervenciones en el coloquio. Igualmente, la revista

La EstaJeta Literaria conto seguramente con el mejor de los testimonios

sobre 10 acontecido en aquel coloquio, con el articulo "Problemas de

la grafia musical?" firmado por Ramon Barce, principal ponente del

Coloquio y alma mater intelectual del mismo. Salvadas las urgencias de

la critica-cronica del diario, las dos iiltimas publicaciones disfrutaban

del testimonio in situ, ademas de la reflexion sobre las consecuencias

del evento. Pese a todo, la proyeccion real de sus conclusiones apenas
si derivaron en una forrnulacion de intenciones por parte de los

compositores alli presentes en su uso de dicho lenguaje creativo.

Por 10 que respecta a la critica diaria al uso, fue importante y por
momentos arriesgada, por parte de Sopefia y Fernandez Cid, pero el

Congreso apenas encontro eco en los medios gubernamentales, para los

22 Concretamente en el mimero 335, rnayo-junio de 1963, aiio XXXIII.

23 Revista La Estafeta Literaria, n° 265. p. 6, Madrid: 11 de mayo de 1963. Barce colaboro muy
activamente en dicha publicacion durante la etapa de Luis Ponce de Leon, entre 1962 y 1968.
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que la rmisica no era noticiable si no asistia elJefe del Estado ever nota 11).

Formentor. Punto de encuentro para la vanguardia
Lejos de 10 que se podria pensar, el escaparate del Congreso de

Juventudes Musicales permiti6 que la rmisica espanola conternporanea
contase con elogiosas referencias en dichos medios, algo sin duda

complicado e inusual incluso hoy en dia. Pero 10 mas sorprendente de

la lectura de hemeroteca de aquella semana es observar el grado de

importancia que se prest6 a los diversos encuentros y dialogos que se

celebraron. Destacaron para los cronistas un encuentro sobre educaci6n

musical," otro sobre rmisica y medios de cornunicacion" y sin duda

alguna el referido coloquio sobre los problemas de las graffas en la rmisica

actual. Cabria afiadir que cada manana, desde las nueve se programaron

sesiones de filmes musicales para el epigrafe "Musica para los j6venes"
en el Salon Rialto, uno de los espacios ernblematicos del cine en la

ciudad. Sus tres sesiones circulaban en paralelo a las sesiones propias del

concurso de piano, que tenian lugar en el referido Teatro Lirico.

Desde el segundo dia de congreso, martes 16 de abril, se programaron

viajes por grupos hacia los lugares de la Part Forana en los que tendrfan

lugar conciertos 0 eventos. El primero de ellos llev6 a los congresistas
a S611er, donde curiosamente nada programado tuvo lugar, aunque sf

a su regreso, pues el grueso de la expedici6n se centr6 en uno de los

conciertos estrella en la Cartuja de Valldemosa con el integral chopiniano
de Vlado Perlemuter. El cuarto dia de congreso, jueves 18 de abril, se

produjo la salida a Formentor, donde se celebr6 el Coloquio Internacional
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24 EI Formato en el que se introdujo esta sesion aparece en el programa como Forum Internacional

"La Musica y la Educacion". Tuvo lugar en el Teatro Lirico, sede central de los grandes conciertos, a

las 9 horas 10 que implicaba que no se trato de un coloquio sino de una sesion plena ria con turnos

preestablecidos. En el ideario fundacional de Juventudes Musicales aparecio siempre como elemento

fundamentalla herramienta de la educacion, con 10 cual fue un Forum prescriptivo en todos los congresos.
25 Por su parte el coloquio de medios de cornunicacion sl que tuvo Formato de coloquio y encuentro

disgregado en dos secciones en forma de grupo de trabajo con los epigrafes de Prensa y Radio.

Tuvieron lugar en el Club Nautico a 10 largo de tres dias,
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"Los problemas de la grafia musical actual" y, posteriormente, un

concierto de rmisica de carnara en el Convento de Santo Domingo de

Pollensa. Finalmente, el quinto dia, viernes 19 de abril, fue Manacor y a

las Cuevas del Drac de Porto Cristo donde se traslad6 el Congreso, que
cIausur6 con una sesi6n final de la Asamblea de Juventudes Musicales y
tres conciertos el sabado 20 de abril de 1963.

�Por que aquel Coloquio de grafias puede calificarse como

trascendente? �Que objetivos se persiguieron y que objetivos se lograron?
Vaya por delante un dato significativo: el encuentro de Formentor fue

el primero de esta naturaleza que se celebr6 en el mundo. Pese a que
la cuesti6n grafica venia siendo utilizada con profusi6n en la rrnisica

contemporanea desde la decada de 1950, no habia sido hasta las celebres

conferencias de Karlheinz Stockhausen en Darmstadt en 1959 cuando

encontramos valoraciones 0 al menos puestas en cormin sobre la cuesti6n

de las grafias sonoras. Las partituras de Earle Brown, Sylvano Bussotti 0

las del mismo Gyorgy Ligeti presentaban una nueva manera de escribir

rmisica que frisaban incIuso 10 pict6rico, pero que topaban con un

problema de comprensibilidad por parte de los interpretes, cuesti6n de la

que quedaba exento el oyente. El referido cicIo de Stockhausen se basaba

en un concepto docente y no referido a un problema sino a valorar sus

consecuencias linguisticas. Refiere Martin Iddon que:

Uno de los momentos algidos de los cursos de 1959 fue la serie

de conferencias de Stockhausen sobre nuevas obras, sus cIases "Musik

und Graphik", en las que se trabaj6 February Piece de Cornelius Cardew,
Concierto para piano y orquesta de John Cage, Pieces de Chair II de

Sylvano Bussotti, Transici6n II (1958-59) de Mauricio Kagel y Zyklus
de Stockhausen (1959). Aunque aquellas lecciones ya forman parte de

la historia de Darmstadt, examinando las negociaciones y preparativos
que generaron se demuestra que sufrieron, en el ultimo momento, serias

modificaciones y cuya estructura final acab6 siendo considerablemente
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diferente a la idea inicial de los curses."

Los problemas devenian del hecho de que Stockhausen habia

programado el analisis de una serie de partituras que debian estrenarse

durante los cursos pero que, finalmente, por cuestiones diversas, no 10

llegaron a hacer, de modo que fueron sustituidas. La transcripcion de

aquella conferencia se llego a publicar en el Darmstadter Beitrage" donde

podemos constatar una ausencia de referencias a las grafias sonoras como

un problema, centrandose en cuestiones puramente compositivas, de

relacion estetica entre creador e interprete y de traduccion sonoras de

sus graficos. La presencia de Ramon Barce en Darmstadt en 1960 supuso

a buen seguro un primer encuentro de trascendencia entre las grafias
musicales y los musicos espafioles.

El problema de las nuevas grafias en la creacion sonora se convirtio

en una cuestion prioritaria a principios de la decada de 1960. La

evolucion de los mecanismos de expresion sonora habia provocado un

complejo panorama de grafias y notaciones, tantas como creadores en

cierta medida, 10 que afiadia un factor de complejidad mas al propio
del lenguaje sonoro contemporaneo. Eran en este caso los interpretes
los que tenian la mision, no ya solo de traducir una gran variedad de

lenguajes esteticos, sino incluso intuir determinados elementos frente a su

instrumento. Aquella nueva condicion del recreador cornenzo a provocar

serios problemas en la difusion de la nueva rmisica entre los interpretes.
De forma clara, se cornenzo a producir un divorcio entre interpretes de

renombre y compositores, creando con ello un tipo de recreador nuevo,

preferentemente muy especializado, que optaba en ocasiones por una

interpretacion creativa en connivencia con el compositor.
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26 Iddon, Martin, New Music at Darmstadt, Nona, Stockhausen, Cage and Boulez, Cambridge
University Press, U.K., 2013, p. 231.
27 Se trata de una transcripci6n de La primera de las conferencias realizada por Michael Koenig bajo
el titulo "Musik und Graphik" y que se centraba de forma introductoria en la relaci6n de los graficos
con los resultados sonoros.
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Si bien las primeras aportaciones escritas surgieron a fines de aquella
decada en el entorno americana y aleman, fue en Espana y en Mallorca
donde se convoc6 por primera vez un encuentro de caracter internacional
sobre dicha problernatica, El objetivo no fue clarificar 0 marcar un paso
cormin, sino comenzar a considerar la multiplicidad de grafias como un

problema. En definitiva, dicho encuentro implicaba de entrada la cuesti6n

de las grafias como un conflicto que necesitaba de soluci6n, y dicha

resoluci6n pasaba por una puesta en cormin como primer paso necesario

para recuperar espacios de normalizaci6n.

Seminario en el Hotel Formentor. Intervencion de Ramon Barce.

Foto cortesia de Agustin Bertomeu.

La historiografia musical, deudora como tantas otras cosas de un

centralismo cegador incluso en la actualidad, se ha preocupado poco
de valorar determinados eventos producidos por la rmisica espanola. No

cabe duda de que la musicologia hist6rica ha venido subrayando de forma

sistematica y continuada un atraso, bien ideo16gico, bien estetico, de la

rmisica hispana desde practicamente el siglo XVIII. Pese a determinados
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hechos palmarios, en ocasiones puntuales se pueden constatar impulsos y

propuestas nuevas cuyo problema no radicaba tanto en su fondo te6rico

como en su erratica puesta en funcionamiento y difusi6n. La sensaci6n

de la predica en el desierto hispano llev6 continuamente a determinados

creadores y te6ricos espafioles a buscar eco fuera de nuestras fronteras,
declarando con ella de forma clara la imposibilidad de remontar

posiciones desde la peninsula. No es por 10 tanto de extrafiar que ya

desde la convocatoria de las becas de pensionados de la Real Academia

de Bellas Artes de San Fernando en Roma en el ultimo tramo del siglo
XIX, se considerase la necesidad de salir fuera y valorar el estado de

la rmisica en Europa, confirmado un retraso importante de la rmisica

espanola respecto al resto del continente.

Pese al maniqueo argumento, inherente a la cultura espanola, de ser

un pais de brillantes individualidades frente a las erraticas tendencias

grupales, es precisamente la rmisica uno de los espacios mas proclives a

desmentir dichos postulados. Los manifiestos esteticos del Grupo de los

ocho de Madrid 0 del Grupo Nueva Miisica consolidaron Ja necesidad

de lograr puntos de encuentro que no condicionasen la creatividad

individual pero que si fueran capaces de crear espacios comunes. Y

mas aun 10 desmienten sus hechos consumados. El caso de Nueva

Musica debe ser considerado como algo excepcional por la conjunci6n
de capacidades y cualidades entre sus miembros generacionales. Tras

la incompleta denominaci6n de Generaci6n del 5128 aparecen nombres

esenciales para entender un proceso de revoluci6n estetica tan particular
como inusual en el resto del mundo. El sesgo intelectual que tamiza al

Grupo les hizo protagonistas de determinados hechos cuya trascendencia

musicol6gica no ha ido en paralelo a su importancia real. Es aqui donde

28 No hemos de perder de vista que esta denorninacion se basaba en el hecho cronologico de la

consecucion de los estudios reglados por parte de algunos de los compositores englobados bajo
este terrnino. Quedaban exduidos aquellos que 10 hicieron posteriormente, pero que sf que estaban
dentro de las reuniones y cidos que se organizaron afios despues bajo el concepto estructurado de

Nueva Musica.
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llegamos a la celebracion del primer encuentro, coloquio 0 reunion en

el que desde una curiosa forma de ponencias e intervenciones se trato

el problema de las grafias musicales en la musica contemporanea, Y

es aqui donde radica la enorme importancia de tal evento, y que en la

Espana de 1963 el concepto de la rmisica grafica apenas si habia iniciado

timidamente su recorrido. De hecho, podemos confirmar que la rmisica

de corte postvanguardista apenas tenia una presencia residual en la vida

musical espanola. Es por ella por 10 que un evento de esta trascendencia,

surgido con la inercia de un congreso mundial, mereceria un espacio mas

importante no ya solo en nuestra historiografia sino en la musicologia
conternporanea mundial.

De cualquier modo, pese a ser una cuestion latente en el universo

sonoro del momento, pareda necesaria una sistematizacion del problema
con el objetivo de aportar soluciones. Aquellas soluciones pasaban
por atisbar un punto de encuentro en el que determinados elementos

consiguiesen unificar criterios que facilitasen la labor de traduccion por

parte de los interpretes. Es este el punto en el que entre el Coloquio
de Formentor y que se convierte en el primer paso de un proceso largo
que solo tendril parangon ya en la decada de 1970. Con posterioridad se

produjeron, ya a mediados de la decada de 1960, reuniones enmarcadas

dentro de congresos y grandes cursos donde se afronto el problema e

incluso se impulsaron algunas soluciones publicadas que constituyeron
de algiin modo un diccionario de buenos usos en la escritura musical

contemporanea, En su articulo en Ritmo, "La grafia: problernatica de

la composicion actual", Jesus Villa Rojo, abril 1979, n° 490, principal
conocedor de esta cuestion en la bibliografia espanola apuntaba al

Simposio Internacional sobre la "Problernatica actual de la grafia musical"

celebrado en Roma en octubre de 1972, como punto de inflexion para

el tratamiento de dicha cuestion, Siguio a este un congreso internacional

sobre "Notacion de la Miisica Contemporanea" celebrado en Gante y un

seminario sobre "Grafia Musical en el Conservatorio de Valencia", siempre
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con la presencia del compositor espafiol. De cualquier modo, fue Mallorca
el sorprendente primer encuentro documentado a este respecto.

No debemos pasar por alto la importancia que no solo desde un

punto de vista teorico, sino tambien estetico, tuvo este encuentro para la

comprension de la rmisica espanola del pasado siglo. El latente retraso

estetico de la rmisica espanola habia asistido, desde 1959, a un proceso
de aceleracion vertiginoso por 10 que incubaba de incomunicacion con

el publico, pero que se hacia necesario para todos los compositores
del momento. Las sospechosas salidas de Juan Hidalgo (1959) y Ramon
Barce (1960) a Darmstadt, hechos inusuales dentro del regimen, habian
traido como consecuencia un boca a boca sobre 10 que se venia haciendo
en la rmisica mundial. El Serialismo Integral, la Indeterminacion y la

Aleatoriedad e incluso el Minimalismo, eran cantos lejanos para las
estrechas y condensadas aulas de los conservatorios espafioles. Aquella
apertura de ventanas llevo a que rmisicos como Cristobal Halffter, Luis
de Pablo, Agustin Gonzalez Acilu 0 Agustin Bertomeu abandonaran el

camino estetico del casticismo tonal para abrirse a la nueva rmisica. Para

otros como Ramon Barce, cuyo acceso a la creacion sonora se produjo
desde un prisma intelectual, aquellas novedades debian ser sometidas a la
meditacion y al sistema. Es por ella que los libros de historia de la rmisica

espanola deben desde ahora marcar el encuentro de Formentor de 1963
como un hito ineludible cuando se hable de estetica musical.

Sobre la genesis de como se llego a hablar de un tema tan complejo
y novedoso en el marco del Congreso de Juventudes Musicales poco
podemos aportar. Los protagonistas, como personalidades de gran
calidad, eluden la responsabilidad total del invento. Agustin Bertomeu fue
el encargado de poner en contacto a Miquel Duran, siempre desde una

indicacion de este, y Juventudes Musicales con los jovenes compositores
madrilefios y catalanes. Pero desde el concierto del Castillo de Bellver a la
idea de organizar un encuentro de compositores con el tema de las grafias
sobre el tapete, se complican un tanto las cosas. Si analizamos como
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evolucion6 el encuentro podemos llegar a algunas conclusiones valiosas.

Uno de los salones del Hotel Formentor acogi6 a mitad de la

manana del dia 18 de abril de 1963 el encuentro titulado "Problemas de

la grafia musical actual". El cargo de mantenedor del coloquio recay6 en

el compositor frances Jacques Charpentier, pero realmente el idioma de

contacto y la totalidad de las intervenciones se produjeron en castellano.

En la mesa principal estaban de izquierda a derecha: Crist6bal Halffter,
Carmelo Alonso Bernaola, Ram6n Barce, Agustin Bertomeu, Jacques

Charpentier, Luis de Pablo, josep Maria Mestres Quadreny, Xavier

Benguerel y Carlos Alfonso. Estaban tambien en la sala Enrique Franco,

Federico Sopefia y Antonio Fernandez Cid, entre otros, adernas de un

nutrido grupo de congresistas de varios paises. El encuentro se extendi6

a 10 largo de una hora y media, durante la cual fue Ram6n Barce quien
elabor6 la ponencia y expuso los problemas esenciales en pie desde una

pizarra dispuesta tras la mesa. Seguidamente se produjo la intervenci6n

puntual de los miembros de la mesa excepto Charpentier y Benguerel, 10

que fue recogido por Fernandez Cid en La Vanguardia/?
La intervenci6n de Barce se centr6 primero en ubicar el problema de

la aparici6n de una ingente cantidad de nuevas graffas musicales en la

ultima decada frente a la estabilizaci6n de los tres siglos anteriores. Estas

grafias respondian a una necesidad expresiva que la notaci6n tradicional

no satisfacia. Distingui6 Barce dos tipos de notaciones, las maternaticas y

las pict6ricas, todas ellas tan complejas que requerian un amplio pr6logo
de aclaraciones para que el interprete lograse traducir aquello a sonido.

Ha sido en Espana, precisamente, donde se ha intentado por vez

primera abordar el tema de las nuevas grafias musicales y aportar los

primeros materiales para una exposici6n correcta del problema. Me

29 La Vanguardia, 23 de abril de 1963: "
... Tuvo interes el coloquio en el que se trat6 este punto

(nuevas grafias), en el marco incomparable del Hotel Formentor, Con Jacques Charpentier -ipor

que un mantenedor extranjero?- como canalizador de las distintas intervenciones, consumieron su

turno -salvo la abstenci6n de ultima hora de Xavier Benguerel-, Ramon Barce, Crist6bal Halffter,
Bernaola, Bertomeu, de Pablo y Mestres ...

"



XVII Simposium de l'orgue historic i estudis musicals

refiero al coloquio celebrado en Formentor el 18 de abril pasado, con la

asistencia de un grupo de compositores jovenes espafioles y actuando de

mantenedor el compositor frances Jacques Charpentier."
En la intencion global del Encuentro estaba el deseo de clarificar las

cuestiones referentes a las grafias y si la multiplicidad de propuestas y
formas de escribir la nueva rmisica constituirian un problema en el futuro.

Para nosotros, tras el tiempo transcurrido, parece que esta ocasion quedo
corta en sus intenciones ultimas, pero no hemos de perder de vista que
en 1963 el problema carecia de una perspectiva realmente amplia, que se

consideraba aiin como una tendencia dentro de un universe mucho mas

complejo. Darmstadt no marcaba una pauta clara sobre las grafias porque
en el fondo su uso era escaso. No fue hasta la irrupcion de Cage y algunas
vertientes provenientes de creadores sonoros no canonicos (nos referimos

a autores del mundo de laperformance 0 de la improvisacion) que irrumpen
con fuerza en la nnisica serial europea de la decada de 1950, cuando las

grafias comienzan a pasar de una ocurrencia divertida a un problema serio.

Por primera vez, Barce asume el problema de la grafia en su trabajo
teorico y se lanzara a la experimentacion practica con su entrada en el

grupo Zaj junto a Hidalgo y Marchetti en ese mismo afio de 1963. Pese

a todo no fueron ni Barce ni ninguno de los demas miembros de Nueva

Miisica, compositores de grafias, salvo puntuales acciones. �Fue esto

consecuencia del encuentro de Formentor? Barce continuo su ponencia
analizando y reduciendo a seis puntos fundamentales la variedad de esas

grafias: 1.- Por alteracion de los parametres sonoros, donde encontramos

las grafias precisas (notacion clasica) y la flexible que es la vanguardista.
2.- Por nuevas disposiciones de instrumentos, organizaciones en grupos

y ubicaciones. 3.- Por escritura de rmisica aleatoria 0 abierta que requiere
una notacion intuitiva y sugerente, pero no concreta. 4.- Por intentos de

crear notacion plastica 0 gestica que puede considerarse casi por su valor

30 De Dios Hernandez, I.F., Martin Quiroga, Elena (editores y pr6Iogo): Las palabras de la Mtlsica.
Escritos de Ram6n Barce, Instituto Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU).
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visual (camino seguido por Bertomeu y en ciertas obras por el propio
Barce). 5.- Por la aparicion de nuevos instrumentos de percusion que

requieren otras formas de escritura. Y 6.- Por desaparicion de signos
auxiliares 0 alteraciones como el cornpas, los dobles bemoles ...

Terminada la exposicion de Barce comenzaron las intervenciones de

los compositores presentes en la mesa, 10 cuales fueron exponiendo sus

visiones del problema de las grafias, pero sin que se pudiese vislumbrar

intento alguno por consensuar posiciones 0 criterios. Halffter y Bernaola

sefialaron que 10 logico es que existan tantas grafias como creadores, 10

cual obstaculizaba la posibilidad de lograr puntos de vista comunes. La

mirada de Mestres y Bertomeu giraba en torno a utilizar grafias gesticas
o plasticas que lograran acercarse a la dificultad de plasmar un sonido y

todo el significado no sonoro que aquello conllevaba. Finalmente, Luis de

Pablo puso en evidencia que la proliferacion de grafias era un signo de

aquel tiempo en el que el sentido de la colectividad comenzaba a perder
enteros a favor de la individualidad.

Es obvio que las condiciones del encuentro dejaron en el tintero no

pocos problemas y sobre todo obviaron las soluciones. La sola disposicion
de la mesa, alargada, implicaba una distancia y no un acercamiento de

posturas en busca de una solucion cormin. Aquello debia quedar para

otro tiempo y otro encuentro, pero lamentablemente este nunca se

produjo publicamente. Tenemos derecho por tanto a calificar el encuentro

como fracaso si su objetivo fue no solo el de plantear los problemas sino

en el llegar a un acuerdo sobre posibles soluciones que facilitasen un

punto de vista cormin. Pero aquel no era el problema sino el principio de

una actividad grafica que cada uno cornenzo a utilizar y ante el que cada

compositor dialogo en la soledad y la concentracion de su lugar de trabajo.
Si observamos el recorrido creativo de los compositores presentes en

el encuentro, muy al contrario de 10 que pudiesernos pensar, encontramos

muchos puntos en cormin. El trabajo sobre cada uno de los puntos

sistematizados por Barce en el texto de la EstaJeta Literaria, debio ser
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especialmente significativo para muchos de ellos a juzgar por el uso que
hicieron de las grafias en sus obras posteriores.

Aquel encuentro de compositores bajo el "Problema de la grafia
musical actual" fue un punto de inflexi6n que si bien no trajo conclusiones
de consenso, si trajo una toma de conciencia y una actuaci6n conjunta
de buena parte de ellos. Formentor marc6 un momenta de inusitada

importancia para la rmisica espanola del siglo XX y, posiblemente, como

consecuencia de la creaci6n de un sistema conformado a base de trabajo
y experiencia, sus logros aiin perviven en la actualidad.
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XVII CONGRESO
INTERNACIONAL
DE JUVENTUDES

INVASION
MUSICAL
EN MALLORCA

o c h 0 si 9 los de m us i cae n

programas para dos mil

representantes de treinta parses

M USlCA, mustoe ste ease en Ma·
dlcrca. Entre los turistas que

buscan et sol y aa cailma de la isla,
entre 105 muchos clientes «de cier­
ta edads que se tuestan de Ia ma­

nana a Ia neche en Ia playa, lis pis­
eina, el 1!601arJwn», aa .tellI'SZa de
sus hctetes, dos mil j6venes de to­
das las procedenclas, del Japdn al

Brasil, ere Suecla al Congo, de Bar­

lin a Canaries, wlenen por y para
orr, tOC8J", nablar de enusrce, inter­

cambiar ideas, Vivlr coloquios. con­

tereactas, ccncrertos, sestones de
todo tipo. Esta vee ha correspondt­
do 8 Espana servir e1 fondo a1

COll,greso de Juventudes Mus1caf1es,
en su diecisiete edici6n Internactc­
nat Y Mallorca reca.b6 el honor, Ila

responsabllidad, el gozo y el ,trab.·
jo. Eso de improvisar '6iempre '58

nos ha dado muy bien a eos espa­
noles. Yaqui dan Ieccrooes IPrioti·
CBS diez, dace direotlvos de las «Ju­
v e n ,t u des» ma:llorquinas, con la
«ccceeoeecron extraordinaria» de

algunos de eas madrllenas. Miguel
Duran, presidente del Comlttl orga­
niaador: Marfa Dolores ry F.ranc1sco
Rarnallo, Mas Porcel, Gabriel Se-

Por Antonio FERNANDEZ·CID
La .Coral Sani Jonli», dirigida per e.l maestro

.

Orloil\lartorell, lnterprel6, en la catedral de
Palma de Mallorca. la .Misa.. de Strawinsky.

'La ..belta armonia de las colurnnas
de 105 claustros del castlllo de Bellvu result6 un sugerente fondo
para la mUsica. EI Quinteto de Viento de Madrid
lnlerpret6 mllslca de camara "Panola.

Antonio Fernandez Cid, revista Blanco y Negro del diario ABC, 4 de mayo de 1963.
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-de ella, por 01 nomhre, su d.I.

namismo trepldanLe, de su queha­
cer firme con sensecton de parma­
nente despiste, hablan todos-no

tlenen SpenBS un minuto Ubre, casi

no cornen, nl duermen, perc gracias
a e110s marchan !las cosas y el COn·

gresc dlscurre con felicldad.. \ No ee

tt\.cll! Porque en sets dias bay eres
concicrtos ,por ·feoha, y concursos

pianist.icos, Iproyeeciones de «films»,
ccmtsfcnes de trabajo. asambleas y

cotoqutcs sobre temas candentes,
de t�l manera que cuando ecaba de

venoerse 'llll esoono, aguarda e1 otro.

Et cesumen de estes jomadas pue­
de Intentarse desde muy distintos

4ngulos. Uno habria de -ser et de

estes actives paJadines de su buen
deserrnllo. El otro--el mas J6gico,
para un crltlco 'muslcal-desta.car1a
comentarios sabre las obras y sus

tnter.pretes. Quade para otro Iugar
su est.w1io. Porque tamblen ca.be

hallar en Pa1ma de Mallorea, en los
d.lsUntos rincanes de .la Isla, una In­

dudable .lnguJ&r!dad que distlngul­
n\ al Congreso de ItodOS 1105 que en

r4.n-conUnente-el recuerdo de las

obras y ar:tlstas---contenido-.

LONJA

Inaugurac16n olicial del Oongre­
so Reclnto atestado. Gran despue­
gue de banderas al fonda. Autorl·

dedee de Ja isla, hermh.n&das oon

au.toJidades en la mUs1ca. Discursos

en aleman, frances, ingl6s, caste­

llano. Los clerra. el infante don Jos6

Eugenio de Baviera y Borbdn. ft&.

presence n:l senor mtntstro de Edu­

cnci6n. Nac1oD1l'l, apcrta en 6U per­
sona el range que dan Ja sangre,
18 Academia de Bellas Ar.tes que dt­

elge, ua condlc16n misma de !U.s-r·

m6nico :impenitente.· L u ego, que

para Ia mu:sica. no hay lronteras,
toea et CUarteto de Praga. J..a.s be­

ueeee arqultectumles del edificio,
hallan el mejor contrapunto en res

de da partttura mozartiana. Despues
Bartok poncln\ ils. mosteee: Ravel,

Estudis musicals

18 vCJluptuos1.dad; Dvorak, ei pinto­
resquismo.

TEATRO LJ R J CO

EI escenertc no tiene atractlvos

particulares. El ecentc singular se

aporta par nos congresistas, par los

programaa: de Bach a Schibler; de

Schumann a Haz6n; de Carelli a

Josephs. Hay representaciones de

opera de camera, seslones sintonl·

cas, otras a cargo de gr:upos redu­

ctdos, crtgtnales de Viena, de Sulza,
concursos para niii.os 'Y joveces. En

Ju grandes ocastones se grlta, se

epfeude, S8 epateae en ultima de­

mostrac16n de entusiasmo, con ver­

dadero furor.

Destinatarios de esta manl!estll·

cfon uiuma.de apoteosls, cvacrcna­

dos en diez saiidas con verdaderc

frenesi, lIas protesores de 'la Orques-
4.11 Naoiona:l. RaIse] Frtlhbeck. que
brindaron una uConsagracidn de 18

Prtmavera» per completo sensacio­

nal. Cuando se redactan estes apun­
tes. taltan adn varias prcgremss.
Por eUo, DO perece indlcado el de­

taUe. Como tampoco das concretas

Antonio Fernandez Cid, revista Blanco y Negro del diario ABC, 4 de mayo de 1963.

241



XliII Simposium de Forgue historic i estudis musicals

La "Isla de 10 calma" es un

incomparable marco para 10 Musica
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referencias critlcas. Ser' dU£CU. que
nada venee e1 eco de esa memo­

eable versidn que nuestra prime'
!I151ma. orquesta supo ,lagror en

stra.winsky. 5610 per ella tendrian
las jomadas del L1r1co slgnllicado
no corte.

VAlLDEMOSA

La Cartuja, Cbcptn. Las cttas In­

separables pueden perecer puro t6-

pica. Pero burr del ,t6plco 10 serla
mas grave, a su vee. En 'la tarde
serena, can una tluz increible sobre
el campo, en cerreota saz6n el ver­

de, nobfllstma sJempre da piedra, e1
enlmo se prepare con Ja ascension
basta los olaustros, las celdas. La

2, Is. 4: I guerra de s.utentioidades

l.Que mas da? Chopin estuvo alli.
Quedaron alii 91 pJano tsteeo, el ps.
rlsiense. Y algunos aut6gra.fos eau­

sica.les, cartes, objetos ,persPWtles.
Qued6 el espfrltu del aort:lm. en

pago el esplrltu del ')Jaisaje que sa­

po renejer en su mustca. Las ecue­

relas y 105 dibujos de Jorge Sand,
res cuadras que a aUa 'Y a Federi­

co Ios perpetl.i.an, quJzi\s no hablen
mas de su presencia que el jardin­
cillo conventual, con Rores y her­

tallzas; qua eI. etpres y Qa palmers,
Is visita en 'Iss pequefias tereaaas

de des cetdes.; En el olaustro, en

los tres brazos delI claustro que

convergen, sa apli\an .las centurias
de congresistas Uevados en cuaren·

ta grandes ButobU6es, en multltud
de coches iPM"tlculares. La «Fanta­

sia)), 'Ia «Sona.ta» de ita .·Marcha fu­

nebre», alguna .·M a 1.i u.r ca., ios
ceVeinticuatro ·preludi.os" habrlan

de Huminar mAs el momento. Vla·

do Perlemuter, planista prestigioso,
no tlene su cHao Race (rio, es tarde,
lIa Iluz ya DO resulta ideal, 81, qui­
zAg no esta bien de 6alud.. una
vel. mas, gloria y semdumbre de

101 ·mUsica, se demuestra que dui·
cilmente pueden establecerse pro-

n6sticos. No obstante, bay momen­

tos felices. I Y entonces puede so­

tiarse un poco ... 1

BEllVER

La manana eo a1 castillo es ten­

tadora. Esta la mole tan pertecta­
mente conservada. i Son tan hermo­
sas �as proporciones, tlos -treaos, da

.

esbettea armonlosa de las colum­

nas en el olaustro aJ.to, de 1105 ar­

cos! Luego, el regalo de un pano­
rama que perece no tener lin: el

campo, el mar, la cJudaii, el puer­
to ... Race Ia:1ta mucho amor, y aJ·

CATEDRAl

IJlena a8 gran nave centran del

templo. 'Recogido, en orden y sJlen·
do el ·pUbllco. 5610 el -excelentlsimo
y reverendlslmo senor obispo, -en

lecc.t6n de comprenslva hospitall.
dad, intents romper con sus apJau.
80S la genernl ofrenda que huye
de manlfestacfone.s de complacen·
cia exterior. No halla. casJ., eco: ae

slguen muy pocos. Todos nos ve­

mos subyugados ;por·�o. rara fusi6n
del placer auditivo y el visual. La

gran altura de I•• b6vec!as. III alII>­
sidad de das columnas gigantescas,

In gracta policroma de toe roseto­
nes Iluminados y las vldrieras can

sensaci6n de triptico y retebto. el
discrete empleo de ,las quces, sa

equllibran con los ejemplos de 18
Escuela Mont.serra·t1na, de aos si­

glos XIn 8'l XVIII que Orlol Ma�
torell dJrlge muy bIen a su .Coral
Sanl Jordi.. I Excelente concler.to t
Nt aUD is. «M:isa», de Strawinsky,
resulta extrafta, porque el maestro
sabe cuidar In. daridad en el reaseo.
para exaltar el texto a. un primer
plano, mlentras se buye de Ias arts­
tns rcraadas, en bien de ·18 -trans­
parencia.

MA.!'lACOR, POLlENSA,
CON-AS DEL DRACH ...

En el primer punto, coloquio so­

bre .F:roblemas de .la gra.!ia mu­

sfealn. En el convento de Santo
Dcmlngo, del "Segundo, programa
ola.sico del Trio Orpheus y del clavi­
cembaJ.i.sta Hoffmann. En las cue­

vas, Ja gracla del .balleh espanol
de Mariemmo. .. Todo .h&brd. ten1do
feliz .real1zactOn cuando este 8J!Ucu·
10 vea. �a l1uz. Ahara, cuando se es­

crtbe. se veriIican 1105 Ultlmos :pre­
parettvos.

Perc DO hace lRlta esperar al fin
del Congreso .para darle via Ubro
en e1 camino Que conduce a los
e:rltos. Dentro de unas nores. cuan­

do regresen 1105 Congreslstas a sus

paises de procedencia, q.ucrran. de

cierto, un poco mAs a Espat\o, y

qulzA,s rev1sen algunn.s premisas en

vir:tud de 'las que cua.n.do plensBn
en 1a musica espanola parecen reo

sumirla en el !lameneo, el pasodo­
ble y 1n jo13, que no 60n desdena­
bias, claro, pero no .puecien osten·
tar patente de exclustvidad.

d..a musica, lenguaje universal,.,
se ha dlcho mil veces. �Ca.be una

mas bella !6mm1a de acercamiento

y compren.s.l6n?

A. P . .c.
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Diario de Mallorca, portada 16 de abril de 1963.
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E. P. D.

ROGAD A 0108 P: canm....D 1'OIl EL .... lo)L\ DG

ROCAD .... DI08 � C4.ItlOAD I'OR EL ALlU De

t 0: MH��rila �erra femenias t �rt8. [i[Hli�H PB�CUBI Ho�s�lI�
QU JfJl!«kJ l1�r u ..,14 ri�II;lId /lllbktldo rtdbl40 101 IJcmUlI '-=ra1ltf'1ll.Qf Ir Jd BtlldJ·t'6!ljPUltOlICli

"" UlICIdo hrrmano Juan, he'_ poUu.. .... n.to-

��,:�e.�'�������;-::�':=-&i�::r"qUeUflll..,01e'h�": ��...... n, _ ... /%lellia �t'I'I)IlUloI.I de Han,. Dlb·
III,!:..Io�OI�r�nJ!�Jl, <!aU�1o

nbMIm1u'��
J::I I!am\o.. , ntodm·, Ilt OhWlO doll ".'!orca t\.I�I::IdJ. UlLI',m... _tUlTlbrtlcSal

E. P. D.

I.L>I F'=ftno " Ji,t""P' �__ O� de )'.-1� "trI<.lUo _ IbIIa .. MIl d1f!\A­flu �r Ir>dnlftnt'lu om .. forma am:numhra.ia.

Diario de Mallorca, 17 de abril de 1963.
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J UBVES If MaIL OK ...

Et Cnngreso I. de Juventudes Musicales

EI concierto de la Orquesta Nacional dedicado a Pa'ma resultli sobremanera extraor­

dinario; los aplausils del publico entusiasmado duraron casi un cuarto de hora

Diario de Mallorca, 18 de abril de 1963.
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OIARtO DE iUALLOftCA
\l1P.RHf..S It ARIlIL DI _

�---�_;._�

Diario de MalJorca, 19 de abril de 1963.
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PALMA AL DIA D'AR,O DIIOIAI.LoRCA "'"1." .""AOO.l.' ABRIL all .... IT liP.........

Hoy tendran lugar los actos finales del brillantisimo XVII
Congreso Internacional de las J'uventudes Musicales

Diario de Mallorca, 20 de abril de 1963.
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PAOrNA •
DlAJlIO DE MALLOIlCA OQ)1'L�GO :1 "naiL DR ....

.

�

BrillantisiIria clausura del XVII Congreso
Internacional de Juventudes Musicales

Diario de MaUorca, 21 de abril de 1963.
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'UIVIS " DI AlII\. D! IHJ -"

MUSICA, TEATRO Y CINEMATOGRAFIA
'MAllORCA: Ha dado cornienzo el Congreso

Intemacional de Juventudes Musicales
Teatro Gnlmera

MUiaDa .lema. d[a 19, • lu JD'30 oache

Hoy Y todo. 50. dial

GASPAR CASSADO 15u bolte ... Present .... 1
ESTalNO eel

;i���·��r:r� ����utNILt"';·:�:io:� '�;'l'::
Ib_«lfl, SCHUWANN; cLa co••.."..'" d. I.

"1_",,.11, srl.WINSIU IM.'IItr.II....,.,.,....cl."
d. III OR9UUTA NACIONAl)

chelM frallu,•

SAlON lESSEPS .lean - .l\'llIrc

J_ .. , loniYM, I&N�

OR9UE!� !�!YLAND
�tt'liIU�PATRONATO PRO·MUSICA DE BARCELONA

La Vanguardia, 18 de abril de 1963. Antonio Fernandez Cid.
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XVII Simposium de l'orgue historic i estudis musicals

XVII
(ongreso

drc/"

fEDERACIOH
IHTERHACIOHAL

lUVENTUDES
MUSICALES

MALLORCA
£.pllilo he 1'v,Ito II In

Jed,J,lo,rtl,ln/onud,
la f.J.,acUlft '"'Clno_
donol d, 11. MM. fit
tlv,",cup6,lno'Un'fg.
Ie. dld/tamll. al ',mil

ompl/acrOnico¥ltllfla
(u1li.,,0 "InCl' al fl·

p".cnfan', dl' Gobi.,.
no .,ponol. S. A.. R.. II
lalanl. dOli JoJi Ev,•.
nlo cI. Bal'ilto, (lin II
I'IUCWO V,clpruld,n', d.
la hd,rod6,. IIII'Mo­
donolO, Ml!1I11Dl,lran
(foto .tlpulorJ II a don
lo,li. J. Poola, P,.lid,n·
,.J,/aIJUrfn'uduMu.
lico/•• £.pa';olol, CUIIO
.1111.to II 'Icorlll en',!!.

'°0'11111110 Nodollof.
b,III"",. coloboradota

d,l (OIlS'IU.

(/1I,ormad6n en 10.
POSilllU 12 .111.

ANO XXXIII

Num. 335

MAYO-JUNIO
1963

Precio: 16 ptes,

Carlos Alonso. Revista Ritmo rnayo-junio 1963.
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S.A. fl. "I t"{""I" I)n" h"l' FtIM.",rnd .. llIovrl'u f"Ilcllft nlutu"fptinr
d .. 1 Cmuut ",I"I'lftno, �Itl>"t" d .. diectlhm,"flul 1IICtI"'"Rn",·ler.

COMO HA SIDO I
"�J II;. 1511d pftllltl(lllt,rillll'glhll �I

f leo N G RES 0 ;��e�,I;�I'II: 1111�:n�:I�::III�·;:;:.�I;�::f) I;"C�I;
mrjllt jU"cntlul turfJpea nper.i1. ui�·

lir ror I. d�cimlUiplim. "tiII a u. mll�.n c;nOtcntrlu:i6n 1'111111 que Ion

105 Cl'Jnf!ruu, de JUvtllllllle� MU5ic.lr�.�· 1:11 101 qlle, bejo .. 1 !ig.no-nin­
I!uuo lI!!i. 1IIIi"tH"I- rle III �11;sicn. IlIIn� �cnt:rlcinnu que auntrnn Inl

ojns b.j(l In l11etrllll. 0 mny CereD de .. 1111, 'luierel1 gll!llIr uni6n, pu,
clllI"i n POIl,tll, couiuencill �;n retoricn. Otrh CXI)l'diciollu. de Can.do,
lie Jnpo/l, del Llhaun lu mD!lejnn,,�,lr""l1e5Ir. plurligcl'{:"rlrinllllile
eeeu, }'II h�hhtl) Irrihillo II MuilorCII 0 10 hideroo n poco.

A mediedle lie C'JII )lrimcTo jnrnllrln e l hotel BRhil PIIIIII:'C. illnlt:jo_
reble, contemplnllo pOt r.I rnri� 11f'1I0 MCllilctttlnco. Ic08111 en efl'lindull
tectpci6n II delegaclo! oficiales, p"nOlnns de relieve y micmblo, tli,et­

rives de Juvenllltics �hl_icillu. AIH. III� eepresentaeienes de Ius pII'JU
esteblecieron prinlero� conIICIO!. III� AUlnrill,ldu ulllI;olu ccncciercu

III per,�n"lIlidlUl dl' In� nui� u:li,'o, mililllnll" I'll el IIHH'i",icnlo JIIl'!:n­

IIlIles �11I!icnlu, supieeon de IU iluli6n y III pr01'6�ilo y. ell fill, 10J

Ir.i!lu del Congre!o Ie dieeon CiIR, I:OIl1I,ol1il:lldo d eundrn humane de­

posiuril){le In prillcillnlmi!i611:Jlr'·lIrnlnju,'enludeJl!II!clllln,'chif.ulfI
porn III cOrllullidlltl)" II clmlrnllerillj U .Iccir. Ifllilico, lII,i� '

•. <lmilimell­

III lie Iyer y de hoy. m,iliclI, sahre loilo, hiclI hcchll. t.ien IllIdl.
1\ III Iltlle. illllllj;lIrlci611 oficinl de'l Congrelo ell cl "1510 recinlo de

Pllacio Ilc II LOlljl, jn�'11 11,1) -inj;ulllr g61icn IIlIlIorqu£lI. T,"s I", 1m'·

"U. emocion.tlll! IIlocucinlle5 lIe los princir,l ... Ilircclivol de JUI'I:OIII·

lude ... MusicAltI, y dt' 511 Alt,ZI'I !lui eI lnrunl� Don Jo!e Eu�epio de

Jla"il'rA, reprell'lIll1nle del Gobierllo esplii .. l, UtiO de Inl eOlicierlO. mit;

r.l:ccpcinnniu del prO!TIIIIIA. tI CuarlCIO ,Ie Pragll, cnlljunlo que "et­

dad�rlllUellll: I'I'Cllpl II lOtla ponderllci6n. Pllrn 111£, de ':1, In mas Ullrn­

hro�o U til: reultr: quc uri t!lilo peculiar de ("lIdn IlIlor relll1.lIo C�In!

grlndu IIIIisIU; n cnlill l'ic1.II I'" Tefl! Ilue lellUuo, tllla cOlidad 10110la

Ili�lilllll, liclllpte jlcrfecu.,
EI "'Iil.il1lcrl1l1ciolillI'll UnC!lllen{lidn hCllrl Ilnclmatli d IIrrimollc

III plNyli a diCE kiI6nll:trn� de Plllmll. fll" el hrnclll' lIe ClII primtrll jornl.
dll. Gonce.inn obli!adll r "adicionRI n 111111 IICgrlll JUSllI1: irreprochllhlc.

Segunda jornllili. COlllien:r:o dc 115 �uionel de II A ... 1III.11:1 IUler·

tlaciolllll, lie Ins grupoA de trab.jo- PrclIlII y IIndio-, de 10. filmu

m,,!iCllles formlllh'oa, del Concut!f1 111'1 llh·,ne. Jli,lni.luj lodo ello

cU/IlillIlItUO, mienltlll dur6 el COn!"eIO, clIIl1I llill. DUPIII:., u:cur.ilill

It S6l1er. con cl �uJ1erior placer de IId'lIlnnc en III e�(linll dllr-.I de la

islll ... IIIlorqllilll, 1I01llie mOOllin. r mllr lejell incnllrnhleenlrllOHHlo de

Ilermolura, lUidol eUlre If, cornu dOl COI(lIOI .ua"cmcnle I:nllnlcc:itlo!.

TermilHmuo en Villucmolll, con concicrlo Chopin por Vlldo Perlclllu_

Itr. junlo II 1115 c"ldu IllIe .. 1 grin 1IIIIIIco hollil6: rom"nlicil evocuilln.

Erilin r lej:lLimll.
r I la noche, II OrtluCUI Nlleinnal ell Palmi, Ternl Tourn': callIo

.0Ii.1I1 en cltl1ciontl dc Elpln. Y I .. InPtllcin"u, dll Luia tie I'liblo, eOIl1O

IIguij6n cn prOarlllllll: IIIIIUC"lttttelicli. eXllctnlUenlorertrJenlndn, JI"tl

UnmOn,rnlu@ ••Bcnddroln:Tuhl
.ab.1I: Nuetla ffrafia mU6lcnl,

dejar, cnlll.o""jii� inquieunl, cOII!rllriu pO!lur.� y hUla mil!, �nlt&i
(loleooici plihHcn, ell e! fondu con"Cnitlll". (rnctlferll,!lranlildthll
v e l deSlillO de las aCIIJII�1 enrricnl� Ullisiciles.
.

Al llill �igt1ienle. rn ci CII!Ii1Io ole lJellnr-mllrfn L,l1bim�_,
OlltlLiplie6 II prC!l:nCil de III jfl\'en nl1i�ica ctpoiioll; el Quillll!1<
Vieute, lie "h.lrid. nfrecio. I'" Til nlLlII 10111. Tree pft::.U)' SoW..,lIlf,l
Crisloblll Hliffler y "'.ftlre. QlllulrO'ny. reE-pccli\'lIll1enle; plr'IjUil!!Io
rl tic Agustin llertomeu, el tic Xavier lIengul'rcl (Sflcw'a'flJ�' rid"
m611 I1l1rcll.(Pordbola). r pun rrfo , e l de Jonquin IIl)nl!-n'UI',O�
fllgot -. y StCflCllc.iOI- f111111�. clnrintl/'; r (111;01 -, ,Ie IluiclllulCtibt,

LII unle de e5111 jornld. cnnoei6 e l bclH�illlo conciCrlu rn J. (A\
tlrll. COli el Dohle QuiulO'lo de \ljelllo, du nlrcclolll.!' I. r..:
51. lordi. F.:o ptogrlllllil. lu:rnln�ol ejcIII"loJ de la I�!euel. Ifl(lnllftrd:

de !lui!iclI ..cra de In! sigl'l� XIII III XVIII. ACID e.t"o�ili'(l. inmtlorUI
de ClllalUlil. 5U Inli!icli \. &U5 tnti�ico•. Gerrlldo CliO III ,1/;'(1 ueSlntia,1

Por- III neche, !egun�lo conciCrln de I,I OrquesID. Nleinn.!.:;u tilll
-Frilhhec.k:t1e lIurt;oJ-re!pol1lnhle mente III freme lie elll,como,
In noehe anteeiee, li:lln vee. ill SinfOllio rCllltno, de SchuUlonn;tl U

Cleric IHlr" flllJOI TOIf/'Ulla, del 1'. Ansellllo \lioln. 11.11111'111,10 a ,i(lin.
lin porNin Culmell e inlerpreuttlu por C"ulld6, y In Conl�!tar;dnJ!
I'rimrJl'CM. IIacgllrllro/l 1111 exilu plcllt, .Ie IlIleslrll "rimerll Orqurll,

()�i jlll!"u<l8 II !rilrlllio 2f1- tl'" rilllli del Congrc�o -Ill ,ucr.dio.

c.tlrnl de actO! di(irihnenle IIIIJl'rllilles. Pntu "eces Ioe hi cnnltp
dlr en nut.Jilro pais nubici I'll 1111 cliolillll(1 r clllid ..l:

jEn cI Hotel FOTnlelilur. cololillio sellre pTohlemu de III nU"'I�1
11Iu!iul. Pre!idiendo hOIUtS Ch.tjlelilier. COli Lui. de Pllllo, RI

Rarcc, Crin6blll HaHrlCr. Iletlamell, Ilellj;uercl. (h/lulre"�', CII�
..'Ionso y CUBnlOI �e IlreOculJlln y 1I0� prcoclil'"mos porr.·e 'l�
uCllci.lllcla nue,'11 mli!iu, Un aCln,este,.ill IlreecdenlC1conMiIii
IIi fuen III' K�Jllliin.

I�n til COII,'CIIIO d, SnnlO Uomin�o, tic Pullelllll, ,\Ihcrl lIoff""
can Sll I'ropio cll,c_lrlldo en n,·j6n -, y el 'Ilrio OrrCU!; II1111iacili
lie �;�n�:�I�::ut��r:el;�:711��: il��et;tr/�:;,��in Jel laldUlla )' el Rel.lhl
UnfJe I'tdro. !Iltet\·inienr!n III Q"ltleJtll de Jln'enlnt!el Malialul
Suill COli Hobert Dunllnd. UII p;nlpo rllecjlcinnll de lelurt! y .mlnt

11ll1;�;�:;ue,;511�t:!�::�u�II;:j;�'I��!' �e:'�:;�i�':::'�� '�;�����:i�nl��:j
en 1'lIlma, Los lOejor!:! e�pecillli,'u IllUlillilllcs rellllcllnllol� pllnn�
Cllrmeo Perez OlJrillH revelilldu lUI Ilute� eXlrllortli""ril� En f.Ji11r'1lIIu8iclii runtilmenlilliaillla. Qltn RelO sin -apenll IHccfdtnlu
"UUIrf.'(l0'J.

KnIll! Crulas del Onch, el IInllcl c�Jlnliol til' ,\I.,ielllnll, Un'
I

nllrin.'illicn. Un a511mbro pnr. "ropios y extrllnol. Y I. Coral dtlal1t

lillie! MUlitlll'S de �hnflrur 10nll1110 en e1 Rilctlcio puri�imo de III

b6\'Cdu. lol,rc el prodigill Ilel Lligo MUlel.
1.11 Picola Ope", di Milllllo tllrCIIO III 6pera .poche. bur" ra.

ICtO, de Roberto nuon, Madame LtJnd'/J. Pieu dO' elle 5in�ullr�/'1fI
compllestll e&pecillmenu: I'lira nuntro Congreio,

I Una c r 6 n i c a- - rep 0 r t a jed e CAR LOS A L f 0 ,.. S 0 �

Carlos Alonso_ Revista Ritmo mayo-junio 1963.
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.XVII Simposium de l'orgue historic i estudis musicals

!lenue1'O J. Orfl'.lC8111 Iiui:.ur. de nobert" Durland. Aho1l COil un illuhi.
d.I�� feJlivpllloch. J.h-enea, j6n:ncl de Jllvenludu MUfiulu heciemlc

alIl,iltllumcnte uu IIl1isica por clu:iml de lotln Iu IDiiaicli.
1'"10 ullilllo. ya el milmolnb.do.l. pcrfcceiliu tOl.l, d,finitjYII:

du.jUIIIO IIITClcLcnu'lIblc, de Vicn •. Que prupnl6 Anlollio Fermin-

•...cid. IIu:ndel. l.:ordli. ViVildi, Purcell, Murr•• , inerelhlemente

l.adU. �'.dClIlIil COli UIIII inll:nci6n formlli ... , en ecnetesro e l que It.

ilril� I los lIiiiur 10.lIofll',illl:I, habl&'Hlolcl, upiical1do/1'1 cOJnj,u:lI.i·
Ut.. tDICclprCIIIIJlldhr.

I .. unle de nil: dr. conoci6 I. c1.ulur. del COI1t;rno. Prilllcro, el I

toWl"" de 101 lias Iliurcado& co el Conclluo de PilllO, CCIII I. OrqnclllI
�it. dc ,\lIIIIGru: AlllilolIY Morn, III director,.1 rrcilic. Lotgo, 10

,,, ,,,. 1111 ctUlltituy6 I. !ran Inrpn:.. de! Conaruo: II calitilld
...!nauJa !'or I. Ot'IUUIII IlIltrnlciolllll, 0011 elemental eOlljllll'ldol POt
pn.!!'a "U. como el tradicional. con inlcllci6n limh61icD, pero fluC cn

Illi �.ui611 !uJlcr6 COli muehe el urBI:lU linlL6lico. S610 un IIIl1c.lro

f1rnu,iflllrllmlflllillll, can g�nio de prello mome]e, IlIUY Clfloiiol, pude
�V'r'qad reauhado. Ese "ueUtO fuc, Illturalmenlr, Ilenito Laurel.

/',imrTf). ExiliC (ai, Ii

exi!tc)un gran mcvirnien-
10 de uliml hlcia i!4l'a.
Ii •. !-Ilcill III IIl1ufaleza,

"uuieter, lUI ptaihilidldu Y fCllli.u:ionet cuitutllu. St&undo. Tam­
wa nine (u ereeieme, 1111 tic creCtf nlllfhn IIIlil) unl "oclci6n de
./1 rUle enrre IIOllOlrOI, en nue.lro. oq;IOi.1II0. olici.lu. Tercero,
IIurioIUIIIHIC hly IIlgo ll"c 110 conuituy6, CII verded, el mcnor tnorie

ddC�1I1,rc,o: u nil cicrlll IIIl1l1cr. de 11I1I:Ct I .. COUI • niveleeeienal, UII

.I�rn de cul.h"rar, .Ie cOflilHIlIl:;tnne, de tI.ne mutuo III'oyo con un

6I1Dptti\lr,.inrtlerVUllirtlliceIlCiu"luellllnlcllitlo�II'U.telliCiODC.
\Mloru r �h.lrid.

£.a deClO. un J!!rupo tie IlIiClllurol Ilireclivol de am un Seecicnes de
'''tlnudu Muie.lcl (cCln eI IPOYO Y " filllplifa (Ic OlrOI grupol
!!paolu, COIIIU Suilla r Clidi�) 11. tralJ.jlClo COil i1uli611 1 empeiio ell

hlt.lllci6n de Ute COlIgrClo tleadc dOl an05 anle. I, an ecleLraci6n.
c..m,ucl Our,llI, Ptcaidellh: tiel ClllII;lIi Orglni�.dor, a I. CIIIl:'" de

lumpreu�' de I:ln illlsi6" r ese elrUr.n:U, fIlICC' detlll dc Cllenlu ee

LIa&r.do.
I'ruiumeilic. I. " ..mlilca 1IIIIHllllcion.l, CD 5U .ihinlll 5ui6n,

�"iGIIViceptt.itlclieilltlclll Frllerllci6nlnlcrnIlCioll.tllcJIU·CntudU
W..itlln a E�I"lill, en 10 Iler!oua de MiCnd Durnn.

£1 Con,;re.o 1.11 bechc IfILaj.r,. II juveutud por I. M.hie., h. unido
lIodUlI\l� 1'lIilCi Jllltl 11/111 ClllptCII I)urll r .upedar, lilt UCI1IOMrnUO I.
:lpuid,d de JUvcllllltieA Mlllic.le. ". EII,nnll y III pl'llihilidadl!! de
1111110 plil Y Ie III dlldu un prc.ligio hi en mcrccido ell eI tellll dc UIIII

:'II�ld illtcrlllcion.I, lIIitll1bru .Ie I. U. N. E. S. C. U., Y ell III 'Iue ya1ii1_IIIOdol lUI IJlhci I.UI cllho •• Loque Ie I,ene!nl. COli el COIlr;rclo
tb,I0!T,do, I",e•. Sell ell hiell de E�pliil y.n cuhlln.

COMO IE HI. LOGUOO
Il CONGRESO

-----------------------------------,
'io de lUVEHTUD,ES MUSiCAlES fSPAHOlAS

EJBtt,ock".....nohl ... de\'.ena.
11...fucl6nIOI.I.ddnll' .... !

E1 Trfo O,lel1ll en "I con ...."h,

de S�nIO DllUOhl10, <III PnllerU·II.
->

Congrelo
Internacional

ie

JUVENTUDES
MUSICALES

PAlN1A
ie J\J1AllORCA

Carlos Alonso. Revista Ritmo mayo-junio 1963.
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Apunts per a la biografia del tenor

Joan Bou i Roig
(Felanitx 1849 - 1901)

Joan Ciria i Maim61

Pianista i investigador del passat musical balear

Presentaci6

Joan Bou, fou un destacat tenor operistic que, professionalment

parlant, rornangue actiu al llarg de la tres darreres decades de la denovena

centuria. Tota una interessant personalitat, malauradament avui forca
oblidada iamb una rellevant carrera digna d'estudi, el qual arriba a assolir

una merescuda fama arreu d'Espanya, Italia, Europa i America, i per

suposat, per la Mallorca dels seus dies.

Primera etapa

Joan Bou i Roig, nasque la matinada del deu d'agost de 1849, en el ple
d'una casa pagesa ubicada en el llogaret felanitxer de Son Valls, coneguda
com Can Pago, sent l'endema del seu naixement, batejat a la parroquia de

Sant Miquel de Felanitx. Fill del santjoanerJoan Bou Bauca i d'Antonia Aina

Roig Riera, oriunda de terres felanitxeres, ambd6s camperols de professi6,
sent un infant, en el seu encara poble de naturalesa,' d'Antoni Oliver" en

rebe les primeres lletres, mestre i music, conegut amb el malnom d'Aleix,

qui tambe rnostra al futur tenor els rudiments de la rmisica.

1 Joan CiRIA I MAIM6 (Felanitx 1985). Pianista i investigador del passat musical iUene, autor de varis

treballs sobre la historia de la rnusica de Mallorea.

2 Reeordem que Felanitx no seria oficialment destriat amb el titol de ciutat fins 1886.

3 Antoni OLIVER I JUAN (Felanitx 1800-1881).
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Consta que a 1862, el protagonista de la present comunicaci6

ingressa en el Seminari Diocesa de Palma, centre, on a mes de rebre

diversa i variada formaci6 que l'encaminava cap a la vida sacerdotal,
tambe Ii donaren llicons de solfa i cant pIa. Uns ensenyaments que li

foren impartits de pel qui per aquelles al-Iudides saons era el professor de

rmisica de tal centre, el prevere, compositor i primatxer senceller, mossen

Rafel Llabres." Finalment, passats quatre anys d'enca de son ingres en

el referit seminari palmesa, i despres
d'haver rebut la primera tonsura, a 1865,
Joan Bou decidi abandonar els seus

estudis eclesiastics.

Fixa la sua morada a la capital
mallorquina, alla hi cornenca a rebre

llicons de cant i declamaci6 de Joan
Goula.' Mestre, director i reconegut
music i compositor catala, qui entre

1866 i 1870 porta les brides del principal
coliseu palmesa,

Despres d'aproximadament quatre

anys d'estudi vora el professor Goula,

per la primavera de 1869, Joan Bou

debuta davant el respectable de Palma.

music, qui havia expirat pocs mesos

abans. Aixi, sota la batuta de son tutor, el nostrat felanitxer defensa la

C.CASTERET.

El Tenor Joan Bou, en una imatge
tibada a Mao l'any 1869.

Fotografia, pertanyent a la carpeta
que del referit tenor es guarda

en el Centre de Recerca

Historic-Musical de les Illes Balears.

4 Rafel LLABluls I VERD (SenceUes 1831-Ciutat de MaUorca 1899). Professor de rmisica del Seminari

Diocesa de Palma entre els anys 1845 i 1882.

5 Joan GOULA I SOLEY (Sant Feliu de Guixols 1843-Bons Aires 1917).
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Es mostra per primer cop, fent part
d'un espectacle parat en el principal
teatre d'aquella capital en homenatge
a Gioachino Rossini, venerat i popular
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barcarola del paper del pescador de l'opera Guillaume Tell, car el referit

espectacle era un pastitx de diversos titols rubricats pel mestre de Pesaro.

Temps de bonanca
Havent participat d'altres espectacles arreu de Mallorca i Menorca,

illa, on s'hi posa ales ordres del batuta i compositor florenti Carlo de

Giorgis," a 1870, Bou deixa les Balears

i s'establi a Barcelona amb Goula,
amb la intenci6 d'ampliar alla els seus

entre l'equador dels setanta i la meitat de la decada vinent, quan la veu

d'aquell felanitxer, qui artisticament era conegut com Giovanni Roig,
tambe es pogue admirar i aplaudir per indrets de Portugal, per ambdues

Ameriques, Varsovia, punts d'Espanya i, com no, de Mallorca, illa, on

6 Carlo DE GIORGIS I FANTI (Florencia 1820-CiutadeUa 1875). Compositor, professor, violinista i director

orquestral, que d'enca de les primeries els anys seixanta del XIX treballa arreu de distints punts de

Mallorca.

estudis de rmisica vora tal mestre, fins

que poe despres de la seva arribada

a terres catalanes, posa desti a Italia.

Arribat al pais italia, despres d'una

temporada d'estudi a Florencia, passa a

Mila per tal de polir la sua veu amb el

professor Arturo Buzzi-Peccia. Un temps,

quan Joan Bou es dona a coneixer amb

mes detaIl i quan per conseqiient, esclata

la sua fama com a tenor arreu d'aquelles
terres, on ens consta que el mallorqui
actua amb exit i reiterades vegades,
principalment a diversos punts de Mila,

Roma, Napols, Venecia, Trieste i Puerto

Mauricio. Al-ludim unes saons situades

.. , .'/Alt!'. A I.1tf

EI Tenor Joan Bou, segons una

fotografia feta a Varsovia l'any 1877.

Imatge propietat de l'autor

de la present comunicaci6.
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sempre que la seva agenda Ii ho permetia, hi acudia per tal de donar

mostra del seu talent, principalment a coliseus i reunions domestiques i

pomposes activitats religioses parades a Palma i Felanitx.

Entre les fetes mes rellevants que de taranna professional en sabem

avui esdevingueren durant aquesta referida etapa i que son part de la

biografia de tal tenor, destacar la gira que a 1877 el porta a cantar a la

capital de Polonia ales ordres de Leopold Matuszynski, a mes de les

reiterades i alabades participacions alllarg de diversos muntatges operfstics,
especialment de fesomia italiana, escenificats en el Teatre Principal de

Palma. Uns espectacles que Ii meresqueren la bona valoracio de la critica

i del public, a mes de la consideracio de ser una de les millors veus

liriques masculines del moment,
sovint comparada amb la del

navarres Julian Gayare, el qual per

aquells dies portava l'etiqueta de ser

el tenor mes cotitzat de l'escena.

Fou durant aquella mateixa

epoca, quan la sua professio el

dugue a actuar a diversos punts
d'Arnerica del Sud i del Nord, com

Guatemala, Montevideo, Uruguai 0

San Francisco. Capital, on a 1881,
Joan Bou assoli un clamoros exit

despres de fer part de les operes
Ruy Bias i LaJorza del destino, titols

representats a l'escenari del Gran

Theatre d'aquella ciutat i que gracies
als quaIs fou rebut per George
Perkins, aleshores governador de

EI Tenor Joan Bou vestit amb

robatges d'escena, Imatge, realitzada a

San Francisco de California l'any 1881.

Fotografia gentilesa de
Dona Maria Magdalena Melis.

l'Estat california, que l'obsequia amb una tumbaga d'or i brillants, en

senyal d'agraiment vers les sues interpretacions.
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Va ser tambe durant aquells referits anys de bonanca, emmarcats

aproximadament entre 1874 i 1883, quan el felanitxer mantingue un

romanc amb Adela Bianchi-Montaldo.' Ovacionada tiple italiana nou

anys major que ell, de qui en diuen si fou musa de Verdi iamb qui
Bou comparti reiterades escenes d'opera arreu de distints 110cs d'Europa,
America, Espanya, Mallorca i especialment Italia, fins que l'any '83 del

XIX, despres d'una sonada actuaci6 en el palmesa Teatre Principal, on

ambd6s hi foren part principal del muntatge de l'opera jone, arribats a sa

Ilar de Mila, posaren punt i final a la sua relaci6.

Arran d'aque11 trencament, Joan Bou decidi fer una merescuda pausa

a la seva frenetica activitat professional i fixar la sua morada a Felanitx.

Arribat alla amb la intenci6 de trobar consol al costat dels seus familiars,
una vegada s'hague recuperat de la depressi6 que segons les fonts li causa

la referida ruptura amorosa, Bou comenca a treba11ar amb Bartomeu Vich8

organista, pianista, mestre i compositor natural de Sencelles pero vel de

Felanitx, amb qui el nostrat tenor es mostra reiterades vegades en public,
a mes de ser amb qui ferma una solida amistat.

Amb els anims totalment recuperats i renovats, Joan Bou reprengue
la seva carrera artistica i comenca a participar de nou d'activitats de gran

format, especialment de les operes que per aque11es saons es representaven
en el principal teatre de la capital mallorquina. Una lloada tasca segons

la premsa, que el felanitxer compagina, equilibradament i a la perfecci6,
amb reiterades participacions arreu de vetlades i concerts domestics

parats entre els salons de les nissagues mes pudents de Mallorca iamb

intervencions a actes religiosos de certa solemnitat d'arreu de l'illa major
de les Balears, com ara les misses funerals que arran de la defunci6 del

monarca Alfonso XII de Borb6n, i en memoria dels soldats caiguts a la

guerra de Cuba, es feren a la Catedral de Palma, respectivament l'any '85 i

7 Adela BIANCHI-MONTALDO (Brescello 1840-i?).
8 Bartomeu VICH I BENNASSAr (Sencelles 1862-Cilltat de Mallorca 1938).
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el '99 del XIX. Una colla de gegantesques cerimonies, on a tota orquestra,

una representacio dels cantants Iirics de mes renom en el panorama

musical mallorqui del moment, hi interpretaren la partitura de la missa de

difunts de Mozart.

Pero per aquella epoca, la veu de Joan Bou no nomes es deixa escoltar

per Mallorca, car es sabut que el felanitxer aetna reiterades vegades per

punts de la peninsula dels espanyols. Entre els exemples d'aquelles
actuacions, destacar la que a 1888 feu en el gran teatre del Liceu, on hi

encarna el paper de Pollione de l'opera Norma, vora la diva Medea Borelli

encarregada del rol principal, 0 les seves intervencions en el Teatro Real

madrileny, pompos coliseu, on entre 1889 i 1891 Bou prengue part dels

muntatges d'Aida i Faust.

Les darreres escenes

Preludiant la Pasqua de 1895, en el temple de Sant Francese de Palma,
s'hi organitza la representacio de La resurrecci6n de Lazaro. Oratori per a

dues veus solistes, cor i orquestra, rubricat per l'italia Lorenzo Perosi, en

que Joan Bou encarna la particel-la protagonista, mentre que la de Jesus
de Natzaret fou defensada pel seu collega d'estudis a Italia, amic, tambe

felanitxer iamb qui reiterades vegades comparti escenaris i escenes, el

barfton Llorenc Prohens.? Tal i com be recolli la premsa del moment,

durant aquella referida actuacio, la veu de Joan Bou deixa molt a desitjar
i no es mostra amb la nitidesa i brillantor de costum, fet, que acaba per

desencadenar la decadencia de la sua carrera professional. Pero la citada

falta de nitidesa, precisio i seguretat que mostra la referida actuacio de

Joan Bou, venia provocada per un problema de salut, el qual, afectava

negativament les cordes vocals del nostrat tenor, segons dictamens

metges. Desobeint el parer dels facultatius, els quaIs aconsellaren a Bou

9 Llorenc josep PROHENS I JUAN (Felanitx 1844-Ciutat de Mallorca 1908). Bariton, compositor i teo ric,
format a Italia, el qual actua amb exit arreu d'aquell pais, Espanya i Balears. Finalrnent, mori oblidat

del m6n a la Fonda EU1'Opa del carrer Sindicat de Palma.
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la seva immediata retirada dels escenaris, el felanitxer continua amb llur

carrera artistica. Aixi, despres de participar de la temporada d'opera de

tardor que l'any '95 del XIX programa el

Teatre Principal de Palma, on va fer part
de Un ballo in maschera, Fra Diavo!o,
Dinorah i DerJreischutz, Joan Bou sorti de

Mallorca amb la intenci6 de complir amb

els contractes que el farien actuar a Madrid

i Oporto durant les acaballes d'aquell

any. Estant a la capital dels espanyols,
Bou s'hi senti tan severament indispost
que hague de cancel-lar els compromisos

professionals que en aquella ciutat i a

terres portugueses hi tenia. Obligat pels
doctors a deixar la tasca de tenor, retorna

a Felanitx, d'on passats uns mesos en sorti

de nou cap a Madrid per tal que li fos

Pero abans de deixar Mallorca, algunes fonts apunten que encara tengue

coratge de participar com a primer tenor, durant unes representacions que

de l'opera Aida es feren en el principal coliseu palmesa,

Despres de ser operat a Madrid, Bou retorna a son terra de oou" i

definitivament, davant una manca de salut i les reiterades recomanacions

mediques, es retira dels grans escenaris.

Dedicat a la politica local com a membre del partit conservador d'enca
de 1894, una vegada s'hague allunyat de les participacions operistiques,
el referit tenor s'aboca de manera mes activa a servir la politica, afers que

cornpagina amb intervencions arreu de concerts 0 vetlades de petit format

i de reduit public.

intervenguda quinirgicament la traquea,

10 Mot propi del parlar rnallorqui arcaic i avui en cert desus, que es sinonirn de llit 0 bres per a un

infant de curta edat.

Estudis musicals

El Tenor Joan Bou, durant els

els darrers anys de la seva vida.

Imatge extreta de la Fundaci6 -

Museu Cosme Bauca de Felanitx.
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Arran d'una allau de desavinences sorgides entre alguns dels membres

de la politica del Felanitx d'aquelles saons, e11898, a Joan Bou no li queda
mes opci6 que dimitir del carrec de regidor de la Sala de tal ja ciutat i va

ser, un any despres, destriat secretari de la mateixa Casa Consistorial.

Amb una salut cada dia rnes deIicada i fragil, i ja totalment allunyat
de la seva professi6, durant l'ofici que el dia de Sant Nicolau de Tolenti

es para a I'esglesia del convent de Sant Agusti de Felanitx, Bou hi intenta

entonar una melodia. De seguida, segons les fonts periodistiques, la

gargamella d'aquell tenor s'escorxa i brota sang per la boca. Auxiliat en

un primer moment per son amic, l'organista Bartomeu Vich, el cantant fou

portat a la seva llar a l'espera de l'imminent final de llurs dies. La premsa
illenca del moment, es feu resso de la feta, i al llarg de varies setmanes

dona noyes del greu estat de salut que envoltada la figura del qui temps
enrere havia estat un aplaudit tenor operistic.

Finalment, l'horabaixa del cine de novembre de 1901, Joan Bou i Roig
patia una nova hemorragia oral de la qual no es recupera i que l'acaba per

ofegar la mateixa tarda, expirant aixi a l'edat de cinquanta-dos anys, sense

descendencia i deixant viuda altra volta a la sua esposa, Maria POU,ll amb

qui l'any 1884 havia contret noces a la Catedral de Mallorca.

Per cloure

Baldament les esquifides i mes que abreujades notes que de la

biografia del tenor Joan Bou aqui es recullen no ho puguin acabar de

deixar pales, el referit cantant, fou una de les primeres figures del seu

moment. Un actiu artista, de qui la premsa n'elogia centenars de voltes

11 Maria Pou I TUGORES (Felanitx 1835-1915). Dona de casa humil, que al Ilarg de la seva vida fou forca
popular entre la societat mallorquina, especialment felanitxera. Primerament, es casa amb el noble
ciutada josep Despuig i Fortuny, de qui una vegada enviuda l'any 1861, n'hereta certa riquesa, la qual
cosa Ii va permetre assolir una envejada posicio social i economica. Casada en segones rnipcies amb
el terratinent i politic local Mateu Valls de Padrines i Burguera, de qui en queda viuda al poe de les
seves noces a 1870. Finalment, catorze anys despres de tal feta rorna a passar per la vicaria per tercera

i darrera volta, d'on en sorti del brae del tenor Joan Bou. Maria Pou, no tengue descendencia de cap
dels seus tres esposos.
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sa veu i taranna professional, que aetna reiterades vegades amb exit

arreu de dis tints punts del planeta, defensant papers rellevants vora

artistes aleshores de cert renom internacional. Una cridanera i sucosa

personalitat, de qui la cultura popular en guarda varis histrionics episodis
per ell protagonitzats, que deixen de manifest la fama que envolta la

figura i fesomia d'aquell tenor. El mateix que, havent nat en una casa

pagesa felanitxera, arriba a ser considerat uns dels millors cantants dels

seus dies, ames d'un dels primers lirics espanyols que, de la seva corda,
interpretaren operes de Richard Wagner. Tota una pec;a clau necessaria

per tal de completar, enriquir i comprendre la historia de la rmisica de

la Mallorca vuitcentista, que avui, malauradament son record resta prou
oblidat, tot i la importancia i rellevancia que la sua ginya professional teo

EI tenor Joan Bou i Roig. Imatge gentilesa de Dona Maria Magdalena Metis.
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EI repertori
Guillaume Tell/I lombarda a laprima crociata/LaJorza del destino

/ Ruy BIas / Der Jreischutz / La Javorita / Ernani / La africane / Faust

/ MeJist6Jeles / La gioconda / Aida / Un ballo in maschera / Norma /

Lohengrin/Fra diavolo/Dinorah/Moise et Pharaon/[one.
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Notes d'hemeroteca publicades entre 1865 i 1945, per diversos diaris

nacionals.

Arxius:

Arxiu parroquial de Felanitx.

Arxiu del Centre de Recerca Historic-Musical de les Illes Balears.

Arxiu particular de: Dona Maria Magdalena Melis, Don Bernat Nicolau

i de l'autor de la present cornunicacio.
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Fotografia del grup de ponents i participants del XVII Sirnposium internacional

de I'orgue i d'estudis musical de 2010, ales escales d'entrada del Santuari de Lluc.
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Concert a Buger de l'organista Miquel Bennassar,

Detail de I'interior de l'esglesia de Buger.
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Homenatge atpare jaume Palou i Sabater

Concert d'orgue a l'esglesia de Campanet,
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L'organista Arnay Reynes, amb Miguel Angel Garcia, organista de l'esglesia
de San Lorenzo de Sevilla. L'orgue es el de l'esglesia de Montuiri,

La imatge de sota tarnbe pertany al mateix orgue.
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Arnau Reynes durant l'explicaci6 davant l'orgue de l'esglesia de Montuiri.

Orgue de l'esglesia de Sant Pere.
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Mossen Joan Parets amb el pare Jaume Reynes,
que fou Prior de Lluc i es missioner dels Sagrats Corso A Lluc.

Mn. Joan Parets amb l'organista de Liuc, Rafel Riera.
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L'organista i investigador, Antoni Mulet. A Lluc.

Mn. Parets, el pare Reynes i l'organista Riera. A Lluc.
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Mn. Joan Parets i Antoni Mulet,
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Conferencia -Invasion Musical de Mallorca, 1963.
Impartida per M" Angel Ferrer i Juan Francisco de Dios

Concert d'orgue a I'esglesia de Liucmajor.
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L'escolania de Lluc

XVII Simposium i Jornades Internacionals
de l'Orgue Historic de les Balears

XVII Trobada de Documentalistes Musicals
Santurari de Lluc

Escorca

Concerts d'Orgue I Conciertos de Organo
Organ Concerts I Orgelkonzerte

Alcudla, Banyalbufar, Buger, Campanet, Colonia de Sant Pere,
Inca, Llucmajor, Montu"iri, Moscari, Muro, Palma,

Petra, Pollenc;a, sa Pobla, Santanyi.

OCTUBRE I OCTOBER I OKTOBER • NOVEMBRE I NOVIEMBRE I NOVEMBER
• DESEMBRE I DICIEMBRE I DECEMBER I DEZEMBER

Organistes:
ARNAU REYNES

MIQUEL BEN NAsSAR
BARTOMEU MANRESA

ANTONI MULET

BARTOMEU MUT

MIQUEL GONZALEZ
MIGUEL ANGEL GARCIA

RAFEL RIERA
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