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Homenatge al pare Jaume Palou i Sabater

Mn. Joan Parets
Coordinador i documentalista musical

Fa anys que teniem ganes de poder fer el Simposium Internacional
d’Orgues i Trobada de Documentalistes Musicals en aquesta muntanya-
santuari de Lluc, seu de 'escolania més antiga d’Europa, sense interrupcions.
Jo també afegiria, la primera escola/conservatori de musica de Mallorca i,
sobretot, de la Part Forana.

Gracies Sr. Batle, Pare Prior i Blavets de Lluc.

Al llarg d’aquestes setze jornades publica des, Lluc hi ha estat present,
ja sigui amb col-laboracions com amb estudis que trobareu al final
d’aquesta breu benvinguda i presentacio.

Moltes de gracies per la vostra acollida i per poder dedicar les jornades
al gran amic i music Pare Jaume Palou. Permeteu que, abans de presentar
el tom XVI que teniu a les mans, ens unim i felicitam a tots els que han
fet possible que la nostra sibil-la hagi estat declarada i proclamada bé
d’interés immaterial per la Humanitat.

Recordau que fa dos anys, el 2008, a I'edifici de sa Nostra hi havia una
exposicié dedicada a la Sibil-la. I alla hi férem el XVI Simposium i Trobada
dedicats al cant de la Sibil-la.

Comunicacions i ponéncies dedicades a Lluc en anteriors simposiums:

- Pare Josep Nicolau i Bauza amb “El 6rgano y organistas de la
Parroquia de la Santa Creu de Palma” (v. 1. sa Pobla, 1994)

- P. Rafel Juan i Mestre. Los 6rganos de Lluc (v. 2. Inca, 1995)

- Josep Nicolau i Bauza. Un plet mogut per la Capella de Musics de
la Seu de Mallorca contra el seu capitol del segle XVIII (v.2. Inca, 1995)

- Mn. Antoni Gili Ferrer. Contractes d’orgues: Lluc i altres... (v.3.
Alcudia, 1996)
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- Rafel Forteza i Forteza. Composiciones de musicos mallorquines
que figuran en el inventario del Archivo Musical del Santuario de Nuestra
Senora de Lluc (v.7. Campos, 2000)
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Homenatge al pare Jauwme Palou i Sabater

El Pare Jaume Palou i Sabater,

music, director, mestre, organista i compositor

Arnau Reynés i Florit
Professor de la UIB i organista titular
de la Basilica de Sant Francesc de Palma

Benvolguts amigues i amics de la musica i de l'orgue, enguany
dedicam aquest Simposi al il-lustre music, organista i compositor Jaume
Palou i Sabater (Missioner dels Sagrats Cors), un home religiés, bondad6s
i senzill el retrat del qual forjarem a partir de les diverses contribucions
que aportarem alguns dels participants en aquest Simposi. Principalment,
antics blavets que, directament, vam estar a les ordres del Pare Palou, sota
la seva direcci6.

Un d’aquests antics blavets és 'organista i bon amic Rafel Riera, que
formara part d’aquesta ponencia. Aixi mateix, aprofit I'avinentesa per fer
un reconeixement especial a tots els blavets que ens han deixat i que
varen formar part de 'Escolania de Lluc en aquella epoca, aixi com també
a tots els que han participat al llarg de la historia de I'’Escolania, aportant-
hi la seva veu i el seu esfor¢ per fer-la lluir, cosa que s’ha reflectit en les
critiques musicals que ha rebut al llarg de la historia, que han posat de
relleu '’hermosura i impostacié de les veus que ’han conformada.

La meva contribuci6 pretén mostrar la figura del pare Palou tot partint
de la relacié directa de que vaig gaudir, vista des d’'una doble vessant.
D’una banda, com a blavet i solista, sota la seva direccio, i, de I'altra,
com a organista, una vegada que ja havia deixat el Santuari i 'Escolania.
Aixi doncs, no puc obviar la meva experiencia personal amb el nostre
homenatjat, a qui he d’agrair, aixi com també al padri Arnau, la meva
trajectoria musical, que va comencar a la meva infantesa com a blavet.
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En aquella época, va arribar a oides del pare Palou, segurament per
referéncies de la Parrdoquia de Campanet, on jo havia interpretat ’Angel
i la Sibil-la, el meu interes i bona predisposicié envers la musica, per la
qual cosa aquest home senzill i sensible va venir a escoltar-me a ca nostra.
Val a dir que jo no era una excepcio, siné que el Pare Barcel6 amb la seva
moto “Lambretta” i el casc (ho record molt bé perque era el seu mitja de
locomoci6) assumia el carrec de Preceptor de I'Escolania i, acompanyat
del director de I’Escolania, solia recorrer pobles i comarques per veure
nins que reunissin unes certes condicions (sobretot musicals i vocals) i
que volguessin entrar com a blavets de Lluc, amb el beneplacit de les
seves families.

La prova de veu que el Pare Palou em va fer quan tenia 8 anys
davant la meva familia, acompanyat a ’harmonium pel meu padri Arnau
(organista de la Parroquia de Sant Miquel de Campanet), esta present
dins la meva memoria; una prova que vaig completar cantant i tocant
’harmonium simultaniament. Al meu padri li agrairé sempre I'entusiasme,
les llicons i I'estimaci6 per la musica que em va transmetre. Nogensmenys,
ell em va ensenyar a col-locar les mans sobre el teclat i a tocar les primeres
notes, iniciant aixi les primeres passes com a petit organista. Seguint el seu
exemple, vaig aprendre a acompanyar, als vuit anys, la “Missa d’Angelis”
a la Parroquia de Campanet, tant a ’harmonium, que hi havia al Cor
de l'església i a ca nostra, com al malmenat orgue (una part del que
havia quedat després d’'una serie de trasllats des de la facana original
i en el propi Cor). Record perfectament el manxador, I'amo en Miquel
(Groc, de malnom) que amb paciéncia assistia a totes les funcions que hi
havia misica. Des d’aquestes linies, voldria retre un homenatge a tots els
manxadors que abans dels motors electrics han estat sempre servicials
per fer sonar aquests instruments historics de les Illes. Igualment la meva
gratitud a Sor Justa (monja agustina, avui anomenada Sor Esperanca)
d’Eivissa que estava al Convent de les Agustines de Campanet i que me va

ensenyar solfeig.
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Tornant a la visita del Pare Palou, podeu suposar que va quedar satisfet
amb la prova que me va fer, perque poc temps després vaig comengar
a Lluc. Un dels cants que vaig cantar davant d’ell fou el “Benedictus”
de la “Missa d’Angelis”. He de dir que el record que tenc de la primera
vegada que vaig entrar a 'Escolania de prova (perque hi estavem una
setmana per comprovar si ens hi adaptavem) em va afectar moltissim.
L’enyoranca s’apodera de mi i només el conhort de les visites dels meus
pares aconseguien alleugerir-la. Amb tot, mon pare i ma mare, conscients
del meu talent musical i de 'oportunitat que se’ls presentava d’atorgar-
me estudis musicals m’instaren a prosseguir i a convertir-me en blavet de
Lluc. A ells els he d’agrair la seva insisténcia perque quedas alla d’alt als
peus de la Moreneta.

Hem de tenir en compte que en aquell temps a I’Escolania, solament
baixavem per Nadal i a lestiu, la qual cosa encara feia més fort el
sentiment d’enyoranca. Durant la resta de 'any quedavem per cantar a la
Nostra Patrona i Reina de Mallorca la Missa Conventual cada dia al mati,
després la Salve, amb el motet a migdia, i al vespre una altra vegada la
Salve, després del Rosari fet en forma de recitatiu entonat que anavem fent
alguns blauets.

Aixi, vaig continuar la tradici6, doncs el meu pare també fou blavet
de I’'Escolania i ell me contava coses d’aquell temps, com per exemple el
record del preceptor i del director que ell va tenir, a qui encara vaig tenir
el plaer de coneixer, el Pare Josep Amengual (music i organista), quan
ja estava jubilat al “Collegi Opispo Perell6 de Madrid” i actuava com a
organista d’alla. Pel que m’havia contat mon pare, era una persona molt
humil i sensible. Me va causar una gratissima impressio.

Podriem allargar moltissim totes les anecdotes i experiencies que vaig
tenir com a blavet de Lluc, pero sens dubte la més important fou la que
vaig tenir amb el Pare Palou referida a I'orgue. Un dia que varem anar a
la Salve (que cantavem des del Cor de la Basilica), quan encara no havia
arribat Porganista (el paperer, que aixi li deiem al blavet encarregat de les
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partitures i d’obrir i tancar 'orgue, I’havia posat en marxa), me vaig atrevir
a asseure’m a 'orgue i a tocar aquest instrument de caire romantic i amb
tanta dolcor en les seves veus. Era la meva gran il-lusi6 i tenia 'oportunitat
de fer-lo sonar, tal com I’havia escoltat tantes vegades, tocat pels diversos
organistes que hi havia en aquell moment: Andrinal, Francesc Munoz i,
posteriorment, Pedro Jesus Ripero, tots ells estudiants de Teologia. Quan
va entrar al cor el Pare Palou, me vaig espantar i me volia aturar, pero ell
me va fer senyes que continuas. Aleshores aixo em va produir una alegria
incommensurable pel fet de poder gaudir d’aquells sons de I'orgue, que,
des que havia entrat com a blavet, havia escoltat tantes vegades, i que
m’omplin d’emocié (hem de recordar que jo no havia escoltat cap orgue
més que el malmenat del meu poble). Per aix0 em vaig emocionar de
poder extreure i expressar amb aquell bell instrument, ben afinat i ajustat
tots els registres amb els seus sons, la musica que duia dins el meu cor.
Aixi fou com vaig iniciar-me com a organista de Lluc per primera vegada i
acompanyant la Salve a ’Escolania quan tenia 12 anys. D’aquesta manera,
també comencava la meva carrera organistica de la ma del Pare Jaume
Palou. Aixi, resulta interessant citar els organistes que ell va tenir essent
director de I’Escolania de Lluc (1959-1963 i 1967-1993): José M. Lizarbe,
Pare Guillem Bauza, Andrinal (com a substitut), Francesc Munoz, Viceng
Rubi, Pedro Jesus Ripero i Arnau Reynés.

A partir de llavors em va ensenyar al piano els primers estudis
de Czerny i les primeres Sonatines de Clementi, i em va dirigir en el
meu aprenentatge d’aquest instrument. L'interés que tenia en la cura i
seguiment dels meus estudis musicals va fer que em presentas el gran
pianista, concertista i mestre Francesc Capllonch (fill de I'il-lustre pianista i
compositor Miquel Capllonch, de Pollenca). Per I'interes del Pare Palou i la
seva amistat amb el mestre Francesc Capllonch, aquest gran pianista i gran
persona, em va ensenyar la tecnica del piano fins a arribar al grau superior
d’aquest instrument, que vaig acabar al Conservatori Superior de Valéncia
anys més tard. Com podeu veure he d’agrair tota la meva vida el suport
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i Pempenta que em va donar aquesta gran persona que €s Jaume Palou,
ja que gracies a ell vaig poder tenir una formacié musical molt completa.

La gran estima que em tenia va fer que cada dijous baixas a Palma
amb algun cotxe de la comunitat a la classe de piano amb el mestre
Francesc Capllonch i moltes vegades també amb I'organista de I'Escolania,
Pedro Jesus Ripero, que també feia classe amb el mestre. Una de les altres
mostres d’aquesta estima, fou la invitacié per acompanyar-lo a un concert
del Festival de Musica de Pollenca. Va interpretar, entre d’altres obres,
“El sombrero de tres picos”, de Manuel de Falla (obra simfonica, ballet),
dividit en dues parts. Fou en la interpretaci6 de la segona, la “danza final”,
quan vaig poder veure ’home enamorat de la musica, que I'assaboreix i
'expressa amb el moviment del cos, mentre I'orquestra interpretava una
mena de marxa al final de 'obra.

A Jaume Palou li agradava molt la musica romantica, aixi ho puc
corroborar perquée moltes vegades a la sala d’assaig, el trobava escoltant la
musica que logicament li agradava, i entre les obres que solia posar hi havia
el gran mestre universal del romanticisme Piotr Ilich Chaikovski (n’era un
enamorat). Podem afirmar, per tant, que era un apassionat del romanticisme
i de la musica contemporania, moltes vegades utilitzada en les seves
composicions tan originals, a través de la inspiracio i expressio de la musica
modal. Basta veure moltes de les seves obres que duen aquest segell, no
oblidem que es vallicenciara Roma en Gregoria i Composicié amb Domenico
Bartolucci entre d’altres, del qual en parlava algunes vegades.

Per entendre la tasca del Pare Jaume Palou com a music, director,
organista i compositor, he pensat que hauriem de repassar breument
la historia de I'Escolania; d’aquesta manera podrem entendre millor i
enquadrar la figura del Pare Palou.

La Capella de Lluc simplement com a filial de la parroquia d’Escorca,
no contaria amb un grup de nins fins a la meitat del segle XV quan va
ser atesa per un Col-legi de canonges segons una butlla de fundacio
concedida pel Papa Calixte III el 1456. Aquestes institucions procuraven el
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desenvolupament i subsistencia d’'un petit seminari on es formaven nins i
adolescents. Es amb el prior Mn. Gabriel Vaquer, ’'any 1518 quan es consolida
I’Escolania amb un grup de sis minyons. Segons aquesta historia I’Escolania
neix com a necessitat imperiosa de la devocié que Mallorca té i tenia a la
Mare de Déu de Lluc des del segle XIII. Aquesta devoci6 fa que s’estengui
el fervor i I'estimaci6 a la Moreneta que fins i tot arriba a la resta d’illes.

Aquests minyons reben una educacié musical que amb el temps es
va fent més important i extensa, pero el que €s cert és que la missi6 més
important d’aquests al-lots blaus (blauets 0 blavets) €s la de cantar cada
dia a la Moreneta, Reina i Patrona de Mallorca.

Aquest deure de cantar cada dia a I'alba el “matinal” amb el “Salve,
Sancta Parens” implicava una cura especial de les veus d’aquells infants.
Segurament, ja des de la seva institucio, I'Escolania ha tingut com a norma
la pulcritud i hermosura de les seves veus blanques i transparents. Amb
tot aix0, no és gens estrany que la bellesa d’aquelles cancons i de les
veus tendres que les cantaven, anassin fent resso per tota Mallorca, i els
pelegrins quedassin embadalits escoltant-les, com si fossin els mateixos
angels que cantassin.

Aixi es va anar estenent el nom de I'Escolania dels blauets de Lluc
per tot arreu. Una de les vegades en que el cant té més forca, és sens
dubte el dia de les matines. Tal com ens ho demostra Mn. Lloren¢ Riber
amb tanta sensibilitat en la seva obra “La minyonia d’un infant orat”, quan
diu que les matines de Lluc son famoses per tot Mallorca. Entre d’altres
coses, evidentment es refereix a 'Escolania i el seu cant. Es interessant
fixar-nos amb la perfeccio de la veu que han de tenir tots els blauets, pero
especialment el que canta la sibil-la, “el cant de la sibil-la era encomanat
a I'escola de veu més pura i més flexible”; més tard, es refereix a 'estrofa
de “Jesucrist Rei universal, Home i ver Déu eternal...” quan diu “la veu
cantava, lenta i llarga, com 'amor6s deliri d’'un rossinyol dins una espessa
fronda d’abril”. Quan llegeixo alguna vegada aquesta obra del meu il-lustre
paisa i antic blavet, Llorenc Riber, no puc sin6 lloar la seva descripci6 i
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experiéncia magistral que va tenir com a blavet i que d’alguna manera
recorda la meva.

També em va arribar I'hora de tenir cura de la meva veu com a
blavet. Estava en un petit grup dins 'Escolania que es deia “primatxers”,
que veniem esser els responsables de la primera veu i de I'Escolania en
general. A nosaltres se'ns encarregaven les parts solistes de les cangons,
motets, salves..., que cantavem a la Mare de Déu. Aixi, vaig ser elegit
amb gran orgull pel meu director, que era el P. Jaume Palou, per cantar
I'angel a les matines de Lluc. Tot aix0 duia una preparacio i una exigencia
d’assajos, tant pel que fa a I'angel com a la sibil-la. La sibil-la la cantava
Onofre Servera de Porreres i ho va fer durant uns quants anys per la seva
veu brillant i ben educada, també més tard la va cantar Bernat Alemany.
Aqueixa nit de Nadal, fou especial per a mi, perque impressiona cantar
davant tot un public, atent i fervorés, que t'escolta quasi sense respirar
dins la fredor de la nit. No podien faltar els meus pares, que se sentiren
molt contents de poder gaudir del cant de 'angel interpretat pel seu fill.

En aquest punt, paga la pena ressaltar que el director musical de
’Escolania és I’encarregat de cuidar les veus dels blauets perqué cada
dia siguin més pulcres i perfectes, i, en aquest sentit, n’és el maxim
responsable. Moltes vegades ha d’afrontar molts de problemes, ja que
no sempre ingressen a Lluc nins amb bones veus, sin6 que ha d’anar
formant-les i educant-les per extreure’n la maxima qualitat. Altres vegades,
hi ha dificultat per poder preparar sobretot les festes com Nadal, Pasqua,
concerts... En part, també, perque els blauets tenen altres deures escolars
a més del cant a la Mare de Déu.

Des que la Congregaci6 dels Sagrats Cors fou fundada pel Reverend
Joaquim Rossell6 'any 1890, a Sant Honorat (el Puig de Randa), aquesta
Comunitat es va encarregar del Santuari de Lluc i de 'Escolania a partir
de 'any 1891.

La labor de la Congregaci6 dels Missioners dels Sagrats Cors al Santuari
de Lluc, crec que ha estat sempre plena d’entusiasme i vigor perque tots
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els que pujaven al Monestir se sentissin ben acollits en tots els aspectes,
sense oblidar la magnifica tasca duita amb I’Escolania, reconeguda per
tothom.

Jo, com a blavet de I'Escolania des de I'any 1963 fins el 1970, vaig
tenir com a Directors el P. Ollers, el P. Rafel Joan i el P. Jaume Palou (va
entrar de Director de 'Escolania I'any 1959 i va estar fins el 1963, any en
que va anar a estudiar a Roma. Després va tornar com a Mestre de Capella
o Director I'any 1967 fins 'any 1993. Tots ells son directors i musics que
han compost algunes cancons per a I'Escolania i han demostrat un interes
especial per mantenir constantment la qualitat de les veus blanques,
encara que també hi havia les veus greus dels estudiants de Teologia
amb els que formavem un cor de veus mixtes moltes vegades en els actes
litirgics (record alguns enregistraments a veus mixtes de la Radio Popular
al Santuari). Pero sens dubte, el que més he conegut com a director ha
estat el P. Palou, que ja es va dedicar més integrament a I'Escolania (just
de veus blanques), en no haver-hi estudiants de Filosofia i Teologia al
Santuari de Lluc, perque I'any 1968 fou el darrer en que hi havia encara el
que anomenariem Schola Lucana, amb el cor de veus mixtes.

El repertori que tots els directors estaven obligats, en certa manera,
a mantenir era extens i moltes vegades dificil i complicat: des de la part
musical gregoriana per cantar a la Missa Matinal, Sabatina..., fins als
motets a veus mixtes primer i a veus blanques posteriorment sobretot per
les festes de Nadal i Pasqua, aixi com a les participacions litirgiques dels
Diumenges i festes, que era quan es celebrava I'Ofici solemne tal com es
segueix fent actualment.

A més del repertori religios classic: polifonia dels segles XVI i XVII
principalment i de motets religiosos del barroc i composicions del segle
XIX i XX, molts d’ells amb una gran participacié de l'orgue; hi havia
un repertori propi de la Moreneta, amb cancons i himnes religiosos de
compositors catalans i mallorquins essent alguns d’ells d’antics blauets i
dels mateixos directors de 'Escolania, quasi sempre amb acompanyament
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de l'orgue. També apreniem tot un ventall de cancons profanes per poder
interpretar-les quan I'Escolania havia d’intervenir en qualque celebracio,
aniversari o festa especial fora del Santuari, i, posteriorment, concerts o
recitals en qué I'Escolania era requerida.

Tanmateix, I'Escolania sempre ha respectat la distincié entre musica
profana i religiosa, tot mantenint el clima religios i sagrat que ha de tenir
la musica litirgica. Aixi, podem dir que no s’ha introduit en corrents
eclectics, que conjuguen musica religiosa i profana, com els que es varen
estendre a molts d’indrets de la nostra geografia quan les celebracions
litirgiques (després del Concili Vatica II (1962-1965)) comencaren a
fer-se amb les llengiies propies de cada pais. Més bé el cant religios de
I'Escolania ha seguit una trajectoria de bellesa, dignitat i d’ambient sagrat,
aix0 si, continuant un poc dins lestil de la musica del cant gregoria tan
propi de la litirgia, i creant-ne composicions que en mantenen I'esperit.
Aquesta feina de composici6 ha estat una constant en els directors que ha
tingut ’Escolania, sobretot per part del Pare Palou. Podem posar com a
exemple una obra del P. Rafel Joan d’'una gran bellesa dins aquest estil, el
text de la qual és una traduccié del “Salve Sancta Parens”, una Salve que
cantavem del P. Ollers, altres del P. Palou...

En aquest punt, seria injust no ressaltar el treball constant i metodic
del director P. Jaume Palou envers 'Escolania. Ell fou el director que meés
temps ha dedicat a la formacié musical de 'Escolania durant la gestio
del Santuari dels Missioners dels Sagrats Cors (30 anys), principalment
al cant, que amb mestria, constancia i esfor¢ ha fet que continuas essent
una de les escolanies més importants del mon. Recordem els concerts
arreu d’Europa que s’han anat fent des que el P. Palou en fou el director:
Franca (Nancy), Anglaterra (Londres), Madrid, Catalunya, Valencia... Aixi
mateix, cal fer mencié de la funcié religiosa i espectacle musical titulat
“Nadal a Lluc” que IEscolania va interpretar a diversos indrets, entre els
quals podem destacar el “Festival de Musica Antiga” d’Elx. Fou un gran
plaer acompanyar a 'orgue de la Basilica de la Mare de Déu d’Elx aquest
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concert dins les festes de 'Assumpcio del mes d’agost en la setmana de
la representacio del teatre religiés medieval, conegut internacionalment
com “El Misteri d’Elx” I'any 1990. Vaig tenir la sort de poder assistir a
aquesta magnifica representacio teatral musical, en la qual els apostols
acompanyen la Mare de Déu en 'ascensio al cel, mentre un angelet va
baixant de la cipula de I'església dins una magrana que van davallant amb
cordes des de d’alt de la cipula amb I'acompanyament dels cants tipics.
Tot aix0 dins la polifonia de veus greus dels apostols que van cantant
durant tota la representacié6 d’aquest teatre religios medieval. Record
que la participaci6 del public, tant al “Misteri d’EIx”, que se celebra dues
vegades, com al concert de I'Escolania, fou extraordinaria. Un concert amb
gran assistencia de public en el qual I'Escolania va interpretar ’Angel, la
Sibil-la i algunes nadales. Una de les coses que més em va impressionar,
a més de la perfeccié6 musical amb qué I’Escolania va interpretar aquest
espectacle musical, fou com el public va aplaudir-la durant més de 5
minuts. Aquesta mateixa funci6 la repetiren a diversos indrets, entre els
quals hi figura “la Seu” de Palma, i també I'església de Sant Jeroni a Madrid
que en aquell moment substituia la Catedral que encara no estava acabada.
Aquest espectacle teatral, musical i religiés n’era el director d’escenografia
el Sr Pere Noguera.

El Pare Palou, a més, va dur a terme una gran tasca com a compositor
de I’Escolania, aixi com també realitza nombrosissimes harmonitzacions
d’obres musicals (motets, cancons populars, salms, himnes, Salves, goigs a
la Mare de Déu,...), tot adaptant-les a les veus blanques de I’Escolania. No
cal dir que també és conegut a Mallorca com a compositor molt qualificat,
havent compost en general obres per a Cor a veus mixtes i veus blanques,
obres per a Orgue, Cor i Orgue, Orquestra...

Malgrat tot, pens que la funcié que ha tingut, té i tendra I'Escolania
de Lluc al llarg de la Historia de cantar cada dia a la Moreneta i Reina de
Mallorca en nom de tots els mallorquins, és la que suposa una dedicaci6
absoluta per part del director i dels blauets, per aconseguir una veu amb
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una qualitat excepcional com sempre ha mantingut I'Escolania; perque
aquesta missio és la més hermosa, delicada i generosa que hom pugui fer.
Per aix0 és un deure que les veus s'assemblin als angels que enrevolten
alla en el cel, a la nostra Reina i Mare Santa Verge de Lluc, tal com ho diu
la cancé que sempre m’emociona i sempre ho fara “Puig de Déu” de la
qual vaig cantar I'estrofa del solista, i acompanyar amb molt de sentiment
i recolliment. Sens dubte, doncs, la principal missi6 que va tenir el Pare
Palou no fou la d’organista i compositor, sin6 la de director.

Amb tot, en aquest Simposi dedicat al rei dels instruments que
és lorgue, no podem deixar de banda el seu caire d’organista i de
compositor d’obres d’orgue. Palou, que va estudiar al Conservatori del
Liceu de Barcelona, on va treure el titol superior d’orgue, €s a través
d’aquest instrument com expressava millor l'art musical que dominava,
sense oblidar igualment les composicions tant 0 més importants per a
I'Escolania com a punt fonamental de la seva personalitat musical, com
a compositor, com a music i director (n’és la millor prova, la quantitat
extraordiniria d’obres que va compondre per a la seva estimada Escolania).
He tengut el plaer i I'oportunitat de ser un dels organistes de I'Escolania
que vaig treballar amb ell i poder comprovar aquesta virtut de transmetre
la bellesa de la musica a través de la vivencia que ell en tenia i que
feia arribar a qui I'envoltava. Moltes vegades fins i tot posava la seva
ma damunt la meva al teclat, per expressar d’'una manera extraordinaria
el que sentia quan I'Escolania cantava, fent-me veure la sensibilitat que
havia de tenir per poder acompanyar el cant i dominar en tot moment la
dinamica (expressivitat) de I'obra per poder ressaltar les veus dels nins
blaus. Era un espectacle veure’l dirigir d’'una manera molt senzilla pero
ferma al mateix temps, i donar-se a entendre a cada un dels blauets que
cantavem (quan era blauet) i cantaven (quan era organista). La seva cara
tan expressiva ho deia tot, tant 0 més que el moviment suau i dolc de
les seves mans. Exigia la maxima concentraci6 i arribava a I'extasi de
expressié musical, esdevenint la musica personificada.
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Comentar les obres vocals del Pare Palou seria una tasca llarga i
exhaustiva, pero sens dubte hi ha una evoluci6 abans i després de I'estada
a Roma, i també al llarg del seus anys i la seva maduresa musical. Com a
exemple d’aquesta maduresa, vull recordar una obra titulada “Els blavets
canten la Mare de Déu” sobre el poema “Rosa vera de I'altura” de 'escriptora
Maria Antonia Salva, del qual va compondre la musica. Aquesta obra, que
fou premiada, es va estrenar a Llucmajor 'any 1969 amb motiu d’una festa
dedicada precisament a la poetessa, el solista que en va fer la seva part del
solo, era el blavet Bernat Alemany. Es una composici6 per a solista i veus
blanques amb acompanyament d’orgue. Jo vaig tenir la sort de participar
en aquesta estrena perqué encara cantava amb I’Escolania. Es tracta d’una
obra que ens porta a una atmosfera musical modernista, romantica i
d’inspiracié6 modal, basta escoltar-ne alguna de les cadencies per hom
adonar-se’n d’aquesta inspiraci6 modal, ja que formaria part del mode
gregoria “deuterus” (Frigi en el mode grec), en el qual igualment trobam,
per exemple, la canc6 tan popular anomenada “sa ximbomba”. L'altra obra
que marca aquest caire original de la seva composici6 és la “Salve Ex ore
infantium”, en la qual ens mostra tota la seva capacitat compositiva d’'una
manera extraordinaria a través d’aquest estil modernista i modal, en tant
que ens transporta a aquest mon musical antic al mateix temps impregnat
d’una harmonia moderna amb les dissonancies especialment de l'orgue,
que té un paper indiscutible, tot acabant en la imitacié de les campanes
tal com ha comencat a fer-ho al principi de la Salve. Aquesta Salve és per a
tres veus blanques, solista i orgue i la va compondre 'any 1968. Son dues
obres vocals al meu parer molt representatives ja del seu estil musical.

Tota I'obra d’orgue la trobam en un llibre que ell mateix va fer i que
va titular “Glossari per a orgue”. En aquest llibre manuscrit, no hi ha un
ordre de peces preestablert, per tant 'agrupacié que ell en fa no respon
a cap classificaci6 especial. De fet, se n’ha trobat una altra que no forma

part del mateix.
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En aquest “Glossari” hi ha peces senzilles i complexes. Es a dir peces
que tenen pedal obligat i peces que no en tenen, i aixo simplement vol
dir que les primeres han de ser interpretades per un gran orgue (amb
pedal) i les altres (son unes poques) no porten pedal obligat i poden
ser interpretades amb instruments sense pedal (com son la majoria dels
orgues mallorquins). Es cert que les peces que no porten pedal, no totes
s6n aptes per ser interpretades amb els nostres instruments mallorquins,
doncs molts d’ells no tenen una afinacié temperada i a més tenen la
primera octava curta (és incompleta i tan sols consta de 'escala diatonica
de Do amb la unica alteraci6 del si bemoll).

La majoria de les composicions estan impregnades del sentit musical
modal tal com hem dit igualment d’algunes obres vocals, perque ell com a
gran estudios del cant gregoria, va donar a la composicié aquesta influencia
d’'una manera general a moltes de les seves obres. Quan escoltam aquestes
obres, podem experimentar una sensaci6 especial envers la seva musica,
com a conseqiiencia del llenguatge musical modernista que el compositor
utilitza. Es tracta d’un llenguatge expressiu i romantic alhora extensible
també a les composicions vocals on hi introdueix I'enllac harmonic dels
acords d’'una manera diferent i sorprenent, a més de les dissonancies que
envolten aquests acords pel que fa a ’harmonia. La forma musical que
utilitza ve donada per la forma del text que ell hi posa musica en el cas de
les obres litirgiques i religioses: salves, salms, himnes, antifones... pero en
el cas de les obres per orgue i les obres per a orquestra, com la “Chacona”
que fou estrenada en el Teatre Principal per 'Orquestra Simfonica de les
Illes Balears, evidentment segueix l'estructura com a tema i variacions
amb ritme ternari. Podem citar també l'obra “Triptic de l'esperanca: I
Solitud, IT Confianga i III Regraciament”. Es tracta d’una obra intimista i no
massa llarga on dona a coneixer els diferents instruments de l'orquestra
marcada per les dissonancies de I'harmonia més agosarada, essent la
darrera part amb una tonalitat distinta a les altres i que té més efectes
ritmics i harmonics, essent la més desenvolupada i més llarga.
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Permeteu-me mostrar amb més detall la descripci6 de cada una de les
peces que configuren aquest llibre d’orgue. Aixi que podem fer dos grups:
obres sense pedal i obres amb pedal obligat com hem dit abans

Analitzarem en primer lloc les obres sense pedal, on també inclourem
la darrera peca per a orgue que s’ha trobat i que no té pedal obligat i que
no figura en el “Glosari per a Orgue” que ell va titular. Podriem dir que es
tracta d’'un grup de peces més senzilles perd no per aixd menys hermoses
ni menys interessants. Les obres amb pedal obligat representen una major
complexitat i desenvolupament precisament per les possibilitats que
ofereix una altra veu al pedal. En certa manera son obres més amplies i
per tant més riques harmonicament pel fet de requerir un gran orgue per
la seva interpretacié. Igualment hem de comentar que algunes d’aquestes
obres amb pedal podriem dir que pretenen ser virtuosistiques per la seva
dificultat i el resultat final de 'obra.

1- Obres sense pedal obligat:

1.1- La primera peca que trobam al “Glosari” s’anomena “Interludi”.
Aquest interludi esta escrit amb el compas de % i presenta la forma
estructural A-B-A (Cantabile, metronom de negra = 60, és I'inica vegada
que hi trobam referencia del metronom). La primera part esta en la
tonalitat de La Major on hi trobam la linia melodica a la veu aguda de la
ma dreta (tiple). Esta formada per varies frases modulants. La segona part
B comenca en una altra tonalitat que és el Re menor, tenint en compte
per tant que la primera part ha acabat en la dominant de la nova tonalitat
amb la qual s’inicia aquesta segona part, donant-li un aire encara més
tranquil. Hi tornam a trobar frases modulants i progressions harmoniques
descendents. Després d’acabar en La b Major, torna comencar la darrera
part A en La Major, acabant en una cadéncia plagal amb un acord de pas
cap a la tonica.

1.2- La peca que segueix a continuaci6 és “Estudi bimodal”. El nom és
caracteristic de la preocupaci6 que tenia 'autor per un llenguatge musical
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més modernista i contemporani que quasi sempre trobam a les seves
obres, sobretot amb un caire modal.

Segueix l'estructura A-B-A’. La primera part A esta en la tonalitat de
La menor amb el compas de 2 o compas xapat, incidint en el caire modal i
utilitzant intervals com el de segona augmentada a la ma esquerra i també
en alguna veu de la ma dreta donant un efecte especial a tota la peca.
Pareix que 'obra esta en la tonalitat de La menor (melodic) perque utilitza
lacord de dominant (Mi), perd realment empra indistintament 'acord de
Mi menor i també Mi Major. D’aqui podem deduir I'efecte bimodal. La
segona part B esta escrita amb el compas de 6/8 i també juga ambdos
modes del Fa (menor i Major). Ha pujat un semito i podriem dir que esta
en Si b menor, amb un cert aire contrapuntistic en les dues. Aquesta part
B acaba en la seva dominant Fa Major i a continuacié continua una altra
vegada la part A’ (molt resumida amb 6 compassos i amb el compas de 2 0
xapat jugant amb intervals de 4° i 6* abans de la cadencia final) que acaba
en La Major i després menor.

1.3- “Pregaria” és la tercera peca i consta de 4 parts que seguirien
aquest esquema: A-B-C-D. La primera part A esta escrita amb el compas
de 6/8 i en la tonalitat de Si menor. Fa una modulacié cap a Mi menor
tornant després cap a la tonalitat inicial a través de la seva dominant Fa #
Major, perd utilitzant intervals augmentats i acords de septima tant Major
com menor a més d’altres acords com el de novena... donant-li aquest estil
modernista i expressiu. La part B és molt curteta on expressa la pregaria
amb acords. La tercera part és C i esta escrita amb el compas de 6/8 com
la A. Esta en Fa # menor encara que comenca en la tonalitat de Do #
menor (a mode de dominant) i després modula cap a Si menor per acabar
en la tonalitat de Fa # menor (passant per I'acord Major). La darrera part
D torna tenir el compas de 2 o xapat i escrit en la tonalitat de Si menor
acabant en séptima menor i amb valors llargs com la part B.

1.4- “Petita variacié bimodal”. Encara que hem inclos aquesta obra en
les que s6n sense pedal, hem de dir que hi ha unes notes pedal llargues
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que serien gairebé imprescindibles per poder interpretar 'obra. Esta
escrita amb el compas de % i en la tonalitat de Mi menor (a 'armadura)
perod podem veure molt clar la variacié bimodal, perque a la ma esquerra
hi ha arpegiat 'acord de Mi menor i a la ma dreta I'acord de Mi Major en
valors de negra i blanca. D’aqui el titol de la peca. Després del Mi menor
fa una modulaci6 cap a 'acord de Do # M a la ma dreta perd també en
menor a la ma esquerra igual que abans. Després tornara cap a Mi menor
acabant amb aquest acord dissonant perque hi afegeix la nota la. Hem
de dir que I’harmonia és plena de dissonancies perque utilitza intervals
estranys afegits als acords, encara que aquestes dissonancies permanents
no resulten incisives degut a notes breus o també perque no utilitza amb
tanta freqiiencia dissonancies de semitons (llenguatge modal).

1.5- “I’adeu”. Es una altra peca que com l'anterior, ens convé tenir
un pedaler perque hi trobam alguna nota llarga de pedal. Esta escrita
en la tonalitat de Do # menor i amb el compas de %. Podriem dir que
consta de 3 parts. La primera utilitza un efecte ritmic constant diferent a
les dues mans promovent un vaivé amb notes llargues de negra i blanca.
Esta bassada en acords complexes de la ma dreta mentre la ma esquerra
segueix aquest ostinat ritmic. La segona part conté una melodia formada
per acords amb les dues mans. La frase melodica duraria 4 compassos
i tendria una resposta una sexta ascendent amb la linia melodica molt
semblant a la primera frase en forma precisament de resposta. A I'Gltima
part hi trobam un “solo” perque en realitat just hi ha una sola veu a la ma
dreta i després segueixen uns acords greus de la ma esquerra a mode de
resposta al solo. Aixo es torna a repetir finalitzant amb la tonalitat inicial.

1.6- Peca sense titol (ja hem dit que no forma part del “Glosari”). Es
tracta d’'una obra curta escrita aparentment en la tonalitat de Do Major
(armadura), pero en cap cas segueix aquesta tonalitat. El compas és de
4/4. Podem deduir la inspiracié de l'autor cap al llenguatge musical més
desenvolupat harmonicament amb una barreja de modulacions constants
sense poder seguir el fil tonal utilitzant cadéncies inestables i imprevistes.
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El ritme és tranquil perd alhora mogut per la exuberancia de tresets
combinats amb els grups de dues corxeres sobretot a la ma dreta perd també

a la ma esquerra donant la sensacié d’un cert contrapunt ambdues mans.

2- Obres amb pedal obligat:

2.1- “Variacions damunt Mallorca ditxosa, Dins el cor de la muntanya”.
Ens trobam amb unes variacions que descriuen tota la historia musical
del Santuari de Lluc basada en les dues cancons més emblematiques del
Monestir i dels pelegrins que pujaven i pugen per venerar la Nostra Mare
de Déu de Lluc. El Pare Jaume Palou que tant va estimar I'Escolania i el seu
Santuari, expressa d’'una manera magistral tot el cant de les veus delicades
dels blauets i dels pelegrins a 'orgue. Com ell mateix diu al titol, els temes
de les variacions son I’Ave de Lluc “Mallorca ditxosa” i també I'himne “Dins
el cor de la muntanya”. L'obra consta de 10 variacions damunt aquests
temes esmentats, si bé es repeteix d'una manera més insistent el tema de
“Mallorca ditxosa” i esta escrita en la tonalitat de Re Major. Comenca amb
el compas de % que és el del tema principal i segueix una estructura ben
definida, per exemple la primera variaci6 és un “Preludi”. En certa manera
l'obra la podem catalogar de virtuosistica, aspecte que podem traslladar
a totes les peces d’aquest apartat. Es cert que en algunes variacions hi
ha un canvi de tonalitat, concretament a Do Major, perd comenca i acaba
amb el tema principal de “Mallorca ditxosa” en Re. Hi trobam els temes
a la ma esquerra, a la ma dreta, amb acords, amb estil fugat... amb un
estil més acostat a un llenguatge totalment tonal per seguir feelment les
linies melodiques dels temes emprats. Després d’escoltar el tema del
solista i la tornada de I'Himne de Lluc (“Verge de Lluc coronada damunt
Mallorca reinau”) presentat d’'una forma més suau, ens torna mostrar el
tema principal de I'inici “Mallorca ditxosa desenvolupant-lo amb les mans
per intervals de cinquena i el pedal amb dissonancies de segona amb la
primera veu manual, és a dir: de dalt abaix trobam la’- re (manual) i sol, al
pedal. Tot aix0 ja amb una gran intensitat de 'orgue amb el qual fins ara
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havia jugat amb els registres per mostrar-nos els aquestes variacions de
Lluc d’'una manera més expressiva i delicada. I ara ja per acabar amb una
gran solemnitat ens acosta amb un canvi de tonalitat (F# Major) repetint
aquest primer tema “Mallorca ditxosa” per finalitzar I'obra d’'una forma
molt brillant i alegre i virtuosa. Tenc el plaer d’haver enregistrat al gran
orgue de Sant Francesc de Palma, aquesta bellissima obra.

2.2- “Salve Sancta Parens”. Obra basada damunt el mateix tema
gregoria. Podem dir que l'obra consta de dues parts ben diferenciades.
El compas és de %, encara que a la segona part canvia a compas de
quatre... En primer lloc ens presenta el tema principal gregoria després
d’'una introduccié al pedal en la tonalitat de Mi menor (encara que a
Parmadura hi ha la tonalitat de La Major). Després continua al mateix
pedal la melodia gregoriana que ha modulat cap a la tonalitat de Sol
menor passant la ma esquerra una altra vegada al Mi menor i acabant amb
uns acords ben definits que continuen la melodia i acaben en Fa# menor.
La segona part és una petita fuga en la tonalitat de Si menor. No cal dir
que tota 'obra segueix un estil compositiu modal.

2.3- “Va de Broma” (Fantasia damunt un tema mallorqui). Estam
davant un tema popular mallorqui, la can¢é “Ton pare no té nas”. L'obra
esta escrita en la tonalitat de La Major i la podem dividir en tres parts,
on la primera esta escrita amb el compas de 3/4, mentre la segona esta
en compas xapat (binari) i la darrera en 2/4. La primera part exposa el
tema de la cancé en la tonalitat de Mi Major després d’una introduccio
que també ens recorda la melodia popular pero sense seguir I'ordre 1ogic
d’intervals que configuren la melodia, siné que I'’escoltam amb aquestes
diferéncies intervaliques que segueixen la tonalitat inicial. Enriqueix
aquesta obra el sentit contrapuntistic que predomina en aquesta primera
part. La segona part és a mode de “Tocata” amb la melodia al pedal i amb
els acords a les mans acabant en Mi Major. La darrera part ha canviat a la
tonalitat de Sol # Major, encara que 'armadura segueix essent la mateixa

i ve a ser com un gran preludi. Es una obra brillant, virtuosa i molt ben
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estructurada. Es tracta d’'una obra que descriu la melodia popular, la qual
és un reflexa de linterés que tenia el Pare Palou per la musica popular
nostra, veient la influencia moltes vegades modal que té aquesta musica
com ja hem comentat.

2.4- “Suite bimodal”. Aquesta suite consta de tres moviments:
“Improvisaci6”, “Sub umbra alarum tuarum” i “Tocata”. Es una obra d’estil
modal i la tonalitat que trobam a 'armadura és de La menor. El primer
moviment “Improvisacié” esta escrit en compas de quatre i I'autor juga
amb una melodia que va transportant a diverses alcades. Va repetint
aquesta frase de tres compassos a les diferents veus (mans i pedal) i
després de coneixer-la la podem escoltar amb grans acords solemnes,
ritmics i molt efectistes a més de sentir el dialeg de les mans. Acaba el
tema amb un “pianissim” amb I'acord de La amb les dues modalitats Major
i menor alhora. El segon moviment “Sub umbra alarum tuarum” el podem
dividir en tres parts seguint 'esquema: A — B — A’ i passa del ritme binari
al ternari amb el compas de %. Ens mostra una frase a la veu superior
de 7 compassos i després hi afegeix una veu superior damunt aquesta en
interval de quinta a la repetici6 de la frase. Juga per tant amb les quintes a
la ma dreta i en quartes a la ma esquerra. A la segona part hi trobam una
veu solista a la ma esquerra amb una repeticio i progressié d’'una petita
frase mentre hi ha un pedal de suport harmonic. Després tornam escoltar
la frase inicial de la primera part en veu solista a la ma dreta i transportada
una tercera major ascendent. La darrera part torna comencar igual que la
primera perd amb un interval de quarta a la ma dreta en veus paral-leles,
ja per acabar fa el mateix pero amb acords triada amb la tercera inversio.
El darrer moviment “Tocata” és molt brillant i és una tocata que esta
escrita en compas binari (de 2). La frase (tema) que es va repetint i sovint
transportada és modal i és la mateixa amb una petita variant que la del
primer moviment, i també ’harmonia que acompanya segueix la mateixa
tendencia. Comenca amb la frase melodica a la ma dreta mentre la ma
esquerra en fa un acompanyament amb escales i la transporta un interval
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de quarta ascendent que comenca en la. A continuacio fa el mateix dibuix
melodic a la ma dreta amb acords i afegint el pedal mentre la ma esquerra
segueix el mateix acompanyament d’escales. Al mateix temps de la frase
amb acords a la ma dreta, el pedal també respon amb un contre-cant. I per
acabar, segueix la mateixa frase a la ma esquerra com a solista per després
incidir en la mateixa semifrase transportada i amb acords ambdues mans
i pedal.

2.6- “Ciaccona”. Escrita en ritme ternari amb diversos compassos que
configuren l'estructura que podem dividir en cinc parts i en la tonalitat
de Fa# menor. La primera presenta la frase ostinada (repetitiva) a la ma
esquerra amb un caire modal, mentre la ma dreta segueix un dibuix
per quartes i sextes amb grups de tres corxeres amb el compas de 9/8.
Repeteix aquest ostinat a la ma dreta amb quartes. A la segona par hi
trobam el compas de % amb una frase feta amb acords a la ma dreta
valors de negra i blanca per aconseguir un efecte ritmic ben pronunciat.
La tercera part torna esta escrita amb 9/8 i amb el mateix ostinat de la
primera part al pedal perd amb valors curts, mentre sentim una replica
del mateix ostinat amb valors llargs i amb el mateix efecte ritmic de la
segona part, comencant amb la tonalitat de Sol bemoll Major i modulant
cap altres tonalitats. A la quarta part hi ha afegit un sostingut més (quatre
sostinguts), i ens ofereix una altra frase que podem escoltar a la veu
superior de la ma dreta. L'dltima part és clarament una tocata molt brillant
tornant sentir el tema principal de la primera part al pedal. Es tracta d’una
obra molt completa i molt interessant i que fou posteriorment orquestrada
pel mateix compositor.

Des d’aqui el meu agraiment a 'organista titular de la Basilica del
Santuari de Lluc i la seva Escolania de Blauets, Rafel Riera, per haver
editat dos grups de les obres del Pare Jaume Palou: les Salves, i les obres
per a Orgue i esperant que pugui completar I'edicié de tota la seva obra.

Algunes vegades ell tocava l'orgue, al mateix temps que dirigia
I’Escolania perqué l'organista no hi era, i també a les grans celebracions
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(Pasqua i Nadal sobretot) li agradava solemnitzar-les tocant l'orgue al
principi i al final de les celebracions. Tant la improvisacio com les obres
que podiem escoltar a la Basilica eren interpretades amb el maxim rigor i
amb la maxima sensibilitat que ell tenia (hem de tenir en compte que no
es va poder dedicar a la funci6 d’organista per manca de temps).

Per acabar, no puc deixar de reproduir les paraules que Pere Fullana
(antic blavet) dedica al Pare Palou en un article publicat al Diari de
Balears (4 de juliol de 2010) titulat “Mallorca ditxosa”, per mitja de
les quals sintetitza la passi6 i el talent del nostre homenatjat “e/ Pare
Jaume Palou “contagiava, tenia una capacitat particular per convencer
i vivia apassionadament cada instant. Les seves obres no podien passar
desapercebudes, cercaven I'impacte, necessitaven la implicacio maxima
d’organistes i cantaires, pero també exigia una atencio especial dels
oients [...]. El P. Palou dedica la seva vida a sembrar miisica, volgué ser
lleial al Déu en qui creia profundament, sabent que si Déu escriu la
historia amb retxes tortes, ell el podia imitar amb pentagrames de tota
casta, fent de la miisica passio, emocio i fe en un futur que esperava ple
de goig. Glorios també per a Mallorca”.

Moltes gracies.
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El Pare Jaume Palou i Sabater,

missioner dels Sagrats Cors

Rafel Riera Riera
Organista titular de la Basilica del Santuari de Lluc

Bon dia a tots i totes. Com bé sabeu enguany dedicam la llico
inaugural d’aquest simposium al music Jaume Palou i Sabater, music
molt lligat al servei d’aquest santuari com a mestre de capella, i de tot
el que aixo implica: professor de piano, solfeig, técnica vocal, organista,
i fins i tot, professor d’angles i d’historia. Pero el que realment ens
importa és descobrir un poc més com era el P. Palou, no des d'un punt
de vista biografic, ja que en tenim distintes mostres, sin6 des de la meva
perspectiva tant de mestre com d’amic.

Des de ben petit el nom del P. Palou ha estat un nom molt familiar,
ja que a Petra i a altres pobles era ben conegut. Juntament amb el P.
Bartomeu Matheu Caymari i el P. Agusti Marti solien venir a predicar les
missions. El P. Palou era el contrapunt del P. Matheu, que amb els seus
sermons solia fer por a la gent (per si no ho sabieu, tenia un veu peculiar
i li agradava molt parlar de temes poc agradables per a 'auditori, com
ara linfern, qiiestions de moral, etc.) i com €s natural la gent esperava
ansiosa el sermé del P. Palou que era molt més entretengut i més bo
de dur. La meva padrina em contava que amb ell s’esbutzaven de riure.
També quan un al-lot no es portava bé a casa seva, li solien dir que si no
feia bonda I'enviarien a Lluc amb el P. Palou (cal dir que encara passa i
no em fa cap gracia).

Lluc ha estat molt lligat a la nostra familia: el meu padri jove Rafel i
el tio Toni varen ser blauets i tengueren el P. Palou de mestre i tots dos
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sempre me parlaven molt bé d’ell. Fins i tot el meu padri jove encara
em parla amb fascinacié de la seva experiencia com a blauet, de com
preparaven els cants i sobretot sempre em fa mencié de la Setmana Santa
i especialment l'ofici de tenebres i el Divendres Sant on es cantava gran
part del repertori que ell havia estudiat durant la seva estada a Roma, que
com ja sabreu, juntament amb les matines, €s una epoca forta referent
amb els cants i amb la litargia.

Encara record que quan era petit, la meva familia i jo durant I'estiu
soliem anar a Lluc a passar uns dies de vacances, i el que més m’agradava,
a part d’anar a la piscina, era anar a escoltar la Salve. Esperava impacient
que l'orgue comencas a sonar, i veure com sortien els blauets en processo
de la sagristia i cantaven la Salve m’emocionava molt. A partir de llavors
vaig decidir que volia ser blauet.

Era l'any 1987 quan vaig entrar a l’escolania (cal dir que un any
abans me vaig haver de preparar per poder fer l'ingrés, ja que era
imprescindible haver fet un any de solfeig), i alla va ser on vaig coneixer
vertaderament el P. Palou. Pensau que cada dia feiem assaig per preparar
les salves, misses, concerts, tota casta d’esdeveniments musicals i teécnica
vocal, a més cada setmana soliem fer una tanda de solfeig i les classes
pertinents de piano, les quals no tenien horari ni un dia fix. Era ell que
venia en el moment menys inesperat, sobretot en el temps d’esplai. A mi
no m’importava massa ja que m’estimava més anar a tocar el piano que
jugar.

Com a mestre he de dir que era molt exigent, tenia molta cura dels
petits detalls (una bona postura, posicié correcta de les mans...) que a
vegades és el que fa que una peca estigui ben acabada. No podia consentir
que no ho fessis bé. Una de les frases que més record és que “Estudiar no
és repetir per repetir, sin6 vencer dificultats”. Tant en el cant com amb el
piano sempre ens deia que el bon music no és aquell que fa moltes notes
en un temps determinat, sin6 la manera que té de dir-les. Aquesta idea és
bona de dir, perd és mala d’assimilar, almenys ho ha estat per mi.
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Com a director, tenc record que era una persona molt expressiva.
A vegades, a la salve, quan no hi havia organista, ens dirigia i tocava
l'orgue a la vegada. Ja us podeu imaginar les cares que feia, fins i tot ens
dirigia amb la llengua. Tant si l’església era plena com si cantavem en la
més absoluta intimitat, sempre volia treure el millor de nosaltres. I, ai de
nosaltres si la cosa no sortia bé, ens esperava dins la sagristia i en filera
anavem a la sala d’assaig a repetir la Salve fins que sortia bé.

En els concerts tot el protagonisme ens el donava a nosaltres. El seu
gest no era gens ostentos, tot al contrari, ens dirigia amb molta naturalitat i
senzillesa. El tipus de repertori solia ser variat, obres que cantavem a Lluc,
cancons populars de Mallorca i de la resta del mo6n. Pero la can¢d que
tothom esperava era el duet dels moixos de Rossini. Una peca que imita
un discurs entre dos felins que acaba com no podria ser d’altra manera,
amb una brega desenfrenada. Sabia com posar-se la gent dins la butxaca. I
sempre es solia treure merit. Ell deia: “Jo no faig res, son ells que canten.”

El P. Palou estava molt capficat amb els solistes, els preparava amb
molta cura i delicadesa (a vegades, fins i tot interrompia les classes per
agafar un solista i acabar de polir el solo que havia de fer a la salve).
Sobretot al blauet (o blauets ja que en preparava com a minim dos) que
havia de fer la Sibil-la. Pensau que comencavem a assajar poc després de
la Diada. Era molt pesat i dur, perd després es veia el resultat. Record
que quan cantava es posava davant tu i feia tota classe d’expressions amb
la cara, les mans... Ell deia: “Acaricia les notes”. Tenia una manera molt
especial d’entendre la musica, I'entenia com si fos una esfera, vull dir que
la musica havia de sortir d’'una manera natural, sense voler sobreactuar
i fora pegar-li cops. També tenia una obsessi6 amb els aguts, li agradava
fer brillar el solista amb notes altes, record que amb I'Al-leluia de Mozart
del motet Exultate jubilate o la cang6 de bressol del mateix compositor, et
feia fer tecnica fins que les notes de I’harmonium s’acabaven. I si encara
no bastava, a la sala d’assaig solia tenir un pot de figues seques per acabar
d’endolcir la veu. Tothom té les seves manies.
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Com a organista que era, durant les celebracions li agradava molt
improvisar, sobretot durant l'ofertori o la comunid, tenia una manera
molt peculiar de tocar, no aixecava les mans per res, es movia com una
serp per damunt el teclat. I quasi sempre solia improvisar damunt temes
gregorians, o cancons que més endavant hauriem de cantar. També
li agradava tocar molt, a part del mestre Bach, la musica simfonica
francesa: Widor, Vierne, Guilmant, i sobre tot la Tocata de la Suite gotic
de Béelmann. Nosaltres sempre li demanavem que la toqués, i ell quan
ho trobava oportu ens ho concedia.

Ja que he tret el tema de I'orgue vull dir que sempre des de petit he
tingut molt d’interés per aquest instrument. Sempre que entrava dins una
església (encara ho faig), me fixava en l'orgue, no sé si era per curiositat:
escales de caragol estretes, enfilats en els laterals... o perqué tenien
molts de botons, la qiiestié €s que des de sempre m’ha agradat molt; i
a Lluc, també el P. Palou va ser qui em va donar les primeres llicons. Ell
sabia que m’agradava molt anar a tocar l'orgue, i la veritat és que no el
tocava tot el temps que jo volia. Sempre que podia anar a tocar I'orgue
era perque abans la llic6 de piano m’havia anat bé. Era la recompensa
d’una feina ben feta, i jo ho sabia. Me deia: “Aix0 no és com el piano.
Aqui, si aixeques la ma el so s’atura. Per donar expressié s’ha de llevar o
afegir temps a la nota”. També en els meus darrers anys a Lluc vaig tenir
la sort de poder acompanyar I’escolania, ja que hi va haver uns anys en
que no hi havia organista. Tasca que no és gens facil, ja que no ets tu
totsol que fas misica. S’ha de tenir 'habilitat d’adaptar-se a la resta dels
components. I permeteu-me dir que gracies a ell ara puc exercir com a
organista d’aquest Santuari.

A part de director i organista, el P. Palou va dedicar gran part del
seu temps a compondre, sobretot per a l'escolania, ja que gairebé la
major part de la seva obra hi va anar destinada i al servei de la basilica:
salves, salms, misses, motets, cants a la Mare de Déu... Sens dubte, crec
que ha estat un dels mestres de capella més prolifics que ha tingut mai el
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santuari. Principalment escrivia per a cor. La major part de les seves obres
sén dedicades a la Mare de Déu: salves, motets, i obres musicades de la
corona poetica dedicada a la Mare de Déu.

Com a coneixedor del gregoria, principalment escrivia amb un
[lenguatge modal. La conducci6 de les veus solen ser per graus conjunts,
emprant amb molta freqiencia els cromatismes. Sabia donar a cada
peca el color oportu. Les seves linies melodiques i ritmiques estan molt
influenciades pel gregoria. Fins i tot, en algunes de les seves partitures,
les barres divisories li fan nosa. Empra un tipus d’escriptura molt
sil-1abica, sobretot a les obres religioses, perque I'oient pugui entendre a
la perfecci6 el text de la musica. Va saber trobar el seu estil propi, quan
sents la seva musica et sona a Palou.

De les seves obres m’agradaria fer referéncia a la Salve Consoladora
dels afligits. Personalment, crec que €s una de les més inspirades i intimes
del P. Palou. Es a una sola veu, amb una linia melodica molt senzilla on
quasibé no es diferencia si es canta o si es recita. Vertaderament esta
escrita amb el cor, i crec que reflecteix molt bé I'interior més profund del
P. Palou, una persona sensible i a vegades incompresa. Encara que mai
m’ho va dir, crec que aquesta Salve la va fer pensant amb sa mare. Sovint
ens repetia: “No hi ha res més gran que una mare.” La tenia molt present,
ja que no en va poder gaudir molt de temps, des de ben petit va quedar
orfe. També m’agradaria destacar I'Ave Maria a sis veus mixtes que va fer
a Roma quan era estudiant amb Domenico Bartolucci, i Edgardo Carducci.

També, Moreneta dels cims, amb lletra de Francesc Bonafe i Moreneta
i garrida amb Text del P. Matheu. També es va dedicar a harmonitzar
musica popular, a fer arranjaments de musica d’arreu del mon per a
P’escolania, musica per a la Setmana Santa, Nadal, musica per a orgue,
per a orquestra: Triptic de I'esperanca i Ciacona i va compondre un bon
grapat de goigs que també tenen el seu interes.

També s’ha de dir que gran part del seu repertori coral estava pensat
exclusivament per al seu instrument: 'escolania, cosa que fa que avui dia
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sigui molt dificil poder interpretar-la, ja que el conjunt ha de tenir unes
especificacions ben determinades. El registre que utilitza és molt extens.
Encara que empri quatre veus iguals: dues veus de soprano i dues més de
contralt, tenia uns baixos (malgrat eren nins) que eren capacos d’arribar a
tessitures de tenor, i per contra els sopranos quasi sempre estaven enfilats
en tessitures no gaire comodes per un cor convencional.

Ell componia musica purament funcional, és ver que hi ha
arranjaments i harmonitzacions; ho feia per donar servei a I’escolania i a
Lluc. Basta veure la seva calligrafia, per adonar-se’n que no escrivia per
tal que la seva musica fos ampliament difosa, sin6 per ser interpretada per
la seva escolania al servei de la Mare de Déu. Cal dir que la seva lletra
no era ni €s gens clara, a vegades haviem d’intuir el que hi havia. Ja hi
estavem acostumats.

El P. Palou era una persona molt senzilla i familiar, li agradava molt
estar amb les persones que estimava. Record les vetlades que passavem
junts amb els meus pares comentant un partit de futbol (era un seguidor
fidel del Barca) o I'episodi de la telenovel-la del capvespre. Fins i tot quan
hi havia vacances i encara no haviem arribat a ca nostra, sonava el telefon,
i era ell que ens deia: “Ja vos enyor.” Aixd volia dir que volia venir a dinar
a ca nostra, i aixi poder desconnectar un poc del seu entorn, i nosaltres
de molt bon gust el convidavem, era com un més de la familia.

Un dels cops més forts que va haver de superar va ser haver
d’admetre que ja no tenia edat ni facultats per poder desenvolupar el
paper de director de I'escolania. Per poder superar el cop se’'n va anar
a Madrid convidat pel P. Lopez, persona que estimava i respectava molt.
Després d’'un any, va tornar, i esporadicament s’asseia a l'orgue per
acompanyar I’escolania que ell havia cuidat i estimat tant, mentre Baltasar
Bibiloni n’era el director. Pero a partir d’aqui, la seva vida ja no va ser el
que era. Ara sense responsabilitats, la seva vida era com un ferrer sense
carbo, fins que va derivar en una demencia que 'acompanya fins al seu
darrer dia. Era 'any 2002 que va traspassar. Pero, per sort, ens ha deixat
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el més important d’'una persona: la seva sensibilitat, el seu interior, el seu
humor sarcastic i, sobretot, la seva essencia, virtuts que no moren mai, i
que sens dubte es fan paleses a la seva musica.

Després de la seva mort, vaig pensar que el millor reconeixement que
li podiem fer era publicar la seva obra. Ja he dit que no és una musica
facil i que tothom pugui interpretar, pero aixi i tot crec que és de justicia
poder-la donar a coneixer encara que sigui per transmissio escrita. Aixi
que ara fa uns anys, vaig comencar a organitzar-la, o almenys la que he
trobada, i la vaig catalogar per temes: obra per a orgue, salves, cants a la
Mare de Déu, misses, profanes, Nadal, Setmana Santa i goigs. I a partir
d’aqui, I'he anat passant i editant. I com veis, ja en tenim el primer volum:
Obra per a orgue, i ben aviat en sortira el segon: Salves. La nostra idea és
que surti un volum cada any fins a arribar a un total de set. A cada volum,
a part de la musica, hi sortira una biografia que ha fet Mossen Joan Viceng
Rubi, i una nota explicativa de la musica que hi surt, amb la particularitat
que en cada volum sera una persona diferent qui en fara un petit estudi.
A lobra per a orgue aquesta tasca ha estat realitzada per n’Arnau Reynés;
en el segon, les salves, ha estat en Baltasar Bibiloni qui en fa el comentari.

Vull donar les gracies a Ricard Terrades, actual director de I'escolania,
per haver-me ajudat en una de les tasques més laborioses: corregir i
revisar tota la musica. Crec que sense la seva ajuda, hagués estat molt
dificil dur a bon port aquesta tasca tant primmirada.

Per part meva ja no tenc massa més coses a dir. Esper que aquesta
xerrada us hagi pogut servir per apropar-vos una mica més a la figura del
P. Palou i tot el que va significar per mi.

Moltes gracies a totes i a tots per haver-me escoltat.
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El pare Palou,

la pedagogia de la passi6 per la musica

Bernat Alemany
Antic blavet i director
del Col-legi Sagrats Cors de Soller

Me propos amb unes breus linies compartir les meves valoracions
i punt de vista sobre la pedagogia del Pare Palou; pero en primer lloc
expressar el meu agraiment vers la seva persona per tot el que vaig rebre
dell durant els quatre anys que vaig formar part de I'Escolania de Lluc
essent ell el director. He de confessar, gustosament, que dins la meva
vida i no solament en I'ambit de la musica i el cant, ha estat i és un dels
meus referents.

Els qui varem poder coneixer ben d’a prop el P. Palou i gaudir de
Pexperieéncia de formar part de I'Escolania de Lluc, sabem prou bé com
ens va saber transmetre la passié per la musica.

Matravesc a afirmar que la seva pedagogia descansava sobre els
pilars de lempatia, l'autenticitat, i I'admiraci6 per les aportacions i
contribucions d’altres musics de l'illa i de fora de l'illa.

Des de la seva experiéncia personal com a blavet establia un corrent
de sensibilitat i empatia amb els qui integravem el cor. Encara que
fos des del silenci, intuiem que ens comprenia i que sintonitzava amb
nosaltres.

També ell, com totes i tots, tenia les seves limitacions; pero
en la seva responsabilitat al front del I'Escolania no actuava com si
d’'una representacié teatral es tractds. L’autenticitat juntament amb
la transparencia el dotaven de credibilitat i ’hora de musica tenia
continuitat més enlla de la sala de musica o el temps dedicat a la tecnica
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vocal o al llenguatge musical.

Aquests trets principals i basics constituiren el teixit sobre el qual
ens va educar des de la musica, el cant i 'estimacié per la paraula. EI P.
Palou associava intensament musica i paraula. Aixi varem descobrir per
exemple la poesia de Costa i Llobera, Lloreng Riber, Maria Antonia Salva, i
tants d’altres com els Missioners dels Sagrats Cors, P. Rafel, P. Verd, P. Mateu.

La intensitat amb queé vivia la propia creacié musical no el va recloure
sobre si mateix. Ens va obrir a la musica, entre d’altres, del Pare Ollers,
el P. Rafel, el P. Miralles, d’'un gran nombre de compositors mallorquins,
entre els més recents, el P. A. Martorell i Don Bartomeu Oliver. Impossible
oblidar el dinamisme de la versi6 del copeo de Selva i la forca innovadora
del Salut Claper de 'esmentat Don Bartomeu. No sols anomenava aquests
altres musics, ens feia assaborir la seva musica i en el cas del poetes, la
paraula portadora d’intuicions, aproximacions i sentiments.

A lestiu, Don Bartomeu Oliver pujava a Lluc uns dies i el P. Palou
el convidava als assaigs perque ell mateix ens mostras el matisos en la
interpretacié de les seves composicions.

Ens va contagiar la passié i estetica que circulava a torrentades per
la seva extensa obra musical llucana, colorada amb dissonancies atrevides
i alhora discretes, amb el recurs tant preuat per ell dels contrasts, amb
onades de nostalgies i enyoraments de futur i pau interior.

Sobretot a través del cant, El Pare Palou ens va endinsar en 'aventura
de donar vida a les partitures, perque si no son interpretades romanen
com a simples objectes. Aquest era el gran repte: Com interpretar. Mai va
escatimar esforcos per conduir-nos cap a la interpretacié de major qualitat
tecnica i estetica.

Es molt, moltissim el que aqui resta per dir. Es tan sols una petit
homenatge al P. Palou que vull acabar recordant els seus acords, notes, i

greus sorprenents d’orgue que ens acompanyaren tantes vegades.
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“Com abelles espargides,
que trobar saben el buc, el seu buc.
De les nostres tendres vides,

recer en sou, Verge de Lluc”.

Gaspar Eugeni Alemany Ramis
Missioner dels Sagrats Cors

El Pare Jaume Palou i Sabater va néixer a Palma, el 2 de novembre, al
barri de St. Pere, a prop de la murada que porta el mateix nom. Era I'any
1922. Fill de Josep Palou i Vallés i Catalina Sabater Martorell.

Fou batiat el 9 de novembre de 1922 a la Parrdquia de Santa Creu de
Palma i confirmat el 15 de juliol de 1926.

La seva infantesa transcorria pels voltants de lesglésia dels
Missioners dels Sagrats Cors (Sant Gaieta) a Palma, on el P. Cerda acollia i
iniciava musicalment els nins d’aquell lloc de Ciutat. Per les seves aptituds
musicals va ingressar com a blavet a I'Escolania de Lluc, el 25 d'agost
de 1931. I estant alla va estudiar humanitats, musica i fou organista del
Santuari de Lluc fins 'any 1938.

Ingressa al noviciat a la Congregacié dels Missioners dels Sagrats
Cors a Sant Honorat (Puig de Randa) el 15 d’agost de 1938 i va realitzar
la primera professio el 17 d’agost de 1940; comencava aixi la seva vocacio
religiosa.

Aquest mateix any 1940, es va traslladar al Monestir de la Real a
Palma per cursar els estudis de filosofia, fins I'any 1941.

Torna al Santuari de Lluc I'any 1941 i continua els estudis de filosofia
fins el 1943, a més de ser organista de Lluc. I acabats els estudis de filosofia
el 1943, i va fer la professié perpetua el 17 d’agost de 1944, després d’haver
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comencat els estudis de teologia que va acabar I'any 1947 al mateix
Santuari i continuant com a organista, essent aquest mateix any quan va
realitzar el seu presbiterat el 31 de maig al Seminari Diocesa de Palma.

El 1947-1948 va realitzar les prestacions del servei militar com a
“Pater” al campament de Son Suredeta.

Lany 1948, després del servei militar va estar a la Comunitat del
Monestir de La Real com a ministre de la casa.

Després, els anys 1950-1951, va estar a Sant Honorat com a
predicador missioner anant pels pobles de Mallorca. Aquesta vocaci6 de
predicador la va continuar també quan I'any 1951 es va traslladar a Soller
com a professor del col-legi, a més de director del cor. Va treballar a Séller
fins I'any 1954.

Aquest mateix any es trasllada a Valencia fins 'any 1958. Alla fou
coadjutor del Col-legi Sant Pere Pasqual, a més de professor del Patronat,
a partir del desembre de 1954 fins I'any 1958.

El 2 de febrer de 1958 fou nomenat Primer Econom de la Parroquia
de “Maria Medianera” a Valencia fins 'any 1959, a més de realitzar estudis
de piano i orgue.

L'any 1959 fou destinat al Santuari de Lluc com a Mestre de Capella
de I’Escolania de Lluc i I'Schola Lucana (amb les veus greus dels estudiants
de filosofia i teologia). També exercia de professor. Aixi va treballar fins
'any 1963.

Aquest any 1963, va anar a Roma i ajudava a les Parroquies de Sant
Celso i de Sant Bartomeu, regentades en aquells moments pels Missioners
dels Sagrats Cors. Durant aquest temps fins I'any 1967 va obtenir les
llicenciatures en gregoria i composicio. Concretament se li varen expedir
els titols de Llicenciatura en Cant Gregoria i Llicenciatura de Composicid,
el 27 de juliol de 1968 per I'Institut Pontifici de Musica de Roma estant
ja al Santuari de Lluc.

El 24 de juliol de 1972 va obtenir el Titol de Professor Superior
d’Orgue pel Conservatori Superior de Musica del Liceu a Barcelona.
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L'any 1967 definitivament es trasllada al Santuari de Lluc com a
Mestre de Capella i Director de I'Escolania de Lluc que ho seria fins I'any
1993 en qué es va jubilar i seria organista uns parells d’anys amb el nou
Director de I'Escolania Baltasar Bibiloni. Després es traslladaria a Sant
Gaieta de Palma. Mori a Palma, el 15 de juliol del 2002.

El principi d’aquell cami, el porta pels viaranys que tota persona
experimenta al llarg de la vida: com hem vist a Valéncia amb la creacio
d’una humil parroquia, prop de Mislata. La dedicaci6 a la predicaci6 de
les missions populars arreu de Mallorca, amb un estil propi: d’un jove
capella, atraient pel seu estil de comunicacio i la crida als criteris que
marca IEvangeli, ressonant en una societat distinta del segle XXI.

Igualment a Roma, que fou el desti d’estudis amb una solida formacio
instrumental, una primera época al Santuari de Lluc, una segona i intensa
estada a Roma consolidada musicalment, estudis d’orgue, etc.

Vaig coneixer el Pare Palou en la década dels 60. Era el director de
I'Escolania del Santuari. Un home que en aquells temps, on la distancia
entre blavets i mestres en general, estava marcada per un mode peculiar.
El P. Palou sortia notablement d’aquesta norma: afable, somrient, capac
de contar acudits, proper als nins d’aquelles deécades.

Compositor, organista, director de I'Escolania, escrivi per a 'Orquestra
Simfonica, “Ciacona”, interpretada al Teatre Principal de Palma.

Compositor d’innombrables obres per a la litirgia principalment:
Salves, Avemaries, Cants de lloanga a la Mare de Déu amb textos escollits,
Goigs. Composicions. ’Any del Centenari de la Coronacié amb parafrasis
de Salms. Composicions per orgue.

A lentorn del P. Jaume Palou hi varen créixer musics, organistes,
pianistes, professors que ocupen llocs de relleu al mén davui de
'ensenyament, i dels concerts.

El P. Palou visqué totalment entregat a la seva vocacio; Un missioner
dels Sagrats Cors dedicat per complet als llargs anys de Llug, fins a la seva
mort. En els aspres dies viscuts per la baixada de la Congregacio dels
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Missioners dels SS.CC (que la historia judicara) esper, la persona del P,
Palou hi comptara, sens dubte. Per la seva tenacitat, entrega i espiritualitat

envers la Imatge més estimada dels mallorquins.
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Jaume Palou i Sabater (1922-2002).

Records biografics

Vicens Juan Rubi
Organista del Santuari de Lluc
(1966-1968 i 1972-1987)

Quan cursava el quart any de batxillerat a I'Escolania de Lluc, de
la qual era escola major, vaig coneixer el P. Jaume Palou Sabater, M.SS.
CC., com a professor d’Historia, encara que la tasca principal que venia a
desenvolupar era la de Mestre de Capella del Santuari.

Fill de Josep Palou Vallés i de Catalina Sabater Martorell, havia
nascut a la tipica i coneguda barriada del Puig de Sant Pere de Palma el
2 de novembre de 1922. Era ben petit quan va entrar a formar part de
I'Escolania de I'Església dels Sagrats Cors de Ciutat, que havia fundat el P.
Miquel Cerda Cabanellas, M.SS.CC. (1887-1955), de qui rebé els primers
ensenyaments de solfeig i piano. Alla va coincidir amb dos mallorquins
que destacaren: Mossén Pere Rebassa Bisquerra, (1919-1974), que amb el
pas del temps fou Vicari General de la Diocesis de Mallorca, qui també
seria organista i compositor i amb qui conserva una bona amistat, i el P.
Benet Colombas Llull, O.S.B. (1920-2009), que fou blavet i posteriorment
monjo de Montserrat i fundador del Monestir de Binicanella.

El 24 d’agost de 1931 ingressa a I'’Escolania de Lluc, quan n’era
mestre de capella el P. Josep Nicolau Ramis, M.SS.CC. (1902-1986) que li
dona classes de piano. Posteriorment, quan ho fou el P. Josep Amengual
Mayrata, M.SS.CC. (1908-1990), comenca a acompanyar l'ofici matinal.

Mentre cursa estudis de filosofia i teologia (1941-1947), exerceix com
a organista titular del Santuari. Fou ordenat sacerdot el 31 de maig de 1947
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al Seminari de Palma, i durant els primers anys de la seva vida sacerdotal,
presta, com a militar, serveis religiosos a un destacament de soldats a
Son Suredeta. Va tenir un paper rellevant en 'acompanyament de la Mare
de Déu de Lluc Pelegrina a les parroquies de Mallorca. Participa en la
predicaci6 de Missions Populars, fetes en llenguatge molt planer, pero ple
de sentiment, que deixava als oients amb ganes de seguir escoltant-lo.

Durant els anys 1951-1954 és destinat a Soller, on continua la tasca
de predicacio, a més d’impartir classes i fer-se carrec de la direcci6 del
Cor del Sant Crist del Convent, grup que animava amb els seus cants les
funcions religioses que alla es realitzaven.

Lany 1954 es trasllada a Valéncia, a la Parroquia de Sant Pere
Pasqual, on es retroba amb el P. Miquel Cerda Cabanellas, M.SS.CC.
antic mestre seu, que era vicari de la parroquia i estava molt malalt.
Poc després funda un cor de veus mixtes i una Escolania, amb la qual
obtingué diversos guardons de la Ciutat. El dia 2 de febrer de 1958 és
anomenat primer Econom de la Parroquia de Maria Mediadora. Potencia
els estudis de piano i orgue.

Novament a Lluc, 'any 1959, fou nomenat Mestre de Capella del
Santuari, carrec que exerci fins el 1963. Durant aquests anys aconsegui
el titol d’organista (a Madrid i a Barcelona) i assisti a cursets de cant
gregoria amb el P. Tomds de Manzarraga Olabarrieta, C.M.F,, (1908-1988)
a Salamanca.

Lany 1963 li oferiren poder enriquir la seva formacié musical al
“Pontificio Istituto di Musica Sacra” de la Ciutat Eterna, cosa que accepta
de bon grat. Arribat a Roma, alterna la seva residencia entre les comunitats
de Sant Celso i Sant Bartomeu. Alla va estar abocat amb tota dedicacio
a lestudi de la musica amb els mestres Raffaele Baratta, (1915-1987), de
Cant gregoria, Egidio Circelli (1920-1989) d’Orgue, Edgardo Carducci,
(1898-1967) i Domenico Bartolucci, (1917-2013) de Composicio.

El mes de setembre de 1967 torna de bell nou a Lluc, on ens
retrobarem; ell, com a director de I'Escolania, carrec que exercira fins el
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1993, moment de la seva jubilaci, després d’un total de trenta anys de
dedicaci6 a 'esplendor musical del culte a la Basilica del Santuari, i el que
escriu, com a organista d’aquesta.

Des del vessant de director, el seu principal referent fou el P. Miquel
Ollers Fullana, M.SS.CC., (1906-1966), que era un music natural i instintiu,
i que sense tenir estudis musicals d’envergadura, treia partit d’obres
mediocres interpretant-les de tal manera que els propis autors se’n
quedaven meravellats. Com que el va coneixer essent ell molt jove, el va
impactar, considerant-lo com un geni.

Més d’una vegada el vaig sentir opinar sobre la tasca que duia a
terme. El seu criteri com a director d’escolania era la formacio de la veu
del nin des d’un punt de vista global. A més d’ensenyar-li solfeig, que €s
basicament llegir i escriure musica, ha d’aprendre a respirar, a impostar la
veu, a expressar-se... Cantar no és dir notes, siné expressar clarament idees.
Si no ho ha fet mai, ho ha d’aprendre; i si ho ha fet, has d’esborrar-ho tot i
comencar de bell nou, que és pitjor. Tot aixo és molt dificil, perd també té
compensacions... quan la gent sent cantar els Blavets s’emociona i plora.

Molts son els vinils i cassettes de I'Escolania enregistrats sota la seva
direccié. Amb ella va oferir concerts a les Illes i a la Peninsula. S6n de
destacar les actuacions a Londres (1971) i a Nancy (Franca, 1979). La
participacié conjuntament amb els Nins Cantors de Viena a Ronda (Malaga)
amb motiu de la Loteria Nacional del Turista el dia 4 d’octubre de 1974.

Deixar la direccié de 'Escolania fou un cop que no acaba d’encaixar
mai, i que el desanima profundament, sentint-se per aixo “com un os fora
de lloc”. Uns mesos a Madrid no li feren oblidar el que quasi bé havia
estat la seva vida. Retorna al Santuari de Lluc, on en algunes ocasions,
assegut a l'orgue, acompanyava I'Escolania.

El dia segiient de la festa de Santa Cecilia, patrona dels musics, el
23 de novembre de I'any 1996, la Coral dels Antics Blavets de Lluc li va
retre un homenatge per la tasca feta durant trenta anys com a Mestre de
Capella del Santuari. Hi participaren I'Escolania de Blavets amb el seu
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director i 'organista titulars.

Enceta el concert-homenatge I'Escolania de Blavets sota la direccié
de Baltasar Bibiloni Llabrés acompanyada a l'orgue per Arnau Reynés
Florit cantant la SALVE EX ORE INFANTIUM i ELs “BLAVETS” A 1o MARE DE DEu, les
dues obres per a tres veus blanques i orgue.

La Coral dels Antics Blavets de Lluc, que celebrava el setze aniversari
del primer assaig en aquest mateix Santuari, dirigida pel seu titular
interpreta AvE MARIA a sis veus mixtes i MAGNUS Es DOMINE a quatre veus
mixtes, ambdues acompanyades a lorgue per Mn. Francesc Mufioz
Santiago, antic blavet i antic organista d’aquest santuari, i PARADO DE SELvA
a quatre veus mixtes.

L'organista Arnau Reynés Florit, antic blavet i actual organista titular
de la Basilica, ens oferi les VARIACIONS SOBRE MALLORCA DITXOSA T DINS EL COR
DE LA MUNTANYA, obra escrita per a orgue.

Tret del Parado de Selva, de Bartomeu Oliver Marti, (1894-1988)
totes les altres peces d’aquest concert-homenatge eren obra del Pare
Jaume Palou, que escolta amb atencio la interpretacié d’aquestes, i ho
agrai amb paraules improvisades i plenes d’emoci6.

Record que el dissabte de la Diada de I'any 2001 estavem asseguts
tots dos en el primer banc de la Basilica i li vaig dir que I'Escolania
estava apunt de cantar la seva SALVE EX ORE INFANTIUM, de la qual n’estava
molt orgull6s; i sense comentar-me res, s’aixeca, es planta al bell mig dels
al-lots blaus i aixi romangué fins que acaba el cantic.

A poc a poc es va desconnectar de tot i de tots, fet que possiblement
fou provocat per una malaltia degenerativa que 'acosta definitivament al
Creador el dia 15 de juliol de I'any 2002, a la Casa dels Sagrats Cors de
Palma, on passa els darrers mesos de la seva vida i on anys enrere havia
comengat la seva singladura musical com a cantadoret. Tenia 79 anys.

Les seves despulles arribaren al Santuari de Lluc a mig mati del 17
de juliol a 'ombra del lledoner centenari que obri cami cap el cementeri
mig amagat, per atapeides alzines, on descansa en pau ben a prop de la

58



Homenaige al pare Jaume Palou i Sabater

seva estimada Mare de Déu de Lluc, que en tants moments de la seva vida
vesti de inspirada musica belles poesies en el seu honor.

Com a organista, conegué a Mn. Bartomeu Ballester Montserrat
(1900-1993), interpret mai reconegut com pertoca, que ho havia estat
de les Seus de Palma i de Saragossa, qui li ensenya el secret de la seva
tecnica, aleshores totalment desconeguda a Mallorca, i que pujava a
Lluc per assessorar el P. Ollers en temes musicals. L'any 1972 obtingué
del Conservatori Superior de Musica del Liceu de Barcelona el titol de
professor d’orgue.

Des del punt de vista de compositor, és tasca dificil d’emprendre i
fer-ho breument, per la quantitat d’obres escrites al llarg de la seva vida.
Per comencar, podem dividir la seva producci6 en tres etapes.

El motiu de separar en tres parts la seva producci6 musical es deu
al fet que 'anada a Roma fou molt important dins 'obra compositiva del
Pare Palou, ja que a partir d’aquest moment se centra en la musica modal,
deixant de banda I’harmonia que abans formava part del seva manera de
expressar-se musicalment.

La primera etapa compren les primeres composicions fins I'any 1963.
Aquestes son obres de caire tradicional, seguint els ensenyaments rebuts
durant els anys d’estudis primaris i de preparacié al sacerdoci, servint-se
dels petits apunts d’harmonia mecanografiats del mestre Mn. Rafel Vich
Bennassar (1893-1945) i d’altres de tall, diguem-ne, “classic”.

La segona, des de l'any 1963 al 1967. Epoca d’estudis al “Pontificio
Istituto di Musica Sacra de Roma, on es fa palesa la seva predileccio per
la misica modal i on escriu les obres de major envergadura, i segons el
meu criteri les millors de la seva produccio, tal vegada perque i dedica
més temps en la seva elaboracio, i a més, poden ésser revisades pels seus
professors, especialment per Edgardo Carducci, que 'animen a dedicar-se
a la composici6.

La tercera, de I'any 1967 fins a la fi de la seva existéncia. Etapa a la
qual pertanyen la majoria d’obres, fruit de les necessitats de la litirgia de
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la Basilica i del repertori dels concerts que I'Escolania, anira prodigant al
llarg i ample de la geografia de Mallorca i d’altres indrets.

En definitiva, més d’una vegada em comenta: “Sent predilecci6 per la
musica de l'estil de Frederic Mompou, (1893-1987), i quan componc estic
pensant en fer muisica modal moderna, i Mompou és molt modal, en sentit
ampli”. Dins aquest estil fa musica més bé religiosa per mor de I'ambient
en que es mou, amb les limitacions que té escriure per a veus blanques.

Poques vegades presenta les obres a concurs, perd podem constatar
que al manco dues mereixeren premi.

La primera, a Valencia, Sus Tuum prasiuM (Davall el vostre mantell),
per a cor unison i orgue, que a més fou enregistrada pel segell discografic
EDIGSA. EMI Odeon C.E. 33 EP (45 r.p.m.) 'any 1973, amb el titol Cants
Marians DEL PoBLE, 'acompanyaven una Sawve Recina de Matilde Salvador i
un Recina C#Li de Josep Climent, que es publica amb motiu de les Noces
d’Or de la Coronacié Pontificia de la imatge de la Mare de Déu dels
Desemparats. Valencia 1973, interpretades per I'Escolania de la Basilica
de la Mare de Déu dels Desemparats, sota la direcci6 de Josep Estellés i
I'acompanyament a l'orgue de Josep Climent.

La segona té€ per titol ELs “BLAVETS” CANTEN A LA MARE DE DEu per a tres
veus blanques i orgue amb text de Maria Antonia Salva de La Llapassa i
Ripoll. “Aquesta composicio, escriu el P. Palou a la primera plana de la
partitura, va guanyar el primer premi musical als Jocs Florals de Llucmajor
amb motiu del centenari del naixement de Maria Antonia Salva. 20 de
setembre de 1969”.

Important fou també l'estrena de la seva obra per a orquestra
Ciaccona, el dijous dia 27 de nar¢ de 1969 al Teatre Principl de Palna per
I'Orquestra Simfonica de Mallorca sota la direcci6 de Gerardo Pérez
Busquier. Completaven el programa d’aquest concert 345 de l'orquestra,
Diez MELODIAS vAscAs de Jesus Guridi i el CONCERT NUM. 2 PER A PIANO 1
OrqQuestra, op. 18 de Serguéi Rachmaninoff. El programa de ma va
incloure una breu ressenya biografica de Jaume Palou Sabater.
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Dos homenatges
al Pare Jaume Palou MM.SS.CC.

Mn. Santiago Cortes i Forteza
Investigador musical

El P. Jaume Palou era un home molt senzill, de tal manera que les
seves coses per a ell tenien poca importancia, tot el merit el donava als
nins a qui professava una gran estima i un gran respecte. Vaig tenir molt
temps per gaudir de la seva amistat, anarem de viatge junts i vaig poder
copsar la grandesa de la seva anima. Era home de fer favors i pvolia pagar
de qualque manera els que tu li feies.

En motiu de I'’Any de Lluc —1984—, centenari de la coronacié de la
Mare de Déu, es varen dur moltes activitats i es va parlar molt de Lluc:
del Santuari i de I'Escolania. El Centre d’Estudis Locals d’Inca, Ximbelli, va
pensar que una manera d’honorar la Mare de Déu de Lluc era tenint un detall
amb el qui hores i més hores es dedicava a preparar I'Escolania per cantar
les alabances a Déu i Santa Maria. I aquest era el P. Palou. Per aix0 es va
acordar dedicar-li el primer Quadern de Miisica. Pe raixo acordarem editar
les peces d’orgue que, manuscrites, ell ens havia obsequiat. Un diumenge
de mati, davant la comunitat, li donarem el primer exemplar del Glossari
d’'orgue. La seva reacci6 fou d’'una senzillesa magnifica: <Oh! I aixo €s meu!
Ara m’heu fet empegueirb i tot seguit afegi: «Gracies, moltes de gracies».

Aquest quadern s’aspergi per Alemanya —es va obsequiar a tots
els participants a I'Encontre d’Organistes alemanys—, Suissa, Franca,
Holanda i Espanya. El mateix P. Palou ens digué que alguns organistes li
havien comentat que havien interpretat alguna peca seva que es trobava
al quadern.
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El segon homenatge fou en motiu de la VI Festa dels Goigs, celebrada
a Consell 'any 2000, organitzada conjuntament per ’Ajuntament del poble
i ximbelli, on es va retre homenatge a persones lligades amb el mén dels
goigs, entre els quals el P. Palou que, degut a la seva malaltia no pogué
assistir als actes rpogramats a la vila de Consell, perd uns dies després, el
batle Sr. Joan Bibiloni, juntament amb el Sr. Joan Llabrés i Mn. Santiago
Corttes, que havien organitzat la Festa, es traslladaren a Lluc i davant el
Prior i alguns membres de la comunitat li feren entrega del corresponent
diploma i algunes coses més acreditatives de ’homenatge. El P. Palou,
emocionat pero amb la senzillesa caracteristica i una mica espantat, va
respondre als breus parlaments pronunciats pel Sr. Batle i per Mn. Cortes,
amb aquestes brevissimes paraules: «Es el primer homenatge que me fan.

Moltes gracies!»
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Dialeg amb...

El pare Jaume Palou

Arnau Reynés i Florit

Aquest dialeg entre el pare Jaume Palou i Arnau Reynés va tenir lloc la primavera
de 2001 i es va publicar a la revista Sa Cadireta, niim. 3, que aleshores editava
la Fundacio Musical ACA.

El Pare Jaume Palou i Sabater va néixer a Ciutat, el 5 de novembre
de 1922. Fou blauet de Lluc i d’aqui va venir la seva vocacio religiosa i
musical alhora. Es un home ben senzill i d’una forta personalitat musical
que ha exercit com a Director de 'Escolania de Lluc durant molts d’anys,
el que més, i durant aquest temps ’Escolania va seguir tenint un prestigi i
una qualitat excepcionals que encara aar segueix tenint. Es missioner dels
Sagrats Cors que regenten el Santuari de Lluc, Sant Honorat al puig de Randa,
el Convent de Sant Gaieta a Palma i el Monestir de La Real també a Palma.

Essent Director el Pare Palou, 'Escolania va traspassar les nostres
fronteres, fent concerts a Anglaterra, Franca, Madrid... a més de gravar
nombrosos discs i cassets amb temes religiosos, populars, classics i llucans
que tots coneixem ia que d’alguna manera han fet i formen part de la
nostra cultura musical autoctona, donant-la a coneéixer per tot arreu.

Pare Jaume Palou, com va comengar la seva aficio per la miisica?
Vaig comencar a cantar quan era nin, al convent de Sant Gaieta a
Palma, on hi havia una escolania de nins. Lany 1929 varen fer un col-legi i
poc temps després, a I'any segiient (1930), la casa Amézua va construir un
orgue pneumatic de 2 teclats amb 11 i 10 jocs a cada teclat i 4 al pedaler
que t€ 30 notes. El Pare Cerda fou el meu primer mestre de Musica. Ell
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mateix em va enviar cap a Lluc on hi havia elmestre de Capella i director

de PEscolania, el Pare Nicolau.

Va continuar cantant, a I’Escolania de Lluc?
Si, pero vaig continuar estudiant piano. Moltes vegades el Pare Nicolau

tocava i un nin dirigia.

Com va comengar a tocar I'orgue?

A Palma, al convent de Sant Gaieta, quan es va construir 'orgue I'any
1929, vaig aprendre solfeig i piano amb el Pare Cerda i després a Lluc
vaig continuar amb el Pare Nicolau on vaig comencar a tocar l'orgue, ja
que aquest instrument havia estat adquirit pel Santuari a la casa Amézua,
I'any 1922. Es tractava d’'un orgue pneumatic de 2 teclats, amb 7 jocs a
cada un i un Pedaler de 30 notes amb 2 jocs. L'any 1984 fou electrificat i
li afegiren un Ple a I'Orgue Major, a més du’na altra consola devora I'altar,

per Calvano i Bernal, essent jo el director de I'Escolania.

Quants d’anys va estar a Lluc?

A Lluc hi vaig anar a I'edat de 8 anys i hi vaig estar fins els 15. Alla
férem el BAtxillerat d’humanitats i després vaig continuar a Sant Honorat
al Puig de Randa on s’hi feia el noviciat. Per tant, foren 2 anys, fins els 17

anys. El meu mestre de novicis fou el Pare Josep Miralles.

Amb qui va estudiar a Lluc a més del P. Nicolau?

Amb el Pare Josep Amengual. Era molt bon director i estimava molt els
nins de I’escolania. Ell va continuar ensenyant-me Solfeig, Piano i Orgue.
Tenia motl de gust i cura per les veus dels blauets. Després, fou al Monestir
de la Real a Palma on vaig poder continuar estudiant orgue, ja que 'orgue
de La Real s’havia construit un any abans que el de Sant Gaieta, és a dir,
I'any 1929. Es tracta d’'un orgue també de 2 teclats i Pedal de 30 notes,
fabricat aixi mateix per la casa Amézua amb 6 i 5 jocs a cada un i al Pedal.
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Quin temps va quedar a La Real?

Hi vaig estar sols un any, perque estant alla els estudiants de Filosofia
i Teologia es varen traslladar a Lluc, i com jo estudiava Filosofia, també
vaig anar a Lluc. Fins llavors a Lluc hi havia 'Escolania de nins i a partir
d’aquest any (1941) hi anarem ja tots els estudiants de Filosofia i Teologia.
D’aquesta manera, una vegada a lluc, 'any 1941, vaig estudiar 3 anys de
Filosofia i 4 anys de Teologia.

Qui bhi bavia de director de ’Escolania Uany 1941, quan voste es
va traslladar alla dalt?

Quan es van traslladar els estudiants de la Real cap a Lluc, com he
dit, va venir també de La Real el pare Ollers. No sabia molta musica d’'una
manera academica, pero era un gran music, sentia la musica i transmetia
el sentiment musical, a part del bon gust i cura de les veus. Va cercar
un professor de cant per a I'Escolania, fou D. Rafel Quetglas, cantant
d’opera, que pujava a Lluc i feia tecnica vocal als nins. El Pare Ollers fou
un bon director i jo era aleshores 'organista. Mentrestant, D. Rafel Vich,
organista de la Seu de Palma, pujava al Santuari i ens donava classes
d’Harmonia, Orgue, Piano... Aixi fou com vaig comencar 'Harmonia amb
més profunditat. D. Rafel Vich anava també als col-legis dels franciscans.
Per una altra banda, D. Rafel Vich apreciava Lluc, perque el seu pare havia
estat blauet i organista del Santuari de la Mare de Déu de Lluc.

A quina edat es va ordenar de sacerdot?

Als 24 anys, estant a Lluc, m’ordenaren a la Capella del Seminari
Diocesa i vaig continuar estant a Llucc, des del 1943 fins a 1947, al mateix
temps que era l'organista de la Basilica i estudiava orgue amb Mossen
Bartomeu Ballester i m’examinava al Conservatori de Madrid.

Que va fer després d’estar a Lluc?
Em vaig dedicar a predicar els 12 sermons de Setmana santa i també
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les conegudes “missions” a molts de pobles de Mallorca. Era una activitat
espiritual intensa i esgotadora. Tot aix0 ho feia estan primer a La Real i
després des de Sant Honorat, fins I'any 1951. A aquest any m’enviaren
a Soller on vaig exercir de professor del col-legi dels Sagrats Cors, de
predicador i director de cor fins 'any 1954 que vaig anar a Valencia,
continuant els estudis d’orgue i piano, i on vaig ser rector de la Parroquia
de Maria Medianera fins I'any 1959.

Quan fou director de I’Escolania de Lluc?

De I'anu 1959 fins el 1963, vaig ser Mestre de Capella de I’Escolania,
professor i a més predicador. Fou aquest darrer any uqgan vaig marxar
cap a roma. Alla vaig estudiar composicié amb els professors Bartolucci i
Carducci, a més de gregoria i orgue. Vaig cursar totes aquestes llicenciatures
a I'Institut Pontifici de Musica Sacra de Roma. En aquells moments hi
havia 2 Roma Mn. Higini Anglés. Aixi doncs, vaig estar a Roma de I'any
1963 fins el 1967, any en que vaig tornar cap a Lluc.

Quin temps va estar de Director de Escolania?
Després de venir de Roma | ‘any 1967, vaig ser Director fins I'any

1992, en que em vaig jubilar.

Deu ser un dels directors de U’Escolania que més temps Uha
dirigida, no?
Efectivament, és aixi. He estat el director que més anys ha dirigit

I’Escolania.

Pel que fa a la seva obra com a compositor, que ens en podria
comentar?

Sempre he compost més que res pensant en IEscolania, per aixo
he fet per ella i per a cor de veus mixtes quan hi havia els estudiants,
moltissimes obres de caire religios, popular i per a la litdrgia.
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Es cert el que acaba de dir perque a Mallorca es coneixen algunes
salves i misses populars que encara ara es canten a l'illa. I de I’obra
per a orgue?

Vaig compondre sobretot un recull de peces inspirades amb temes
llucans i populars, amb un llenguatge musical més bé de caire modal i
actual. No estan editades, pero ja han estat interpretades, algunes d’elles
com la que tu vas interpretar I'any 1987 a la Setmana Internacional de
'Orgue que es fa a Santa Eulalia (Palma) i es titula “Variacions damunt
temes de Lluc”.

Bé, amés de I'obra esmentada, Jaume Palou ha compost alguna obra
per a orquestra, es tracta d’'un triptic per a orquestre simfonica que la
nostra orquestra li va estrenar.

Pare Palou, li agraeixo la paciéncia amb que m’ha ates per fer aquest
“dialeg” per a la revista “Sa Cadireta” i com a antic organista i blauet que
també som, esper que tornem a tenir una altra ocasi6 per parlr d’orgues,
de musica, de la seva obra i de ’Escolania de Lluc que tants d’anys voste li
ha dedicat i que tots estimam. Pe aix0 ella és, ha estat i seguira sent simbol
de la nostra terra, perque la “Moreneta”, a la qual els nins canten cada dia
en nom dels mallorquins, €s la Reina de Mallorca. Moltes gracies.

Revista Sa Cadireta (Revista de la Fundacio Musical ACA)
nam. 3. Primavera-2001
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L'escolania de Llic

L’escolania de blauets de Lluc
com a lloc de formacio d’organistes
(segles XVII-XX)

Antoni Mulet i Barcelo
Organista i investigador musical

Introduccio

Lobjectiu del present treball és simplement contribuir a ampliar el
que s’ha publicat fins aqui en aquest sentit, que no €s gaire, a part de les
investigacions del P. Rafel Juan i del treball de Cristina Menzel i Josep-
Joaquim Esteve.! Crec que el tema és interessant ja que I'escolania de Lluc
ha contribuit al llarg de cinc segles a formar una gran part dels musics de
la nostra illa: cantors, instrumentistes, mestres de capella, compositors i,
especialment, organistes, incloent algun orguener.

Quan vaig comencar a investigar els membres de la dinastia Caymari
per indicacio del mestre orguener Gabriel Blancafort —ja han passat més
de vint anys— vaig intuir que I'escolania de Lluc hi tenia alguna cosa
a veure. El primer membre de la familia relacionat amb l'orgue, Jaume
Caymari —avi patern dels famosos orgueners Damia i Sebastia— a 1597
era nomenat pels jurats de la universitat d’Alcidia “mestre de cant i de
sonar orgue”, amb un sou de 20 lliures, “perqueé lo que pot ensenyar en lo
art del cant y de sonar orga tant als preveres com als minyons es molt”.*
Aquest mestre de musica era fill de Jaume Caymari, fuster natural de

1 Cristina Menzel Sanso, Josep-Joaquim Esteve Vaquer: L'aportaci6 musical de I'Escolania de Lluc
en el segle XVIII, XXII Jornades d’Estudis Historics Locals, Abadies, cartoixes, convents i monestirs,
IdEB, Palma, 2004.

2 Arxiu Municipal Alctidia, Llibre de Determinacions n. 4 (1592-1606)
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Pollenca, i d’Antonina Guasp. Qui hi havia a Mallorca a finals del selge
XVI més capacitat que un antic blauet per ensenyar cant i orgue? La
proximitat geografica entre el santuari i Pollenca reforca la teoria, aixi
com el fet que I'escolania actuava en aquesta vila en ocasions solemnes?
Encara que l'escolania de Lluc es crea oficialment a 1526, quan el
prior Gabriel Vaquer presenta al capitol de canonges del santuari unes
ordinacions per posar en marxa un col-legi on es formarien 6 minyons
per cantar una missa matinal a Nostra Senyora, tal com es feia al Monestir
de Montserrat, hi ha indicis que ja hi havia minyons cantant en aquest
indret al segle XIII, poc temps després de la conquesta.®” La fundaci6 fou
confirmada I'any 1531 per la bula “Pastoralis oficii” del papa Climent VIL*
Els primers mestres documentats son Antoni Tallades, el 1553, i
Miquel Serra, el 1570. L’exigencia musical en els primers anys no devia
esser gaire elevada com es pot deduir de diferents visites pastorals al
llarg del segle XVI. La situaci6 va canviar a partir de 1586 quan el bisbe
Vich i Manrique va determinar la fundacié a cada poble d’una confraria
de la Verge de Lluc com la que hi havia a Ciutat, fet que va provocar
un augment de la devoci6é a aquesta advocacié de la Mare de Déu. A
principis del segle XVII els minyons comencaren a cantar, a més de les
antifones marianes “de tempore” (Salve Regina, Alma Redemptoris Mater,
Ave Regina Coelorum i Regine coeli) els goigs de Nostra Senyora.
Aleshores el santuari comptava amb el segon orgue, construit per
Gaspar Roig, a 1554, i mantingut en anys seglients pel mateix mestre que
cobrava una quartera de blat cada any. A partir de 1576 sera Joan Gaspar
Roig, fill de l'anterior, 'encarregat de tenir cura d’aquest instrument. A
1625 aquest orgue va esser ampliat amb un registre de dol¢aines per Mn.
Jeroni Roig, organista de la Seu i nét del constructor (3). Es tracta del

primer joc de llengtieteria documentat a Mallorca.

3 P. Rafel Juan: Hojas de Lluc, n. 13 i 27.
3b Segons ha investigat el Dr. Gabriel Segui.
4 Pedro A. Sancho: Ordenaciones del Colegio de Lluch, BSAL, II, 1887-1888, p. 121-145.
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La relacio entre els Caymari i Lluc continuava: Entre 1685 i 1693
Damia i Sebastia Caymari varen construir el tercer orgue a la barana del
cor. “Mes pagui a mestre Sebastia y Damia Caymari jermans 250 lliures
per lo treball y mans de tot lo que an treballat en fer lo orga”. Tot 'orgue
costa 316 lliures, 6 sous i 6 diners i s’estrena a l'abril de 1693. El prior
del santuari va passar una setmana a Ciutat arreplegant almoines entre
els devots per pagar 'orgue. Damia Caymari va donar dues lliures a la
Mare de Déu i Sebastia una lliura (3). Una lliura en aquell temps era
lequivalent a una setmana de feina. Un cop instal-lat I'orgue nou, el vell
va esser venut a la parroquia de Santa Maria del Cami. Mestre Damia en el
seu testament es recorda del Santuari: “Ttem vull y man que en ocasio de
fer lo col.legi de Lluc las portas de la Iglesia de dita casa de Lluc, Damia
Caymari fuster mon fill fassa per mon compte 15 dies de feyna sens salari
y en cas de no fer dits 15 dies de feyna dit mon fill lexa 1 II. 5 s. per ajuda
a la fabrica de ditas portas”’> Aquest orgue va esser modificat per Antoni
Portell a mitjan segle XIX; des de 1923 es troba en el cambril.

Entre 1699 i 1713 Francesc Caymari va esser mestre de muisica
de l'escolania, sense que consti relacié6 de parentiu amb els orgueners
esmentats.

Alguns joves anaven a Lluc expressament per aprendre a tocar 'orgue.
El P. Rafel Juan en cita uns quants que pagaven pel seu manteniment
mentre es formaven com organistes:

- Rafel Angles, de Menorca, a 1710

- Joan Ferrer, d’Alcudia, a 1711

- Juan Palou, de Tuent, a 1712

- Salvador Cladera, a 1718°

- Miquel Cerda, a 1728 entra a l'escolania per aprendre a tocar el
clavicordi (1).

5 Antoni Muter 1 BARCELG: Aproximaci6 a I'estudi dels Caymaris, orgueners. I Trobada de documentalistes
musicals, Lluemajor 1991. I IT Simposium sobre els orgues Historics de Mallorca. Inca 1995, p. 221-247.
6 Joan RossELLo 1 Lueras: Notas sueltas para la historia de la musica el Mallorca. Archivo Diocesano
de Mallorca. VI Simposium i Jornades Internacionals de I'Orgue Historic de les Balears, Arta 1999.
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Antics blavets organistes o musics fins al segle XX

A més de l'esmentat Jaume Caymari i Guasp, nascut a Alcudia el
1572, no documentat al santuari, cal citar els segiients:

1.- Rafel Femenia i Pou. Es el primer organista documentat que es va
formar a I'escolania. A 1612 fou acollit per la comunitat de preveres com
a organista de Muro. Quan a 1614 es va fundar el benefici de 'orgue ell
en fou el primer posseidor, carrec que exerci durant 61 anys. Fou ordenat
prevere i ensenya musica als altres capellans. A 1673, en el seu testament
va deixar la seva casa com a posada de Lluc pels qui anaven captant pel
santuari.”

2.- Miquel Suau i Garcies. Era natural de Santanyi. L'any 1682
era organista de la Seu. A 1717, lloctinent del mestre de capella i el
1727 mestre de capella substitut de la mateixa Seu. Al mateix temps
era col-legial de Lluc i consta que va dirigir 'escolania a I'església de
Sant Francesc (1). A 1729 se'n va anar a Roma.” Es autor de nombroses
composicions per a cor i orquestra.®

3.- Jaume Fornari. Documentat com a atlot blau a 1705 (1). A 1707
era music de la Capella de la Seu. A 1729 era cantor i secretari d’aquesta
(©).

4- Antoni Picornell. Documentat a 'escolania a 1706 (1). A 1707 era
music de la Capella de la Seu. El 26 d’agost de 1741 va rebre el benefici
de mestre de capella de la mateixa (6).

5.- Joan Baptista Fullana i Obrador. Va néixer a Campos el 31
d’octubre de 1707. A 1746 va renunciar al benefici d’organista d’Arta.
A 1776 va formar part del tribunal d’oposicions pel benefici de 'orgue
d’Algaida. A 1777 va examinar al candidat a organista de Santa Margalida
(6) Es autor d’algunes obres per orgue (8).

7 Arnau Reynés i Florit, Pere Fiol i Tornila: Orgues i Musica a Muro. Ajuntament de Muro, 1994, p.
40 i 43.

7b A. D. M.: 17/131/11.

8 Joan Parets i Serra, Pere Estelrich i Masuti i Biel Massot i Muntaner: Compositors de les Illes Balears.
El Gall Editor. Pollenca, 2000.
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6.- Joan Baptista i Palou. (Probablement es tracta del mateix Joan
Palou, de Tuent, documentat a 1712 pel P. Rafel Juan) El 20 de juny de
1711 va esser elegit organista de Soller. A 1761 va renunciar al benefici
degut a la seva edat (6).

7.- Macia Jaume i Fonollar. Batiat a la parroquia de Sant Nicolau
el 2 de maig de 1699. Documentat com a blauet a 1715 (1). A 1725 era
organista de la capella de la Seu. A 1726 era ordenat de prevere. A 1743
i 1766 era beneficiat organista de la Seu.’

8.- Guillem Sastre. Documentat com a miny6 de Lluc a 1734 (1). A 1746
era prevere i es presentava a les oposicions per organista d’Arta. A 1790 era
organista de Lluc (6). A I'arxiu del Santuari es conserven obres seves (8).

9.- Josep Botelles. Documentat a I'escolania a 1734 (1). A 1755 era
music i administrador de la Capella de Santa Cecilia del Palau Reial de
'Almudaina (6).

10.- Lloren¢ Noguera i Vidal. Documentat com a blauet a 1747
(1). Natural de Llucmajor, fill de Monserrat i Margalida. Era organista de
Llucmajor, el 24 de desembre de 1776 fou nomenat beneficiat organista
d’Algaida. Va morir el 10 d’agost de 1791 (6).

11.- Miquel Llabrés. Documentat a I'escolania a 1746 (1). El 5 de juny
de 1780 essent prevere era escollit beneficiat organista de Sencelles."

12.- Mateu Ferrer. Documentat a I’escolania a 1747 (1). Va morir el
29 de novembre de 1799 essent prevere i beneficiat organista d’Inca (6).

13.- Antoni Amengual. Documentat com a miny6 de Lluc a 1747. A
1748 era music de la capella de la Seu. A 1752 era organista de Pollenca (1).

14.- Climent Amengual. Documentat com a blauet a 1756 (1). A
1776 era clergue i es presenta a les oposicions pel benefici de 'orgue
d’Algaida."" A 1777 era prevere i beneficiat organista de la Seu.> A 1779

9 Arxiu Diocessa de Mallorca: 2/8/10 f. 1, 2/8/20, 19/178/5 f. 19v. i 20 i 19/115/1 £. 10.
10 AD.M.: 1/101/15, f. 26-27.

11 AD.M.: 19/88/3, f.11.

12 AD.M.: 1/107/23, f. 18
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i 1783 conservava el benefici.” A 1786 formava part del tribunal per 3
les oposicions del benefici de l'orgue de Llucmajor.* Consta que era
COmpositor.

15.- Antoni Morro. Documentat a I'escolania a 1760 (1). A 1790 era
organista.” A 1791 era music de la capella de la Seu (1).

16.- Onofre Alzina i Ozonas. Era natural d’Inca, fill de Miquel i
Francinaina. A 1790 tenia 24 anys, era clergue i havia estat cantor de Lluc
durant 13 anys; sol-licitava el benefici d’organista de Santa Creu.! A 1791
es va presentar a les oposicions pel benefici de 'orgue d’Algaida.?”

17.- Antoni Alberti. Documentat com a blauet a 1775. A 1777 es
va presentar a les oposicions pel benefici de l'orgue de Binissalem,
Posteriorment va esser organista de la Seu (1).

18.- Bartomeu Caldés i Ferrer. Documentat a I’escolania a 1778 (1),
Era natural de Llucmajor, fill de Bartomeu i Joana. A 1776 es presenta a
les oposicions pel benefici de 'orgue d’Algaida.’ A 1779 tenia 27 anys i
sollicitava el subdiaconat perque havia sigut nomenat beneficiat organista
de Binissalem."” Va morir a 1783 essent prevere i col-legial de Lluc.?

19.- Miquel Cardell i Vidal. Va neixer a Llucmajor el 17 de juliol de
1764, fill de Miquel i Francisca.?' El 28 d’agost de 1780, essent cantor de
Lluc, sol'licitava la tonsura.? A 1787 encara seguia a 'escolania (1). A 1786
es va presentar a les oposicions pel benefici de 'orgue de Llucmajor. A
1789 era music de la Capella de la Seu. A 1793 va entrar com a mestre de
musica de I'escolania de Lluc (1).

13 A.D.M.: 1/76/22, £.25 i 1/76/23, f. 27.
14 A.D.M.: 19/121/6, £.52v.
15 A.D.M.: 19/57/2, £. 42v.
16 A.D.M.: 1/14/12.

17 A.D.M.: 1/59/8.

18 A.D.M.: 19/88/3, f. 11.

19 A.D.M.: 2/35/4.

20 A.D.M.: 1/76/22, f. 1 i 18.
21 A.D.M.: I/35/B21, f. 98.
22 A.D.M.: 2/26/30, £.10

23 A.D.M.: 2/28/20.
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20.- Rafel Parets i Campins. Va neixer a Lloseta el 14 de gener de
1761, fill de Bartomeu i Magdalena. A 1771 ingressa a l'escolania on hi
estaria 13 anys estudiant cant pla i orgue.” D’aquesta eépoca data la seva
plagueta d’orgue conservada a l'arxiu de Sant Felip Neri de Palma que
conté algunes composicions originals. El dia 1 de novembre de 1783 rebia
el benefici de 'orgue de Binissalem. Tres anys després va esser ordenat
prevere. Va morir a Binissalem el 15 d’abril de 1836.%

21.- Antoni Tomas i Tomas. Va néixer a Llucmajor a 1786. Va esser
prevere i beneficiat organista de Llucmajor. Té una “plagueta d’orgue”
copiada a Lluc a 1801. Es autor de composicions de miisica religiosa. Va
morir el 25 de maig de 1862 (8).

22.- Joan Ferragut i Ramis. Va néixer a Costitx el 19 de gener de
1787, fill de Miquel i Maria.”® Era religiés minim, organista i mestre de
capella del convent de Jestis-Maria de Sineu. A 1815 va ampliar 'orgue de
dit convent. En un escrit que es trobava a l'interior d’aquest instrument
diu que va esser music de Lluc durant 12 anys, “Yo Fr. Juan se de tocar
organo que es mi profesion y clarinete y violin y violon y viola y flauta
traviesa, salterio, quitarra y clavicordio y simbalo y fuerte piano”.”’

23.- Rafel Ramis Bisellach. Va néixer a Inca dia 14 de novembre de
1779. Documentat com a miny6 de Lluc fins a 1799. Ocupa el carrec de
mestre de capella de dita escolania i, posteriorment fou organista de la
parrdquia d’Inca. Es autor de composicions religioses (8).

24.- Sebastia Parets i Rigo. Va néixer a Santa Eugeénia a 1798. A 1823
va fer oposions al benefici de I'orgue de la Seu de Mallorca perd fou elegit
Miquel Tortell. Va esser organista de les parroquies de Sant Miquel i Santa
Eulalia. Es conserva un “Pliego de 6rgano” seu datat a 1814. Va morir a

24 AD.M.: 2/26/24.
25 Xavier Carbonell Castell, Joan Parets Serra: Rafel Parets, un music compositor lloseti (1761-

1836). “Es morrull”, Col.leccié6 de Monografies Llosetines, suplement de la revista “Lloseta”, num. 17.
Novembre 1997.

26 AD.M.: Ramon Rossell6 i Vaquer, Joan Parets i Serra: Notes per a la Historia de la Musica a
Mallorca I, 2003.

27 Arxiu Capitular, caixo 54, doc 43,
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Ciutat el 16 de desembre de 1874 (8).

25.- Guillem Amengual i Sunyer. El 15 de setembre de 1836 va
obtenir el benefici d’organista de Binissalem.” El 26 de setembre de 1842
renuncia al benefici i va deixar la carrera eclesiastica.”’ Va esser professor
de piano. Es autor d’un oratori i una sarsuela estrenada a 1886 (8).

26.- Jaume Campins i Pons. Va néixer a Alar6 el 13 de febrer de
1831. Es el pare del bisbe Pere Joan Campins. Va viure a Porreres quan
el seu fill n’era rector i fou organista suplent. Es autor d’uns goigs a la
Mare de Deu de Montision (1892) i d’algunes peces per a piano. Va morir
a Palma el 14 de juny de 1894 (8).

27.- Rafel Llabrés i Verd. Va neixer a Sencelles a 1830, fill de
Bartomeu i Antonia. El 17 de juny de 1850 havia estat sis anys a Lluc,
era primatxer substitut de la Seu i sollicitava la tonsura.** A 1853 seguia
de primatxer i demanava el diaconat.’! Va esser professor de cant pla del
Seminari. Es autor de muisica religiosa (8).

28.- Francesc Solivelles i Verdera. Nascut a Randa (Algaida) el 2 de
febrer de 1840. Segurament fou deixeble de l'organista de la Seu Miquel
Tortell (1804-1868) ja que quan aquest caigué malalt el 1866 el recomana
com a llur successor. Solivelles entra aquell mateix any com organista i un
cop convocades les oposicions després de la mort de Tortell, s’hi presenta
quedant en tercer lloc, després de Bartomeu Torres i Andreu Torrents.
Per desavinences entre el tribunal i el capitol no es va adjudicar la placa
i Solivelles va quedar com interi durant 33 anys. A 1901 es convocaren
noves oposicions que va guanyar Bernat Sales pero després va treure
les oposicions a la catedral de Sevilla i Solivelles torna a romandre com
organista suplent fins a 1911. Aquest any es convocaren noves oposicions
que va guanyar altra vegada Bernat Sales que entra com a titular. Entre
suplencies i interinitats Solivelles ocupa la tribuna de 'orgue de la Seu

28 A.D.M.: I/77/1, £.18.
29 AD.M.: 1/77/2.

30 A.D.M.: 2/45/47.

31 A.D.M.: 2/47/1.
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durant 44 anys. Va morir fadri a Palma, on dirigia uns académia de musica,
la matinada del 3 de mar¢ de 1914. Es autor de musica religiosa, entre
daltres d’un Ofertori en Do per orgue i un Pare nostre en Sol menor.>

29.- Joan Alberti Arbona. Va néixer a Fornalutx el 26 de febrer
de 1850. Quan deixa lescolania passa al Seminari on amplia estudis
amb Guillem Massot. El 1869 va aconseguir la placa de organista de la
parroquia de Sant Miquel. Ordenat de prevere el 1877. Fou professor de
musica i cant del Seminari on va tenir com alumne a Bernat Sales. El 1895
va esser organista de Soller. Lany 1907 guanya per oposicio el benefici de
organista de la catedral d’Oriola. Es autor de musica religiosa (8)

30.- Bartomeu Vich i Bennassar. Sencelles, 3 de juny de 1862.
Entra de nin a lescolania i quan canvia de veu als 14 anys es queda
com a mestre de musica. A 1889 era organista de Felanitx. Entre els seus
deixebles destaca el seu fill Rafel Vich i Bennassar, organista i mestre de
capella de la catedral de Cordova i posteriorment organista de la Seu de
Mallorca i professor d’Harmonia del Conservatori. Va compondre musica
religiosa (8).

31 .- Bartomeu Martinez Bisbal. Va néixer a Soller el 7 de novembre
de 1898. Fou cantaire de la Capella Classica i organista de Montision. Va
compondre musica religiosa (8).

32 Joan Ciria 1 Mam6: Francesc Solivelles, un oblidat music randi IN Es Saig nim. 470 p. 24-28.
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Introduccio

En la Historia de Mallorca, sens dubte Lluc no té un paper de
protagonista. Cap historiador actual el cita, ni en l'apartat socioeconomic
ni politicocultural. Fins i tot en el religids els fets rellevants estan lluny
del Monestir.

Perd en qualsevol recopilacié d’historia musical consta el cas de
“Blavets” per la seva antiguitat i qualitat. Aquest ha estat el principal mobil
del treball, ja que la seva fama requereix un aprofundiment pedagogic i
global de la institucio.

Si la historia de I'educaci6 esta dltimament lligada a les estructures
mentals i als patrons de comportament d’'un POBLE és on Lluc cobra
el seu vertader sentit, ja que I'esperit religiés mallorqui ha conservat el
Monestir des de 1239.

D’altra banda, el Monestir, amb I'ESCOLANIA DE BLAVETS ha
intentat des de 1531 acollir els pelegrins que hi arribaven.

Aquests dos blocs és el que constitueix I'analisi d’aquest treball i a
través d’aquests hem intentat aproximar-nos a la seva veritable dimensio
historica.

Per I'amplitud de la recerca ens hem cenyit a I'dltima etapa del
Monestir: 1891-1980. Periode que per la seva evolucio, vicissituds i dades
disponibles ens permetran descobrir les aportacions socioreligioses d’'una
institucié que en aquesta época, s'identifica amb la docencia: la nova
congregacié que latén, la tradici6 que sustenten i un tipus d’educacio
que amb els métodes més tradicionals va aconseguir formar unes elits
eclesiastiques.

Estat de la qiiestio

Diversos llibres, com es pot veure a la bibliografia, recullen la
llegendaria historia de Lluc. En aquests, la historia d’identificaci6 amb
les anecdotes, els estrépits majors i la rigidesa metafisica dels seus autors
anul-la analisi cientifica de les dades sota un llenguatge poetic.
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En el pla general de la Historia de Mallorca d’autors contemporanis
com Mascaré Pasarius, Xamena Eiol o Massot i Muntaner, Lluc no
revesteix cap importancia

En la Historia de I’'Educaci6 hem trobat a faltar un context que ens
permetés enquadrar amb més encert el treball, aixi com també altres
analisis d’institucions similars sobre les quals comparar.

Les nostres visites a l'arxiu han estat una autentica aventura tot
{ lautoritzacié del Pare Prior i el perfecte estat del material, el seu
responsable, el P. Rafael Juan, home d’edat, ens va limitar l'accés als
documents remetent-nos als seus Fulls de Lluc on, segons ell, les
nostres qiiestions estaven contestades. D’altra banda, diversos estudis
pedagogicomusicals que estan duent a terme pels religiosos que hi
habiten ens han limitat informacié sobre els mestres de musica i estats
economics. Tampoc hem pogut consultar les Actes de la Congregacié per
ser qualificades de “Secretes”.

Aixi doncs la nostra investigacio se centra en els diversos reglaments
que localitzem, les dues Constitucions dels PPSS CC i els “Costums” de la
mateixa Ordre: les croniques del Santuari, el llibre de Registre d’Alumnes
{ una instancia documentada al DLP. 1923 (que incloem en l'apendix
fotocopies) d’interes didactic.

Ignoram si hi ha altres documents del Santuari d’interes historic-
pedagogic, perd ens inclinam a pensar que la tonica d’aquest segle no
ha estat propensa al respecte, ja que ni tan sols consten a I'Arxiu diocesa
algun d’aquests.

A la Biblioteca hem pogut veure els nombrosos llibres de PEDAGOGIA
en que s'orientaven des de la decada dels 40 testimonis orals de “antics
Blavets”, Pares 0 no, han ajudat a matisar les dades. Perd en la majoria
donen una imatge “gairebé” perfecta i mitica del Monestir.

Finalment, assenyalam que la Revista LLUC ens ha donat una
cronologia prou clara de la ideologia que predominava en aquesta etapa
que hem estudiat.
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1 - Evolucio historica de Lluc

1.1) Abans de 1891

Des de la seva fundaci6 el 1239 hem d’exposar una cronologia basica
per poder després analitzar la seva importancia educativa i social. Per
les escasses dades que hi ha d’aquestes epoques hem optat per resumir
d’una manera més clara en el segiient esquema la historia de la institucié
educativa a 'una de la Historia del Monestir i de la de Mallorca.'

1.2) A partir de 1891

El Bisbe Cervera i la nova congregacié dels PP SS CC van donar al
Monestir a partir d’aquesta data un canvi radical:

“Els congregants no poden barrejar-se amb la gent. Es recolliran els
instruments musicals abans d’entrar a les estances. Els escolars s’han
d’aplicar a les seves classes sota el reglament d’'una sobria i prudent
disciplina“.?

El marcat caracter espiritual d’aquesta Ordre cap preveure la
conversio de Lluc en un lloc de reflexio i pregaria. Per a aixo hi va haver

grans reformes materials:

- Cuina

- Menjador

- Fonda per a families benestants

- Paviment de I'Església

- Renovaci6 de la Sagristia

- Eixample del cambril de la Mare de Déu

1 Dades extretes de “Hojas de Lluc” nimeros 12, 13, 14 (publicaci6 interna).
2 Obrador, J. “Santa Maria de Lluc. Historia de su Colegiata” Imprenta Sagrados Corazones, 1952.
Pag 245.
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El Bisbe va contribuir amb 4.000 pessetes, que juntament amb els
donatius dels (a pelegrins van aconseguir dur-les a terme rapidament tot
i que hi havia gran crisi economica (finals de segle).

La politica religiosa i educativa del Bisbe Campins fan de Lluc un lloc
molt concorregut motivat per una gran exaltaci6 religiosa en qualsevol
festa litirgica. Durant aquest periode (1906/1915) es va obrir la nova
carretera i es va acabar de posar el marbre i adorns de I’Església.

El periode de 1915-1940 correspon a una fase d’assentament i
desenvolupament intern de la jove Ordre dels PP SS CC que a més de
Lluc s’encarrega de la Real (Palma) i Sant Honorat (Randa); aquesta etapa
conduira a la creacié de ’Escola apostolica (Seminari Major) el 1942 I tot
aix0 amb el suport de la revista Lluc, que des de 1918 ha estat un fidel
reflex de I’Ordre amb més forca d’aquest segle.

A partir de 1940 i fins als nostres dies amb el suport estatal i una
Congregaci6 al maxim de les seves possibilitats s’ha «anat formant de Lluc
un mite Religios-educatiu-musical.

En els anys 60 I'Escola Apostolica demostra haver format una elit
sacerdotal que seran els que introdueixin a I'illa les reformes del Concili
Vatica II i iniciin la recuperacio de la nostra cultura autoctona.

Aixi doncs, sota un signe econdomic positiu (encara que no es parli
en cap document) i I'acceptacié popular, la difusio i ensenyament no ha
estat, com en altres periodes tasca dificil.

ANY ESCOLANIA SANTUARI MALLORCA
1229 Jaume I conquereix Mallorca
1235 Neix Ramon LLull
1239 . Fundaci6 de LLuc
1273/1344 . Cessions d’herencies
i territoris
1349 Fi del Regne de Mallorca
1359 . Església acabada
1456 . Papa Calixt III: prior

i eclesiastics: “Col-legi
de Canonges Seglars de San Pere”.
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ANY ESCOLANIA SANTUARI MALLORCA
1460 Lluites Ciutat/Part Forana
1472/95 . Lluites pel Priorat de LLuc
1516 . Prior: G. Vaquer.
. Reconstrucci6 del col-legi
1531 6 nins per cantar . Climent VI: noves constitucions.
a missa.

Cada col-legial
s'encarregava

d’'un nin i dos cantaven
pels pobles els “goigs”

1551/74 Sta. Catalina Thomas

1563 Un col-legial ensenya . Reforma Concili
els nins a llegir i escriure de Trento: Bisbe
i la doctrina cristiana. Diego de Arnedo
Selecci6 en I'admissio dels
“blavets”.
1586 Mestre de “Cant d’orgue i ; B. Vidi i Manrique
cant pla”. crea a tots els
pobles la confraria
de la Verge de LLuc

1634 Augmenten . Introducci6 de nous
a 9” blavets” instruments de cant
1687 Augmenten
de 15 a 20
1692 . Nou orgue

1753 Llibres en castella i
mestres de musica
externs.

1780 Es fitxa el nim. de
blavets en 14.

1788 Disminueix a 10 blavets
1800/9  Degeneracio . Degeneracio

de les lletres de col-legials
1840 Renaixenca

“La Palma”.
1875 Tren Palma-Inca
1884 . Coronaci6 de la Verge
(Lle6 XIII)

1891 . Congregaci6 P.S.S.C.C.
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2 - Lluc i la seva incidencia a Mallorca

Després de veure en l'apartat anterior les dades més importants del
Monestir iniciam la comprensi6 del seu arrelament popular a través de
sis punts:

1- situaci6 geografica

2- tradicions

3- peregrinacions

4- la revista Lluc

5- relacions amb la diocesi

2.1) Situacio geografica

El Monestir de Lluc pertany al terme municipal d’Escorca. El seu
enclavament geografic el situa a l'interior de la Serra de Tramuntana a una
altitud aproximada als 1.000 metres sobre el nivell del mar. Aixi doncs, la
orogenia del terreny en dificulta 'accés i impedeix el tenir una poblacio6
estable al Monestir. Per aix0 la primera caracteristica que el destaca és
que la identificacié amb la imatge mai hagi estat d’un poble en particular
com en la resta dels Santuaris Marians de lilla, siné que el seu aillament
és un motiu que la seva devocio s’estengués per tot Mallorca.

A més, el trobar un clima diferent, la riquesa del paisatge i el silenci

regnant fan al visitant introduir-se en un nou ambient.

2.2) Les tradicions

La religiositat d’un poble s’ha caracteritzat a través de la Historia per
la transmissié d’'uns continguts doctrinals a través de llegendes i miracles.
En aquest sentit la Catedral i Lluc son, per la seva quantitat, els dos
exemples més clars.

Des de l'aparici6 dels “Blavets” i fins al segle XIX dos d’ells juntament
amb un col legiat anaven de poble en poble cantant els “Goigs de Nostra
Senyora de Lluch” i amb ells es difonien els miracles més importants
igual que la llegenda del seu origen. D’aquesta manera expedien bules i
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indulgencies i recollien almoines per al Santuari.

Aquesta imatge d’explotacié del sentiment religios va incorporar a la
nostra cultura tot un cimul de tradicions i literatura. Una mostra d’aixo
ens la manifesta Busquets que el 1783 recull en el seu llibre sobre el
Santuari 96 miracles dels quals en 23 cita nom i cognoms de la persona
intervinguda; pero I'exposici6 no €s per ordre cronologic, sin6 per la seva
importancia. En la major part es refereixen a curacions, dada comuna a
totes les manifestacions marianes (vegeu apendix).

D’altra banda les dues llegendes més divulgades son les del seu
origen i fundacié en 1240 i l'alliberament dels pirates moros a 1558.

Si aix0 fins ara esmentat respon a dades de diversos segles enrere,
a aquest ultim segle li correspon la creacié6 d’himnes, cancons, poesies i
la seva historia. Entre els seus autors cal destacar Lloren¢ Riber, Costa i
Llobera, etc. Totes s’escriuen, en catala i la seva tematica se centra en el
lloc, la historia i 'agraiment religios.

2.3) Els pelegrinatges

Durant tot 'any eren constants les peregrinacions a Lluc. L'accidentat
i dur del trajecte era qualificat de penitencia o sacrifici. Cal assenyalar que
sempre se solia anar en grups. El seu constant augment va fer ampliar les
estances en diverses ocasions.

Per tenir una idea més clara de la seva importancia podem citar:

“El 10 d’agost de 1884 data de la seva Coronaci6 Pontificia, es van
congregar de quinze a vint mil persones”.?

Algunes dades més actuals son el nombre de pelegrins anuals:

19158 .5 20.359
16 18.250
Iiaanss 19.500
185 aies 30.000

3 Rotger, M. “Historia de Santuari y Colegio de Nuestra Seniora de Lluc” - Tipo litografia de Amengual
y Muntaner. Palma de Mallorca. 1914. Pag. 169.

90



Lescolania de Lluc

240 copnononooad 47.771
AP Shrinacend 26.812
2B 28.553
RE 25.307
200 s 28.395
B0 34.383
ik e 40.800
Vit o 44.100
3% 48.000
o S 60.000 *
2.4) Revista Lluc

Tracar unes coordenades clares i concises sobre la revista Lluc €s
dificil. Encara que, sens dubte, és el més clar exponent de la ideologia
regnant en aquell monestir, (la qual no difereix molt, fins a 1960, de
qualsevol altra ordre religiosa). Sobretot en la seva primera epoca, fins
a 1943 ja que el director era el pare prior de Lluc. Després va passar a
dependre de la Reial i de 'Escola Apostolica. Finalment el 1960, va cobrar
noves dimensions amb el Pare Veny.

Dirigida pels PP. SS. CC. estava en els seus comencaments tenyida
de religiositat i moral en tots els seus. articles. Encara que segons el seu
equip de direcci6 sempre ha estat una revista oberta, aixi es va definir

el 1964:

“fs una revista eminentment mallorquina en el millor sentit de la
paraula... I perqué estima Mallorca i totes les seves coses, abans que res
promou i defensa el seu principal valor que €s la fe cristiana. I perque
va néixer per ser el Heraldo de la Moreneta de Lluc, cor de Mallorca, té
particular interés a estendre la seva devocio per tot arreu”.’

4 Dades recollides de les “Crénicas del Santuario de Nuestra Sefiora de Lluc”. Darrera pagina de
cada any.
5 Revista Lluc nim. 515. Gener 1964 (pag. 1-2).

91



XVII Simposium de ['orgue bistoric i estudis musicals

La seva evolucio, tant ideologica, com sobre els temes que divulga, ha
vingut marcada pels fets historics que configuren la nostra historia actual.

Hem centrat el nostre interes en els articles publicats sobre educaci6
i en aquests, es manifesta clarament el canvi de direcci6 dels articles
segons qui fos el que portava la batuta.

Aixi, des de 1924 i fins a la Republica, podem apreciar en tots els
articles el rebuig total de l'escola laica que estava sorgint en aquells

moments a 'una del govern republica:

- Articles” D’ensenyament “(1924)

- Articles “sobre” El Cinema “(1934)

- Articles “Que passa a Instruccio?” (1934)
- Articles “La Veu de I'Església” (1934)°

Tots els articles llancen a crits la falsedat de les escoles laiques, la
seva ineficacia i les seves conseqiiencies en contraposicio a la “bona
formaci6” oferta per les escoles catoliques.

A partir del 1936 els seus escrits agafen un caire eminentment politic
amb una exaltacio al Caudillo, a la Patria i a Déu, que tot ho afavoreix.

Pero segons es succeeixen els anys veiem com apareixen escrits més
oberts, cap a una cultura exterior. Tenim un exemple clar: en una seccio
de la revista en la qual el lector pregunta, hi ha en 1950-51, la segiient
pregunta:

“Que opina de la disciplina exposada per Maria Montessori en el
seu llibre El nen?” La mateixa evolucio pateixen la publicitat: des d’'una
publicitat comercial dirigida al culte de la Verge (medalles...) a la publicitat
franquista fins a arribar a una publicitat imparcial en tots els aspectes.

6 Revista Lluc*,
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Pel que fa a lestructura de la revista, va estar formada per una
constant que eren els escrits sobre Lluc a més s'afegia: una seccio de
folklore popular escrita en la nostra llengua des dels seus inicis, els seus
escrits van des de refranys fins les faules més antigues, passant per tot un
seguit d’interessants poemes.

Els anys 60 van significar, com ja hem dit, una nova orientacio: es
difonen les reformes del Concili Vatica II, es comenga a escriure en catala
representant el despertar de la nostra cultura autoctona (amb la inclusio
darticles dels més prestigiosos intel-lectuals de les nostres illes).

2.5) Les relacions amb la Diocesi

La insularitat ha conferit als bisbes una major autoritat i respecte.
Per aixd, no és estrany que els suggeriments expressats en les seves
Visites Pastorals hagin quedat perfectament registrades. A més el nombre
considerable de visites i intervencions s6n una aportacié objectiva a la
importancia religiosa de Lluc.

La creacié de Confraries de la Mare de Déu de Lluch el 1691 a Palma
i pobles és la dada més significativa de la relaci6 Lluc-Mallorca, ja que
aquestes organitzaven les peregrinacionsa Lluci els actes religiosos al poble.

La perdua de rellevancia de les Confraries les va portar a la seva
desaparici6 recollint i unint les seves restes 'Associacio d’Antics Blavets
creada el 1939 amb fins Gnicament religiosos (encara que en l'actualitat
no es pot afirmar el mateix).

Encara que moltes vegades s’ha comparat al Monestir de Montserrat
(Barcelona) pels nens cantors, estatuts o la coronaci6 pontificia, creiem
que tot i tenir un mateix significat religiés no ha tingut la mateixa
incidencia en el poble.

Ja sigui pel baix nivell cultural, el caracter més adaptatiu dels
mallorquins o P'escassa consciéncia del poble. Lluc, com hem esmentat en
la introducci6 no ha tingut un paper significatiu en la historia de Mallorca,
sempre ha estat, centrat en I'aspecte religios.
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3 - Clima educatiu a la Mallorca contemporania

La historia de I'Educaci6 a Mallorca no té un context clar en el qual
fos més facil analitzar la veritable dimensi6 d’una obra, autor o institucio.

Per aquest motiu assenyalem en aquest apartat algunes dades que
serveixin de refereéncia i ajudin a comprendre el significat de Lluc.

Durant el segle XIX en tot I'Estat espanyol hi ha la pugna pel
control de I'educaci6. Els intents liberals de creacié6 de noves escoles
xoca frontalment amb la infraestructura eclesiastica, que atemorida per
desamortitzacions i I'exemple en altres paisos cerca “la Recuperacié de la
societat mitjancant 'educaci6”.” No es va trobar massa obstacles a Pilla ja
que no hi havia multituds anticlericals sin6 que el sector agricola, majoritari
a lilla, representava tot el contrari. El moviment obrer va disminuir per
'emigracié davant d’una situaci6 insostenible i només restava a finals de
segle una minoria intel-lectual renovadora que s’assentava en els grans
nuclis: Palma i Pollenca, ja que fins i tot la major part de la intel-lectualitat
mallorquina pertanyia a la classe eclesiastica.

A finals del segle XIX, la situacié cultural és molt pobra: “El grau
d’analfabetisme era del 77 per cent de la poblaci, segons un treball de
Miquel Porcel publicat a ’Almudaina, dia 9 de juliol de 1904, assenyalant
com a causes de I'analfabetisme la insuficiencia de les escoles existents
per a atendre a la totalitat de la poblaci6 escolar, el sistema de provisié de
mestres, I'intrusisme i la manca de renovaci6 pedagogica del ensenyants”.?

Es clar que aquesta xifra era molt superior en els pobles i inferior a
Palma.

Aquesta xifra va disminuir notoriament en els segiients anys:

191055 66%
192055 = 58%

7 Sureda, B. i altres, “L'Educaci6 a Mallorca Aproximacié histérica” Ed. Moli, Palma de Mallorca. 1977
(pag. 120).
8 Idem pag. 123
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El descens d’analfabets va ser del 19% quan la mitjana general
d’Espanya va ser només del 11’ 5%.”

El motiu d’aquest descens va ser, sens dubte, 'auge educatiu que va
impulsar I'Església i en concret el Bisbe Campins a traveés de:

- 1a reforma del pla d’estudis del Seminari i instruccié permanent
dels sacerdots;

- Creaci6 de noves parroquies i vicaries;

- Lexpansi6 d’ordres i congregacions religioses;

- Actes multitudinaris d’exaltaci6 enfervorida;

- La creaci6 i suport de diaris i revistes que defensessin i professessin
les doctrines eclesials.

Totes aquestes mesures van portar també el control de les escoles
i moviments educatius, i s6n un factor determinant per comprendre la
situacié educativa actual i molt més la de Lluc.

Els 6 anys de Republica i els 40 de dictadura soén etapes més clares
des del punt de vista educatiu.

Durant la II Republica es van crear algunes escoles publiques i les
lleis educatives no van arribar a materialitzar-se, encara que es va reduir
bastant el grau d’analfabetisme.

El Franquisme va crear I'educaci6 accié catolica, que va protegir i
va assentar el poder eclesiastic a Mallorca, representat molts anys per
larquebisbe Miralles, i els seus exits educatius (alfabetitzacio, escoles
publiques) es deuen principalment a una necessitat social més que a una
politica educativa.

9 Idem pag. 181
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4 - Escolania de Lluc

1) Origen

La denominaci6 de Escolania es refereix al conjunt d’escolans o nens
que servien la missa. Se’ls va anomenar aixi a causa de la seva importancia
en les tasques eclesiastiques. Mai se’ls ha qualificat de col-legials ja que
era el nom dels pares que regentaven el Monestir.

El terme Blavets és degut a la sotana blava que porten els nens en
cantar.

Tots dos termes encara que només qualifiquen els nens cantors
serveixen igualment per a la totalitat dels nens que hi habiten.

L'origen de I'escolania de Lluc es remunta a I'any 1531 amb la butlla
Pastoralis officinalis de Climent VII."

Inicialment van ser 6 els Blavets que constitueixin I'Escolania. A
través del temps han augmentat i disminuit diverses vegades arribant a
ser més de dos-cents nens a les nostres dates.

Les edats dels nens oscillen entre els 7 i els 14 anys. Des dels seus
origens tenen una funcié molt concreta: “Donar culte a la Mare de Déu
cantant en nom de tot Mallorca”."

A més d’aquesta funci6 principal, la realitat historica assenyala que
les seves ocupacions estaven entre el cant, els encarrecs, les necessitats
de la casa i les atencions cap als pelegrins.'?

Les exigencies sobre la seva formacio tant a les lletres com en
la musica eren minimes. Diverses disposicions i reformes bisbals van
intentar millorar-les a través del temps, perd0 com a cita Monserrat
Mascar6 referint-se a 1880:

10 Encara que no es confirma aquesta bula fins el 7 de maig de 1537 amb el Papa Pau III. Una
informaci6é més detallada al respecte: “Hojas de Lluc” nim. 12. Apéndix.

11 Ideari del col-legi “Escolania de Lluc” Mallorca, 1980.

12 Asi ho citen el Pare Rafael Juan en “Hojas de Lluc” nim. 12 i Montserrat Mascar6 en la revista
Lluc: “Un blavet de 92 anys” 1962.
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“Estudiaven aixi mateix, pero poquet. L'inic professor era el Sr. Vicari
i tota la nostra instrucci6é es redui escassament a la primera ensenyanca
i a2 una mica de gramatica. Mes les llicons es deixaven amb freqiiéncia”."?

Centrant-nos en el nostre periode d’estudi: (1891-1980) que coincideix
amb el canvi de direccié6 del monestir assumit pels PP SS CC a FSA,
’Escolania ha anat creixent, aixi com les seves funcions s’han centrat cada
vegada més en I'ensenyament.

Tot i que a principis de segle no hi havia una garantia de rebre bona
educacio, les sol-licituds per entrar a I’escolania eren nombroses.

Per aix0 era necessaria una seleccié dels nins, que era duta a terme
“segons unes normes establertes”, que s’han anat modificant en els
diferents reglaments o estatuts. L'inica condici6 que preval és l'aptitud
per al cant.

Pel que fa a I'edat:

1 - El reglament de 1888 assenyala: de 10 a 14 anys

2. « 1907 “ de 7 a 10 anys
3 « 1919 < a partir de 8 anys
i« « 1939 : de 8 a 13 anys
< « 1979 L de 7 a 14 anys

Als dos primers es recalca la importancia de I'origen familiar honrat
i pobre i en els ultims les vocacions sacerdotals i el saber llegir i escriure.
Era molt important que el rector del poble presentés I'aspirant a Blavet.

Durant els anys de permanéncia a l'internat (que sol ser de 3 anys)
se’ls exigeixen unes pautes de conducta d’acord amb el reglament en
vigencia. Si no es complien, les normes eren clares:

“Perque I'escola no és casa de correcci6 siné d’educacié”."

13 Revista Lluc. Op, Cit. pag. 50.
14 Reglamento para el Régimen del Internado de Nuestra Sefiora de Lluc. Afio 1923. Apendix.
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No hem trobat cap dada econdmica en tots els documents consultats,
per aixd no sabem amb exactitud el cost de 'ensenyament a Lluc. Encara
que ens consta que el 1923 el Blavet havia d’aportar 25 pessetes a la seva
entrada i tant es podia pagar en diners com en especies. D’altra banda,
des de 1919 ja es van crear 12 beques per als nins que posseien especials

aptituds per al cant.
Fins a les ultimes reformes el nen havia de portar a la seva entrada

un quantiés aixovar que abastava fins al matalas."

4.2) Procedencia geografica

Del “Llibre de registre d’alumnes” hem obtingut gran quantitat
de dades. Perd el principal és observar la dispersié geografica (vegeu
apendix):

POBLES: 1.066 alumnes

Poble Nombre d’alumnes Tant per cent
1) Llubi 60 562%
2) Consell 7 0°65%
3) Villafranca 7 0°65%
4) Campanet 35 3'28%
5) S’Horta 3 028%
6) Sta Maria 20 1'87%
7) Montuiri 20 1’ 87%
8) Biniali 35 3'28%
9) Arta 8 0'75%
10) Felanitx 10 0'93%
11) Campos 20 1°87%
12) Bunyola 12 1'12%
13) Escorca 8 0'75%

15 Apendix pag. documentos 1923
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14) Pollenca 43 403%
15) Puigpunyent 5 0'46%
16) Soller )/ 347%
17) Porreres 55 515%
18) Inca 66 6'19%
19) Petra 43 £03%
20) Manacor 35 3'18%
21) Buger 35 3’18%
22) Cas Concos 2 0’18%
23) Son Servera 1 0°09%
24) Mancor 19 1'78%
25) Caimari 20 1’87%
26) Pina 1 0’09%
27) Binissalem 16 1’50%
28) Sa Pobla 76 712%
29) Lloret 16 1'05%
30) Muro 25 2’34%
31) Algaida 4 0'37%
32) Calvia 1 0°09%
33) Biniamar 4 0°37%
34) Lloseta 27 2'53%
35) Pont d’Inca 3 0'28%
36) Coll d’en Rabassa 2 0'18%
37) Sta Eugenia 18 1°68%
38) S. Llorenc des Cardassar 14 1'31%
39) Alctdia 25 2'34%
40) Deia 5 0'46%
41) Selva 10 0'93%
42) Son Carri6 3 0'18%
43) Esporles 7 0°65%
44) Sta. Margalida 4 0'37%
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45) Llucmajor 0’37%

4
46) Banyalbufar 1 0°09%
47) Alqueria Blanca 1 0’09%
48) Estallencs 3 0'28%
49) Marratxi 2 0'18%
50) Alar6 14 1’31%
51) Sineu 17 1'59%
52) Es Carritx6 2 0'18%
53) S. Joan 11 1°03%
54) Costitx 6 0'56%
55) Ses Salines 2 0'18%
56) Portol 1 0°09%
57) Sencelles ity 1'59%
58) Pla de na Tesa 3 0°28%
59) Ariany 12 1’12%
60) Randa 7 0°65%
61) Son Sardina 7 0'65%
62) Moscari 5 0'46%
63) Maria de la Salut 13 121%
64) Fornalutx 3 0°28%

TOTAL D’ALUMNES (1910-1974) = 1.431
Procedencia Nombre  percentatge

Palma 168 11,74%

Pobles 1.066 74,79%

Peninsula 118 8,24%

Illes 15 1,04%

Estranger 12 0°83%

Sense dades 52 3,63%
TOTAL 1.431
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4.3) Visio teorica de VEducacio

No podem aillar el fet educatiu del seu context ideologic. Les
institucions i comunitats religioses han continuat des del Renaixement
amb la mateixa cosmovisiéo medieval reforcada en el Concili de Trento i
al Vatica. En aquesta, Déu apareix com a centre i ordinador de I'Univers i
’home el seu vassall. Gracies a la imatge de la “Moreneta” s’ha configurat
un caracter més emotiu en la relacié divi-humana.

De la mateixa manera, s’ha seguit la metafisica tomista en voler
raonar la fe, ignorant el caracter ermita centrat en el lul-lisme.

La congregacié PP SS CC no es va fundar amb un objectiu educatiu
ni ha tingut un model educatiu propi ja que en aquesta tasca s’ha basat
en les aportacions dels Carmelites i dels Jesuites,'® dels quals van adoptar
el Reglament de l'internat de I'any 1923, sobre el qual basarem la nostra
analisi per ser al més concisod en el tema que ens ocupa, tots els altres
(1888-1906-1919, 1962) fan referéncia a I'organitzacié general del monestir.

Aquest reglament té una introducci6 i un epileg destinat als nens de
I’Escolania on ja apareixen dues connotacions ideologiques clares:

“El reglament com llum i guia del vostre esperit”
“L’home sense llei no sera mai home format”

A més se’ls fa veure la importancia que compleixin al peu de la lletra
amb el reglament ja que ha estat elaborat per persones que els estimen i
que complint- lo podran arribar a ser en el futur éssers amb alta perfeccio
espiritual i cultural. Se’ls defineix el que han de fer, punt per punt, durant
tot el dia.

S’especifiquen clarament els fins pretesos i els mitjans per aconseguir-
los.

16 El fundador Joaquin Rossell6 i Ferra estuvo influido por el jesuita Gregorio Trigueras y por varios
carmelitas. Segun cita “El riesgo de una aventura”. Imprenta Sagrados Corazones. La Real, 1978. pag.
10. Apendix.
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1 - FINALITAT
a) Amor a la realitat i assidua aplicacio als seus estudis
b) Bondat i docilitat als seus superiors i la gracia

¢) Salut i robustesa

2 - MITJANS

a) Intel-ligencia

b) Formaci6 religiosa

¢) Higiene general de I'escola i alimentaci6 sana i abundant juntament

amb la bellesa i solubilitat que el terreny ofereix

Cal fer menci6 especial a I'ordre jerarquic que fixen ja que la ra6 esta
per sobre de la formaci6 religiosa:

Article 1r: “En l'educacié dels alumnes es precedira primer amor
a la realitat, mitjancant la il-lustracio de la seva intel-ligencia i assidua
aplicacio als estudis.

Article 2n: Es procurara bondat en el seu cor mitjancant la formacio

religiosa”."”

4.4) Metodes d’ensenyament

Seguien el metode tradicional basat en l'autoritat dels docents,
l'aplicaci6 detallada del reglament i la rigida moral regnant, encara que
aquesta era la tonica general que seguien la majoria de les escoles en
aquell moment. També explicita que 'autoritat paternal dels professors
estara guiada en l'amor i la persuasio. No obstant aix0, dubtam de la
posada en practica d’aquesta anotacio.

Les aportacions pedagogiques son nulles. L'unica base de l'exit
escolar resideix en el prolongat, continu i intens esfor¢ inculcat als

alumnes:

17 Reglamento de 1923. Primera parte Capitulo I Articulo. Apendix.
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“Laplicaci6 als estudis per ser fonaments on descansa I'edifici moral
de 'educacio”.’®

Pel que fa als estimuls i castigs el reglament €s ampli i extens.
En primer lloc els estimuls principals seran I'amor i la dolcor i si amb
ells no ho aconseguissin, apel-larien a mitjans de severitat i rigor.

Els mitjans eren:

- Notes diaries

- Canvis de lloc

- Distincions honorifiques

- Desafiaments mutus

- Examens trimestrals

- Enviaven full mensual de qualificacions als pares de l'alumne i
algun treball de classe.

Mostra evident de I'ensenyament tradicional basada en la competitivitat
i adquisici6é de coneixements.

No es concreta el tipus de castig utilitzat, encara que se suposa, i
les fonts orals ho confirmen, que es tractaven de castigs fisics; només
s'assenyala que els castigs seran - moderats i proporcionats a les faltes
comeses.

4.5) Organitzacio

Es delimita perfectament linici i la fi del curs escolar.

Els nens havien d’entrar a linternat amb els coneixements basics
sobre lectura i escriptura. Les dades recollides pertanyen a una instancia
documentada al director general d’Instrucci6 Publica (que es va fer
obligatoria el 1923 a tots els centres docents) en la qual defineixen que:

18 Reglamento de 1923. Primera parte. Capitulo L. Articulo 5. Apendix.
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“La Congregacion de Misioneros de los Sagrados Corazones de Jesus
y Maria tienen por fin el procurar la salvacion de las almas, especialmente
en las misiones populares, en la ensenanza y educacion en la ninez y la
juventud en colegios y en el apostolado de la buena prensa”."”

En aquest punt del treball creim oporti exposar com han estat
organitzats a través d’aquest segle expressat en els cinc reglaments ja
citats: 'any 1888 només se cita el carrec de prior, ell era el superior
nat de la comunitat, i el del visitador. Al 1906 es distingeix: pare prior
(administraci6 del santuari), sagrista, mestre de capella, preceptor i
penitenciari, tots ells s’elegiran cada 3 anys a proposta del superior de la
congregacio.

El 1939 hi ha molta més igualtat entre els pares i el prior passa a
ser un més de la Congregaci6. Va augmentar el nombre de col-legials:
econom vetlador, comptador, arxiver, bibliotecari.

En arribar a Pany 1962 es torna a donar importancia al prior. Totes les
decisions son preses en unes reunions setmanals amb tots els col-legials.

Des de 1917 apareixen a les croniques del santuari les assignatures
que imparteix cada col-legial; no hi havia especialistes en les materies.
Aquestes eren assignades segons acords que desconeixem, pero la veritat
€s que canvien sovint.

No obstant aix0, hem de reconeixer al seu favor I'alt grau de formacio
de tots ells. Aquest aspecte ha estat dut amb molta cura des dels inicis de
la Congregacid. El 1927 comencen a anar a estudiar a Madrid i Roma i el
1942 s’inicia a Lluc el “Seminari Apostolic”.’

I aixi mateix en les constitucions de la Congregaci6 el 1933 se cita:

19 Instancia documentada del Director General de Instruccion Publica Veure apendix.
20 Cronicas del Santuario de Nuestra Sefiora de Lluc. Tomo afio 1927 pag. 223 y tomo ano 1942,
pag. 52.
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“Un bon professor és una torxa que crema i enllumena amb la
doctrina a la casa d’estudis”.*

Nombroses dades d’aquests documents i dels seus costums posen
de manifest la veritable dimensié de la seva bona formacié posada de
manifest en els anys seixanta per ser els divulgadors de les reformes
conciliars i per impulsar la nostra cultura mallorquina.

En la instancia que hem esmentat anteriorment (1923) cada centre
exposava el quadre de les seves materies vigents, on es presentaven les
assignatures, cursos, horaris, professors i textos.

En aquestes veim el sistema ciclic, la importancia de les llengiies:
llati i castella, caracteristica freqiient en tots els ordres religioses. Es
destacaven també la musica, al solfeig i el cant.

Finalment, per als que preparaven lingrés les classes que es
realitzaven estaven perfectament estructurades en classes de 30 minuts al
mati i a la tarda. Els altres cursos incrementaven les hores destinades a la
part musical i Iestudi en general, amb una durada 30 minuts, excepte la
de llati que durava una hora.

Aquest horari regia durant tota la setmana excepte el dijous en el
qual havia sortides, a I'exterior, passejades excursions, etc

La majoria de les assignatures tenien I'editorial Bruno com a llibre de
text. No obstant aix0, hi havia mestres que confeccionaven ells mateixos
els seus propis llibres de text de la matéria que impartien.

El reglament de 1923 i les dades expressades en la instancia van estar
en vigencia durant molt de temps fins I'any 70 que amb la llei Villar Palasi
es va dur a terme una reestructuracio de les assignatures adaptant-se a la
EGB. Pel que fa a la moral, el seu concepte s’ha anat eixamplant amb el
pas dels anys i el canvi social.

21 Constitucién de la congregacion de misioneros de los S S C.C de Jestis y Maria. Afio 1933. Articulo
212.
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No ens consta que s’hagin redactat idearis abans del 1980 del qual

treim les segiients idees:

1 - Renovaci6 religiosa segons el Concili Vatica II.

2 - Identitat historicocultural amb el poble mallorqui.

3 - Humanisme cristia.

4 - Renovacié pedagogica: educaci6 integral, llibertat, maduresa,
esperit critic i creatiu.

5 - Utilitzacié de la llengua catalana en I'ensenyament, la qual cosa

contribueix a consolidar la nostra cultura.

Al nostre parer aquests objectius son positius des de tots els punts de
vista, si es compleixen o no la historia s’encarregara de dir-ho. A nosaltres
ens falta dimensio historica per jutjar-los. Encara que creim que I'educacio

integral passa per la coeducacio.

4.6) La Musica

Des de la publicacié del Motu Propi per Pius X i anteriorment amb
les obres de Ramon Llull trobam la musica lligada fortament a I'esperit de
I'Església, mestres de capella, organistes, musica teatral representada en
les catedrals, formacions de cor, etc.

El cor infantil de Lluc és una de les manifestacions d’aquesta uni6 a
la qual acompanya una gran tasca docent, de la qual han sortit nombrosos
musics i cantaires.

Els Blavets reben els estudis ’EGB corresponents a la seva edat, més
'educaci6é musical corresponent a la qual dediquen dues hores diaries, en

contraposicio als 30 minuts d’abans i que compren:

- Estudi del solfeig (primer curs de Conservatori de Musica)
- Teoria de la musica

- Vocalitzaci6

- Cursos de piano i orgue
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Quan es va dur a terme aquest treball aquest ensenyament era dirigit
pel P. Palou, perd han estat molts els que han portat la batuta del cor:

Des 1722-1891, amb I'excepci6 del Mn. Guillem Sastre, I'ensenyament
de la musica no va estar a carrec de cap prevere col-legial sin6 de mestres
aliens a l'escola, bé seglars, bé algun frare exclaustrat o bé un “al-lot blau”
singularment dotat. Per aixo:

“El nivell artistic de I’escolania pot beure de les obres dels seus
mestres, del repertori que interpretaven i en bona part pels musics que a
Lluc van rebre la seva primera formaci6”.*

Els mestres i les obres que componien o dirigien eren fruita del seu
temps, i el seu temps ho era de musica italianitzant d’escassa qualitat
litargica.

L'any 1891 va cessar el rector Fiol i va passar a ocupar el seu lloc
el P. Joaquim Rossell6 al qual van acompanyar els PP Gabriel Miralles i
Francesc Solivellas. Comencava aixi una nova etapa per l'escolania, en la
qual s’aniran succeint nombrosos mestres.

Hem optat per fer un quadre sinoptic perque tingui més comprensio:

A partir de 1942 amb l'entrada de Miquel Ollers assistim a la florida
de l'escolania. Els anteriors mestres no posseien gairebé tecniques de
vocalitzacio.

A més ens trobam amb un esdeveniment que sens dubte va marcar
aquesta florida: Miquel Ollers va agafar la direcci6 de I'escolania I'any
1941. Després de la guerra, en els anys que shan anomenat “anys de sa
fam” quan hi havia només uns 12 o 13 nens pels quals es van traslladar
al monestir els estudiants del Seminari Menor del Monestir de La Real i va
poder formar un cor amb diferents forces de veu. Veus adultes a les que
acompanyaven les veus infantils dels pocs Blavets que quedaven.

22 “Hojas de Lluc” nim. 14 pag. 5.
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és dificil triar la millor.

El pare Ollers tenia en el seu repertori més de 500 peces de les quals

El P. Palou va afirmar que amb el P. Ollers I'escolania va aconseguir

una cimera dificil d’assolir en la técnica del cant.

ANY

1891
1913

1916

1925

1928

1934

1942
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NOM

GABRIEL MIRALLES

MIGUEL CERDA

FRANCISCO REINES

JOSE NICOLAU

JOSE AMENGUAL

MIGUEL OLLERS

ESTUDIS OBRES IMPORTANTS

- Ave Maria Stella (3 veus)
- Misa a 3 veus alternada
amb la missa d’Angelis.
- Escriu Breus nocions

de solfeig i cant.

Estudis de - Ave Maria Victoria.
€composicio -Salve ReginaAngello Marianni.
- Missa a 3 veus
alternada en la dels angels.

Llicenciat en - Missa a Santa Clara
cant Gregoria

Batxiller en - Missa a San José
cant Gregoria (autor)
Autodidacte - Cant a 4 veus

Va estudiar piano - Obres de Casimiri
amb M. Negre - Obres de Bach

- Cantate Domino de Hassier.

Estudia cant - Més de 500 obres
amb Rafael Quetglas - Missa a San Lorenzo
i José Ortega (sis veus)

- Pequeno Oratorio
Lluc. Rafael Vich

- Missa Papa Marcello
(Palestrina)

- Responsodios
Semana Santa



Lescolania de Lluc

ANY NOM ESTUDIS OBRES IMPORTANTS

1957  PEDRO MATAS

1959 JAUME PALOU Estudis d’orgue a - Més de 500 obres
Madrid. - Magnificat (Bach)
Composicio, orgue - Salve Regina
i Gregoria a Roma d’Antoni Torrandell
1963  RAFAEL JUAN Autodidacte - Missa Litdrgica a

a la Mare de Deu
de Lluc (Harmonitzada
per B. Oliver)

- Ave Maria a 4 veus.

1967  JAUME PALOU - Variacions sobre
simbomba.
-Passio de Semana Santa
a 4 veus

5 - Conclusions

Possiblement sigui a través de la investigaci6 historica on millor
es reflecteix la complexitat del tema educatiu. La recerca d’'un context,
comparacions i referencies fa a qualsevol treball “il-limitat”.

Pel que fa a un context educatiu de tot aquest segle (excepte I'iltima
decada) és facil comprendre el que s’ha anomenat “cultura de mossens”
com a imperatiu generalitzat.

Pel que fa a aquesta investigacio podem assenyalar: els Pares dels
Sagrats Cors, partint d’'una devoci6 popular molt generalitzada a principis
de segle passat al Sagrat Cor de Jesus i Maria han estat I'inica Ordre
que ha aconseguit desenvolupar-se i ampliar-se en contraposici6 al
encongiment de les restants. El seu caracter mallorqui, la seva novetat
i la seva amplia formaci6 han contribuit significativament al que hem

esmentat abans.
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Per aix0 en l'actualitat se’ls ha qualificat d’elit religiosa i els ha servit
també per impulsar la nostra cultura autoctona.

Creim que a través de I’Escolania, els aspectes educatius no difereixen
de la tonica regnant. S’ha volgut donar al Monestir de Lluc un prestigi
musical que cridés I'atenci6 sobre la resta de manifestacions religioses. La
imatge infantil li proporcionava major meérit i “tendresa”.

Aquest punt és, doncs, el que millor defineix la funci6 educativa de
Lluc.

Pero tot aix0 es va aconseguir a través d’uns nens determinats que es
van educar a la seva curta edat lluny de I'ambient familiar.
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Lluc i els compositors felanitxers.

La familia Vich i altres artistes

Bartomeu Rossello Monserrat

Mallorca i el sentiment maria

Es ben veritat que en sentir-nos una mica estrets, recorrem a la
divinitat. Cercam el miracle que ens pugui ajudar a solucionar les nostres
necessitats. Es per aixo que acudim quasi sense pensar-nos-ho a la figura
més propera. De ben petits les nostres mares i padrines ens han duit
a conéixer i a encomanar-nos a la nostra marededéu. A ella resam, i li
demanam tot allo que ens pensam necessitar.

A Felanitx tenim la solucié ben avinent si giram la vista cap a Sant
Salvador. Alla dalt la veim que ens ajuda a dur la vida endrecada. A les
dotze en punt, amb un toc de campanes, se’ns recorda que hem de resar
les tres avemaries.

Tota Mallorca ha agafat com a patrona i cuidadora una altra imatge
que a Felanitx tenim una mica més allunyada, la marededéu de Lluc.
Ella ha estat testimoni de primers amors innocents de casats de fresc i
receptora de les ofrenes de I'hereu de la casa. Hi ha acudit molta gent a
donar gracies pels dons rebuts i a estudiar i a formar-se quan eren nins,
que amb tot aixd, podem dir que Lluc forma part de nosaltres mateixos.

Aixi ho han comprés molts artistes que han arribat fins alla. En aquest
cas podem parlar dels musics felanitxers que, per composar una partitura,
pensaven en la marededéu de Lluc.

Haver estat nin blau imprimeix caracter, i Felanitx no podia ser un
lloc on no hi naixés aquesta llavoreta mariana. Per tant, tenim un bon

grapat d’artistes que, cridats per la devocié de Lluc, han deixat escrites
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unes obres que pas a relacionar. Altres han acostat les seves obres a la
partituroteca del santuari. I no solament musics, siné un grapat d’artistes
que s’han enriquit espiritualment dins el santuari.

De tots ells en faré dues pinzellades de la seva vida i obres que hi
estan relacionades. No sén, per tant, unes biografies. Aquesta comunicacio
només deixa constancia de la proximitat de Felanitx amb el santuari.

Aclarit aix0, cit els compositors que tingueren sintonia a I’hora

d’inspirar-s’hi.

Bartomeu Oliver-Marti (1894-1988)

Explicar la vida d’Oliver-Marti resulta una mica angoixds, perque no
tingué una vida facil ni encatifada. Fill d’'una dona fadrina, Agueda Oliver
Marti, i d’'un home casat que no el reconegué mai. Me contava un music
del temps en queé el mestre era el director de la Banda de Felanitx, que de
vegades anava a veure a son pare i que el rebia a s’'aiguavés de davant.
Mai li va dir entra i seu una estona. Aquesta manca d’estimacio el marca
per a tota la vida. Antoni Sagrera, era el nom del suposat pare del que
Oliver n’estava segur que ho era. A una carta en resposta a la noticia de
la mort d’Antoni, on el marmesor d’aquest li confirma que ni tan sols al
testament ha tengut la valentia de reconeixer-lo com a fill, Oliver escriu:

Sr. Don Miguel Pujadas

Juavert, n° 55

FELANITX (Mallorca)

Muy estimado amigo:

Después de leer su estimado escrito quedo debidamente impuesto de
su contenido. No me dice nada de su salud y por lo tanto supongo gozard
de ella; nosotros no nos podemos quejar.

Mucho le estimo su delicado proceder para conmigo, pero Ud. sabe de
antemano que todo lo que se trata de legados testamentarios a mi favor
o en contra relacionado con mi difunto padre aunque fueran millones,
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no me interesa ni me intereso nunca. El caso de eliminacion total de mis
derechos legitimos (que el beredero en su tiempo se cuido mucho de que no
se realizara tal becho, que sabia muy bien que le perjudicaba) determino
mi especial circunstancia social, que en otra nacion seguramente bhay
leyes que defienden a todos aquellos desgraciados que alevosamente
Jfueron tratados como seres inferiores porque saben que son victimas de
sus progenitores y ademds deben tener presente que todos somos hijos de
Dios; en cuanto en Espana el caso es perdido, la ley no me ampara y por
tanto me condena al deshonor toda la vida, procedimiento anticristiano
y sobre todo desnatural por defender una anomalia “EL QUE YO NO SOY
HIJO DE MI PADRE”.

Pero me preocupo siempre el cobarde estado de mi padre con la
insistencia tenaz de su negativa, por muchas dudas que tuviera, mds le
hubiera valido ser generoso que cruel y mds cuando su actitud perjudico
a seres que son victimas del proceder moral de su incontrolable Don
Juanesco, y siempre tuve en mi mente que ese ser desgraciado no podia
abandonar esta vida sin que antes oyera mi voz pronunciando la divina
palabra “PADRE MIO YO OS PERDONO” pero esa voz para el era oir “YO
TE ACUSO”... claro su interior le denunciaba los hechos imperdonables a
su hijo y rebuia la verdad, le infringia panico el resurgimiento de palabras
relacionadas con su desordenada vida y de culpabilidad. Que pena me da
que él se alejara de lo que tanto necesitaba y de lo que le perjudicard en
su vida espiritual que siglos y siglos necesitara para vislumbrar la luz del
perdon, tan cerca que lo tenia y tantas veces le suplicaron que reaccionara
y su terquedad llego hasta el fin de sus dias. “DIOS TENGA PIEDAD DE EL”.

El heredero, criminal y vulgar ladron del misero botin de un mendigo
como también sus secuaces, judios y demds canalla complicada en los
hechos, no se librardn del merecido castigo “TODO SE PAGA AMIGO MIO”.

Si no le setisfacen los honorarios por los servicios prestados a mi
difunto padre me lo comunicard y se los abonaré siceramente.
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Muchisimas gracias por sus atenciones y el interés que se ha
tomado con este asunto y rogdndole me proporcione las direcciones,
nombres y apellidos del beredero y Maria S’Oliera. De Vd. siempre amigo

incondicional.

En la seva vida professional, perd, dugué a terme moltes de les idees
que es va proposar, i tingué reconeixements que pot desitjar un bon
mestre. Anava sempre dues passes davant de I'altra gent.

Ingressa a L’ecole Normale de Musique de Paris on estudia amb
Paul Dukas una partida de mesos.

Dirigeix les bandes d’'Inca, Sant Joan, Selva, Lloret i Porreres, amb la
que guanya diferents premis, i de Felanitx, on organitza I'escola de Musica
P. Auli (ara convertida en conservatori) Funda la Sociedad Filarmonica
Balear organitzant una gran Orquestra.

Destacats musics felanitxers li demanen opinié de com enllestir les
seves partitures com ara Mn. Bernat Julia, P. Miquel dels Sants Cap6 C.R.,
i de Roma, Francesc Andreu C.R.

Hispavox li demana per publicar La candelaria, Jota de I'Oferta,
Jota pagesa, Alo curro, Jota menorquina, Ball de ses xapeles, Bolero des
vermar, Mateixa de primavera.

Perd, tal vegada sia I'estrena de Sons de Mallorca al Palau de la
musica de Barcelona per 'Orquestra dirigida per Eduard Toldra, un dels
seus millors moments. Una carta del P. Bartomeu Barcel6, amic i director
espiritual seu, que acosta a Oliver-Marti fins a Toldra li escriu:

Maestro Bartolomé Oliver, Compositor

Amigo: Enhorabuena!!l! Tiene Vd. entusiasmado al Maestro Tt oldra en
términos que no sabria expresarle. [Como le conoce a Vd. ya a fondo!

Esta maiiana la orquesta ya ensayé sus Sons de Mallorca. Sus
partituras... desesperaban a todos los maestros, a causa de lo reducido de
las notas. He visto la prueba grdfica del esfuerzo en la marca que las gotas
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de sudor del Maestro Toldra dejaban sobre la partitura.

Cualidades:

1 Una personalidad destacadisima.
2% Una posesion absoluta de la técnica mas dificil.

Lescolania de Lluc

3% Una conciencia artistica incorruptible e insobornable.

4* Que busca siempre, no el minimo esfuerzo, sino por el contrario

el mdaximo y la solucion mds dificil: No mira a la galeria,

sino alma adentro.

JEs que le satisface por completo? No. Cree que resulta Vd. a veces

excesivamente denso y algo oscuro de tanto abismarse en su alma (que

ha reconocido atormentada por algun dolor secreto). Créame que le

comprende de lleno y se bard un placer en lanzarle a la luz publica,

en la serie de conciertos del curso musical que el dia 24 de octubre se

abre. No puede aiin fijar el dia ni el mes. Sabe lo que le ha arrebatado

mas de lo suyo? Pues, precisamente lo del doble juego de lo gregommo

y lo popular. Cree, sin embargo,
que el elemento popular deberia
acortar su intervencion, en visia
al efecto del priblico habitual que
asiste a los conciertos del Palacio
de la Musica...

Diferents agrupacions li
estrenen obres: el cor de Santa
Maria la Major d’Inca, el cor
parroquial de Lloret, La Musa de
Selva, Banda del Regiment 62
d’Inca, Banda de Lloret, Capella
Classica, Banda de Pollenca, Coral
Valentina, Orquestra Filarmonica
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Balear, Orquestra de Valencia i Coro de la Catedral, Trio Bissi, Banda de
Felanitx, Banda de Palma, Filarmdnica de Porreras, Orquestra Simfonica
de Barcelona i Coral de Lluc, entre d’altres.

Al llarg de la seva trajectoria li han agrait les seves feines i exits en
diverses ocasions: el 1925 amb motiu del 1r premi al Concurs de Bandes a
Palma amb La Musa, se li entrega una batuta de plata. El 1934 I’Ajuntament
d’Inca i la Banda també li fan entrega d’una batuta de plata. El 1947 amb
la Filarménica de Porreres guanya el 1r premi a Palma, i és objecte d’'un
homenatge i se li fa entrega de la tercera batuta. El 1948, amb motiu de
l'estrena de Nimis Honorati Sunt, amb I'Orquestra i Cor de la Parroquia de
Sant Jaume de Palma, se li fa entrega de la quarta. Una d’aquestes li fou
oferida a la Moreneta mallorquina.

No pensem que entre els compositors sempre hi ha hagut harmonia,
no, hi ha hagut dissonancies i desavinences. Aquella dita que resa “la
musica amansa las fieras” de vegades s’allunya de la veritat, ans bé,
sembla que les fa més feres encara. A la Vila fou molt sonada la baralla de
D. Bartomeu amb Miquel dels Sants Cap6 C.R. dins el Patronat de musica
que Oliver-Marti havia fundat.

Una carta d’Oliver-Marti al P. Provincial dels teatins en la qual se
queixa de les acusacions falses per part de Capo, posa de manifest que
tota la Vila parla d’allo mateix, i descriu fins a quin punt arribaren. La
soluci6 fou que al mes de febrer de 1951, el Batle i President del Patronat
destitueix el Director, i al mes de maig del mateix any el P. Capé és
destinat a Béjar. Testimoni de tot aixo en fou D. Bernat Julia que durant
uns anys fou membre del patronat.

No pensem, pero, que els dos musics no es parlassin mai més. Prova
n’és una felicitaci6 de Cap6 a Oliver-Marti per a Sant Bartomeu un any
qualsevol.

El seu epistolari ens deixa constancia de I'amistat que ha conreat al
llarg de la seva vida amb institucions religioses: PP. Paiils de La Missio, La
Salle, Teatins, Carmelitas Descalzos i, sobretot, amb Lluc.
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Lluc 23-11 1948 Miquel Ollers a Oliver

Sr. D. Bartolomé Oliver, Director de la “Filarmonica”.

Muy Sr. mio: S6lo hoy puedo comumnicarle que nuestra escolania podrd,
si Vd. quiere, cantar su himno, a condicion de Vd. lo acompatie con su
banda prestigiosa. Cuando pedi su himno pensé que seria a voces iguales
y cosa no muy dificil; pero cuando lo vi cerca, me arrepenti de haberlo
pedido, porque viniendo en solo los tiples, ni estos podian lucirse, ni el
priblico podia gustar la musicalidad de una pieza que se le interpretaba
a medias. Ademas su bimno tiene una rica variedad de sonidos que solo
después de haberlos oido diversas veces pueden, a mi modo de ver, ser
apreciados y saboreados por el publico. Todo esto me tuvo parado muchos
dias. Luego reaccionéy ahora lo dicen ya bastante bién, aunque siguiendo
las indicaciones de Vd. Y mds que nada porque tengo poco tiempo, las
sopranos en el tiempo grandioso (que resultaria imponente de venir con
toda la schola) cantan al unisono, y por lo mismo omiten el final solemne
de la pieza porque no resulta con solo los tiples.Creo, espero, que con la
banda saldra algo bonito, si bién serd lastima grande no haberlo dicho
siquiera una vez con Vd. para mejor compenetrarnos.
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Nada mds, Don Bartolomé y que la Moreneta bendiga esta
extraordinaria actuacion de nuestra escolania que nos ha costado muchos
ensayos y todavia no se como saldrd. (Es tan dificil salir con ninos!

Usted mande a este su afmo. S.s. Miguel Ollers.

26-11-1961 Sebastian Rubi desde Salamanca...

De paso le mando una letra para una cosa muy curiosa que en
Espaiia ha de llamar la atencion porque no se acostumbra a cantar la
Bendicion ni la Accion de Gracias de la mesa. Esas indicaciones de Solo,
Coro y Todos son meramente directivas. Haga V. lo que quiera, y si la
inspiracion o el trabajo o el humor no le permiten otra cosa déjelo caer
sencillamente en la papelera. Si se decide a ponerle alguna nota musical
creo que tendria que ser en forma suelta o salmodiada, libre de ritmo,
ligera aunque religiosa. Tanto el AMEN como el GRACIAS, SENOR acaso se
prestara a dos o tres voces. V. verd.

Lluc 23-08-1966 Felicitacio de Rafael Juan

Muy apreciado Don Bartolome:

En el dia de su Santo le deseo mis bendiciones del cielo. Ntra. Senora
de Lluch, que siempre lo ha hecho a Ud. mostradizo en los caminos del
Arte, vuelque sobre su persona, los tesoros de su gracia, para que pueda
seguir remontandose hacia las cumbres, donde mds puede contemplar la
belleza de Dios, en motivo de un Arte tan noble como el musical. Hoy
hemos cantado la armonizacion que me mando. Muchas gracias.

Que pase Vd. muy feliz dia rodeado del carifio de los suyos, le desea
s.s.ya.

Rafael Juan.

Rio Cuarto 23-08-1968 Pedro J. Matas...
Bueno no quiero distraer mds su tiempo. Me quedo esperando sus
gratas noticias. Si hace alguna pieza y la quiere dedicar al Coro, los
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muchachos estarian muy contentos.
Reciba un abrazo de su amigo. Pedro J. Matas M. SS. CC.

Rafel Juan li envia una preciosa partitura sobre el cant del rossinyol:
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Canta por la maniana... reanuda su trova muy entrada la noche...
cuando todo el mundo guarda silencio. Entonces su canto se oye a mds de
un kilometro de distancia; un canto apasionado, potente, lleno de variadas
notas que el ave sostiene en crescendo durante largo rato. Beethoven no
desdenio el introducir en su Sinfonia pastoral este canto, en el que algunos
autores han llegado a distinguir mds de veinticuatro estrofas diferentes, y
cuyo tema dominante podria interpretarse asi:

Por si el sabado proximo no pudiera viajar, le mando la tonada del
ruiseiior que hasta ayer por la noche no logré conseguir. Vd. és capaz de
mejorarla.

Le saluda su amigo Rafael Juan Lluch Marzo 1972.

Lluc 22-08-1978 Rafel Juan

Molt apreciat D. Bartomeu

Per el dia del seu sant li desig un caramull de felicitats i benediccions
del cel. Sant Bartomeu que va tenir coralge per desafiar l'ira dels
perseguidors, li doni també coraige per superar el mencabament de les
Jforces que el pas dels anys ens volen prendre.

Si t'envii també un exemplar dels primers goigs a Sant Lloreng de La
Calobra.

Ha compost la lletra en Bota Totxo que voste coneix. La miuisica
I'haviem de fer nosaltres dos pero qualcii s’hi ha posat pel mig.
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El P. Palou I'bi ha gravada una cinta (casette), en que bi ha la missa
de la Mare de Deu que voste va harmonitzar. Es de lamentar que I'impres
digui que és del Pare Palou. Ell es el primer a qui sap molt greu lerror.
Prest la podra sentir.

Que pugui passar molt feli¢c dia amb companyia de la seva senyora,
dels fills i dels nets, li desitja el seu amic. Rafel Juan.

Les partitures dedicades al santuari per part d’Oliver-Marti son
aquestes:

Déu vos salve Maria a 4 v.m, amb textos d’Andreu Font.

La trobada per a cors i orquestra.

Ave Maria.

Déu vos salve Maria.

Gorg blau per a cor, amb lletra de Costa.

Torrent de pareis per a orquestra i guitarra, amb lletra de Costa.

A un Claper, amb lletra de Costa.

Virolai de Lluch per a cor i acompanyament.

Salve lluquera per a quatre veus mixtes.

Lluch per a piano.

Missa Mare de Déu de Lluch.

Trobada per a cor i orquestra.

Déu vos salve reina i mare.

L’escolania de blauets i la coral d’antics blauets han interpretat peces
seves en diferents ocasions.

Ha rebut felicitacions de tot I'estament musical de Mallorca i ha
musicat poemes. Prova d’aixo es pot observar a la documentacié sobre

uns poemes de Bota Toxo:

Vaticano 05-02-1972 Pasquale Macchi a Miquel Bota Totxo Mons.
Paquale Macchi saluda atentamente al Serior Miguel Bota Toxo y se
complace en acusar recibo de la atenta carta del 24 de enero pasado, a la
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vez que le agradece cordialmente el amable envio de su poema “Nadal”

con miisica del maestro Bartolomé Oliver.
Don Pasquale Macchi

Pollensa 15-3-1972 Miquel Bota Totxo

Us incloc unes fotocopies d’alguns escrits, pels que podeu veure que

la vostra partitura sobre text del meu poema “Nadal” ha arribal a UEstat

del Vatica.

La coral Units com Brins, per Santa
Cecilia de lany 2012 organitza un
concert monografic, una exposicié i una
taula rodona on intervengueren mestre
d’Oliver-Marti,

Company, director de la coral de la UIB,

Massanet, amic Joan
Miquel Parets, del Centre de Recerca i
Documentacié musical, Francisca Rossello
directora de la coral organitzadora i un
servidor com a moderador. Les activitats

abans esmentades responien a un nom:

Units Com Brins v
BARTOMEU OLIVER-MARTI TORNA A FELANITX
Wi i

TAULA RODONA ar

Orgue: Miquel Xamena Palou - Jaume
Do Francisea Rossello Monwerrat

INAUGURACIO DE L'EXPOSICIO I vids o Oliver- Marti
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Bartomeu Oliver-Marti torna a Felanitx. Un felanitxer que coneixia la
historia de I'any 51 me comentava amb certa ironia: I a mestre Tomeu, li
agradaria tornar a Felanitx? Li vaig contestar: <Amb la malmenada que li

va donar la Vila, no. Pero amb P’entusiasme actual, sb.

Miquel dels Sants Cap6 Adrover C.R.
(1903-1978)

Als catorze i quinze anys ja és un nin blau.
Quan sera sacerdot i compositor, dedicara al
santuari:

Himne A la Verge de Lluc, custodi de la meva
infancia en prova d’alt amor i gratitud. Lletra del.
R. P. Joan Horrach MMCC

Assumpta est Maria per a sisS v. m. i

orgue. Virgini lucanae Regina Majoricarum. In festivitati definitionis
Dogmaticae.

Verge de Lluc. Per a quatre v. m. cor i orgue. Pollenca 6 maig 1937.

Estudia humanitats al Seminari teati de Son Espanyolet. Els seus
professors, veient les qualitats musicals del jove seminarista, no li planyen
esforcos i estudia harmonia, contrapunt i fuga amb Miquel Negre. Integrat
ja a la comunitat teatina de Pollenca rep llicons de Miquel Caplloch i
d’Antoni Torrandell. Cultiva una bona amistat amb Joan Maria Thomas, a
qui li dedicara la seva Missa In Honorem Sancti Caietani Thiennaei a sis
veus mixtes i acompanyament d’orgue. Que estrenara la Capella Teatina
organitzada per ell.

El 1939 és destinat a Felanitx on compondra un grapat de peces per
a sis i vuit veus mixtes, fet que deixa constancia que la Capella tenia una
potencia i un ventall vocal impressionant. El 1951 és destinat a Béjar, i
el 1966 Mexic sera el seu desti fins al final dels seus dies. Sempre sera
compositor i director de les corals que crea a cada lloc, i adapta les seves
composicions a les qualitats vocals dels cantaires amb qui compta. El seu
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cataleg musical esta format per més de dues-centes peces de les quals un
bon grapat estan editades.

L’Ajuntament de Felanitx li concedi la Medalla de la Ciutat.

La Fundacié Musical ACA li dedica una Nit Bielenca protagonitzada

per la Capella Teatina i que en aquell moment dirigia Catalina Puig R.T.

Bernat Julia Rossell6 (1922-2013)

Canonge i Mestre de Capella de la Seu.
Inicia els seus estudis amb l'organista de la
Parroquia Bartomeu Vich. Al seminari son
professors seus d’harmonia Rafel Vich, de
piano Toni Torrandell i de contrapunt Joan
Maria Thomas. A Solesmes, estudia cant i
paleografia gregoriana amb Pierre Gayart i
Eugene Cardine. A Roma, composici6 amb
Bartolucci i Petrassi i orgue amb Vignanelli
i Germani. Obté la medalla de plata de la

Societé Sciencies, Arts, Lettres de Paris i el
Premi d’Honor de composicié i la Medalla de Pablo VI.

Obté el doctorat en Teologia per la Universitat Urbaniana de Roma.

Professor del Seminari, a la seva estada a Roma també al col-legi
Nord-america.

Fundador de la coral Auli de Felanitx, de la Capella Mallorquina
i organitzador de les Setmanes Internacionals d’orgue i el concurs
Internacional Andrés Segovia.

L’Ajuntament de Felanitx li concedi la Medalla de la Ciutat i el Govern
de les Illes Balears, la Medalla de la Comunitat.

Es autor de més de dues-centes obres d’entre les que, dedicades a
Lluc, anotam Himno Salve Regina per a quatre v.m. i orgue. Dedicado a
la Virgen de Lluch en el centenario de su coronacion.

Podeu consultar la biografia que en fa Joan Maimo.
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Mateu Oliver Maimé (1904-1992)
De can Capbaix. Estudia solfeig i clarinet amb el seu pare, Miquel
Oliver Bauca, director de la Banda de Muisica del Partit dels Liberals.
L'any 1916 es trasllada a Séller amb el seu pare, que és funcionari
de I'Ajuntament. Fa classes de musica i escriu gran quantitat de poemes.
Forma part del Cos Nacional de Directors de Banda de Musica i
dirigeix la banda Lira Sollerica des de 1932 fins a 1972. Té una dotzena de
peces per a banda entre les quals destacam La Virgen de Lluch.

Maria Obrador Llinas (1928-2005) =]

Als sis o set anys s'examina de solfeig,
teoria i piano i acaba la carrera als quinze.
Estudia harmonia i composici6 amb el
director de la banda de Manacor Antoni
Maria Cervera, i amb Rafel Vich.

Als déu anys forma part d’un grup de
musics: Miquel Perloia al violoncel, Miquel
i Joan Vinaté als violins, i el pare de na
Maria, que tocava el baix, amenitzen les
comedies i les festes que per a Nadal D.
Magdalena Pou organitza a ca ses monges

de la Caritat. D’aquesta temporada sén les
primeres adaptacions que en fa de les partitures per coordinar-les amb
I'escenificaci6. També acompanya el cantant Bosch, que era col-laborador
de les monges, i veient que, qui ’havia d’acompanyar al piano era aquella
nina petita, es nega a cantar dient: a mi per sa Peninsula me diuen Box
pero no ho som boig. Finalment hi canta.

Entre els tretze i divuit anys interpreta tot Albéniz, Granados, Turina,
Beethoven i la Rapsodia n. 2 de Listz. Fa concerts als bars felanitxers, la
Protectora, el Perd, i la conviden a reunions culturals dels intel-lectuals
de la Vila.
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A Palma acompanya atraccions (Principal, Liric) i entra de pianista a
Radio Mallorca al programa Por las ondas hacia la fama.

A Barcelona, treballa al Gran Teatre del Liceu, on comparteix
musica amb grans artistes: Pavarotti, Carreras, Domingo, Caball€, etc.
Treballa també a Académies de Musica fins que entra definitivament a
la Diputacio, a I'Institut del Teatre. Especialitzada en la secci6 de musica
espanyola i dances populars, no li és gens dificil acompanyar la dansa als
cursos superiors: treball que, aixi com deia Maria, requereix exactitud i
metronomitzaci6. També ha acompanyat a Karina, Mari Sanpere, Antonio
Amaya, Emma Maleras, etc.

Arreglista dels Aires Mallorquins del Pont d’Inca, t€ enregistrats
quatre discos de llarga durada amb arranjaments seus.

Té escrits alguns quaderns per I'ensenyament de la musica als infants,
amb indicacions adequades i composicions senzilles per a il-lustrar els
exercicis.

La seva musica referida a Lluc:

Mateixa de Lluch, amb lletra de Jaume Capmany.
Des Giiell a Lluch.

Miquel Xamena Palou (1940)

Destacat music, ja de ben petit.
Als dotze anys ja havia fet 6e de
piano. Els altres estudis I'apartaren
momentaniament de la musica. Ja de
més granat, acaba la carrera amb Julio
Ribelles i Antoni Matheu.

Tornant del servei  militar,

juntament amb altres joves forma el
quintet Los Marblau, que actuara a les
sales de festa, hotels i balls de per tot Mallorca.
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d )
Los Marblau

La seva vena compositiva comenca en aquell temps. El quintet té
necessitat de peces ballables i ell en posa en circulacié de noves. Alguna
d’aquestes fou presentada als festivals de la Cancién de Mallorca i el del
Mediterraneo. El grup enregistra uns singles i fou cridat per actuar una
temporada a Alemanya.

Component de la coral Sagrat Cor

dirigida per Merceé Riera, li estrena SANTA CECILIA
: : Novembre 2013
Cango amb lletra de Costa i Llobera Coral
i Ave Maria per la seva directora. La UNITS COM BRINS
MISSES 1 CONCERTS SOLIDARIS
Banda de Musica i la Coral de Felanitx
: = b Caritas
enregistraren amb lletra de Joan Maimé ‘U Mallorca
"Hi { { S'H, - P de Sant Isid
L’Himne del Club Esportiu Felanitx. o o maula do SiuAplse
: e : o ;
Mentre la mateixa Coral dirigida per i i d M
Jaume Estelrich estrenava Cangé de MONOGRAFIC DE

MIQUEL XAMENA PALOU

lﬂ l Bonk oy \‘l
Guillem Mons Ballest
Joan Miquel Otiver Vadell

bressol amb lletra de Joan Maimo.

Dirigida per Margalida Massuti, La

Maria def Dire
Susan Kruse l-nnfu Rossells Monserrat

gerreta felanitxera i Coral i Capella

Teatina, Glosa de juny. 1a Capella | (jj B2

P

conduida per Catalina Puig R. T. Stabat
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Mater i la Coral de Pollenca Dos
sospirs, amb lletra de Costa.

Integrat dins la coral
Units com Brins, dirigida per
Francisca Rossello, li estrena,
entre altres, Sa pescada amb
lletra de Pep Bonet. Himne
dels terciaris franciscans, amb
lletra de Miquel Adrover; i a la
Seu de Mallorca dins la Missa
dominical, la Missa Brevis. El
mateix vespre, amb motiu de la

L’escolania de Lluc

Estrena de la <Missa Brevis» a la Seu.
L'autor Miquel Xamena, amb el dean
Joan Bauca i la directora d’Units com Brins,
Francisca Rossello.

festa de Santa Cecilia Units com Brins, amb la participacié de 15 musics,

oferi un monografic del que s’enregistra un CD en directe. El concert en

quiestio fou tot un exit amb un bon grapat d’anecdotes.

Té escrites: Ave Maria “A la Verge de Lluc, Patrona de Mallorca”. a

quatre v.m i piano (orgue). Salve regina “A la Verge de Lluc amb devoci6”

a quatre v.m. i orgue

La Familia Vich

Bartomeu Vich Bennassar (1862-1938)

Entra de blauet a Lluc I'any 1870 on estudia
muisica. Es un alumne tan destacat que al canvi
de veu, el 1876 queda de mestre de musica i
director de l'escolania. Es el propulsor de la
coronaci6 pontificia de la Mare de Déu.

De Lluc, cridat pel rector Planas i 'organer
Munar, passa a Felanitx on exerceix d’organista

quasi 50 anys. A la Vila, dona classes i participa

activament dins la vida musical donant concerts acompanyant opera, etc.

De tota la seva activitat musical en donarem compte a la meva col-laboraci6
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als Estudis Musicals del 2006. Direm pero que D. Bartomeu fou la persona
totalment imprescindible dins el m6n musical felanitxer.

Testimoni de tot, n’és el setmanari El Felanigense. Allo que m’ha cridat
més l'atencio de la seva activitat musical ha estat la quantitat de partitures
que interpreta el seu o els seus cors a les diferents solemnitats religioses
de la Vila des de I'any 1900 fins al 1920. Per citar algunes Misses: Te Deum
Laudamus, Hoc est Corpus meus, Eucaristica i Pontificalis de Perosi; Gratia
plena de L. Refice; Emigat Meridies
de P. Magri; Te rogamus domine de
Delfino Termignon; Fr. Witt Non est
inventus; i altres de Joan Aulj; Ilarion
Eslava; Oreste Ravanello; Goicoechea
con acompanamiento de musica; Rafel
Vich; Paxini; Dietsch; Mercadante;
Juan B. Bosch; Gounot; H. Tappert; P.
Casdell; Dionisio Canestrari; Valdés;
J. Sancho Matrraco; Cerdo; Botazzo;
J. M. Balvé. Quina feinada!!

L’any 1892 es casa amb Joana M®.
Bennassar Uguet i €s pare del també
music i compositor Rafel Vich. També

'avi de la pintora Maria Vich.

Fou el promotor de la coronacio
pontificia de la Mare de déu de Sant Salvador. Per aquesta ocasié adequa
la lletra de M* Antonia Salva a la musica de la coronacié.

Ha acompanyat el Tenor Bou, el Bariton “Floquet” i el Baix Riera.

Dins les seves composicions podem destacar:

Amo els penyals de la verge soberana. Amb lletra de Josep M*
Quadrado. 1884.
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Rafel Vich Bennassar (1893-1945)

Prevere, Beneficiat. Organista de
la Seu. Fill del compositor Bartomeu
Vich també organista, i mestre de
Capella de Lluc que lintrodueix dins
el mon de la musica.

Estudia piano i harmonia amb
Josep Massot, musicologia amb Felip
Pedrell i contrapunt i orgue amb
Vicens M* Gibert.

Es professor de piano i solfeig al
Conservatori de Ciutat, professor de

gregoria i solfeig al Seminari.

Essent seminarista €s Organista d’Alcidia, del Seminari i suplent de
la Seu.

Essent diaca, obté per oposici6 el benefici d’organista amb carrec de
Mestre de Capella a la catedral de Cordova, on resideix durant deu anys
1921- 1931. Catedratic de musica al Seminari de San Pelagi. A I'arxiu de la
Catedral es conserven mitja dotzena de partitures seves.

Organista titular de la Catedral de Palma a partir d’aquesta data fins a
la seva mort prematura el 1945. Professor també del Conservatori ciutada
i del Seminari diocesa.

En complir-se el centenari de la caiguda de la timba, on moriren
414 persones, D. Rafel composa L’'Himne de I'Encontrada, amb lletra
de na Meravella i d’en Serol, que fou estrenada dit dia. També Leccion
de difuntos que interpreta el tenor Ramon Vicens. Al funeral del mateix
centenari pronuncia ’oracio finebre.

A Cordova estant, té temps per compondre, i una de les seves peces
€s la seva Missa Sacerdos in aeternum per esser cantada a la parroquia de
Felanitx dins la seva primera Missa. El setmanari Felanitx en dona noticies
de com es reben les diferents parts i dels assatjos. La coral encarregada
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de la seva interpretacié sera 'Orfeé de

FESTA DE SANTA CECILIA 2010

Sa Recreativa. I aixi com passa el temps RECORDANT RAFEL VICH BENNASSAR
es van incorporant nous menbres e

cantadors a la vegada que augmenta \ | ;
linterés per escoltar la partitura. De ¥

com va ser interpretada no arribarem

CORAL
UNITS
COM BRINS

FELANITX

a tenir-ne massa noticies. El cert és que
resulta una partitura dificil.
La Coral Units com Brins, dirigida

per Francisca Rossello, la feu seva, ek e A
interpretant-la a la Seu un diumenge W = » 2
a la missa dominical. La mateixa coral it conell de

Mallorca

& Degartament de Prevalbnca

I'interpreta dins el monografic que oferi
dins els quatre concerts en honor de Santa Cecilia.

Compositor vertaderament feiner. Té més d’'un centenar de partitures.

Les dedicades al Santuari:

Missa facilissima, 1943. Per a Cor, 2 tiples i orgue per alternar amb
la missa “Cum jubilo”. “A la escolania del Santuario de Ntra. Sefiora de
Lluch.” “Los blauets denominaron esta composicion la “Misa dificilisima”.
“Estrenadael dia 5 de junio, menos el Credo que se estreno el dia 15 de
agosto fiesta de la Anunciacion de N*. Sra.”

A la mare de Déu de Lluch. Per a tres tiples.

Himne a la mare de Déu de Lluch. Per a tres v.b. i orgue. 1938. Lletra
deFr. Jaume Rossell6. T.O.R.

Lluch. Petit oratori, 1943. Per a cinc i vuit v.m. i orgue. Lletra d’Andreu

Caimari. Dedicat a 'Exm Sr. bisbe de Vich, P. Joan Perell6, M. SS. CC.

Salve lucana. Para alternar con la gregoriana solemne. “Estrenada en
la sala de la Infanta de Lluch el mismo dia que el anterior Salmo dia 17-
VIII- 1944”. Per a una, dues, tres veus i acompanyament.

A damunt lilla daurada per a cor i solo i tres tiples 1938.

Salve Regina a tres tiples 1940 “A la memoria de mi padre (r.i.p.)
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La coral Units com brins el dia de Rafel Vich a la Seu.

blavet que fué de Lluch (1870-1876), organista y Maestro de musica de
este santuario (1876-1888)”.

Ave maris stella a quatre v.m. 1942.

Deu nos salve Verge pura per a cor, solo a 5 v.m. 1942.

Conserva me. Salm XV a quatre v.m. 1944.

In manus tuas a solo de tiple i tres v greus 1942.

Himne Jesu Redemptor a quatre v.m. 1942.

Corona d’or a quatre v.m. 1942.

Corona d’or a cinc v.m. 1943.

Ave Maria i Santa Maria a solo i cor 1944.

Jesu Redemptor. a quatre vous mixtes-(tema del qual es canta en el
Vatica). Himne de Maitines de Navidad. Estrenat a Lluch 24.XI1.1944. Hi
assisti el governador civil Riber

Al principi anotavem que no solament musics, siné altres artistes
felanitxers han deixat petjada al santuari:
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Maria Vich Nadal

No li fa falta res a la
pintora felanitxera per
esser una devota del
Santuari de Lluch. Només
si pensam en que €s neta
del compositor Bartomeu
Vich i neboda de Rafel Vich
podrem pensar que ella, si

que hi té un lligam de bon de veres.

Alumna de Tito Citadini ha exposat vuit vegades a Palma, dues a
Felanitx, també a Barcelona, Inca, Cala d’Or, Son Servera, Muro...

Ha guanyat: Medalla de pintura del Salon de Otofo del Circulo de
Bellas artes de Palma de Mallorca, Medalla de plata a Felanitx, Medalla 23
de oro Sineu, Segundo premio Calvia, Medalla de plata Pollenca, Medalla
de plata Felanitx, Segunda medalla del salon de otofio del Circulo de
Bellas Artes de Palma de Mallorca, Finalista premio Ciudad de Palma,
Tercera medalla Certamen Internacional de Andratx.

Gabriel Barcel6 escriu d’ella:

“‘Maria Vich se bha identificado
con su entorno mds cercano, y de él ha
sabido extraer su peculiar encanto; y de
él han surgido los temas de sus dibujos
y de sus pinturas, y porque conoce y
siente el latido de cada instante, su obra
es limpida, sincera y veraz. De abi, la
magia de cada linea, de cada color, de
cada interpretacion. No > busqueis en
su haber artistico la grandiosidad y el
abarrocamiento. Buscad la sencillez de lo
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espontdneo, buscad el paisaje rural, la feria pueblerina, la tienda de la
esquina, el camino, la procesion, el humilde bodegon de cada dia... Alli
encontrareis toda la humanidad de Maria Vich”.

Es una descripci6 perfecta de la seva obra.

Dins la seva paleta de colors, el blau de les cotes dels nins hi ha estat
sempre present.

La Gran Enciclopedia Vasca té publicada una monografia dedicada a
la seva obra.

Mateu Obrador Bennassar (1852-1909)

Podeu consultar “Mateu Obrador i
Bennassar. Biografia i obra literaria”, de
Ramon Rossell6. Lul-lista i poeta, la seva
ampla producci6 literaria fa que qualsevol
comentari quedi insignificant. Limitaré per
tant el meu comentari a apuntar uns trets
que surten espontaniament i que tenen
relacié amb el Santuari i Felanitx.

A una pagina reproduida per Antoni
Pons, descriu la seva infantesa amb gran
finura i sensibilitat:

Jo me’n record encara, com si ho hagués somiat, d’ara fa deu o
dotze anys que era un atlotet pages que mai havia duit clenxa xapada, ni
guants, ni cal¢at negre en no ésser diumenges i festes.

Comellars i aucells i garrigues m’agradaven més que viles, ni festes
ni escoles... Es meus amics eren es pastors i missatges; es meus jocs, tots
aquells propis d’un atlot foraviler; sa meva ambicio, posar ma a uns quants
nius de tortera i de rossinyol; es meus somits, una gabia enganadora que
havia tibat; ses meves penes, un moix que m’havia morta una métlara de
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bec groc... Aquella vida era un cel sense un nigulet ni una boireta, un
sementer de blat sense un ale d’oraige, una mar sense ones ni embats, com
una bassa d’oli; tot goig, tot quietud, tot bell, tot auba.

Amb un esbart de jovencans de Son Maymo i de ses possessions
veinades, mos divertiem tot I'any abastament. En acabar ses messes de
segar, feiem sa festa de ses Acabaies. En temps de batre, cada vespre, a
sa lluna, armavem un ball a damunt s’era, amb guiterres, guiterrons i
mandiirries i bons glosadors que es solien aplegar per Son Maymo, amb
sa gola des vin-blanc i des crespells que ma mare les donava; i menires
es bergantells i ses espigoleres ballaven copeos i mateixes, noltros atlots,
damunt sa paia, pegavem soteles, cucaveles i bots i tombarelles.

Per les Verges, estols d’atlotes anaven per ses possessions a cercar sa
magrana. Per a Tots-Sants feiem bunyols i oreianes. Es dia de ses matances,
bons foguerons. Per Nadal, anavem a Matines a s'Oratori amb rests de
moli encesos. En venir Els Reis no hi havia atlot que no anas a sortir-los a
cami, amb una taleca d’ordi i faves. En temps de darrers dies, remuiavem
tothom amb esquitxadors, feiem fresses i anavem a beneir sa pauma, o es
ram tot ple de datils, confits i flors de violer. I es dissabte de Pasco, mos
aplegavem amb qualque estol de fadrins, i trescavem mig terme cantant
ses Sales i es Deixau lo dol, fins que ses madones mos havien omplits uns
quants covos de panades i flaons.

Per Cincogema, hi havia també festes i balls; i en arribar sa festa
anyal des sant Patro, tothom anava a la vila, i era de veure aquell trui
de gent esterna que acudia; pomes i vallanes a placa; fira de bestiar;
xeremies i tamborino; altar fumat i missa de tres i orgades a l'esgesia;
gegants i dimonis i cavallets i cossiers qui trescaven per vila; corregudes en
es cos, i processo amb banderes i penons, i murita, i ball, i coets i rodelles
fins a mija nit...”

El seu mestre d’escola, Antoni Martorell, fara que el seu pare I'envii
a estudiar a Ciutat. Alla establira amistat amb els personatjes que duran
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el pes dins Mallorca: Alexandre Rossell6, Joan Alcover, Miquel Costa i
Llobera, Antoni Maura...

A Barcelona es llicenciara en Filosofia i Lletres. Acudeix als Jocs
Florals essent premiat en diverses ocasions.

El 1897 passa al servei de ’Arxiduc Lluis Salvador d’Austria, essent el
preceptor dels seus fillols. Amb ells viatja amb el vaixell Nixe per bona part
de la mediterrania. A Venecia estant t€ ocasio de visitar 'Arxiu de la basilica
de Sant Marc. Alla troba manuscrits de Ramon Llull. Entussiasmat amb el
Doctor de Barba Florida, publica el Llibre de Amic e Amat, La Doctrina
Pueril, Llibre de I'Orde de Cavalleria, Llibre de Contemplacio, Blanquerna,
Felix de les Maravelles, Gentil e los tres Savis, Clerecia, Art de Confessio.

Es autor d’'un poema editat el 1884 amb motiu de la coronaci6
pontificia de la imatge de la Mare de Déu de Lluc.

A la Mare de Déu de Lluch

Des d’aqueix trono excels d’encems i aromes,
de llum i de cel blau,
que els mallorquins d’en temps primer vos feren,
pels vostros fills vetlau.
Mirau-los amb bon ull als qui s’acosten
afiancats en Vos;
Vos que teniu, del cor per les ferides,
el balsam sanitos.
Corona d’or i argent i pedres fines
vos duen agraits:
una altra ja en teniu de precs i llagrimes
de tots els afligits.
Dau-los conbort, Vos, Mare que plorareu
també al peu de la creu,
quan de Jesus crucificat sentieu
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la moridora veu.

Los fills a Vos clamants que no romanguen

mesquins i desvalguts:

sia per ells la ofrena que us han feta

corona de virtuts.

Un poema molt conegut de Mateu Obrador és el

Vou-veri-vou,

musicat per Honorat Noguera, nebot del P. Auli. En programar aquesta

peca, moltes vegades I'anuncien com a “popular”. I si que és popular,

pero té pares. No és una peca nascuda espontaniament dins el poble, sin6

que és una creaci6 molt meditada. Amb la musica d’un altre felanitxer com

és Noguera, I’'han cantada totes les mares de Mallorca gronxant els seus

fillets. I diu aixi:
1890

Hora baixa post el sol
plorinyava I'infanto;
no ploreu, angelet, no,
que ma mareta no ho vol,
no-ni-no,

una engronsadeta pel nin petito.

Tot el cel llamplega i plou,
tresor meu, dorm fins dema,
ta mareta’t vetlara
cantant el vou-veri-vou.
Demati quant surta el sol,
obrira els ulls mon fio;
angelet, no ploreu, no,
que ma mareta no ho vol.
No-ni-no,

una engronsadeta pel nin petito.
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Bartomeu Barcelo Tortella (1888-1973 )
Podeu consultar Obra poetica de Mn.
Bartomeu Barcelo, de Joan Roig.

Poeta, predicador, missioner lul-lia de
la santa poesia.

El 1913 és ordenat dins I'ordre dels PP.
Pauls de la Missio, i 'any 1914 ja és enviat
a Puno, Perd on residira fins a 1916 quan
torna a Barcelona.

L'any 18 és destinat a Mallorca com a
professor de la Academia de “La Mission”.

No el deixen anar a visitar la seva mare ni
pot predicar quasi mai a Felanitx. Castig?
Enveges? “No cregueu que sigui un castig, no! S6n maneres de veure dels
qui manen...”. Conrea una bona amistat amb Costa i Llobera i Joan Alcover.
Als Jocs Florals de Barcelona obté accessit a la Viola d’Or i Argent.

L'any 1923 participa als Jocs Florals a Felanitx organitzats per
Associacié per a la Cultura de Mallorca, que tenen per organitzadors
Pere Oliver i Pere Reus. Li volen donar la Flor Natural perd “no fou
possible perque el P. Provincial 'obliga a suspendre tota activitat literaria
i ministerial a Mallorca”.

Orador incansable, de pertot I'estiren per escoltar-lo. El dilluns Sant
de 1925 predica a la Seu de Girona. En plena dictadura, sén varies les
orelles que escolten cercant-li una paraula compromesa. Davallant de la
trona, és conduit a la preso i a l'exili. Els seus superios el volen enviar
a America, pero ell no hi vol anar. En aquests moments s’aparta de la
congregacio, ja que considera que seria un castig.

L’any 1933 pero, encara surt als catalegs anuals. Resideix a Perpinya.

El 1926 organitza els Jocs Florals de la Cerdanya, on Costa i Llobera
guanya la Flor Natural; i ell mateix, el Lliri d’or. Participa als Jocs Florals
Catalans i Occitans de la Ginesta d’or, d’Albi, Moissac, Aviny6, Montpeller,
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Béziers i Tolosa.

Joan Estelrich el fa anar a Suissa amb la Legaci6 Catalana al Congrés
de Minories de Ginebra.

El 1930 torna a Figueres, guanya el premi de poesia de Provenca, una
copa de cristall de Sevres, donada pel President de la Republica Francesa;
i tota classe de premis a Tolosa; 1932 és nomenat Mestre en Gai Saber dels
Jocs Florimontans.

El 1935 torna a Sant Feliu de Guixols on residira fins el 37 d’on ha de
sortir novament per exiliar-se a Perpinya.

L'any 1940 ’Academia dels Jocs Florals de Tolosa li atorga el premi
extraordinari Lacroix-Barrera pel conjunt de la seva obra.

Arriba a Felanitx 'any 1943 i li encomannen les vicaries de Son Valls
i Albocasser. Pero el poble li és estret, no té vida cultural, es troba amb la
incomprensi6 dels seus, i torna al principat 'any 46.

Retornat a Mallorca 'any 1953, és destinat al Santuari de Sant Salvador,
gran il-lusi6 seva, perd no s’entén amb els ermitans.

El 1956 torna a Catalunya. Sabadell i Terrassa seran el seu darrer
desti.

Desitjos de retornar a la seva congregacio, escriu al P. General el 1972

ili és acceptada la peticié. No I'havien esborrat mai.
EL REJIAL SOMRIURE DE SANTA MARIA DE LLUC. 1960

Reina de Mallorca a Lluc,
duis Déu-nin al brag esquerre,
de faiso com si fos gerra
que s’ompli del vostre suc:
Reina de Mallorca a Lluc.

Per a uns ulls felanitxers,
amic de les gerricones,
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teniu gracies galanxones,
potser més que pels demés:
Per a uns ulls felanitxers.

Duis Déu-Nin tal com vos dic,
com gerrela que us encanta,
tan jonquivol com bonic:
St que el duis tal com vos dic.

Duis-lo amb aire rioler
de Rebeca, airosa aimia
d’Isaac i que tan pia,
va abeurar n’Eliezer,

Duis-lo amb aire rioler.
Ob somriure que és la flor
de la saba que us cor-xopa!
¢Amb la mar, avida copa
se’n sent I'llla del meu cor?
Oh, somris que n’és la flor!

Tot Mallorca arreu-arreu
la llum fina n’emmiralla
pel qui bi puja i en davalla
de Lluc, gloria on la beu:
Tot Mallorca arreu-arreu.

Abeurau-nos, Mare i Fill.
Sona a buit vostra cisterna,
i hom, amb set de Vida eterna,
sent d’Agar leixut perill:
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Abeurau-nos, Mare i Fill.
No s’hi torn somris tan clar
boira en llagrimes profusa...

(Ai el plor de Siracusa!:

Tot el mon no en plorara?)

No s’hi torn somris tan clar...

Per Déu-Nin somreis felic
a tots quants vos deim Patrona,
puig és Ell vostra corona,
ceptre, imperi i paradis:
Per Déu-Nin somreis felig!

Antoni Rossell6 Vadell (1899-1953)
Antic blauet. Francisca ordenat a
Roma. Exerci de missioner a Hong-Kong
on va patir els desastres de la segona
guerra mundial.
Des de La Xina escrivi I'agost de
1934 Mare meva de Lluch.

Dolca amor de ma infantesa,
Moreneta del meu cor,
Jque us daria ma pobresa
en l'augusta esplendidesa
de les vostres noces d’or?

Convidat per les autoritats comunistes, abandona el pais i es trasllada
a Puerto Rico. Té publicats poemes a la revista El Heraldo de Cristo i al
Felanigense. Dins les seves composicions musicals hi trobam un Te Deum
i alguns himnes.
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Fonts consultades:

Ramon RosseLLd VAQuer. Mateu Obrador i Bennassar. Biografia i obra
literaria.

Ramon RosseLLd VAQuER. Felanitx, musics i cantants.

Units com Brins C.D. Monografic de Miquel Xamena Palou.

II JORNADAS SOBRE EL PATRIMONIO HISTORICO Y MUSICAL DE CORDOBA.

Pere XameNA FioL. Felanitx mot a mot.

Francisca RosseLLO MONSERRAT. Aproximacio a l'interior de la figura de
Bartomeu Oliver-Marti.

Bartomeu ROSSELLO MONSERRAT. Arxiu particular.

FunpAcio BArceLO. Maria Vich.

CarerLa TeatiNa C.D. IX Nit bielenca. Miquel dels Sants Capé Adrover.

LLBRE D’ACTES PATRONAT EscoLA DE MUSICA FELANITX.

Joan Roic MonTserraT. Obra poetica de Mn. Bartomeu Barcel6 Tortella
Pvre. CM.
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Bartomeu Oliver i Marti
(Felanitx, 19-6-1894 - Palma, 24-5-1988)

Antoni Mir i Marques
Irina Capriles Gonzdlez
Documentalistes i investigadors musicals

1. Introduccié

Nuestra musica puede considerarse como
una de las mds ricas de Espana en armonias
por la rareza de sus tonos simil gregorianos.
Tiene ademds una gran relacion con la miisica
moruna, cosa muy natural, ya que fueron los
drabes quienes dejaron en esta isla la semilla de
la que boy es nuestra miisica campesina. (...)".

Amb aquestes paraules, el mestre Oliver Bafomen @liver:
definia a la musica popular mallorquina cap alla HofoiSalvat
l'any 1931, any en el qual es va jubilar de la seva carrera militar per a

dedicar-se exclusivament a la composicié musical.

2. Dades biografiques i trajectoria professional

Neix en una familia de tradici6 musical per part de mare. Als dos anys,
amb els seus pares se’n va anar a I'’Argentina d’on torna als quinze anys.

Als quatre anys comenga els estudis musicals de solfeig i piano amb
la seva mare Agueda Marti. Posteriorment estudia harmonia, contrapunt,
fuga, composici6, instrumentaci6 i orquestracié amb Jaume Alberti i Ferrer
d’IncaiJosep Balaguer i Vallés, també d’Inca. Va estudiar solfeig i harmonia
al Conservatori de Palma (amb Pere-Miquel Marqueés i Baltasar Samper).
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Als quinze anys es va presentar voluntari a la Banda de Musica del
Regiment d’Infanteria nimero 61 de Palma de Mallorca arribant a la

categoria de music de primera i clarinet solista."

2.1. Un llibre de visites a Sant Salvador

L’'any 1891 va ésser el darrer en que I'administracié del santuari de
Sant Salvador va estar a compte de 'Ajuntament; dia 16 d’abril la cedi al
Bisbat de Mallorca.

Dia 13 de gener de I'esmentat any els regidors Guillem Puig i Jaume
Vidal obriren un llibre de visites al santuari on es recollirien les oracions,
impressions... i firmes dels visitants: “Inauguraron este Album siendo
administradores del Santuario de Nuestra Senora de San Salvador los Sres.
Concejales abajo firmados. Felanitx, 13 de Enero de 1891. Guillermo Puig.
Jaime Vidal.”

El llibre té 419 pagines ocupades pels escrits dels visitants; altres 173
quedaren en blanc.

Pag. 316. Dia 21 de maig de 1919. Una curta composici6 musical
de Bartomeu Oliver.“Pregaria: Verge de Sant Salvador, mirau-nos amb
ulls d’amor, d’amor”.? L’any 1920 fou enviat a la Banda de Musica del
Regiment d’Inca nimero 62, de nova creacié. L'any 1922 es va casar amb
la gabellina Barbara Sanxo i Alzina (Capdepera, 2-4-1898 / Palma, 24-
6-1987), i del matrimoni nasqueren quatre fills. Posteriorment, el 1925
funda la Banda de Musica “La Musa” de Selva, amb la qual guanya el
seu primer premi al Certamen de Bandes Civils de Ciutat.’ Per a aquesta
banda, escriu I'obre per a piano Copeo de Selva.

Surt ben referenciat al diari La Ultima Hora —Diario ilustrado de la
noche, de formacion, literario y artistico. Aio XXXIV.— Num. 11.219, amb

1 Antoni AULI I GINARD; Bartomeu GarAu 1 MoranTA: “Els nostres compositors BARTOMEU OLIVER
(1894 - 1988)". Faristol, 2, 2000, 16.

2 Programa) Felanitx Sant Agusti 2002.

3 Antoni Auli i Ginard; Bartomeu Garau i Moranta: “Els nostres compositors... 16».
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data Palma de Mallorca, Sabado 13 de Agosto de 1927. A primera pagina
surten dues fotos, en una, Don Bartolomé Oliver, director de la Banda de
Selva titulada “La Musa”. L’altra, esta encapcalada amb el nom LA MUSA,
amb el text: Banda de miisica formada por jovenes elementos del pueblo
de Selva, que con su artistica labor, lograda a fuerza de estudio, bajo la
direccion del miisico militar don Bartolomé Oliver, ha sabido conquistar
uno de los primeros puestos entre las muchas bandas que existen en

Mallorca.

Banda de musica de Selva, titulada “La Musa”.

En la funcion de la Cruz Roja da un interesante concierto la banda de
musica “La Musa” de Selva dirigida por don Bartolomé Oliver. 24 Sepbre
1927. (Soller).*

L'any 1928 estrena amb la Banda del Regiment d’'Inca la Simfonia
nimero 1 i el Poema Simfonic Xilvar. També, Plegaria sin palabras per a
trio, piano, violi i violoncel.

4 Retall extret del diari Séller.
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El dia 24 d’agost de 1930 fou un dia de festa, alegria i joia pels
habitants del terme de la vicaria d’Es Carritx6 (Mallorca). El Senyor Rector
de Felanitx, que en aquelles saons era Mossen Antoni Mora, benei un nou
retaule,’ al qual li havien dedicat un goigs o himne, amb el titol de Goigs
a Sant a Sant Bartomeu, amb lletra de Mosseén Bartomeu Guasp i musica
de Bartomeu Oliver.

No podem deixar de recollir alguns paragrafs d’'una interessant
entrevista que va ser publicada al setmanari LA CIUTAT d’Inca, el 10
d’octubre de 1931.

Partitura original del Copeo de Selva, dedicat a a banda “La Musa”.

5 Pep Grimalt i Vidal: “Notes Historiques SANT BARTOMEU D’ES CARRITXO”, Col-lecci6, Coses
Nostres. Es Carritxo, festa de Sant Antoni Abad, 1985.
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2.1 El maestro Bartolomé Oliver nos habla de la miisica mallorquina. ..
Este musico que lleva en su alma el sol de Mallorca, que aviva las
ondas dormidas de nuestros cantos regionales, es Pio de Son Salvado: el
excelente compositor D. Bartolomé Oliver. Actualmente, 1inico buscador

en Mallorca de cadencias para nuestro folk.lore.
2

SV
¢El origen de mi pseudonimo? Muy fécil. Cuando compuse mis
Momentos Enigmdticos, por considerarlos en aquel entonces
el producto de un esfuerzo prematuro, adopté el pseudonimo. Se
interpretaron por primera vez mis Momentos Enigmdticos en el
Circulo de Obreros Catolicos de Palma, en homenaje al Jurado que
actuo en el concurso de bandas civiles, y en el que la “La Musa” de
Selva, por mi dirigida, obtuvo el primer premio. Mis Momentos
Jueron undnimemente elogiados por la critica —conste que los elogios
iban dirigidos a Pio de Son Salvadé— hasta que mi hermano politico
el eminente miisico Sr. Alberti, en una reunion de miisicos mallorquines
en la que se comentaba la labor de Pio de Son Salvado, descubrio mi
personalidad oculta tras el nombre imaginario...

=

Mi primera cancion la escribi a los 17 afios, se titulaba Campesina
Aristocrdtica.

No; no llego a estrenarse oficialmente.
il

- Estoy dispuesto a dedicar todas mis fuerzas y facultades al
enaltecimiento de la miisica clasica, y que fue popular, de Mallorca.
Es la miisica que yo siento, que me conmueve por su sabor exquisito,
suave y melodioso; porque refleja fielmente el ambiente de nuestro
campo borracho de sol; porque sus notas estdan prefiadas de lejanias,
de evocaciones.

Nuestra miisica puede considerarse como una de las mds ricas de

Espana en armonias por la rareza de sus tonos simil gregorianos.
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Tiene ademds una gran relacion con la miisica moruna, cosa muy
natural, ya que fueron los drabes quienes dejaron en esta, isla la
semilla de la que es hoy nuestra miisica campesing.

“5 D

- Efectivamente; me encuentro muy solo en mi labor. Lamento que 1o
haya otros que me ayuden, ya que una fuente de inspiracion tan
abundosa como es nuestra miisica, es en absoluto insuficiente el

esfuerzo de un solo hombre.

S )
d....

- Tengo en la actualidad dispuestas para el estreno unas Danzas

Mallorquinas, niimeros 1, 2, 3, 4y 5.

=T e

- Mi predilecta es la n° 5, titulada La Revetla de San Abdon. De ser
posible, la estrenaré en la Plaza de la Repuiblica, el proximo Dijous-bo.
La interpretara mi banda de miisica, La Musa. Esta composicion
pertenece a la escuela de miisica que podriamos llamar descriptiva:
una sensacion lejana de xirimias, principios de baile. Las inquietudes
de un corazon ingenuo y enamorado, abierto a todas las luces de
la fiesta, siempre entre una gama de armonias coloridas... Luego en
la tercera parte de la danza, se concentraran todas las sensaciones
dulces y amargas del amor correspondido, con toda su plenitud de
luna llena. Todo sobre un fondo sentimental y evocador.

= 7

- Soy de su opinion. Es verdaderamente sensible que una ciudad del
prestigio de la nuestra —y digo nuestra porque me considero hijo de
Inca— no cuente desde hace ya muchos anos con una banda
mumnicipal.

Pero, segtin estoy enterado, va en camino de solucionarse pronto
este asunto, gracias al interés del concejal Sr. Rotger, presidente de la
Comision de Festejos, a quien incumbe dotarnos de una banda...
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Elreportero, al llegar aqui, ha querido formular la pregunta indiscreta
que es indispensable en toda interviii. Indiscreta pregunta, que el Sr.
Oliver ha recibido con un gesto de sorpresa, de pudory de contrariedad.

Sl

- ¢Dirigir yo la banda?. Inconveniente —como inconveniente— no
tendria alguno si mi modesta labor bubiera de ser un beneficio para
ella.

Y, todavia, una iltima pregunta:

a2

Mi mdximo triunfo ha sido el premio que obtuvo en Madrid
mi composicion Cancé Mallorquina. No por la gloria que pueda a
mi reportarme. Si no porque constituyé un homenaje delicado,

sentido, verdadero a la miisica regional.’

Després de la seva retirada voluntaria com a militar music a 'edat de
37 anys, 'any 1932 guanya per oposici6 la placa de Director de Musica de
I’Ajuntament d’Inca en la qual treballa fins I'any 1939 i ingressa al cos de
“Directores de la Bandas Municipales Civiles”. El 1933, la Capella Classica,
dirigida per 'inoblidable Mossen Joan Maria Thomas, li estrena Cango de
mar¢ a quatre veus mixtes i un any després Canconeta a sis veus mixtes.
El 1935, Cantata, a quatre veus mixtes.

L’any 1935 ingressa a “I’Ecole Normale de Musique” de Paris, coincidint
amb el prestigiés compositor Joaquin Rodrigo com a condeixeble. Alla va
perfeccionar els estudis de composicié amb el mestre Paul Dukas (Paris,
1-10-1865 / 17-5-1935).

Després de la Guerra Civil, Bartomeu Oliver continua amb la seva
tasca com a compositor. L'any 1940 funda 'Orquestra Filarmonica Balear

6 Joan, Pere; Conversaciones de LA CIUDAD- El maestro Bartolomé Oliver nos habla de la miisica
mallorquina; La Ciudad. Semanario literario y de informacion; Director: Alejandro Bérgamo; Afio I —
Num. 27; Imprenta A. Vich-Calle J. Armengol, 38. Inca 10 octubre 1931. Pag. 1.
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de Palma de Mallorca i és nomenat vocal de musica del “Circulo de Bellas
Artes”)” i president del tribunal del concurs de composicions celebrat a
la mateixa entitat social. El 41, la Coral Valentina estrena La lantia del
sagrari, a quatre veus mixtes, dirigida pel mestre Alaman.

No podem deixar de ressenyar que en aquesta agrupacio va estar com
a violoncel-lista el mestre Bartomeu Calatayud, el qual, en una entrevista
realitzada per Pedro Deya (Palma 1912-1983), i en relaci6 a aquesta
formacio, contesta a una de les preguntes:

- ¢Es grato tocar en la Sinfonica?

- A esta agrupacion le tengo mucho carifio. Por esto es que colaboro
en ella en cuerpo y alma. Abora que me gustaria tocar el violoncelo por
la guitarra y dar a conocer al publico de Palma el Concierto de
Aranjuez, de Rodrigo. Creo que se agradeceria este rasgo de la
Sinfonica.®

El primer concierto por la orquesta de Camara de Mallorca, dado
ayer en la Sala Astoria, fue un verdadero éxito. Del director senior
Oliver se estrend una “Suite” titulada “Sons de Mallorca”.”’

Siempre dentro del mundo musical, son miiltiples las actividades
del inspirado compositor y actual director de nuestra Banda
Municipal, nuestro paisano Bartolomé Oliver.

Entre els anys 1945 i 1950 va fundar el primer Patronat de Musica
de Felanitx, reorganitzant I'Escola de Musica “Pare Auli” i la Banda de

Felanitx, encarregant-se durant aquests anys d’ambdues institucions.

7 Antoni Auli i Ginard; Bartomeu Garau i Moranta: “Els nostres compositors... 16».

8 Pedro Deya: “B. Calatayud tuvo una alumna de 70 anos”, Imprenta Bernardo Ferragut Flexas — San
Cayetano, 1. Palma de Mallorca, 1947.

9 Hemeroteca: “50 afios, 22 abril 1941, Correo de Mallorca. Diario de Mallorca; Palma, Lunes, 22 de
abril de 1991.
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Bartomeu Oliver dirigint la banda musica de Felanitx (ca. 1946).
Foto Bonnin (Felanitx).

Entrevistes

3.1. Bartolomé Oliver babla para el “Felanitx” (1946)

Mi entrafiable amigo, ha accedido amablemente a dedicarme unos
momentos para contestar unas preguntas para el FELANITX. Ademds
de artista, es un hombre inteligente, de charla amena, interesante...
- ¢de los autores cldsicos cudl cree mejor formado?

- Bach, pilar del arte musical, que vivio entre los siglos XVII y XVIII,
alcanzé su punto culminante. Compuso: Oratorios, Sonaltas,
Preludios, Suites, Fugas, Tocatas, Corales, Fantasias, efc. etc. El
espaiiol Vitoria, el gran polifonista de su época. Beethoven, que
termind con el clasicismo para dar paso a la nueva era del
Romanticismo, Chopin, Méndelson, Schubert, Wagner...

- ¢Concepto de la miisica actual?

- La miisica sinfonica moderna es la acuarela con vivos colores que
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describe la gama de la naturaleza y descubre la sensibilidad y
competencia del genio...

- ¢De los miisicos contempordaneos, cual le gusta mds?

- Debussy, el colorista de la miisica y Stravinski de los extranjeros.
Turina y Falla de los espafioles.

- ¢Ha compuesto muchas obras?

- Ciento veintidos.

- ¢/Temas preferidos?

- Los incomprensibles, los que estan envueltos en el misterio...

- ;Sistema de componer?

- Naciendo de la nada, va tomando forma en mi fantasia la imagen.
- ¢Su primera obra?

- Una plegaria para trio.

- ;Y la ultima?

- “L’Embruix”, concierto para piano y gran orquesta.

- ¢/La miisica, estd en auge o en decadencia?

- La cultura musical en los pueblos del mundo, se va desarrollando
considerablemente, siendo ya una necesidad; pero miisicos, el
trastorno actual del mundo ha paralizado la formacion de genios.
Los hay, pero pocos.

- ¢A qué se debe que la Orquesta Filarmonica de Palma esté
adormecida?

- Por falta de ayuda economica, la principal causa, y ademads falta la
conviccion por parte de los elementos que la forman. Seria muy dificil
en Palma despertar la Orquesta de su letargo.

- ¢Como ha sido posible que la Banda Filarmonica de Porreras en tan
Ppoco tiempo consiguiera los lauros que con tanto orgullo ostenta?

- Dijo Jesus: ‘;Tienes fe en mi?” El milagro estd hecho. Cuando los
elementos estan convencidos que la direccion es competente, ésta es
poseida de un poder moral y musical en sobremanera, capaz de crear
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del conjunto, instrumentos misteriosos que obedecen ciegamente a la
madgicavarita. Ademds nos sobré la ayuda economica detodo el pueblo.
- ;Cree Ud. que nuestra banda podrd ocupar el puesto que le
corresponde?

- Veo el grado de cultura de este pueblo tan querido por mi estd en
la vanguardia. Claro, tiene la primera Autoridad, que es un verdadero
alcalde que va llevando a cabo toda empresa a favor de nuestra
Patria Chica y estd convencido que un pueblo sin Banda de miisica u
Orquesta es falto de espiritualidad.

- Para fomentar la ensefianza es necesaria la formacion de elementos
nuevos, base primordial y, claro, esto depende exclusivamente de
nuestras autoridades y de su posible, de los verdaderamente amantes
de la cultura que Felanitx tiene su templo con el Centro de Arte y
Cultura, que sin escatimar sacrificios ha emprendido un noble
camino de realidades artisticas y culturales, llevando al espiritu
fatigado por la mecdanica tarea burocrdtica y la mondtona labor
manual, el vivo aliento, el espiritu al estimulo del arte.

- Como directivo de dicha entidad, puedo decirle que son estos nuestros
deseos, y que por nuestra parte haremos lo humanamente posible para
el resurgimiento del arte y la cultura en sus diferentes ramas. De
haber tenido una ayuda economica, hubiéramos hecho una escuela
musical para la formacion de los nuevos artistas de este divino arte.
- {Una Escuela Municipal!

- S6lo los grandes pueblos la poseen y estoy seguro que Felanitx puede
tenerla también, ya que nuestro alcalde estd dispuesto, segtin sus
propias manifestaciones, de proteger todo lo que redunda en bien de
la Cultura y de nuestra Ciudad.

- ;Qué opina de la marcha “In Memoriam” de su alumno y paisano,
Onofre Probens?

- En primer lugar muy inspirada y muy bien armonizada. Se conoce
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que sus primeros profesores, entre ellos el llorado Rdo. Vich,

supieron formarle basicamente y no dudo que sus dotes naturales ysu
incansable estudio le convertirdan en un maestro de la miisica.

- Al pedirle sobre el Folklore, me habla con apasionada ecuanimidad
pero es tema este tan largo que ha creido mds conveniente dejarlo
para otro dia.

- Desde aqui, nuestro homenaje al miisico insigne."

L’any 1950, al Palau de la Musica Catalana estrena Sons de Mallorca
(Suite nim. 3), dirigint ell mateix la Banda Municipal de Barcelona.!

El1951inauguraunestablimental carrer CordeleriadePalma, dedicatala
musicaialavenda d’instruments, nomenat “Almacén de Miisica Casa Oliver”.

Des d’aquest moment moltes de les obres que va escriure varen ser
en el petit taller que tenia just al costat de I'entrada de la botiga. Com a
anecdota, hem d’assenyalar que certa vegada en qué Tony Frontiera va
anar a visitar-lo, li va fer la segiient pregunta: "Mestre, com és possible
- compondre en aquest despatx amb el soroll de tots els que entren?" I ell va
contestar que no li molestaven per a res perqué el que estava component
ho portava al cap.®?

Aquest mateix any a la ciutat d’Inca es va celebrar el III concurs SA
XIMBOMBA D’INCA.

Per a aquest concurs Bartomeu Oliver escriu una versi6 de Sa

Ximbomba amb arranjament per a piano:

10 Per MAIMO: “Bartolomé Oliver habla para el “Felanitx”, Felanitx. Semanario de intereses locales; Afio
XI. Redaccion y Administracion, Editorial Ramén Llull Teléfono 101. Sabado 4 mayo de 1946. N° 429.
11 Pedro Deya: “B. Calatayud tuvo una alumna de 70 afios”, Imprenta Bernardo Ferragut Flexas — San
Cayetano, 1. Palma de Mallorca, 1947.

12 Datdes facilitades per Tony Vidal Bibiloni (Tony Frontiera).
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Bartomeu Oliver al seu taller del carrer Cordeleria (Palma).

Ximbomba (simbomba)

“Instrument muisic que consisteix en una pell tibant aplicada a la
boca d’un vas i foradada enmig, i que, fregant amb la ma humida una
canya que passa pel forat, produeix un so greu i monoton que es repeteix
tantes vegades com la ma frega anant amunt o avall de la canya; cast.
Zambomba.” (DCVB)

Les cancons de ximbomba, en general, solen ser estrofes de quatre
versos, de set sil-labes o heptasil-labs; o sigui: carregant el darrer accent
del vers damunt la setena sil-laba, encara que sovint vagi seguida d’'una
o dues sil-labes atones. Aixi, doncs, tant si el vers acaba amb una paraula
aguda, com plana o esdriixola, segueix considerant-se de set sil-labes,
malgrat que de fet en tengui vuit o nou.

La ximbomba s'adapta a qualsevol ritme, si esta en mans d'un
ximbomber experimentat i amb un minim de sentit musical. Els ritmes més
habituals son el ternari (de jota), el binari (de polca) o el mixt o de bolero.

La paraula ximbomba, o simbomba, sembla que ve de ‘samfonia’,

N«

flauta de Pan (castella “zampofa”), deformat per analogia de ‘bombo’ o

157



XVII Simposium de I'orgue historic i estudis musicals

de ‘bomba’. Vet aqui alguns equivalencies d’altres llocs on també sona:

- Pais Valencia: ‘sambomba’, ‘pandorga’.
- Vall d’Aran: ‘bramaut’, ‘brama-topin’, ‘petadara’, ‘bramanera’.
- Portugal: ‘sarronca’, ‘ronca’, ‘zabumba’, ‘zamburra’.

- Alemanya: ‘Schnarrtrommel’."

La musica de esta danza es antiquisima.- Fue un legado que los
moros nos dejaron cuando la conquista.- Estos la tocaban y bailaban
en sus almazabaras en la época de invierno.

Cada pueblo tiene su variante.- Pero donde mejor se ha conservado

y con mds pulcritud se ha mantenido la tradicion, es en Inca.- En sus
tipicos y amplios “cellers”, todos los anos, en las épocas de las
matanzas, San Antonio y San Sebastidn, se relinen comparsas en
torno a una enorme fogata, en la cocina del “celler”, cantando Yy
bailando al son de la “ximbomba”

VERS
Mallorquin Castellano
Sa ximbomba ja no sona, = La zambomba ya no suena,
ni sona ni sonard, ni Sonara = ni suena ni sonard, ni sonard,
perque té sa pell de ca = porque tiene la piel de perro,
i sa canya que no’s bona = y la cana que no es buena,
i sa canya que no’s bona = y la cania que no es buena.-
Vaig passar per un canyar, = Pase por un canaveral
i vaig coi una canyeta = ) cogi una canita

13 Orpi Ferrer Pere; Sons de Mallorca, Instruments tradicionals: miisica, senyals i cultura de l'oci.
Edicions Documenta Balear, 2009. Pag. 138-139 i 140.
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i vaig coi una canyeta, = ) cogi una canita,

per posar a sa ximbombeta, para aplicar a la zambomba,

perque me pugui sonar, para que me pueda tocar,

perque me pugui sonar.-

para que me pueda tocar.

ETC.

Letra cantada por Don Gabriel Mateu Mairata.- Y miisica recogida por Don Bartolomé Oliver Martin.-

Va presidir diversos concursos musicals: membre del tribunal per
convocar les places de music de 1%, 2* i 3* de la banda de nova creacio
del Regiment d’Infanteria d’Inca nim. 62 (1920); president del tribunal
del concurs de composicio-folklore, organitzat pel Cercle de Belles Arts
(1943); membre del tribunal tecnic per qualificar als alumnes de piano i
violi en el concurs organitzat pel Conservatori Oficial de les Balears (1944);
membre del certamen de composicié Miquel Capllonch de Pollenca (1965)
i del jurat del certamen de composicié musical de Llucmajor (1969)."

El dilluns 18 de gener de 1971 a les 19,30 hores, a I'Auditorium de
Palma de Mallorca es va celebrar un concert per la “Banda de Musica
del Cuerpo de la Policia Municipal de Palma de Mallorca”. Hem volgut
recollir escrit del “Diario de Mallorca” que porta el segiient titol: Brillante
concierto de la Banda Municipal:

Las Fiestas de San Sebastidn, por expreso deseo del Ayuntamiento, se
han visto este aiio investidas por una velada musical a cargo de la
Banda de Miisica de la Policia Municipal.

En el concierto del lunes pasado, el programa ofrecia ademds de un
generoso ejemplo de variedad y calidad en el repertorio, un doble

14 Joan Company, Xavier Font, i Maria A Melis: Aproximacio a I'obra de Bartomeu Oliver Marti, V
Simposium i Jornades Internacionals de I'Orgue Historic de les Balears i V Trobada de Documentalistes
Musicals, Pollenca, 1998, 290.
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aliciente: la primera audicion por la Banda de las tres danzas
valencianas de Blanquer, y el estreno de la Toccata litiirgica en sol
mayor, del Maestro Oliver (;les dice algo este nombre? ja que st).

En honor a la verdad, el primer aliciente, sin restarle en algunas
ocasiones inquietud y claridad expositiva (y en otras empero en crear
dificultad artificiosamente) dejo paso, sin posible objecion, a la obra
del Maestro Oliver, quien, por cierto, a sus setenta y siete anos, se
mueve y pienso como un jabato.

La partitura de Bartolomé Oliver, dividida en cuatro movimientos,
sigue, no obstante la presencia valiente y brillante en sus paginas
de una discusion inarmonica—serial en breves momentos— und linea
plenamente trazada sobre una base litirgica, mejor diriamos,
gregoriana. El tiempo de fuga, presentado en la obra, fugazmente
—uvalga el juego de palabras— es habilmente asumido por el discurso
libre en que el compositor ejerce toda su incisiva influencia, sin
retoricas, ni amilanamientos.

Nos complacio, sinceramente, ver sobre el atril de un conjunto
instrumental, una obra del Mtro. Oliver, tantos ainos marginado
—ignoramos el por qué— del oyente mallorquin. La obra, por sus
caracteristicas y por su interpretacion, fue largamente aplaudida. Y
su autor, requerido desde el proscenio. Enborabuena.”

3.2. Diganos Ud. algo

En la trastienda de su establecimiento, su “sancta-santorum”, el
maestro Oliver Martin, don Bartolomé, iba aunando corcheas, fusas y
semifusas en los cinco railes del pentagrama. Debian ser las diez de la
mananda.

- ¢Desde cudndo esta escribiendo miisica?

- Desdle las seis, como todos los dias.

15 Aguil6 de Caceres: Brillante Concierto de la Banda Municipal; Diario de Mallorca, 20-01-1971, 14.
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Bartomeu Oliver de jove (Fotografia Lorenzo Sastre, Palma).

- Y a qué hora se acuesta?

- Muy pronto... A veces a las nueve ya estoy en cama... Si pasa algo
importante en la television, vienen y me avisan.

- ;Duerme de un tiron?

- De un tiron.

- (Obras estrenadas?

- “Cango de Mar” y “Cancgoneta”, por la Capella Cldsica; “La Fira”.
Rapsodia Mallorquina, Escena Arcaica, “La Llantia”, “Mater Teresia”.
Marcha Militar, “Siliar” Himno a Felanitx, Son de Mallorca, en el
Palacio de la Miisica de Barcelona; “Himne a Mallorca” y “Dins el
silenci”... Mi produccion no baja de las doscientas obras sinfonicas
Y corales.
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- Y las que vendrdn... ;Se ha portado bien la critica con usted?

- Magnificamente bien... Vea usted mismo estos comentarios de la
prensa de Barcelona, con motivo de mi estreno en aquella ciudad.

_ Ciertamente son excelentes... ;Qué tal interpreto su obra de ambiente
monacal, inspirada en Lluc, la Banda de la Policia Municipal?

- Mi “Tocata Litiirgica en Sol Mayor”, fue interpretada tal y como yo
queria y suponia... El maestro Ribelles es completo... Le confié la obra
y le dije: “Como si fuera tuya”.

- JQué prepara ahora?

- Preparo una obra dedicada a la Pasion del Senor, para la Orquesta
Nacional de Radio y Television Espatiola... Es para orquesta y coral
para ocho voces... Se titulard “IN.R.I"... Titulo fuerte ;jno le parece?
- En contrapunto, cuénteme una anécdota graciosa de su vida
artistica.

- En la antigua Plaza de Toros de Palma, bace mucho se celebro
un concursodebandas. Enaqueltiempoexistiaunatremenda rivalidad
como antiguamente también entre el Mallorca y el Atlético Baleares...
Mi banda, la que yo dirigia, la de Selva, gand el primer premio, pero
tuve que refugiarme en los chiqueros porque querian matarme.

- Mal lo debié pasar usted, porque los enchiquerados, y perdone el

forzado simil.... “Son los que van a morir”.'°

Un himno para el cincuenta aniversario de la muerte de Mn. Miquel Costa
y Llobera

El distinguido e inspirado Maestro y compositor D. Bartolomé Oliver-
Martin es el autor del “Himne del cinquantenari de la mort de Mn. Miquel
Costa i Llobera” que, con letra de Miguel Bota Totxo, ha de ser estrenado
en Pollensa por la Banda de la Policia Municipal del Ayuntamiento de

16 Caldentey: Diganos Ud. Algo. El Maestro Bartolomé Oliver <<Le confié mi obra y le dije: <<Como si
fuera tuya>>; Baleares, 23-2-1971, 8.
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Palma de Mallorca, que dirige el Maestro D. Julio Ribelles."
Escena Incaica

El lunes, 19 de febrero de 1979 en el Auditorium de Palma, la
“Orquesta Ciudad de Palma”, bajo la direccion de Julio Ribelles, estrena
la obra Escena Incaica del maestro B. Oliver.

La imprenta mediterranea sefiored parte del programa, ofrecido en el
Auditorium, por la Orquesta Ciudad de Palma, bajo la direccion de Julio
Ribelles. Y dentro la parte luminosa de Levante, destacaria, en primer
lugar, “Escena Incaica”, del que fuera director de la Orquesta Sinfonica de
Mallorca, y antes de que Eaktay Abn tuviera acceso definitivo a la batuta.
El “Maestro Oliver”, cuya entrega juvenil por la miisica es auténticay digna
de la admiracion de sus numerosos amigos y profesionales, ha sido, por
entusiasmo y espiritu hacia la composicion, merecedor de una atencion
especial. “Escena Incaica”, compuesta para dos pianos en Inca (aunque
el “leit-motiv” escape a muchas leguas del prospero enclave mallorquin)
JSue, por indicacion cordial de Paul Dukas, amigo del compositor islerio,
trascrita para orquesta e inspirada, como en su version pianistica, por el
tema incaico, exactamente una leyenda del Perii.

La obra es densa, extensa y, en ocasiones, sorprendente, a pesar de ser
el factor sorpresa todo un aliciente en la miisica de Tomeu Oliver. Tanto
la composicion como la interpretacion que se biciera de la misma, cosecho
sinceros aplausos. De todas formas, me agradaria conocer su version
pianistica, en la que, suponemos, la concrecion y la dgil inspiracion del
miisico aflorarian en su justo lugar.'®

Porreres. (Ll.).- Enmarcado en las proximas fiestas patronales, se va a
celebrar el dia 14, a las 21,30 bhoras, un homenaje al maestro y compositor
Bartolomé Oliver Martin, organizado porel Ayuntamientoyla “Filarmonica

17 Musica; Un himno para el cincuenta aniversario de la muerte de MN. Miguel Costa y Llobera.
Baleares, 6-2-1972.

18 En el Auditérium: Concierto de Tramite de la Orquesta Ciudad de Palma Diario de Mallorca, 21-
2-1979, 36.
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Porrerense” con la colaboracion de la Banda Municipal de Felanitx.

El “Mestre Oliver” fue el germen de una buena labor musical en
nuestra tierra, fruto del cual tenemos la actual plantilla y buena aficion
de la “Filarmonica’.

Asimismo dirigio, por espacio de muchos anos, con armonia, musica
y ritmo, siendo fundamento de la tranquilidad la paz y la hermandad
que ha distinguido el batallar de nuestro pueblo. Su labor fue fecunda y
creadora, siendo sus ahora discipulos quienes con los actos organizados
le dedican su homenaje y gratitud.

Estos actos empezardn, con la presentacion a cargo de Miguel Bota
Totxo, siguiendo un parlamento de Joan Rossello. Entrega de una placa de
plata commemorativa al homenajeado y para finalizar un extraordinario
concierto a cargo de “La Filarmonica Porrerense” y “Banda Municipal de
Felanitx”.

Como final del homenaje, se estrenard la pieza “Himne a Mallorca’,
original del homenajeado y con letra de Miguel Bota Totxo, contando con
la colaboracion especial de la Coral de Porreres, dirigida por Sebastidn
Melid.

Sin duda una velada especial y muy interesante para los melomanos
y la mas brillante de las fiestas de Sant Roc.”

La Gloria d’es Barracar

Petra.- Hoy se cumple el doscientos sesenta y seis aniversario desde
aquel otro veinticuatro de noviembre de 1713 en que nacio en esta
localidad Miguel José Serra Ferrer quien pasaria a la posteridad con
nombre de Fray Junipero Serra y el calificativo de “Apostol de California”.

Para celebrar tal acontecimiento esta previsto entre los muchos actos
a celebrar el estreno de un nuevo himno juniperiano: “La Gloria d’es
Barracar”, musicado por Bartolomé Oliver sobre letra de Sebastidn Rubi.*’

19 Porreres; Homenaje al Maestro Oliver y estreno del “Himne a Mallorca”; Diario de Mallorca, 11
agosto 1979.

20 Llorenc Riera: Nueva conmemoracion del nacimiento de Junipero Serra, Diario de Mallorca, 24-
11-79, 20.
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Banda Municipal d’Inca.

Con motivo del 266 aniversario del nacimiento de Fray Junipero,
la Coral que lleva su nombre estrené el canto titulado LA GLORIA DES
BARRACAR, a 4 voces mixtas, musicado por el Maestro Oliver, exdirector
de la Orquesta Sinfonica de Palma y benemérito compositor. Aunque
habia prometido al P. Pedro, para estimulo de los componentes del Coro,
su presencia en el estreno, sus bien cumplidos 85 arnios no le permitian ni
aconsejaban tal desplazamiento en aquella bhora para él tan intempestiva.

Sin embargo su presencia moral no solo no falto, sino que estuvieron
presentes en su nombre y representacion suya, dos de sus bijos, también
maisicos como su padre, Sigfrido y David y la esposa de éste, Dona
Natividad Garcia. De paso hay que subrayar que los otros dos vdstagos,
César y Benjamin, son también profesionales de la musica. El Conjunto
“Los Oliver’s” ha sido célebre durante mucho tiempo en la isla.

Hasta aqui la noticia resultaria asaz intrascendente. Lo notorio del
caso es lo que sigue. Si es verdad aquello de que por el bilo se saca el ovillo,
podemos también afirmar que por unas meras notas musicales se ha
desvelado una serie de relaciones humanas y juniperianas jamds soniadas,
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y que vienen ahora como anillo al dedo a completar el acontecimiento
musical que nos ocupa.

Cuando David y su esposa regresaron a Palma, después de asistir
al Concierto, se apresuraron a comunicar a los Sefiores Oliver lo que
habian visto, oido y disfrutado con motivo del estreno en cuestion. El
otro hermano, Sigfrido, habia tenido la feliz idea de grabar en cinta
magnetofonica todo el Concierto, para que sus padres pudiesen escucharlo
a su vez. Salvo unas pequefias observaciones, el autor de la musica tuvo
palabras de felicitacion por el esfuerzo que supuso por parte de los cantores
al atreverse a interpretar una pieza que encierra no pocas dificultades,
como casi todas las composiciones de nuestro eximio Compositor, siempre
esmaltadas de atinadas disonancias. No en vano decia un Profesor de
la Orquesta Sinfonica de la Ciudad de Palma, refiriéndose a la obra del
mismo autor titulada INCAICA, estrenada hace unos meses “Se ve que el
autor no tenia que tocar esto”.

Con la satisfaccion propia de una esposa que admira y alienta a
su marido, como la del autor del famoso CONCIERTO DE ARANJUEZ,
dofia Bdrbara Sancho Alcina llamé enseguida por teléfono a su bijo
primogénito, llamado nada menos que Benjamin, para comunicarle la
feliz noticia. La alegria y el gozo son comunicativos.

Desde Mdlaga, donde reside, dedicado también a la miisica,
escuché con agrado a su madre, y al oir el nombre del Padre Serra la
interrumpio y le dijo: "Oye, mamd, precisamente cuando yo estuve en
la Base Norteamericana de Guantdnamo (Cuba) dando conciertos,
tuve también una gran satisfaccion a proposito de Fray Junipero. Desde
Cuba fui a Washington con un grupo de marines para hacer unas
galas en la populosa ciudad yanqui. Como no todo era tocar el piano,
mis acompaniantes y anfitriones quisieron que visitase la gran urbe.
Me llevaron, naturalmente, a visitar el Capitolio famoso y cual no fue
mi sorpresa al divisar la estatua de mi paisano con esta leyenda a sus
pies: P. JUNIPERO SERRA, FUNDADOR DE CALIFORNIA, en la Galeria
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de los fundadores de los distintos estados de USA. No pude disimular mi
satisfaccion y mi sorpresa, cosa que advirtieron mis companeros y me
preguntaron qué era lo que me habia ocurrido. Al comentarles que yo, no
sélo era mallorquin como el Father Serra, sino que habia nacido en Inca,
no lejos de Petra, rompieron en aplausos y me colmaron de felicitaciones
y abrazos”. '

Esperamos, y asi lo pedimos a nuestro Venerable Padre Serra, que
prolongue la vida y aumente la salud a Don Bartolomé Oliver Martin,
para que a sus doscientas y pico de obras musicales pueda aniadir ain
muchas mas, sin olvidarse de nuestra Coral juniperiana, que ya le cuenta
entre el niimero de sus bienbechores. “Moltes gracies, Don Bartomeu, i
enhorabona”.*!

COLEGIO OFICIAL DE DIRECTORES
DE BANDAS DE MUSICA CIVILES

ADMINISTRACION LOCAL

TARJETA DE IDENTIDAD N2 2.67F.

D%ﬂféfm&laém Vonel :

Categoria __{églréﬂ(ad«_ clase .,.JQthdf;.__.,_ﬂ
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Colegio Oficial de Directores de Misica Civiles.
Tarjeta de identidad nim. 267. Bartolomé Oliver Marti (1952).

21 Sebastidn Rusi Darper: “A propésito de un canto al Padre Serra”, Apostol y Civilizador, 66, 1980,
13 - 14.
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Mestre Bartomeu Oliver, tota una vida amb musica

Feia temps que anava endarrer de tenir una conversa amb el music
felanitxer, Mestre Bartomeu Oliver, dega dels musics mallorquins i hereu
de tota la tradicié6 musical mallorquina. Els dies i els anys passaven i jo
no gosava intentar 'enquantre amb el music. La seva edat i categoria
de mestre m’'imposava i eren obstacles que creia insalvables. En veritat
m’equivocava, anava errat de comptes i la prova ho demostra. Dit i fet, i
sens pensar-m’ho molt vaig entrar a la Casa Oliver, del carrer dels Hostals,
on David Oliver, fill del music i music, m’aplanaria tots els camins. Passaren
els dies de fred, els dies de primavera tardana i quan el sol encalentia una
mica concertarem l'entrevista per un de capvespre.

El Mestre Oliver viu al carrer de I'Arxiduc Lluis Salvador, tot just
abans d’arribar a 'obelisc —la gent 'anomena Placa des Supositori— si hi
anam del tren o les avingudes.

El Mestre Oliver, de parla agradable, és tot un sefior, amb una memoria
prodigiosa, amb idees clares i una llengua ben estil-lada. Una impertinent
malaltia li impedeix compondre noves peces encara que les seves mans de
dits afilats tenen el gest de manejar la batuta o tocar un piano imaginari.
Des del primer moment vaig adonar-me de la seva ordenacié mental. En
comptadesexcepcionsfounecessaril’ajutdelseufill David pera propocionar-
li alguna publicaci6, notes escrites, alguna partitura, catalegs, fotografies...

I prest posarem fil a 'agulla. Comencarem el dialeg:

- Voste als 87 anys representa una certa musica a Mallorca. S’ha dit

que és el continuador de la linia del nacionalisme mallorqui,

continuador del mestre Antoni Noguera. Que hi diu? D’on arranca la
seva musica?

- De Noguera! Si, continuador de Noguera. Cap els 20-22 vaig deixar

la linia folklorica per anar cap a la creacio.

- D’on procedeixen Noguera, mossen Andreu Pont, Mossen Thomas.

La musica a Mallorca, quines arrels té, catalanes, europees, propies

de Mallorca?
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_ En Noguera no record que tengués influencia de ningu. No crec que
procedis d’en Torres. Mossen Thomas s’introdui dins el folklore i
després es desvia cap als compositors europeus com Paul Dukas. Les
arrels de la musica mallorquina sén arabs, especialment, en
composicions de feina on hi ha una riquesa immillorable. Manco les
arrels catalanes i europees.

- I dels compositors mallorquins de fa poc, quins destacaria?

- Dels morts, Thomas, Torrandell, Baltasar Samper... Vius, Mas Porcel
i el Pare Martorell, dins la musica religiosa.

- Voste ha estat molt relacionat amb les bandes de musica d’Inca,
Selva, Porreres, Felanitx de Lloret i potser alguna més. Pertany al
“Cuerpo de Directores de las Bandas Municipales Civiles”. Quina
labor es podia realizar amb les bandes? Eren sols unes bandes per a les
festes majors, per encalentir els partits politics, per anar a les
processons o per que?

- Hi ha un factor economic d’Ajuntament. No pujaven musics i els
que hi havia era perque la musica les agradava i quasi no cobraven.
Ses bandes eren incompletes, Jo hi havia d’afegir de sa meva butxaca.
“La Musa” de Selva era feta meva i no es podia promocionar. A
Porreres, 'any 1945, sa banda entera cobrava 2.500 pessetes per tot
l'any. Jo tenia un sou particular de don Miquel Rossell6, des Cans
—des Can6dromo—, de 300 pessetes mensuals. Gracies a ells sa banda
encara existeix. A Porreres era es temps de ses bregues entre Santa
Cicilia y La Filharmonica. Amb Sa Filharmonica guanyarem dos
primers premis.

- Quins records té de Felanitx? I quines relacion musicals?

- No hi he tornat a viure. L’any 1946 hi vaig anar a organitzar sa banda.
Vaig parlar amb es batle Obrador —Es batle Pelat— de la necessitat de
crear una escola de musica. A la vegada que duia Porreres, duia
Felanitx.

- Com era Felanitx, musicalment parlant? Musics felanitxers?
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- Poca cosa. Felanitx no ha estat mai filharmonic. Es lamentable perd
és aixi. Lo bo és que sempre ha tengut banda. Perdura el record del
Pare Auli.

- Ha musicalitzat cap tema de Felanitx?

- S$1. Una variaci6 sobre Sant Marcal a la suite Sons de Mallorca, nam.
3, estrenada a Barcelona, a 1950, i composta a Felanitx, en es Moli
Nou. La casa des carrer de Sant Miquel, num. 2, la compra n’Estapoll.

Després dels anys de la guerra comencarem l'etapa que dura fins
a 1975. El mestre Oliver Marti acompleix una labor constant: El 42,
per 'Oquesta de Valencia i la Coral de la Catedral s’estrena la cantata
Mater Tesia, a quatre veus i orquestra, que dirigi el Maestro Izquierdo
i la Coral dirigida pel mestre Sansaloni. El 44, és designat pel claustre
de professors del Conservatori, membre del tribunal per ajudicar els
alumnes de piano i violi. El 46 estrena Marcha Militar, nim. 1 i Suliar
(Arabesca) i I’'Himne a I’Escola de Miisica de Felanitx (Escola de Musica
Pare Auli). El 50, a Porreres s’estrena Himne al monument al Bisbe
Campins. El 56, a sa Pobla, membre del jurat per a proveir la placa de
professor de I'Escola de Musica de nova creacio. El 65, el President dels
Festivals de Pollenca el nomena membre del tribunal del “Certamen de
composicio Miquel Capllonch”. El 67, la Coral de Lluc li estrena Déu
vos salve Maria, a quatre veus mixtes, Himne a Mallorca, a quatre
veus mixtes i orgue, i Dins el silenci (Motet), a quatre veus mixtes. El
09, PAjuntament de Llucmajor el nomena part del jurat del “Certamen
de composici6 musical” en commemoraci6é del centenari del naixement
de Maria Antonia Salva. El 70, a Pollenca estrena "Himne al monument
de Costa i Llobera. El 74, 24 d’abril, el Mestre Antoni Matheu estrena
Tocata epitalamica, per orgue, organitzat per “Juventudes Musicales”.

- Voste és l'autor de més de dos-centes composicions, segons diuen.

De quines serva millor record i salvaria del foc?
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- Simfonia Niim. 4, L'embruix, lletra i mdsica meva. Epilogo, Festi de
la mort, 1937, data de I'obit d’en Tomeu Gaya, es Vicari Moix. Danses
salvatges...

- Quina relaci6 va tenir amb la Capella Classica? Va coneixer a Falla?
S'ha interessat per la musica popular?

- Sa Capella Classica va cantar tres composicions meves: Cango de
marg, lletra de Colom, Cangoneta, lletra de mossen Thomas, i Bressol
d’espines, lletra de mossen Miquel Costa. No vaig tractar en Falla
perqué en Thomas el tenia gel6s. Quant a la musica popular, I'amic
Baltasar Samper, em va fer una suggerencia “No s’afiqui massa en
folklore que llavors no en sabra sortir”. Quan Samper venia a Inca jo
anava esperar-lo a I'estacio d’es tren.

_ Bartomeu Oliver d’adolescent coneix I'Argentina. Barcelona la
coneix per motius musicals i viatge a Madrid sens tenir res a veure
amb la musica. El 1935 el trobam a Paris.

- Em va induir anar a Paris mossén Tomas que hi havia anat abans.
Ell mateix va escriure a Paul Dukas. Per a I'ingrés a I’Ecole Normale
de Musique necessitava una “Carte d’éleve” que signa el mateix Dukas
després de ses meves interpretacions Cancé de marg, Caragol treu
banya. “Aquesta basta per a I'ingrés”, va dir Dukas, i Incaica. Se veu
que li va agradar perqué em va dir per que no l'orquestrava i ho vaig
fer sota la seva direcci6. “Se ven los indios bailar”, va dir en frances.
- Homenatges, discs, darreres composicions. Vivencia musical...

- Homenatges no massa, ho cregui. Un a Porreres, un a Felanitx amb
motiu de s’exit de Sons de Mallorca. A Inca, un sopar mallorqui on
hi acudiren ses autoritats civil i militars. A un disc ’ABTA, 1973, hi
tenc Parado de Selva. Sa darrera composicio és sa d’UNICEF, 1979,
amb lletra de Miquel Bota Totxo. En Bota va enviar al Papa la
composicié Nadal i el Papa la va beneir. Record una vivencia que
m'impressiona. Per a compondre La llantia del sagrari, arranjada al
Puig de Pollenca, lletra del Hermano de La Salle, Gabriel Pou, em
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vaig quedar dins I'església tota sa nit per veure la llantia quina claror
feia. I en feia com si es sol no hagués entrat. El mestre Agusti Alaman
I'estrena a Valéncia. A Lluc, m’estrenaren Dins un claper, d’en Costa.
A Petra, el 78, Himne a Frai Juniper Serra. L'any 1979, I'Orquesta
Ciutat de Palma va estrenar Escena Incaica, Op. 55, dirigida per Julio
Ribelles. Per amistat amb Raiil, un incaic, va néixer aquesta composicio,
En Ribelles m’ha d’estrenar Sons de Mallorca, que es va suspendre
quan el Congrés d’U.C.D.

El dialeg sallarga i s’allarga. A més de les paraules el testimoni d’una
entrega a la musica patent a programes, catalegs, retalls de prensa, trofeus,
retrats i darrera el Mestre Oliver un retrat a I'oli de Dionis Bennassar quan
el music componia el Festi de la mort. Els arbres del carrer afuen les fulles
novelles pels vidres del balcé. El piano, que assisteix al dialeg, resta mut i,
segur, enyoradis del cor i les mans que compongueren i autointerpretaven
tants de poemes religiosos i pagans, llegendes, tocates, arabesques, suites,
barcaroles, plegaries, ofertoris, epilogs, elegies, corals, motets, cancons,
himnes, danses, preludis, simfonies, marxes militars, salves, ave maries,
misses, operes, ondines, sonadetes, canons, rapsodies, cancons populars
del folklore mallorqui, pantomines, escenes de ball, fantasies... Tota una
vida amb musica.

M’hagués agradat escoltar unes notes del Mestre Bartomeu Oliver
pero no era posible. El vaig deixar amb tot el seu senyoriu i la seva

cordialitat.?

22 Miquel Pons 1 Boner: Els Oficis; Mestre Bartomeu Oliver, tota una vida amb la miisica. Aiio XLVI
n® 2252, Sabado 11 julio de 1981. Felanitx. Pag. 7 i 8.
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La Orquesta Ciudad de Palma en el Auditorium
El maestro Oliver, recordado y aplaudido

La Orquesta Ciudad de Palma, que por cierto sigue diezmada en
sus cuerdas de cellos y contrabajos, tuvo, en su concierto de turno, un
entrafiable protagonista como compositor: El maestro Oliver, con quien
tantas veces, en los tiempos heroicos de nuestra ex-Sinfonica de Mallorca,
luchara a brazo partido desde el podium intentando de todas todas
hacerla sobrevivir. Bartolomé Oliver, pues, hoy ya envuelto en canas, en
su vejez gloriosa, y todavia su frente altiva, como queriendo desafiar el
tiempo junto a su misica inmortal, seria quien pronunciara, a traves
del pentagrama, el primer capitulo del programa: “Sons de Mallorca”,
sobre cuyo posible estreno, yo, si fuera Julio Ribelles, encarinado para
que asi fuera, no me atreveria a aferrarme en sus trece. Pero sea 0 no
estreno, la verdad es que disfrutamos oyendo y paladeando una sucesion
de temas mallorquines, expuestos con amor y cordaje sobre la partitura.
;Qué relevante orquestador era el maestro Oliver! jLdstima que nuestra
orquesta no la sacara a relucir con la brillantez y el contraste que la
obra requerial Aun asi, la suite se dejo oir, encuadrada poéticamenie
por la savia popular, cantada y aireada por nuestros payeses, entre
xeremies, flaviols y esquilas de ganado. Por desgracia, Bartolomé Oliver
no pudo percibir personalmente el aplauso del auditorio, a pesar de ser
reclamado con insistencia por Julio Ribelles. Sirvan estas lineas de cauce
hacia su hogar, en el que descansa sonando quien empumnara, con sus
ojos y pelambrera fuera de quicio, la antigua agrupacion sinfonica de
Mallorca.”

Ha obtingut els premis segtients:

- Amb Cangé Mallorquina a la “Exposicion de Arte y trabajo del

Casino de Clases” de Madrid (1930).

23 AcuiLé pe CAceres; La Orquesta Ciudad de Palma en el Auditorium; EIl maestro Oliver, recordado y
aplaudido; Diario de Mallorca, 14 Noviembre 1981.
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- Amb la Banda Filharmonica de Porreres guanya dos primers premis,
un convocat per I'Ajuntament de Palma (1945) i l'altre, a sa Pobla
(1946).

- Amb Bressol d’Espines obté el primer premi convocat per
I'Ajuntament de Palma (1954), amb motiu del cent anys del naixements
dels poetes Joan Alcover i Miquel Costa i Llobera.

- Amb les obres La Visio i Gorg Blau* obté el primer® i tercer
premis de ’Ajuntament de Pollenca (1966).%

Al llarg de la seva vida artistica Bartomeu Oliver va rebre multitud
d’homenatges. Entre d’altres: homenatge de la vila de Selva 1925 per la
seva premiada obra “La Musa de Selva”, en el transcurs del qual li lliuraren
una valuosa Batuta d’or i plata; homenatge d’Inca pel premi a la seva peca
“Cang6 mallorquina” (1930); el 1934, els components de la Banda d’Inca li
reteren un homenatge pel treball fet a favor de la musica, i li oferiren una
batuta de plata; I'any 1935, la mateixa ciutat d’Inca li oferi una cerimonia
d’acomiadament al Teatre Principal, amb motiu de la seva anada a Paris;
el poble de Porreres (1947) reté un homenatge a la Banda i al seu director,
amb la presencia de I'excel.lentisim senyor governador de la Provincia de
Balears; el rector de la parroquia de Sant Jaume de Palma li va fer entrega
d’una batuta de plata, pel treball realitzat amb I'orquestra de cambra i amb
el cor de 'esmentada parroquia (1948); el 1979 i a la vila de Porreres, la
Filharmonica de Porreres i la Banda de Felanitx reteren un homenatge a
I'insigne mestre.”

Durant la seva vida compongué més de dues-centes obres de les

quals el mateix compositor en destaca algunes:

24 Antoni Auti 1 GiNarD; Bartomeu Garau 1 Moranta: “Els nostres compositors... 17.

25 Miquel Pons 1 Boner: Els oficis; Mestre Bartomeu Oliver, tota una vida amb la miisica. Afio XLVI n° 2.252, Sabado
11 julio de 1981. Felanitx. Pag. 7.

26 Antoni Auti 1 GINARD; Bartomeu Garau 1 Moranta: “Els nostres compositors... 17.

27 Joan Company, i collaboradors, Xavier Font, i Maria A Melis: V Simposium i Jornades
Internacionals... Pollenca, 1998, 290-291.
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Simfonia niim. 4, 'Embruix, lletra i musica seva. Epilogo. Festi de
la Mort 1937, data de I'obit d’en Tomeu Gaya, es Vicari Moix. Danses
Salvatges... També va escriure dues obres per a guitarra, Tocata
epitalamica i Nadal.

Com a director va dirigir les Bandes de Musica d’Inca, Selva, Porreres,
Felanitx, Lloret entre d’altres.

Destaca les seves obres Suliar i Xilvar, enregistrades per la Banda
Simfonica de la Federacié Balear de Bandes de Musica, dirigida per Pere
Siquier.”®

Finalment, el 24 de maig de 1988, a I'edat de 94 anys moria a Palma
Bartomeu Oliver que, sens dubte, es pot considerar un dels millors
compositors mallorquins de la historia.”?

Hem volgut recollir un escrit del setmanari "Felanitx", realitzat pocs
dies després de la seva mort, tant pel seu contingut com per I'autor del
mateix el nostre entranyable amic i millor music Tomas Oliver.

Murié el Maestro Bartolomé Oliver

El pasado 24 de mayo, a la edad de 94 arios, y casi en el olvido, murio
uno de los mejores miisicos mallorquines, D. Bartolomé Oliver Marti.

Natural de Felanitx, ejercio como militar en la Banda del Regimiento.
Marcho a Paris y estudio con Paul Dukas, coincidiendo con Joaquin
Rodrigo como condiscipulo. Pertenecio al Colegio de Directores Civiles de
Bandas. Fundo la Orquesta Filarmonica Balear y dirigio diversas bandas
de musica, siendo con la de Selva y la Filarmonica de Porreres, con las
que obtendria los primeros premios en diferentes certdamenes.

Con la Banda Municipal de Barcelona fue invitado a dirigir un
concierto con obras propias.

28 Antoni Auli i Ginard; Bartomeu Garau i Moranta: “Els nostres compositors... 17.
29 Antoni Auli i Ginard; Bartomeu Garau i Moranta: “Els nostres compositors... 17.
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Ultimamente la Orquesta “Ciutat de Palma” con D. Julio Ribelles de
director le estreno un concierto.

También aporto su granito de arena en su ciudad natal Felanitx, ya
que fue el fundador del primer Patronato de Musica, reorganizando la
Escuela de Miisica “Pare Auli” y la Banda de Felanitx, estando al frente
de ambas instituciones desde 1945 a 1950.

Sirvan estas lineas como testimonio a su memoria.

Si en verdad los Angeles del cielo tocan trompetas, seguro que el

maestro Oliver descansard en Paz.*

Nosaltres per la nostra part, i havent llegit en alguns escrits que el
Sr Bartomeu Oliver sent alumne de Paul Dukas va coincidir amb Joaquin
Rodrigo com a condeixeble, volem puntualitzar que bé podria ser que
s’haguessin conegut aixi com que mantingués alguna amistat amb ell,
pero segons els estudis hem pogut comprovar que “Joaquin Rodrigo viajo
a Paris a finales de 1927 y se matricul6 en la Ecole Normale de Musique,
en la clase de Paul Dukas. Finalizado su quinto curso en Paris, regresa a
su tierra, en pleno verano de 1932. Avalado por las criticas madrilefas,
junto al apoyo incondicional de Manuel de Falla, trajo como resultado la
concesion a Rodrigo de la beca Conde de Cartagena. La cual le permitira
regresar a Paris, a primeros del mes de marzo de 1935, junto a su esposa
la pianista turca Victoria Kamhi (1905-1997)”.%' Paul Dukas va morir el
maig d’aquest mateix any, el que ens ve a demostrar que seria molt dificil
el fet d’haver coincidit en aquesta escola.

Al diari "Felanitx" nam. 2.622 de data 12-11-1988, pagina 6, va sortir
publicat 'Himne de I’Escola de Musica Pare Auli, amb el segiient escrit:

30 Tomas Oliver: Murio el Maestro Bartolomé Oliver; Felanitx. 2601. 11 juny 1988, 5.

31 Javier SuAREz-PAJARES; Josep M®. ManGapo; Leopoldo Neri; Julio Gimeno: Conferencias. Coordinador:
Javier Sudrez-Pajares. Nombres propios de la guitarra. Joaquin Rodrigo. Festival de la Guitarra de
Cordoba - Ediciones La Posada, 2010, 17-20.
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Lletra de Mn. Bartomeu Barcel6 i musica del també felanitxer
Bartomeu Oliver Marti, qui va morir el passat dia 24 de maig i va dirigir
I’Escola de Musica i la Banda de Felanitx de 1945 a 1950.

Hem volgut recollir un petit extracte de I'escrit de la revista “CAP
VERMELL” de data VI-1989 a la pagina nim. 8, signat per Joan Rai, i
que hem cregut interessant ja que ens descriu encara una mica més la
personalitat d’aquest gran music i millor persona en el dia en queé se li
rendia un homenatge a Capdepera.

(Discurs llegit per Joan Rai com a presentaci6 de ’homenatge ofert pel
Centre Cultural Banda de Musica de Capdepera al compositor Bartomeu
Oliver, el passat 28 de maig).

Fa dos dies me demanaren si volia escriure una semblanca biografica
del senior Oliver. Me donaren unes dades de fets importants, de premis
aconseguits, noms de mestres que l'instruiren en l'art de la miisica, una
relacio de bandes que ell organitza i dirigi, de peces que va compondre,
d’arranjaments que va fer.

Una llarga tirallonga de noms i xifres que me semblaren com una
gerra d’'aigua freda, glacada i que jo bavia d’escampar aqui, aquesta nit.

Entotalarelacionobibavianiunsigne, niunasenya, niunpetit esquitx
dela qualitat humana, de la talla espiritual del senyor Oliver. Cap ni una de
les propietats que constituiren la seva manera de ser. Cap dels seus atributs.

Parlaré solament de les curtes vivencies que vaig tenir amb ell.

Vaig coneixer el senyor Oliver alla pels anys cinquanta, quan ell vivia
amb més intensitat la curolla creadora, immers per complet dins la follia
de les seves fantasies, quan traspuava miisica per totes les cosidures.

Record un dia, a ca seva, que m’estava explicant I'obra que aquells
dias duia entatxada entre cella i cella. Se va asseure al piano i toca el tema
central. Recreava l'interior d’un temple. Encara avui em sembla mentida
com aquelles notes tenien tal encis, tal poder suggeridor, tal capacitat per
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a transportar-te a presenciar l'acte religios. En el moment de I'ofrena tot bi
era: el cor cantant, lorgue, la consagracio de I'bostia i, fins i tot, semblava
que sentissis la presencia del fum dels encens. En contraposicio, sonava
una cancé popular, una tonada festiva i vitenca del ball de la plaga. Tota
la grandiositat i recolliment de I'acte litiirgic i tota la vitalitat de la festa
pagesa, barrejats en el pentagrama per la magia de la seva forca creadora.

El seu esperit sensible, culte, detallista, no solament impregnava la
seva obra siné tot el seu viure quotidia.

Un dia vaig sentir que la meva dona li demanava:

Vol beure qualque cosa, senyor Oliver?

Si —va contestar-li ell— si no et sap greuw podries fer-me una
camamil-la. Pero no la facis bullir, només es-cal-da-de-ta.

I remarcava les sil-labes per fer més expressiva l'exigencia.

Aixieral’Oliver quevaig coneixer: sensible, huma, de fortes conviccions
morals, excessivament pulcre, amable, amb Lescalfor musical sempre a
flor de pell, embruixat per les fantasies magiques del seu cervell creador.

No era, evidentment, I'Oliver de les xifres, dels noms i dels premis.

I aixi vull recordar-lo sempre.*

A la Col-leccié La Sibil-la (Mallorca) nim. 148 — 2%, edici6: agost de
1996, va sortir publicat: “Goigs al gloriés Sant Roc”, Patr6 de S’Alqueria
Blanca (Mallorca). De l'escrit NOTA HISTORICA, hem recollit unes linies,
les quals creim interessants de cara a la biografia del nostre estimat mestre:

L’Any Sant, 1950, foren escrits i publicats anonimament els Goigs del
gloriés Sant Roc, patr6 de I'Alqueria Blanca, musicalitzats pel compositor
Bartomeu Oliver i Marti, de Felanitx. L’autor del goigs era Jaume Bonet i
Bonet, que desprésfou fundador del'Institut Verbum Dei. El mateix any foren
cantats i des de llavors d’una manera continuada es canten el dia de la festa.”

32 Joan Rar: “Semblanca de n’Oliver”, Revista Cap Vermell, Juny 1989, 8.
33 Miquel Pons 1 Bonit: “Goigs del gloris Sant Roc, patr6 de I'Alqueria Blanca”, Col-leccio “La Sibilla”
(Mallorca) ndm. 148 — 2°. edici6, Imprenta Piza — Tiziano, 43 — Palma, agost de 1996.
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El Aula de Musica de la UIB cataloga la obra de Bartomeu Oliver —
Director de banda y compositor, su obra es poco conocida.

La partituroteca del Aula de Miisica de la UIB acaba de ampliar
sus fondos con la llegada de un nuevo legado, partituras y documentos
que pertenecieron al miisico de Felanitx Bartomeu Oliver (1894 — 1988).
Segun Joan Company, director de la partituroteca, este maestro es uno de
los maisicos locales mas olvidados.

Para Company “Oliver es un muisico injustamente olvidado, que
sufrio bastante soledad y celos en una Mallorca de antes de la guerra y de
la postguerra en la que él era un individuo mds adelantado y moderno que
su entorno”. Oliver viajo en 1935 a Paris para perfeccionar sus estudios
de composicion con Paul Dukas en la Ecole Normale de Musique, centro
en el que entonces recibié un homenaje, presidido por su maestro, y donde
estreno sus “Escenas incaicas opus 55 para dos pianos y orquesta’.

Graduado en el Cuerpo de Directores de Banda, por razones de
subsistencia se dedico a la miisica bandistica, incluida la militar. También
Juefundador de la Orquesta Filarmonica Balear en 1940, aunque su labor
basica destaca como director, profesory compositor con unas 200 obras ‘que
ahoratenemos que empezar a catalogar”, comento Company, quien aniadio
‘hay mucho material suyo inédito por estrenar”. Entre los documentos y
partituras llegados al Aula de Miisica se encuentran Obras sinfonicas,
miisica para banda, conciertos para guitarra y orquesta y el guion de una
opera. De Oliver senala Company que se puede resituar en un nacionalismo
musical que, como Samper, se inspiré y bebio de la miisica popular.
Ademds le describe como un explorador de timbres, recursos armonicos y
ritmicos que evidencian influencia francesa debido a su paso por Paris.

A pesar del desconocimiento que en la Isla existe de Oliver se han
editado tres titulos suyos en la coleccion “La Nostra Miisica”y la Federacion
de Bandas incluyo una de sus obras en su primer compacto.

No obstante, Company asegura que el acercamiento a la obra de
Oliver, cuyo legado llego a la UIB gracias a Bartomeu Massanet, director
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de la banda de Capdepera, “es una asignatura pendiente”.
Segons programa de I'Ajuntament de Palma amb referéncia al CICLE
DE CONCERTS OCTUBRE-DESEMBRE 1998, oferts al Teatre Principal a
les 12 h. per la Banda Municipal de Musica de Palma i dirigida per Daniel
Martinez Marin. Hem pogut comprovar que el Concert nim. 4 (22-11-
1998), estava dedicat al compositor mallorqui Bartomeu Oliver Marti, i
en la 1° part s’interpretaren 3 de les seves obres en primera Audici6.
Aquestes van ser: Cango de marg, Moments enigmatics i Suliar. Aquests
concerts es van celebrar amb la col-laboracié del Consell de Mallorca.

Noves composicions de Bartomeu Oliver

El Consell de Mallorca, en col-laboracio amb la Universitat de les Illes,
ha recuperat tres composicions del mestre Bartomeu Oliver, un dels grans
compositors i un dels directors més prolifics de la nostra bistoria. EIs titols
de les tres obres que s’han editat son Estones Joliues, Cancons de Poda i
Cala Agulla.

La consellera de Cultura i Joventud del Consell de Mallorca, Maria
Antonia Vadell, explica que “les tres partitures s’inclouen en la col-leccio La
Nostra Miisica. Una col-leccio que va néixer amb l'objetiu de promocionar
els autors mallorquins i recuperar el nostre patrimoni musical. Aquesta
recuperacio s’ha fet a partir de versions rigoroses que evitin la distorsio de
les composicions que pot provocar I'is de fotocopies, i que al mateix temps
serveixi per protegir els drets d’autor del compositor.

Per la seva banda, el director de la Coral Universitaria, Joan
company, destaca que “la recuperacio d’aquestes obres i la seva edicio,
per tal de posar-les a I'abast de totes les nostres bandes de miisica, és motiu
de satisfaccio.”

34 Mariana Diaz: Musica: “El Aula de Miisica de la UIB cataloga la obra de Bartomeu Oliver” - Director
de banda y compositor, su obra es poco conocida. Ultima Hora. Cultura y Especticulos. Martes, 13
de octubre de 1988, 66.

35 DAB. Palma: “Noves composicions de Bartomeu Oliver”, Diari de Balears. Societat. Dissabte, 22
d’abril del 2000, 39.
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El CIM recupera tres composiciones del maestro Bartomeu Oliver

Con la edicion de estas tres partituras de Bartomeu Oliver son ya 26
las composiciones recuperadas, entre ellas obras para coral, bandas de
miisica o temas infantiles.

Las composiciones, una vez editadas, se distribuyen entre los
colectivos del ambiente musical mallorquin y entre aquellas personas que
lo soliciten.*

De entre sus obras, ademds de las ya citadas, podriamos destacar:
“Bressol d’espines” (1954), cantata para coro y orquesta; “La visio” (1966)
i “Gorg Blau” (1966), para coro; “Torrent de Pareis”, concierto para
guitarra, coro y orquesta; “Encens i murta. Escenes de Festa Major”, para
coro y orquesta; “L'oferta”, para banda; i “Sonadetes mallorquines” para
orquesta.’’

Despues de senalar la obra “Torrent de Pareis”, hemos creido
conveniente reproducir un pequeno escrito de otro gran miisico mallorquin,
que ademds tuvo unos lazos de amistad tanto por su parte, como la de sus
padres con Bartomeu Oliver, se trata de nuestro amigo Gabriel Estarellas,
el cual ba querido contribuir con unas lineas de homenaje al maestro y
amigo:

En 1965 mi padre adquirio una de mis primeras guitarras en la
tienda de musica que tenia el Mtro. Bartolomé Oliver en el centro de
Palma. La guitarra estaba construida en Madrid por Conde Hermanos
Esteso. Esta fue la primera ocasion en que tuve contacto con Don
Bartolomé. La segunda fue a finales de los sesenta cuando hice la
grabacion de unas piezas para flauta y guitarra que él compuso
especialmente para un documental que la television alemana realiz6

36 EFE: “El CIM recupera tres composiciones del maestro Bartomeu Oliver” Ultima Hora. Cultura y
Espectaculos. Siabado, 22 de abril de 2000, 54.
37 Escrit sense data de Joan Company Florit.
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sobre Mallorca. Después de ganar el premio “VIOTII” en 1970 en el
“Concurso Internacional de Guitarra” en Italia tuve un contacto
mds directo con el Mtro. Oliver. Siempre acudia a mis conciertos
que realizaba en Palma y en muchisimas ocasiones hablabamos de
muisica y de su época como estudiante en Paris. Era una persona
muy amena y de profundos y solidos conocimientos musicales. Era
un gran defensor y admirador de la técnica utilizada por Nicolai
Rimsky-Korsakov en la instrumentacion orquestal. Me decia que si
Ravel orquestaba tan bien era debido a la influencia que tuvo de
Rimsky-Korsakov, y tenia razon.

A mediados de los aiios setenta —puede que sea en 1974— le pedi que
me escribiera un concierto para guitarra y orquestay me contesto que
estaria encantado en escribirmelo y dedicarmelo. Se puso manos a la
obra y de vez en cuando venia a casa de mis padres para ensenarme
apuntes y esbozos del concierto que estaba componiendo, y yo, se
los tocaba y hacia escuchar en mi guitarra. Me dijo que se llamaria
“Torrent de Pareis”, Concierto para Guitarra Solista, Orquesta y
Coro. Hasta entonces nadie en la historia de la guitarra habia escrito
una obra para guitarra y orquesta que incluyera también un coro.
Bartolomé Oliver estaba escribiendo esta obra en los momentos que
tenia disponibilidad para hacerlo. Pasaron los anos y no supe nada
mds de esta obra. Pero recientemente tuve una grata sorpresa al
comentarme Toni Mir que se habia encontrado entre las partituras de
Bartolomé Oliver una obra para Guitarra, Orquesta y Coro titulada
“Torrent de Pareis”.

Gracias a Irina Capriles y Toni Mir tengo una copia de esta obra.
Se trata de la partitura orquestal con la guitarra solista y el coro.
Esta obra necesita un cuidado estudio para ver si faltan hojas o que
Bartolomé Oliver no llegé a terminar el concierto. Espero en un futuro
no muy lejano tener la suficiente disponibilidad de tiempo para poner

en orden esta partitura.
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En mi opinion si Bartolomé Oliver es un “olvidado” de nuestra

cultura musical es gracias al injusto trato que hacemos algunas veces
los mallorquines de los nuestros».

Gabriel Estarellas

(Madprid, agosto de 2016)

Una primera semblanca sobre I'obra de Bartomeu Oliver apareix
en la comunicacio presentada el 1998 en el marc del V simposium i
Jornades Internacional de 'Orgue Historic de les Balears i V Trobada de
Documentalistes realitzada per Joan Company, director de la Partituroteca
de la UIB, amb la col-laboraci6 de Xavier Font i Maria A. Melis.*® D’aquesta,
per l'interessant, hem recollit una de les notes, exactament la num. 7.-
Cala Guya, Barcarola nim. 1. Obra dedicada “Al Magnific Ajuntament de

Capdepera” i composta el 1921; ve encapcalada per la segiient dedicatoria:

“Esta Barcarola num. 1 titulada “Cala-Guya”, escrita el aiio 1921, la
dedico al Magnifico Ayuntamiento de Capdepera por el caririo que siento
hacia su pueblo.

En una de tantas veces que me desplacé a este noble pueblo, con
motivo de efectuar visitas a la gentil Barbara de Son Pocapaya, mi esposa,
hija de 'amo en Mateu Bielons, aprovechamos la magnifica diada y nos
dirigimos a “Cala Guya”.

Sentados en el “Menut Gros”, bajo los pinares, contemplamos las
bellezas de aquel paraje maravilloso, perfumado por el aroma de las
flores de “Romani” y “Camamil-la”. Las cristalinas aguas de la grandiosa
playa, nos bhacia gozar de admiracion, y, vislumbrando en el horizonte la
silueta blanca de “Ciutadella”, que daba la sensacion de que estabamos

disfrutando de un espectdculo espiritual.

38 Irina CapriLes: Sons de Mallorca. Suite niim. 3 Op. 93. Bartomeu Oliver Marti. La nostra musica, 29.
Edicio: Caixa Catalunya. Obra Social. Consell de Mallorca. Departament de Cultura i Patrimoni UIB. 2008.

183



XVII Simposium de 'orgue bistoric i estudis musicals

Este panorama, me inspiré una cancion marinera de la cual nacio la
Barcarola n° 1 “Cala-Guya”. Obra de caracter romdntico, que consta de
un Andante en La menor, sistema “Vou-veri-vou”, muy sentimental, que
sirvio para adormecer a nuestros hijos, con texto popular “Horabaixa post
el sol”, y un Allegro en La mayor, que es el despertar de un suefio dorado,
respirando aires perfumados de flores silvestres y altos pinares, acariciado
por la brisa del mar.

Afectuosamente
“Firma de Bartomeu Oliver i Martin”.

Esta obra la estren6 la Banda de Capdepera, dirigida por el Director
D. Bartolomé Massanet Nebot, el afio 1947.%

Sons de Mallorca
Suite num. 3, Op. 92

El cataleg general de Bartomeu Oliver consta de 373 registres, on
destaquen les obres per a orquestra simfonica, banda i simfonicocorals.
Recopilador incansable de la musica tradicional mallorquina, utilitza
aquests motius melodics en la seva extensa produccion orquestral. Aixi
passa a Sons de Mallorca, dedicada “A I'insigne Mestre Compositor:
Director de I'Orquesta Municipal de Barcelona n’Eduard Toldra” i
estrenada al Palau de la Musica de Barcelona el 19 de mar¢ de 1950. Els
trets fornamentals d’aquesta obra queden reflectits en la critica musical

apareguda al diari Alicante Teatral:

39 Joan Company, Xavier FonT, i Maria A MeLis: Aproximacio a l'obra de Bartomeu Oliver... 1998, 300.
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“sin concesiones a efectismos extranjerizantes, sin disonancias
disparatadas y rebuscamientos ritmicos, dentro de una honradez
clasica que tiene mucho de romantica y algo de impresionista, el
compositor, duefio de las formas y su desarrollo, se vale de temas
folkloricos, pero con tal habilidad que su obra estard libre de todo sabor
localista y, por el contrario, impregnada del mds europeo sinfonismo”.

Cada un dels quatre moviments d’aquesta obra esta precedit per una
breu poesia popular que marca el seu cardcter i al mateix temps serveix
d’homenatge als distints pobles i costums que inspiren la composicio.
Aquest us de textos per evocar imatges extramusicals emmarca I'obra en
el génere de musica de programa i la converteix en un cicle que, entre
els titols de cada moviment i les poesies elegides, cerca una imatge global
de Mallorca sentida per Bartomeu Oliver. Aqui hi ha I'ideal romantic que
complementa el llenguatge harmonic utilitzat per I'autor.

Per al primer moviment. S’Abourador, Oliver escriu:

Al rentador de sa Font

ses dones hi fan bugada

i, a s’hora que es sol se pon,
sa bisti bi és abeurada...»

(Corranda de Biniali)
En el segon moviment, Es Sementer, apunta:

Des que vos ne sou anada
es parei i tot du dol,

i es paree, estimada

ha romas sense consol»

(Corranda popular mallorquina)
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Diu a Diada de Pasco, tercer moviment:

Sa panada ens heu de dar
molt grossa i ben atapida

i, si no I’heu beneida,
noltros menam s’escola

i la mos beneira...»

(Caramella de Pasco sineuera)
Finalitza amb el quart moviment, Sant Marcal

«Gigu-gigu Sant Marcal
esta dins una garriga
i no pot menjar cap figa
perque no 1é figueral.

(Corranda felanitxera)

La vasta obra de Bartomeu Oliver esta sense editar, esperant la mirada
critica de musicolegs i estudiosos que sinteressin per un compositor

erudit i no gaire conegut fora de les fronteres balears.®

Conclusions

El mestre Bartomeu Oliver destaca coma figura musical dedicada
a lensenyament, a la formacié d’agrupacions musicals (bandes) i a la
produccié de misica (composicions) per a elles. A través d’entrevistes i
referéncies a la seva obra, trobam la valoracié que diversos intel-lectuals
han fet als mitjans de comunicacié sobre la figura i tasca professional
d’Oliver. Hem intentat presentar aquest reflex cronologicament buscant
destacar com, a través del temps, no ha minvat I'interés per la seva figura

exemplar.

40 Carrites, Irina: Sons de Mallorca. Suite niim. 3 Op. 93. Bartomeu Oliver Marti... 2008.
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Els germans Oliver

Antoni Mir i Marques
Joan Parets i Serra

Investigadors i documentalistes musicals

Del matrimoni format per Bartomeu Oliver Marti (Felanitx, 1894 -
Palma, 1988) i Barbara Sancho Alcina (Capdepera, 1898 - Palma, 1987),
van néixer quatre fills (tots ells a Inca, Mallorca): Benjami (Inca, 1923 -
Malaga, 2009) el primogenit, David (Inca, 1925 - Palma 1983), César (Inca,
1929 - Palma, 1985), i Sigfrido (Inca, 1933 - Palma, 1993). Com bé s’ha dit
van arribar al mon amb un instrument sota el brac.

Benjamin en Tanger (1951). David Oliver
STUDIO REX, Estatuto, 2 - Tanger (foto Duran, Olmos, 16 - Palma)

César Oliver Sigfrido (Barcelona, 3 junio 1962)
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Eren molt petits quan van iniciar els estudis musicals per la qual cosa
no és d’estranyar, que des de ben joves, destaquessin en el panorama
musical mallorqui bé compartint escenari amb alguns dels grups punters
en aquells moments, bé en actuacions en solitari a les quals sempre
figurava algun dels germans. Entre aquests conjunts i vetlades podriem

assenyalar:

- Trio Mallorca (1954), format per n’Amadeu Martorell com bateria
i cantant; en Benjami Oliver, al piano; i en Joan Segui, amb el saxo i
el clarinet.

- El Pimpi de Malaga (1955) Benjami Oliver, piano; amb Juan Hector,
cantant; i Amadeu Martorell com a bateria.

- Jorné i els de Palma (1956). A I'hotel Cristina de Sevilla. 8 agost
1956. Formaven el grup: Benjami Oliver, piano; David Oliver, con
trabaix; Pedro Ayala, violi i flauta; Angel Jorné, cantant; Roberto,
bateria; i César Oliver, acordio.

- Orquestra Bonet de Sant Pere (1957). A I'hotel Mirador del Vaixell
d’Benalmadena Costa (Malaga), amb Miguel Barcel6, saxo; Bonet
de Sant Pere, cantant; David Oliver, trompeta i piano; i Amadeu
Martorell, bateria.

- Chicos de Palma (1959). Integraven el grup: Pedro Ayala, baix;
Tomas Oliver, saxo i flauta; David Oliver, Acordié; Juan Héctor,
cantant i guitarra; Amadeu Martorell, bateria; i César Oliver.

L’any 1960 és quan neix el grup music-vocal “Los Oliver’s”. Primerament
integrat pels quatre germans, encara que al poc temps Benjami se'n va
anar i el conjunt va patir una reestructuracio i passa a estar integrat per
cinc musics, tres d’ells, els germans David, César i Sigfrido.

Volem ressaltar el fet que en Benjami, tot i que va seguir actuant
algunes vegades al costat dels seus germans, desenvolupa principalment

la seva carrera musical en solitari o amb altres grups.
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El 1962 s’incorpora al grup el
magnific cantant Héctor, el qual
roman algunes temporades en
aquesta formacio i amb el qual
graven amb la companyia Belter
el disc Recuerdo de Mallorca, amb
la companyia Belter. A la foto de
la portada es pot veure la badia
de Palma amb la Catedral al fons.

Sera a partir de l'any 1968

quan el conjunt comencara a tenir

Los Oliver’s (Recuerdo de Mallorca).

veritable exit, tant amb els seus
temes discografics, a través del
segell Polydor amb el qual gravaren el disc que inclou els temes: Ay, dame
azucena ila coneguda canc6 La, La, La (la foto esta presa sobre una barca
de bou), com amb les seves actuacions en directe.? En aquest mateix any,
s'incorpora al grup I'excellent cantant Toni Vidal Bibiloni, conegut com
Tony Frontiera (Binissalem, 1947) i també fou I'any en queé van signar
contracte amb la companyia discografica Fonal amb la qual gravaren els
seglients discs, tres d’ells amb dues cangons cadascun: Con Sol de Espaiia
i Mamad, un altre amb Limon limonero, i Asi fue mi amor. També aquest
mateix any van gravar el famods tema Casatschok i Vivo Cantando, sense
oblidar-nos del LP en 33 1 / 3 RPM, que incloia les segiients cancons:

CARA A: 1.- Lim6n limonero CARA B: 1.- Casatschok
2.- Cuando sali de Cuba 2.- Guantanamera
3.- Mama 3.- Vivo cantando

1 Mort4, Toni; Dominical: Mi diario de los sesenta; Portadas con curiosidades; Ultima Hora. Domingo,
14 de marzo de 2010.

2 Mort4, Toni; Dominical: Mi diario de los sesenta; Hermanos Oliver y cia; Ultima Hora. Domingo, 30
de agosto de 2009.
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4.- Con sol de Espafia 4.- Asi se fue mi amor
5.- La Paloma 5.- Nuestra Juventud
6.- O quizas simplemente 6.- Lo mucho que

le regale una rosa te quiero

Arreglos Orquestales: DAVID OLIVER®

Seria injust deixar de ressenyar, durant 'any 1969, I'estrena, per part
del grup, d’'una missa del pare Antoni Martorell i Miralles (Montuiri, 1913
- Palma, 2009). L'acte se celebra a I'església Castrense de Santa Margarida
a Palma. Poc temps després, aquesta mateixa missa va ser interpretada a
l’església de Sant Francesc de Palma.*

La realitat és que el grup no parava de treballar i eren demanats per
moltes sales de festes. Cal recordar que van treballar a Calipso, la discoteca
Toltec, Montjuic (Barcelona), a infinitat de revetles i també a Tagomago,
on van actuar durant uns anys sempre acompanyats de la magnifica
veu de Tony Frontiera. Aquest darrer, s’incorpora al grup Aquarius I'any

Los Oliver’s, amb Tony Frontiera a I'estrena de la missa
del pare Martorell. (FOTO JEMA-El Arenal-Palma de Mallorca, (1969).

3 Dades facilitades per Toni Vidal Bibiloni (Tony Frontiera).
4 Informaci6 facilitada per mossen Juan Parets.
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1971, al costat de qui va ser guitarrista
del grup Los Pekenikes, Tony Obrador.
L'any 1973 decidira presentar-se com a
cantant solista, gravant un primer disc
amb dos preciosos temes: Isabel i Una
bella bistoria.’

Els anys 1969 i 1970 els podriem
qualificar de fantastics pel grup. Durant
aquests anys els integrants van ser:
David Oliver, piano, acordid, contrabaix
i trompeta; Tony Frontiera, cantant;
César Oliver, piano i saxo; Sebastia,

piano i baix; i Sigfrido Oliver, bateria.®

Poc temps després de deixar Missa del pare Antoni Martorell,
Tagomago, passen a treballar a Phote] ~ ©S8lésia de Sant Francesc a Palma
Mar i Pins de Peguera, on actuen un cop per setmana. Al mateix temps,
realitzen actuacions a altres hotels i sales de festes. A I’hotel Mar i Pins,
al llarg d’'uns 7 anys, varen compartir escenari amb el magnific guitarrista
Manuel Bolao, amb el qual realitzaren algunes actuacions que podriem
qualificar de memorables. El grup es va desfer a principis dels anys 80.

Com hem assenyalat anteriorment, en Benjami va portar la seva carrera
per altres camins, motiu pel qual hem cregut interessant donar ressenya
d’'alguna de les seves actuacions i grups amb que va participar. Tot i aix0,
hem de dir que sempre va tenir a prop la presencia i col-laboracié d’algun
dels seus germans.

- Sala de festes El Trocadero de Cadiz, 1 de juny 1953.

- El Moroco Palace de Tanger. 1955.

- A PHospital Maritim de Torremolinos (Malaga). 29 desembre 1958.

5 l:dem, num. 3.
6 Idem. nim. 5.
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- En El Pimpi de Malaga. Any 1959.

- Any 1961. Trio Benny Oliver amb Tony Joan, Toni Nadal, Roberto i
Benjami Oliver.

- Any 1961. A la sala de festes El Pirata de I'hotel El Chico. Sevilla,
Grup format per Antoni Joan, Antoni Nadal, Roberto i Benjami Oliver.

- A I’hotel Cordova Palace, 'any 1963.

- Mi Bohio 1968-1980. Infinitat de musics i cantants van passar per Mi
Bohio. No hi havia noms de grups o d’orquestres. Només musica.

- Benjami Oliver Dio. En el vaixell Sant Roc que feia la travessia
Bilbao - Paisos Nordics. Any 1969.

- Antonio “El nen” Alexandre (Bateria) i Benjami Oliver (Pianista).
1969.

- Benjami Oliver (Pianista) i Rafael Heredia Santiago (El Gitano)
bateria. 1969.

- A El Pimpi de Malaga acompanya Luis Aguilé als anys 70s.

- A 'Hotel Las Piramides a Benalmddena acompanya la Betty Missiego
als anys 70.

- Julio Iglesias a Mi Bohio. Any 1971. Foto: José Luis Torregrosa
(Cantant) Julio Iglesias i Benjami Oliver Sancho (Pianista).

- Any 1976. A la sala de festes El Caballo Loco a Fuengirola (Malaga).

- Benjami Oliver, 'any 1978 actuava amb Rafael Heredia Santiago
(Rafael “El Gitano") amb el qual va actuar durant forca anys.’

El 1990 encara continuava amb les seves actuacions. I aquest any,
va actuar en companyia de Miguel Alberca (saxo). Al cap de poc temps
decidira la seva retirada dels escenaris, tot i que seguira donant classes de
piano en el seu propi domicili.®

Amb motiu del 266 aniversari del naixement de Fra Juniper Serra, la

Coral que porta el seu nom va estrenar el cant La Gloria des Barracar, a

7 Notes extretes de la web www.guateque.net
8 Informaci6 facilitada per Miguel Alberca.
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quatre veus mixtes i musicat pel Mestre Oliver que, degut a la seva edat,
85 anys, no va poder assistir a I'estrena.

No obstant aix0, van estar presents en el seu nom i representacié
seva dos dels seus fills, Sigfrido i David, també musics com el seu pare,
i lesposa d’aquest, la senyora Nativitat Garcia. De passada cal subratllar
que els altres dos fills, César i Benjami, son també professionals de la
musica. El Conjunt “Els Oliver’s” ha estat célebre durant molt de temps a

l'illa.’

Agraiments:

Per a la redacci6 d’aquest article hem comptat amb la inestimable
ajuda (per ordre alfabetic): Miguel Alberca (music i amic de Benjami
Oliver), Nativitat Garcia (vidua de David Oliver), Ana Jiménez (vidua de
Benjami Oliver), Bartomeu Massanet (va ser alumne i amic de mestre
Bartomeu Oliver), César Bartolomé Oliver (fill de César Oliver), David
Oliver (fill), Mari Pepa Pena (vidua de César Oliver), i Toni Vidal Bibiloni
(Tony Frontiera, va ser cantant del Grup “Els Oliver’s”).

9 Rusi Daror, Sebastidn; A propdsito de un canto al Padre Serra; Apostol y Civilizador, febrero 1980.
N° 66.
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Apreciacions sobre la canc¢é tradicional infantil
com a recurs didactic

dins el context dels estudis de mestre

Francesc Vicens Vidal

Professor del Departament de Didactiques Especifiques del CESAG
i de la Universitat de les Illes Balears

Tothom sap que la canc¢é constitueix un element indispensable en
la presa de contacte de I'infant amb el mon que I'envolta.! Per aix0, que
linfant conegui i es relacioni amb I’entorn sonor significa que viu i es
consolida com a individu dins el seu context. El simple fet de cantar és
una activitat que sistematitza multiples espais de la vida. Cantem a I'estadi,
al'escola o a I'església, quan fem festa, en familia, per jugar o divertir-nos.
De l'activitat natural en ’'home que és cantar, els més petits desenvolupen
un gran nombre d’habilitats i capacitats que els reportara grans beneficis
durant el seu procés d’aprenentatge. Per aquest motiu, dins el context
escolar la can¢6 I'entenem com un recurs didactic privilegiat.

L'educaci6 musical a l'etapa infantil incideix positivament en el
desenvolupament global de linfant: millora la seva percepci6 auditiva,
les capacitats comunicatives i socialitzadores, I'is de la seva imaginaci6 i
afavoreix la creativitat per expressar allo que no comunica amb paraules.
A més, la naturalesa ludica de la canc¢6 ha de fer dels aprenentatges amb
musica un mitja associat a experiéncies de gaudi i de plaer. Per tant,

1 Axoschky, Judith. et L. (2011): La muisica en la escuela infantil (0-6), Barcelona: Grad; GARDNER,
Howard (2005): Arte, mentey cerebro, Barcelona: Paid6s; HarGreaves, David (1995): Miisica y desarrollo
psicologico, Barcelona: Gra6; Rauscuer, Frances (2003): «Can Music Instruction Affect Children’s
Cognitive Development?, a: Eric Digest [EDO- PS-03-12] [Disponible a www.uwosh.edu/psychology/
rauscher/ERIC03.pdf. (tiltima visita: setembre de 2014)].
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aprendre amb musica con tribueix a desenvolupar en els infants el sentit
estetic i poetic per apreciar i donar lloc a la creacié de coses belles.

Avui en dia sabem que es dona una estreta correlacié entre educacio
musical i desenvolupament d’habilitats cognitives i motrius. Els estudis
de l'ultima decada relacionen Il'activitat cerebral quan cantem amb la
millora de la coordinaci6 o loptimitzaci6 del rendiment matematic,
L'atencié sobre estimuls simultanis, la memoritzacié i la concentraci6
son altres aspectes que també es veuen beneficiats si els feim cantant, a
més de contribuir en la prevencié de malalties neuronals.”? No ens ha de
sorprendre, doncs, que els models educatius de més exit, com €s el cas
finlandes, emprin la musica com a recurs essencial en els primers anys
d’escolaritzacio, especialment en la iniciaci6 a la lectoescriptura.?

Els estimuls sonors que envolten els infants durant els primers anys
de vida son part del context cultural i social que els configura la identitat.
Per aixo, les cancons, a més de tots els beneficis intel-lectuals i motrius
que reporten, sén un nexe d’'unié entre I'infant i el grup huma al qual
pertany. L'activitat musical entesa com a activitat social desenvolupa les
competencies del treball en grup, implica la presa de decisions i posa en
valor l'individu en relacié al grup. John Blacking proposa el terme o
humanament organitzat» per referir-se a la practica musical com a activitat
inevitablement socialitzadora que només s’entén dins el context cultural
i de participacié col-lectiva. Aquesta premissa contrasta notablement
amb la tendencia generalitzada de la pedagogia occidental a fer de la
musica, massa sovint, un objecte de culte «a part»; €s a dir, la musica pot
esdevenir quelcom reservat a I'elit cultural, només apte per als més habils,
en un sistema d’ensenyament deslligat de les necessitats socials, com si
fos un valor en ella mateixa, una finalitat i no pas un mitja que estableix

2 Jausser-Berrocat, Jordi Angel et al. (2014): <Therapeutic Benefits of Body Percussion Using the BAPNE
Method», a: Procedia - Social and Bebavioral Sciences 152, p.1.171-1.177. [Disponible a: http://www.
sciencedirect.com/science/ article/pii/S1877042814053622 (tltima visita: desembre de 2014)].

3 MELGAREJO, Xavier (2013): Gracias Finlandia, Barcelona: Plataforma.

4 BrackinG, John (1994): Fins a quin punt I’home és miisic?, Vic: Eumo.
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relacions i possibilita multiples aprenentatges.

La concepcié de la musica com a element purament ornamental,
ranmateix, ha donat lloc a models de fracas en 'educaci6 dels infants. Es
dins els contextos educatius que la cancé es presta a ser utilitzada com un
recurs didactic potencial. Aixo és aixi pel fet que la can¢6 permet abordar la
globalitat del curriculum a partir d’experiéncies grates i joioses. Participar
activament en els processos musicals fomenta el desenvolupament de la
sensibilitat artistica pel fet que cantar és una activitat expressiva que es
complementa amb la memoritzaci6 de textos, la improvisacio ritmica,
I'actitud d’escolta activa i aprenentatge del llenguatge de la musica. En
aquesta cadena d’efectes beneficiosos que comporta cantar n’hem d’afegir
un que, tal com jo entenc la musica, ocupa un lloc referencial, i €s que
Pinfant, quan canta, juga o en té la percepcio. Es a través del joc musical
que Pinfant es predisposa a assimilar tots els coneixements i habilitats
que es donen mentre canta. Massa sovint artibam a I'edat adulta amb un
bagatge musical malmenat per la topada amb mestres que basaven els
seus ensenyaments Unicament en el coneixement, la repeticio insistent o
I'avaluacié de resultats, i no dels processos. Accio, d’altra banda, devastadora
no només perque inhibeix les qualitats musicals intrinseques en tots els
humans siné perqueé desprestigia la musica com a disciplina academica.

Per a una adequada integraci6 social dels infants en el seu entorn
cal congixer la pluralitat de codis musicals que els envolten aixi com els
models musicals i les tradicions que els son propies. Tot i la tendencia
actual d’obrir la musica com a objecte d’estudi a tot tipus de generes
(especialment el tradicional, el popular i I'urba), la tradicio culta continua
actuant com a agent legitimador sobre altres repertoris considerats
“menors”. Tanmateix, més enlla de les nostres preferéncies musicals, la
discriminacié d’estetiques és, senzillament, no voler reconeixer en l'altre
allo que el fa diferent.’

5 ViLar, Josep Maria (1997): «<Misica bona, musica dolenta (musica de qualitat, musica amb
qualitats)», a: Revista Musical Catalana 148, p. 22.
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Durant els primers anys el repertori de cancons s’apren i s’ensenya
amb una bona predisposici6 d’escolta, entonacié i sociabilitat, Que les
primeres experiencies musicals siguin agradables als més petits resultara
de vital importancia en el seu desenvolupament integral. L'entorn és visual,
pero sobretot sonor. L'assimilaci6 d’aquest entorn es fa per observacic/
imitacio el conjunt del qual és una mostra del conjunt de la societat.

Les cancons que canten els infants esdevenen una activitat altament
socialitzadora, son cantades en situacions ben definides i sovint presenten
estructures ritmiques comunes a les que canten els adults. Un exemple
d’aquest espai sonor compartit entre infants i adults sén les estructures
melodiques i ritmiques que tant s'utilitzen per articular crits de guerra i
eslogans —No en volem cap» 0 «No volem ser»— com cancons magiques
i de triar —Plou i fa sol> o d’Arc de Sant Marti—. S6n melodies comod;
que gaudeixen de gran popularitat i que alhora permeten la inserci6 de
textos de nova creacié pensats per a una situacié concreta. Aquest 1s
'observam tant en infants com en adults indistintament.

Les cancons que canten els infants

Naturalment, els infants tenen —i han de tenir— el seu espai sonor
d’exclusivitat; és aquell que ve configurat per les seves preferéncies
estetiques i motivacions personals, en el qual no tenen cabuda els adults,
Canten, escolten i aprenen al pati de I'escola, al carrer, a casa, en el joc, en
el videojoc o davant la televisié. Observant aquests ambits sabrem quin
€s el mon sonor dels nostres infants.

La manera com els més petits adapten i assimilen textos i estructures
ritmiques i melodiques és, tal vegada, una de les imatges més clares
de com funcionen els mecanismes de tradici6 oral en el nostre entorn
més immediat. En un dels seus estudis sobre les cancons que canten
els infants Jaume Ayats insisteix en el fet que la situacié comunicativa i
funcional que assumeix l'acte de cantar és on es troba el veritable sentit
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de Pactivitat i de la cangé com a expressi6 formalitzada.’ Es per aixo que
P'observaci6 dels infants en les situacions on intervé el cant és la clau per
descobrir els seus interessos musicals. El sentit rau majoritariament en
Pactivitat infantil que emmarca la cancé; de manera que per saber com
funciona el mon musical dels infants haurem d’observar en quina situacio
canten cancons i quin significat tenen per a ells. Amb aquest proposit
hem observat que la majoria de vegades la canc6 o el joc cantat emergeix
de la interaccio entre iguals. Les funcions més habituals que es donen son
per a la resolucio6 de conflictes (Pedra, paper, tisora), la distribucio de rols
en el joc (Quantes pedres hi ha al carrer), la mostra d’habilitats (Dit per
a dit o Amb la A), per articular el joc (Escarabat bum bum), etc. De totes
aquestes situacions, és en les cancons de triar on trobem els exemples
més eloqiients. Vegem-ho.

La finalitat principal de les cancons de triar és proporcionar uns
esquemes metrics senzills que permetin I'eliminacié o la tria dels rols
establerts en el joc, encara que aixo sigui en detriment dels textos. La
combinacio de versos sovint dona lloc a expressions inconnexes i sense
significat anomenades per Romeu i Valriu «poesia popular de I'absurd».”
D’aqui sorgeix 'impossible «pinyol madur» de Dalt del cotxe, la deformacio
numerica d’Uni, dori, teri, coteri o el darrer vers de Plou i fa sol en que
des bruixes fan un ow o «porten dob. Els exemples sén molts i diversos;
Josep Crivillé anota: Pit, ametlla i confit / cigarro de plata / barrabis,
barrabas / tu te’n quedes / i tu te’n vas.®

Quan l'infant juga, hem observat com adapta la llengua, construeix
noves formes i el llenguatge s’expandeix a favor d’'una situacio real que
s’ha de resoldre. En cada cas, l'infant disposa del seu bagatge i del seu

6 Avats, Jaume (2013): «Qué canten els xiquets?, a: Caramella. Revista de Cultura Popular 28,
p. 6-7.

7 Romeu, Jordi (1990): <cAcotacions a la poesia popular d’absurds», a: Revista de Catalunya 47, p. 152-
168; Varriu, Caterina (2008): «Absurd i llenguatge quotidia: la conversa amb els infants», a: Paraula
viva. Articles sobre literatura oral, Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montserrat, p. 301-335.
8 CriviLie, Josep (1993): Miisica tradicional catalana I. Infants, Barcelona: Clivis, p. 42.
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coneixement per adaptar els textos i les cancons al que sap fer, compren
o sintetitza del mon. Per aquest motiu la feina de voler fixar els textos de
les cangons que canten els infants o voler-les anivellar per edats esdevé
molt sovint de bades. Quan el mestre ensenya una canco, habitualment es
troba amb les controversies dels processos d’oralitat que s’expressen amb
I'existencia de multiples versions. L'adult ensenya la “seva versio”, fruit de
la seva experiéncia i del seu propi procés de transformacio, possiblement
d’una altra generaci6 i d’'un altre context que els dels alumnes. Aleshores
linfant entén que li han canviat la lletra o en reconeix una altra de
semblant, no ben bé igual. El text de la canco, doncs, resta sotmes a una
dinamica de canvis constants sempre al servei de les exigencies del joc.
Per aixo podem dir que la canc6 esdevé un mitja adaptable que es déna
en multiples situacions comunicatives i no sempre de la mateixa manera.

En la tradici6 oral el fet de cantar sempre ha estat un joc en constant
reciclatge creatiu. Aixd explicaria la gran varietat de férmules i maneres
de “fer el mateix”, que s’expressen amb estructures concretes i férmules
d’inici i acabament més o menys estandarditzades. Igualment, manlleus,
préstecs, adaptacions i jocs lingiiistics estan a I’abast d’una practica oral
que es manté vigent en el pati de I'escola i en les situacions ladiques
dels infants.” La idea de servir-se dels recursos musicals propis dels nens
sorgeix de la intencié de motivar els alumnes a partir de materials que
els son familiars i de la creenca legitima que les expressions tradicionals
infantils i propies dels processos de transmissié oral s6n referents culturals
immediats que cal potenciar des de I'escola. A partir d’aquesta idea la
cango de repertori infantil es vincula amb els programes curriculars per
justificar el seu aprofitament didactic dins 'aula.

9 La utilitat didactica de la practica musical dels infants ha estat objecte d'un gran nombre
d'aportacions, entre les quals destaquen: Bassa, Ramon et al. (1995): Serra mamerra. Cantarelles
i cangonetes per a infants, Palma: Moll; OrioL, Carme (2002): Introduccié a letnopoetica. Teoria
i formes de folklore en la cultura catalana, Valls: Cossetania.
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La cancé com a mitja per assolir objectius curriculars

El canconer tradicional és un mitja idoni per treballar infinitat
d'aspectes. Nosaltres farem una agrupacié en dos criteris didactics:
els centres d’interés curriculars (treball d’aspectes no musicals) i la
progressi6 melodica (treball d’aspectes musicals). El primer criteri situa el
repertori de cancons dins el mapa d’arees i blocs de continguts curriculars
fins als sis anys, i el segon permet una ordenacié a partir de I'extensio
melodica de les cancons. Ambdds criteris permeten al mestre disposar
d’una relacié de cancons, de localitzacié rapida, en funcié dels objectius
que vulgui assolir.

Pel que fa als centres d’interés curricular, el mestre hi trobara
items per poder treballar-los cantant. Per exemple, per a I'assimilacio
d’habits i rutines disposarem de cancons que faciliten 'activaci6 de les
petites accions quotidianes que, sobretot a I'etapa d’infantil, requereixen
una atencié especial, marquen la seqiiencia regular del dia i reforcen
la seguretat de linfant. Un altre exemple es dona amb els repertoris
conduents al coneixement del medi natural i social. Son les cancons que
descriuen trets estereotipats d’animals (Caragol treu banya, Mussol),
fenomens atmosferics (La tempesta, El temps), mitjans de transport (Un
tren petito, Un tractor), cancons de diada (tonades de Sant Antoni, Jaia
Quaresma), cicles i estacions (Sa madona), oficis tradicionals (Quan sere
gran), etc.

Actualment, el llegat dels principals pedagogs de la musica del
segle xx ha donat lloc a un altre tipus de praxi musical basada en
exercicis multifuncionals i clarament influenciada per espectacles de
percussié corporal d’exit global com Stomp o Mayumand. El paradigma
d’aquesta nova tendéncia el trobam en el metode BAPNE. La naturalesa
interdisciplinaria d’aquesta aportacié s’expressa en una nova concepcio
de la pedagogia musical basada en principis clinics i cientifics. El metode
es basa en la repeticié d’exercicis ritmics i melodics que activen la part
biomecanica i la cognitiva de forma simultania. Aquesta manera de
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treballar repercuteix positivament tant en les capacitats intel-lectuals com
en les motrius dels infants pel fet d’estimular distintes arees del cervell
de manera simultania.'

En qualsevol cas, la can¢6 com a mitja per a I'adquisi6 de competéncies,
habilitats i coneixements actua en tots aquests casos com una eina
globalitzadora. Es a dir, es treballa un contingut curricular alhora que es
fan servir elements del llenguatge musical. En aquest sentit, la cango ens
permet desenvolupar les «ntel-ligencies multiples» que Howard Gardner
va formular a la década de 1980, especialment la corporal i cinetica, la
logico-matematica, la lingiiistica i la musical."! Aquestes intel-ligencies,
en part, equivalen al tractament que es fa en aspectes significatius de les
tres arees curriculars d’infantil (coneixement de si mateix i autonomia
personal, (especialment en el bloc 2, centrat en el joc i el moviment);
coneixement de I'entorn (en el bloc 1, referit als elements, les relacions
i mesures del medi fisic); i llenguatges (blocs 1, 3 i 4, centrats en el
verbal, I'artistic i el corporal respectivament). Les referéncies musicals a
les dntel-ligéncies muiltiples» de Gardner no només es fan presents en els
repertoris, siné també en la manera com es treballen aquests repertoris.
La multiplicitat de tasques que es produeixen alhora provoca l'activaci6
de distintes arees cerebrals.”? El desenvolupament d’habilitats motores
mitjancant la percussi6é corporal augmenta el seu rendiment de manera
considerable si hi introduim el cant. Dit amb altres paraules, I'atencié no

nomes es posa en allo que es canta, sin en com es canta.

10 Romero, Javier (2012): <Percusién corporal y lateralidad. Método BAPNE», a: Miisica Y
Educacion. Revista trimestral de pedagogia musical 91, p- 30-51.

11 Garoner, Howard (1987): Estructuras de la mente. La teoria de las inteligencias miiltiples,
Mexic: Fondo de Cultura Econémica; GArpbNER, HowArD (2011): Inteligencias miiltiples. La teoria
en la prdctica, Madrid: Paid6s.

12 En aquest sentit cal destacar l'aportacié de Javier Romero Naranjo al tractament de les
intel-ligéncies multiples: a través de la percussié corporal. Vegeu: Romero, Javier (2008):
<Percusion corporal y Inteligencias Miltipless, a: Actes de les VII Jornades de miisica (Barcelona,
3-4 setembre de 2008; coord. per Ifiaki Echeberria Aranzdbal i Cristina Fuertes Royo), Barcelona:
UB-ICE, p. 21-38.
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Pel que fa al segon criteri, la progressi6 melodica, faria referencia
a la consecuci6 acumulativa d’elements melodics i ritmics en un ordre
de dificultat progressiva. Partint de la distancia més curta entre dues
notes del sistema tonal, el semitd, s’anirien disposant les diferents
cancons a partir dels moviments intervalics més habituals dels repertoris
tradicionals. D’aquesta manera, es procediria a presentar les cancons amb
distancies melodiques de tres, quatre i cinc notes sense semitons, i quatre
i cinc notes amb semitons, aixi com moviments triadics i pentatonics, fins
a arribar a l'escala diatonica. Alhora, els elements ritmics apareixerien
de manera progressiva, essent el més basic el cop de veu que coincideix
amb la pulsacio, representat per la figura negra, i el doble cop de veu
dins d’'una pulsacio, representat pel grup de dues corxeres, fins a arribar
a figures sincopades i grups de valoracio especial.

Continguts textuals i situacionals de les cancons que canten els
infants

Partint dels diferents repertoris musicals que podem sistematitzar en
relaci6 amb les distintes situacions en que es canten, podrem abordar
aspectes que van més enlla del fet estrictament musical, relatius a
'autonomia personal, el coneixement de I'entorn i la comunicacié dels
infants. Vegem-ho:

a) Pel que fa al primer aspecte, 'autonomia personal, treballa a partir
dels repertoris que presentin esquemes corporals concrets i ordenats (El
dit polze o Cap, panxa, genolls i peus) i d’altres que puguin presentar
esquemes més aleatoris (Peu polido, En Jan petit quan balla, Si tu et vols
divertir). En relacié amb el desenvolupament d’'un bon autoconcepte, les
cancons de moixaines o jocs de falda (Serra mamerra, Arri tatanet) tenen
un paper decisiu: contribueixen a mostrar una actitud positiva davant
les demostracions d’afecte dels adults, aixi com a conrear I'autoestima
adequada en l'infant. En aquesta area la cancé també pot ser un element
actiu i agradable en I'adquisici6 d’habits elementals. La practica de cantar
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una melodia en el moment d’activar una practica quotidiana pot donar
lloc a la interioritzacié d’una tasca seqiiencial en el moment que es canta
la cango. Aixi, aconseguirem activar un habit, com rentar-se les mans, anar
a dormir (Prou brogit) o endrecar joguines (Les juguetes) cada vegada que
comencem a cantar la canco.

b) El repertori del segon aspecte, el coneixement de ’entorn, afavoreix
els processos de descobriment i representacié dels diferents contextos
que formen l'entorn fisic, social i cultural de l'infant. En aquest apartat
podem establir equivaléncies musicals per a cada un dels continguts
curriculars de I'area. Les cancons referides a objectes quotidians (7ens un
ble, Plega’t paperet), les progressions numeriques i les que requereixen el
desenvolupament d’habilitats matematiques (Quinze son quinze, Lagallina
ponicana, L'esquirol) a partir de progressions numeériques ascendents i
descendents de nombres ordinals, les distribucions ritmiques en compassos
binaris i ternaris i les cancons de triar (Dalt del cotxe, Tres triques), aixi
com les que motiven l'orientacié de la propia situacié fisica en I'espai
(Els cavallers, Qui la ballara?). Amb aquestes cangons es fa una primera
aproximacio contextualitzada al medi fisic mitjancant la il-lustracié sonora.

Un segon grup €s el que presentaria elements del medi natural. Els
repertoris més habituals del medi natural son els que tracten d’animals i
els seus trets estereotipats i/o descriptius (Puput, mussol, Les formigues)
i els que mostrarien fenomens atmosfeérics de forma simbolica (L'arc de
Sant Marti, La tempesta). 1 en darrer terme es presentarien els repertoris
d’aspectes de la cultura tradicional (Els oficis) o manifestacions culturals
incidint en trets identitaris i propis de la comunitat (per exemple, la tonada
de Sant Antoni com a festivitat de referéncia de I'hivern mallorqui o la
de fer «cagar el ti6» que es canta a les llars del Principat la Nit de Nadal).

Molt sovint els textos de les cancons que il-lustren aquest apartat
no resolen aspectes sobre les causes i conseqiiéncies de determinats
fenomens de la natura, perd no per aixd0 hauriem de relegar el recurs
de la cang6 a un mer accessori ornamental. Algunes revelen aspectes
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significatius del comportament animal (Zabella o Les formigues) o
presenten problemes de logica matematica/espacial que animen a qui
canta a resoldre-les (Uni, dori, teri).

c) En termes generals podem dir que les caracteristiques textuals de
les cancons posen al nostre abast tot un ventall de recursos literaris molt
aptes per ser treballats des del paraigua de la tercera area de llenguatges:
comunicacio i representacio. Els lligams lingtistics entre les parelles
de versos poden ser molt diversos, com ja hem vist en l'aplicacié de
les estructures de ritme i melodia a un joc, prescindeixen de melismes
i presenten una pulsaci6 regular marcada. El text de la can¢6 dona
peu al desenvolupament d’habilitats creatives com la improvisacié de
rodolins a partir de melodies comodi o tirallongues de parelles. Dins
aquesta area la utilitzaci6é del ritme sil-labic com a recurs didactic resulta
fonamental. El ritme sil-labic aprofita el ritme de les paraules i les frases
per recordar les estructures musicals basiques aixi com per interioritzar
els mecanismes d’accentuaci6 de les sil-labes toniques de cada mot. Es en
aquesta area que la canc6 pren cos com a instrument de comunicacio i es
materialitza sobre la base de petits contes (En Patufet), rondalles (La flor
romanial, En Joanet de sa gerra) o llegendes (El gegant del pi). En aquest
apartat les formes cantades de tradici6 oral com el romang o la canco
narrativa esdevenen recursos expressius i emocionals de gran intensitat
(A la ciutat de Napols, Don Francisco o Don Pepet). Aquestes cancons
articulen desitjos, histories fantastiques per explicar amors i desamors,
desaparicions, infidelitats o episodis misteriosos sense explicacio.

Draltra banda, els jocs lingtiistics i dels sons, com ara onomatopeies
i embarbussaments cantats, donaran lloc a tot tipus d’expressions
etnopoetiques que son a la base de la iniciaci6 de la prelectoescriptura
i la lectoescriptura. Quan els grups consonantics que volem treballar
es troben a principi de paraula, amb laccentuaci6 tonica i amb les
vocals «» i «a», la cang¢d es converteix un recurs optim que contribuira
al reconeixement i I'assimilaci6 de fonemes i grups consonantics (El
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picapedrer, El gronxador, Ding, dang, Cango d'anar a nedar). D’altra
banda, lexisténcia d’enigmes i invocacions (Sol solet, Surt sol solet) o
lescarni com a forma poética (Cap pelat titina) ens mostren els repertoris
de l'etnopoetica que, juntament amb les dites, els embarbussaments (7in,
ton) o les endevinalles (Pim, pam, conillam), son creats amb la finalitat
de mostrar habilitats molt concretes.

Amb tots aquests exemples m’he volgut basar en el repertori vigent
del canconer tradicional en llengua catalana per donar-li continuitat en el
temps i reforcar-ne la funcié socialitzadora, que sen’s mostra com un mitja
musical privilegiat per a I'educacio.

Un altre aspecte que cal destacar en l'organitzaci6 raonada del
canconer ha estat prescindir de l'assignaci6 d’una edat o un nivell
educatiu a cada cancé. Aquesta premissa respon al convenciment que
la frontera entre els anys que té l'infant i el nivell de dificultat de les
cancons és un terreny certament bellugadis. Tot depen de l'objectiu que
vulguem assolir amb cada cangd i del treball que vulguem desenvolupar
a l'aula. Habitualment la realitat ens ensenya com un infant que comenca
a parlar mostra amb facilitat la destresa de dibuixar melodicament allo
que sintetitza de les cancons que canten els germans o els companys de
joc més grans, fins al punt d’identificar-ne la melodia i participar, en la
mesura de les seves possibilitats, en el seu cant. De la mateixa manera,
un infant amb el nivell adequat de lectoescriptura és capag de transformar
una cancd que tengui assimilada des de la primera infantesa, mitjancant la
improvisaci6 o el gir melodic o textual. Tot plegat fa que I'aprofitament de
la cancé com un material obert i subjecte a les necessitats del grup classe
s'obri a tot el ventall de possibilitats dels infants que presentin algun tipus
de necessitat educativa.

Arribats en aquest punt, cada can¢é es presenta com un material
preci6s encarat a cobrir les necessitats del mestre, que, mitjancant
la creativitat i 'enginy, haura de manegar i modelar en funcié de les
potencialitats i les habilitats dels seus alumnes. Aixi doncs, el cangoner
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tradicional que canten els infants es presenta com un mitja subjecte a
com s’ensenya a partir del qual el mestre haura de descobrir als alumnes
a partir d’experiencies vivencials i significatives."
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1963. Invasi(’)n musical en Mallorca
1963. Cuando Mallorca fue

la capital musical del mundo

M* Angels Ferrer Forés
Juan Francisco de Dios Herndndez
Doctores en Musicologia

Introduccion

«Invasion musical en Mallorca». Asi titulaba Antonio Ferndndez Cid
un extenso articulo en la revista Blanco y Negro del diario ABC el dia 4
de mayo de 1963. Ponia ribrica a uno de los episodios musicales mas
sobresalientes y de mayor proyeccion internacional de la historia musical
moderna en Espafa. Entre el 15 y el 20 de abril de 1963 la isla de
Mallorca abri6 sus puertas al mundo convirtiéndose durante una semana
en el centro del orbe musical. Cerca de tres mil musicos pertenecientes a
veinticuatro naciones de todo el mundo llegaron al puerto de Palma para
participar en el XVII Congreso Internacional de Juventudes Musicales.

Esta investigacion recuerda la celebracion de este Congreso
(compositores, intérpretes, repertorio, lugares de los conciertos), con
el fin de poner en valor un momento especialmente singular en la vida
musical de una isla que ya de natura era y es un referente mundial. Aquel
Congreso de 1963, ademas, no fue uno mas de tantos que se habian
celebrado en el pasado y que se organizaron en el futuro, ya que acogio

1 Juventudes Musicales habia sido fundada en Bélgica en plena Segunda Guerra Mundial con el
objetivo de facilitar y canalizar el aprendizaje y disfrute de la musica entre los jévenes. En 1946,
comenz6 la andadura de sus Congresos Internacionales. Espana, cuya asociacion Juventudes Musicales
se habia fundado en 1952, acogi6, por segunda vez, dicho evento y Mallorca fue el lugar escogido (XI
Congreso en Madrid, 1956).
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algunos eventos especialmente singulares para la creacion musical mundial.
Analizaremos un acto pionero y exclusivo: el encuentro “Problemas de la
grafia musical actual” celebrado el 18 de abril en el Hotel Formentor,
con la participacién de los mas destacados compositores nacionales y un
buen pufiado de representantes extranjeros. Este encuentro, coloquio y
debate supuso la primera piedra de toque mundial sobre el problema de
las graffas musicales y la musica contemporanea ademas de una pagina
esencial para el estudio de la misica espafiola contemporanea.

El Congreso de 1963 puso en funcionamiento a toda la isla, fue
capaz de cubrir un buen nimero de sedes diferentes y funcion6 como
un motor importante para el despertar de los colectivos culturales en la
isla. Mallorca acogi6 y se mostré con novedad y singularidad. Operas,
sinfonfas, musica religiosa, homenajes, camara y mucha musica del
momento que, sin duda, marco a una institucién que por entonces fue
capaz de unir tanto a los unos como a los otros de la Guerra Fria, como
igualmente a los paises no alineados. Un espacio de colaboracion y
escucha de todos y para todos donde hubo tiempo para la competencia,

la concordia, el aplauso, la admiracion... y, también, el turismo cultural.

Mallorca, capital del mundo sonoro

Aunque suene paradgjico e incluso obvio, la itinerancia de
determinados eventos musicales —al igual que podria ocurrir con eventos
deportivos o culturales—, puede provocar que determinados lugares se
convirtieran de la noche a la mafiana en inusitados referentes de un
campo concreto. No seria 16gico decir que la isla de Mallorca era un erial
en el mundo sonoro en aquella década de 1960,* pero no cabe duda
de que no disfrutaba del eco actual. Un evento como el Congreso de la

2 Es justo sefialar aqui que Palma era ya un punto de referencia importante en la musica comercial
desde el escaparate de Tito’s, donde acudieron a lo largo de la década importantes intérpretes del
momento, adems de reunir un pufiado de salas de fiesta importantes en las que la musica en directo
era de especial importancia.
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Federacion Internacional de Juventudes Musicales de abril de 1963 no
tenia parangon en la Espana del siglo XX por el volumen de delegados y
la repercusion del evento desde la Exposicion Internacional de Barcelona
de 1929. Los atisbos de aperturismo en el régimen de Franco habian
usado la cultura y el turismo como ventanas de escape para ofrecer una
imagen de viabilidad sociopolitica e, indudablemente, Mallorca era el
lugar ideal para desarrollar esos objetivos. En 1956, la Federacion eligio
Madrid como sede del XI Congreso de Juventudes Musicales® que se
celebr6 entre el 2 y el 8 de abril. La presencia de los fundadores, el belga
Marcel Cuvelier (1899-1959) y el francés Rene Nicoly (1907-1971) afiadié
una solemnidad al evento que fue aprovechado por el régimen franquista
para mostrar una imagen de modernidad. En Madrid se dieron cita
algunos de los solistas espafioles mds internacionales y miembros de una
generacion pujante como Teresa Berganza, Manuel Carra, Odon Alonso o
el consagrado guitarrista Narciso Yepes, con algunos estrenos de autores
del entorno madrilefio, como Cristobal Halffter.* No obstante, pese a la
ocasion que supuso el evento, poco o nada cambi6 en la anquilosada
estructura musical mesetaria, que tuvo que esperar a tiempos mejores
—como la irrupcion de Nueva Musica (1958) o la Bienal de Musica
Contemporanea de 1964°—. Tras el Congreso mallorquin de 1963, el
icono de Juventudes Musicales tuvo que esperar dos décadas para volver
a ver en Espafa, concretamente hasta el XXXI Congreso que tuvo lugar
en Sevilla a principios de julio de 1981.

3 Los congresos de Juventudes musicales comenzaron en Bruselas en mayo de 1946, donde se
presentaron y aceptaron los estatutos de la asociacion mundial. Durante los primeros anos, la
eleccion del presidente se realizaba anualmente en los congresos. Durante el XI Congreso de Madrid
la presidencia la ostentaba el canadiense Gilles Lefebvre (1922-2001) y la preparacién del evento
mallorquin se produjo bajo el mandato el compositor catalan Narcis Bonet (1933-2015).

4 Es digno de resenar que la repercusion mediatica del congreso madrileno fue inusualmente
pequeiia, e incluso en el editorial de la revista Ritmo, Abril-Mayo de 1956, afio XXVI, n° 278, dedicado
en exclusiva a reflexionar sobre el congreso, afirman que se trataba del cuarto congreso internacional.
5 Hablamos de la famosa Bienal que dirigi6 Luis de Pablo y que provoco el panico cultural del
franquismo hasta el punto de no volverse a celebrar.
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Es importante subrayar la importancia que un evento como el
Congreso de Juventudes Musicales se celebrase en un lugar como
Mallorca, pues partia de un concepto saludable de descentralizacion de
la cultura en el pais. A este se afiadia el hecho de que se trataba de un
evento puramente musical en un pais en el que el arte sonoro apenas si
pasaba por ser entretenimiento gracioso y verbenero. Los tejidos sociales
sobre los que gravitaba la musica tenian mucho que ver con la aristocracia
—de blasén o de billetera—, y determinados lugares alejados de los
centros de decision comenzaron a conformar ciclos y temporadas con las
que satisfacer esa discreta necesidad de musica y de espacios de reunion.
Palma era un ejemplo perfecto de ese perfil socioeconémico y cultural,
donde la musica era un signo de distincion mas que una realidad util.

No lejos de esas esquinas encontramos la formacion, ya avanzada
la década de 1950 —concretamente en 1956- de Juventudes Musicales de
Palma. No hemos de perder de vista que Mallorca poseia una caracteristica
poco habitual en el resto del pais, su inercia internacionalista no ya solo
como centro turistico, sino como lugar bendecido por la intelectualidad. La
afluencia de grandes personajes de la cultura mundial en las costas baleares
fue una constante desde la década de 1920 y permiti6 un latente concepto
de intelectualidad que, sin permeabilizar a la sociedad oriunda, si al menos
puso a la isla en el mapa cultural del mundo. Es por ello por lo que, aun
siendo un hecho aislado, no deberia ser tan raro considerar el lugar para
el XVII Congreso de la Federacion Internacional de Juventudes Musicales.

Durante una semana de abril de 1963 no quedé un espacio en Mallorca
sin participar en aquel evento mundial y su proceso y consecuencias
fue seguido de forma diaria por los medios de comunicacion. La lista
de conciertos que pudieron disfrutar los mallorquines era noticiable
en todo punto: grandes solistas como el pianista Vlado Perlemuter, el
violonchelista Gaspar Cassado, el pianista Ramén Coll, el flautista Victor
Martin; orquestas de primer nivel como la Orquesta Nacional de Espana
con Rafael Friihbeck de Burgos, la Orquesta de Juventudes Musicales
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de Suiza o la Orquesta Internacional de Juventudes Musicales; también
hubo espacio para el ballet con la compania de Mariemma; los grupos
de camara como el trio Orpheus, el Quinteto de viento de Madrid o el
Cuarteto de Praga y grupos corales como el Coral Sant Jordi. Mallorca
abri6 sus puertas a la musica, desde la Llotja a la Catedral pasando por el
extinto Teatro Lirico, el Castell de Bellver, el convento de Santo Domingo
de Pollensa, las Cuevas del Drac y la Cartuja de Valldemossa. Cuando el
concierto o conferencia tenia lugar en la Part Forana® se organizaba un
viaje establecido en el programa hasta el lugar concreto, elemento que
anadia un interés turistico al componente puramente musical.

La razon para semejante invasion fue la eleccion de la isla de Mallorca
como sede para el XVII Congreso Internacional de Juventudes Musicales,
reunién de tipo administrativo y no puramente musical. En el Congreso
de 1962 sali6 elegido presidente de Juventudes Musicales Internacional
el compositor catalan Narcis Bonet, junto a la elecciéon de Mallorca como
sede del siguiente congreso de la entidad. Estos congresos implicaban
siempre un espacio de encuentro entre entidades hermanas que tenian
como mision general la promocion de la musica entre los mas jovenes.
Con el tiempo, los congresos se fueron convirtiendo en foros no ya solo
funcionales, sino educativos y puramente musicales. Asi comenzaron a
tomar importancia las actividades formativas y las concertisticas, en las
cuales tomaron parte grandes profesionales del momento.

El campo de lo administrativo tenia como funciones principales
constituirse como entidades solidas de cara a lograr apoyos institucionales
que permitiesen generar musica y musicos. Juventudes Musicales partia
como primer impulso para crear una cantera de futuros profesionales de
la musica, al tiempo que ofrecia conciertos que venian a satisfacer las
demandas de los aficionados a la musica de medio mundo. El Congreso
de 1963 parti6 con una amplia presencia de paises de ambos lados de la

6 Esta es la denominacion mas habitual desde Ciutat (Palma) para referirse al resto de poblaciones de
la isla. Su uso ella era comun entonces y, de hecho, se mantiene hoy en los diarios.
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Guerra Fria. Estados Unidos y la U.R.S.S. presentaron sendas comitivas
en Mallorca en calidad de observadores, mientras que como miembros
de pleno derecho comparecieron 16 paises oficiales, mayoritariamente
del entorno europeo. En las sesiones ordinarias del congreso se amplio la
presencia de la institucion a tres paises mas como Japon, Chile y Filipinas
y se denegé a El Libano, ademds de nombrar a Miquel Durdn como
vicepresidente nacional, siendo el principal organizador del evento. La
figura de Miquel Durdn Pastor (1934-2016) fue especialmente importante
en este largo proceso por traer el Congreso de Juventudes Musical a
Mallorca. Su trabajo, antes, durante y después fue tan importante y
solitario que le acarreé incluso problemas econémicos y de salud en
un joven de apenas 29 afios. Su carrera posterior es de todos conocida,
pero su trabajo en la organizacién del evento no ha sido puesto atn en
valor. Durdn habia estado detras de la fundacion de la delegacion de
Juventudes Musicales en Palma en 1956, donde figuraba como secretario
de la primera junta directiva, e incluso durante su etapa como concejal en
el consistorio palmesano miré siempre por la viabilidad de un proyecto
musical para la ciudad.

Juventudes Musicales, bandera de la cultura y de la movilizacion
juvenil para el régimen, contempl6 con buenos ojos la propuesta llegada
desde la isla como garante de una linea de imagen moderna. Federico
Sopena, una de las figuras mas influyentes de la musica espanola del
momento, apuntaba en el prélogo del programa oficial hacia una mirada
integradora y universalista de la musica: “... La miisica como consuelo,
si, pues el movimiento habia nacido en la misma guerra,” pero al mismo
tiempo hacia la esperanza, para la novedad, para el estreno, para hacer
unos conciertos que eran “otra cosa...”. En la inauguracion del Congreso
ejerci6 como principal figura del régimen el melémano José Eugenio de
Baviera como representante de Educacion Nacional.® Pese a que el diario

7 Obviamente se referia Sopena a la 2* Guerra Mundial, no a la Guerra Civil Espanola.
8 José Eugenio de Baviera y Borbon (1909-1966), nieto de Alfonso XII, era un personaje conocido
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ABC indicaba la presencia del enviado del régimen junto a “.. primeras
autoridades de la ciudad y la provincia...’ no fueron muchos los que
apoyaron a Miquel Durdn en aquella quimera musical y, menos atn, los
poderes facticos de la isla, que apenas mostraron interés por algo que, en
definitiva, consideraban como un arte menor y de entretenimiento.
Entre los colaboradores de lujo se encontraba el compositor y
miembro generacional del grupo Nueva Musica Agustin Bertomeu. El
alicantino era a la sazon director de la orquesta de cimara de Juventudes
Musicales de Palma y su presencia en la isla, desde 1961, se debia a su
puesto como director musical de la Armada. Su trayectoria en Madrid
junto a la joven generacién de vanguardia le hizo ser un enlace perfecto
para lograr la presencia de muchos de ellos en Mallorca, ademas de un
buen pufniado de conciertos en la isla antes y después del Congreso.”
Aquella semana fue singular, completa, intensa, pero lamentablemente
apenas si calo en el impermeable mundo musical insular. Aquella invasion
sonora que fue seguida a diario por los periddicos del momento (La
Vanguardia, Ya o ABC y, por supuesto, por el Diario de Mallorca), no
tuvo un “dia después”. De hecho, las noticias de aquellos diarios y los ecos
del Congreso fueron catalogados en las hemerotecas y se enfriaron en los
corazones de la sociedad musical mallorquina hasta su extincion total.
Los criticos musicales mas prestigiosos del pais, Antonio Fernandez
Cid, Enrique Franco o Federico Sopefa, realizaron un seguimiento muy
pormenorizado de cuanto acontecié en Mallorca durante aquella semana.

en el mundo musical madrilenio e incluso era uno de los incondicionales de las sesiones de analisis
musical del Grupo Nueva Musica en el Ateneo entre 1958 y 1963. También fue el representante del
gobierno en el Congreso de Madrid de 1956.

9 Diario ABC, martes 16 de abril de 1963.

10 Agustin Bertomeu (1929) estuvo en la isla hasta 1968 y en ella organizé numerosos conciertos
de musica contemporanea, algunos de los cuales se incluian dentro de las actividades musicales de
la Banda militar de la Armada. Tras el Congreso y el Encuentro de Nuevas Grafias, Bertomeu acudio
a los cursos musicales de Darmstadt donde recibi6 clases de Boulez y Stockhausen. Su produccion
desde 1963 comenz6 a caracterizarse por el uso de grafias flexibles y estéticas. El compositor fue
esencial en la elaboracion y documentacion de este trabajo, pues nos abri6 su casa, sus recuerdos y
Sus ensenanzas.
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Sus cronicas, tanto en La Vanguardia como en ABC, dibujaron un nivel
muy alto, aunque curiosamente las criticas mas feroces se produjeron
contra los musicos mas consagrados, especialmente Vlado Perlemuter,™
que ofrecié un concierto chopiniano en Valldemossa y Gaspar Cassad6
junto a la Orquesta Nacional. Los ecos del Congreso llegaron hasta el
suplemento del diario monarquico Blanco y Negro, con todo lujo de
fotografias a lo largo de tres paginas.

El Congreso se estructur6 a nivel general en sesiones matinales y
vespertinas, que cerraban con un gran concierto nocturno. Las sesiones
matinales acogieron las actividades formativas y administrativas, donde
los grupos de trabajo, los foros y los coloquios se extendian por las
sedes del evento. Las sesiones vespertinas comenzaban hacia las 16:30
con la celebracion de conciertos y las nocturnas, para asombro de las
delegaciones europeas por lo tarde de sus sesiones (comenzaban a
las 22:30 h.), Estas ultimas acogian los conciertos mis celebrados e
importantes. Con el objetivo de extender el festival por toda la isla se
habilitaron viajes para la celebracién de conciertos fuera de Palma. El
martes 16 el congreso se trasladé hasta Soller y de regreso se celebr6
el concierto de Perlemuter en Valldemossa; el jueves 18 el destino fue
Formentor donde se celebré el coloquio de grafias musicales y un
concierto de musica de cimara en Pollensa; y, finalmente, el viernes 19
el traslado se realiz6 hasta Manacor para asistir a la representacién del
Ballet Espafiol en las Cuevas del Drac.

Ademis de un sélido programa de conciertos totalmente imposibles
en cualquiera de los grandes centros musicales el pais, el Congreso
acogi6 un concurso de piano que evolucioné en paralelo a la actividad
concertistica y a los grupos de trabajo habituales. En su XVII edicion,

11 Diario ABC, sdbado 20 de abril de 1963, critica de Federico Sopena: “... Porque la verdad, Vlado
Perlemuter, salvo frases sueltas con sonidos bellos, nos dio un Chopin duro, inexacto, premioso. Entre
el piano chillén, los crujidos procerosos de la tarima y el frio, el encanto previsto para la tarde se lo
llevé también el viento...”
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el Concurso Internacional de Piano tuvo lugar en el extinto Teatro
Lirico, a los pies del Palacio de la Almudaina y junto al Palacio March.
Convocado en dos categorias, se desarrollo a lo largo de tres sesiones
que comenzaban a las nueve de la mafiana en sesiones abiertas. La
importancia de un evento asi tiene que ver con la cantidad y calidad de
los participantes. La organizacion de dicho evento dedicado a los jovenes
pianistas anadia un interés especial por reconocer el talento mas joven.
Al puro interés musical se anadia por tanto la curiosidad por detectar esa
aptitud incipiente, esa capacidad musical, en estado potencial.'?

El concurso se desarroll6 entre los dias 16 al 18 de abril en sesiones
matinales que comenzaban a las 9 de la manana y se cerr6 el sabado 20
con el Concierto de laureados en el Teatro Lirico acompafiados por la
Orquesta Sinfonica de Mallorca bajo la direccion de Anthony W. Morss.
Se premi6 al nino alemdn de 12 afios Gottfried Hefels, en la categoria
infantil, y al joven francés de 16, Jacques Rouvier,” en la juvenil. A modo
de curiosidad, podemos senalar que el segundo premio de la categoria
infantil recay6 en el nifo de 12 anos Michel Béroff.

Diario de sesiones

El Congreso, como ya apuntamos, tenia como mision principal
la reunion administrativa y formativa llamada a la toma de acuerdos
solidos para funcionar a lo largo del ano. A la obligatoria asamblea le
siguieron diversos ciclos y sesiones que tendieron a desarrollarse por las
mananas. La recepcion oficial de los delegados se produjo el lunes 15 de
abril a partir de las 12:30 en el Hotel Bahia Palace. Habida cuenta de la

12 No es muy larga la némina de concursos de piano en Baleares, la mayor parte de ellos extintos
o guadianescos, entre los que cabe destacar el Concurso Internacional de Piano de Ibiza creado por
Jaume Ferrer Mari y que, desde 1987 hasta la actualidad, se mantiene como un referente en las islas
y podria considerarse digno sucesor de este de 1963 al mantener una categoria juvenil internacional
dentro de su estructura.

13 El pianista Jacques Rouvier (1947) gan6 varios concursos después del de Palma, que fue su
primer gran concurso internacional y trampolin profesional. Era alumno del afamado pianista Vlado
Perlemuter, presente en Mallorca.
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importante cantidad de delegados y misicos que se congregaron en pocas
horas podemos imaginar que se trat6 de un dia de gran movimiento en
el aeropuerto de Son Sant Joan. A las 19:30 tuvo lugar la inauguracién
oficial que se desarroll6 en la Llotja, donde se establecié un turno de
parlamentos que abrieron los anfitriones, seguidos del presidente de la
Federacion Internacional. El representante del gobierno espaol, José
Eugenio de Baviera, cerr6 el acto institucional dando paso al concierto
del Cuarteto Praga con obras de Mozart, Bartok y Ravel. El fin de fiesta se
trasladé al Hotel Cristina donde se ofrecieron muestras de jazz, folclore
mediterraneo e, incluso, tal como qued6 sefialado en el programa del
evento, se procedio a un sorteo del disco de la Federacién Internacional
de Juventudes Musicales.

Con el inicio del Congreso comenzaron las actividades a las 9:00
horas del martes 16 de abril. La Asamblea General se trasladé al Club
Nautico, mientras que de forma simultdnea se iniciaba en el mismo lugar
los Grupos de Trabajo dedicados a Prensa y Radio. También a las 9:00,
en el Salon Rialto, comenzo la primera sesion de filmes musicales y el
Concurso de Piano, en este caso en el Teatro Lirico. Tras la primera salida
a Soller, los congresistas se dieron cita en el Claustro de la Real Cartuja
de Valldemossa para rendir homenaje a Frédéric Chopin en uno de los
grandes eventos del Congreso, el recital de Vlado Perlemuter. El pianista
lituano, alumno de Maurice Ravel, era uno de los grandes del pianismo
mundial y una referencia docente para generaciones. Su intervencion,
criticada abiertamente por la prensa espafola, se centré en las obras
gestadas por Chopin en los aledafios de su breve periodo mallorquin."
En la sesion nocturna, el Teatro Lirico se vistio de gala para acoger a la
Orquesta Nacional de Espafia con Rafael Frithbeck de Burgos con obras
del Luis de Pablo, Oscar Espla® y la primera sinfonia de Gustav Mahler.

14 En el programa figuraban la Fantasia en fa menor (1842), Tres mazurkas (1841-1842), Sonata en
si b menor (1836-1839) y los Veinticuatro preludios (1836-1839).

15 De Luis de Pablo se interpretaron las Cuatro invenciones para orquesta op. 5, obra de juventud
escrita en 1955 y revisada entre 1959-1960 y que la orquesta tenia en repertorio. La obra de Esplé fueron
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Las sesiones del miércoles 17 de abril comenzaron en los mismos
lugares y actos que el dia anterior, si bien el Castillo de Bellver acogio el
concierto de “La joven musica espafiola” a cargo del Quinteto de Viento
de Madrid. En programa obras de Ramo6n Barce, Xavier Benguerel,
Agustin Bertomeu, Carlos Alfonso, Cristobal Halffter y Josep Maria
Mestres Quadreny.' La musica religiosa también tuvo su lugar en el
Congreso permitiendo utilizar como sede la Seu de Mallorca. A las 16:30
el organo de la catedral soné gracias a Montserrat Torrent junto a la
Coral Sant Jordi, solistas y un doble quinteto de viento bajo la direccién
de Oriol Martorell. En el programa se altern6 una mirada a la Escola
de Montserrat entre los siglos XIII al XVIII, donde se pasé del Llibre
Vermell a Joan Cererols y Narcis Casanovas para completar la segunda
parte con la Misa (1944-1948), de Igor Stravinsky. La jornada se cerr6 con
el segundo concierto de la Orquesta Nacional de Espana con Frithbeck
al frente en el Lirico. Fue otro de los grandes hitos del festival, pues
comparecia frente al ptiblico mallorquin el violonchelista Gaspar Cassad6
tocando el Concierto para chelo y orquesta del Padre Anselmo Viola en
arreglo de Joaquin Nin-Culmell.”” La segunda parte fue ocupada por La
Consagracion de la Primavera (1913), de Igor Stravinsky en un concierto
que, tal como aparecia en el programa oficial del Congreso, estaba
“dedicado a la ciudad de Palma”.

El jueves 18 de abril mantuvo la mafiana con los mismos eventos que
los dias previos, si bien parte del Congreso se trasladé a Formentor en
cuyo Hotel tuvo lugar el Coloquio Internacional “Problemas de la grafia

las famosas Canciones playeras (1929) interpretadas por la soprano madrilefia Teresa Tourné (1934).
16 Parabola (1963), de Ramoén Barce; Successions (1960), de Xavier Benguerel; Quinteto (1963),
de Agustin Bertoméu; Secuencias (1963), de Carlos Alfonso; Tres piezas para flauta sola (1959) de
Cristobal Halffter y Soliloquio (1963) de Josep Maria Mestres Quadreny.

17 Fue sin duda un festival que permiti6 la recuperacion y puesta en comiin de un caudal importante
de musica contemporanea espanola, pero también de musica histdrica, tal como el arreglo realizado
por Nin-Culmell (1908-2004) del Concierto para bajon obligado (1791) del sacerdote y compositor de
Torroella de Montgri, Anselm Viola (1738-1798). En la obra, Nin replanteé y adapt6 con fidelidad la
estética neobarroca, pero aportando materiales propios.
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musical actual” al que dedicaremos un espacio singular mas adelante. El
Convento de Santo Domingo de Pollensa acogio otro concierto de musica
de camara en el que se dieron la mano la musica del siglo XVIII (Bach,
Hindel y Haydn) con la creacién mds reciente con el Diio op. 7 (1914),
de Zoltin Kodaly y Serenata n° 3 (Musica de vacaciones), de Victor
Legley (1915-1994), compuesta en 1957. Aquella noche, en la sesion
de las 22:30 horas, se produjo un homenaje a Manuel de Falla e Igor
Stravinsky en el Lirico, en una propuesta escénica con marionetas para la
Historia del Soldado y el Retablo de Maese Pedro, obras hermanadas por
la instrumentacién y el lenguaje sonoro neoclasico. Las interpretaciones
corrieron a cargo de la Orquesta de Juventudes Musicales de Suiza, con
Robert Dunand al frente.

El viernes 19 el centro neuralgico del Congreso rot6 entre el Teatro
Lirico con un importante Foro Internacional sobre “La Musica y la
Educacion” y la salida hacia Manacor para disfrutar del Ballet Espaiiol de
Mariemma, con su pianista titular Enrique Luzuriaga en el Lago Martel de
las Cuevas del Drac. La representacion visibilizo en el Congreso la musica
popular mallorquina interpretada por la Agrupacion coral de Juventudes
Musicales de Manacor'® dirigida por Rafael Nadal.”” De regreso a Palma,
a las 19 h. se interpret6 la 6pera Madame Landrii de Roberto Hazon,
representacion bufa en un acto que fue precedida de la Sonata para dos
pianos y percusion (1937) de Béla Bartok. La 6pera de Hazon fue uno de
los estrenos absolutos realizados en Mallorca. En la sesién nocturna, de
nuevo la Orquesta de Juventudes Musicales de Suiza se present6 en el
Lirico con un programa preferentemente cubierto con musica de Bach y el
estreno del Concierto para la juventud del compositor también suizo Armin

18 Para mas informacion sobre la sede de Juventudes Musical de Manacor, ver el articulo de Durin
Bordoy, Barbara: “Joventuts Musicals a Manacor” en las VIII Jornadas d’estudis locals de Manacor,
pp. 325-343.

19 Rafael Nadal Nadal (1929-2015) fue el primer presidente de Juventudes Musicales de Manacor y,
por entonces, era director titular de la Capella de Manacor. Miquel Duran Pastor estuvo también detras
de la fundaci6n de la sede de Manacor, segtin testimonio del propio Nadal.
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Schibler (1920-1986), obra de naturaleza atonal para piano y orquesta.

El Congreso se clausur6 brillantemente en el Teatro Lirico el sibado
20 de abril, no sin antes cumplir durante la mafiana con la Sesién final
de la Asamblea y un concierto didédctico por el Barockensemble de
Viena en representacion de la delegacién austriaca con la presentacién
de Antonio Fernidndez Cid, dedicado a Hindel, Corelli, Purcell, Vivaldi y
Muffat. Por la tarde tuvo lugar el concierto de ganadores del Concurso
de Piano y para clausurar todo el Congreso, la Orquesta Internacional
del Congreso, compuesta por miembros de todas las delegaciones bajo
la direccién de Benito Lauret (1929-2005) ofrecié su concierto: obertura
Egmont de Beethoven, Noches en los jardines de Espaia con el pianista de
Mao Ramon Coll; el estreno absoluto de la obra The Ants, de W. Josephs,
ganadora del Concurso de Composicion de la Federacién Internacional
de Juventudes Musicales y la Sinfonia en tres movimientos, de Stravinsky.

Una agenda tan apretada como de una inusitada calidad y pluralidad
estética que por entonces —e incluso en la actualidad— resultaria dificil
de repetir. No seria exagerado afirmar que la musica tomé la isla de
Mallorca, que se convirtié durante una semana en el centro musical del
mundo.

Una ventana para la musica viva

Uno de los hechos mas inusuales desde la realidad del repertorio
actual, fue la presencia de la musica viva, es decir, de los compositores
que en aquel afio de 1963 estaban vivos y componiendo. De los 28
compositores que sonaron en los distintos conciertos del Congreso la
mitad de ellos estaban vivos, cabiendo incluso considerar dentro del grupo
a Falla y a Bartok, fallecidos menos de dos décadas antes. Especialmente
llamativa fue la presencia de la obra de Igor Stravinsky, interpretado
hasta en cuatro ocasiones entre las que se incluian algunas primeras
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audiciones en Espafia.” Pero sin duda alguna destacé la presencia de
musica espafiola de la joven generacion del Grupo Nueva Musica* y del
Grupo de Barcelona, que mostraron el alto nivel de la creacién musical
del momento. Este fue sin duda uno de los elementos mas importantes
y trascendentes del congreso, pues no era habitual que la musica viva
espafola viajase fuera de las dos capitales. El tercer dia de Congreso,
la accion musical pasé por una matinal de musica contemporinea
espafniola en el Castillo de Bellver. El Quinteto de Viento de Madrid
hizo sonar musica de Barce, Benguerel, Bertomeu, Alfonso, Cristobal
Halffter y Mestres Quadreny. La presencia del grupo y la configuracion
del concierto fue una de las funciones de Agustin Bertomeu, que, como
musico militar, poseia destino entonces en Mallorca siendo un auténtico
hilo conductor entre ambos grupos de creadores peninsulares. La mayor
parte de las obras interpretadas eran estrenos o segundas lecturas, lo que
sumaba mucho interés al programa del concierto. A esta gran ocasion se
le sumaba el escaparate internacional que suponia este evento para unos
compositores que apenas llegaban a los treinta afios de edad.

20 No habia sido muy habitual la audicién de Stravinsky, si bien su produccién del momento, ya por
entonces serial tras la muerte de Schénberg, no fue protagonista, sino que fue sustituida por sus obras
mds conocidas como La consagracion de la primavera, La historia del soldado, la Misa de 1947 y la
neoclasica Sinfonia en tres movimientos.

21 Utilizaremos el término Grupo Nueva Musica para referirnos al grupo de Madrid conocido también
como Generacién del 51, término utilizado por Cristobal Halffter. Dicha denominacién, dudosa e
incompleta, se basa en que algunos de sus miembros se graduaron en el Conservatorio de Madrid en
el mencionado ano, lo que dejaria fuera a Ramon Barce, Agustin Gonzalez Acilu, Antén Garcia Abril
o Agustin Bertomeu, pese a que este ultimo por cuestiones laborales no tuvo una presencia activa
en las actividades grupales madrilefias pese a mantener un contacto directo con ellos. Bertomeu
es pieza clave como veremos en la actividad contemporinea durante el XVII Congreso y factor
humano fundamental para entender el Encuentro de Grafias. En cambio, el término Grupo Nueva
Muisica engloba a la gran mayoria de ellos ademas de constituirse como grupo generacional con un
manifiesto escrito por Ramon Barce, un centro de accion en el Ateneo de Madrid y un espiritu estético
y de pensamiento musical bien definido. Las acciones de Nueva Musica comenzaron a declinar
precisamente en 1963, con lo cual podemos considerar el concierto del Castillo de Bellver como uno
de los ultimos del grupo generacional.
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Critica y criticos en un coloquio

Uno de los elementos que mas nos podria llamar la atencién del
XVII Congreso fue el inusual respaldo de los medios de comunicacion,
tanto nacionales como locales. Los principales diarios nacionales enviaron
a sus primeras espadas de las ya de por si nutridas paginas musicales
para cubrir el evento. Desde el primer dia fue sencillo seguir los pasos
que se sucedieron en el Congreso. Pero sin duda llamé la atencién el
raro cuidado vy la critica emitida respecto a un coloquio como el que nos
ocupa. Cabria esperar siempre una critica 16gica respecto a los conciertos,
pero el Coloquio de Nuevas Grafias conté con Federico Sopefia, Enrique
Franco y Antonio Fernandez Cid entre otros, e incluso el critico de La
Vanguardia, se expreso abiertamente ante el hecho de que el maestro
Jacques Charpentier fuese mantenedor del coloquio siendo extranjero y,
ademds, sin intervencién en el evento. Tampoco fue ajena la revista Ritmo,
que cont6 con un redactor de lujo en la figura de Carlos Alfonso,”? que
cerraba la mesa de intervenciones en el coloquio. Igualmente, la revista
La Estafeta Literaria cont6 seguramente con el mejor de los testimonios
sobre lo acontecido en aquel coloquio, con el articulo “Problemas de
la grafia musical”® firmado por Ramon Barce, principal ponente del
Coloquio y alma mater intelectual del mismo. Salvadas las urgencias de
la critica-crénica del diario, las dos tltimas publicaciones disfrutaban
del testimonio in situ, ademas de la reflexion sobre las consecuencias
del evento. Pese a todo, la proyeccion real de sus conclusiones apenas
si derivaron en una formulacién de intenciones por parte de los
compositores alli presentes en su uso de dicho lenguaje creativo.

Por lo que respecta a la critica diaria al uso, fue importante y por
momentos arriesgada, por parte de Sopefia y Fernandez Cid, pero el
Congreso apenas encontr6 eco en los medios gubernamentales, para los

22 Concretamente en el nimero 335, mayo-junio de 1963, afio XXXIII.
23 Revista La Estafeta Literaria, n° 265. p. 6, Madrid: 11 de mayo de 1963. Barce colaboré muy
activamente en dicha publicacién durante la etapa de Luis Ponce de Leon, entre 1962 y 1968.
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que la musica no era noticiable si no asistia el Jefe del Estado (ver nota 11).

Formentor. Punto de encuentro para la vanguardia

Lejos de lo que se podria pensar, el escaparate del Congreso de
Juventudes Musicales permitio que la musica espafola contemporinea
contase con elogiosas referencias en dichos medios, algo sin duda
complicado e inusual incluso hoy en dia. Pero lo mds sorprendente de
la lectura de hemeroteca de aquella semana es observar el grado de
importancia que se prest6 a los diversos encuentros y didlogos que se
celebraron. Destacaron para los cronistas un encuentro sobre educacion
musical,* otro sobre musica y medios de comunicacion® y sin duda
alguna el referido coloquio sobre los problemas de las grafias en la musica
actual. Cabria afadir que cada manana, desde las nueve se programaron
sesiones de filmes musicales para el epigrafe “Musica para los jovenes”
en el Salon Rialto, uno de los espacios emblemiticos del cine en la
ciudad. Sus tres sesiones circulaban en paralelo a las sesiones propias del
concurso de piano, que tenian lugar en el referido Teatro Lirico.

Desde el segundo dia de congreso, martes 16 de abril, se programaron
viajes por grupos hacia los lugares de la Part Forana en los que tendrian
lugar conciertos o eventos. El primero de ellos llevo a los congresistas
a Soller, donde curiosamente nada programado tuvo lugar, aunque si
a su regreso, pues el grueso de la expedicién se centré en uno de los
conciertos estrella en la Cartuja de Valldemosa con el integral chopiniano
de Vlado Perlemuter. El cuarto dia de congreso, jueves 18 de abril, se
produjo la salida a Formentor, donde se celebr6 el Coloquio Internacional

24 El formato en el que se introdujo esta sesion aparece en el programa como Férum Internacional
“La Musica y la Educacion”. Tuvo lugar en el Teatro Lirico, sede central de los grandes conciertos, a
las 9 horas lo que implicaba que no se traté de un coloquio sino de una sesion plenaria con turnos
preestablecidos. En el ideario fundacional de Juventudes Musicales apareci6 siempre como elemento
fundamental la herramienta de la educacion, con lo cual fue un Férum prescriptivo en todos los congresos.
25 Por su parte el coloquio de medios de comunicacion si que tuvo formato de coloquio y encuentro
disgregado en dos secciones en forma de grupo de trabajo con los epigrafes de Prensa y Radio.
Tuvieron lugar en el Club Nautico a lo largo de tres dias.
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“Los problemas de la grafia musical actual” y, posteriormente, un
concierto de musica de cimara en el Convento de Santo Domingo de
Pollensa. Finalmente, el quinto dia, viernes 19 de abril, fue Manacor y a
las Cuevas del Drac de Porto Cristo donde se traslad6 el Congreso, que
clausur6 con una sesion final de la Asamblea de Juventudes Musicales y
tres conciertos el sabado 20 de abril de 1963.

¢Por qué aquel Coloquio de grafias puede calificarse como
trascendente? ;Qué objetivos se persiguieron y qué objetivos se lograron?
Vaya por delante un dato significativo: el encuentro de Formentor fue
el primero de esta naturaleza que se celebr6 en el mundo. Pese a que
la cuestion grifica venia siendo utilizada con profusién en la musica
contemporanea desde la década de 1950, no habia sido hasta las célebres
conferencias de Karlheinz Stockhausen en Darmstadt en 1959 cuando
encontramos valoraciones o al menos puestas en comtn sobre la cuestion
de las grafias sonoras. Las partituras de Earle Brown, Sylvano Bussotti o
las del mismo Gyorgy Ligeti presentaban una nueva manera de escribir
musica que frisaban incluso lo pictérico, pero que topaban con un
problema de comprensibilidad por parte de los intérpretes, cuestion de la
que quedaba exento el oyente. El referido ciclo de Stockhausen se basaba
en un concepto docente y no referido a un problema sino a valorar sus
consecuencias lingiiisticas. Refiere Martin Iddon que:

Uno de los momentos algidos de los cursos de 1959 fue la serie
de conferencias de Stockhausen sobre nuevas obras, sus clases “Musik
und Graphik”, en las que se trabajo February Piece de Cornelius Cardew,
Concierto para piano y orquesta de John Cage, Pieces de Chair II de
Sylvano Bussotti, Transicion II (1958-59) de Mauricio Kagel y Zyklus
de Stockhausen (1959). Aunque aquellas lecciones ya forman parte de
la historia de Darmstadt, examinando las negociaciones y preparativos
que generaron se demuestra que sufrieron, en el ultimo momento, serias
modificaciones y cuya estructura final acab6 siendo considerablemente
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diferente a la idea inicial de los cursos.?

Los problemas devenian del hecho de que Stockhausen habia
programado el analisis de una serie de partituras que debian estrenarse
durante los cursos pero que, finalmente, por cuestiones diversas, no lo
llegaron a hacer, de modo que fueron sustituidas. La transcripcion de
aquella conferencia se llego a publicar en el Darmstddter Beitrdge*” donde
podemos constatar una ausencia de referencias a las grafias sonoras como
un problema, centrindose en cuestiones puramente compositivas, de
relacion estética entre creador e intérprete y de traduccién sonoras de
sus graficos. La presencia de Ramén Barce en Darmstadt en 1960 supuso
a buen seguro un primer encuentro de trascendencia entre las grafias
musicales y los musicos espanoles.

El problema de las nuevas grafias en la creacion sonora se convirtio
en una cuestion prioritaria a principios de la década de 1960. La
evolucion de los mecanismos de expresion sonora habia provocado un
complejo panorama de grafias y notaciones, tantas como creadores en
cierta medida, lo que anadia un factor de complejidad mas al propio
del lenguaje sonoro contemporaneo. Eran en este caso los intérpretes
los que tenian la misioén, no ya solo de traducir una gran variedad de
lenguajes estéticos, sino incluso intuir determinados elementos frente a su
instrumento. Aquella nueva condicién del recreador comenzo6 a provocar
serios problemas en la difusion de la nueva musica entre los intérpretes.
De forma clara, se comenz6 a producir un divorcio entre intérpretes de
renombre y compositores, creando con ello un tipo de recreador nuevo,
preferentemente muy especializado, que optaba en ocasiones por una

interpretacion creativa en connivencia con el compositor.

26 Iddon, Martin, New Music at Darmstadt, Nono, Stockhausen, Cage and Boulez, Cambridge
University Press, U.K., 2013, p. 231.

27 Se trata de una transcripcion de la primera de las conferencias realizada por Michael Koenig bajo
el titulo “Musik und Graphik” y que se centraba de forma introductoria en la relacion de los grificos
con los resultados sonoros.
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Si bien las primeras aportaciones escritas surgieron a fines de aquella
década en el entorno americano y aleman, fue en Espafia y en Mallorca
donde se convoco por primera vez un encuentro de caricter internacional
sobre dicha problemitica. El objetivo no fue clarificar o marcar un paso
comun, sino comenzar a considerar la multiplicidad de grafias como un
problema. En definitiva, dicho encuentro implicaba de entrada la cuestién
de las grafias como un conflicto que necesitaba de solucién, y dicha
resolucion pasaba por una puesta en comin como primer paso necesario
para recuperar espacios de normalizacion.

Seminario en el Hotel Formentor. Intervencion de Ramoén Barce.
Foto cortesia de Agustin Bertomeu.

La historiografia musical, deudora como tantas otras cosas de un
centralismo cegador incluso en la actualidad, se ha preocupado poco
de valorar determinados eventos producidos por la musica espafiola. No
cabe duda de que la musicologia historica ha venido subrayando de forma
sistematica y continuada un atraso, bien ideoldgico, bien estético, de la
musica hispana desde practicamente el siglo XVIIL Pese a determinados
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hechos palmarios, en ocasiones puntuales se pueden constatar impulsos y
propuestas nuevas cuyo problema no radicaba tanto en su fondo tedrico
como en su erratica puesta en funcionamiento y difusion. La sensacién
de la prédica en el desierto hispano llevo continuamente a determinados
creadores y tedricos espanoles a buscar eco fuera de nuestras fronteras,
declarando con ello de forma clara la imposibilidad de remontar
posiciones desde la peninsula. No es por lo tanto de extranar que ya
desde la convocatoria de las becas de pensionados de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando en Roma en el udltimo tramo del siglo
XIX, se considerase la necesidad de salir fuera y valorar el estado de
la musica en Europa, confirmado un retraso importante de la musica
espanola respecto al resto del continente.

Pese al maniqueo argumento, inherente a la cultura espafola, de ser
un pais de brillantes individualidades frente a las erraticas tendencias
grupales, es precisamente la musica uno de los espacios mas proclives a
desmentir dichos postulados. Los manifiestos estéticos del Grupo de los
ocho de Madrid o del Grupo Nueva Musica consolidaron la necesidad
de lograr puntos de encuentro que no condicionasen la creatividad
individual pero que si fueran capaces de crear espacios comunes. Y
mas auin lo desmienten sus hechos consumados. El caso de Nueva
Musica debe ser considerado como algo excepcional por la conjuncion
de capacidades y cualidades entre sus miembros generacionales. Tras
la incompleta denominacion de Generacion del 51* aparecen nombres
esenciales para entender un proceso de revolucion estética tan particular
como inusual en el resto del mundo. El sesgo intelectual que tamiza al
Grupo les hizo protagonistas de determinados hechos cuya trascendencia
musicoldgica no ha ido en paralelo a su importancia real. Es aqui donde

28 No hemos de perder de vista que esta denominacion se basaba en el hecho cronoldgico de la
consecucion de los estudios reglados por parte de algunos de los compositores englobados bajo
este término. Quedaban excluidos aquellos que lo hicieron posteriormente, pero que si que estaban
dentro de las reuniones y ciclos que se organizaron anos después bajo el concepto estructurado de
Nueva Musica.
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llegamos a la celebracion del primer encuentro, coloquio o reunién en
el que desde una curiosa forma de ponencias e intervenciones se trato
el problema de las grafias musicales en la musica contemporanea. Y
es aqui donde radica la enorme importancia de tal evento, y que en la
Espafia de 1963 el concepto de la misica grafica apenas si habia iniciado
timidamente su recorrido. De hecho, podemos confirmar que la musica
de corte postvanguardista apenas tenia una presencia residual en la vida
musical espafiola. Es por ello por lo que un evento de esta trascendencia,
surgido con la inercia de un congreso mundial, mereceria un espacio mas
importante no ya solo en nuestra historiografia sino en la musicologia
contemporanea mundial.

De cualquier modo, pese a ser una cuestion latente en el universo
sonoro del momento, parecia necesaria una sistematizacion del problema
con el objetivo de aportar soluciones. Aquellas soluciones pasaban
por atisbar un punto de encuentro en el que determinados elementos
consiguiesen unificar criterios que facilitasen la labor de traduccion por
parte de los intérpretes. Es este el punto en el que entr6 el Coloquio
de Formentor y que se convierte en el primer paso de un proceso largo
que so6lo tendra parangon ya en la década de 1970. Con posterioridad se
produjeron, ya a mediados de la década de 1960, reuniones enmarcadas
dentro de congresos y grandes cursos donde se afront6 el problema e
incluso se impulsaron algunas soluciones publicadas que constituyeron
de algiin modo un diccionario de buenos usos en la escritura musical
contempordnea. En su articulo en Ritmo, “La graffa: problemdtica de
la composicién actual”, Jesas Villa Rojo, abril 1979, n° 490, principal
conocedor de esta cuestion en la bibliografia espafiola apuntaba al
Simposio Internacional sobre la “Problematica actual de la graffa musical”
celebrado en Roma en octubre de 1972, como punto de inflexion para
el tratamiento de dicha cuestion. Sigui6 a este un congreso internacional
sobre “Notacion de la Musica Contemporanea” celebrado en Gante y un
seminario sobre “Grafia Musical en el Conservatorio de Valencia”, siempre
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con la presencia del compositor espafiol. De cualquier modo, fue Mallorca
el sorprendente primer encuentro documentado a este respecto.

No debemos pasar por alto la importancia que no sélo desde un
punto de vista teérico, sino también estético, tuvo este encuentro para la
comprension de la musica espanola del pasado siglo. El latente retraso
estético de la musica espafiola habia asistido, desde 1959, a un proceso
de aceleracion vertiginoso por lo que incubaba de incomunicacién con
el publico, pero que se hacia necesario para todos los compositores
del momento. Las sospechosas salidas de Juan Hidalgo (1959) y Ramén
Barce (1960) a Darmstadt, hechos inusuales dentro del régimen, habian
traido como consecuencia un boca a boca sobre lo que se venia haciendo
en la musica mundial. El Serialismo Integral, la Indeterminacién y la
Aleatoriedad e incluso el Minimalismo, eran cantos lejanos para las
estrechas y condensadas aulas de los conservatorios esparoles. Aquella
apertura de ventanas llevé a que musicos como Cristobal Halffter, Luis
de Pablo, Agustin Gonzilez Acilu o Agustin Bertomeu abandonaran el
camino estético del casticismo tonal para abrirse a la nueva musica. Para
otros como Ramon Barce, cuyo acceso a la creacion sonora se produjo
desde un prisma intelectual, aquellas novedades debian ser sometidas a la
meditacion y al sistema. Es por ello que los libros de historia de la musica
espafiola deben desde ahora marcar el encuentro de Formentor de 1963
como un hito ineludible cuando se hable de estética musical.

Sobre la génesis de como se lleg6 a hablar de un tema tan complejo
y novedoso en el marco del Congreso de Juventudes Musicales poco
podemos aportar. Los protagonistas, como personalidades de gran
calidad, eluden la responsabilidad total del invento. Agustin Bertomeu fue
el encargado de poner en contacto a Miquel Durén, siempre desde una
indicacion de éste, y Juventudes Musicales con los jévenes compositores
madrilefios y catalanes. Pero desde el concierto del Castillo de Bellver a la
idea de organizar un encuentro de compositores con el tema de las grafias
sobre el tapete, se complican un tanto las cosas. Si analizamos cémo
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evolucioné el encuentro podemos llegar a algunas conclusiones valiosas.

Uno de los salones del Hotel Formentor acogié a mitad de la
manana del dia 18 de abril de 1963 el encuentro titulado “Problemas de
la grafia musical actual”. El cargo de mantenedor del coloquio recay6 en
el compositor francés Jacques Charpentier, pero realmente el idioma de
contacto y la totalidad de las intervenciones se produjeron en castellano.
En la mesa principal estaban de izquierda a derecha: Cristobal Halffter,
Carmelo Alonso Bernaola, Ramo6n Barce, Agustin Bertomeu, Jacques
Charpentier, Luis de Pablo, Josep Maria Mestres Quadreny, Xavier
Benguerel y Carlos Alfonso. Estaban también en la sala Enrique Franco,
Federico Sopefia y Antonio Ferniandez Cid, entre otros, ademads de un
nutrido grupo de congresistas de varios paises. El encuentro se extendio
a lo largo de una hora y media, durante la cual fue Ramé6n Barce quién
elabor6 la ponencia y expuso los problemas esenciales en pie desde una
pizarra dispuesta tras la mesa. Seguidamente se produjo la intervencion
puntual de los miembros de la mesa excepto Charpentier y Benguerel, lo
que fue recogido por Fernandez Cid en La Vanguardia.”

La intervencion de Barce se centr6 primero en ubicar el problema de
la aparicion de una ingente cantidad de nuevas grafias musicales en la
ultima década frente a la estabilizacion de los tres siglos anteriores. Estas
grafias respondian a una necesidad expresiva que la notacion tradicional
no satisfacia. Distinguié Barce dos tipos de notaciones, las matematicas y
las pictoricas, todas ellas tan complejas que requerian un amplio prélogo
de aclaraciones para que el intérprete lograse traducir aquello a sonido.

Ha sido en Espafa, precisamente, donde se ha intentado por vez
primera abordar el tema de las nuevas grafias musicales y aportar los
primeros materiales para una exposicion correcta del problema. Me

29 La Vanguardia, 23 de abril de 1963: “...Tuvo interés el coloquio en el que se trat6 este punto
(nuevas grafias), en el marco incomparable del Hotel Formentor. Con Jacques Charpentier —por
qué un mantenedor extranjero?— como canalizador de las distintas intervenciones, consumieron su
turno —salvo la abstencion de tltima hora de Xavier Benguerel—, Ramén Barce, Cristobal Halffter,
Bernaola, Bertomeu, de Pablo y Mestres...”
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refiero al coloquio celebrado en Formentor el 18 de abril pasado, con la
asistencia de un grupo de compositores jovenes espanoles y actuando de
mantenedor el compositor francés Jacques Charpentier.*

En la intencién global del Encuentro estaba el deseo de clarificar las
cuestiones referentes a las grafias y si la multiplicidad de propuestas y
formas de escribir la nueva musica constituirian un problema en el futuro.
Para nosotros, tras el tiempo transcurrido, parece que esta ocasion quedo
corta en sus intenciones ultimas, pero no hemos de perder de vista que
en 1963 el problema carecia de una perspectiva realmente amplia, que se
consideraba atin como una tendencia dentro de un universo mucho mas
complejo. Darmstadt no marcaba una pauta clara sobre las grafias porque
en el fondo su uso era escaso. No fue hasta la irrupcion de Cage y algunas
vertientes provenientes de creadores sonoros no canénicos (nos referimos
a autores del mundo de la performance o de la improvisacion) que irrumpen
con fuerza en la musica serial europea de la década de 1950, cuando las
grafias comienzan a pasar de una ocurrencia divertida a un problema serio.

Por primera vez, Barce asume el problema de la grafia en su trabajo
tedrico y se lanzard a la experimentacion practica con su entrada en el
grupo Zaj junto a Hidalgo y Marchetti en ese mismo ano de 1963. Pese
a todo no fueron ni Barce ni ninguno de los demas miembros de Nueva
Musica, compositores de grafias, salvo puntuales acciones. ;Fue esto
consecuencia del encuentro de Formentor? Barce continu6é su ponencia
analizando y reduciendo a seis puntos fundamentales la variedad de esas
grafias: 1.- Por alteracion de los parametros sonoros, donde encontramos
las grafias precisas (notacion clasica) y la flexible que es la vanguardista.
2.- Por nuevas disposiciones de instrumentos, organizaciones en grupos
y ubicaciones. 3.- Por escritura de musica aleatoria o abierta que requiere
una notacion intuitiva y sugerente, pero no concreta. 4.- Por intentos de
crear notacion plastica o géstica que puede considerarse casi por su valor

30 De Dios Hernandez, J.F.,, Martin Quiroga, Elena (editores y prologo): Las palabras de la Miisica.
Escritos de Ramon Barce, Instituto Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU).
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visual (camino seguido por Bertomeu y en ciertas obras por el propio
Barce). 5.- Por la apariciéon de nuevos instrumentos de percusion que
requieren otras formas de escritura. Y 6.- Por desaparicion de signos
auxiliares o alteraciones como el compas, los dobles bemoles...

Terminada la exposicion de Barce comenzaron las intervenciones de
los compositores presentes en la mesa, lo cuales fueron exponiendo sus
visiones del problema de las grafias, pero sin que se pudiese vislumbrar
intento alguno por consensuar posiciones o criterios. Halffter y Bernaola
sefialaron que lo l6gico es que existan tantas grafias como creadores, lo
cual obstaculizaba la posibilidad de lograr puntos de vista comunes. La
mirada de Mestres y Bertomeu giraba en torno a utilizar grafias gésticas
o plasticas que lograran acercarse a la dificultad de plasmar un sonido y
todo el significado no sonoro que aquello conllevaba. Finalmente, Luis de
Pablo puso en evidencia que la proliferacién de grafias era un signo de
aquel tiempo en el que el sentido de la colectividad comenzaba a perder
enteros a favor de la individualidad.

Es obvio que las condiciones del encuentro dejaron en el tintero no
pocos problemas y sobre todo obviaron las soluciones. La sola disposicion
de la mesa, alargada, implicaba una distancia y no un acercamiento de
posturas en busca de una solucion comin. Aquello debia quedar para
otro tiempo y otro encuentro, pero lamentablemente este nunca se
produjo publicamente. Tenemos derecho por tanto a calificar el encuentro
como fracaso si su objetivo fue no sélo el de plantear los problemas sino
en el llegar a un acuerdo sobre posibles soluciones que facilitasen un
punto de vista comiin. Pero aquel no era el problema sino el principio de
una actividad grifica que cada uno comenzo a utilizar y ante el que cada
compositor dialogé en la soledad y la concentracién de su lugar de trabajo.

Si observamos el recorrido creativo de los compositores presentes en
el encuentro, muy al contrario de lo que pudiésemos pensar, encontramos
muchos puntos en comun. El trabajo sobre cada uno de los puntos
sistematizados por Barce en el texto de la Estafeta Literaria, debi ser
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especialmente significativo para muchos de ellos a juzgar por el uso que
hicieron de las grafias en sus obras posteriores.

Aquel encuentro de compositores bajo el “Problema de la grafia
musical actual” fue un punto de inflexién que si bien no trajo conclusiones
de consenso, si trajo una toma de conciencia y una actuacién conjunta
de buena parte de ellos. Formentor marc6 un momento de inusitada
importancia para la musica espafiola del siglo XX y, posiblemente, como
consecuencia de la creacion de un sistema conformado a base de trabajo

y experiencia, sus logros aun perviven en la actualidad.
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XVII CONGRESO
INTERNACIONAL
DE JUVENTUDES

INVASION
MUSICAL
EN MALLORCA v?

Ocho siglos de musica en
programas para dos mil
representantes de treinta paises

La -C;vlnl Sant Jordi», dirigida por el maestro
. Oriol Martorell, interpretd, en la catedral de
Por Antonio FERNANDEZ-CID Palma de Mallorca, la «Misa» de Strawinsky.

USICA, miisica sin tasa en Ma-
llorca. Entre los turistas que
buscan €l sol y la calma de la isla,
entre los muchos clientes «de cier-
ta edad» que se tuestan de la ma-
fiana & la noche en la playa, la pis-
cina, el wsolarium», la terraza de

31lando

sus hoteles, dos mil jévenes de to-
das las procedencias, del Japdn al
Brasil, de Suecia al Congo, de Ber-
lin a Canarias, vienen por y para
oir, tocar, hablar de musica, inter-
cambiar ideas, vivir coloquios, con-
ferencias, conciertos, sesiones de
todo tipo. Esta vez ha correspondi-
do a Espafia servir el fondo al
Congreso de Juventudes Musicales,
en su diecisiete edicién internacior
nal. ¥ Mallorca recabd el honor, la
responsabdilidad, el gozo y el traba-
jo. Eso de improvisar siempre se
nos ha dado muy bien a los espa-
fioles. Y aqui dan lecciones praoti-
cas diez, doce directivos de las «Ju-
ventudes» mallorquinas, con la
«colaboracién extraordinarian de

TEeh elta R e : : algunos de las madrilefias, Miguel
esl armonia de col z g
de los claustros del castillo de Bellver resulté un sugerente fondo Di‘;::l“ P:;Slgentemdel Cou;‘ité orgas
para la miisica. El Quinteto de Viento de Madrid n or; Maria Dolores y Francisco
interpreté miisica de cémara espaiiola. Ramallo, Mas Porcel, Gabriel Se-

JUANED

y Negro (Madrid) - 04/05/1963, Pagina 68

Antonio Fernandez Cid, revista Blanco y Negro del diario ABC, 4 de mayo de 1963.
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Musicales se celchré en

gui, Rafael Ferrer, José Oliver-y
Zanetti, AMonso, Melgarejo, Marisa
—de ella, por el nombre, dé su di-
namismo trepidante, de su gueha-
cer firme con sensacién de perma-
nente despiste, hablan todos—no
tienen apenas un minuto libre, casi
nc comen, ni duermen, pero gracias
a ellos marchan las cosas y el Con-
greso discurre con felicidad. | No es
fécil! Porque en seis dias hay tres
conclertos por {fecha, y concursos
pianisticos, proyecciones de umms»
de trabajo,

coloquios sobre temas mdem,es
de tal manera que cuando acaba de
vencerse un escollo, aguarda el otro.

El resumen de estas jornadas pue-
de intentarse desde muy distintos
éngulos. Uno habria de ser el de
estos activos paladines de su buen
desarrollo. El otro—el mAs l6gico,

ugnmxon oficial del XV11 Ci
1a Lonj
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de
a, y & continuacién actudé el Cuarteto de Praga,

uno de cuyos momentos es recogido en 1a presente fotografia.

otros lugares se hayan celsb )

1a volupt d; Dyorak, el pinto-

se celebren desde ahora. Y éste es
el proposito que deriva el comen-
tario. Los marcos mismos suscita-
rdn—continente—el recuerdo de las
obras y artistas—contenido—.

LONJA

Inauguracién oficial del Congre-
50 Recinto atestado. Gran desplie-
gue de banderas al fondo. Autori-
dodes de la isla, hermhnadas con
autoridades en la mmisica. Discursos
en alemdn, francés, inglés, caste-
1lano. Los cierra el infante don José
Eugenio de Baviera y Borbdn. Re-
presenta al sefior ministro de Edu-
caciéon Nacional, aporta en su per-
sona el rango que dan la sangre,
1a Academia de Bellas Artes que di-

para un critico ria
comentarios sobre las obras y sus
intérpretes. Quede para otro lugar
su estudio. Porque también cabe
hallar en Palma de Mallorca, en los
distintos rincones de la isla, una in-
dudable singularidad que distingui-
14 al Congreso de todos los que en

04/05/1963

rige, la misma de filar-
moénico impenitente. Luego, que
pura la muisica no hay fronteras,
toca el Cuarteto de Praga. Las be-
llezas arquitecturales del edificio,
hallan el mejor contrapunto en las
de la partitura mozartiana. Después
Bartok pondrd la mostaza; Ravel,

resquismo.

TEATRO LIRICO

El escenario no tiene atractivos
particulares. Bl acento singular se
aporta por los congresistas, por los
programas: de Bach a Schibler; de
Schumann a Hazon; de Corelli a
Josephs. Hay representaciones de
épera de c@mara, sesiones sinfoni-
cas, otras a cargo de grupos redu.
cidos, originales de Viena, de Suiza,
concursos para nifios y jévenes. En
las grandes ocasiones se grita, se
aplaude, se apatea» en ultima de-
mostracién de entusiasmo, con ver-
dadero furor.

Destinatarios de esta manifesta-
cién 1iltima.de apoteosis, ovaciona-
dos en diez salidas con verdadero
frenesi, los profesores de la Orques-
ta Nacional, Rafael Frilhbeck, que
brindaron una «Consagracion de la
Primavera» por completo sensacio-
nal. Cuando se redactan estos apun-
tes, faltan aun varios programas.
Por ello, no parece indicado el de-
talle, Como tampoco l1as concretas

Antonio Fernandez Cid, revista Blanco y Negro del diario ABC, 4 de mayo de 1963.
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Antonio Fernindez Cid, revista Blanco y Negro del diario ABC, 4 de mayo de 1963.
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La “Isla de la calma” es un

incomparable marco para la Mdsica

referencias criticas. Serd dificil que
nada venza el eco de esa memo-
rable version que nuestra prime-
risima orquesta supo lograr en
Strawinsky. Sélo por ella tendrian
las jornadas del Lirico significado
no corto.

VALLDEMOSA

La Cartuja, Chopin. Las citas in-
separables pueden parecer puro 6-
pico. Pero huir del tdpico lo seris
més grave, a su vez. En la tarde
serena, con una luz increfble sobre
el campo, en perfecta sazén el ver-
de, nobilisima siempre la piedra, el
animo se prepara con la ascension
hasta los olaustros, las celdas. La
2, 1a 4: jguerra de sutenticidades!

¢Qué mds da? Chopin estuvo allf.
Quedaron a!l( el piano islefio, el pu-
Y4 mu-
sicales, cartas, objetos personales.
QuedS el espiritu del artista en
pago al espiritu del paisaje que su-
po reflejar en su musica. Las acua-
relas y los dibujos de Jorge Sand,
los cuadros que a ella y a Federi-
co los perpetiian, quizds no hablen
mas de su presencia que el jardin-
cillo conventual, con flores y hor-
talizas; que el ciprés y la palmera,
ia visita en las pequefias terrazas
de las celdas... En el claustro, en
los tres brazos del claustro que
convergen, se apifian las centurias
de congresistas llevados en cuaren-
ta d en

ndsticos. No obstante, hay momen- Ia gracia policroma de los roseto-
tos felices. ;¥ entonces puede so- nes iluminados y las vidrieras con
narse un poco...! sensacién de triptico y retablo, el
discreto empleo de las luces, se
equilibran con los ejemplos de la
Escuela Montserratina, de 1os si-
glos XIIT al XVIII que Oriol Mar-
torell dirige muy bien a su «Coral
Sant Jordi». |Excelente concierto!
Ni aun la «Misan, de Strawinsky,
resulta extrafia, porque el maestro
sabe cuidar la claridad en el fraseo,
para exaltar el texto a un primer
plano, mientras se huye de las aris-
tas forzadas, en bien de la trans.
parencia.

BELLVER

La mafana en el castillo es ten-
tadora. Estd la mole tan perfecta-
mente conservada. ;Son tan hermo-
sas las proporciones, los trazos, da
esbeltez armoniosa de las colum-
nas en el claustro alto, de los ar-
cos! Luego, el regalo de un pano-
rama que parece no tener fin: el
campo, el mar, la ciudad, el puer-
to... Hace falta mucho amor, y al-
gunos saben demostrarlo, para con-
tener el afin de.exploracién visual _MANACOR, POLLENSA,
¥ centrarse en la musiea. El coh- CUE\’AS DEL DRACH..

rto brinda ejemplos de la m
cle €jemploss En el primer punto, coloqulo 50

bre «Problemas de la grafia mu-
sical». En el convento de Santo
Domingo, del

. clasico del Trio Orpheus y del olavi-
cembalista Hoffmann. En las cue-
vas, la gracia del «ballet» espafiol
de Mariemma... Todo habré tenido
feliz realizacién cuando este articu-
io vea la Juz. Ahora, cuando se es-
cribe, se verifican los 1timos pre-
parativos.

Pero no hace falta esperar al fin
del Congreso para darle via libre
en el camino gue conduce a los
éxitos. Dentro de unas horas, cuan-
do regresen los Congresistas a sus
pafses de procedencia, querran, de
Llena la gran nave central del cierto, un poco méds a Espafia, ¥

pero interesadisimo el aud)torlo
Ruidosc—ijlastima de buenas con-
diciones sonoras originales!—el tu-
rismo, que no cede. Pero el castillo
queda sugerente. | Qué maravillosos
conciertos, més avanzado el verano,
podrian darse al atardecer, con lar-
gos entreactos, con morosidad en
la ascensién y el descenso!

CATEDRAL

de coches particulares. La «Fanta-
sian, la «Sonata» de la «Marcha fu-
nebren, alguna «Mazurca» Ilos
«Veinticuatro preludioss, habrian
de iluminar mds el momento. Vla-
do P pres!

templo. en orden y silen- quizds revisen algunas premisas en
cio el pblico. Sélo el virtud de las que cuando piensan
y reverendisimo sefior obispo, en en la musica espafiola parecen re-
leccién de comprensiva hospitali- sumirla en el flamenco, el pasodo-
dad, intenta romper con sus aplau- ple y la jota, que no son desdefia-
sos la general ofrenda que huye ples, claro, pero no pueden osten-

no tiene su dia. Hace frio, es tarde,
la luz ya no resulta ideal, él, qui-
z4s no estdé bien de salud... Una
vez mas, gloria y servidumbre de
la musica, se demuestra qué diff-

pueden

de de tar p de
cia exterior. No halla, casi, eco: le d..n muisica, lenguaje universaly,
siguen muy pocos. Todos nos ve- ge ha dicho mil veces. ;Cabe una

mos subyugados por la rara fusidn mas bella f6rmula de acercamiento
del placer auditivo y el visual. La y comprensién?
gran altura de las bévedas, la airo-
sidad de las columnas gigantescas,

A, F.C.
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PALMA DR M IALLOIC‘

MARTES, 16 DE ABRIL DE 1963 '
(Depéito lega: F. M. 101 1938)

;ﬁ-erspectiwas deDelegados de 25 paises de
buena cosechacuatro continentes asisten al
en fa PeninsulaXVII Congreso Internacional

: Los ashlle;os espaioles construxran‘de Juventudes Musicales
5 ’,;’,‘,3 e de! JUAN CARLDS Y SOFIA (K SEVILLA

000 foneladas .

“de registro

T Madnd, 1S. — Ducnas perspec.

¥

L

!La representacion de Es- ¢

pana la ostenta S. A.R.el |

Infante José Eugenio de
Baviera y Borbén

J Magnifico concierto en .la Lonja

del “Cuartero de Praga’
l RiClo ayer sus !mnu rn nues. Mnn tituadas en vanguards
e

de la cultura y cleiliacion,” e
cludades o capiiles maciona-

abril y e nes de mayo, princ

" (Oontbwia e la pag. sigutente

e = Los Principes don Juan Car-
los de Borbon y su eaposa do-

fia Solia durante su visita a la
anifes ac |o nes e
Esperanza, de Triana, de cuyo

antl-nucleares en Londres s s ot

—_—0—

palses representadas e el
Congreso son 4, ER. UU., Ale-
mania, Auatria, Belgica,  Oong~

as o
6, 300 copitales de -

(Continia ¢ la pdg. CINCO)

“OPERACION
“FRIGORIFICOS.* Palma de Mallﬂl’c&

'GNIS la ha comenzado Ia Direcclién General jl
““:."f:.‘ B ——————— _' tmpleo‘ anvmnnori;:, v!u‘1 aﬂln:;. nb'n"mc:“ 0:
T2 kg o e | clalizaoos del Ramo de fa Constri
t:m == = MADRID -LIMA, T . coRemso |

Madrid, 13. — Un primer gru- marchada boy &' Palima’
R i i o DEJJ. MM. § o irmie s eapesicion
o e |

g

Chocaron vio'entamente con la Pulicla

lna-, 15, — Se ban produ- ndad y reductr a k
pques entre Ia pmnltestaotes quo aron
tados lugans gritacdo. —

irados

i e’ pueva linea

’.‘.’...’:f"',.,_"?.‘.“,“"".:f‘;'t DE IBERIA

s paticia fus

£ R

Ef Cardenal Primado del
weuir un  Perd, invitado para el
vuelo inaugural

Lima, B oudenatArio: !
%a Lima 'y primado. de 1a
na, ‘mafiana

o
voplo en unlin de’ e po
palidadds

[ ionvia ba st
1a mli

Progas gue inictd qn)m m
l:‘?"“" e o oo e nackinal e Juveniudes 3

Diario de Mallorca, portada 16 de abril de 1963.

243



XVII Simposium de l'orgue historic i estudis musicals

2 BN 8 < .M"" 3 -

1A AL DJA""'*"'T"'*_-;-M-&'_ o
qunda jornada del Xyyy Congreso
Iﬂllﬂﬂl ae Juventudes ‘Musicales

“Recitol Chopin en la Co, tuja de Vallde

.-Gran

concleito de Ja Oiquesry Naciona! de Espeiia. RO AR X
Yae Nuestru ehudad y muest
- Se Inici6 el Concurso In ternocionc I de Piano Contro, n Srendeaure: el eran’ fosio Tk A
taururadee & X mbitn escenario, marce g oo
I maruridug las IR TODE LA\ ORQUES: o partiturs es muy ciara |} - cbas y diveraas scthidade g, Sl
de la Fecerscifn Intor CTOAL Y hermosa v constantemente o e tas 3 asambleistas de todas las manifes
poder melodico se mpone. En el tactones ¢ inquiet; del

Teatro Lt segundo tempo y hasis en el ter slones del saber y del hl::ann.‘ -l:'m-a
tirorguesta Naclonal do Espafia, e s = Chimallorca, comirtiéndola en virtiee: g6 Calfai y
kmr &l maestro  Rafael RIZADAS y ricas de tUmbre, que la ol ore e Ele de los oA ¥ el
resas

arquesta’ sirvio con una bellistme bellas empresay. >
o ahlfaccién diccin “de un calorid oL Tae anora Palina, Ia iata, ha recibido con los brazos
Nacional e’ Madrid. tamarees ST 0curo, abundando lay Ao §  ADIEHLE 8 los miembens del XVIT Congreso Mumdial
100 Q1 e g adrid, e tempo: cars, luea en ol Wtimo § - de las Tuventudes Musicales. >
= SLTeelro Lineo, rateers - el R POF e et s epiecon Aver, sesunda jornada de este gran acontecimien
A SESIEn el pneenr gel EXTRYerSMO do w0 potentil to musical internacionai en el que participan Artistay
de 25 paus

La ovaciin que s produjo a
2 calidag o 08 #uformacion “Difvctor y Oraneste” (o1 atrona.

Ia calidad de s Instrumentts. gora, salpicada de ebravosy ri.
et LT o e
valor supe: el director miltiples veces a oo

La inciackn cel Programa tu-

s M

Gottried

belga —una nifia—
. Presidio of Jur.
ipe Jos¢ Eugenio ¢

excelencias de
s. Dicha obry
PO fue \m alar  color  variadisimay * que.
dearrollandn ser aprovechadas en las compost,
10, Je tonalida  clones musicales | Fueron. . waay
daban

Girses 'y s o[} Giecld Conlerencia de Céxar Gomasles Ruang en ol
- s ¥ no tirculo Mallorquin foc nota destacada del dia. 1o an
personal

Tugar el concierto de s
ter.

o

estuvo for.

CONCTER splaudidas y desde un palca sy |
EN VALLDEMOSA 180 de sus armor autor rn.—n{;ur:.mu atiop aptay. celebrada con bri-
dero encanto. sos. ¥ plitica del Oblspo,
O mottvo del recital del

gran on un céntrico hotel, tuvo fa-
aea » playerass <
s al Espld que cantd esplen

piscista Visdo Purlems
s fntesramente 8 Chonin

Yearon o 1 , Ll Yo L Avuntiruenta liubo designacién de Clavero y
s Valider | uE sﬂ C l E D A D o e g s diccion|{ Claveriesa para Fiestas de Primavera:
X e que este flustre arti e expresiva, La acompa liegaron las ex ouEs acreas de la «Operacin Pal.
fams mndial Heve e e e de la Orquesta. valors na de Mallorea) que desarrolla la Direcclon Genepal
risicas promias d NATALICIO. — Ei hogar de *0 las melodias de ias saismas, [ | del Praplen con trabajadurce: Lop oot rrock el Ramo
nuestros distingaides oraoe | Fue apltudisiating de la Construccion y el Obispo de Mallorea, r. Fncisg
> don Bartolomé Slquier Bauzd. g o oche da | § Y ViAma. celebro el XTI auiversario de sa consagraciy

S ey ¥ copoaa o L onclerto de esta noe cpiscopal.

B! Salval se ACE

0 ocurTe osto ¥ buena prue
Je tencmo.
1006

can
en los
ia,

cordial en

' > r y -
Presentacion de “Zu ito”

% ——
o o s s (EN extrzordinaria novillada el préximo tomingo

El proximo domingo se c& mo domingo con ol - recients

Sion,

LHeio0; 0 del balle

fia Paquita.

Alige pata rmlabraic lebrara en el Coliseo Balear triunfador «El  Caracols y ol
n el Hotel G otro  acantecimiento taurino_valiente eLuquillanos, - diestro
Regalos bebe procedis al s pues como tal puede conside- ‘gue aloahzd un gran éxito ha.

JOYERIA CONRADO

©e poco en Barcelona.

renombrado novillero cordo-  EI enclerro de esa prixima
bés. Gabriel do Ia Haba, eZu- novillada 1o formardn sels. T
ritos, diestro considersdo co- ses de la andaluza
mo el ndmero uno de 10s as propledad de los’ herederos de
ntes al doctorado y-una don Julo Garrido ibia.

BAUTIZO. — Do m

de Santa T del Je- ue re B
-~ g Mutéatica promesa de gran fic  Muy interesants es Ia com-
$lox 2 este gran pian sts fue bautirada, a tent ey
1 345 descmcid u s dosele el nombre do. e f gura del tos binacién de toreros y toros da

“Zuritoy es descondiente de esa gran  novillada. que. con

n
prrbalma. o sesundo de los la famosa dinastia do toreros carkrer de neontecimiento g
que venidera

hijos da nuestros buenos ami.
gos dofia Eleonor Cruel

y lo
otras ¢

o Sbuelo del actual -novillero, . Dada la - expoctaciéo’ qua
aquel famoso picador qUE per. existe por presenciar ol oo
feneciy u Jas mojores cusdri: cumntro de #atbol Mallorey.

llas de los mcjores toreros de Barcelona, 1a novirads

su época. zarh o lns slete y cuarto de la

*Zuritos alternard ol préxt . tarde.

*

ROGAD A DIOS' EN CARIDAD POR EL' ALMA DE

 51ta. Colling Pascal Hassoli

ue fallecld oyer en esla ciudad Radlendg recidido’los, Santos’ Bocramentos ¥ la Bendi-

clén Apostolica

B4 afigido hermano Juan, hermana politica Anto. o % ’ Ao -
g "‘f""'.hf“"’." Bartolomé Quetgias, wobrinos, primos Bu Direclor Fapiri'ual, Rdo, P Félix Carmons, 8uperiar /e Jos Agustinos: sus afl
g mbk‘pénﬂd-‘ T Lo K e armletaden the Eidos hermanos Juana 'y Thedro (maestro ADAG:  honcin §
Vo atitan ey Pl S O tobrinos Antonis. 'Cwiaina y Rafacl; primios 'y demds familiares. o1 participar & s
wigacia 8 funersl que gy At} e A Jolorosa pérdida les suplican “la. fengan Drescti. e SA. Sratim y -
faeves, & lax 12, en I glesia parroqu L Sirvan adlstlr o1 funeral'y xequine que S celeberan por ) eleho. esatis de s aima

R e dn ey 3 triis esta tarde 8 las 19 horhs,‘en In fglesi parroquil da 18 St TG

adrinos de la nue
va cristisna  don  Guillermo
Mir Salas y dofin Ana Mane
ra_Cufellas

Nuestra enhorabuens.

dte

ROGAD A DIOS EN CARIDAD POR FL ALMA DE

0 Wargara Sera Femni

2%5s/%1ects. en  Patma el 13 el cetusl, o la eded
¢ 70 ahou, confortada con lor Sonios Secrimantes via
2 Lmdicion Apostolica

E. P. D.

= {viud partien e Casa mortuoria: Noseh, 31, 24 No'se Invita particilamments,
o s wiarment t :
% Los Bromos. v I'dnos. Sres Obispoy. do. Mallares, Menorea ‘s This %o han dignas
A v 0. y Twdm 7, -‘: Obiso o:w;l;rlx- be do - conoeder  Indulgencias en 1a forma seostumbrada Gt :
S £on0ntids induigisas en' 1a. forma acas

Diario de Mallorca, 17 de abril de 1963.
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e

- pal { ——————————n i e
o dela Orguesta Nacional dedicado a Pa'ma resultd sobremanera extraor-
jplausos del publico entusiasmado duraron casi un cuarto de fora

2 Catedral. - En el Castillo de Bellver, con-
“Quinteto de viento" de Madrid

un verdadero splastamiento espl nte:
ritual ante la_colosahidad de 1a
puasa orquestal, Guie upe vez fi
nalizada la Obra, hace 3

oncierto de musica religiosa en 1
cierto de musica moderna por el

ta: Enrique

%
Canclanes populares de
n ca por Ia Agrupacidn coral J.

por una
anaritmb
the aller

A las 1000 ePiccola Opera @i
Milanos en el Teatro Lirico. Bela
Dartof: Sonata para dos pianos
U oy pe . Dio Lydia y Madio

Conter.
o' Madame Landry (estreno muk

dial).  Opera bufs en a0,
musica de Roberto Hazon. Cyn-
. p, | this: Matia Minetto, mezzosopes.
| no. Pianistas: Lydia'y Mario Coa:
{ ter

i
** Programa oot do 1 0%

para mafiana e et

NFS, a las 6

LA TELEVISION,
| VISTA Y COMEEAJE*

andaldz, hizo vibrar el platd.
de los Estudios Miramar.

En nuestras Qltimes notas,
prometimos. al lector,

car un parrafo o Pranz Jo-
han. Lo prometido...

Franz Johan podr ser tan
Eracioso COIMO Ust quis
e Tan, poro, la verdad, (no les.
au | 8 e 1a gitana Carmen  ©sta cansando un poquito?
ot Amaya, que con su balle puro te-

ne que tecurrir a darle vuek

*=| tas y mAs vueltas a um ides,
al final, hacerse con e

VIE

. Segunda actuacion de
la Orquesta Nacional

En cusnto
" compases ce

inield 103

Como 10 hizo el personal
ol de TVE, tambien nosoiros,
| mos permitimos

bra en toda ella com,

| nificencia.
No decayd en el Moderato a
res i

e cion pars alcansr en €l cuarto ¢
tempo Ja solemnidsd que cual s

 Conclerto de msica _XVIl CONGRESO DE LA F. L. J. M.
rl-numln.lu‘.umlnl| TEATR O LI RICO

HOY, a las 10'30 noche
HOMENAJE A
FALLA y STRAWINSKY

Representacién escénica de

- "HISTORIA DEL SOLDADO”
“RETABLO DE MAESE PEDRO"

Orquesta: Director:
J. M. DE SUIZA ROBERT DUNAND
Solistas:
TERE TOURNE, soprano
PEDRO ROCAMORA, fenor
LUIS VILAREJO, baritono

MARIONETAS de Jacek Strijenski

LOCALIDADES; Venta de localidades en la taquilla del T o
Lirico de 12 a 1'30 y desde las 5 tarde oy

Diario de Mallorca, 18 de abril de 1963.
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e sel de JJ. MM:
ator y-\COIOqUIO, un evocador con- &“
_CanVento de Sto.Domiogo de Po!lenSa i e e

concierto homanaje a Falla y Strawinski en el Lirico Lﬁ“{,’;”;“,ﬂ";‘

Afectarin of w 2 '-h
sectores de.

'fi espaﬁo"en -las Cuevas del Drac

sorata pln sy a Y y . ;
e z:;nl:ulé(;u. e P . % t (Obertura), de Beetho- i
- | 810 ndmirnté 1s c s 1
Todas estas. composiciones, tan:  acct plentres h '“ m Jardines do Es
- " Famdn coll.

p ras,

e que tanto la ex
> ,h-u -l p:lo‘h hellera sonors yibrarom 3 gran tanto. p
Problemas toves. ¥

en ol LAy oveclopes  entusiastas
e prodigsron ftensaments. des
®0 de, cacs, interpretacit:

OMENATE A FALLA Y STRA.
SKI-EX. EL Tmico

Sairsadolimy ol & 1a sesk
oche en_ el Teatro Ll
eraje & lon ln\'ldr« ™

fia Strawineky v Faila, par
‘doser en escana, m.mm del

cen.
de componer Stry
willosas «Petrouskar
con 1a ' AL «Consagracisn_de la Prims
735 qiie anocha :\:yl:u'urr o
H

S lsln s Dl arcan .
ica an- #l sentido caricatiiresco o
‘%m;k» T OlcA THArean o6 Aspecto de 1o i o
tidad. El destile do a: marionetns i
la

pcitsds camenta_vestidas dieron anime-|
cién
1 ‘pabiico puda_ saborar
contenido do Ta obn
con las belleras

Una ovacton scnora fue el

poder, “ mentario pATA @wa represent
[tan interesunte y. deseada.

FROGRAMA PARA M
BADADOS:20.

umhn en el Lirico |
«Musica para ‘los Jove-

s 3w W3E 0P AEE | Congress vammtdﬂ

el Circuld “precentacidn de instrumentos y

wn:r‘m una «!wﬂ obras por-A. Ferndndez Cid
R de la Guardia de. F an

el din - aalnyuvmi Obeitin fe eTheodoras, de G LA -nnpso o
4
Ttura A nﬂrhmlﬁm nld s

u.:m.. L mo oocerto “grusso op. 6, de Arl b e
Inauguracita «ser; a5 Core
e Ia tarde, 3 annmu < custro partes, de W, Ua-da nnm.
Torrent en Galerias Quint " (iiiis pare cue r don. Iaﬂhll 3
.‘numw -Am :b‘:‘ balo, eMadrizalescos, dn’&‘ Vi al Jnh Provincial, p.-.S.’.f mﬂ
i una exposicién de 28 obras 1

3 urnr‘ Concerto 1V somalums,
d;mr‘u"’ G T il

1

Excmo. Sc.
o iy S
Pasaron A la Comisidn Per

Diario de Mallorca, 19 de abril de 1963.
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L DIA_PARIO DE Matzoncy Abdas

tendran lugar los actos finales del b

ue da instalacién
y del

aknand WlaG

IANUNG QLA
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n las Cuevas del Drach y

tabiado para o don Oarlos  Roblea - 'Plquer.

gran éxito para los organizadores

L
garl les del brillantis
Internacional de [as Juventudes
El concierto dado ayer e
~ constituyeron un

mafa
en el

enie

acompafisdo  del Delegado de
Informacion 0, don
Francisco  Sorano, ‘También
entre los asistentes al esplén
dido festival figuraban algunas

destacar In espléndi
de luminotécnica
escenario en que se inter condiciones tempe
pret el ballet, asl como. las ramentales, de pulsacion y. de

\del Capitin General y otras

!y el doble €110 que se oo
¥ Jebro en el Lago Murtel Uno
A de ellos corrid a cargo de la
E Corul de
g

cuando
Gescubrieron  que sobre
del Martel

¥ Lago Aphro:
i improvisado tablado s~ ol

Gue y su Ballet
-"::nmn con """’4 Patnr

VArios mimeros veras
interesantes. Fn unos actud
Mariomma

H llmo. Sr. Director General de

HBores Servera, propictarios de las Cuevas del Drach por lo
que resulty el concierto de ayer en
tel — (Foto

' Conelerta
| Prusentacion zor el Comentarista da TVE Antonio Pernandez

:: nuestras primeras autorida
s.
Tunto interés habfa desper
tado la celebracion de tal con
cletto  que fue preciso hacer
varias sesiones de la interesan
tg exhiblcién. Peso a que los
asistentes a s misma debian
#scender a unos dos millares,
la organizacion estuvo cuidaa]
sima,” en todos los, detalles.

condiciones ‘de las Cuevas del
Drach para
Lago Martel espectficulos de
singular categoria artistica

fuerza quedan sunados y equi-
iradisimos,

dieron una formida
blo interpretacida al Concierto
para dos planos de Strawinsky,
gbra angulosa y dificil . con

Por ello, recibicron cumplt
das 1 iones
ridades y del Timo
tor Genernl de Informa:
los sefiores Servera, propleta.

tios de las Cuevas
Pacas

veces se habia vistg

ESTRENO DE LA OPERA l
LANDRU

Informacion acompaiado
autoridades, felicita a los se-

el lago Mar. 0. razin es que an efectos sorprerfdentes. Todos
JOSE LUIS tes nos ocupen al los p0s fueron interesan
¥ Mario Couter. matri tes principalments Ia fuga de

Ofictalmente asistis a dicho m,
concierto el Iimo.
tor  General

en la realld estdn gran fuerza y originalidad:
ment dos mu

Sr. Directot tan ir ca
‘nte que cabe pensar que tok dieron ‘a

de Informacion stcalme iblén otros cun

XVII CONGRESO DE LA F. 1. J. M.

-

Un momento de 1a espectacular actuaclén de Mariemma.
conclerto del Lago Martel. — (Foto JOSE LUIS

De Pasiella y de Bela Bar un

Ia

Gpera «Madame Landros
mlw:’n‘y hermosa en su mu-

»

sicalidad. Su  protagunista Ia

me. rano Minetio

€s una prody i
con

ion. in! . Ao
4a sola actvamente ante el
OLro personaje  que solo. escu-
cha.
Aun  cuando el argumenta

escrito parece de comedia bufa
eala 10 ogurnid

HOY 20 DE ABRIL

GRAN JORNADAFINAL DEL CONGRESO

A las 11'30 - SALA BORN

ORQUESTA “BAROCKENSEMBLE” DE VIENA
A las 16'00 - TEATRO LIRICO

Conclerto de Laureados del Concurso Intermscional do Plano.
Solistas: JACQUES ROUVIER (Francia)

GUVTFRIED HLFELE  (Alema nia)
Coneclertos pars piano y orquesta do Gricg y Haydn,

ORQUESTA SINFONICA DE MALLORCA

Director: ANTHONY W, MORSS

A las 17'30 - TEATRO LIRICO

Conclerto de 1a

ORGUESTA INTERNACIONAL DEL CONGRESO

Disector: BENITO LAURET
los jardines de Es \.ia” de FALLA.
MON COLL. 5
e Anie' (Estreno. mund’al) de WILFRED JOSEF s
Sinforia en tres movimientos” de STRAVINSKY

cambion de baryrla y hugwr, sobre el programa_previto_original:
,,,,,;P'_‘:."‘""E‘.“}'. bors. “x‘mxmuﬁ ds cmbarque del “Presidente Cazalet. Som utlf:
piie il e Lirko, d5 100 1, y'a partle da las T de la'tande. -

P el rw.a:.ﬁ"-%mxm:w . en la Sala Born, quedan nvitados fodos 108
kg J N de eliod podra aststiz *un grupo ‘do /Alumpon. eus comperielie sy
protesorcs.

Diario de Mallorca, 20 de abril de 1963.

Su_ actuacion se reduce a

247



XVII Simposium de I'orgue bistoric i estudis musicals

'ﬁ”héllﬂ& cléusura del XVIE Congr S
'emacmnal de Juventudes Musicale

-
nombrado Vice-presidente de la Federacidn lnternacmnalﬂ;ﬂ
ﬂlguel Duréa fpur?mmn congreso se celebrard en Amsterdam : }}

Entrs estas dos Gltimas obras, l'ﬂr(ulll Heide
rerdadern criatars, do. BMelhf

«Olssonnx. tristess. Aplaudida

el Jurado en pleno ocups Ia es

ancursantes de edad hasta los vel xOl

3 o Gl
Tt0s, el \'\u e ol o conclerton nuesira Pressdente J():Ru:ln;anL,:th: de Portugal
‘Cungreso Internacional de Cony e Orquesth. coinbord espléndid 3 5 é w hasta 17 afiow: Z
o en tan corth ecaa toue <brimera | Oraesta Cainborl SPLOUCAIET de | . | 3 B et Mm
- ke )

g Injarascional. do e

Beekov e Sulza; Irens Bucca,
s “ﬁnm TG Ve y snitio-
relevants

) 18 cooperacion de o belex Moy Gy Durac do
dos pam lozear los Fapafia, Rudi Mstm, alereds y

slan y tres danzas blgaras d
Tartok. Fue vitogeado y aplau

farta Sacadurs, de Portugal,
“Todos fueron splaudidistimas,
.o

v 5. A
ueerio de |

jcales y ¢l trionfo de o8 on
dores. Frlicttamos espesiah
4 mente  don Mignel Durkn, soma

-Hoy e celebrard fa Romeria
Puig de Sto. Mogdolena de Inca

Es ya tradicién de muchlsl. ma. actuard también en off
do marco del Teatro Principal de!

cit
a la focha. También do
rants este mismo mes, actust

qu

™ un  semanario al igual - que -.

s han Otras cudades y poblaciones

as @ de la isla, que no cuentan con
nimero de habitantes de

Inca.

Valdria la pena estudiar of
DU asunto ¥ que” quirnes. debesl
o QuE apoyar la idea, tomen cartas
T don mn]u\mnunnuequpﬂs

oo " 10 CIUDAD vuelva a

Daml

PO O
— ( Irup Cun.\um expone

FUTBOL Estadio Luis Sltlar S eroel ‘““'X;“u""’i

La buena coleccién  de cus.
HOY DOMINGO DIA 21 DE ABRIL DE 1963 ‘“M fque presentan 108 pintores

n las 13 horas: Campeonato Juveniles flocuies. o ook ]
unos inquenses mas, ha de te.

BALEARES ANTONJIANA Der busna  acogida. entie o8
& las 17 horas: | Ackonados & Ia pltura.

2 — Para Jos aficlo
CAMPEONATO DE LIGA DE PRIMERA DIVIS!
JORNADA FINAL 1N

‘Emocionante y refildisimo encuentro 3

mngﬁ del taldn nim. 23 del entes
et s ennur)rﬂ‘ m&'ﬁ.".‘“’ Aoyl
: Gesde hoy JUEVES, © oot 46 1a Lila,

lW.ll)lllUlNlﬁ'lA ACUDE AL ESTADIO PARA A\’I\lhl
C A TU EQUIPO

iz
3 _-_‘é

i

R

et
TIDO LN L QUE L ’
it }vmc.\ ) ENLA DIV oR ,‘.R‘,’,{“‘l

¥ HMIPA nl.\uom)\n

)

-
?’;;a

£

Diario de Mallorca, 21 de abril de 1963.
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LA VANGUARDIA ESPAROLA

Estudis musicals

Pigina 31

MUSICA, TEATRO Y CINEMATOGRAFIA

i

E

tig

Rty

O e sk, mlons es! on | o o sesletlie Craine sl s
{emperaiors, preiar sa ‘balle de Apertura, ol (repe cala-
Laboracion 3 los erpanizade- | lan powe su lends’ filsrmbuics: wn

El fan esperado acontecimiento musical

ORQUESTA NACIONAL

con su director titular, maestro

RAFAEL FRUHBECK

y la octuacién del gran violoncelista
GASPAR CASSADO

ESTRENO del
«Concierto nn violoncelo y orquestans, de P.
SELMO VIOLA y NIN-CULMELL, y «Sinfonia o'

Hey jueves, 10'15 noche, PALACIO DE LA MUSICA

(Renana), SCHUMANN; ala Consagraciéa de la

AN-

de la ORQUESTA NACIONAL)

Localidades ¥ entradas en taquin

‘0 para tas tunciones
ol Batlet ¥ de 1a Gram Come
Putia Taliaca e Opeveta.

50
KURSAAL ~

E
&
i

i
vy
i

i
i

2t
§

L
';E
;i

Iz

£
if
i

vt
g?gli
;555 B

I

11413y deede Jus 18

PATRONATO PRO-MUSICA DE BARCELONA

= CART

Tarde. $18 1,
il G .ca pumerads. Noche A1

~ “MALLORCA: Ha dado comienzo el Congreso
Internacional de Juventudes Musicales

PARTICIPAN MAS DE 2.000 REPRESENTANTES DE TODAS LAS

Teatro Guimera

CALLE DEL PINO, 1 TELEFONO Tt
Mafiana viernes, dia 19, a las 10'30 noche

PALMA. (CRONICA DE NUESTRO COLABORADOR MUSICAL)

|
ft;

i
e
il

|

i
I
:

n

h
!
|

CENA DE
MATRIMONIOS

Aautor: Alfonso Paso I

La comedia més ingeniosa, satirica y valiente
de nuestro tiempo

11 Cuatro arios en cartel!!

|

-rlt
i
2

&
i

i
|
i

2
1

M 950

A e wwns " 3L VIERNES A s 210
SEXTETO PRO ARTE ANTIQUA DE PRAGA
Suscribare & etas Interesantes sesioves dn Wisicn de Cimara
e VIRTO! Mosdllén, 371, 3 Tela 21413 y BIEX

Joeves 3 festives, tarée
ORQUESTA MARYLAND
JOSE DARIO

Amblente dhtirguido

WEUID PALALL. o
Continis gom

Do
reay 7 Hasy Foads P
BT

Memsecritton 3 18] leditm o8|

(f g

Tel 2T

Hoy y fodos los dias

{Su boite... Presenta...!
La éltima revelacién de la

cancién francesa

Jean - Mare

BERTRAND

i dewte 0

pauas. - ¢
e

sz
]

il

hi

Contines
Py

1.2

«
3!

La Vanguardia, 18 de abril de 1963. Antonio Fernandez Cid.

249



XVII Simposium de l'orgue historic i estudis musicals

XVl

Congreso

de la

FEDERACION
INTERNACIONAL
de

JUVENTUDES
MUSICALES

en

MALLORCA

Espodia ha vuelto a ser
sede de las revniones de
la Federacién lnterna-
cional de 1. MM. Ea
nuestras pdginos centra-
les dedicomos ol tema
amplia crénica y en esta
cubierta vemos al re-
presentante del Gobier-
no espaiol, 5. A R. el
Infonte don José Euge-
nio de Baviero, con el
nuevo Vicepresidente de
la Federccida Interna-
cional D. Miguel Durén
(foto superior) y a don
Luis de Pablo, Presiden-
te de los Juventudes Mu-
sicales Espadolas, cuya
stlueta se recorta entre
la Orquesta Nacional,
brillante colaboredora
del Congresc,

(Informaciéa en las

poginas 12 - 13).

ANO XXXl
Nam. 335

MAYO-JUNIO
1963

Precio: 16 ptas.
S i
Carlos Alonso. Revista Ritmo mayo-junio 1963.
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S. A, R. el lnfante Don José Eugenio de Baviera felicita al triunfador
del Concur o de Piano, el joven de diecisiete afios Incques Rouvier.

El dia 15 del pasado abril llegaba al

COMO HA SIDO
EL CONGRESO

puerto de Palma un trasatlinti

0 ncu-

yo horde un puiado fervoroso de la

mejor juventud europea espersha asis-

tir por la décimuséptima vez o esa magna concentracién anual que son

los Congresos de Juventudes Musicales, y en los que, bajo el signo—nin-
guno mis universal = de la Msica, unas generaciones que abrieron los

r unién. paz,

ojos bajo la metralls o muy cerca de.ella, quieren gy

comin poesia, coexistencia sin retérica. Otras expediciones, de Canadi,

\ano las mis lejanas, de nuestea plural geografia las de

de Japén, del L

casa, ya habian arribado a Mallorca o lo hicieron a poco.

vmejo-
dida

A mediodia de e

primera jornada el hotel Bahia Palace,

rable, contemplado por el mds bello Mediterrineo, acogia en espl
ales, persanas de relieve y miembios direc-
tivos de Juven L Al Tas 1 iones de los paises
establecieron primeros contactos, las Autoridades espaiiol i

In persanalidad de los més activas militantes en el mo
tudes Musicales, supieron de su ilusién y su propésito
artistas del Congreso se dieran cita, componiendo el cnadro humano de-
positario de la principal misién: llevar a In juventud el buscadovehicu lo

recepcién a delegados ofi

nocieron
miento Ju

ven-

n, los

para In comunidad y I camaraderia; es decir, misica, mii~ +. .ondamen-

tal de ayer y de hoy, misica, sobre todo, bien hecha, Lien dad
A In tarde, inauguracién oficial dél Congreso en el vasto recinto de
in. Tras las bre-

Palacia de la Lonja, joya del singular gético mallorqu

ves, emocionadas al de Juventu-
tudes Musicales, v de su Alteza Real el Infunte Don José Eugenio de
concierios mis

s de los princig

Baviera, representante del Gobierno espaiiol, uno de la
excepcionales del programa, el Cuarteto de Praga, conj
daderamente escapa a toda ponderacién. Para mi, de él, lo n
ar de cada autor realizan estos

nto g

broso es ese resalte que del estilo pecul
grandes artistas; a cada pieza parece que tenemos una entidad sonora
distinta, siempre perfecta.

El baile internacional en un espléndido hotel que by
la playa a diez kildmetros de Palma, fue el broche de esta primera jorna-
da. Goncesién obligada y tradicional a una alegrin justa e irreprochable.

Segunda jornada. Comienzo de las sesiones de la Asnmblea Inter-
nacional, de los grupos de trabajo—Prensa y Radio—, de los filmes

a el arrimo de

musicales formativos, del Concurso de enes Pianistas; todo ello
continuado, mientras duré el Congreso, cada din. Después, excursién

a Séller, con el superior placer de adentrarse en In espina dorsal de la

isla mallorquina, donde montaiia y mar tejen inenarrable entramado de
asidos entre si, como dos colosos suavemente enardecido

hermosur:
Terminando en Valldemosa, con concierto Chopin por Vlado Perlemu-

ter. junto a las ccldas que el gran polaco habité: romdn
gratn y legitima.

Y a la noche, la Orquesta Nacional en Palma. Teresa Tourné como
solista en canciones de Espld. Y lns Invenciones, de Luis de Pablo, como

Un momento grifico del coloquio
sobre Nueva grafia musical.

dejar, comolej6; inquictud, contrarias posturasy hasia muy encesdy
poléniica piiblica, en ¢l fondo conveniente, fructifera, garantia delyl
v el destino de las actuales corrientes musicales

Al dia siguiente, en el castillo de Bellyer—mareo bellfsimo.,

maltiplicé Ia presencia de In joven miisica espaiiola; el Quiniei

Soliloguing
Cristdbal Halffter y Mestres Quadreny. respectivamente; para quisis

Viento, de Madrid, ofreci6. para flauta sola, Tres pie.

el de Agustio Bertomen, el de Xavier Benguerel (Sucesions) y el e
mén Barce ( Pardbola), y para trio, el de Joaquin Homs—flaot, obe
fagot—. y Secuencias - flauts, clarinete y fagot = , de quien suscribe
La tarde de esta jornada conocié el bellisimo concierto en Ja (i
dral, con el Doble Quinteto de Viento, de Barcolona, y Ia (x
St. Jordi. En programa, hermasos ejemplos de la Escuela manteerri
siglos XTI al XVIIL Acto expositivo, inmejonll
de Catalufia, su musica y sus misicos. Gerrado con In Misa de Stravin
Por la noche, segundo concierto de In Orquesta Nucional. Su titl
—Frithheck de Burgos — responsablemente al frente de ell, como

de miisica sacra de

Ia noche anterior. Esta vez. la Sinfonia renana, de Schumann; el G
cierto para_ fagol y orquesta, del P. Anselmo Viola, adaptado a viclow
llo por Nin Calmell ¢ interpretado por Cussadé, y la Consogrecii d
Primavera, nseguraron un éxito pleno de nuestra primera Orquests
Del jueves 18 al sibado 20— din final del Gongreso—se sucedibs
cadena de actos dificilmente superables. Pacas veces se ha consegd

dar en nuestro pais msica en tal cantidad y ealidad:

En el Hotel Formentor, coloquie sahre problemas de la nueva gréd
musical. Presidiendo Jacques Charpentier. Con Luis de Pablo, Rash
Barce, Crist6bal Halffter, Bertomen, Benguerel, Quadreny, Carsd
Alonso y cuantos se Preocupan y nos Preacupamos or ese apd
1de la nueva miisica. Un acto, éste, sin precedentes canotidt

esenc

ni fuera de Espaiia.
En el convento de Santo Domingo, de Pollensa, Albert Hoffat

con su propio clave — trafdo en avidn — , y el Trio Orfeus; misica cit
de cimara insuperablemente interpretada.

En Palma, representacién de la Historia del soldado y e Reibst
Maese Pedro, Tnterviniendo la Orquesta de Juventudes Musicaleit
xcepeional de actores y mind

Suiza con Robert Dunand, un grupo
las marioneras de Jacek Strijenski. Teresa Tourné, Vilarejo y Rocand

El Forum Internacional sobre la Miisica en la Educacitn, tunbé
en Palma. Los mejores especialistas mundiales redactandola poness
us dotes extraordinarias en esta fick

Garmen Pérez Durias revelando
ima. Otra acto sin apenac precedentes &

nuestro pais.
En las Gratas del Drach, el Ballet espaiiol de Mariemma. U

n et

Y 1a Coral de Justt
purisimo de &

¥y extrano!

nario inico. Un asombra para propi
icales de Manacor sonando en el silencio

tudes Mu
bévedas, sobre el prodigio del Lago Martel.

La Picola Opera di Milano estrend la 6pera «poches
acto, de Roberto Hazon, Madame Landru. Pieza de este singular g6t

bufs, e

aguijén en programa: I nueva estética, reg dn, para

pues P para nuestro Congreso.

lUna cronica-reportaje de CARLOS ALFONSO 5S¢

12 . P

Carlos Alonso. Revista Ritmo mayo-junio 1963.
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Congreso
Internacional

L ki A g Il‘) AL '\ /‘ A S "'—"Eg

L)
De nuevo la Orquesta suiza de Robert Dunand. Ahora con u olvi ' ‘
e festival Bach. Jovenes, jovenes de Juventudes Musicales haciendo J ‘ / s I I ‘ ) '{( s
dable festry uventudes 8 aciendo e LN l

La Orquesta Inter- |
nacional en escena. v

sunillosamente esta miisica por encima de todas las miisica

Y,alo iltimo, ya el mismo sibado, la perfeccién total, defin
dusjunto Barockensamble, de Viena. Que presentd Antonio Ferndn-
{Cid. Haendel, Corelli, Vivaldi, Purcell, Muffat, increiblemente
pades. Y ademiis con una intencién formativa, en concierto al que se

jié  los nifios mallorquines, hablindoles, exy e

Hemeate el presentador.

La trde de este dia conocié la clausura del Congreso. Primero, el
wetierto de los dos Jaureados en el Concurso de Piano, con la Orquesta
Sulinica de Mallorca; Anthony Morss, su director, al frente, Luego, lo
e pra mi constituyé In gran sorpresa del Congreso: la calidad
sanzada por la Orquesta Inter 1, con el j por
prinera como es tradicional, con i i6n simbélica, pero que en
n superé con mucho el cardeter simbblico. Sélo un maestro

afero,instromentista, con genio de presto montaje, muy espaiiol, pudo
Ignraquel resultado. Ese maesiro fuc, naturalmente, Benito Laurer.

coMo SE HA loGR‘Do Primero. Existe (si, si

existe) un gran movimien-
L CONGRESO to de estima hacia Espa-
fin, Hacia su naturaleza,
5. Segundo. Tam-

siaricter, sus posibilidades y realizaciones cultu
Waesiste (es creciente, ha de crecer mugho mis) una vocacién de
ales. Tercero.

altura y arte entre nosotros, en nuestros organismos
Isteriormente | Igo que no canstituy6, en verdad, el menor resorte
&lCongreso: una cierta manera de hacer Jas cosas a nivel nacional, esa
maers de coluborar, de compenetrarse, de darse matuo apoyo con un
Ssssperior, sin reservas ni reticencias, que han tenido en sus relaciones
Wallorea y Madrid.

Eaefecto, un grupo de miembros directivos de ambas Secciones de
Jeatudes Musicales (con el apoyo y ls simpatia de otros grupos
tpuicles, como Sevilla y Cidiz) ha trabajedo con ilusién y empeiio en
hstcion de este Congreso desde dos aiios antes u su celebracidn.
CaMiguel Durin, Presidente del Comité Organizador, a la cabeza de

dempresa y de esa ilusion y ese esfuerzo, raices ciertas de cuanto se
b logrado,

Precisamente, la Asamblea Internacional, en su dltima sesién,
suair la Vi T s |aFederaciontl i

p

Wuicales a Espaiia, en la persona de Miguel Durin.

El Congreso ha hecho trabajar a la juventud porla Mii
Hedos los paises para una empresa pura y superior, ha demostrado la
sidad de Juventudes Musicales de las posibilidudes de
0 pa

ica, ha unido

le hia dado un prestigio bien merecida en el seno de una
.8.C. 0.,y enlaque yn
se perseguia con el Congreso

“ad internacional, miembro de la U. )
it todos los paises mis cultos. Loq
thlogrado, pues, Sea en hien de Espa

y #u cultura,

i de JUVENTUDES MUSICALES ESPANOLAS |

H Barockensamble, de Viena,
perfeccion total, definitiva. 4

H Trio Orfeus en el convento
de Santo Domingo, en Pollensa.
=y

Carlos Alonso. Revista Ritmo mayo-junio 1963.
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Apunts per a la biografia del tenor
Joan Bou i Roig
(Felanitx 1849 - 1901)

Joan Ciria i Maimo'

Pianista i investigador del passat musical balear

Presentacio

Joan Bou, fou un destacat tenor operistic que, professionalment
parlant, romangué actiu al llarg de la tres darreres decades de la denovena
centdria. Tota una interessant personalitat, malauradament avui forca
oblidada i amb una rellevant carrera digna d’estudi, el qual arriba a assolir
una merescuda fama arreu d’Espanya, Italia, Europa i America, i per
suposat, per la Mallorca dels seus dies.

Primera etapa

Joan Bou i Roig, nasqué la matinada del deu d’agost de 1849, en el ple
d’'una casa pagesa ubicada en el llogaret felanitxer de Son Valls, coneguda
com Can Pago, sent I'endema del seu naixement, batejat a la parroquia de
Sant Miquel de Felanitx. Fill del santjoaner Joan Bou Bauca i d’Antonia Aina
Roig Riera, oriiinda de terres felanitxeres, ambdos camperols de professio,
sent un infant, en el seu encara poble de naturalesa, d’Antoni Oliver’ en
rebé les primeres lletres, mestre i music, conegut amb el malnom d’Aleix,
qui també mostra al futur tenor els rudiments de la musica.

1 Joan Ciria 1 MaMG (Felanitx 1985). Pianista i investigador del passat musical illenc, autor de varis
treballs sobre la historia de la musica de Mallorca.

2 Recordem que Felanitx no seria oficialment destriat amb el titol de ciutat fins 1886.

3 Antoni Ouiver 1 Juan (Felanitx 1800-1881).
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Consta que a 1862, el protagonista de la present comunicacio

ingressa en el Seminari Diocesa de Palma, centre, on a més de rebre

diversa i variada formacié que l'encaminava cap a la vida sacerdotal,

també li donaren llicons de solfa i cant pla. Uns ensenyaments que li

foren impartits de pel qui per aquelles al-ludides saons era el professor de

musica de tal centre, el prevere, compositor i primatxer senceller, mossen
Rafel Llabrés.® Finalment, passats quatre anys d’enca de son ingres en

G.CASTERET, FOT?

El Tenor Joan Bou, en una imatge
tibada a Ma6 l'any 1869.
Fotografia, pertanyent a la carpeta
que del referit tenor es guarda
en el Centre de Recerca
Historic-Musical de les Illes Balears.

el referit seminari palmesa, i després
d’haver rebut la primera tonsura, a 1865,
Joan Bou decidi abandonar els seus
estudis eclesiastics.

Fixa la sua morada a la capital
mallorquina, alla hi comeng¢a a rebre
llicons de cant i declamaci6 de Joan
Goula.> Mestre, director i reconegut
music i compositor catala, qui entre
1866 i 1870 porta les brides del principal
coliseu palmesa.

Després d’aproximadament quatre
anys d’estudi vora el professor Goula,
per la primavera de 1869, Joan Bou
debuta davant el respectable de Palma.
Es mostra per primer cop, fent part
d’'un espectacle parat en el principal
teatre d’aquella capital en homenatge
a Gioachino Rossini, venerat i popular
music, qui havia expirat pocs mesos

abans. Aixi, sota la batuta de son tutor, el nostrat felanitxer defensa la

4 Rafel Liasrés 1 Verp (Sencelles 1831-Ciutat de Mallorca 1899). Professor de musica del Seminari
Diocesa de Palma entre els anys 1845 i 1882.
5 Joan Gouta 1 Sotey (Sant Feliu de Guixols 1843-Bons Aires 1917).
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barcarola del paper del pescador de 'dpera Guillaume Tell, car el referit
espectacle era un pastitx de diversos titols rubricats pel mestre de Pesaro.

Temps de bonanca

Havent participat d’altres espectacles arreu de Mallorca i Menorca,
illa, on s’hi posa a les ordres del batuta i compositor florenti Carlo de
Giorgis,® a 1870, Bou deixa les Balears

%:

i sestabli a Barcelona amb Goula,
amb la intencié d’ampliar alla els seus
estudis de musica vora tal mestre, fins
que poc després de la seva arribada
a terres catalanes, posa desti a Italia.

Arribat al pais italia, després d’una
temporada d’estudi a Floréncia, passa a
Mila per tal de polir la sua veu amb el
professor Arturo Buzzi-Peccia. Un temps,
quan Joan Bou es dona a coneixer amb
més detall i quan per conseqiient, esclata
la sua fama com a tenor arreu d’aquelles

terres, on ens consta que el mallorqui
actua amb exit i reiterades vegades, '

El Tenor Joan Bou, segons una
fotografia feta a Varsovia I'any 1877.

Roma, Napols, Venecia, Trieste i Puerto Imatge propietat de I'autor
de la present comunicacio.

principalment a diversos punts de Mila,

Mauricio. Al-ludim unes saons situades
entre 'equador dels setanta i la meitat de la decada vinent, quan la veu
d’aquell felanitxer, qui artisticament era conegut com Giovanni Roig,
també es pogué admirar i aplaudir per indrets de Portugal, per ambdues
Ameriques, Varsovia, punts d’Espanya i, com no, de Mallorca, illa, on

6 Carlo pE Giorais 1 Fanti (Floréncia 1820-Ciutadella 1875). Compositor, professor, violinista i director
orquestral, que d’enca de les primeries els anys seixanta del XIX treballa arreu de distints punts de
Mallorca.
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sempre que la seva agenda li ho permetia, hi acudia per tal de donar
mostra del seu talent, principalment a coliseus i reunions domestiques i
pomposes activitats religioses parades a Palma i Felanitx.

Entre les fetes més rellevants que de taranna professional en sabem
avui esdevingueren durant aquesta referida etapa i que son part de la
biografia de tal tenor, destacar la gira que a 1877 el porta a cantar a la
capital de Polonia a les ordres de Leopold Matuszynski, a més de les
reiterades ialabades participacions al llarg de diversos muntatges operistics,
especialment de fesomia italiana, escenificats en el Teatre Principal de
Palma. Uns espectacles que li meresqueren la bona valoraci6 de la critica
i del public, a més de la consideraci6 de ser una de les millors veus
liriques masculines del moment,
sovint comparada amb la del
navarres Julian Gayare, el qual per
aquells dies portava I'etiqueta de ser
el tenor més cotitzat de I'escena.

Fou durant aquella mateixa
epoca, quan la sua professio el
dugué a actuar a diversos punts
d’America del Sud i del Nord, com
Guatemala, Montevideo, Uruguai o
San Francisco. Capital, on a 1881,
Joan Bou assoli un clamords exit
després de fer part de les operes
Ruy Blas i La forza del destino, titols

El Tenor Joan Bou vestit amb representats a l’escenari del Gran
robatges d’escena. Imatge, realitzada a

San Francisco de California 'any 1881.
Fotografia gentilesa de als quals fou rebut per George

Dona Maria Magdalena Melis. Perkins, aleshores governador de

I’Estat california, que 'obsequia amb una tumbaga d’or i brillants, en

Theatre d’aquella ciutat i que gracies

senyal d’agraiment vers les sues interpretacions.
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Va ser també durant aquells referits anys de bonanca, emmarcats
aproximadament entre 1874 i 1883, quan el felanitxer mantingué un
roman¢ amb Adela Bianchi-Montaldo.” Ovacionada tiple italiana nou
anys major que ell, de qui en diuen si fou musa de Verdi i amb qui
Bou comparti reiterades escenes d’opera arreu de distints llocs d’Europa,
America, Espanya, Mallorca i especialment Italia, fins que Pany ‘83 del
XIX, després d’'una sonada actuacié en el palmesa Teatre Principal, on
ambdés hi foren part principal del muntatge de I'oOpera Jone, arribats a sa
llar de Mila, posaren punt i final a la sua relaci6.

Arran d’aquell trencament, Joan Bou decidi fer una merescuda pausa
a la seva frenetica activitat professional i fixar la sua morada a Felanitx.
Arribat alla amb la intencié de trobar consol al costat dels seus familiars,
una vegada s’hagué recuperat de la depressio que segons les fonts li causa
la referida ruptura amorosa, Bou comenca a treballar amb Bartomeu Vich®
organista, pianista, mestre i compositor natural de Sencelles pero vei de
Felanitx, amb qui el nostrat tenor es mostra reiterades vegades en public,
a més de ser amb qui ferma una solida amistat.

Amb els anims totalment recuperats i renovats, Joan Bou reprengué
la seva carrera artistica i comenca a participar de nou d’activitats de gran
format, especialment de les operes que per aquelles saons es representaven
en el principal teatre de la capital mallorquina. Una lloada tasca segons
la premsa, que el felanitxer compagina, equilibradament i a la perfeccio,
amb reiterades participacions arreu de vetlades i concerts domestics
parats entre els salons de les nissagues més pudents de Mallorca i amb
intervencions a actes religiosos de certa solemnitat d’arreu de I'illa major
de les Balears, com ara les misses funerals que arran de la defunci6 del
monarca Alfonso XII de Borbon, i en memoria dels soldats caiguts a la
guerra de Cuba, es feren a la Catedral de Palma, respectivament I’any ‘85 i

7 Adela Biancui-Montarpo (Brescello 1840-¢7).
8 Bartomeu Vicu 1 BennAssar (Sencelles 1862-Ciutat de Mallorca 1938).
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el ‘99 del XIX. Una colla de gegantesques cerimonies, on a tota orquestra,
una representacié dels cantants lirics de més renom en el panorama
musical mallorqui del moment, hi interpretaren la partitura de la missa de
difunts de Mozart.

Perd per aquella época, la veu de Joan Bou no només es deixa escoltar
per Mallorca, car és sabut que el felanitxer actua reiterades vegades per
punts de la peninsula dels espanyols. Entre els exemples d’aquelles
actuacions, destacar la que a 1888 féu en el gran teatre del Liceu, on hi
encarna el paper de Pollione de I'0pera Norma, vora la diva Medea Borelli
encarregada del rol principal, o les seves intervencions en el Teatro Real
madrileny, pomp6s coliseu, on entre 1889 i 1891 Bou prengué part dels

muntatges d'dida i Faust.

Les darreres escenes

Preludiant la Pasqua de 1895, en el temple de Sant Francesc de Palma,
s’hi organitza la representacio de La resurreccion de Lazaro. Oratori per a
dues veus solistes, cor i orquestra, rubricat per I'italia Lorenzo Perosi, en
que Joan Bou encarna la particel-la protagonista, mentre que la de Jesus
de Natzaret fou defensada pel seu col-lega d’estudis a Italia, amic, també
felanitxer i amb qui reiterades vegades comparti escenaris i escenes, el
bariton Lloren¢ Prohens.” Tal i com bé recolli la premsa del moment,
durant aquella referida actuacio, la veu de Joan Bou deixa molt a desitjar
i no es mostra amb la nitidesa i brillantor de costum, fet, que acaba per
desencadenar la decadencia de la sua carrera professional. Pero la citada
falta de nitidesa, precisi6 i seguretat que mostra la referida actuacié de
Joan Bou, venia provocada per un problema de salut, el qual, afectava
negativament les cordes vocals del nostrat tenor, segons dictamens
metges. Desobeint el parer dels facultatius, els quals aconsellaren a Bou

9 Lloreng Josep PromEns 1 Juan (Felanitx 1844-Ciutat de Mallorca 1908). Bariton, compositor i teoric,
format a Italia, el qual actua amb éxit arreu d’aquell pais, Espanya i Balears. Finalment, mori oblidat
del mén a la Fonda Europa del carrer Sindicat de Palma.
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la seva immediata retirada dels escenaris, el felanitxer continua amb llur
carrera artistica. Aixi, després de participar de la temporada d’opera de
tardor que l'any ‘95 del XIX programa el
Teatre Principal de Palma, on va fer part
de Un ballo in maschera, Fra Diavolo,
Dinorah i Der freischutz, Joan Bou sorti de
Mallorca amb la intenci6 de complir amb
els contractes que el farien actuar a Madrid
i Oporto durant les acaballes d’aquell
any. Estant a la capital dels espanyols,
Bou s’hi senti tan severament indispost
que hagué de cancel-lar els compromisos
professionals que en aquella ciutat i a
terres portugueses hi tenia. Obligat pels

doctors a deixar la tasca de tenor, retorna

El Tenor Joan Bou, durant els
els darrers anys de la seva vida.

de nou cap a Madrid per tal que li fos Imatge extreta de la Fundaci6 -
Museu Cosme Bauca de Felanitx.

a Felanitx, d’on passats uns mesos en sorti

intervenguda quirdrgicament la traquea.
Perd abans de deixar Mallorca, algunes fonts apunten que encara tengué
coratge de participar com a primer tenor, durant unes representacions que
de I'0pera Aida es feren en el principal coliseu palmesa.

Després de ser operat a Madrid, Bou retorna a son terra de vou' i
definitivament, davant una manca de salut i les reiterades recomanacions
mediques, es retira dels grans escenaris.

Dedicat a la politica local com a membre del partit conservador d’enca
de 1894, una vegada s’hagué allunyat de les participacions operistiques,
el referit tenor s’aboca de manera més activa a servir la politica, afers que
compagina amb intervencions arreu de concerts o vetlades de petit format
i de reduit public.

10 Mot propi del parlar mallorqui arcaic i avui en cert dests, que és sinonim de llit o bres per a un
infant de curta edat.
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Arran d’una allau de desavinences sorgides entre alguns dels membres
de la politica del Felanitx d’aquelles saons, el 1898, a Joan Bou no li queda
més opci6 que dimitir del carrec de regidor de la Sala de tal ja ciutat i va
ser, un any després, destriat secretari de la mateixa Casa Consistorial.

Amb una salut cada dia més delicada i fragil, i ja totalment allunyat
de la seva professio, durant l'ofici que el dia de Sant Nicolau de Tolenti
es para a I'església del convent de Sant Agusti de Felanitx, Bou hi intenta
entonar una melodia. De seguida, segons les fonts periodistiques, la
gargamella d’aquell tenor s’escorxa i brota sang per la boca. Auxiliat en
un primer moment per son amic, 'organista Bartomeu Vich, el cantant fou
portat a la seva llar a 'espera de 'imminent final de llurs dies. La premsa
illenca del moment, es féu resso de la feta, i al llarg de varies setmanes
dona noves del greu estat de salut que envoltada la figura del qui temps
enrere havia estat un aplaudit tenor operistic.

Finalment, I'horabaixa del cinc de novembre de 1901, Joan Bou i Roig
patia una nova hemorragia oral de la qual no es recupera i que I'acaba per
ofegar la mateixa tarda, expirant aixi a 'edat de cinquanta-dos anys, sense
descendencia i deixant viuda altra volta a la sua esposa, Maria Pou,'' amb
qui I'any 1884 havia contret noces a la Catedral de Mallorca.

Per cloure

Baldament les esquifides i més que abreujades notes que de la
biografia del tenor Joan Bou aqui es recullen no ho puguin acabar de
deixar pales, el referit cantant, fou una de les primeres figures del seu
moment. Un actiu artista, de qui la premsa n’elogia centenars de voltes

11 Maria Pou 1 Tucores (Felanitx 1835-1915). Dona de casa humil, que al llarg de la seva vida fou forca
popular entre la societat mallorquina, especialment felanitxera. Primerament, es casa amb el noble
ciutada Josep Despuig i Fortuny, de qui una vegada enviuda l'any 1861, n’hereta certa riquesa, la qual
cosa li va permetre assolir una envejada posici6 social i economica. Casada en segones nipcies amb
el terratinent i politic local Mateu Valls de Padrines i Burguera, de qui en queda viuda al poc de les
seves noces a 1870. Finalment, catorze anys després de tal feta torna a passar per la vicaria per tercera
i darrera volta, d’on en sorti del brag del tenor Joan Bou. Maria Pou, no tengué descendeéncia de cap
dels seus tres esposos.
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sa veu i taranna professional, que actua reiterades vegades amb éxit
arreu de distints punts del planeta, defensant papers rellevants vora
artistes aleshores de cert renom internacional. Una cridanera i sucosa
personalitat, de qui la cultura popular en guarda varis histrionics episodis
per ell protagonitzats, que deixen de manifest la fama que envolta la
figura i fesomia d’aquell tenor. El mateix que, havent nat en una casa
pagesa felanitxera, arriba a ser considerat uns dels millors cantants dels
seus dies, a més d’un dels primers lirics espanyols que, de la seva corda,
interpretaren operes de Richard Wagner. Tota una peca clau necessaria
per tal de completar, enriquir i comprendre la historia de la musica de
la Mallorca vuitcentista, que avui, malauradament son record resta prou
oblidat, tot i la importancia i rellevancia que la sua ginya professional té.

El tenor Joan Bou i Roig. Imatge gentilesa de Dona Maria Magdalena Melis.
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El repertori

Guillaume Tell /I lombarda a la prima crociata / La forza del destino
/ Ruy Blas / Der freischutz / La favorita / Ernani / La africane / Faust
/ Mefistdfeles / La gioconda / Aida / Un ballo in maschera / Norma /
Lohengrin / Fra diavolo / Dinorah / Moise et Pharaon / Jone.
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Fotografia del grup de ponents i participants del XVII Simposium internacional
de l'orgue i d’estudis musical de 2010, a les escales d’entrada del Santuari de Lluc.
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Detall de l'interior de I'església de Buiger.
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L'organista Arnay Reynés, amb Miguel Angel Garcia, organista de I'església
de San Lorenzo de Sevilla. L'orgue és el de I'església de Montuiri.
La imatge de sota també pertany al mateix orgue.
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Orgue de l'església de Sant Pere.
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Mosseén Joan Parets amb el pare Jaume Reynés,
que fou Prior de Lluc i és missioner dels Sagrats Cors. A Lluc.

Mn. Joan Parets amb l'organista de Lluc, Rafel Riera.
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Mn. Parets, el pare Reynés i l'organista Riera. A Lluc.
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Homenatge al pare Jauwme Palou i Sabater

Conferéncia «nvasion Musical de Mallorca, 1963.
Impartida per M* Angel Ferrer i Juan Francisco de Dios

Concert d’orgue a 'església de Llucmajor.
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L'escolania de Lluc

XVII Simposium i Jornades Internacionals
de I'Orgue Historic de les Balears

XVII Trobada de Documentalistes Musicals
Santurari de Lluc
Escorca

Concerts d'Qrgue / Conciertos de Organo
Organ Concerts / Orgelkonzerte

Alcudia, Banyalbufar, Buger, Campanet, Colonia de Sant Pere,
Inca, Llucmajor, Montuiri, Moscari, Muro, Palma,
Petra, Pollenca, sa Pobla, Santanyi.

OCTUBRE / OCTOBER / OKTOBER * NOVEMBRE / NOVIEMBRE / NOVEMBER
* DESEMBRE / DICIEMBRE / DECEMBER / DEZEMBER

Organistes:
ARNAU REYNES
MIQUEL BENNASSAR
BARTOMEU MANRESA
ANTONI MULET
BARTOMEU MUT
MIQUEL GONZALEZ
MIGUEL ANGEL GARCIA
RAFEL RIERA
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