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Nota dels coordinadors d'aquesta col-leccio

Estudis Musicals (EM)

L'any 1994, tenia lioc a sa Pobla la celebracio de lesIJarnades Musicals Capvuitada
de Pasqua. Simpasi sabre els Orgues Histories de Mallarca. D'aquesta manera naixia

el numero 1 de la present col-leccio ja que les trobades s'han continuat en anys

successius. Es tracta, per tant, d'una publicacio anual de tema musical.

Ala trobada de sa Pobla segui el Simposium sabre els argues histories de Mallarca

i Trabada de dacumentalistes musicals celebrat a Inca el 1995, i despres seguiren les

trobades d'Alcudia e11996, i Muro e11997.

Continua el 1998 a Pollenca amb el titol Simposium i Iornades Internacianals

de l'Orgue Historic de les Balears. Trabada de dacumentalistes musicals. I aixi se

celebraren altres trobades fins a l'actualitat,

[ 7]

Aquesta publicacio es fruit de llicons inaugurals, ponencies, comunicacions

i altres treballs que han presentat els seus autors al liarg d'aquesta decada ales

esmentades trobades, organitzades per l'Area de Creacio Acustica (ACA), Amics de

l'Orgue. Balears, i el Centre de recerca i documentacio historico-rnusical de Balears.

A hores d'ara la col-leccio esta formada per 13 volums, que son els seguents:

1 - I[ornades Musicals Capvuitada de Pasqua. Simpasi sabre els Orgues
Histories de Mallarca. Sa Pobla 1994, p. 111.

2 - IISimposium sabre els Orgues Histories de Mallarca. Inca 1995.

II Trabada de Dacumentalistes Musicals. Llucmajor 1991, p. 249.

3 - III Simposium sabre els Orgues Histories de Mallarca.

III Trabada de Dacumentalistes Musicals. Ciutat d'Alcudia 1996, p. 216.

4 - IV Simposium sabre els Orgues Histories de Mallarca.

IV Trobada de Dacumentalistes Musicals. Vila de Muro 1997, p. 295.

5 - V Simposium i Iornades Internacianals de l'Orgue Historic de les Balears.

V Trabada de Dacumentalistes Musicals. Pollenca 1998, p. 408.



6 - VI Simposium i Jornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

VI Trobada de Documentalistes Musicals. Arta 1999, p. 462.

7 - VII Simposium i Jornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

VII Trobada de Documentalistes Musicals. Campos 2000, p. 333.

8 - VIII Simposium i Jornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

VIII Trobada de Documentalistes Musicals. Manacor 2001, p. 293.

9 - IX Simposium i Jornades Internacionals de l'Orgue Histories de les Balears.

IX Trobada de Documentalistes Musicals. Muro 2002, p. 357.

10 - XSimposium i Jornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

X Trobada de Documentalistes Musicals. Palma de Mallorca 2003, p. 343.

11 - XI Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

XI Trobada de Documentalistes Musicals. Buger 2004, p.304

12 - XII Simposium iJornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

XII Trobada de Documentalistes Musicals. Felanitx 2005, pA16

13 - XIII Simposium iJornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

XIII Trobada de Documentalistes Musicals. Campanet 2006, p.308

14 - XIVSimposium i Jornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

XIV Trobada de Documentalistes Musicals. Santanyi 2007, p.304

15 - XV Simposium i Jornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

XV Trobada de Documentalistes Musicals. Palma de Mallorca 2008, p.272

Nota: La I Trobada de Documentalistes Musicals ales Balears tingue lloc a la

Fundacio Publica de les Balears per la Musica, el16 de desembre de 1989 i es publica
(1991) ala revista "Estudis Balearics" num, 39.

A partir d'ara la col-leccio tendra el nom generic d'Estudis Musicals (EM) i en son

coordinadors Joan Parets i Serra, i Ramon Rossello Vaquero
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XVI Simposium i Jornades Internacionals
de l'Orgue Historic de les Balears

XVI Trobada de Documentalistes Musicals

Valldemossa

ILLES BALEARS

2009

[ 9]



 



La musica es una de les manifestacions artistiques mes riques i variades que
existeixen i tambe un important patrimoni cultural que hem de respectar i transmetre.

Es precisament atraves de jornades musicals com les que organitza la Pundacio ACA

com podem contribuir no nomes a posar en coneixement tot aquest patrimoni artistic

sino, ames, facilitar una projeccio de Mallorca com una destinacio turfstica amb una

increfble oferta cultural. Mallorca acull una nova edicio del Simposium i Iornades
Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears, un esdeveniment que acosta a l'illa

el millor de la musica d'orgue dins uns escenaris inigualables i que enguany compta
amb un homenatge al compositor mallorqui Iaume Mas Porcel. Des de la Conselleria

de Turisme acollim orgullosos aquesta nova edicio del 'Simposium i Jornades
Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears; amb la confianca que sigui novament

un exit de participacio. I volgues tambe felicitar a la Pundacio ACA, per tot l'esforc
realitzat per fer d'aquest certamen musical un esdeveniment unic dins del panorama
cultural i musical de les Illes Balears.

Ioan Sastre

Director General de Promocio Turistica

Hydraulis amb acompanyament de trompa en un mosaic roma.
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Com ja es habitual, tornam a tenir dins el calendari cultural de les Illes Balears, un

nova fita marcada ales nostres agendes: es tracta d'una nova edicio, la que fa XVI, del

Simposium iJornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears, i la XVI trobada

de documentalistes musicals que organitza la Pundacio ACA, i que enguany ha triat la

localitat de Valldemossa per fer aquest encontre, motiu pel cual, com a batle d'aquest
municipi, m'onple d'una gran satisfaccio,

Com negar-se a una peticio com aquesta!!! ... r es tot un orgull poder col-laborar, i

afegir Valldemossa, en aquesta variada llista de pobles i ciutats a les que tendran lloc,
tot un seguitde concerts d'orgue, amb uns destacats interprets de renom internacional,

que son els que formen part del variat i extensiu programa que ha preparat la Fundacio

ACA, i que tendralloc durant els tres messos que finalitzen l'any 2009, un any dificil per
la situacio de crisi que estam vivint i que per desgracia tambe arriba al mon cultural.

Dins el simposium hi haura una llico al voltant de la figura i obra de Iaume Mas

Porcel, compositor, pianista, clavicembalista i organista mallorqui, dins l'any en que
conmemoram el centenari del seu naixament. Iaume Mas Porcel, va tenir una relacio

especial ambValldemossa, ja que era el secretari del tambe organista i compositor
mallorqui, Joan Mwlhomas; quan al 1930 funda el Comite Pro-Chopin a Mallorca,
creant i constituint I'associacio Festival Chopin, que avui en dia encara rnante viva la

flama i esencia del ja conegut i prestigios Festival Chopin de Valldemossa.

Motiu principal del fil conductor que ens ha duit a Valldemossa, poble d'una

gran riquesa cultural, que enguany te el gran honor de formar part d'aquesta edicio, i

col-laborar per que juntament amb la Pundacio ACA, no es perdi mai la gran labor de

transmetre i donar aconeixer una part important del patrimoni cultural de les illes i

sigui ala vegada, un reclam per a interessats de la investigacio musical de tot arreu.

No em queda res mes que convidar a tothom a venir i gaudir d'una ocasio com

aquesta a Valldemossa, sereu tots benvinguts i estare encantat de rebreus. Gracies i

enhorabona a la Fundacio ACA.

Xisco MuletJimenez
Batle de Valldemossa
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ACA, Area de Creacio Acustica es, sens dubte, una de les institucions culturals

de l'illa que, entre d'altres objectius, s'ha destacat per la defensa del nostre patrimoni
musical.

Es evident que trenta anys d'Encontres de Compositors i setze edicions del

Simposium i [ornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears i setze Trobades

de Documentalistes Musicals avalen una trajectoria d'aportacions i investigacions
imprescindibles per a la vida del nostre poble.

Igualment es significatiu que aquest any recordem la figura i l'obra d'un dels

mes importants musics illencs com es Iaume Mas Parcel, en el centenari del seu

naixement.

Amb gratitud, he acceptat llegir la Llico inaugural d'aquest XVIe Simposium que
dura el tftol 'fil voltant de [aume Mas Porcei" compositor al qual he dedicat molts

d'anys d'estudi, investigacio, edicio, interpretacio i enregistrament de les seves obres,

que al meu pareixer mereixen un lloc al cim de la creacio musical a les Illes, i un Hoc

destacat a la musica mediterrania del segle xx.

No es casualitat que aquest Simposium i Trobada de documentalistes es realitzi

enguany a Valldemossa. Aquesta vila de la Serra de Tramuntana ha estat dau en el

desenvolupament de la nostra musica, loan Maria Thomas i els seus col-laboradors

com Mas Poreel crearen el1930 el Comite Pro-Chopin que realitza una tasca de primer
ordre que encara avui es valorada pels pianistes i musics mes importants del passat
i d'aquest segle. A la Cartoixa es va organitzar el primer Festival Chopin del mon, un

dels primers concursos internacionals per a piano, estrenes i encarrecs d'obres de

molts de compositors com Manuel de Falla, etc.

[ 13]

Avui en dia, aquesta flama thomasiana es mante encesa per l'Associacio Festivals

Chopin que duu a terme el Festival Chopin i pel Museu Chopin i George Sand que s'ha

preocupat de recollir nombrosa documentacio de primer ordre musicologic com

partitures manuscrites originals, la quasi la totalitat de les edicions, cartes, i objectes
personals del gran compositor polones.

EI pintor Iosep Coll Bardolet, enamorat de la musica, me va contar moltes

vegades alguns d'aquests episodis musicals amb l'adrniracio i amistat que sentia per
Thomas i Mas Poreel. Estic ben segur que s'alegraria d'acollir aquesta trobada a la seva

Pundacio.

Per acabar, me vull adherir al reconeixement ben merescut que la Pundacio ACA

ha fet e Ioan Parets i Serra, impulsor i anima de la recerca de la documentacio musical

a les Illes Balears.

Miquel Estelrich i Serralta
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Miquel Estelrich i Serralta

Pianista

Senyores i senyors:

Dins aquest any en que celebram el centenari del naixement de

Iaume Mas Porcel, les institucions musicals i els musics han organitzat
nombroses activitats per tal de commemorar aquest esdeveniment. En

resum, podem destacar: la proelamaci6 de Mas Porcel com a Fill Il-lustre

de l'Illa, maxima distinci6 atorgada pel Consell de Mallorca; els Iardins

Iaume Mas Porcel concedits per l'Ajuntament de Palma; el concert i

l'exposici6 del Festival Chopin de Valldemossa; l'estrena d'obres com la

Suite Mallorquina per a piano, a carrec de Bartomeu Iaume a Santander;

l'estrena de la Suite Mallorquina, a carrec de l'Orquestra Simfonica del

Conservatori Superior; l'edici6 de Cancans, per a veu i piano, Edicions del

Conservatori Superior; l'edici6 de Obres per a piano a carrec del Consell

de Mallorca i l'Editorial Piles; l'edici6 de la partitura i l'enregistrament
de la Suite simfonica del Castell d'iras i no tornaras amb la col-laboracio

de l'Orquestra Simfonica de Balears i l'Orquestra de Ioves Interprets dels

Paisos Catalans; l'enregistrament de tota l'obra simfonica a carrec de

l'Orquestra Simfonica de Balears, que properament sortira ala llum; el

Concert del Centenari, realitzat el passat dia 4 de setembre al Castell de

Bellver, a carrec dels mes destacats interprets illencs; aquest concert es

va enregistrar en CD amb la col-laboracio d'ACA i el patrocini del Govern

de les Illes Balears. Tambe l'lnstitut d'Estudis Balearics ha patrocinat

l'enregistrament d'un CD de Cancons de compositors mallorquins a

carrec de la prestigiosa mezzosoprano Maria Jose Montiel on figura el

ciele Chansons amoureuses de Mas Porcel. I per arrodonir aquests actes,

amb el patrocini de l'lnstitut Ramon Llul1, l'Orquestra de Joves Interprets
dels Paisos Catalans interpretara i enregistrara a Lisboa el Nocturn per a

piano i orquestra del compositor.



Tots aquests actes, conferencies, seminaris, taules rodones, concerts,

enregistraments, edicions de les partitures, han contribuit sens dubte, al

reconeixement definitiu de la figura i l'obra del music.

Iaume Mas Porcel (Palma 1909 - Alacant 1993), compositor, pianista,
i pedagog, es per la seva trajectoria artistica i humana, un referent de la

nostra cultura del s. XX. Ames d'aquestes tasques artistiques, va ser un

excepcional animador de la vida musical a Mallorca. Col-labora de manera

important a la creacio i al desenvolupament d'institucions de tanta

importancia com ara el Comite pro Chopin de Valldemossa, la Capella
Classica de Mallorca.I'Orquestra Simfonica de Mallorca, 0 el Conservatori

de Musica de les Illes Balears.

Jaume Mas Porcel va neixer dia 5 de setembre de 1909, al carrer dels

Horts, mimero 40 de Palma. S'inicia en el mon de la musica de la rna dels

mestres Joan Capo i Miquel Negre, deixebles de Miquel Tortell i Iosep
Balaguer respectivament.

Als desset anys obtingue por oposicio una beca i es trasllada a Madrid

per estudiar amb el mestre Iosep Trago, alumne de Mathias, deixeble de

Chopin i professor de grans musics com Albeniz, Falla 0 Turina. Alla, al

Reial Conservatori de Madrid, va aconseguir el Primer Premi de Fi de

Carrera en l'especiaIitat de piano.

La Diputacio Provincial de Balears liva concedir una beca per estudiar

a l'estranger. Es va matricular a l'Ecole Normale de Paris, una de les

institucions musicals de referenda a Europa. Alla va treballar amb Iuliard
de Gueraldi iamb el gran pianista Alfred Cortot amb qui va completar la

seva formacio pianistica. Simultaniament va estudiar amb la prestigiosa
clavecinista Wanda Landowska a Saint Leula-Foret.

Tal com va succeir amb la majoria de compositors de l'ambit

mediterrani de la primera meitat del s. XX,l'estada a Paris marca clarament

la seva estetica i el seu pensament musical.

[ 16]



Una vegada completada la seva formacio musical a la capital francesa,

l'any 1930 retorna a Mallorca, on participa en activitats musicals de l'Illa

i collabora activament amb les institucions musicals mes significatives,
durant aquests anys va ser tambe una etapa intensa com a concertista a

diferents indrets d'Espanya i d'Europa.

[ 17]

El 1933, actua a la Salle Cortot de Paris amb un programa dedicat

integrament a la rmisica mallorquina amb obres de Bartomeu Torres,

Antoni Noguera, Baltasar Samper i algunes obres seves. Aquest mateix

any va ser nomenat secretari del comite pro Chopin a Mallorca, creat

l'any 1930 per Joan Maria Thomas. Va escriure les seves primeres obres:

Tonades i Balls populars de Mallorca.

Iaume Mas Porcel estava molt interessat amb la idea de la Capella
Classica de Mallorca que havia fundat i dirigit Joan Maria Thomas. Hi va

participar activament com a col-laborador amb nombroses ocasions.

L'octubre del 1933, es reprengueren les activitats musicals a la Reial

Capella del Palau de l'Almudaina, despres de mig segle d'estar tancada.

Mas Porcel hi estrena el So de pastera per a cor al Primer Festival de

Musica Mallorquina. En aquest mateix concert, un dia ben assenyalat dins

la nostra musica, el mestre Falla accepta el titol de Director d'Honor de la

Capella Classica de Mallorca.

Les col-laboracions esmentades assenyalen que el retom de Mas

Porcel a Mallorca significa tot un compromis amb les manifestacions

culturals de l'illa. El 1933 va fer una conferencia a l'Ateneu amb el titol

Les melodies populars de l'illa de Mallorca. La seva presencia als diversos

esdeveniments era constant i a la vegada augmentava la seva produccio
com a compositor.

L'any 1935 es va crear el "Conservatorio Regional de Musica de

Baleares" Mas Porcel va ser nomenat professor fundador de l'especialitat
de piano.



El compromis amb els moviments culturals de l'Illa ana mes enlla i

a11936 signa la famosa "Resposta als catalans" popularment mes conegut
com el TManifest'' anava adrecat als intel-lectuals catalans.

Un altre caire de la personalitat humanistica de Mas Porcel es la de

divulgador cientific. S'ha d'esmentar que, el 1948, l'Editorial Labor li va

publicar elllibre La Regla de Calculo. D'aquest llibre, se'n va fer una segona

edicio, e11956, i una reimpressio el 1962. I cap als anys cinquanta en va

preparar un segon volum que s'havia de publicar amb el titol Introducci6n

al estudio de las matematicas superiores.

Mas Porcel sentia vertader interes vers la divulgacio cientifica en

general i per la matematica en particular. E11970 va ser premiat a Ginebra

pel seu treball sobre programes d'ordinadors titulatAcustica i so.

Durant els anys cinquanta, trobam un Mas Porcel molt engrescat
com a concertista, va fer moltes actuacions tant per l'Estat espanyol com

per diverses ciutats europees: Pranca, Suissa, Austria, Italia, etc. Aquesta
gira marcaria l'inici dels primers reconeixements, prernis i estrenes

interessants com a music. E117 de desembre de 1951 actua com a solista

amb l'Orquestra Simfonica de Mallorca sota la direccio d'Eaktai Ahn i va

estrenar el Nocturn per a piano i orquestra.

El 1954 guanya el primer premi instaurat pel Consell Superior
d'Investigacions Cientifiques amb l'obra Cantata Lul-liana basada en el

Llibre d'Evast e Aloma e de Blanquerna sonfill.

El1954 va rebre un encarrec de la Cornissio de l'Orgue per realitzar

un estudi exhaustiu per dur a terme la reforma de l'orgue de Santa Maria

de Mao. No va ser fins l'agost del 1955 que l'orguener Salvador Aragones
va realitzar la restauracio i la reforma seguint les instruccions de Mas

Porcel. Va ser en aquest mateix any que fou nomenat vocal de la comissio

de l'orgue de Santa Maria de Mao.

[ 18 ]



Va fer diversos enregistraments d'obres de Chopin, Albeniz, Bach,

Mas Porcel, etc. amb segells discografics com La Voz de su amo, Polidor i

Emi.

[ 19 ]

El27 de maig del 1957 s'estrena parcialment la seva obra mestra. Ens

referim a l'opera EI castell d'iras i no tornaras amb text de Miquel Forteza

Pinya. La interpretaren la Capella Classica de Mallorca i l'Orquestra
Simfonica de Mallorca dirigida per Eaktay-Ahn.

El4 de febrer de 1959 va actuar com a solista de l'Orquestra Simfonica

de Mallorca amb Eaktay-Ahn com a director, amb l'obra per a piano i

orquestra Noches en losjardines de Espana de Manuel de Falla.

EI 1960 va ser el promotor del Primer Concurs Internacional

Frederic Chopin a Valldemossa, organitzat per Joventuts Musicals en

commemoraci6 del 150e aniversari del naixement del compositor.

Aquest mateix any va guanyar per oposicio la Catedra de piano de

l'Institut Musical Oscar Espla d'Alacant, aleshores centre de referencia

nacional a nivell musica, Entre els membres del jurat hi havia musics com

Frederic Mompou, Oscar Espla, Fernando Remacha 0 Antonio Iglesias. EI

mestre Bspla el designa director adjunt, carrec que desenvolupa fins a la

seva jubilaci6. Instal-lat definitivament a Alacant, va dedicar els darrers

trenta anys de la seva vida a l'ensenyament musical. El1970 va aconseguir
la catedra de clavicembal, la primera a tot l'Estat espanyol.

Durant anys, Mas Porcel es dedica a realitzar �onferencies per tot

l'Estat espanyol de tematiques variades: La interpretacio i I'ornamentacio

de la musica barroca, La rnusica de Bela Bartok, La musica de Chopin
composta a Mallorca, etc.

El23 de man; de 1983 li varen concedir la medalla d'Alfons X el Savio I

un any mes tard es varen crear el Concurs Orquestral Iaume Mas Porcel i

el Concurs de clavicernbal Jaume Mas Porcel.

El22 d'octubre de 1987 viatja per darrera vegada ala seva estimada

Mallorca en motiu de la presentacio del llibre Compositors Mallorquins.



Morf el2 de mary de 1993 a Alacant.

A Alacant el 18 d'abril de 1994 el batle d'aquella ciutat inaugura
l'avinguda Catedratic Iaume Mas Porcel, lloc on esta adrecat el nou

Conservatori Superior de Musica d'Alacant.

Album per a piano de Miquel Estelrich Serralta. L'acte tingue lloc al Teatre

Principal de Palma. Va ser homenejat i els catedratics Perfecto Garcia

Chornet i Ramon Coli, interpretaren algunes obres del mestre.

EI dies 1 i 2 de mary de 2004, en motiu del Dia de les Illes Balears, el

Conservatori Superior de Musica de les Illes Balears va produir l'estrena

definitiva de la seva opera El Castell d'iras i no tornaras. Hi formaren

part solistes de prestigi, el cor del Teatre Principal, l'Escolania Vermells

de la Seu i l'Orquestra Simfonica de les Illes Balears sota la direccio de

Francese Perales. Ladaptacio escenica va ser a carrec de Iaume Martorell

i la direccio artistica de Miquel Estelrich.

Com a compositor es autor d'un significatiu cataleg d'obres per a piano
entre les quals s'han de destacar: la SuiteMallorquina, Meteores, Hommage
a Ravel, 16 Sonatines, Deu sintonies 0 Balada per a dos pianos. Nombroses

canyons per a veu i piano sobre poemes de Paul Verlaine, Miquel Forteza

Pinya, Joan Sunyol, etc. Obres corals i obres per a orquestra: Cantata

Lul-liana, Konitenci, Hommage a Ravel, Nocturn per a piano i orquestra 0

la Suite Mallorquina. Igualment es el compositor d'una de les obres mes

importants de la musica balear, l'opera El Castell d'iras i no tornaras amb

text de Miquel Forteza Pinya.

En relacio a Iaume Mas Porcel existeixen nombrosos testimonis dins

el mon musical que valoren molt positivament la seva figura i la seva obra.

Nombroses critiques musicals i testimonis de les persones que el tractaren

de la talla de Manuel de Falla, Frederic Mompou, Joaquin Rodrigo, Baltasar

Samper i compositors de la generacio del 27, donen la seva visio del music
com a persona humil, honesta, sensible, amb molta personalitat iamb un

gran sentit de l'humor.
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El pianista Nelson Delle-Vigne, professor de I'Ecole Normal de Paris,

el defineix molt be quan afirma: "He podido descubrir un formidable
compositor-musico de un evidente <metier>, inspirado y extremadamente

reservado, elementos que a mi entender favorecen su projundidad y

autenticidad. Maitre de la pequeiia forma quizds el mejor ejemplo son las

Deu sintonies, momentos de una simplicidad y bellezas dignas de los mas

grandes maestros. Sin dudas una joya en su genero. Finalmente creo digno
de concluir con unafrase del gran Claude Debussy aplicable a la estetica de

Mas Porcel.· "La musica esta en todas partes.... Ella esta en los bosques, en el

mar, en el aire...

"

jaume Mas Porcello habia bien comprendido...

"

El pianista Bartomeu Jaume, bon coneixedor de la musica

mallorquina, afirma: "Despres de molt de temps de conviure amb la musica

de jaume Mas Porcel, puc dir, que es troba al cim absolut de la creacio i

interpretacio balear. L'unic enregistrament que he pogut escoltar d'ell, los

sonates de Frederic Chopin, em semblen senzillament immillorables. Pel

que fa a l'aspecte creatiu, la seva opera El Castell diras i no tornaras crec

que es l'obra simfonica mes important escrita mai a les Illes.

Es ben clar igualment el testimoni de la presidenta dels Festivals

Chopin, Rosa Capllonch, institucio molt lligada a la figura de Mas Porcel,

diu: "En escriure sobre la importancia de la figura de Iaume Mas i Porcel

per als Festivals Chopin de Valldemossa, i per tot un seguit d'activitats

chopinianes posteriors, em ve a la memoria la persona, abans que l'artista.

Un bon dia, la noticia que comunicava que en jaume marxava a Alacant

va ser tema de conuersacio a ca nostra; record perfectament que quan vaig
demanar per que marxava, jo tenia llavors deu anys, la resposta de l'auia

va ser contundent: Marxa perque no pot suportar l'atmosfera asfixiant i

hipocrita d'aquesta societat mallorquina.

El deixeble mes reconegut i estimat de Mas Porcel es sens dubte el

pianista menorqui Ramon Coll i afirma: "Otro aspecto musical que no

podemos olvidar de jaime, es su obra como compositor, en donde vemos

claramente la influencia de sus raices natales, y el ascendiente que ejercio



en el, sus aiios de estudiante en Paris y la nueva tendencia de la musica

francesa impresionista. La obra pianistica deMasPorcel es extremadamente

interesante y rica en su contenido, que refleja claramente la luminosidad,
naturalidad y sencillez de Jaime.

Sin duda alguna, Mas Porcel, ha sido un gran hombre y un gran

musico, que a traues de un trabajo constante y callado, ha difundido a sus

discipulosy alumnos 10 mejor de su sapiencia, con toda honradez, claridad,

transparencia y dedicacion, sin regatear esjuerzos ni esperar recompensas.

Solo deseaba transmitir el mensaje del amor y la sinceridad hacia la

musica, para que este siempre presente en la mente y en el corazon de los

jouenes interpretes. Constantemente le escuche decir "La musica es el reflejo
del corazon y la sinceridad es el brillo del alma':

Conclusions de l'estudi de l'obra de Iaume Mas Porcel

"Bs tracta d'una musica que s'emmarca en els corrents musicals

pianistics espanyols del moment, tenint a Frederic Mompou com a referent
mes proximo Es una musica influida directament per la musicafrancesa del

moment, especialment per Ravel. Es evident, d'una manera mes vetlada la

influencia del piano de Chopin.

El tractament de la musica tradicional i popular, i la influencia de La

musica antiga son tambe una constant en la seva produccio i en la musica

dels compositors de la seva generacio, Eldomini del teclat i de lespossibilitats
timbriques del piano determinen en granforma el desenvolupamentdel seu

discurs. Una produccio creada, pensada i imaginada des del so del piano.

La passio per les matematiques i lafotografia es veu reflectida a la seva

obra amb la concrecio d'idees i La utilitzacio de la petitaforma:

El resultat final es d'una senzillesa, puresa i perfeccio cristal-lina,

producte d'una depuracio de materials, maifruit de la improuisacio.
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Sens dubte, les Sana tines, Hommage a Ravel, Meteores i, sobretot, Deu

Sintonies son les seves obres pianistiques mes rellevants. El compositor

afirmava que aquestes eren el seu "testament musical':

El Castell d'Iras i no Tornaras es la seva obra mestra, i potser sigui
l'obra mes important de la musica balear, per les dimensions, pel material

tematic, per l'us de la musica popular, pel tractament de les veus, per la

riquesa del text, i per la seva inspiracio i sinceritat.

Pens que Iaume Mas Parcel, amb Joan Maria Thomas i Baltasar

Samper, suposen el cim de la creacio musical a Mallorca"
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Leonardo Balada y Camilo Jose Cela.
Cronica de una opera creada

en Palma de Mallorca.

Ma Angels Ferrer Pores

Juan Francisco de Dios Hernandez

Palma-Nueva York-Madrid. Son los tres ejes sobre los que gravito
uno de los estrenos mas polemicos de la reciente opera contemporanea
espanola. Laobra: Maria Sabina. Lafecha: entre 1965y 1970. Los creadores:

Camilo Jose Cela y Leonardo Balada. Los lugares: Universidad de Nueva

York; La Bonanova de Palma de Mallorca; Carnegie Hall de Nueva York y

Teatro de la Zarzuela de Madrid.

Solo el cosmopolitismo cultural que la isla de Mallorca disfrutaba

a mediados de la decada de 1960, tan alejado de la grisura peninsular,
podia configurarse como escenario privilegiado para un flujo de energias
creativas destinadas a crear una de las obras mas singulares, polernicas
e importantes de la literatura musical espanola de los ultimos cuarenta

aiios. Palma y La Bonanova fueron los lugares que inspiraron durante tres

veranos consecutivos (1967, 1968 Y 1969) la composicion de la tragifonia
Maria Sabina, arropada por una importante cadena de cartas en busca de

un estreno mundial para la obra.

Los espacios condicionan las creaciones y a sus creadores, tal como

afirman los seguidores de las teorias estetico-geograficas, y es por ella

que en las siguientes paginas les mostramos una de esas historias que por

desconocidas y cercanas oscurecen injustamente su importancia real. Los

personajes de esta historia son ilustres y no 10 son menos sus espacios, que

imprimen un caracter excepcional a una creacion igualmente excepcional.
Camilo Jose Cela, Leonardo Balada, los Papeles de Son Armadans, Maria

Sabina, Robert Graves, Joan Mira, La Bonanova, Nueva York, Carnegie
Hall, Madrid, Teatro de la Zarzuela, opera y tragifonia. Estos son los

actores y los espacios de la genesis de una obra que bajo un tratamiento
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Partitura manuscrita de Maria Sabina, de Leonardo Balada y Camilo Jose Cela (Palma de

Mallorca, 1969).

operfstico fue pionera en la creacion escenica contemporanea de una

Espana mortecina y alcoholizada aun por las revistas, las viejas zarzuelas

grandes y las representaciones operisticas de rnirame que yo no miro.

Nuestro objeto de estudio es Maria Sabina, tragifonia en cinco

melopeas para actores, cora y orquesta, con texto de Camilo Jose Cela y

musica de Leonardo Balada, cuya genesis se hace a caballo entre Nueva

York y Palma de Mallorca entre 1966 y 1970 Y cuyo impacto rornpio
fronteras esteticas y fisicas.

Genesis

No era del todo extrafio que grandes personalidades de la cultura

hispana se dejasen caer, de vez en cuando, por Nueva York para dar

alguna que otra conferencia 0 en su caso alguna exposicion 0 concierto. La
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comunidad espanola alIi residente, compuesta en su mayoria por ilustres

exiliados que poco a poco plegaban velas ideologicas ante la angustia de

no volver a ver sus atardeceres infantiles, pramovia y respaldaba cualquier
motivo de generar patria. Corria el afio 1966 cuando el departamento
de Filologia hispanica de la Universidad de Nueva York anuncio una

conferencia del literato espafiol Camilo Jose Cela. Era Cela por aquel
entonces una figura ya importante dentro de la literatura espanola y pese

a su poliedrica ideologia, su categoria era indiscutible. Cela tampoco

era un desconocido en Estados Unidos pues, dos afios antes, la Syracuse

University Ie habia otorgado el titulo de Doctor Honoris Causa de la

institucion, de modo que su figura literaria y su presencia estetica estaban

siendo divulgadas en America.
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Como deciamos arriba, la asistencia de estos actos por parte de

la comunidad espanola en Nueva York solia ser masiva. No era extrafio

encontrar por tanto, entre las repletas sillas de las salas de conferencias,

a un joven compositor que pocos aries antes habia llegado a la gran

manzana con una beca de un dolar al dia y el suefio de convertirse

en compositor. Leonardo Balada, ya en 1966 habia completado sus

estudios en la Iuilliard School y trabajaba como profesor de musica en

el United Nations International School (UNIS), un centro escolar donde

acudian los hijos de los dignatarios y funcionarios de la Organizacion
de Naciones Unidas. En aquellos momentos, Balada estaba inmerso en

un cambio estetico importante, pues pasaba del neoclasicismo atonal a

las vanguardias mas extremas, con un interes especial por las texturas,

evidentes en algunas obras de singular importancia, como Guernica

o Geometria nsl . Ya hacia algun tiempo que Balada venia barruntando

una gran composicion en forma de cantata profana y semiescenica para

orquesta, solistas y cora con un argumento centrado en alguno de esos

temas peliagudosymordaces que apelaban ala conciencia del ser humano.

Frente a Cela, Balada se encontro comodo y cercano desde un principio,
de modo que tras las presentaciones de rigor, el joven compositor se

lanzo a comentarle al escritor su prayecto compositivo, quien se mostro



muy interesado. Pregunt6 el escritor quien se haria cargo del libreto, a 10

que Balada respondi6 que el mismo, pues habia trabajado como critico y

periodista. Cela espet6 con gran solemnidad: "Zapatero a tus zapatos" y

seguidamente se presto a ofrecerle un texto adecuado al sentir estetico del

joven compositor. AI final del encuentro, Cela invito a Balada a su casa, en

La Bonanova de Palma de Mallorca, con el fin de mostrarle la obra teatral

que ya habia finalizado y que se proponia publicar en breve. Era Marfa

Sabina, el principio de un proyecto tan apasionante como tortuoso.

En el verano de 1967, Cela ya tenia terminada y a punto de publicarse
su primera obra teatral, una obra que formalmente diferia del teatro al uso

y que se adentraba en un espacio al lfrnite de 10 escenico. La obra versaba

sobre la por entonces archifamosa Maria Sabinal, curandera, chaman

o "chjota chjine" (la que sabe), experta en hongos alucin6genos en la

zona de Oaxaca. Poco tiempo despues John Lennon y George Harrison,
miembros de The Beatles, la visitaron en Mexico en busca de nuevas

experiencias con drogas naturales, convirtiendo ala pequefia indigena en

todo un icono hippie. Cela habia comenzado a escribir esta obra en 1965,

y la propuesta de Balada le permiti6 orientar el texto hacia un nuevo uso

escenico que bautiz6 como tragifonia.

Si tuviesemos que tirar del hilo sobre el como y el por que Cela lleg6
a trabar conocimiento del personaje de Maria Sabina, seguramente
iniciariamos el viaje con Robert Graves, ya que el escritor britanico era

vecino y amigo de Cela en La Bonanova. S610 desde el espiritu cosmopolita
y liberal de una isla como Mallorca y de una ciudad como Palma se podria
justificar una obra del cariz de Maria Sabina, cuyo lenguaje directo,
ofensivo e incluso escato16gico seria imposible en el entorno peninsular
del regreso a los afios mas duros de la autarquia franquista". No se limit6

(1) Maria Sabina Magdalena Garcia (1894-1985) era una indigena analfabeta que gracias a una serie de estudios en

la decada de 1940 sobre los hongos alucnoqenos salta a la palestra del mundo del chaman ismo. Muchos libros se

escribieron sobre ella, destacando sin duda la recreacion iconoqratlca de Cela y ellibro biogratico de Alvaro Estrada
publicado bajo el titulo de Marfa Sabina, la sabia de los hongos, Siglo XXI, 1989. ISBN: 9682315182.

(2) Este ambiente esta perfectamente tratado por Jose Carlos Llop en su obra En la ciudad sumergida, RBA editores,
Barcelona, 2010.

[ 28]



[29 ]

Cela a contar la vida de la indigena 0 sus avatares chamanicos, sino que

extrapolo el personaje a un proceso judicial en el que una sentencia

condenaba a muerte a Maria Sabina por pertenecer a un mundo diferente

al oficial, por ser libre, por reclamar su espacio mas alla de la realidad

circundante. Un fuerte caracter reflexivo se transmitia sobre el ser

humano, sobre la justicia, la trascendencia y la multiplicidad de 10 divino

yendo asi mas alla del simple evento teatral. Con Maria Sabina, el escritor

revisitaba nuevamente a un personaje quijotesco, en version femenina,

moderna y cargada de simbolismo. Cela nunca renuncio a esa vision y ya

en la dedicatoria del texto publicado en la editorial Destino se significa
al respecto con las siguientes palabras: "A los ninos que fumanflares de

magnolia. Can fundada esperanza" Tenemos el derecho a pensar que

como en otras ocasiones, Cela se posicionaba en un lugar polemico como

si de una pose se tratara, por esa sutil querencia hacia la provocacion que

solo alguien casi intocable se podia permitir. De cualquier modo la obra

estaba alli y como tal nos ha quedado.

Atendiendo ala invitacion neoyorquina, Leonardo Baladaysu primera

esposa, la actriz de origen irlandes Monica MacCormack, llegaron a la isla

de Mallorca en el verano de 1967. Alli les recibieron tanto Cela como su

esposa, Maria del Rosario Conde, con todo genero de agasaj os y atenciones.

Fue la primera visita de Balada a Palma, inaugurandose asi el trabajo en

la residencia de Cela, algo que se repitio los dos veranos siguientes, hasta

1969. Durante los dias que permanecieron los Balada en La Bonanova, la

esposa de Balada se signified como un elemento importante en el proceso

de gestacion ytrabajo. La obra mantuvo la estructura original de Cela, con

un pregon y cinco melopeas, aunque debido a las aportaciones musicales,

habia crecido de forma excesiva. El particular transcurso del tiempo
musical suponia que la obra se acercaria a las dos horas de duracion,

pese a 10 cual Cela no se mostro dispuesto a sacrificar ni una sola linea.

El eterno conflicto entre texto y musica reaparecio como un fantasma de

entre las tinieblas. Las palabras de Monica, que solia interpretar la parte
de Maria Sabina, eran apuntadas con rigor por Cela de cara a la version



La creacion

definitiva y publicacion de la obra, 10 que no hacia sino crecer el texto

primitivo. iEn que medida se altero 0 mejoro el texto? Es de suponer que

poco 0 nada a juzgar por el texto original editado en 1967 dentro de las

ediciones de los PapeZes de Son Armadans y posteriormente en la editorial

Destino, aunque sf el texto de la version musical.

Tras cada comida, Cela se retiraba a dormir la siesta, mientras

Leonardo y Monica disfrutaban de la luz mediterranea y las bondades de

la isla. Para valorar el grado de cercania del que gozaron ambos creadores

sera suficiente una anecdota, Desde que entro Monica en La Bonanova

quedo prendada de un tapiz que colgaba orgulloso del salon de los Cela.

Hemos de apuntar, pese a que es bien conocido, la gran cantidad de arte

que engalanaba las paredes de aquella casa, que en palabras de Camilo

Jose Cela Conde, no contaba con menos de 30.000 libras, ademas de

cuadros de Benjamin Palencia, Pablo Ruiz Picasso, Joan Mira, Antonio

Saura 0 Antoni Tapies, Tal fue el interes que debio mostrar Monica Balada

en el, que, antes de irse, el propio Camilo le pregunto si le gustaba para
acto seguido descolgar el tapiz y regalarselo al instante. Fue asi como los

Balada salieron de Mallorca con un "libreto operistico" practicamente
cerrado, un organigrama de relaciones establecido para el estreno y un

tapiz.

Los dias de La Bonanova gestaron el primer gran proyecto de opera
contemporanea que se hacia en Espana desde hacia afios, La importancia
de contar con un personaje influyente como Cela se hizo visible cuando

puso en marcha toda la maquinaria de sus influencias en busca de un

estreno con luz y taquigrafos, olvidando los pequefios espacios y las salas

de conveniencia tan habituales para los heroes de las j ovenes generaciones
musicales". Maria Sabina serfa el primer gran espaldarazo, la primera

(3) Estrenar obras, incluso de camara, en la Espaiia de las decades de 1960 y 1970 era alga complicado, 10 que lIev6 a
la formacion de entidades y grupos de compositores e nterpretes a poner en circulaci6n la mosea en vivo. Debemos
recordar aqui al Grupo Nueva Musica, Alea, ZAJ, Sonda 0 Nueva Generaci6n entre otros con Ramon Barce, Tomas
Marco 0 Luis de Pablo, como los compositores a la cabeza.
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gran apuesta, la prueba de fuego de la estetica contemporanea sobre un

gran escenario. Durante el proceso de gestacion de la obra, Cela se dejo
cautivar por la vanguardia del joven matrimonio y salto los limites del

teatro convencional, incluso del mas vanguardista del mornento, mientras

que Balada ya escuchaba las notas y vefa las estructuras formales de su

ambiciosa obra.
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Durante el II Festival America-Espana de 1967, que tuvo lugar
en Madrid, Balada ya cornponia freneticamente la partitura de Maria

Sabina, labor que le llevo poco mas de afio y medio. Desde el principio, el

compositor se topo con un problema inherente ala aportacion del escritor

gallego. El texto original carecia por completo de puntuaciones, ya fuesen

comas 0 puntos, 10 que dificultaba la via de la inteligibilidad argumental.
Solo la presencia de mayusculas indicaba a ciencia cierta el principio
de cada verso. Ese trabajo de desenmascarar las lineas del discurso fue

importante durante las entrevistas en Mallorca, pero afiadieron un punto
de vanguardia literaria a la obra, si bien esa aportacion estaba condenada

a perderse en la version definitiva, tanto si era en forma de teatro hablado

o cantado.

El proceso creativo de la cantata" puso por primera vez a Balada

ante la escritura vocal frente a la gran orquesta. Una serie de elementos

requeria de su atencion profunda, como por ejemplo, la certeza de que las

texturas densas debian clarificarse para que las voces solistas, que no iban

a ser cantantes sino actores, resultasen comprensibles incluso dentro del

selvatico y complejo entramado orquestal y coral. El texto de Cela, cuyo

empuje drarnatico era muy directo, debta ser inteligible en todo momenta

y Balada asurnio la responsabilidad de dirigir sus esfuerzos y recursos

tecnicos en aras de dicho objetivo. Asf se tomo la decision: Maria Sabina

declamaria con el recurso tecnico y expresivo del sprechgesangi, mientras

que el cora se definiria por medio de motivos melodicos repetidos, muy

(4) En el texto publicado por Cela en 1967, el escritor gallego se refiere a Marfa Sabina con el termlno Oratorio y fue
escrito entre el13 y 17 de octubre de 1965, es decir, antes del inicio del trabajo con Balada.

(5) Ierrnlno aleman utilizado por Arnold Schonberg para definir un "hablar cantando".



crornaticos y atonales, pero utilizando la hornofonia como garante de

inteligibilidad cuando citasen el nombre de la protagonista y algunas
palabras clave para la cornprension del sentirniento popular. Finalmente
Maria Sabina respiraria tambien un discreto pero muy evidente

componente etnico, no solo por el uso de tambores indios bien marcados

ritmicamente, sino precisamente por propio recurso del ritmo en las
intervenciones corales y solistas, algo anaternizado por los filisteos de la
cultura sonora contemporanea.

La avalancha de versos de laversion inicial de Cela hizo que lapartitura
se fuese alargando exponencialmente. Las soluciones al problema de la

duracion podrian serfiiiiltiples, pero siempre desde la misma premisa:
la integridad del texto era innegociable. Fue asf como Balada opto por
vaciar de contenido musical buena parte de las intervenciones de la

protagonista, con 10 cual se ganaria en tiempo sin perder un apice del

irnpacto teatral de la obra de Cela. Pero se ataba una cuerda para desatar

otra, pues dicha solucion genera otro problema. Maria Sabina era una

obra eminentemente musical y el publico que la juzgaria iria a escuchar

musica, no unicamente teatro; de modo que los largos parlamentos de
Maria Sabina podrian resultar en su desnudez demasiado largos sin apoyo
sonoro alguno. He aquf una de las causas que pesaron en la reaccion del

publico ante el estreno madrileno.

Ya en 1968, Marfa Sabina tomaba forma y se acercaba lentamente
a su final. El nombre tecnico utilizado, Tragifonia, fue un termino
10 suficientemente explicito para calificar 10 que la obra implicaba.
Funcionaba como una cantata que admitia escena, ya fuese estatica 0

puramente teatral, de modo que se convertia sin pretenderlo en aquel
genero tan complicado para la creacion viva del momenta: la opera.
Para Tomas Marco", Maria Sabina es sin duda la primera opera de
Balada por el sentido puramente dramatico que destila la obra desde
el principio. Tanto en los estrenos neoyorquino y madrilefio, se le dio

(6) EI texto al que nos referimos apareci6 como articulo en el programa de mano de Hangman, Hangman! y The Town of
Greed en el Teatro de la Zarzuela de Madrid, temporada 2007 -2008.
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tratamiento de opera y ciertamente el recorrido escenico y argumental
que sigue asf 10 indican. Naturalmente que bajo el concepto de opera ya

no necesariamente tenemos que referirnos al esquema romantico, sino a

una apuesta mas compleja y dinamica en la que las relaciones escenario,

orquesta, publico, quedan inevitablemente truncadas. Esta duplicidad fue

sabiamente utilizada para gestionar los estrenos de la obra y la publicidad
de los mismos. Y sf, hablamos de estrenos, pues Maria Sabina se estreno

en Nueva York y Madrid de forma bien diferente y casi simultanea, algo
realmente extrano incluso en la actualidad. El proceso de gestion de

los estrenos fue ciertamente extrano. El caso espafiol fue mucho mas

complejo de 10 que podria imaginarse, mientras que el neoyorquino con

apoyos privados, siguio unos derroteros mas logicos.

Los estrenos

Leonardo Balada dirigiendo el estreno de Maria Sabina
en el Carnegie Hall (Nueva York, 1970).
Fotografia: Carles Pontsere.

La primera audicion

de Maria Sabina en Nueva

York se gestiono desde la

HispanicSocietyofAmerica,
a cuyo frente estaba por
entonces Theodore I.

Beardsley, que afios despues
escribina en los Papeles de

Son Armadans' acerca de

la obra. Durante los anos

anteriores, Balada habia

disfrutado de contactos en

dicha sociedad por diversas

vias, de modo que la

propuesta de patrocinio fue

bien recibida. Las primeras

(7) Beardsley, Theodore, "EI estreno mundial de Marfa Sabina. Apuntes bibliognificos", en Los Papeles de Son Armadans,
n° 180, paq. 371, marzo de 1971.
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noticias que tenemos del futuro estreno aparecieron en el diario ABC

del 31 de mayo de 1968, cuando una resefia de un concierto de musica

espanola en Nueva York donde se interpretaban obras del propio Balada,
se sefialaba de soslayo la composici6n de Maria Sabina e incluso se

aventuraba como fecha de estreno en la Gran Manzana la primavera de

1969.

Pese al ascendente de Cela dentro de la politica oficial espanola,
del otro lado del Atlantico las cosas fueron algo mas complejas. Cela era

el primer interesado en gestionar un gran estreno para su primer salto

dramatico. Aquel proceso de reinvenci6n para el novelista excelso suponia
un tipo de trabajo distinto, pues el escenario requeria de una movilizaci6n

mucho mas importante que la propia de una novela. Cela se vio instado

a acudir a sus amistades mas politicas para encontrar un espacio para
Maria Sabina. La intervenci6n de Manuel Fraga como ministro del ramo

cultural fue importantisima para que la obra viera su estreno. El cruce de

cartas es significativo.

A continuaci6n transcribimos parcialmente el cruce de cartas ineditas

que se produjo con motivo del estreno de Maria Sabina.

Dramatis personae
Palma de Mallorca, 9 de marzo de 1969

Excmo. Sr. D. Manuel Fraga Iribarne

Ministro de Informacion y Turismo

Madrid

Querido Manolo:

... Leonardo Balada, rmisico espanol residente en Nueva York, muy moderno y
varias veces premiado en los Estados Unidos, ha puesto rmisica a rni oratorio -

nuestra "tragifonia'; Maria Sabina, que es probable que se estrene en octubre en

el Carnegie Hall de aquella ciudad.

A el y a ml, claro es, nos gustaria representarla en Espana, suefio imposible,
absolutarnente irnposible, sin el apoyo oficial y sin la orquesta y coros de la Radio

y Television Espanola, que, al decir de Balada, son magnificos. Y a ti recurro, por
si estimas conveniente apoyar 10 que te pido.
Su duracion es de 75 a 80 rninutos. Los coros requieren un minimo de 80 voces,

y la orquesta, otro minimo de 52 interpretes, Hace falta una primera actriz
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dramatica (no cantante) y tres personajes masculinos (tarnpoco cantantes). La

obra te aseguro que va a ser sonada, en el mundo entero. Tu tienes la palabra.
Un fuerte abrazo de tu amigo

Camilo Jose Cela

Madrid, 17 de marzo de 1969

Excmo. Sr. D. Camilo Jose Cela

Palma de Mallorca

Mi querido amigo,
...Me alegra la noticia de que a tu "tragifonia" "Maria Sabina" Ie haya puesto

musica Leonardo Balada, conocido y adrnirado por nosotros.

Paso este asunto a mis inmediatos colaboradores para estas cuestiones ...

Entiendo que sera factible ...

Te envia un fuerte abrazo tu buen amigo.
Manuel Fraga Iribarne

[ 35]

Independientemente de los tratos mas 0 menos amigables, de la

lectura de estas dos cartas podemos deducir que el apoyo de Camilo Jose

Cela para la programacion de Maria Sabina en Madrid fue hilar muy

fino. Era evidente que Cela estaba bien informado de la obra, 10 que le

honraba habida cuenta del escaso interes que los escritores espaiioles
habian tenido y tienen de los creadores musicales. Durante todo el aiio

siguieron circulando cartas entre Cela, Balada y el subdirector del ramo,

que para aquellos avatares recibia el nombre de Subdirector General de

Cultura Popular, dependiente del Ministerio de Informaciony Turismo. Es

interesante sefialar que en el transcurso de las gestiones se produjo el cese

de uno de los subdirectores, 10 que finalmente no fue un gran problema,
y que el proceso siempre estuvo supervisado, muy directamente, par

Manuel Fraga, Enrique de la Hoz yAntolin de Santiago y Juarez asumieron

la responsabilidad, junto al Iefe de la Seccion de Campafias Culturales,
Alvaro Leon Ara, que se hizo cargo en el interregno.

Con respecto al contenido de aquellas cartas, las primeras cuestiones

giraron en torno ala definicion de la obra como genero, con elfin de ubicarla

en uno u otro festival 0 temporada. Desde luego la primera reaccion fue

genuinamente espanola, alegando a la practica irnposibilidad de lograr



un estreno 0 una fecha adecuada. Seguidamente, definido el concepto
casi teatral de "tragiforua" la obra pudo entrar a formar parte del Festival
de Opera de Madrid que solia celebrarse cada afio entre abril y junio, con

sede en el unico teatro musical habil de la capital, el Teatro de la Zarzuela.
Si atendemos al perfil de las temporadas anteriores del festival, era la
cultura de repertorio 10 que primaba, ya que era la (mica oportunidad de
ver y escuchar operas en la capital madrilefia, y poco 0 nada se arriesgaba.
Como muestra el boron de la temporada de 1970, en el que se programo el

estreno de Maria Sabina: Fidelio, Loengrin (sic.), Fausto, La Boheme, Otelo

(sic.) y La Sonambula. Las aportaciones atemporales fueron Bomarzo de
Alberto Ginastera y el programa especial de Maria Sabina y La Purpura
de la Rosa de Torrejon de Velasco, primera opera americana de la historia.
Siendo el festival una propuesta operfstica, parecia obvio que la obra
debia ser necesariamente escenica, para 10 cual se propuso como director
de escena a Adolfo Marsillach mientras que el propio Balada dirigirfa la

orquesta. En carta del 27 de febrero de 1970, el nuevo subdirector inforrno
a Balada que Marsillach no podria hacerse cargo de la direccion escenica

y que 10 haria en su lugar Cayetano Luca de Tena.

El estreno mundial se pradujo el 17 de abril de 1970 en Nueva York.
La expectacion ante un estreno especialmente singular para el mundo

hispano en el corazon de Manhattan se dejo notar en el Carnegie Hall.
Se trataba del primer estreno absoluto de una obra espanola en Nueva

York desde Goyescas de Granados en el antiguo Metropolitan Opera
House en la infausta fecha de 19168• Los meses previos habian sido de un

esfuerzo inusitado para Leonardo Balada, que trabajo de forma intensa

con la Orquesta de la Manhattan School y la combinacion de los coras de
la New York University y una parte de su propio cora de la United Nations

International School (UNIS). En aquel cora se encontraban algunos
alumnos que serfan afios despues figuras muy significativas del universo
musical estadounidense, como el compositor y musico de jazz John Zorn

(8) Habida cuenta del exito de la obra, se Ie propuso a Granados aplazar su viaJe de regreso a Espaiia, cambio que traJo
consigo encontrarse en medio de la Guerra Mundial, el bombard eo y posterior hundimiento de su barco y la traqica
muerte del corrposltor y su esposa.

[ 36]



y como ayudante de direccion

y pianista el premiado creador

Steven Hartke. Obviamente,

como por otra parte sucede al

hilo de todo estreno absoluto,

pese a las horas invertidas y

dado que no era una partitura
sencilla, determinados detalles

no estaban por completo seguros.

La tendencia vanguardista del

minucioso trabaj0 de orquestacion Camilo Jose CelayLeonardo Balada en la entrada

y la dificultad de la parte coral de artistas del Carnegie Hall (Nueva York, 1970).
Fotografia: Carles Pontsere.

obligaban a ensayos serios y muy

precisos. Todo 10 aprendido en los cursos de direccion de la Iuilliard
School y, en 1966, en el curso de direccion de Santiago de Compostela
junto a Igor Markevitch, afloraron entonces como una balsa salvadora en

medio del oceano. Unos dias antes del estreno, Cela llego a Nueva York y,

tras asistir al ensayo general, quedo muy satisfecho con la obra. Balada, en­

cambio, no. La razon era muy sencilla, la obra era extremadamente larga.
Pregon y cinco melopeas, una hora y media de obra, que no de musica,

con una repeticion excesiva de las estructuras gramaticales dichas por la

protagonista, que cubria el espacio de como 10 decia que no de 10 que decla,
pues ellenguaje de Cela era tan duro y veraz que mientras que en Nueva

York, entre el desconocimiento de la lengua castellana y la libertad podrfa
pasar desapercibido, que temblase Madrid, porque venia tormenta.

Y la serie de anecdotas solo habia comenzado. Los preparativos al

concierto neoyorquino fueron saludablemente normales. Con el frac

enfundado, llego Balada al camerino del Carnegie Hall apurando ese

ambiente de momento unico. Era sin duda el punto algido de su carrera, 0

al menos el primero de muchos otros. Cuando el jefe de sala le indico que

quedaban pocos minutos para comenzar Balada busco a su ayudante, a

la sazon Steven Hartke y le pidio partituras y batuta, y 10 primero sobraba,
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pero de 10 segundo ni rastro. No habia batuta. La obra era ya de por si

complicada, pero es que ademas, para el estreno se habia construido una

plataforma sobre la que se situaria Maria Soledad Romero, actriz que

interpretaba a Maria Sabina, y a ambos lados de ella se situaba el cora

junto a una orquesta enorme, un piano y organo electronico. En definitiva:

nadie veia a nadie y solo el director concertaba el tumulto. Segun nos

cuenta Balada y corrobora Hartke, mientras uno salta como un cohete

en busca de una batuta, el otro descubria que una percha colgada en el

vestidor podrfa hacer las veces de baston de mando musical. Finalmente

el jefe de sala hizo acto de presencia con tres batutas en las manos.

Sobraban tres... las dos de reserva ... y la nueva y pre-patentada percha­
batuta. Premonicion 0 no, todo marcho de forma extraordinaria. El exito

fue significativo. La sala al completo se rindio ante la potencia expresiva
de Cela y el magistral despliegue sonoro de Balada. El eco del estreno

sirvio para que la obra ocupase la portada del magazine dorninical del

diario mexicano Excelsior.

Con semejante suceso bajo el brazo llegaron a Madrid compositor,
escritor y protagonista pocos dias despues del espaldarazo americano.

Para aquella ocasion contarian con nueva orquesta y nuevo coro. Aquello
prometia mejores resultados aun, y tal sucedio al inicio del trabajo con la

Orquesta y el Coro de Radio Television Espanola. Sin duda la formacion

del estreno espafiol era mas profesional que la neoyorquina y 10 mismo

sucedia con el coro, mejores ingredientes ... imejor plato? La solista era la

unica que repetla, Maria Soledad Romero era una actriz puertorriquefia
que desplegaba esa magia americana que se le suponia a la protagonista
y tenia muy bien trabajado el papel. Los ensayos fueron perfectos al igual
que el entendimiento con el director de escena, Cayetano Luca de Tena.

Con la orquesta en el foso y el coro sobre el escenario, Maria Sabina, el

pregonero, el alguacil y el verdugo, aquello parecia realmente toda una

opera, incluida la duracion, por supuesto. Era escalofriante pensar que tras

Maria Sabina, con una duracion cercana a las dos horas, se representaria
una opera barroca con todas sus arias da capo y sus consabidos aplausos
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tras cada una de ellas. Una noche maratoniana que se estrenaria el jueves

28 de mayo y tendria una segunda representacion el sabado 30. Y llego el

gran dia. La Sinfonia en Negro del propio Leonardo Balada, estrenada en

1968, habia conquistado incluso al ruidoso y reaccionario publico de los

jueves de la Orquesta de Radio Television Espanola. Ahora con la opera

mallorquina Maria Sabina, era el momenta de la confirmacion de su

alternativa. El exito de Nueva York solo llenaba de buenos augurios aquel

estreno en casa, pero ni Cela ni Balada contaban con que en el Carnegie

Hall, el publico apenas entendio el texto, mientras que en Madrid podia

resultar excesiva:mente audaz. Definitiva:mente, las palabras no sonaron

igual en el salon de La Bonanova mallorquina que en el Teatro de la

Zarzuela madrilefia,

Cuando comenzaron los primeros acordes se produjeron algunos

murmullos y movimientos de disgusto entre la seccion mas impermeable

de la sala. Cuando Maria Sabina comenzo a decir que era una puta, una

hija de puta, "una mujer que cria vfboras y helechos en el sobaco" 0 "una

mujer con seis pezones como las perras" el murmullo se convirtio en un

silbido continuado yun pateo sonoro en toda regIa. Balada, con extremada

paciencia, paro ala orquesta y al cora y espero a que rernitiesen los gritos

y los abandonos en la sala. Prosiguio la representacion, y las disonancias

sonaban como cuchillos mientras Maria Sabina decia:

"Oye, rata del sumidero - mientras algunos salian indignados de la sala -.

Oye, zdngano,
Oye, ramera mimosa que te dejas chupar La sangre por el zdngano...

Me rio de vuestra impaciencia"

Y de nuevo el nivel de decibelios provocados en el patio de butacas

hacia insostenible continuar con la representacion, Balada levanto la

mana y paro de nuevo ala orquesta. Espero pacientemente a que el ruido

fuese tolerable y la protagonista prosiguio:

"Sabeis que soy una mujer que os escupe a La cara

Sabeis que soy una mujer que mea con ruidoso entusiasmo ...

Sabeis que soy una mujer que vomita de asco sobre vuestras cabezas"



'� .. Allise armo la de Dios; habia que ver a las senoras can los abrigos de uison

y los collares de perlas Majorica dando voces y pateando la mar de irritadas.
Eso si, no me apeaban el tratamiento; una gritaba desaforada: "jMds respeto,
senor Celal" Yo saludaba desde el palco, de pie y muyfino, para que se viera

que estoy educado. Como habia La que se dice, division de opiniones, llegaron
hasta Las manos, y entre unas casas y otras estuvo parada La funcion mas de
un cuarto de hora. La verdad es que yo tenia otra idea de losfelices burgueses
que van a la opera, no se par que, pero tenia otra idea ...

"

Yllegaba elmomento clave en el que a Leonardo le tocaba temer por su

integridad fisica. En la partitura estaba escrito que, tras el ajusticiamiento
de Maria Sabina, el coro simularia arcadas, v6rnitos y toses tremebundas.

Habida cuenta que no estaba el homo para bollos, aquella opci6n se

anu16 y s6lo se pudo escuchar; en Madrid, afios despues y en su versi6n

inicial grabada para el sello discografico Naxos. Con un final espectacular
termin6 la obra y con todo 10 que habia llovido no era poco. La reacci6n

del publico marc6 una divisi6n de opiniones para todos. Leonardo divis6

a Cela en uno de los palcos que daba al proscenio y le inst6 a salir a

recoger el chaparron, pero segun el compositor, Don Carnilo dijo que no,

que no salia, Cela, tiempo despues, cont6 su versi6n de los hechos en La

vanguardia, e126 de septiembre de 1974 y afirmaba que:

Parece que un gran escandalo como aquel es la clave para ser llamado

al cielo de los grandes. Pocos se libraron de ello, ya fuese en las cnticas 0

en el aplauso-abucheo-chillido del publico. Mozart, Beethoven, Chopin,
Liszt, Wagner, Puccini, Stravinsky, Schonberg, Bartok... Leonardo Balada

ya era uno de esos ilustres y Maria Sabina una obra excepcional.
Cuando la critica salt6 a los rotativos, la cosa no fue mejor y bien en

forma de cr6nica del suceso, bien en forma de crftica con cierto grado de

implicaci6n emocional, la aparecida en el diario ABC fue especialmente
molesta para Cela. Fue Leopoldo Hontafion quien, e130 de mayo de 1970,
se hizo cargo de la publicaci6n de la crftica de Maria Sabina, elogiosa
con Balada y dura contra Cela -que a la postre era colaborador del

diario monarquico-. Hontarion, sin duda bien documentado, lanz6 la

insinuaci6n de que parte del escandalo vino provocado por la actividad



de la censura sobre el texto (Cela mantuvo que no hubo tal censura frente

al testimonio de Balada que afirma que sf la hubo). La reaccion de Cela no

se hizo esperar y respondio a la critica de Hontafion en el rnismo diario

dias despues. No obstante, 10 mas interesante de la critica no era dicha

polemica, sino la acusacion directa al aparato cultural franquista segun la

cual solo la presencia de figuras de alto renombre nacional posibilitaba el

estreno de obras conternporaneas.

[ 41]

Acabada la representacion madrilefia, Balada le cornento a Cela que

la obra resultaba demasiado larga. El futuro Premio Nobel, defraudado

por el escaso exito de la obra, le dijo que sf, que la obra era suya y que

hiciese 10 que quisiera. La tijera, literalmente, comenzo a actuar pocos

dias despues, eliminando dos melopeas y muchas repeticiones y pasajes

digamos que comprometidos. Asi Maria Sabina se quedo en su version

definitiva en algo mas de treinta y cinco minutos de musica yes, hoy
en dia, la version que circula por todo el mundo en forma de concierto

y grabacion, Regresar a la partitura original, imponente y extensa,

nos muestra los recortes y las zonas cegadas 0 alteradas en busca de

unas dimensiones logicas para un trabajo excepcional que se tuvo que

adaptar a una idea literaria preconcebida y por 10 tanto inflexible a las

reglas del juego escenico musical. La obra cuenta con una orquestacion
autenticamente magistral-apartado en el cual Balada es bien reconocido

- y contiene un concepto de pulso dramatico poco habitual en la musica

contemporanea de aquellos afios,

Maria Sabina, en su version reducida, ha disfrutado de un exito

importante y ha ratificado el adagio no escrito segun el cual una obra

silbada en su estreno, pasa a ser una obra aplaudida afios despues. La

parte de Maria Sabina ha sido magnificamente interpretada por grandes
voces, pero seguramente una de las mas significativas fue la realizada

con motivo de la retrospectiva a la figura de Leonardo Balada que se
\....

organize en el Auditorio Nacional de Musica de Madrid, en noviembre

de 1995, con la Orquesta y Coro Nacionales de Espana y Nuria Espert en

la parte narrada. El propio Cela estuvo presente en la representacion y



posible en un lugar "aislado" como Mallorca (grandes artistas residentes,
interculturalidad, sensacion de libertad, etc.) Deseamos reivindicar la

vigencia mundial de esta 0bra y proponer su estreno en Mallorca, bien sea

en version escenificada 0 concierto; completa 0 reducida).

Maria Sabina fue elprimer gran paso para lanormalizacion de la opera
espanola contemporanea y abrio caminos internacionales sembrando 10

que hoy en dia recogemos.

Bibliografia seleccionada sobre Leonardo Balada
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seguramente quedo mucho mas contento

que con la primera version madrilefia.

Seguramente uno de los ultimos grandes
exitos-escandalos de la escena espanola,
gestado entre Palma de Mallorca y Nueva

York, es hoy en dia una obra ya clasica, pero

que necesitaria un estreno justa en la ciudad

que la vio nacer. Con esta investigacion
confirmamos que la creacion de una obra

de vanguardia hacia el afio 1965, solo era
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La iconografia com a font per a I'organologia
medieval. Una altra mirada als angels musics del

Portal del Mirador de La Sell.

[ 45]

Francese Vicens Vidal

La imatge de la musica esdeve una de les fonts principals per a l'estudi

dels instruments musicals de l'epoca medieval. La problematica de dita

font esta oberta al debat de com hem d'entendre la imatge organologica.
Els diferents posicionaments al respecte no arriben al consens d'un

criteri unificat que ens permeti interrogar la imatge de la musica de la

mateixa manera. En aquest article presentem un intent d'acostar principis

metodolbgics aparentrnent enfrontats a partir de l'estudi de cas dels angels
musics del Portal del Mirador de la Seu. Per aixo hem dividit l'exposici6
en tres apartats: estat actual dels posicionaments musicologics respecte
la iconografia musical, la lectura iconografica-iconologica del conjunt i la

determinaci6 de l'interes del conjunt en relaci6 a l'organologia medieval.

Segons Howard Mayer Brown' una de les finalitats de la iconografia
musical es la d'ajudar al coneixement de la historia i a la construcci6

d'instruments musicals per tal d'aproximar-se al m6n de la interpretaci6
musical amb rigor historic, A partir d'aquesta premissa, la iconografia
musical es entesa com una disciplina auxiliar de la musicologia que

serveix per desxifrar i interpretar les representacions de la musica, dels

musics i dels instruments musicals en les obres d'art. D'aquesta manera,

les representacions artistiques esdevenen una font col-laborativa per
a la musica en el sentit que pot ajudar a coneixer la naturalesa dels

instruments com objectes per a la interpretaci6 dels repertoris medievals

i renaixentistes.

Tot estudi musical que parteix de la representaci6 plastica com a

principi d'aproximaci6 a la font organologica requereix un posicionament
reflexiu previ. Iconbgrafs i organblegs qiiestionen la imatge de la musica

(1) BROWN, H.M. "Iconography of Music" a The New Grove. Dictionary of Music and Musicians IX (1980) p.11-18



centrant el debat en dos posicionaments aparentment contraposats: per
una banda, els primers prenen l'enteniment de la imatge de l'instrument
com a concepte metamusical que sobrepassa la realitat del mer

instrument, mentre que els organolegs veuen en la representaci6 plastica
de l'instrument la realitat de l'objecte organologic que representa.

La comunitat cientifica de la musicologia es testimoni dels ja coneguts
posicionaments i discussions fetes al respecte que podem sistematitzar

en dos corrents: practic (0 "musical") i teoric (0 "historicista")." Pel que
fa al primer grup, practic, hem de destacar la tasca portada a terme per
luthiers de construir repliques d'instruments a partir d'alguns models

iconografics medievals que als ulls de l'espectador esdevenen mes fiables

pel seu aparent realisme i bon estat de conservacio." A partir de la decada

dels anys vuitanta emergiren tota una serie de projectes col-lectius per tal

de fer front la rigorosa tasca de reconstrucci6 de programes iconografics
musicals complets. EI del Portic de la Gloria de la catedral de Sant

Iaume de Galicia es l'exemple pioner que ha donat Hoc a tot un corpus

teoricopractic extens per tal de legitimar la delicada tasca de reconstruir

els instruments musicals que hi apareixen." A partir d'aquest projecte se'n

derivaren d'altres tant per millorar les qualitats sonores de les primeres
reconstruccions com per investigar altres fonts iconografiques d'ambit

gallec." Pel que fa al segon grup, teorics, la imatge representada respon
a criteris que s'allunyen de qualsevol objecte real i fan passar per tela de

(2) LOPEZ CALO, J.L., "EI tratamiento organol6gico en Espanya en el siglo XX. Principales aportaciones y Ifneas de investi­
gacion" a Actas del Encuentro sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. EI sonido de la piedra, (ed.
Carlos Villanueva), Santiago, 2005, p. 39-69

(3) Auguste Tolbecque (1830-1919) fou un dels primers constructors d'instru.ments en fer repliques basades en models
lconoqrancs de les portades franceses de Moissac, Amiens 0 Saintes. Posteriorment cal destacar la reconstrucci6
dels instruments de la sala alta del castell de Puivert (Aude), alguns instruments del Portail Royal de Chartres i els de
la portalada de Moissac editats, aquests darrers per A. Calvet a CALVET, A., De la pierre au son. Archeologie musicale
du tympan de Moissac, Paris, 1999

(4) LOPEZ CALO, J. La Musica Medieval en Galicia, A Conna, 1 982 I Idem. (ed.), Los instrumentos del P6rtico de la Gloria.
Su reconstrucci6n y la mssce de su tiempo, A conna, 1994, 2 I VILLANUEVA, C., (ed.), EI P6rtico de la Gloria. Musica,
Arte y Pensamiento, Universidade de Santiago, 1988.

(5) RALLT, Ch., Instruments a cordes du Moyen Age, Actes du Col/oque de Royaumonf, CERIMM, Fondation Royaumont,
1999, p.8-16 I PEREZ, L. (ed.), Instrumentos de corda medievais, Lugo, 2000 I Reconstrucci6n dos Instrumentos
do P6rtico do Parafso da Catedral de Ourense, Obradoiro de Instrumentos, Orense, 1993, [textos de Miguel Angel
Gonzalez, Celia Fernandez Castano, Manuel Branas Mendez y Javier Garbayo]
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judici qualsevol intent de reconstruccio amb finalitats veridiques. Dins

aquesta Iinia cal destacar la ponencia de Cristina Bordas al V Congreso

de la Sociedad Espanola de Musicologia en la qual anuncia la necessitat

d'aprofundir en aspectes extraorganologics d'altres ambits per arribar

a interrogar de manera adequada les imatges d'instruments musicals."

Aquests aspectes passen per l'estudi de les mentalitats de l'epoca, les vies

d'influencia cultural, l'analisi dels models iconografics, els procediments

de treball dels artistes, etc. I advertia de la perillositat de concebre les

representacions plastiques com objectes reals tot i que suposen un avanc

per ales tecniques de lutheria medieval. No obstant aixo, aquesta visio

de la metodologia iconografica pren vigencia en les propostes de treball

de la musicologia anglosaxona des dels anys 70;1 aquestes aportacions

proposen posicionaments d'analisi iconografic que van mes enlla de la

imatge per tal d'arribar al significat de l'obra. La vigencia d'aquests debats

s'ha vist en el I Encuentro sobre instrumentos musicales. El sonido de la

piedra" En aquest encontre s'ha apuntat pel treball interdisciplinar, tot

i que la ponencia de Jose Lopez Calo deixa constancia de les dificultats

donades a l'hora d'apropar postures entre iconografs i organolegs." En

tot cas, propostes com les d'Sverre Jensen 0 John Wright donen Hum i

solucions concretes en el dialeg entre la iconografia i l'organologia."
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(6) BORDAS, C., "Una presentacon y otra mirada al Portico de la Gloria" a Actas del V Congreso de la Sociedad Espanola
de Musicologfa. Barcelona 25-28 octubre 2000, (ed. Begofia Lolo), Barcelona, Sedem, 2001, p.1227 -1242

(7) BAlDASSARRE, A, "Reflections on methods and methodology in Music Iconography a Music inArt'W/1-2 (2000), p.33-
38 1 MAYER BROWN, H., "Iconography of music" a The New Grove Dictionary of Music and Musicians, (ed. Stanley
Sadie) IX (1980), p.11-181 MCKINNON, J., "Musical Iconography: a definition" a RidimiNewsietterll/2 (1977), p.15-17
1 Ibidem., Iconography, Musicology in the 1980: Methods, goals, New York, 1982, p. 79-931 SEEBAS, T., "Music Icono­

graphy" a The New Grove Dictionary of music and musicians, (ed. Stanley Sadie) XXII (2001), p.54-71 1 WINTERNITZ,
E., The Iconology of music: potentials and Pitfalls, New York, 1972, p.80-90.

(8) VILlANUEVA, C. (ed.), Actas del encuentro sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. EI sonido de la piedra,
Santiago de Compostela, 2005

(9) LOPEZ (2005), opus cit., p.41-42

(10) JENSEN, S., "Instrumentos medievales e instrumentos populares europeos, dicilogo tecnlco y conceptual" a Actas del

encuentro sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. EI sonido de la piedra, (ed. Carlos Villanueva),
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En tot cas, tota imatge musical interrogada amb interes musicologic
topa amb un seguit de dificultats que comporta la imatge plastica medieval:
des de l'adequacio de la figura al marc arquitectonic, l'habitual visio
unilateral 0 bidimensional de la figura, l'estat de conservacio, possibles
alteracions en processos de restauracio, etc. Tot aixo fa que la qualitat i la

precisio tecnica dels models organologies que presenten les obres sigui
sovint desigual. Aixo ens convida a emprendre l'analisi iconografic amb
cautela i a no ser taxatius amb totes les representacions d'instruments de
la mateixa manera. Dit aixo, centrarem aquest article en un estudi de cas

basat en el cicle d'angels musics del Portal del Mirador. "Per la simplicitat
de linies i la bona factura" - diu Iaume Sastre - "lluny del corrent decoratiu
dels models francesos l'obra ha estat motiu d'interes per a arquitectes,
escultors i historiadors de l'art, no nomes perque s'hi conjuguen
perfectament ambdues vessants artistiques, sino perque en la construccio

intervingueren els mes prestigiosos i destacats artistes gotics que actuaren

ales Illes"!' Seguint amb les directrius de l'autor esmenat hem de dir que
el ric repertori organologic del conjunt del Mirador tarnbe ha suscitat

l'interes de musicolegs i estudiosos de la musica per ser, segurament,
el millor mostrari d'instruments musicals medievals que podem trobar
a l'escultura gotica mallorquina." Els instruments musicals que en

aquest conjunt es representen dificilment els podem associar als tipus
d'agrupacions conegudes a l'epoca medieval ja que no era habitual que
els compositors especifiquessin el tipus d'instrumentacio amb que havien
de ser interpretades les obres. Aixi, la sorprenent precisio dels models que
en el Portal del Mirador es representen ens conviden a plantejar-nos si

podrien estar inspirats en models reals. Aixi i tot, la identificacio de cada
instrument a partir de la descripcio formal de l'objecte creiem que no

pot ser aillada del seu context iconografic, perque es alla on resideix el

(11) SASTRE, J. La Seu de Mal/orca (1390-1430). La prelatura del bisbe Llufs de Prades i d'Aren6s, Palma, 2007, p.226
(12) CARBONEll, X., "La rnusica a la Seu" a La Seu de Mal/orca. Aina Paqual (coord.), Palma, 1995, p.297-325/ Idem., La

imatge de la miJsica en les I/Ies Balears, Palma, 2004, p.94-1 03 / ESTEVE, J.J & MENZEL, C., "Iconogratra musical de
los siglos XIV Y XV en la catedral de Mallorca" a Music in Art XXVII (2002),p.68-78/ROTGER,J.&ALONSO,J.I.,De
Joglars e Ministrils, Palma, 2007, p.1 97-211
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veritable sentit de la representacio, Durant l'epoca gotica es sabut que la

importancla de l'instrument musical molt sovint resta en el simbolisme de

les formes geometriques de determinats models que presenten rosasses

ornamentals, com es el cas del llaut 0 el saltiri tipus trapezoidal. Aquest
valor es despren de la numerologia medieval que dota de contingut

teologic la forma triangular aixi com el nombre 3, 0 el nombre lOY Per

tant, alguns dels instruments musicals que aquf estudiem son susceptibles
d'una doble lectura: per una banda com objectes organologies, i per l'altra

com a conceptes teologics.

El ciele iconografic del Portal del Mirador ens presenta un programa

inspirat en el simbolisme sonor de tipus apocalipticla concepcio musical

del qual ve protagonitzada per dues imatges sonores contraposades: els

angels amb les seves trompetes que obren els cataelismes apocaliptics,
i els angels portadors de cordofons i aerofons com a signe de lloanca
celestial i eterna.

[ 49]

EI primer grup, obra de Jean de Valenciennes," esta format pels
set angels trompeters (sonadors de quatre botzines i tres trompetes) els

trobem situats entre els murs laterals del Portal i a la part superior, tres a

cada costat, i un darrer angels ubicat discretament a la part superior de

les arquivoltes sense trencar l'asimetria del nombre (3+1+3). Mes a baix,

just a la zona del timpa, l'escena del Sant Sopar sota una representacio
de Deu com arquitecte apareix flanquejat per sis angels. Es a cada banda

d'aquesta escena que observem l'arquivolta dels angels musics formant

una autentica orquestra divina amb tot tipus d'instruments, mostrant­

nos una logica distribucio entre instruments cordofons i aerofons, Els

cine angels de la dreta son tots sonadors d'instruments de vent (fent

(13) Aquests valors numerics els veurem directament relacionats amb instruments com el saltiri de 10 cordes (psalterium
decem cordarum), Aixi, les fonts dels Sants Pares ens mostren com les 10 cordes del saltiri s6n una reterencia als
deu rnanaments.

(14) JENSEN, S" "Instrumentos medievales e instrumentos populares europeos, dialogo tecnico y conceptual" a Aetas del
encuentro sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago, EI sonido de la piedra, (ed, Carlos Villanueva),
Santiago, 2005, p,325-346 / WRIGHT, J" "Mediaeval fiddles, the lost voices restored? A worthwhile illusion" a Aetas
del encuentro sobre instrumentos musicales, p,281-304



Als costats de la porta i del mateix autor, ala mateixa alcada de Maria

els sants Pau i Pere tanquen el programa iconografic.

la lectura de dalt a baix tenim flauta travessera 0 xabeba si utilitzem
la nomenclatura de l'epoca, flauta dolca de tub cilindric, el segiient
instrument ha desaparegut, el segiient porta una xeremia 0 cornamusa,
i el darrer tambe ha desaparegut pero presenta uns trets identics als del

tercer angel instrumentista). En canvi, al costat esquerre trobem cine

angels mes, quatre porten cordofons i el cinque un orgue (el primer porta
un llaiit, el segon una viola de brae, el seguent sembla que faci sonar un

salteri gotic de grans proporcions, el penultim angel music porta un llaut
i el darrer du un orgue del qual s'ha perdut tres quartes parts). EI cicle

continua al mainell amb la representacio de Maria amb el Nin, Nostra

Dona de la Seu, i a la part inferior del mainell trobem el tercer conjunt
d'angels musics del Portal. Aquesta part, esculpida per Pere Morey c.1380-

139315, ens presenta una agrupacio instrumental formada per quatre
cordofons i un instrument de percussio. D'esquerra a dreta tenim en

primer lloc un angel sonant una mandora de tapa piriforme i cine cordes

visibles, a continuacio un instrumentista de rabell de petites dimensions
tocat en posicio ascendent, a continuacio un llaiit de tapa oval, el penultim
subjecta un cercle sense membrana amb plaques circulars vibratils i el

darrer sona un instrument tipus Ilaiit.

La distribucio del programa del Portal en dos espais ha portat a Xavier

Carbonell a veure-hi una divisio entre l'huma i el divi. "A l'espai inferior,
regit per Maria i especialment per la redempcio de Jesus, el nou home 0

nou Adam, es fa present mitjancant l'Eucaristia fins als temps escatologics
finals. Per damunt, l'espai divi - Maria i l'Eucaristia son els intercessors
entre ambdos ambits -, l'indret on "viuen" i celebren eternament gloriosos
els precursors, sants i, sobretot, les entitats angeliques organicament
(15) JENSEN, S., "Instrumentos medievales e instrumentos populares europeos, dialoqo tecnlco y conceptual" a Aetas del

encuentro sobre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. EI sonido de la piedra, (ed. Carlos Villanueva).
Santiago, 2005, p.325-346 / WRIGHT, J., "Mediaeval fiddles, the lost voices restored? A worthwhile illusion" a Actas
del encuentro sobre instrumentos musicales, p.281-304
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jerarquitzades a l'entorn de la presencia divina';" Aquesta confrontaci6

musical entre espai huma i divi, ens situa davant la tradici6 exegetica que

veu en la tuba la crida al Iudici de les animes, vers l'adoraci6 de l'Anyell
mfstic, representat en el timpa en l'escena del Sant Sopar, dels angels amb

els seus instruments musicals de la lloanca divina. El text apocaliptic ens

explica que amb cada toe de trompeta esdevenia un cataclisme (Ap.VIII,6).
D'aquesta manera la tuba apocaliptica esta associada a esdeveniments

negatius que biblicament s'inspiren en les plagues d'Egipte." A cada

toe es desencadenaran cataclismes, senyals inequivocs que la fi es ales

portes. Igualment, la tuba crida la totalitat de l'Esglesia - representada
a l'arquivolta interior pels patriarques David, Ezequiel, Ieremies, Isaies

i Daniel, i els profetes Moises, Saill, Isaac, Jonas i Abraham - a rendir

comptes al Iudici mentre els angels entonen cantles de lloanca per alabar

El primer redimit que, pel sacrifici de l'Anyell, ha estat glorificat. El so de la

paraula divina equiparat a una tuba -com veiem a Ap.rv; 1 ... et vox prima

quam audivi tamquam tubae loquentis - traspassa el significat justicier de

l'escena per establir una relaci6 entre paraula de Deu i tuba com a simbol

de la predicaci6 i la revelacio.'" En aquest sentit, la diversitat tipologica
d'instruments que porten els angels musics de l'arquivolta del Mirador

ens situen davant diferents tipus de lectura que ens permet relacionar

el conjunt amb diferents tradicions artistiques: en primer 1I0c el sentit

literari d'arrel exegetica, en segon lloc la tradici6 iconografica de la lloanca
celestial, i en darrer terme la funci6 social del fet d'honorar extrapolada al

planol divi. Pel que fa a la primera lectura hem de dir que el pensament
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encuentro sabre instrumentos musicales en el Camino de Santiago. EI sonido de la piedra, (ed. Carlos Villanueva),
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Santiago, 2005, p.325-346 / WRIGHT, J., "Mediaeval fiddles, the lost voices restored? A worthwhile illusion" a Aetas
del encuentro sabre instrumentos musicales, p.281-304

medieval, cap al segle XIII, promociona un canvi espiritual a partir de

l'apropament de la imatge divina, representada de manera idealitzada i

naturalista que possibilita uns codis de representacio que testimoniaven
la joia espiritual a la terra." D'aquesta manera, els cors angelicals es

convertiren en un autentic miratge de l'alegria interior sistematitzada pels
tractats d'angeologia que des de sant Dionis i sant Gregori arribaren al

segle XNde la rna de Ramon Lluli CArs Angelica,1227) i Francese Eiximenis

(Llibre dels Angels, 1392). Aquest darrer autor fa al-lusions ala jerarquia
que segueix l'ordenament social dels homes com a conseqiiencia dels

angels segons el qual, els angels estan classificats en ordres superiors i

inferiors, i entre elis circula una corrent cinergica que es denomina
"harmonia': En aquest sentit l'harmonia es presenta de manera abstracta
com la manifestacio sensible d'un man basat en l'ordenacio classificatoria
dels diferents ordres. Lordenacio jerarquica que ens exposen aquests dos
tractats situen els angels musics en els darrers graons de l'ordre cosmic,
precedit pels Serafins, Querubins, Trons, Principats i Arcangels, En

aquests tractats els angels son presentats com els encarregats de Hoar
la divinitat de Deu i de Maria mitjancant el cant i la musica, Es per aixo

que molt sovint les representacions marianes es representen amb estols

angelicals sonant tots tipus d'instrurnents." Molt sovint veim com aquest
valor d'adoracio divina mitjancant la musica celestial que caracteritza els
cors d'angels, es tradueix iconograficament en un tipus de representacio
idealitzada que es dona com a constant iconografica en totes les figures
del Portal. Ala segona meitat del segle XN la tradicio de contingut moral
i la de contingut social conflueixen en una cultura lletrada i el contingut
platonic se suma a l'escolastic i a l'aristotelic, AI segle XN trobem una

insistencia en presentar angels musics. Aquest fet es atribuit a un gran
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mOVlment de divulgacio dels valors clericals en els medis urbans laics

sobretot gracies a l'accio de les ordres mendicants. Des d'aquests medis
-------

urbans es difon cap a les ca�es socials mes elevades un tipus d'art religios
eneIqual les figures protagonistes estableixen una relacio directa i intima

amb el fidel. Aquestes tenen un caracter humanista, intimista i anecdotic

que estaria directament relacionat amb els angels musics del Mirador dels

quals no n'hi ha cap d'igual. Cada escultura esta treballada de manera

individual amb trets personificadors cosa que ens apropa al naturalisme

i exemplifica el �r humanista d'aquella societat. En aquest sentit,

l'exegesi biblica i la tradicio iconografica italiana juga un paper decisiu en

la concepcio rnistica del cor fent deIs angels musics un prototipus ideal de

lloanca. La veu de l'alegria suposa l'estat de gracia que ve concedida als

estaments superiors manifestant la joia de l'alegria interior. Per a Hug de

SantVictor hi ha goig quan l'esperit concep una alegria inefable; d'aqui que

sovint passem del jubilus del cor (laetitia) al jubilus del cant (exultatio).21
Aixo explicaria que algunes de les imatges dels angels musics del Portal,
com els portadors de cordofons especialment de llaiit i viola d'arc, ens

les mostren amb un somriure un tant amanerat." Lexpressio plastica
d'aquest "esdevenir" es tradueix a partir de dos convencionalismes: la

inquietant dinamica del naturalisme iconografic i l'estatisme idealitzat de

l'amanerament dels rostres. Ambdues propostes son el testimoni que els

angels participen de la gracia divina en una funcio Iaudatoria. Pel que fa a

la segona lectura, la diversitat organologica com a signe d'alabanca eterna

pren el seu referent mes irnmediat en la iconografia davidica. David, com

a profeta es representa amb l'arpa a la primera dovella de l'arquivolta
de patriarques. David ens proposa un model de lloanca en base a un

concepte iconografic de variacio tipologica del terme cithara, que alhora
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es l'instrument que el llibre dels salms ens presenta com instrument de
lloanca eterna. Aquest terme es interpretat per l'artista medieval com

un generic d'instrument musical on totes les families organologiques
hi tenen cabuda per donar-hi forma. Aquest tipus de representacio te la
seva justificacio al salm 150,2-7. En aquest text apareix una gran diversitat
d'instruments musicals en un context on la finalitat dels quals es la lloanca
divina."

La diversitat organologica es un signe inequivoc de lloanca que d'un
planol social s'equiparen a una funcio laudatoria divina. D'aquesta manera

veiem com les manifestacions d'alegria mes habituals que apareixen a la
Biblia despres d'una gran victoria es corresponen amb la mateixa imatge
del salm." Aixi, David el gran lloador de Deu, segons l'Ap. V;5, se'ns
presenta com el rebrot que obrira els set segells.

Finalment, la tercer lectura ens situa en la formacio simbolica del cor

celestial que ens porta a establir paral-lelismes amb la funcio social que
tingue la musica en els principals esdeveniments politics. Des de la segona
meitat del segle XII musica i poder esdevenen un binorni estretament
vinculat. Dulce Ocon ens fa notar com la musica esdeve part essencial de
la nocio de cort en el mon medieval desenvolupant una funcio simbolica:
aixi, com major era el nombre de musics que acompanyaven qualsevol
esdeveniment cortesa mes importancia i honor se li atribuia, Aquesta
autora, continua dient que d'acord amb els poetes medievals el binomi
musica-alegria es un vertader axioma ja que representen amb la musica
i el balll'alegria i l'honor," Si acceptem els pressuposits d'Ocon, l'escena

(23) JENSEN, S., "Instrumentos medievales e instrumentos populares europeos, dialogo tecnlco y conceptual" a Actas del
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laudatoria dels angels musics que alaben a Deu i a Maria, esdevindria

una extrapolacio al planol divi de la manera cortesana d'entendre el

fet d'honorar i de lloar. Aixf, mentre David, sens presenta com a model

de lloanca divina, pertinent a la genealogia de Crist, els angels amb

instruments son el seguit de musics que alaben al Senyor dels Senyors
i la totalitat de l'Esglesia representada ales arquivoltes interior pels
patriarques i profetes. D'aquesta manera la tematica dels angels amb els

seus instruments vers els profetes i patriarques es manifesta mitjanc;:ant
un discurs iconografic basat en la juxtaposicio. Aixi, la jerarquia angelical
queda plasmada en l'ordre cosmic corresponent entre la divinitat de Deu

Pare i la preceptora Nostra Dona de la Seu.
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En darrer terme podem observar com la narrativitat del discurs

iconografic crea un sistema de significats a partir de la juxtaposicio de

les imatges. El conjunt esdeve una imatge divina de la Victoria celebrada

per la lloanca dels cors celestials. Crist redimit pel memorial del Darrer

Sopar es glorificat per Maria i els sants i per la cort celestial de precursors

i profetes. Cada un d'aquests registres inclou la seva propia orquestra
celestial dins una narrativa Iconografica de juxtaposicio espacial: Maria

amb el Nin es aclamada per cine angels musics ubicats a la part inferior

del mainell, mentre que la representacio de Deu arquitecte i l'escena

del Darrer Sopar, que alberga el timpa, esta custodiada per l'arquivolta
d'angels musics fent al-lusio ala musica mundana i instrumental de la

coneguda divisio boeciana.

Una vegada feta la lectura iconologica del conjunt ens disposem a

interrogar els instruments musicals que hi apareixen des d'una perspectiva
pragmatica, Aixo es possible si trianguiem les diferents formacions

organologiques que al Portal es representen amb els testimonis literaris

de l'epoca iamb els estudis d'historiografia medieval. La identificacio dels

instruments musicals de l'arquivolta del Portal del Mirador - que podem

del encuentro sabre instrumentas musicales, p.281-304



veure a l'annex I - ens porta a sistematitzar tres tipus d'agrupacions: en

primer lloc, trompetes 0 tubes (aerofons de doble llengueta), en segon lloc
aerofons de bisell i en darrer terme cordofons, Relacionat amb aquesta
distribucio Carmen Rodriguez relaciona les agrupacions instrumentals
dels angels amb la practica instrumental de l'epoca. Concretament,
al seu estudi sobre els angels musics en les representacions marianes

d'alletament, la disposicio instrumental mes habitual correspon a un

orgue portatiu i diversos cordofons com per exemple la mandora, elllaiit 0

la fidula. Relaciona aquesta agrupacio amb el verset del salm 150, Laudate
eum in chordis et organa; i basant-se amb Durand de Mende anomena la

tradicional associacio de l'orgue al cor d'angels per la seva representacio
del "principi concertant de la forces naturals'." La seva argumentacio
sobre la determinada agrupacio d'aquests instruments, pen), no queda
deterrninada aquf sino que s'agafa ala dicotornia d'instruments de musica
baixa vers instruments de musica alta coneguda a l'epoca medieval. En

aquest sentit, els instruments de musica baixa, els cordofons, eren els de
sonoritat limitada, per ser sonats en espais de reduides dimensions i per
exercir una funcio social de privacitat i de cambra. I els instruments de
musica alta, els aerofons, serien aquells d'una sonoritat mes forta i dura,
destinats a funcions civils, d'entreteniment i gaudi 0 militars, per ser

sonats en espais oberts i amplis. De manera que la disposicio organologica
de l'instrumentari dels angels musics del Mirador podriem dir que pren
coherencia amb determinades practiques musicals i que podriem associar
amb el tipus de repertori propi tant de la musica alta com de la musica
baixa. En aquest sentit, Ms.Carmen Gomez, al seu estudi sobre la musica
a la Corona Catalano-Aragonesa fa una descripcio de la situacio musical
en el periode compres entre 1336 i 1442, periode que coincideix amb el
de la projeccio i realitzacio del Portal de Mirador. Les seves aportacions
resulten de gran interes perque basant-se en documents oficials de l'epoca
constata aquesta divisio instrumental entre cordofons i aerofons, aixi com

(26) RODRIGUEZ SUSO, M.C. "Un elernplo de iconografia musical: Maria Lactans y los angeles en la Cataluiia bajomedieval"
Cuadernos de secci6n Muscia IV (199B), p.7-34
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les funcions ales quals aquests s'associen." Per altra banda, l'estudi de

Iosep Rotger sobre els joglars al Regne de Mallorca reitera l'existencia de

les mateixes formacions de families instrumentals que apareixen al Portal

anomenant."

En aquest sentit tot apunta que la imatge de l'instrument musical

respon a una realitat de la practica instrumental, 0 si mes no, que les

tipologies dels instruments que es representen assumeixen funcions

socials concretes.

Arribats en aquest punt hem de dir que la identificaci6 iconografica
de l'objecte organologic, en el cas del Portal del Mirador no contradiu la

propia realitat simbolica intrinseca al context de representaci6. En la nostra

opini6, l'instrument alberga lectures complementaries que ens obliguen
a interrogar l'instrument musical des d'un punt de vista interdisciplinari.
La descripci6 detallada de la plastica dels instruments musicals i de les

posicions dels seus interprets sens dubte donarien pistes al constructor

d'instruments i al luthier, pero la definicio de l'objecte organologic es troba

amb una notable limitacio, i es que la imatge, iinic referent de l'objecte

organologic, nomes se sustenta en base a l'us de l'evidencia artfstica 0

imatge plastica." De manera que el vertader significat de l'obra, i per tant

de l'objecte organologic, resta en el seu context de representacio."
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(27) GOMEl, M.C., La M(Jsica en la Casa Real Catalano-Aragonesa. 1336-1442, Barelona, 1979

(28) ROTGER & ALONSO (2007), opus cit., p.197-211

(29) Mayer Brown recorda a I'estudiant d'organologia que ha d'estar alerta en usar l'evdencla artistica, tot i que encara ho
ha d'estar rnes quan es tracta de l'epoca medieval, ja que el material artistic depen enterament de la noci6 de realitat
conternporanla que I'artista vol representar; veure BROWN (1980), opus en, p.11-18

(30) Per a un estudi de la tradicia medieval de les ternatiques musicals que ens permeten veure la relacio de significats
d'un mateix instrument en relacio al seu context de representacio veure VIC ENS VIDAL, E, Diabolus in Musica. Formes
de pecat i redempci6 a la iconograffa musical del romanic hispanic, Palma, 2008



Annex I. Descripci6 iconografica dels instruments musicals"

MURS LATERALS

1 Trompa
Aerofon de la familia del corn en forma de banya allargada; presenta una embocadura
rucimentaria i mostra el perfil hernsterlc.

2. Trompeta Instrument aeroion de seccio tubular allargada i recte. Acaba en un pavellc en forma d'embut.

3. Botzina Idem. Num. 1

Aerofon de tub conic acabat en I'extrem mes ample amb un regruix quasi estenc. En la zona

Trompeta central del cane presenta una anella gruixuda. Presenta la posicio de les mans sostenint
I'instrument

1 Trompa Idem. Num.1

2 Trompeta Idem. Num. 2

3. Botzina Idem. Num 1

1. Flauta travessera

Instrument de tub cilfndric bastant gruixat. Probablement Ii manca un terc de la
seva lIargaria. L'obertura del buf no esta en la mateixa linia que la dels forats
d'accio digital, segons ho demostren els dits i la posicio de les mans del music.
Presenta unes mans amb els dits molt estilitzats, gairebe desproporcionats.

ARQUIVOLTA (secclo dreta)

Instrument de tub cillndric fragmentat i esquernatlca, Podem apreciar el I'orifici
rectangular de I'embocadura i la nclinacio del bisell. Una lIeugera forma de bec
s'insinua a I'extrem del bufador.

2. Flauta de bec

(31) Per a la identificacio orqanoloqica del Portal del Mirador hem seguit els estudis de Xavier Carbonell; veure CARBO­
NELL (1995), opus cit., p.297-325 i especialment CARBONELL (2004), opus cit., p.94-1 03
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3. Instrument desaparegut

4. Xeremies 0 cornamusa.

5. Instrument desaparegut

Instrument conservat de manera parcial. Presenta un bufador de grans proprcions
Ileugerament conic i unit al sac sense el regruix caracteristic de la nou. EI sac

presenta acaba en un coil gruixut i reiorcut trencat en el punt on seria el braguer,
que ja s'insinua amb un petit anell extremer. L'amplaria del coli fa pensar que
originariament existien un bordo i IiIlols. t'aosenca de la nou en la part inferior
del sac destinada al grail suggereix que aquest formava part del conjunt de tubs
connectats amb el braguer. Aixi, bordons i roncadors compartirien amb el grail
un mateix distribu'idor del vent. L'1mgel esta representat amb les galtes inflades
mostrant l'accio de bufar.

ARQUIVOLTA (seccio esquerra)

6. L1aiit

Aquest primer corooion presenta una caixa piritorrne allargada que s'estreny
frontalment vers el claviller tot creant un espai trapezoica lIarg com a rnanec,
La part inferior de la caixa presenta una tapa harmonica plana sobresortint del
rnanec, EI trapezi del manec no mostra cap trac perpendicular que mostri la

presencia de trasts. EI claviller esta bastit formant amb el rnanec un angle quasi
de noranta graus i es un poc corbat en forma de falG, acabant a I'extrem amb una

testa tallada. Les clavilles estan inserides lateralment, mentre que les cordes no

estan representades, pero, ateses les dimensions del pont, creim que no podien
superar el nombre de quatre. A la part inferior de la tapa harmonica podem veure

mig tapat per la rna dreta de I'instrumentista un pont, frontalment rectangular i

lIeugerament arquejat. A la secclo inferior de la caixa destaca un boto, peca que
feia la funcio de cordal on eren lligades les cordes. EI cos inferior de la figura i el

suport s'han perdut, resta el buit al mares. La figura resta entronitzada per dues
ales estaticues cosa que Ii dona un aspecte molt rnalestuos.
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7. Viola de bra�

La seva caixa te una forma rectangular corbada en els cantons, mes estreta en

la zona propera al rnanec i Ileugerament entallada en els costats, mes Ilargs, dels
laterals. EI manec neix de la caixa tot formant en la seva cara un espai trapezoidal.
EI final del manec esta trencat, fet que ens impedeix estudiar el claviller. Eis riscles
que enrevolten la tapa harmonica mostren l'exlstsncla d'una tapa dorsal mes
o menys plana. Per damunt de les entalladures de la caixa podem veure ben
marcades dues obertures, una per a cada costa, retallades en forma de mitja
Iluna i encarades per les puntes. Sota les boques acustiques, ja molt a prop de
les entalladures, queden les restes fragmentades de I'arc, gairebll desaparegut.
Un petit pont rectangular esta esculpit proxlm a la base de la caixa, la qual mostra
un perfil conformat per la scperposelo de dos ambits trepezoioals, Tres incisions
representen un triple ordre de cordes que acaben lligades a un boto que sobresurt
en el riscle inferior.

9. Llaut

Instrument de grans dimensions per cobrir bona part del pit i de I'abdomen de
I'instrumentista. La caixa, formada per un fons pia i una tapa harmonica te la
forma caracteristica dels salteris europeus del segles XIV i xv. Aixo es, un salteri
en forma de T per la superposicio de dos cossos qeornetrlcs: la part superior
rectangular i la inferior trapezoldal amb els costats laterals allargats de manera

corbada vers I'eix central de I'instrument. La tapa harmonica exhibeix dues
obertures cobertes per rosetons calats amb un mateix disseny i de dimensions
identiques. AI costat esquerre de la caixa esta representada una doble filera de
clavilles d'extrems tallats amb la forma troncopiramidal. Sirnefricarnent oposats
sobresurten els botons de subieccio de les cordes, que curiosament no estan

representades. Segons el nombre de clavi lies podem suposar un nombre de devuit
cordes desplegades horitzontalment i en angle respecte a I'eix de I'instrument.
La rna esquerre situada damunt la part superior de la tapa harmonica presenta
subjecta entre els dits anular i index un objecte allargat i conicament afilat a

I'extrem proper a les cordes. No hi ha dubte que es tracta d'una forma poe
frequent de plectre amb rnanec toea una viola de brae, I'arquet de la qual s'ha
perdut. ts un instrument elaborat de manera molt subtil amb gran nombre de
petits details.

La part frontal de la caixa es de silueta piriforme. EI revers s'insinua bombat, mentre
que la tapa i el manec formen una unitat clara. La part que correspon al brag de
I'instrument mostra frontalment una figura trapezocal. EI manec acaba en sec tot
doblegant-se el claviller en un angle molt tancat quasi recte. La tapa harmonica
no mostra cap obertura de ressonancla i en el manec no podem apreciar trasts.
En canvi queda clarament manifest un cordal pont a I'extrem inferior de la tapa.
L'angel esta esculpit en el moment d'afinar, punteja I'instrument.
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10. Drgue de coli

Aquest instrument s'ha perdut tres quartes parts. Unes corretges gruixudes
pengen del clatell del music, una d'elles amb sivella, ben retorcades i destinades
a sostenir amb unes anelles I'instrument col·locat perpendicularment al pit de
l'anqel instrumentista. De I'orgue names resta la part rnes propera al cos del
sonador, la part superior dels quatre darrers tubs. Aquests, en dues fileres,
estan en ordre decreixent. La caixa que guarda els salmers i altres mecanismes

segurament tenia un perfil en forma de L. La base d'aquesta secclo mobharia de
I'instrument no era plana sino acabada en quatre peus, segons es pot deduir de
I'extrem inferior del cos conservat.

1. Mandora
Cordbfon de tapa piriforme amb rnanec curt acabat amb el claviller girat enrere, tot formant un

angle pronunciat. Sabre la tapa estan clarament marcades en relleu quatre cordes en canvi no

presenta cap indici d'obertura de ressonancia.

2. Rabell
Cordbfon de petites dimensions en posicio ascendent. En la secclo rnes baixa I'instrument ens

mostra un pontet rectangular, no estan marcades les cordes, cap obertura a la tapa ni conserva

I'arc. La part dorsal de la caixa es clarament bombada.

3. Llaiit

Cordbfon de sis cordes puntejades de tapa oval Ileugerament ametllada. Amb part del rnanec
mutilat podem deduir gracies a la posicio de I'angel instrumentista que no n'hi manca gaire
tros. La rna esquerra del sanadar tapa els pants cordals i presenta, agafada entre els dits polze
index i anular, un Ilarg plectre.

Instrument constru'it a partir d'una clrcurnterencla sense membrana, amb plaques circulars
instal· lades dins el marc.

4. Cercle

5. Llaiit Idem. Num. 3
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Estudis Musicals (EM) XVI (2009) pag 63-68

L'orgue de la Parroquia de Sant Miquel de

Llucmajor:
Intervencio de Mn. Antoni Ma Alcover

Antoni Mulet i Barcelo

Sintesi historica

L'Orgue de la parroquia de Llucmajor prove de la parroquia de santa

Eulalia de Palma, on estava situat al mateix iloc que l'orgue romantic

actual. A principis de segle XX el bisbe Campins, fill d'un organista i

amant de la musica, dins el moviment d'aplicaci6 del "Motu proprio" de

Pius X, va propiciar la construcci6 i renovaci6 d'orgues ala seva di6cesi,

comencant per la primera parroquia ciutadana: Santa Eulalia. Aixi pel
mes de novembre de 1910 s'inaugura l'orgue del cor' i el12 de febrer de

1912l'orgue major, ambd6s construits per Lope Alberdi".

L'orgue veil fou venut ala parroquia de Llucmajor on va esser instal-lat

perAntoni Cardell baixla direcci6 del P. Miquel Cardell. Amb aquesttrasilat
I'instrument va sofrir alguns canvis, comencant per la facana que va esser

modificada pel Rd. Miquel Salva. Lobra de fusteria va anar a carrec de

mestre Biel Mir Contestf, ebenista. L'orgue va esser modificat amb l'afegit6
d'alguns registres de l'orgue de Llucmajor, resultant un instrument que va

esser molt lloat.

[ 63]

L'orgue fou construit per Ludwig Scherrer a 1804. Aquest mestre

sills, descendent d'una important dinastia d'orgueners, tenia el taller

a Barcelona i havia construit instruments importants a Catalunya, dels

quals avui nornes queda el d'El Vendrell, restaurat per Blancafort sota el

(1) Setmanari "S6I1er", 20 novembre 1910.

(2) Lope Alberdi (Guernica 1870 - Barcelona 1948) orguener base, delxeble d'Aqilino Arnezua, Va esser operari, director
i posteriorment propietari de la tabrlca Alberdi a Barcelona. EI seu primer treball a Mallorca es I'orgue del cor de
Montision constnnt a 1908. EI seu fill Antonio ('1894) va participar el12 de febrer de 1912 en el concert inaugural
del nou argue de Santa Eulalia, juntament amb I'organista titular, Mn. Melcior Masso!. Lope Alberdi es I'itroductor de

I'orgue romantic frances, i ensems del teclat de pedals, a Mallorca.



mecenatge de Pau Casals, el pare del qual n'havia estat organista. Tambe

va fer els orgues dels convents del Carme (1782) i de Jesus (1794), tots

dos a Mao i desapareguts, com els del principat, durant la guerra civil", A

Mallorca hi va treballar en diferets ocasions: A 1785 apareix citat a la Seu,
a 1798 construeix l'orgue de la parroquia de Soller i al mateix temps degue
fer tarnbe el del convent de la mateixa ciutar': finalment a 1801 el trobam

arreglant l'orgue de Lluc".

Els instruments de Scherrer es distingeixen a primera vista per la

incorporacio de castells de talla curvilinia a la facana, propis de l'escola

francesa del XVIII i desconeguts anteriorment a la nostra ilia. Pel que fa a

la disposicio, Scherrer es mante fidel a l'escola franco-suissa (absencia de

particio, diferents registres de Nasard que abarquen tot el teclat, Cornetes

que comencen al Do central, ect). adoptant al mateix temps els jocs de

trompeteria horitzontal iberics.

La intervencio de Mn. Alcover

Mn. Antoni Ms Alcover, l'autor de les "Rondaies" i el Diccionari, era

canonge de la Seu i Vicari General iva dur a terme la benediccio de l'orgue
instal-lat aLIucmajor I'll d'agost de 1912. Forenpadrins la Srta. Francesca

Socias, filla del diputat provincial Francese Socias Clar i D. Nicolau

Villalonga, fill dels marquesos de Ca'n Desbrull. Es va cantar la missa de P.

Auli i va estrenar l'orgue D. Nicolau Bonnin, organista de Sant Iaume".

El clergat de Llucmajor, amb una visio mes pragmatica que artistica,
no era partidari d'instal-larar un orgue vell i va escrire al bisbe protestant
del trasllat: ''Alguien con perfecta inteligencia del caso ya habia prevenido
que el instrumento reformado vendria a resultar mas caro que otro nuevo.

Entre los trabajos preparatoriosy la colocacion duraron las obras mas de un

(3) Gabriel Julia: "Els argues de Menorca", coleccic Nura.

(4) Antoni Mulet i Arnau Heynes: "Orgues deMaliorca ", 2001J.J.de Olaiieta, Editor.

(5) P. Ratel Juan: "Hojas de Lluc", N. 27, 1980.

(6) Bartomeu Font Obrador: "Historia de Llucmajor".
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ana, y par tanto un gasto extraordinario. Para la compra del nuevo organa
se extrajeron de la Caja parroquial cinco mil pesetas, de las que cuatro mil

pertenecian alasfondos de la Obreria de San Antonio, setecientasy tantas a

ia del Santisimo Sacramento y las restantes a la de San Miguel", Per aquest
motiu el rector de Llucmajor, Mn. Mas, no va creure oportu carregar mes

les finances parroquials amb les despeses del muntatge i es va endeutar a

titol personal, amb el beneplacit del bisbe, per pagar aquests traballs. AI

cap de poe temps aquest rector fou traslladat a Sineu i reclama al bisbat

perque la parroquia de Llucmajor li pagas el deute.

Mentrestant el bisbe Carnpins, que havia impulsat el trasllat de

l'orgue a Llucmajor, va morir a 1�15 ... Mn. AIcover queda com a Vicari

Capitular "sede vacante" i com a tal va intervenir, amb els seu peculiar
llenguatge i ortografia, per mediar entre el rector vell i el nou. Pareix que
la cosa es va arreglar amb un dinar dels tres mossens ... al cap i ala fi "tots

eren manacorins" com diu la canco de Guillem d'Efak.

Eldocument

Gobierno Eclesiastico de laDiocesis de Mallorca

Sede Vacante

Palma, 24 juny 1915

A Mn. Andreu Pont, Rector de Lluchmajor.

Arnie estimat: l'altre dia vaig anar a Sineu, i el Rector me parla del deute de l'orga
de Lluchmajor. Aquest orga diu ell que el va comprar per consell del Bisbe, al eel

sia, aprofitant l'avinentesa del de Sta. Eularia. Diu en Mas que presenta an el Bisbe

una llista de les cantidats que cada any Ii entraven a la parroquia de Lluchmajor
i que eren de lliure aplicacio i que pujaven 2452'43 pess. (de sobrant de funerals

347'13 pess.; de sobrant de distribucions de l'escola, 334'58; de distribucions

que se destinen a l'obra, 419'90; de la bassina que passava ell per dins l'esglesia
els diumenges i festes de l'obra 200 pess.; de distribucions extraordinaries, 400;
d'interessos d'algunes obreries, 100; de una subvencio de Posit, 250 pess.; de

llimosna procedent de la Butla que el Bisbe l'autoriza per aplicar-hi 400 pess.)
Dui ell que tal cantidat no es exagerada, sino que es un promedi de 10 que ell

va treure una partida d'anys, i que amb cantidats d'aqueixa procedencia feu ell

(7) ADM: 18/10/7.
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casi tota l'obra que feu sensa treure de la caixa cap castic. Lo qual crec jo que
havia d'esser aixi, Ara be, si ell poria replegar cada any, per sa per lla, aqueixes
cantidats, 10 mateix has de porer replegar-les tu i aplicarles a matar tal deute de

.

l'orga. La parroquia de Lluchmajor te tal orga; molt just es que el pac i que fassa

un sacrifici per pagar-lo. En Mas l'hauria pagat, pero com fonc l'hora, vengue
la provisio de les Rectories, i se'n hague d'anar de Lluchmajor, i queda sensa

aquelles fonts d'entrades anyals. Mentres tant ell havia manllevat per pagar;

i, com se pogue refer d'aquelles entrades, el manlleu pesa i pesa damunt ell,
10 qual no es just. Ell mentres manetja els fondos de la Caixa Rural de Sineu,

poria tirar endavant, ara que ho hague de deixar (31 desembre 1914), se troba

oprimit per tal deute. Acudi an el Bisbe a veure si s'arreglaria, el Bisbe li digue
que si, pero dins breus dies se posa malalt, i se mort. Mn. Guillem Puigcerver,
que va intervenir an aixo confirma que el bisbe regoneixia que ell havia aprovat
de paraula que se fes tal deute i que pertocava refer a Mn. Mas la cantidat que
ell havia bastreta i manlleveda per l'orga. Io en vaig perJar a la Secretaria de la

Cambra an el sentit de que la Secretaria pagas Mn. Mas i llevo la Parroquia de

Lluchmajor pagas la Secretaria; pero aquesta contesta que era mes propi que la

parroquia de Lluchmajor pagas directament Mn. Mas ara mateix, i se arias refent

de tal cantidat amb les entrades anyals de lliure aplicacio que diu Mn. Mas que

hi ha a la vostra parroquia. Efectivament aqueixa es la solucio mes raonable. El

bastreure la Secretaria oferebe l'inconvenient, entre altres, que quant venga el

Bisbe novell, ens poria fer carrecs perque gravarern aixf els fondos de la Mitra,
i tendria rao. Aixo que ho hagues fet el Bisbe mort, el Bisbe novell ho passaria
mes: pero que ho fes el Vicari Capitular, ja hi hauria mes que dir. Per tal motiu

conve que arbitrem un medi per entregar a Mn. Mas tota la cantidat del Deute

de l'orga, i llevo a poc a poc vos ne poreu refer amb aquelles entrades anyals
mencionades. Sembla que la Parroquia de Lluchmajor te fondos i que no li ha

d'esser dificil porer-ho arretglar. Mn. Mas me dona una llista dels fondos nous

que en temps seu entraven dins la caixa i que pujen a 16.160'16 pessetes. De

manera que durant l'economat de Mn. Mas, lluny de mancabar els fondos de

la Parroquia, tengueren tot aquest aument. Estudiau, ido, una manera habil i

prudent d'arretglar aixo ben prest, i estigueu segur de que fareu una bona obra.

Me sap greu que entre dos arnics meus de cor i Manacorins, tu i Mn. Mas hi haja
d'aver aquesta cosa pendent. En pots parJar an els clavers i dir-los que jo trob

que hi ha que fer un esfors i un sacrifici, i que come Vicari Capitular donare totes

les facilitats que puga per que aixo s'arretgli quant mes prest millor.

El dia de St. Pere, en haver fet el sermo, en porem pariar. Per aixo desde ara te

convit a dinar tal dia plegats i aixf en porem rallar extensament.

Comendacions a N'Antoni Iusep i ales germanes.

Ton afectissim

Antoni M»Alcover
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Apendix:
L'orgue de la parroquia de Sant Miquel de Llucmajor, avui

Es tracta d'un instrument de tres teclats de 51 notes (Do 1 - re 5) dotat

de 30 registres, la majoria originals de Scherrer. Es troba situat sobre el

portal lateral de la dreta.

EI muntatge de l'orgue a 1912 a carrec dels Cardells, degut als

incovenients de l'epoca, no va esser el que es mereixia un instrument

barroc de categoria. L'enfonsament de les finances de l'Esglesia despres de

les desamortitzacions del sagle XIX, havien fet desapareixer practicament
l'art de l'orgueneria. Els Cardell eren els darrers orgueners que quedaven
a l'illa, mancats de tradicio eren practicament autodidactes i es limitaven

a mantenir els orgues, "sols que soni" com es deia aleshores. Eren homes

"unius libri" nomes coneixien el"Manual del organero" de Tafall. Intuien

que l'orgue barroc havia passat pen) no sabien que era l'orgue romantic.

Dins aquest "terreny de ningu" va esser instal-lat l'orgue a Llucmajor:
El cos de la Cadireta no es va muntar al balco, com estava originalment,
sino dins una caixa expresiva amb la consegiient perdua de sonoritat. Les

Contres de 16' del Pedal substituiren al Flautat Major, funcionant amb un

repetidor pneumatic molt rudimentari.

En aquest context es un vertader miracle que a l'orgue de Llucmajor
encara hi quedin tres PIens, tres Cornetes i cins Nasards!

L'orgue va esser parcialment restaurat per Gerhard Grenzing a 1984.

Per manca de diners no es va poder plantejar una restauracio integral de

l'instrument.

Malgrat que es utilitzat habitualment, el seu funcionament i el seu

resultat sonor tenen molt que desijar. Els Flautats son pobres perque
contenen molts canons de fusta, mentre que la gran majoria de tubs de

la facana, que cornenca amb un Sol de 16' (mes de 4 metres de llargada),
resten incomprensiblement muts.
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Conve recordar que aquest orgue a principis de XIX, com el de la

parroquia de Soller, va crear escola. Algunas de llurs caracteristiques: els

secrets diatonics, l'extensio del teclat, el pedaler de 12 Contres, la forma de

les peanyes, foren rapidament assimilades pels orgueners mallorquins de

la primera meitat del segle XIX.

L'orgue de Llucmajor es important per molts motius: Per la seva

categoria de "obra major'; perque conserva la gran majoria d'elements

originals (secrets i mes d'un 80% de la tuberia sonora), perque reuneix en

un sol instrumentles caracteristiques de l'orgue barroc iberic (importancia
dels Nasards i de la Llengiieteria de Batalla) i de l'escola classica francesa

(equilibri dels jocs solistes, preponderancia dels jocs de Tercia, Nasards

que abarquen tot el teclat) i, sobretot, perque, exceptuats els dos orgue de

Soller, bastant mes maltratats pel temps i per les modes, es l'unic dels tres

instruments construits a l'illa per un gran mestre com Lluis Scherrer que
ha arribat als nostres dies en condicions d'esser recuperat i comprovar
com sonava un orgue barroc tarda d'aquestes caracterfstiques.

Per acabar vull expresar la mava conviccio que l'orgue de Llucmajor,
ben restaurat, podria estar a l'altura de l'orgue de Santa Maria de Mao, de

la mateixa epoca, escola i caracteristiques.
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Estudis Musicals (EM) XVI (2009) pag 69-82

Cantorals i canconers: l'aportaclo de l'Esglesia
Catolica de les Illes Balears a la rmisica.

loan Parets Serra

amb la col-laboracio de Iordi Vidal Reynes

Empram les veus cantoral canconer de la Gran Enciclopedia
Catalana (GEC):

Cantoral: llista de cants religiosos de format manual

Canconer: recull de poesies d'un 0 diversos autors, sobretot de caire

liric 0 amorosos, pero tambe politic, moral, religios i satiric.

Amb aquestes dues definicions presentam aquestes fitxes

bibliografiques de fulls, fulletons i llibres que duen solament les lletres de

les canyons per ser cantades 0 seguides 0 enteses.

Per als cantorals i canconers amb musica vegeu Balearica 2, Balearica

3 i Balearica 4.

Veim que la llengua emprada abans del Motu Proprio (1903) i Concili

Vatica II, es quasi sempre la llatina.

Totes aquestes publicacions, si no deim el contrari, es troben al Centre

de Recerca i Documentaci6 historico musical de Mallorca (Rectoria de

Campanet).

Agrupament Escolta Tomir. Pollenca
Canconer popular per a Pollenca I, Mallorca / per l'Agrupament Escolta

Tomir, Boys-Scouts.- Pollenca: l'Agrupament, [1980].- 56 p.

Associacio Diocesana d'Escultisme- Escoltes de Menorca - MSC

Canconer Escolta. Menorca: Impr. Grafiques DIAC, Vic [1996].- 273 p.
Recull de canyons i notaci6 musical: Nito Marti

Moviment Escolta i Guiatge de Menorca
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EI Auxiliar del cora para el pueblo cristiano que alterna con el clero en los

canticos sagrados.- Inca: Tip. De Pedro A. Pieras, [1910].- 167 p.
Textos en llati

Bauza i Terrassa, Antonio

Para uso del pueblo, en el canto de: Tercia, Oficio y Vfsperas (Palma: Impr.
Vda de S. Piza [19-- ?]
(Res. Juan Maria Sabater Simo en: Son Rapinya. Cien afios de Historia

(1980) p. 63

Bonafe i Barcelo, Francese, M.SS.CC. Canconeret mallorquf de Nadal. -

Palma: imp. SS.CC. 1952.-16 pag.

Cam;oner.- Arta: Parroquia d'Arta, [s.d.].- 82 p.

Cam;oner.- Establiments: Parroquia de la Immaculada Concepcio,
[1999?].- 53 p.

Canc;oner.- Ruberts: Centre d'Animacio, [s.d.].- 33 p.

Canc;oner.- Son Carrie: Parroquia de Son Carrie, [s.d.].- 82 p.

Canc;oner.- I'esglesia a LIucmajor. Convent de sant Bonaventura

[Mallorca] [s.n.] [199- ?].- 33 p.

Cantau al Senyor: aplec de cants per a la Linirgia Eucarfstica, per a la

celebracio d'exequies i per a comunitats juvenils / musica: A. Martorell.­

Palma de mallorca: PPC, 1972.- 14 p.; 16 em

Cantem tots units: Parroquia de Sant Miquel de Campanet. Campanet
[Palma: Taller Grafic Eugeni] [19-- ?].- 17 p.

Cantem germans: cantoral para uso privado.- Manacor: Arciprestazgo
[s.d.].- 30 p.
Textos en castella i catala

Cantemus Domino. Imp. La Esperanza- Lonjeta 11. -74 pag
Textos en catala, llati i castella. Biblioteca Balear.

Canticos religiosos, por las madres de Manacor, 1880. - Palma de Mallorca.

Imp. Guasp.- 4 p. 15 em

Bib. LIllis Alemany
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Ccinticos de Mision: Cuaresma de 1940. Palma: Impr. Amengual
Muntaner, 1940 [4] p.

Textos en catala, llati i castella

Canticos espirituales: Cuaresma de 1927: Santa Misi6n de Palma de

Mallorca.- Palma de Mallorca: Impr. La Esperanza, 1927.- 34 p.

Textos en catala i castella

Canticos religiosos para uso del pueblo- Palma de Mallorca: Patronato

Obrero (Palma: Impr. La Esperanza), 1930.- 40 p.

Textos en catala i castella

Cantles a llaor de Ntra. Sra. del Refugi del Castell d'Alar6 / lletra de Mn.

Bartomeu Guasp.- [Palma]: Tip. de F. Pons, [193- ?].- [4] p.; 16 em

Cantles de missio.- [Palma]: Impr. Cat6lica Vda. S. Piza, [1933?].- [2] p.;

21cm

Cantles missionals.- Palma de Mallorca: [s.n.], 1975?- 4 p.

Textos en catala i castella

Cantles per la pelegrinaclo franciscana a Petra. [Palma]: Imp. Cat6lica

de S. Piza [19-- ?].- [4] p.

Cantles: record de la peregrinaci6 franciscana al santuari de la Mare de

Deu de Consolaci6 del poble de Sant Joan: 13 maig de 1917.- Manacor:

Tip. Viuda de B. Rossell6, [1917]

Cantoral.-[Palma?]: [s.n.] [1970].- 1 v. Recull, 148 cants

Cantoral.- [Palma"]: [s.n.], [1970?].- 1 V., 108 p.

Textos en catala i castella

Cantoral.- [Palma?]: [s.n.], 1993.- 14 p.
Textos en catala i castella

Cantoral: Parraquia Sta. Ma. de Rubines: per a us intern.- Binissalem:

Parraquia de Santa Maria de Rubines (Palma: taller Grafic Eugeni),
[1999].- 71 p.
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[Cantoral de Maria de la Salut].- [SI]: [s.n.], [s.d.].- 37 p.

Cantoral: San Cayetano.-[Palma]: Colegio San Cayetano, 1991.- 13 p.
Textos en catala i castella

Cantoral Parroquial: Parroquia de la Nativitat de la Verge de Lloseta [s.d.]
1973.- 58 p.

Textos en catala i castella

Cantos de las comunidades de Fatima (El Ejido Santiago) (Impr. Amigo
del hogar) 1982.- 42 p.

[Coordinador: P. Iaume Reynes]
Textos en castella, catala i llati

Cantos religiosos: Colegio de Ntra. Senora de Montesion S.J.Palma de

Mallorca. Imp. Mossen Alcover, 1952.- 110 p.

Textos en castella, catala i llati

Cants per Setmana Santa i Pasqua.- Lloret de Vista Alegre: Parroquia de

Ntra. Sra. de Loreto, 1979 [sp]
Text en castella i catala. Recull de 35 cants.

Celebrem el Senyor.- Palma de Mallorca: P.P.c.; Llibreria Selecta, 1977.-

164p.
Ed. Promoguda per les Comissions Biblica i Linirgica de Mallorca

Convivencias: 80 E. G. B..- [Mallorca]: [s.n.], [198- ?]
Inclou 48 cancons

Eis cristians celebren la fe.- [Lloseta]: [Parroquia de Lloseta], [s.d.].- 24

p.

Diada de germanor.- Comissio Diocessana de la Infancia, Palma:

Grafiques Miramar, 1971.- 24 p.

Diada de germanor: Missa.- [Palma?]: [s.n.], [197- ?].- 19 p.
Textos en catala i castella
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Eseolania de Lluc, Navidad en Lluch. Coplas que suelen cantarse. Palma:

Imp. SS. Corazones [1945].- 16 p.

Textos en catala, castella i llati

Eseolania de Lluc. Navidad en Lluch. Coplas que suelen cantarse. Palma:

Imp. SS. Corazones [1946].- 15 p.

Textos en catala, castella i llati

Escolania de Lluc, Nadal a Lluch. [Palma]. Impr. Dels SS Cors [19-- ?].- 19 p.
Textos en catala i llati

Eseolania de Lluc. Setmana santa a Lluc. Part de la escolania. Palma de

Mallorca: Impr. Dels SS Cors. [19-- ?].- 39 p.
Textos en catala i llati

Esglesia Catolica. Missal

Cantoral de Missa dominical.- [Mallorca]: Diocesis de Mallorca i Eivissa.

Comissio Diocesana de Liturgia de Mallorca, Centre de Pastoral Liturgica
(Barcelona: Grafiques Marina), 1972.- 191 p.

Esglesia Catolica. Missal

Orde de la missa: llibre dels feels.- Palma: Grafiques Miramar, 1969.- 31 p.

Esglesia Catolica. Missal

Respostes dels feels a la Santa Missa. Palma: Grafiques Miramar, 1966.- [4] p.

Esglesia Catolica. Missal

Respuestas de los fieles en la Santa Misa. Palma: Graficas Miramar, 1966.­

[4] p.

Esglesla Catolica. Missal

Cantoral. Esglesia de Mallorca: Comissio Diocesana de Musica de

Mallorca. (Palma: Graficas Son Espanyolet), 1981.- 277 p. [A cura de Rafel

Umbert i Sureda]
Textos en catala i llati

Esglesia Catolica. Missal

Cantoral. Esglesia de Mallorca: Comissio Diocesana de Musica de Mallorca

(Palma: Graficas Son Espanyolet) 1981.- 348 p.
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Edici6 identica a l'anterior i seguida de Textos de la misa i Cantos en

Castellano [A cura de Rafel Umbert i Sureda)
Res.: Teodor Ubeda, bisbe de Mallorca i Joan Parets i Serra: Un Cantoral

per a l'Esglesia de Mallorca. Full Dominical Esglesia de Mallorca, 21

(24.5.1981) [4). Bullet! Oficial del Bisbat de Mallorca 121 (1981) 286-287

Esglesia Catolica, Missal

Cantoral. Esglesia de Mallorca. Comissi6 Diocesana de Musica de

Mallorca.- 2a Edicio (Palma: Grafiques Miramar) 1985.- 262 p. [A cura de

Sebastia Salom i Mas)
Textos en catala, castella i llatf

Res: Notes ala segona edici6 del cantoral, en: Full Dominical, 41 (1985)

p. [4)

Esglesia Catolica. Missal

Cantoral. Esglesia de Mallorca. Comissi6 Diocesana de Musica de

Mallorca.- 3a Edici6 (Palma: Grafiques Miramar) 1989.- 262 p. [A cura de

Sebastia Salom i Mas)
Textos en catala, castella i Ilati

Esglesia Catolica. Missal

Cantoral. Esglesia de Mallorca. Comissi6 Diocesana de Musica de

Mallorca.- 4a Edici6 (Palma: Grafiques Miramar) 1995.- 328 p. [A cura de

Joan Parets i Serra)
Textos en catala, castella i llati

Res: Iosep Estelrich, en Butlleti Oficial del Bisbat de Mallorca 136 (1996)

p. 103

Res: Sebastia Salom Mas: La musica i el cant en les celebracions. Diario de

Mallorca, 21.1.1996 p. 22

Esglesia Catolica, Missal

Cantoral. Esglesia de Mallorca. Comissi6 Diocesana de Musica de

Mallorca.- sa Edici6 (Palma: Grafiques Miramar) 2000.- 328 p. [A cura de

Joan Parets i Serra)
Textos en catala, castella i llatf
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Esglesia Catolica. Missal

[Cantoral Diocesa, Menorca] [s.n.].- [19-- ?].- 342 cants

Esglesia Catolica, Missal

Cantoral Diocesa. Esglesia de Menorca. Imp. Ed. Menorca S.A., 2002.- 346 p.

Esglesia Catolica. Missal

Ordinari de la Missa (Text aprovat oficialment).- Soller: Impr. Marques,
1965.- [4] p.

Esglesia Catolica. Ofici de Difunts

Laudes i vespres: Ofici de difunts = Laudes yvisperas: Oficio de difuntos.­

Palma de Mallorca: Hermanas de la Caridad de San Vicente Paul, 1965.-

22 + 24p.
Textos en catala i castella

Esglesia Catolica, Ofici de Nadal

Oficio de Navidad.- Palma de Mallorca: Impr. Guasp, 1936.- 27 p.
Textos en llatf

Esglesia Catolica. Ofici de Nadal

Oficio de Navidad.- 2a ed.- Palma de Mallorca: Impr. Guasp, 1937.- 27 p.
Textos en llatf

Esglesia Catolica. Ofici Divf

Vespres: Liturgia de les Hores.- [Mallorca]: [Tercera Ordre Regular].
[2002?].- 234 p.

Esglesia Catolica, Ofici Divi

Para la participacion liturgica del pueblo en el oficio divino: [Laudes,
Tercia, Visperas y Completas].- Palma de Mallorca: Imp. Guasp, 1936; 2a

ed. 1939.- 40 p.
Textos en llati

Esglesia Catolica. Ofici Divi

Liturgia de les hores. Hora d'entre el dia.- Tercia. Delegacion Diocesana

de Linirgia, Pregaria i Religiositat popular del bisbat de Mallorca (Palma:
Taller Grafic Eugeni), 2004.- 114 p.
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Esglesia Catolica. Ofici Divi

Salms de vespres per la celebracio comunitaria de l'Eucaristia [Parroquia
de Sant Feliu de Llubi] [1996].- 70 p.

Esglesia Catolica. Ofici Divi

Vespres de Santa Praxedis. Patrona de Petra: Parroquia de Sant Pere, Petra:

Impr. Apostol y Civilizador, 1979.- 12 p.

Esglesia Catolica. Ofici Divi

Vespres: Temps de Quaresma.- [Santa Margalida]: Parroquia de Santa

Margalida, [s.d.].- 62 p.

Esglesia Catolica. Salteri del Breviari Rorna, Versio Liturgica oficial.
Text liturgic oficial en llengua catalana amb adaptacions per l'us de les
diocesis de Mallorca, Menorca i Eivissa. Cornissio diocesana de Liturgia
de Mallorca [Mallorca] [s.l.] 1968.- 260 p.

Esplai de Lloseta [200.]46 p.
Textos en catala, castella, Ilati i angles

Esplai de Lloseta. Campament 2007. Colonia de Sant Iordi, 45 p.
Textos en catala i castella

Estol Vidalba. Cantoral, 1 a ed. Mallorca [s.1.] 1994.- 36 p.

Estol Vidalba. Cantora1. 2a ed. Mallorca [s.1.] 2003.- 55 p.

Exercici del Cristia per cada dia ab un breu compendi de la Doctrina
cristiana y altres practiques devotes per exercitar la pietat dels fiels en les
santes missions. Palma. Tip. De J. Villalonga, 1886.- 40 p.

Exercici del Via Crucis.- Manacor: Impr. Catolica, [1930?].- [4] p.

Ferrer i Alemany, Joan
Cantemus Dominico: Manual para el coro. Coleccion de canticos religiosos
para las funciones religiosas usuales. - Palma de Mallorca: Libreria Religiosa
Selecta.- Vilafranca de Bonany (Palma: Talleres Graficos Establecimientos

Victoria) 1953.- 135 p.
Textos en llati
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[Fiol i Tornila, Pere]
Oracional. Esglesia de Mallorca (Petra: Imp. Apostol y Civilizador, 1981.-

35 + 21 p.

Textos en catala i castella

Des de 1981 es publiquen uns 3.000 exemplars per any

Isern i Serra, Joan

Canconer, Seminari Menor de Mallorca, 25.2.2005 s.p. 148 cants

Textos en catala i castella

Llompart i Moragues, Gabriel

Oracional.- Palma: Daedalus, 1966.- 92 p.

Massot i Muntaner, Joan
Lloem-lo estimant / Joan Massot i Muntaner.- Tarragona: [s.n.], 2001.- 148 p.

Massot i Muntaner, Joan
Lloem-lo estimant: - Us privat.- Tarragona: Parroquia de Sant Pau, [s.d.].- 1 v.

Sense mencio d'autoritat

[Mateu i Caimari, Bartomeu]
Con Dios y su sombra-2-. Digamos la misa todos. 40 p. Misioneros de los

Sagrados Corazones. Virgen del Sagrario, 22. Madrid. B. Balear.

Misioneros de los 88. Corazones Cantos. El Egido, Santiago RD 1989.

30 cantos

Misioneros de los SS. Corazones. Cancionero. Cantos sobre Jesus de

Nazaret. Santiago (Rep. Dominicana) 1997.20 pag.

Missa dirigida.- Palma: Comissio Diocesana del Apostolado Liturgico.
Palma: Graficas Miramar, 1957.- 12 p.

Modo popular y practice de participar en la Santa Misa.- [P ed.]­
Barcelona: Luis Gili, 1952.- 32 p.

Modo popular y practico de participar en la Santa Misa.- 2a ed.­

Barcelona: Luis Gili, 1954.- 32 p.
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Inclou: Presentaci6n / Juan [Hervas], Obispo de Mallorca, Palma de

Mallorca 26 febrero 1952

Moviment Escolta i Guiatge de Mallorca

Un grapat de cancons: canconer escolta, 150 mes de cancons amb els

acords per guitarra.- Palma: Grafiques Rubines, 2004.- 205 p.
A cura de Pilar Muntaner, Tomeu Dalia i Sonia Amengual.
Ed. promoguda per la Fundaci6 Maria Ferret

Nadal a Lluch. [Palma] Imp. dels SS Cors [19-- ?].- 19 p.

Navidad en Lluch. Coplas que suelen cantarse. Palma: Imp. SS. Corazones

[1945].- 15 p.
Textos en catala, castella i llati

Navidad en Lluch [1946].- 15 p.

Navidad en Lluch [1947].- 12 p.

Navidad en Lluch [1949].- 12 p.

NavidadenLluch [1950].-12p.

Parroquia Corpus Christi [Palma. Cantoral] 99 p.
Textos en catala i castella

Parroquies d'Arta, Cala Ratjada, Capdepera, Colonia d'Arta, Porto Cristo,
San Lorenzo, Son Carri6 i Son Servera. Guia de la Asamblea Cristiana.

Arta: Imp. La Actividad, 1970.- 34 p.
Textos en catala i castella

Paroqules de Sineu, Llubi, Sencelles i Costitx

Canconer de catequesis infantil [2006]
Recull de 24 cancons

[Pericas i Alemany, Bartomeu, MSSCC]
Oracional liturgico (Palma: Imp. SS. Corazones, [1952-1953].- 20 p.

Planells i Bonet, Iosep / Ribas i Vich, Joan
Celebrem l'Eucaristia: Esglesia d'Eivissa / preparat pels preveres Iosep
Planells Bonet i Joan Ribas Vich.- Eivissa: Esglesia d'Eivissa, 1991.- 24 p.
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Pregaries i can�ons.- Llucmajor: Col-legi de Sant Bonaventura, [s.d.].- 83 p.

[Reynes i Matas, Jaume, M.SS.CC.] Misioneros de los Sagrados
Corazones. Himnos, preces, oraciones, cantos. Cuadernos Muracho n016.

Santo Domingo, 1997-2a ed. 34 pag.

[Sacanell Gad, Jose]
Oraci6n de la noche.- Palma: Imp. A. Gimenez, [196- ?].- 24 p.

Textos en llati i castella

Santa Missio.- [Palma]: Missioners dels SS. Cors, [s.d.].- 16 p.

Textos en catala i castella

Santa Missio.- [Palma]: Missioners dels SS. Cors, [s.d.].- 20 p.

Textos en catala i castella
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Serra i Llodra, Miquel
Alabad, siervos a Dios, Aleluya [Palma]: [l'autor], [196-?] s.p.

La Sibila / Navidad 1951

Navidad 1951. Programa, Villancicos y Cantores. Iglesia de los SS.

Corazones.- [12 p.]
Textos en catala i castella

Setmana Santa a Lluch / Part de l'Escolania.- Palma de Mallorca: Imp.
dels SS. Cors [19-- ?].- 39 p.

Textos en catala i castella

Setmana Santa a Lluch / Part de l'Escolania.- Palma de Mallorca: Imp.
dels SS. Cors [1954].- 26 p.

Textos en catala i castella

Setmana Santa. Triduurn Pasqual. Santuari de la Mare de Deu de Lluc

(Mallorca): Impremta Molinos d'Inca, 2005.- 27 p.

III Congreso eucaristico comarcal. Inca

Manual linirgico [Inca]: Imp. Vich, 1960.- 20 p.

Textos en catala, castella i llati
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pre, pajas Ie vereis. - Ternblaadode frio Dora - en e) pe:_
sebre .rrii Dios; -, porque el mundo estatar» frio; - El vie- .

ne a dade calor.
._

. 9. 'FUM�'FUM FUM.' .A vint i cine de desembre. ._

- FUT)1; Fum, Fum, • ha nascutun MirrY0riet . ros i blan­
qu�t, - fill, de"ia Verge Mari!l; �.- n'es nat.en ut!a establia,
• Fum, fum, furn.> Aq!li dalt de la muritanya - si n'hi ha·

uns .quants pastorets - abrigadets -. amb la pelli la si·
,

. marta- - mengant ous '(b�t·ifarra. - A :vint i cJne de de-
,

- sembre, - es eldia de Nadal,' -molt principal. - Eri sor-' .I'

tint, 'de les matines - Iarern bones restollnes. ,. Deu nos

do unes santes festes! - Fum, fum, fum. � Faci .Iret,' fad

calor, - �era el miller : de' Jesus 'fer g;an memoria ."per,.
que ens vulgui dalt la Gloria .• Fum, film, fum.

\. .

..

./. ..

-.10 EL DIMONi ESCUAT. Alia soia una penya';'- n'es"

nat.el-Jesuset,' - nuet, nuet, . que� es fill de Mare
;

. Verge. i esta mig mort de fret, � nuet, nuet, . i esta mig
mort de fret. - Pastors hi arribav-en· alia a la mitja nit"
- cri eric, cri eric, . veient q'ue tots hi, anaven .- delgran

_fins at mes xic, . eri eric, cri eric, . del gran _fins al mes

xic. - A prop d'allt passava ,: un dirnoni escuat, �-' patrip I'

patrap; - sentint tanta gatzara,- a dins se n'esticat, - pa­

trip, patrap, "" a dins se n'es fieat. - Ets pastorets 'alveu­

re'l • s,'hi tiren al damunt, . patim, patum. - i tantes n'hi

'rnesuren - que �l deixen mlg -difunt, - patirn, patum,"
- que' el deixen -rnigdifunt. . La l�enY)l d'en Banyeta - ha

estat oli en un Hum, - ferum, Ierum: - ja hi ha nornes et
� rastre - de sofre.. foc i fum, - Ierurn, ferum, - de sofre, toe

•
". i

•

i fum .

.

,

Pagina salta de "cantaral", editat a l'lmp. Raig·Campas i que no hem pagut lacalitzar.
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11 SOM UN PETIT :PASTORET. Som -un -pobre
pastoret, - cansadet de molt cami; - venc amb el meu

gaitet - a adorar Jesus Divi. - Xe:rampim, xertarnpim,
- xerrampim, xerrarnpirn, -xarrarnpo, - xerrarnpirn, 'que
Josep i Maria - tenen un petit minyo. - He portat la

cantirnplora - tota plena 'de vi blanc, -

•.i una llarga llan-
·

gunissa. - per Jesus el bell infant. - I

r:

12 PASTORETS DE LA MUNTANYA. Pastorets "de
la muntanya - que viviu arnb gran resel - despertau ve­

niu depressa - Que n'es nat el Rei del Cel. - 'En rom pre
el dia - canta i fefila.- toea Pasqua! .� repica el tirnbal
rarnpataplam ,- tot son festes d'alegria -' Sahtes Pasques
de, Nadal. - Que es aquest renou que sento - en aquesta
hera en el corral, esperau qui si jo baixo - be sabreu qui
esE�P3squa1. - Pri, Pasqual, no t'hi enfadis - que som

· uri'arigel del Cel, -' que 3LJ.ui venc,a anunciar-te .- que' •

rres nat el Rei del Cel.

13 DIME NINO. Dime, Nino, de quien eres, todo
·

vestido .de blanco? - Soy de la Virgen Marja y del Espi-
•

ritu Santo .;. Dime Nino de quien eres y si te llamas Je:
sus? - Soy arnor en el pesebre - y sufrimiento en la cruz.
- Resuenen eon alegria - los canticos de mi tierra' � y vi-,
va el NifioDios que nacio en la Neche buena. - La No­
che buena ya viene - tururu - la' -Noche buena se va,
- y nosotros nos iremos, - tu ru ru, - y 'no volverernos F

mas.

tmll. Roig . Campo.

Part de darrera de I'anterior.
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Mn. Joan Gual i l'aportaci6
al canconer religi6s mallorqui

Joan Pons Payeras

Si fessim un recorregut per les nostres viles i ens endinsessim en la

vida de molts de preveres a la primera meitat del segle XX, i no parlem de

molt mes enrere, ens trobanem que darrera molts d'ells hi ha escolanies

que acompanyen ales celebracions liturgiques, colles d'homes, sobretot,

que aprenien a tocar instruments musicals, piano, orgue ...

Cap d'ells havia estudiat a escoles superiors, havien rebut els seus

coneixements musicals d'altres capellans i d'organistes durant l'infantesa,

ide manera altruista oferien aquelles llicons que donaven color festos a no

pocs aplecs populars. Altres donaven una passa mes, escrivint partitures
musicals -gairebe sempre de manera anonima- a peces que havien llegit
o sentit, 0 apres d'ancians venerables.

Qui es Mn. Joan Gual?

El proppassat mes de setembre, la vila de Buger; celebra el setante

aniversari del seu traspas', qualificat per no pocs autors, com a

conseqiiencia dels "disgusts i critiques dels feixistes del poble" durant ia

Guerra del 362; tenia aleshores, 58 anys.

Un bugerro, fill unic de Pere Gual i Margalida Siquier, nascut el dia 22

de maig de l'any 1881.

(1) Diari de Buger(setembre 2009), pag, 8

(2) AlBERTI, Jaume - Hcssaio, Ramon, Histaria de Costitx, 1868-1979 (1999), Pag, 150, Textualment diu: "Des del punt
de vista polftic, el rector Gual era moderat i, per aquest motiu, amb i'esclat de la Guerra Civil, reM algunes critiques i

buries per part dels teixistes del poble, Per aquest motiu, dia 12 de desembre de 1937, renuncia al cutec de rector i

sen 'ana al seu poble nadiu de Buger on tau nomenat rector. Poe temps despres morf, segons diuen, "del disgust",
PONS, Joan P "Joan Gual, un capella reconciliador", Bilger (2009),



Des de ben jovenet s'inclina pel sacerdoci, estudia com a alumne
extern del Seminari i cap als 17 anys hague de demanar dispensa per a

postular al Col-legi de La Sapiencia: col-legi fundat a Palma pel Canonge
Bartomeu Llull, l'any 1635, ala placa de st. Ieroni.

Ens consta que ales primeries de novembre de l'any 1898 signa
l'oposicio ales col-legiatures vacants". Una vegada entrat al Col-legi hi

romangue fins a l'any 1906, que renuncia tot just abans de l'ordenacio de
diaca.

Participa en el Segon Certamen Cientffic Literari del Seminari
convocat pel bisbe Campins dia 23/5/1900 i treballa el tema: "Estudio
en latin, catellano 0 mallorquin, sobre la referencia que hacen a Baleares
los autores griegos y romanos" que fou publicat a la tipo-litografia de

Amengual y Muntaner. Palma de Mallorca 1900.

Coneixements musicals

EI jovenet Joan Gual passa els primers 13 anys ala seva vila, Buger,
ReM les primeres llicons de les monges agustines (1876-1970), aixi com

del mestre Sebastia Tomas i sobretot del seu fill Mn. Gabriel que passa
els primers anys de sacerdoci a Buger (1877-1888), treballant com a

mestre auxiliar, organista i mestre de solfeig. EI nin Joan Gual, que estava

emparentat amb ell, sera un mes d'aquelles colles aprenents les primeres
llicons musicals",

En el Seminari Conciliar de Mallorca, els anys 1896, 97, ben segur
que assisti ales escoles de musica que donaven els professors: Mn. Joan
Alberti i Arbona (1850-1916) i Antoni Iosep Pont Llodra (1852-1931)5.

(3) A.D.M. Libra de Oposiciones y elecciones de colegiales 1846, foli 179. EI dla 11/11/1898, dels set que si presentaren
en resultaren elegits dos: Antoni Juan i Ripoll d'inca i Joan Guall Siquier de Bilger.

(4) PONS, Joan P. Presbiterologi de Buger (2007) lnedit, pag. 72

(5) Gran Enciclop8dia de Mallorca Tom I, pag. 71 iT. XIII, pag. 312 J. PARETS, P. ESTELRICH, B. MASSor, "Diccionari de compo­sitors. Segles XV-XIX". Mallorca (1987). Pags. 19 i 95.
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Pero sobretot en els seus darrers anys de Seminari, el jove candidat

al sacerdoci visque ben d'aprop la recepcio ala diocesi del "Motu Propio"
de Pius Xe, "Inter pastoralis officii sollicitudines" publicat el mes de

novembre de l'any 1903, en que manifestava el Papa que "la font primera
i insubstituible de l'esperit cristia es la participacio activa en els sants

misteris i en I'oracio publica i solernne de l'Esglesia'". La nostra Diocesi a la

vegada estava prou preparada, doncs des de l'any 1898 era guiada pel bisbe

Pere Joan Campins, "enamoradissim de la liturgia": aleshores cal pensar

que com a esglesia local estavem ben preparats per a acollir aquests aires

renovadors que convidaven a que el cant religios fos mesurat i digne. Es

mes, com molt be deia Mn. Pere J. Llabres, ala trobada de l'any 2003: "EIS

de novembre, pocs dies abans del "Motu Propio" que commemoram, arriba

a Mallorca eljramenor P. Eusebi Clop de Solimiers, que mes endavant seria

membre de la comissio pontificia per a l'edicio ojicial del cant gregoria;
ell residi alguns mesos al Seminari per impartir llicons als alumnes i al

clero sobre el cant gregoria", Per aquest temps el seminarista es trobava

al penultim any de carrera i el nostre Joan Gual fou un d'aquells que a

les aules del Seminari escoltaren, prengueren notes i s'enriquiren del

mestratge del P. Eusebi.

Les catedres de Costitx i Buger
Ordenat de prevere el mes de setembre de l'any 1906, i despres de

passar un any a la seva vila, el bisbe Pere Joan Campis ho nomena vicari

de Deia i una de les empremtes que deixa va ser precisament la d'home

impulsor i promotor del cant. Ales oposicions de l'any 1913 guanya la

rectoria de Costitx on hi va romandre fins a l'any 1937j ell va ser el director

espiritual de la Serventa de Deu, Margalida Cativa i a la vegada el seu

primer biograf Despres de 24 anys de fecund ministeri renuncia de rector

i es jubila a Buger, com a rector 1937 -1939, amb una salut precaria.

(6) lLABRES M, Pere J. "E/ Motu Propio de sant Pius X sobre m(isica sacra (1903): contingut, abast i recepcio en /'Esg/esia
I/atina i a Mal/orca". X Trobada de Documentalistes Musicals. Palma de Mallorca (2003). pags. 13-36.

(7) LLABRES M, Pere J. "E/ Motu Propio de ... ", o. c. pag 26
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Dia 10 de setembre de l'any 1939, mentres els costitxers en plenes
festes patronals beneien un monument al Cor de Jesus a la placa de

l'Esglesia per a celebrar una victoria i els bugerrons es preparaven per a

enllestir l'aixecament de la "Cruz de los Caidos" just al costat de l'esglesia",
cap ales 20 h. d'aquell diumenge, moria Mn. Joan Gual. Tota victoria en la

guerra, s'ha de celebrar amb el ritu d'un funeral

Mn. Joan Gual, elogiat de manera exagerada per les feligresies on

passa, donat el seu temperament bondados d'acostament als sectors

marginals de la vila, preocupat per l'educacio de I'infantesa, i sobretot la

capacitat que tenia per a acostar-se a les families desavengudes exerci el
ministeri de la reconciliacio, comenca un calvari el dia 18 de juliol de l'any
1936, tot just comencada la Guerra quan estols de jovencans s'afiliaren
a la Falange, posant-se indumentaria militarista i proveits d'armament,
distorsionaren la vida social amb persecucions contra tots els qui feien
olor a republicans, coaccionant i reprimint esposes, infants, ...

El zelos capella no s'explicava com ciutadans que manifestaven la fe
cristiana amb l'acompliment de manaments que convidaven a l'estimacio,
a l'acollida, al perdo, .. fossin capacos de cometre tals abominacions; Amb

Deu, no s'hi jugal. Fins i tot fou victima d'una encoberta persecucio, com

molt be ho expressa el periodista i escriptor, Damia Quetglas:
"EI rector salva el pel
... Ens consta que es preparava un complot per a assassinar el rector. L'escola
avisa el rector Gual que un grup de falangistes li havien dit que anirien a cercar­

lo per dur l'extremuncio a Son Ramon i que aprofitarien les circumstancies per a

liquidar-Io. Tot, perque el rector havia mantigut una reuni6 amb tots els senyors
i persones que havien ocupat algun carrec durant la republica, per advertir­
los d'una llista que li havia mostrat el vicari on tots hi eren inclosos. AI saber la
noticia que li transrnetre l'escola, el rector marxa al seu poble natal de Buger, EI

poble quedava, definitivament en mans de la trentena de falangistes.( ... )"9.

(8) EI Heraldo de Cristo. Octubre, 1939, pags. 123, 126

(9) QUETGlAS, Darnla; "La Republica poble a poble" (2005), pag. 95
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El dia 7 de desembre de l'any 1937 presentava la renuncia de rector

de Costitx al bisbe Josep Miralles i dia 12 feia l'entrada a Buger, rebut amb

mostres d'estima i afecte pels seus paisans, aixf com per la Banda local de

Musica,

Els dos anys curts que passa a la seva vila son recordats sobretot per
les visites consoladores que feia a les families que tenien parents ala preso
o que els n'havien afusellat 0 simplement eren mirades de coa d'ull pel
nou regim politic que acabava d'implantar-se. La guerra deixava alguns
esperits baldats per sempre.

Quan els costitxers, antics feligresos seus, s'assabentaren de la seva

mort, el darrer dia de les festes patronals de la Mare de Deu, feren una

aturada prou simbolica. Arnb aquestes emotives paraules ho descriu un

nin que visque d'aprop l'esdeveniment i avui prevere d'aquesta diocesi:

"el poble deixa de banda la Jesta i es vesti de dol. Tot el poble de Costitx

s'unia d'aquella manera al dolor del poble de Buger per plorar junts el

rector mort'w.

Tant a la vila de Costitx com a la de Buger Mn. Joan es feu estimar de

debo. Families senceres enyoraren el seu pare i pastor.

Les cancons de Mn. Gual en el record del poble
La imatge d'aquell capella enrevoltat de nins i nines que es preparaven

per ala seva primera comunio -aleshores als 10 anys- es prou coneguda
per aquella poblacio que avui ultrapassa els 80 anys. L'home assegut al

piano que tenia a la sala gran de la rectoria de Buger, amb la rna dreta

acompanyant i en l'esquerra dirigint no ha quedat en l'oblit; aixo si,la seva

cara pal-Iida traia els moments de sofriment que ben segur el solcaven per

dedins.

(10) AGUIL6, Gaspar; "Recordam;a de MOSSfin Joan Gual i Siquier", II Jornades d'estudis locals de Bilger, 2002, Pag 18,
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No ploreu lo fill, no ploreu la mare,

per dar-uos conhort els angels davallen.
Davallen del Cel a jer una dansa
corones al cap i en la rna una palma.

S'enduia els nins i nines vora el Sagrari, els preparava per a una estona

de pregaria iamb actitud orant els convidava a cantar

Anem al Sagrari, si volem amor

Jesus ens espera, obriu-nos el cor.

vora el tabernacle, Jesus del meu cor,

veurem alegria, uiure-hi de jorn.
En vostres braces, dormiu-me d'amor,
a prop del Sagrari, que dole es l'amor!.

Quan les preparava per a la primera confessio en actitud penitent
pero plena d'una bellesa redemptora les acompanyava cantant:

Bon Jesus, d'ermosa testa,

qui d'espines coronada, jo som l'ingrat.
Coronau-me a mi la testa

que sovint tan malpensat
castigau-me, pero perdonau-me,
que hem sap greu d'hauer pecat.

La celebracio de la vigflia del Nadal,les tipiques Matines,les celebrava
i ajudava a celebrar-les amb tot el fervor del cor. La nadala La Messies noi,
captivava la feligresia expectant:

Lo Messies noi ploraua, ploraua,
l'han circumcidat i la sang li raja.
Tonades del Cel, Maria, li canta,
tots cantant, cantant, la rosa de llagrimes.

Quan acabava l'hora de la doctrina, cada dissabte, sempre tenia una

llepolia per a cada un dels futurs homes i dones de la vila, i tot seguit en

rotlo les convidava a cantar:

Camp de mort sembra la terra

des que reina Llucifer
cada vici a Deu ja guerra
cada tomb l'Bsglesiafer (2)
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Desert l'anima inflamada
jurament santa creuada

fa del Cel, nobles soldats (2)
Jesus mos crida, bandera estesa,

companysfeis via, davant, davant, ...

Canyons totes elles que convidaven a l'acostament de l'home, la dona,
el jove, el nin, creient, al Deu de la vida; amb el qual es possible esplaiar-se
en el goig i en la pena, en l'alegria i en l'angoixa. Tota una eina civilitzadora

que camina cap a la noblesa de la pau, de la concordia, defugint de la

malaltia de la venjanca i de la discordia.

Entre l'autoria i la propagacio del missatge musicat

Setanta anys despres del seu traspas -10 de setembre 2009- si un

s'acosta ales comunitats que Mn. Joan Gual servi zelosament, si t'aproximes
a aquells homes i dones, avui tots ells majors recorden l'entusiasta prevere

que els hi ensenyava tot un missatge evangelic de melodies agradoses, de

facil aprenentatge.

Es veritat que fins hores d'ara no s'ha trobat cap partitura signada
per ell, diguem-ne que es pugui demostrar l'autoria del mestre i director

de generacions d'homes i dones que ell aixoplugava vora el seu piano,
ansioses de abeurar-se d'un missatge cantat carregat d'esperanca, de

serenor i de bondat.

Tanmateix per a aquells antics alumnes seus que aprengueren aquest

patrimoni musical tenen a Mn. Joan Gual i Siquier com a autor d'aquestes
ide moltes altres canyons apreses d'ell i que han testamentat a les futures

generacions".

(11) Tant a les viles de Costix com a Buger, parlar amb majors que tenien contacte amb el cor de les seves Parroquies
en temps de Mn. J. Gual, encara les canten. Per exemple: P. Francesc Cap6 Femenia C.R. (1919), Mn. Gaspar Aguil6
Cap6 (1932), Joana Payeras Payeras (1927), Magdalena Salva Cap6 (1928), Catalina Munar Amengual (1917), ...
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Tant de bo, aquestes trobades de documentalistes servesquin per a

aclarir dubtes, a fi de caminar en plena certesa, encara que sempre el merit

sera de l'autor que ha engendrat una obra, pero tambe del propagador que

l'ha escampada, l'ha ensenyada, l'ha transmesa al poble. Aixi es combat,
la desidia d'abandonar melodies en els andus, com li agradava dir el P.

Antoni Martorell, "me don compte que he musicat moltes lletres, sobretot

Goigs, per a perdre's en la pols dels arxius'":

Ilc d CA'�tu..,":O.y J!_,-u .....Dvio· d 00U(� t:Il...! !?!<..tt.
Hl'Jll (!,.�(Alk4:S Jot..... 't,J a. �I I'tt.O�"t.'/d.J Y tt.h � kc�

,"",-"",1. _ I/,d".d. '" 1'13 to",,,do rTf, ....tt',...

�tI(J fClfl,u 4 't!... .,.._j"J COlt v,f'.A.CI" /)C.'rc. a?ik "IC� 1'"

�/l?'''.' ./r. & ...","-1,;.,. N'''''J. p._'".... ,I., t'.,f,�

Cur � thl,'M.�ii,' ,4..,/a_ '"� e.. ""·ct�_.l1<'<. � /1.31 u_

"fC,Kt.i� "ida_, �""lI.tll J' /",./ ltD_IrAti/) £0;""... 11 tI��_

!3'(f'>O d..,j, f.11",� tl jp ",?I.!m 'UP

Do" J,.,;." f......1 y s,�«(,,� ;Y.:,,; .... B'1'r
tl 12 � #.,,, d<.. 1111. furJtt.elQI .rMI u/"II'tu ce!ul7QsA".)/

e"l �I SttuthltnD t{<. .fi(a.#h'1::4, f./ (J,uc.ha.do 5.ualf'.,h:

eI U � S'I'/i,,,,It<. 0', Ifo, '" &. {,,.Ad"'; ,!J. '/''' �/

/(J.... J'r. f.. lo</i." tJ/"I" ,I.: Ir.#.,,,,, IIIr .&}t",.
it I"';''' ......1"-"" a�. "" ..../.., � ,l)g,,�, ,i I 0',

Di(l�tu.Ir(. tlt.1�/i�,? alt�, {{t4n.:� �1'1c �� " I'(,';'-.r..,

(12) Aquestes paraules del P. Antoni Martorell me les digue al convent de san Pere de les manges de la 10.R.Calvia, I'any
1999, el dia de santa Isabel d'Hungria, 17/111 amb motiu d'encarregar-li la musicasi6 d'uns Goigs.
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Bandes de rmisica de Felanitx I
des de 1800 a 1939

Bartomeu Rossell6 Monserrat

Esta dins el nostre pensament, perque aixi ho hem vist sempre, la

importacia que tenen les musiques i principalment les bandes, a l'hora

de dar relleu a alguns actes 0 persones a les qui se les posa davora, sien

de l'estament religios, civil, militar 0 politic. Altra vertent que tenen les

bandes es contribuir ala festa 0 diversio. Podriem posar aqui l'exemple del

concert que dona la banda el dia de Pasqua a s'Arraval on es congreguen

tots els felanitxers de Felanitx i s'acostuma no escoltar la musica, pero S1 es

forma un agora on es desitgen els "molts d'anys" a grapades.

[ 91]

Pero no sempre han estat igual de ben vistes per les autoritats que

havien de mantenir l'ordre moral. Aixi veim com contrasten d'un segle a

l'altre aquestes tres cites:

1570, 4 d'octubre, Visita pastoral. Que els obrers de les confraries no

organitzin balls amb trompes els cuals balls solen esser ocasio de pecat.

1671,11 d'abril. Els jurats i eonsellers determinaren fer cantar un Te Deum,
fer una processo general i algunes demostracions de llums i foes amb

sons de diferens instruments alegres i honests per haver estat elegit
bisbe D. Bernat Cotoner, fill de Mallorca.

1676, 20 de juliol. Sta Margalida. Los cofrades de lafiesta de Santa Margarita
en la Villa de Felanitx, pueden bailar, correr y saltar teniendo trampas,
el dia 20 de este meso

Moltes vegades han estat al servei d'uns fets de certa rellevancia,
tarnbe per fer propaganda d'allo que anunciaven i no sempre han afavorit

a qui les contractava:

1711, 20 de juliol. Els trampers de Sta. Margalida, hanJet un desaire al batle,
l'han deixat en el cos i no l'han acompanyat com es costum.

1715, 3 de maig. Posaren la primera pedra de la capella Janda de St.

Nicolau del convent i abans la passejaren per la Vila en un tabernacle

acompanyant-la amb trompes, repicant en l'interim les campanes, i



tirant arcabussades; foren padrins els honors Bartomeu Josep Reus i
Joan Valls de son Valls.

1727,26 d'octubre. Avui el Rector Dr. Joan Vives Massanet posa la primera
pedra de la capella del Roser. Abans la passetjaren en processo amb
xeremies, flabiols i tamborinos. Foren padrins Joan Obrador de son

Burguera i Nicolau Soler de son Soleret.

Han estat emprades per festajar i fer la bona, a alguna autoritat.

1753, 2 d'agost. Visita Pastoral del Bisbe Llorenc Despuig i Cotoner. A son

Navata li sorti a cami un carro triunfal ab dos parells de mules i musics
que cantaven, acompanyats d'instruments.

1858, febrer. A entrada de fosca dugueren el Via tic a D. Joan Cabrer Pvre.
i vicari, amb banda militar i dins sa casa se canta jOh sacrum! amb

acompanyament de baixos.

1881, 7 d'abril. vingue a Felanitx el diputat D. Joaquin Tugoresfill adoptiu
que aconsegui que el govern dragui el port. El reberen amb musica a

l'entrada de la Vila.

1885, 28 de marc, Anoche, con un numeroso y lucido acompaiiamiento y
a los funebres acordes de la banda militar, fue conducido a la ultima
morada el cadaver del honrado y simpatico industrial D. Juan Matas...

1898, 8 de gener. La banda del Circulo Liberal recibe la llegada del tren en el

que viaja el Gobernador.

1898, 17 de setembre. Passen cap a Palma els diputats provincials. "Por
la noche nuestro paisano y amigo Sr. Vidal fue obsequiado con una

brillante serenata por la banda felanigense y con este motivo se

reunieron en su casa numerosos amigos de todos los partidos politicos
que deseabanfelicitar al Sr. Vidal por su nuevo cargo"

1915, 2 de gener. En las primeras horas de la tarde de ayer, la banda de
musica del Circulo Liberal Conservador obsequio con una serenata
al jefe local de su partido, nuestro amigo Don Salvador Vidal Valls de
Padrinas, con motivo de celebrar dicho senor su fiesta onomdstica.

1920, 15 d'octubre. Entra el Rector Mora. Lorfeo de Sa Recreativa canta la
missa "Hoc est corpus meum" de Perosi... ':4.menizo el acto la banda
municipal y la de ocarinas venida expresamente de Bsporlas"
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Per solemnitzar algun esdeveniment, processo, 0 per estar ales ordres

dels partits politics corresponents:

1888, 7 d'abril. Missa nova de D. Gabriel Puig y Tauler. .. cantose a toda

orquesta la partitura del maestro Paccini... entre otros D. Juan Bou

Roig. La Banda de musica acompaiio a todos los invitados hasta la casa

del Sr Puig... serenata de la banda y velada de canto por el tenor Sr.

Roig, los presbiteros Gabriel Puig, Gomila y Mora, al piano Bartolome

Llabres Pro., Luis Planas y el nino Juan Valls de Padrinas.

1890, 7 de juny. Festa del Corpus ... amenizandole con bonitas piezas las dos

bandas de musica de esta localidad. Al son de la Marcha Real entraba

la Sagrada Custodia en nuestro templo parroquial a cosa de las siete y
media.

1892, 25 de juny. Circulo Liberal. Su banda inauguro anoche las sonatas en

la Pl. Constitucion. Manana no podra hacerlo por tener que solemnizar

las junciones religiosas del Corpus en La Horta.

1915,24 d'abril. Visita del Conde de Romanones. Recepcion oficial en casa de

D,fuan Caldentey Monedero, Presidente del Comite I.iberal deFelanitx...

ocupando multitud de automouiles... La Banda de musica del partido,
coreando los aplausos que sonaron al detenerse la caravana, esparcio
por los aires las notas de sus ejecuciones, a cuyos acordes empezo el

desfile de autoridades... que iban estrechando la mana al Sr Conde, aD.

Alejandro Rossello, a D. Fernando Weiler, a D. Bernardo Amer. .. Desde

el balcon saluda yfue saludado...

Dates, directors, i fets mes importants de les bandes de

Felanitx des de 1820 fins a 1939

Entendre el moviment musical d'aquest complicat segle XIX dins els

pobles i referit ales bandes de musica, implica entendre tambe elmoviment

politic. A vegades un succeit que semblaria no estar condicionat per uns

fets concrets, hi esta, i aixi veim per exemple que coincideix la constitucio

d'una banda de cornetes i tambors per part de la Milicia Nacional durant

el periode constitucional (1820-1823), 0 la "unio" de les dues bandes

(conservadors i liberals) el temps que els seus partits respectius estaren

units (1898),0 l'aparicio d'un tal Valenti Herrero a l'entrada de Primo de
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Rivera (1923), com tarnbe el principi de la guerra civil amb la organitzacio
ja nornes d'una sola banda.

Dins aquest segle XIX es tambe notoria la gran influencia italiana en

la musica felanitxera.

Joan Bautista Auli, dominic i compositor, el seu pedri havia vingut
de Napols.

Filippo Geofredi visque a Mallorca en temps de la joventut de Valls
de Padrines, i Geofredi es el nom de la marxa que interpreta la banda de
musica acompanyant al Ressucitat des del Convent de Sant Agusti fins ala

Parroquia el dia de Pasqua.

Sebastia Caracclolo.Jb-lb. Mori, Sebastia Caracciolo, calderer, al'edat
de 75 anys, casat amb Ieronima Flora, fill d'Ambrosio Caracciolo, tambe
calderer i music. Era familia italiana originaria de la regia de Napols.

Attilio Bruschetti. Durant els anys 1883-1885 dirigf l'orquestra del
Centro Filarmonico y Teatral

1883,5 febrer. Programa de rna del Centro Filarm6nico y Teatral a beneficia
del maestro de la sociedad D. Attilio Bruschetti.
1 ° Herold; sinfonia de la Opera "Le Preaux Clercs; par la orquesta.
2° Pina; la bonita comedia en un acto "Las Cuatro Esquinas"
3° (a)Bruschetti; Marcha triunfal, par la orquesta.

(b)Coronado; romanza en la Opera "Creola" cantada al piano par el
Sr. Rubi.

(c)Arditi; "La Ingenua"; gavota par la orquesta.
(d)Chapi; Valses de la zarzuela "La Tempestad" par la orquesta.
(e)Lecoq; lecci6n de solfeo en la Opera'Le petit Due" par el cora de
niiias.

4° (a)Bruschetti; Marcha de Arabes, par la orquesta.
(b)Bruschetti; Polka oriental, par la orquesta.
(c)Mozart; Marcha turca, par la orquesta.
(d)Rossini; Cavatina de la Opera "Il Barbieri di Siviglia ejecutado en

escena par el Sr. Rubiy acompaiiado par la orquesta.
(e)VaZZs de Padrines; Gran Potpourri de piezas y aires populares
espanoles y de Felanitx.
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I de Luis Cussini l'arxiu de la familia Valls de Padrines n'esta farcida

de composicions seves. No tenim cap dubte de la seva influencia dins la

musica felanitxera, ja que dins l'arxiu Valls de Padrines trobam manuals

d'ocarina i partitures per a septimino del mateix instrument. Tambe

trobam noticies de "Bandes d'ocarines" dins el segle XIX.

1881, 1 d'octubre. Se anuncian los centros de ensefianza: Conservatorio

Balear: prafesor de solfeo y ocarina D. Luis Cusini.

1899, 19 d'agosto. Se prepera para San Agustin la orquesta que dirige D.

Luis Cusini.

Sens dubte podem creurer el que mos diu l'historiador: d'Italia

vengueren professors de musica per a ensenyar piano ales senyoretes de

casa bona.
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1820-1823. Banda de cornetes i tambors organitzats per les Milicies
voluntaries

Antoni MartorelI Bennassar, Vei d'es raco 1785-1847. Era Tinent de

Milfcies i tenia una academia. Fou empresonat al convent de St.

Agusti per esser constitucionalista. Mn. Pere Xamena reprodueix
a "Rincones de nuestra historia" la persecuci6 de que fou objecte,
contada per ell mateix.

Dins la biografia de Martorell, trobarn: A la solemne bendici6n del

convento de Minimos se ofrecio gratuitamente con lOde sus aficionados
companeros de musica de esta villa, pasar a la de Sineu, para cooperar

al mayor lucimiento de laJunci6n. Martorell tenia uns 25 anys.

Pels anys 1830-40, existia una academia filharmonica, dirigida per
Antoni Martorell, els seus socis amenitzaven no solarnent les festes de

Felanitx sino a vegades les dels altres pobles

1847,7 d'abril. Testament d'Antoni Martorell de 62 anys, deixa 311iures al P.

Auli "a memoria de la gran amistat que Ii profes"

Cronica de I'Ajuntarnent Constitucional: La campania de la Milicia

Nacional Voluntaria ha formado una musica militar muy excelente,
con respecto a este pueblo. Con ella, da las retretas en los dias festivos
donde es extraordinaria la concurrencia de personas de ambos sexos, las



que no cesan de dar vivas a nuestra adorada Constitucion, y entonan

himnos patrioticos, particularmente al tiempo de pasar par frente de
la Ldpida.

1834-1844. Banda Militar de la Milicia Nacional

Joan Auli Caldentey, Boter, 1796-1869. Dominic exclaustrat, compositor
felanitxer. Cada any es canta la seva missa ales festes patronals. La

fundacio ACA li dedica una Nit Bielenca. Organista i celista, organitza
una companyia d'opera als anys 40 on representaren les dues operes
seves.

Antoni Oliver Juan, Aleix, 1800-1881. Fou el primer professor de musica
del tenor Juan Bou Roig, i el primer, que podem sebre, d'una llarga
tradicio familiar musical que acaba amb el seu net Francese Oliver ja

.

dins el segle XX qui tambe dirigeix una banda.

1881, 16 de desembre. Marl a Felanitx en una casa del carrer de la Mar
l'erudit Antoni Oliver Juan, marit de Juana Maria Soler. Havia nat dia
7 de febrer de 1800, Jill de Pere Juan i de Miquela. Es va interessar per
la musica i la inuestigacio historica, i va redactar el treball "Libra de
cuentas de la campania de musica y Bfemerides"; en el que aporta dades
sabre l'oratori del calvari. Va esser director d'una petita orquestra,
tambe d'un conjunt musical que cantava ales funcions de l'esglesia, i
d'una banda de musica que interpretava musica militar.

Antoni Obrador Ramon, Velar, 1818-1887. Fou jutge de la Vila. Dins
la temporada en que ell dirigi la banda militar, es reorganitza,
augmentant, vestint els musics, i comprant instrumental nou.

1841, 8 de setembre. EI presupost de les despeses que s'han de fer a favor
de la Milicia Nacional es aquest. .. diez y ocho casacas para los musicos
de la Milicia 4.783 reales 13 ms. diezy ocho morriones can sus plumeros
717 reales 17 ms., unJingle, dos trampas de casia y dos clarinetes 2.000
reales dos uniformes de tambor 318 reales 30 ms.

S de desembre. I.:Ajuntament acorda el salari de Bartomeu Alzamora,
tamborer de la Milicia Nacional a ra6 de 4 Lliures 10 sous cada meso

EI Clavari ha pagat...
Mes 150 Lliures, 10 sous a Antoni Obrador Ramon "Velar"pel valor
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d'un fingle, dos clarinets i dues trompes de canya per a la rmisica de la

Milicia Nacional de la Vila. Mes 300 Lliures pels vestits dels musics.

Mes 2 Lliures 15 sous 6 diners a Antoni Oliver pel valor d'un davantal

de pell per l'encarregat del bombo i un altre pel tamborer de la primera
companyia.
Mes 193 Lliures 15 sous 6 diners al director de la rmisica Antoni

Obrador, para la compra de unos chinescos, un fiston, un clarinete,
doce faroles, un fingle y cuatro facistoles para la rmisica.
Mes 2 Lliures 2 sous a Francese Forteza pel seu trebail de portar un

fester a set retretes amb rmisica.

Mes 4 Lliures 10 sous a Antoni Obrador per l'oli que s'ha d'ernprar
en les nits dels mesos de juliol, agost i setembre (1842) a la casa on

s'ensenya llico als musics milicians.

Mes 18 sous a Francese Pico pel valor d'una pell de cabra pel tambor

de la Milicia.

1842, 24 de juliol. L'Ajuntament acorda: solicitar la compra de un uniforme
campleta para el tambor mayor de este batallon, la de una caja
redoblanta, y dos de laton y la de tres cornetas, pidiendo asimismo que
Bartolome Alzamora ensene a tres sujetos que las toquen, y que se le

gratifique can cuatro sueldos diarios mientras dure la enseiianza, en

cuyo tiempo nada percibiran los aprendices.

1843, 4 de juny. L'Ajuntament a la vista dels pocs diners existents de la

contribucio de la Milicia Nacional, acorda que el tamborer Bartomeu

Alzamora rebi dos duros mensuals, i els altres tres tamborers, Juan

Mates, Onofre Nicolau i Pere Juan Padrines, un sou diari.

29 d'octubre, Nomenament dels individus de la Plana Major del

tercer batallo. Tamborer Major Ambrosio Caracciolo, tamborer d'ordre

Bartomeu Alzamora

1844. EI Clavari paga 2 11. A Gabriel Pinya per la conduccio dels tambors

i altres coses pertanyents a la disolta Milicia Nacional de la Vila als

magatzems d'Artilleria de Palma.

1844-1865. Antoni Obrador Ramon, VelaI'; 1818-1887. Despres de la

desfeta de la Milicia Nacional i tornats els instruments a Ciutat

organitza la primera banda de la Vila, propiament dita.

1849. Diario constitucional de Palma de Mallorca. Cronica de Pelanitx. San

Agustin... y en un extrema de ella se levantaba un elegante palco en que
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la musica del pueblo ejecuto sonatas escogidas desde las lOde la noche

hasta las dos de la madrugada y despues de haber tocado al anochecer

mas de una hora.

1850 setembre 1. Diario Constitucional. El guitarrista Huertas dona un

concert a Pelanitx. "Alli como era· de esperarse, apenas se tuvo noticia

de la llegada de aquel forastero, que al instante se divulgo era una

notabilidad europea en el arte de tocar la guitarra, se le presentaron los

principalesjouenes del pueblo, entre ellos D. Antonio Obrador de Velar,
director de la musica de aficionados que posee Felanitxy obsequiaron a

Huerta grandemente" i li demanaren un concert. El dona a la Cortera.

Hi assistiren mes de dues-centes persones.

21 de juliol. "El genio de la Libertad" comentava les [estes celebrades a

Felanitx amb motiu de la Constitucio. Tots els membres de l'Ajuntament
han acudit a l'esglesia per assistir al cantic del Te deum, acompanyats
de la banda de musica, la qual interpreta l'himne de Riego.

1860.30 de novembre. "El Mallorquin" anotava: Nos escriben del pueblo de

Felanitx, que ha estado aliide paso para esta capital, D. Fermin Martin,
ex musico de rejimiento, y flautista tan celebre, como que a pesar de

lo acostumbrados que estan los uecinos de aquel pueblo, en razon

de su mucha aficion a la musica, de oir buenos profesores, quedaron
pasmados de los conocimientos teoricos y practices de aquel artista.

Con tal motiuo, la banda que muchos jouenes tienen alla organizada,
y recientemente mejorada con instrumentos nuevos, dio un concierto;

ejecutando todos a porfia diferentes sonatas de gusto, y de dificil
ejecucion alguna de ellas.

1887.5 de febrer.... uictima de unapulmoniafulminante... eljuezMunicipal...
D. Antonio Obrador Ramon a los 69 aiios. El entusiasmo que sentia por
el divino arte musical, le indujo en su juventud a organizar la primera
banda que hemos tenido en Felanitx, la que dirigio con grande acierto

por espacio de muchos anos...

Duesbandes

1865. 30 de desembre. El Governador deia al batle "La comunicacion de V.

de ayer, en que da explicaciones acerca de la cuestion que se ha suscitado

con el Rdo. Cura Pdrroco de esta Iglesia referente al sitio que ha de

ocupar en la procesion que se celebrard el domingo procsimo, cada una

de las dos bandas de musica que hay en esta villa; me ha hecho conocer
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de una manera desagradable, la poca armonia que por desgracia existe

entre las autoridades locales civil y eclesidstica, desacuerdo sensible,

que no podrdn menos de lamentar cuantas personas sensatas tengan
de el conocimiento.
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A fin de cortar desde luego una cuestion, que por lo visto va tomando

irregulares proporciones, que puede exacerbar mas lo animas y llegar al

extremo de producir lamentables conflictos, que es necesario euitar; he

dispuesto que concurran las dos musicas a la procesi6n: que se sortee

la que a la salida ha de ocupar el sitio de preJerencia: que sea relevada

por la otra a la mitad de la carrera, y que V. procure conciliar en uni6n

del Rvdo. Cura las cuestiones que acaso nuevamente se susciten sobre

incidentes que por su insignificancia deben mirarse con indiferencia en

una poblaci6n culta como Felanitx.

1865-1869. Antoni Martorell Llodra, fill d'Antoni Martorell Bennassar,

Vei d'es raco, 1825-1908. Compositor.

1842. L'Ajuntament proposa com a mestre de minyons a Antoni Martorell

que encara no ha cumplit 18 anys.

1860, 18 de maig. Fira. Ha amenitzat laJesta la musica militar d'aficionats
la qual ha actuat a la casa del Sr. Bordils amb motiu d'una academia.

Alaba l'afeccio per la musica a Felanitx i el concert de cant i piano
celebrat a la casa del director d/orquestra de la Vila Antoni Martorell.

1866, 29 de mar�. Els regidors "acordaron que se decrete del modo siguiente
una solicitud presentada por D. Francisco Burdils: "Cese el servicio que

fue concedido a D. Antonio Martorell para tener academias de musica

en el local de la escuela publica, y prohibase el que las mismas en lo

sucesiuo, sean de la clase quejueren, tengan Lugar en dicho local':

1860, 14 defebrer. El Mallorquin'comenta la firar'Tampoco dejare en

silencio cuanto adelanta aqui en la musica y demds artes esta juventud
llena de lozania y esperanza para el porvenir, pues he tenido el gusto
de presenciar esta noche pasada con varios senores amigos mios un

concierto de canto con acompaiiamiento de piano, habido en casa

del director de la orquesta de la Villa D. Antonio Martorelli y al cual

concurrieron nuestras bellas j6venes y lo mas escogido de esta brillante

sociedad...

1877,26 de maig. Tres metges han certificat la imposibilitat del mestreAntoni

Martorell per continuar exercint el seu carrec.



1908, 25 d'abril. El domingo por la tarde fallecio a la edad de 84 aiios, D.
Antonio Martorell proJesor de instruccion publicajubilado y uno de los
musicos mas inteligentes de esta localidad. A la conduccion de su cadaver
al cementerio, asistio la banda de musica del Circulo Conservador,
ejecutando, segun disposicion del malogrado maestro, una marcha

funebre compuesta por el mismo. Enviamos nuestro pesame...

1865. Joan Valls de Padrines Burguera, 1841-1930, Compositor.
Instrumentista de bombardi i flauta. Fou regidor de la Vila i gerent
de la societat de credit "Cambio Mallorquin" Hi ha publicada una

comunicaci6 sobre la seva vida i la seva obra a una trobada de

documentalistes organitzada per ACA.

Carta de Carlos de Giorgis des de Mah6 el20 de Novembre de 1869:
Siento infinito saber que U. no quiera la Direccion de la Musica por
motibos que todauia ignoro; Con todo, no me cabe la menor duda que
tendra jusyas y sobradas razones para haber tomado esta determinante
resolucion, de consiguiente si juese cosa de Udes. Pudieran arreglarlo
mi placer seria saber de que U. uoluio a tomar otra vez la batuta. (en
fin) espero que en otra suya me indique algo sobre este particular, i las
noticias que me promete darme.

1865-1872. Carlos de Giorgis. Professor de Valls de Padrines. Es
interessant la correspondencia tinguda amb el seu alumne l'any 1869

desde Menorca on dirigia la temporada d'opera. Resta publicada a la

mateixa comunicaci6 sobre Valls de Padrines dels estudis musicals
d'ACA. Tambe dirigia l'orquestra. Aquest director tenia casa planta
baixa a Felanitx amb gallines, coloms i moixos.

1865,31 de gener. Diario de Palma anuncia que demit comencara a impartir
llicons de musica i cant als joves de la "Sociedad Coral Palma zona; el

profesor Carlos de Giorgis, queja te bastants d'alumnes i aviat seran 60,
"numero de que debe constar el cora':

1866,2 de setembre....por la noche...y con sonatas de la musica dirigida por
D. Carlos de Giorgis.

1868, 28 d'agost. St. Agusti Diario de Palma. Este ano segun se nos ha

inJormado habra bailes, musicas, coros, juegos artificiales, y otras

diversiones, pues sabemos que al eJecto se ha contratado en esta, una
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orquesta y un cuerpo de coras, que con las dos bandas de musica que alli

existen amenizaran la fiesta.

2 setiembre. Fuegos artificialesbrillantisimos, obradelhdbilsenorArias,

y con sonatas de la musica dirigida por D. Carlos de Giorgis" Continua

dient que la musica de l'Ajuntament havia rebut el Governador, i tocant

una marcha l'acompanyaren a la casa de Pere Penya.
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1869. Cronica de Diario de Palma comentant el corniat final al P. Auli: Un

gentio inmenso concurrio a tributarle el ultimo obsequio: la banda de

musica dirigida por el Sr. Georgis tocando piezasfunebres acompaiio el

cadaver hasta el cementerio mientras la otra musica (Antoni Martorell

Liodrai) cantaba el Requiem en la iglesia ...

1872, 30 d'abril. Diario de Palma publica l'anunci: Habiendo concluido su

contrato en Felanitx el conocido maestro y director que fue tambien de

este teatro D. Carlos de Giorgis y deseando permanecer algun tiempo
en esta isla, ofrece sus servicios, en su calidad de director y maestro de

musica. Posee el arte de tocar toda clase de instrumentos, tanto de viento

como de cuerda, y tiene un estenso repertorio para musica militar. Si en

algun punto quieren contratarlo podrdn dirigirse al mismo interesado,

que vive en el pueblo de Felanitx.

1869-1872. Julia Suau Carrlo, 1834-1892. va esser Batie de Felanitx i

diputat a Carts durant la primera Republica (1873)

1869, 18 de juliol. El bade, amb motiu de perillar la tranquilitat publica:
hizo pregonar el banda que literalmente yen idioma de este pueblo dice

asi: "Orde del Sr. Baile sefa present en el public que no sia ningi: que se

atrevesca afer musiques de nit ni de dia sens el perm is de la Autoridat"

5 d'agost. Julia Suau i Carri6 presenta un recurs a la Diputaci6
contra al ban del Bade Mateu Valls de Padrines perque li va prohibir
una musica, Fa referencia a una serenata que, entrada la nit del dia

18, volia donar amb la banda de rmisica que ell dirigeix vora la casa

del Sr. Miquel Reus "en obsequio de este que es uno de los principales
prapietarios del pueblo. Poco antes de la hora seiialada para esta

inocente diversion, se publico un bando, de que se acompaiia copia,
prahibitivo de que se hagan musicas de dia y de noche sin permiso de

la Autoridad" Sobre aquest fet, s'han d'observar dues coses, "que el

banda ju« dictado por un mero capricho, eso es, sin peligrar el orden

publico y 20 que durante la noche en que no se dio esta serenata, porque

se quiso obedecer el mandato del alcalde, se oyeran otras musicas por las



Una banda

calles de la poblacion, sin que se dictase prouidencia alguna contra los

que las daban" Continua dient que el batle representa un paper molt

trist, propi d'altres temps, ni tampoc es conforme "con el espfritu de la

gloriosa reuolucion de septiembre" En la passada festa de St. Joan, el

qui suscriu, amb la seva banda de musica, volia obsequiar el president
d'un dels dos casinos de la Vila, i el batle nega el perrnis tot i que el
donaria si el president hagues estat un altre, i d'altre banda aquella nit

se sentiren actuar altres rmisiques, i d'aquest desaire se'n va ocupar
el periodic uEI Progreso" en l'edici6 de dia 28 de juny. Acaba afirmant

que el batle ha infringit la constituci6 monarquica,

1872-1881. Joan Valls de Padrines Burguera, 1841 1930. Compositor i

propitari de Son Valls.

1874, 13 de juny. Filles de Maria ... va intervenir la banda de musica. Es

canta la lletania, resposta: por un numeraso cora de doncellas, quienes
tambien cantaron luego despues unas coplas de muy agradable efecto
musical, y expresamente arregladas por el director de la banda de

musica de este pueblo D. Juan Valls de Padrines.

1875, 4 de juny. "Diario de Palma': Mes de Maria ... Una banda de musica
militar anava darrera el Preste. Tots els altres actes resultaren molt lluits.
Els aficionats a la musica han cantat els majestuosos cors de Rossini

titulats Fe Esperanza y Caridad, interpretats per primera vegada.
1876. Ha acabat la guerra. Te Deum ... El Ayuntamiento con las autoridades

del pueblo inuitadas al eJecto y con sequito extrahordinario, precedido
de una banda de musica ... La misma banda colocada en un magnifico
tablado convenientemente situado en la plaza de la constitucion. ..

1876, 14 de marc, Diario de Palma publica una carta de Miquel Obrador,
on conta les alegries del poble al final de la guerra.* "Sobre la piedra de

la constitucion, debajo de un precioso dosel, vefase el hermoso retrato

de nuestro joven monarca, Jrente al cual se ha elevado un adornado

cataJalco para la magnifica banda que dirige el distinguido filarmonico
D. Juan Valls de Padrines, cuyas melodias amenizaron aquellas
apacibles horas que quedardn eternamente grabadas en la memoria de
los liberales.

"Havia acabat la guerra carlista pel febrer. Es proclama la Constituci6
de 1876. Aquest mateix any el jove Alfons XII entra triornfalment a
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Madrid.

1881,22 de juny. "EI Ancora" festa del Corpus ... es canta la rnissa del P. Auli.

A la process6 assisti una banda de musica militar i tambe la guardia
civil.

Cap banda

1882-1884

1883, 20 de juiol. A la vila no hi ha banda por la poca harmonia que reina

entre los musicos.

8 Setembre. Se llamenten que no tenim banda.

Duesbandes

1884-1888. Miguel Oliver Soler, Aleix

1884,31 de maig. Se nos asegura que todos los domingos, una de las musicas

de esta villa tocara escogidas piezas en la plaza Arrabal.

1884, setembre. La Almudaina ... Ala placa de toros hi hague diversio molt

animada per la musica, que interpreta el pasdoble "Vamos a los toros,

vamos sin tardar" .. La banda de musica situada damunt el cadafal,

dirigida per Miquel Oliver, interpreta el cor de vermadores de "Las

Campanadas" la jota "EI duo de la Africana" i un fragment d'opera.

Una banda

1885-1890. Joan Barcelo de Ciutat. Dirigia tambe l'Orquestra del Circulo

Filarmonico y Teatral. Dins el camp de la cornposicio tenim noticies del

seu pasdoble El Espadachin i altres partitures

1885, 22 d'agost. Centro... Dos afios ha desempefiado el cargo de director D.

Attilio Bruschetti, pero a partir dell de Marzo D. Juan Barcel6 natural

de Palma, que se ha hecho cargo ademds de la ensetianza, de la orquesta

del Teatro y de la banda llamada militar. Dicha orquesta se compone

de 19 musicos: flauta, dos clarinetes, dos cornetines, una trompa, dos

trombones, un bombardino, siete uiolines, una viola, un violoncelo y un

contrabajo. Enfunciones religiosas se agregan ocho 0 nueve cantores. La

banda consta de 40 individuos, fiautin, requinto, clarinetes, cornetines,

trornpas, trombones, bombardinos, bajosy ruido.



Duesbandes

1886,24 de juliol. Fiesta Civico-Religiosa. Portocolom.... a las 9'30 se cantata
Misa Mayor, partitura de Mercadante con acompaiiamiento de piano,
armonium y contrabajo... y al tiempo de hacerse la colecta la banda de
musica tocara en el interior de la iglesia una escogida pieza y el tiempo
de la eleuacion de la Sagrada Hostia, la Marcha Real. Acabado el Santo

Sacrificio la misma banda dejara sentir los acordes de un acrisolado

pasodoble.
Por la noche...

1 ° Gran pasodoble sobre motivos de la opera Guillermo Tell, del celebre
Rossini.

2° Gran introduccion y Wals con variaciones de bombardino por D.

Juan Valls de Padrines

3° Aria final de la opera Lucia de Lammermour arreglada por D Juan
Gabalda.

4° Tanda de Walses por Cussini.

5° Aria de tiplefinal del acto 1 ° de la opera La Traviata.

6° Mazurca La Elena, por Cusini.
7° Cora yfinal del tercer acto de la opera Ernani.

8° Mazurca por D. Juan Valls de Padrines.
9° Treceto yfinal 2° Nell de la opera Los Mdrtires.
10° Pasodoble Berges.

1886,27 d'agost. La banda que las veladas de los diasjestivos toea en la Pl.
Arrabal... dirigida por el Sr Barcelo...

1 ° Pasodoble La Lira de Mini, por E. Daniel.
20 Mazurca Elena por Cusini.
3° Gran introduccion y Wals con variaciones de bombardino por DJuan

Valls de Padrines.
4° Sinjonia Sij'etais Roi (sijuera rey) por Adam
5° Tanda de Valses, Mourie, por Cusini.

6° Pasodoble EI Espadachin; por Barcelo.

1887,9 de juny. EI batle Sebastia Ramon diu al Rector:"Esta tarde asistira el

Ayuntamiento a la procesion acompaftado de una banda militar a fin
de solemnizar en 10 posible aquel acto: y teniendo noticia de que hay
otra banda contratada para igual objeto, he determinado que esta va

colocada al principio de la citada procesion a fin de que esten 10 mas
distante posible una de otra evitando de esta manera la consiguiente
confusion"
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24 de juny. Fou inaugurat el nou escorxador municipal amb asistencia

de molta gent i l'animaci6 d'una banda de musica,

[ 105]

1888-1898. Miquel Oliver Bauca, Capbaix, 1867-

1888, 5 de maig. El domingo pasado las dos bandas... una a la caida de la

tarde sobre el catafalco de la plaza Arrabal y otra entrada la noche

desde el catafalco de la Sociedad Circulo Liberal.

Esta ultima tocard manana en el mismo sitio:

1 ° Pasodoble El Ingenuo.
20 Danza Carmen.

3° Tranvia Galop.
4° Tanda de valses Walteufel.
5° Iota del 2° acto de la zarzuela Salto del Pasiego.
6° Guillermo Ten pasodoble.

Otro catafalco se ha construido en uno de los casinos de la calle Mar sin

que sepamos cual de las dos bandas debe ocuparlo.

1888,14 de juliol. En tres lugares tocaron las dos bandas: Calle Mar, yArrabal

y la otra en la Plaza Constitucion.

En la Pl. Constitucion la banda de la Sociedad Circulo Liberal tocard:

1 ° Pasodoble El Ingenuo.
20 Danza La Encantada.

3° Variaciones de Bombardino (capricho).
4° Tranvia Galop.
5° Vals del Caballero de Gracia Gran Via

6° Pasodoble Guillermo Tell.

1888,28 de juliol. Pl. Constitucion

1 ° Pasodoble Triana.

20 Polka As de Copas.
3° Polka de las calles y vals del caballero de Gracia- Gran via.

4°Danza La Graciosa.

5° Moraina, Capricho de Espinosa
6° Mazurca Elena

7° Pasodoble El Palenque.

1888, 1 de setembre. Las piezas que podrdn ser oidas manana en la Pl.

Constitucion por la banda del Circulo Liberal:

1 ° Pasacalle Nina Pancha.

20 Los dos riuales, Gran Vals.



1890, 30 d'agost. St. Agusti. De 9 a 10'30, la banda del Circulo Liberal

interpretard:
1 ° Pasodoble Cataluiia.

20 Danza de Bacantes.

3° Tranvay Galop .

4° Moraina capricho.
5° Mariposa, polka.
6° Pasodoble Cadiz.

3° Variaciones de bombardino (capricho)
4° Aria de tiple del 2° acto de la opera La Traviata.

5° Danza La Graciosa.

6° Pasodoble El Ingenuo.

1890, 16 d'agost. La banda del Circulo Liberal ejecutard en el Lugar de

constumbre:

1 ° Pasacalle Cataluiia.
2° Tango Le Mango.
3° Morayma capricho.
4° Aria y duo de la opera Marino Faliero.

5° Polka La Mariposa.
6° Pasodobleflamenco Ole!

23 d'agost. De 5 a 7 de la tarde de manana la banda del Circulo Liberal...
1 ° Cadiz, pasodoble.
2° Tango El Garro frigio.
3°. Moraina, Capricho.
4° Vals El Carnaval.
5° Baile El Loangeilo,
6° Pasodoble Recuerdo a Cataluiia.

1891,14 d'agost. En el catafalco de la Pl. Constitucion la banda de musica
del Circulo Liberal de 8'30 a 10 de la noche del domingo ejecutard las

siguientes piezas:
1 ° Pasodoble Lagartijo.
2° Anillo de Hierro.

3° Fantasia de Guillermo Tell.
4° Capricho andaluz.
5° Tango El Garro Frigio.
6° Pasodoble La Giralda

1892. L'interuentor de l'Ajuntament ha pagat... 9 pessetes a la musica per
l'assistencia a la processo de Sta. Margalida ... Mes 120 ptes. A Miquel
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Oliver, director de la banda de musica per l'assistencia ales juncions
de Santa Margalida i Sant Agusti, Mes 30 ptes. Per l'assistencia de la

musica a la inauguraci6 de la Casa Consistorial.
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1893, 2 de febrer. En el Centro Filarm6nico y Teatral, se celebrara un concert

a benefici del bariton Llorenc Prohens.

4 febrer. Cronica del concert a benefici de Prohens ... la eminente

artista Sra. Risarelli, los distinguidos instrumentistas Ramon y Morell,
el maestro Str. Vich y la banda de musica que contanto acierto dirige
el Sr. Oliver. Con la introducci6n de "Lucrecia Borgia" que ejecut6 la

banda ... EI Sr Prohens en el duo y aria de la Favorita y en la romanza

de la Traviata ...

1894,1 de setembre ....el concerts'ha efectuat a caD. Salvador Valls on actua

Matilde Escalas y la Sra. Risarelli, artista consumada, que auassalla

amb el foe de la passio, les quals dones interpretaren el duet de la

Gioconda... Tambe intervengueren Rosina Escalas que acompanyava la

seva germana tocant el piano, romancos i un vals, i tambe interuengue
[osepa Valls de Padrines. No podem oblidar el bariton Palou, de veu

molt potent, i l'organista Bartomeu Vich, que toea el piano en la major

part de les cancans... La banda de musica situada damunt un cadafal,
dirigida per Miquel Oliver interpreta Las Campanadas, EI duo de la

Africana i un troc d'opera.

Setembre. No podemos quejarnos par [alta de musica... domingos y dias

festivos en la calle Mar y par la noche en la Pl. Arrabal la banda que

dirige D. Miguel Oliver. .. en la Plaza Mayor y calle de id... l Par que,
despreciando mezquindades de partido, noforman ambas partes, de si

buenas, un todo completo y mejor todavia?

1895. Ilinteruentor paga 119'5 ptes a Miquel Oliver, director de la banda per

l'assistencia a lesfestes de Sta Margalida i St. Agusti.

1896, 21 de febrer. EI governador destitueix el batle Salvador Valls de

Padrines i 8 regidors del partit jusionista i en lloc seu anomena altres

tants republicans conservadors.

1888. Batomeu Vich Bennassar, 1862-1938. Organista de la Parroquia,
compositor i pare de l'organista, beneficiat i compositor Rafel Vich

Bennassar. D'ells dos en resten comunicacions ales publicacions d'ACA.

Tambe dirigi una orquestra i tingue una vida musical molt activa dins la



Palma 17 diciembre 1890

El Gobernador

Vila, col-laborant en les temporades d'opera i sarsuela i a tots els concerts

que a Felanitx es feren.

1 de setembre. San Agustin. .. cantose la misa del P. AuU... dejandose oir

la banda que dirige D. Bartolome Vich.

27 d'octubre. Manana en ellugar de la Horta se celebrara. .. amenizard
dichafiesta la banda que dirige el Sr. Vich.

1890-1896. Joan Valls de Padrines Burguera, 1841-1930. Compositor i

propietari de la finca de son Valls. Cunyat del tenor Bou.

En nombre de las facultades que me conceden las disposiciones vigentes
concedo permiso a D. Juan Valls de Padrines, vecino de Felanitx, para que

pueda recorrer las calles y plazas de dicha ciudad, tocando con la musica
de su direccion sin impedir el trans ito por la via publica; debiendo dar

conocimiento previo a la autoridad local.

En la Ciudad de Felanitx, Provincia de las Baleares, D Pedro Ordinas y
Prohens, D. Francisco Fuster y Valls y D. Juan Valls de Padrinas, individuos
del comite del partido Liberal-Conservador, se avistaron con D. Rafael Oliver
Ferrer (a) Aleix al objeto de llevar a cabo una contrata, con el fin de que

formara parte si era posible, en la banda que tiene organizada el partido;
y autorizados los mencionados senores por el citado Comite, se convino el

contrato bajo las bases siguientes:

10 D. Rafael Oliver, se obliga a toear el bombardino en la banda del

partido conservadory ocupar el puesto que Ie designe el director por
espacio de un ano a contar el dia de lafecha, hasta ell 0 de marzo del

proximo ano 1897.

20 Para prestar dicho servicio percibird mensualmente quince pesetas,
debiendo asistir con puntualidad a los ensayos yjunciones todas las
veces que para ella se le diere aviso, salvo los casos de enfermedad.

30 Este contrato no podrd rescindirse que no sea por convenio de ambas

partes.

Conformes todos y prometiendo dar cumplimiento a 10 pactado, firman por
duplicado esta contrata en Felanitx lode marzo de 1896.

1895, 13 d'abril. D. Antonio Martorell Alou, procurador del juzgado de
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Manacor de 23 afios ha fallecido... acompaiuindole hasta su tumba a

los tristes acordes de una marcha ejecutada por la banda del Centro

Conservador.
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1895, 3 d'agost. D. Juan Valls de Padrinas tom6 posesi6n del juzgado de

esta ciudad. Con motivo de su nombramiento, la banda del Centro

Conservador obsequi6 al Sr. Valls con una serenata.

1896. Joan Valls de Padrines Pou, 1875-1897. Fill de JoanValls de Padrines

Burguera
Musicos que actualmenteforman la banda del partido conservador:

Juan Valls de Padrinas i Pou Director

Francisco Fuster Requinto
Sebastian Rodilla Clarinete Prl.

Juan Obrador (Sastre) Clarinete fO

Rafael Valls (Barrachet) Clarinete 20

Cosme Gaya (lormet)...... .. Clarinete 20

Jose Ignacio Bonnin Fliscorno 10

Cosme Adrover(Tasc6 Fliscorno 20

Jose Sagrera (Moix) Cornetin 10

Miguel Mora (Manacore). Cornetin 20

Damian Colom Tromb6n

Miguel Garcia (Quellas). Tromb6n

Antonio Monserrat Tromb6n

Rafael Oliver (Aleix) Bombardino 10

Antonio Gaya (Manuel) Bombardino 20

Miguel Pocovi (Montuiri) Bajo
Manuel Oliver (Aleix) . .. Bajo
Bernardo Obrador (Pesal) Bajo
Francisco Pou.. . Bombo

Bartolome Obrador (Sastre). Platillos

Miguel Salva Redoble

Sebastian Vaquer Caja-uiua
Mateo Alou Redoble

Juan Xerray... ........................................Avisador

1897, 16 de gener. MoriJoan Valls de Padrines, jove estudiant de medicina,

fill del secretari de l'Ajuntament.

19 de gener. Es comunica la defunci6 del jove de 22 anys Juan Valls de

Padrines Pou "con su muerte ha perdido Felanitx una gloria en el arte

musical ...



Una banda

1897. Joan Valls de Padrines Burguera, 1841-1930. Aquest any les

dues bandes existents anaren juntes ales processons i D. Joan les dirigi.
Previament els dos partits s'havien unit.

2 d'abril. Las bandas de musica del Circulo Liberal y del Centro

Conservador han venido a una inteligencia para sumarse y asistir a las

procesiones de Semana Santa, a la del dia de Pascua y a lafiesta ciclista

que se prepara en esta Ciudad. De esta manera se ha conseguido reunir

una banda bien completa y numerosa que ha comenzado sus ensayos
en el segundo piso del edificio de la Alh6ndiga, bajo la direccion del

inteligente projesor D. Juan Valls de Padrinas.

1899-1905. Miquel Oliver Bauza, Capbaix. Germa de Mateu Oliver Bauca,
L'ant 1905 proposa a l'Ajuntament organitzar una sola banda municipal,
pen) els papers quedaren damunt la taula i es traslleda a Soller per dirigir
la banda La Lira. Es pare del compositor Mateu Oliver Maimo 1904-1992

qui tarnbe dirigi La Lira.

1899, 6 de maig. Visita Pastoral S'acorda: ')1 que el Ayuntamiento en

comunidad acompafiado de la banda de musica pase a recibirlo.

1899, 13 de maig. Arriba el Bisbe Campins. "Cosa de las siete de la tarde del

martes pasado cuando en medio de alegre repiqueteo de campanas, los

acordes de la banda de musica...

"

Se esta montando un catajalco en la plaza Arrabal "Para tocar en el

una banda de musica todos los domingos"
20 de maig. E1 Bisbe s'en toma... 'a los acordes de la banda de

musica"

15 de juliol. S'acorda pagar 30 ptes. A Miguel Oliver per l'assistencia de

la banda a la rebuda del Sr. Bisbe.

Sta Margarita... con vivo interes de escuchar ademds las piezas que

ejecut6 la banda que dirige el Sr. Oliver.

Conciertos de la banda de musica:

10 Mascota, pasodoble.
20 La gondolera, mazurca.

30 Fanjasia de la opera La Favorita, Donizetti.

40 Malagueiia por E L Iuarranz.
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5° Duo de tiple y tenor de la opera Marta, Flontow.

6° Un dos, pasodoble.

13 de maig. En el Ayuntamiento "Se cedio el catafalco que posee este

ayuntamiento para que en el toque la musica en la plaza Arrabal

durante el proximo verano."

27 de maig. Manana de 9 a 11 noche 1 ° Mascota 20 Malagueiia ... 3°

Duo de ... La Favorita ... 4° A mi Maria... 5° Elleon 6° La gondolera ...

7° Undos...

3 de juny. Festa del Corpus... que amenizara la banda de musica

felanigense...

Concierto para manana: 1 ° Un dos... 20 A mi Maria... 3° Lucrecia,

fantasia. 4° Malagueiia. 5° Bl leon. .. 6° Mayerber, pasodoble.

10 de juny....por la bandafelanigense: 1° La Giralda, pasodoble. 2° La

gondolera, mazurca 3° Cuarteto de las Hilanderas de la opera Marta. 4°

Flow tow. 5°A mi Maria ... 6° Fantasia ... 7° Meyerber, pasodoble.

17 de juny. Sabado: 1 ° Dona Baldomera, pasodoble. 20 A mi Maria ...

3° Duo... 40 Schotis de la zarzuela Cuadros disolventes. 5° Malagueiia.
6° Pasodoble N.N.

Domingo: 1°. Pasodoble N.N. 20 Mazurca N.N. 3° Fantasia de

Lucrecia. 4° Malagueiia por M.P. 5 Schotis de los cuadros. 6° Meyerber,

pasodoble.

8 de juliol. ... de cinco y media a sietey media 1 ° Meyerber. .. 20 Polka de

bombardino, Lafavorita, A miMaria, La Gondolera, DonaBaldomera,

pasodoble.

22 de juliol. En el Ayuntamiento 15 Julio. "Se acordo el pago de 30

pesetas del capitulo correspondiente a D. Miguel Oliver por la asistencia

de la banda al recibimiento y despedida del Sr. Obispo, cuando estuvo

en esta.

12 d'agost. Concierto manana de 9 a 11 de la noche en la Plaza Arrabal.

Pasodoble Dona Baldomera. La Gondolera, mazurca. Schotis Cuadros

disolventes. Lucrecia. Fantasia Donizetti. Polka de Bombardino.

Pasodoble N.N.

9 de setembre. Manana, ultimo dia de serenatas de nuestra banda en

Pl.Arrabal.

1902, 21 de juny. De nueve a once de la noche, tocara la banda local en el
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Duesbandes

tablado de la calle de Plaza, las siguientes piezas: 1° El barquillero,
pasodoble. 20 Odalisca, sinfonia. 3° Tanda de valses Logande. 4° Duo
de Felipe y Mari Pepa de la Revoltosa. 5° Polka. 6° La gracia de Dios,
pasodoble

11 de juliol. El director de la banda de musica de esta ciudad, D. Miguel
Oliver, ha solicitado tomar parte en la primera seccion del certamen

que ha de celebrarse en Palma con motivo de lasferias y fiestas.
(Se levanta un catafalco en la pl. de Sta Margarita para la banda)

1905, 16 de juliol. Festa de Sta. Margalida. El regidor Julia Amoras proposa
"asistieran las dos musicas cobrando ocho duros cada una, y si no se

podia asistir mas que una, cobrase cuarenta pesetas; mientras que se

discutia acaloradamente el batle dona per acabada la sessio

1905 22 d'abril. Tan lucidas y solemnes como en otros anos han resultado
en el presente las funciones religiosas de semana santa... el clero, las
autoridades civil y militar, todas las asociaciones religiosas y las dos
bandas de musica ultimamente organizadas en la localidad.

22 de juliol. La fiesta de nuestra patrona, celebrada anteayer, ha
resultado este aiio algo mas animada por el derroche de musica que
hicieron las bandas del Circulo Conservador y del Casino Liberal.
Hasta hora muy avanzada se via la plaza de la Fuente concurrida por
numerosa multitud, en la que dominaba el elemento jouen, el cual solo
estraiiaba la supresion del tipico baile al aire libre, que la decadencia de
tal aficion ha venido a retirar del programa.

1906, 14 de gener. S. Sebastian... pero que en vez de una musica asistieran
las dos que existen en esta ciudad

1905-1919. Mateu Oliver Bauca, 1871-1952 Capbaix Dirigeix la banda
dels conservadors la "Union Felanigense" Germa de Miquel Oliver Bauza.
Baix la seva direccio la banda guanya el certamen de bandes de Sa Pobla.

1908,4 de juliol. La Banda de musica del Circulo Conservador, dirigida por
D. Mateo Oliver, tocara manana de nueve a once de la noche y en el

catafalco que se esta levantando expresamente en la calle del Mar, las

siguients piezas:
1 ° Pasodoble "El nuevo Alcalde" por Baltasar Moya.
2° polka "La Etapa" por J A. L.
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3° Gran fantasia de cornetin porA. B. M.

4° Vals Boston por S. Miralles.

5° Duo de tiple y tenor del 2° acto de la opera "Marta" por Flotow.

6° Pasodoble "San Fernando" por B. C. P.

1913, 12 de [uliol. Ha vengut l'Infanta D« Isabel... "Fue recibida a los acordes

de la Marcha Real... Las dos bandas de musica de la localidad, que se

habian jundido en una sola para asistir al recibimiento de la Infanta,

juntas tocaron tambten por la noche en la Plaza de la Constitucion...

"

1917, 24 de marc. Homenaje a D. Salvador Vidal Valls de Padrinas con

motivo de haberse encargado de la Presidencia de la Exma. Diputacion
Provincial... Congregados los socios del Circulo Liberal Conservador en

ellocal social de la calle de la plaza de esta ciudad, a las cuatro de la

tarde la banda de musica del partido que dirige D. Mateo Oliver Bauza,

empezo a amenizar aquellos alrededores...

1917, 23 de juny. Exploradores Mallorquines de Soller. Excursion que viene

acompanada por la banda de musica Lira Sollerense, con el objeto de

tributar un acto de homenaje al benemerito hijo de Soller y Bconomo

de nuestra Parroquia D. Antonio Mora. A esperar a los simpaticos

huespedes sabemos que iran las autoridades locales con nuestras

dos bandas de musica al frente y los populares cavallets, gigantes

y cabezudos dimonis y Sant Juan Peloso Estos entraran en Felanitx

al son de animado pasodoble, que ejecutara la banda sollerense en

combinacion con la de cornetas de los Exploradores... en el solemne

momenta de la Bleuacion; las bandas tocaran la Marcha Real y luego
se cantata el Himno Eucaristico con acompaiiamiento por la banda

instrumental de la Lira Sollerense... Por la tarde, desde las cinco a las

seis y media, en la Plaza Pax tendra lugar elfestival de los exploradores,
amenizandolo la banda Lira Sollerense.

1918, 26 de [uliol. En el primer tren regreso ayer de La Puebla la banda

felanigense que fue a tomar parte en el concurso organizado en

aquella poblacion. Entre la banda tocando animado pasodoble,

para solemnizar el triunfo obtenido en competencia con las mejores
bandas de pueblo de la isla. Muchas personas jueron a esperarla en

la estacion, dispensdndola un cariiioso recibimiento. Dirigida por

D. Mateo Oliver, disputaba nuestra banda los premios de la primera

serie, ejecutando la marcha nupcial del maestro Marques. Fue tan

magistralmente interpretada esta pieza por los musicos felanigenses,

que los oyentes, entusiasmados, ahogaron las ultimas notas con una

[ 113]



7 de novembre. "Vista la instancia ... concedele permiso que solicita

para que la banda de musica que dirige D. Francisco Oliver pueda
dar varias serenatas y tocar por las calles de esta ciudad el dia de hoy y
manana"

ouacion estruendosa y prolongada. Merecio la mejor calificacion del

jurado; pero entendiendo este que la banda de Porreras habia dicho
tambien con exquisita pulcritud la pieza de libre eleccion, acordo

repartir entre estas dos bandas el importe de los dos primeros premios
y conceder un accesit de 200 pesetas a la de Campos. Nuestra sincera

felicitacion al Sr. Oliver y a cada uno de los musicos, por la hermosa
labor de preparacion que han realizado en muy pocos ensayos, - pues
la idea de concurrir al certamen nacio a ultima hora- y mas que nada

por la modestia y carencia de pretensiones con quejueron a animar las
hermosas fiestas de la Puebla

1905-1919. Francese Oliver Ferrer, 1875-1938 Tambe havia dirigit una

orquestra. Es el darrer music d'una familia d'un segle de llarga tradici6

musical.

1888, 8 de desembre. Nueva empresa de zarzuelas con todos los cantantes

solistas, cora de 6 hombres y 6 senoras. Orquesta compuesta de un

quinteto y dirigido por el maestro Francisco Oliver. Repertorio: Las

Amazonas de Tormes, Tempestad, Bocaccio, Cadiz, Las dos Princesas,
Dona Juanita, Los Lobos Marinos, TZo yo no he sido, Los Mosqueteros,
EI Diablo en el poder, EI Sacristan de San Justo, Las Hijas de Eva, EI
Corazon y la Mano, Campanone, Llamada y Trapa, Gran Via, Nina

Pancha, Torear por lo Fino, Toras de Punta, y otras.

1905, 18 de juliol. EI Governador notifica a Francesc Oliver que li concedeix

permis perque en les nits del 20 al 23, Jesta de Sta. Margalida, pugui
tocar amb la seva banda de musica en el cadaJal del carrer Nou.

1908,18 d'abril, Con solemnidad mayor que la de anos anteriores... Semana
Santa ... y las dos bandas de musica de la localidad.

Aseg-urase que han sido contratadas las dos bandas de musica de esta

localidad para tocar en dos puntos centricos de la misma durante la

temporada de verano. La banda del Circulo Conservador, dirigida por
D. Mateo Oliver tocara en la calle Mar, frente al Centro Republicano;y la

que dirige D. Francisco Oliver, lo hara en la Plaza de la Constitucion. La

temporada empezard prabablemente el domingo dia 28 del corriente..
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1909. Despeses: Mes 20 pts. A Ferancesc Oliver, director de la Banda de musica

local. Mes 61'40 per l'assistencia a laJesta de Sta. Margalida ...Mes 71 '50

per l'assistencia a laJesta de St. Agusti.

Una banda

1919 -1923. Mateu Oliver Bauca, 187l-1952. Capbaix.

1923 Valenti Herrero

14 de juliol. Festa del Beat Ramon Llull.... LlOrfeo Auli cantara la misa

del music preclar, organista que Jou del Reial Convent d'Atocha, fra

Joan Auli, predicara el P. Iaume Rossello TOR... A les sis s'organitzarti,
en el convent de Sant Agusti civica processo que precedida de la banda

de musica que dirigeix el mestre D. Valenti Herrero, i presidint les

autoritats... Finida lafuncio la banda de musica tocara a la plaza de la

Font, amollant coets per acabament defesta...

Duesbandes

1924-1936. Mateu Oliver Bauca. Capbaix.

1928. Programa de la banda de musica que dirige D. Mateo Oliver en las

fiestas de San Agustin:
Pasodoble "Gloria al Transual"

Pasodoble "Santa Celia"

Marcha Nupcial (pieza de concurso que le ualio a esta banda un premia
en La Puebla).

"Benamor" (Cancion espanola).
"Los Gauilanes" (seleccion). "Cancion del prisionero"
"La sal de Sevilla': "Entreflores

" (danza andaluza).

"Quien no via Sevilla':

Pasodoble "agiiero"
Pasodoble "Lecumberri"

Pasodoble "La Giralda"

Pasodoble "Mi Capitan"
Pasodoble ('Anis Tenis"

"Fantasia de la Viuda Alegre"
"Piscina Boda" (Danza del Opio).
Pasodoble "La Orgia Dorada"

Pasodoble "La Boda de Belmonte"

"La del Soto del Parral"

[ 115]



1929, 21 de setembre. Cafe can Manuel. Contando con la cooperacion de la
banda que dirige D. Mateo Oliver, que ejecutard junto al nuevo local,
en el extremo del paseo Ramon Lull, el siguiente programa: Pasodoble
Sevilla. Fantasia Maria Sol "Benamor"Seleccion "La del soto delParral"
"Caualleria Rusticana" Pasodoble "La primera de abono"

1930, 19 de juliol. Programa de las piezas que ejecutara la Banda Felanigense
que dirige D. Miguel Oliver Bauza, en el catafalco de la Plaza de la
Fuente y en las veladas de hoy y manana, con motivo de la fiesta de
nuestra patrona Sta. Margarita:
1 a Parte 1 "Pasodoble Alabau �

2 Id. "Bncama la Misterio"
3 Id. "La Iuuentud"
4 "Si te pareix toma"
5 "Mi capitan"
6 "La primera de abono"
7 "La del Soto del Parra!" (1 a parte)
8 "Maria Sol"
9 Mazurca "Ris Ras"

10 "Benamor" cancion espanola.
2a Parte: 1 Pasodoble Estero.

2 Id. "Ester"
3 "Sevilla':
4 "Pura Sangre"
5 "Corazon Gitana"
6 "Magyar"
7 "El Fallero"
8 "La Orgia dorada"
9 "Las Castigadoras"
10 "Entreflares'; danza andaluza.
11 "La Cancion del Prisionero"
12 Vals Iota "Pericon de Amor"
13 "La del Soto del Parra!" (2a parte).

1924-1936. Francese Oliver Ferrer, 1875-1938

1926, 6 de novembre. Hermanas Terciarias del Carritxo... Por la tarde,
despues de los aetos de cora se organizard una procesion, en la cual sera
llevada la imagen de San Francisco. Esta acto sera amenizado por la
banda de masica que dirige don Francisco Oliver. ..

1929, 12 d'octubre. De musica. La banda de musica que dirige don Francisco
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Oliver ha sido ventajosamente contratada para asistir a las carreras

y verbena que de ser feria han de celebrarse manana domingo en la

ciudad de Lluchmayor. Nuestra enhorabuena a esta jloreciente banda,

que con susJrecuentes salidas realza el buen nombre de nuestra ciudad,

conquistando los aplausos de los publicos ante los que actua.

He aqui el programa de piezas que ejecutard:
Pasodobles "Corazon gitano" de M. Domingo;
"Grana e mi alma" de Alonso;
Currito de la Cruz" y "Mis-Mas" de los maestros Luna y Penella;

Seleccion "Los Verderanes" de R Guerrero;

Sinfonia "La Bella Mosa";
Recordos "Alala" de Rodriguez;
Muiieira "0 tio Xam" de M. San Miguel;
Chotis "Maciste" de Viscasillas;
Pasodoble Marcha de la Guardia Real

"La Deseada" de Alonso.
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1930, 19 de juliol. La banda que dirige don Francisco Oliver dara un

concierto en la misma plaza, en la noche del domingo, ejecutando el

siguiente programa:
Pasodoble torero "Grana e mi arma" del maestro Alonso.

Foxtrot y mazurca de la revista "Las Marauillosas; de Soutulio y

Vert.

Seleccion de la zarzuela "Los Verderones" del maestro R Guerrero.

Muneira "0 tio Sam; del maestro M. San Miguel.
Pasodoble "Bstampa; Fernavert.

Sinfonia "Recuerdos" de J Rodriguez.
Sinfonia "Bella Mosa; M. San Miguel.
Charleston madrileiio de la zarzuela "El nino de la Palma; M. San

Miguel.
Seleccion "Ris Ras; de los maestros Luna y Penella.

Pasodoble "Los Bohemios"

1931. La banda de musica que dirige D. Francisco Oliver, ejecutara en los

conciertos que dara en las pr6ximas fiestas de Santa Margarita, el

siguiente programa:

Domingo Ortega, "Pasodoble torero; de Ledesma y Oropera.

"Espana Cant; id de Marquina.
"Brurada; id de Q. Esquembre.
"Las Auiadoras" id de Alonso.

"La Meiitona; id de Guerrero.



Una banda

"Ronda Espanola" obra de concierto, de Fernandez y Iruretagoyena.
"La Cancion del dia'; (cancion de Amalia y Estrella de] Guerrero).
"Los uerderones" (seleccion) de] Guerrero.

o tio Xam, muiieira de M. San Miguel.
Recordos (Allla y muneirai I. Rodriguez.
De Madrid, (chotis castizo) M. San miguel.
Galantes Murmullos (uals), P. Echegoyen.
Gentil mascarita (mazurca) P. Echegoyen.
Gran Polca de salon. Bella Prosa, sinfonia.

1936-1939. Mateu Oliver Bauca, 1871-1952. Capbaix
1937,27 de marc. Procesiones de Semana Santa....y la novedad de la banda

de musica local que aparecio par primera vez en publico vestida can el

uniforme azul de lafalange...

17 d'abril. Can motivo de la concentracion [alangista del pasado
domingo en Lluchmayor salio para participar en la misma la centuria

local can su banda de musica.

7 dagost. La colecta del Doming.: a favor de nuestros soldados de
todos los frentes... nuestra banda municipal que interpreto el Himno de

Falange quefue escuchado brazo en alto...

Esquema de directors i dates
1820 Banda de cornetes i tambors

Antoni Martorell Bennassar

1823

1834 Banda Militar

Joan Aulf Caldentey
Antoni Oliver Juan

1841 Antoni Obrador Ramon

1844 Antoni Obrador Ramon

1865 Joan Valls de Padrines

Burguera Antoni Martorell Llodra

1865-1869Carlos de Giorgis
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Julia Suau Carrio

1872 Joan Valls de Padrines Burguera
1880 Cap Banda

1884 Dues Bandes

Miquel Oliver Soler 1836-

1885 Juan Barcelo

1888 Bartomeu Vich Bennasser

Miquel Oliver Bauca 1867-

1889 Juan Valls de Padrines Burguera
1895 Joan Valls de Padrines Pou

1897 Joan Valls de Padrines Burguera
1899 Miquel Oliver Bauca
1905 Mateu Oliver Bauca

Francese Oliver Ferrer

1919 Mateu Oliver Bauca
1924 Valentin Herrero

1924 Mateu Oliver Bauca
Francesc Oliver Ferrer

1936 Mateu Oliver Bauca
1946
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Banda de musica de s'Horta

Finalment hem de fer referencia a dues bandes que tingueren la seva

importancia dins la nostra contrada de Felanitx.

Trobam referenciada l'existencia de la banda de S'Horta que dura al

manco dotze anys i que fou dirigida sempre pel mateix Iaume Manresa.

Mes tard devers l'any 35 ressorgi per tocar la Marcha Real a l'Encontrada

pero dura molt poc. Cediren instruments i partitures a la banda de Felanitx

a canvi de tocar anyalment per Cincogema. Sebastia Capo havia estudiat

tambe rmisica i n'ensenyava a la banda.



Composicio de la banda una vegada reconstruida devers l/any 35

Director Iaume Manresa(Pauma)
Baix: Sebastia Capo (de can Cremat)
Bombardi: Francisco Grimalt (Muliner)
Tromb6: Miquel Roig (lusep)

Toni Adrover (Bassol)
Cornetin: Joan Binimelis (Vetla)
Clarinet: [aume Manresa (Pauma)

Iaume Manresa (Paumafill d'en Iaume)
Joan Roig (de ca na Pau)

Fliscorn: Sebastia Adrover (Fusteret)
Requinto: Pedro Capo (de can Cremat)
Bombo: Toni Company
Plats: BernatAmengual (Xisquet)
Caixa: Joan Grimalt (Muliner)
Ferreguins: Sebastia Grimalt (Pancheta)

1917, 9 de maig. "La Almudaina" publicava el programa de les Jestes que
s'hauien de celebrar a la Horta de Felanitx a honor de St. Isidre: Retreta

per la banda de musica dirigida per Iaume Manresa. Dia 15 a trenc

d'alba diana per la banda, Xeremies, gegants i caparrots...

1920,7 de maig. S'Horta, Sant Isidre. Dia 14 Retreta por la banda de musica
de dicho lugar; que dirige D. Jaime Manresa y suelta de cohetes. Dia 15

al amanecer diana por la citada banda, y salida de la gaita y tamboril

acompaiiando los gigantes y cabezudos... A las 18 se dard principio al
baile popular al estilo del pais.

1928, 12 de maig. S'Horta. S. Isidro. Sabado 26 a las 21, suelta de cohetes y
concierto de la banda de musica de la localidad. Domingo a las siete,
diana y pasacalle por la misma banda ... se cantard la misa a tres voces

"Regina Angelorum" del compositor D. Pedro Sureda, organista de S.
Francisco de Palma.

Maig. "L'Almudaina"Programa deJestes a l'Horta en honor de Sant Isidre; ... i

retreta per la banda de musica dirigida porJaime Manresa.

1929, 1 de juny. De S'Horta. Tanbien se celebra manana en este Lugar la

fiesta del Corpus, con arreglo al siguiente programa ... Por la tarde,
despues de los actos de coro, saldrd la procesion con el Santisimo a

recorrer el itinerario de costumbre. La banda de musica de aquel caserio
amenizara la procesion ..
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No podem assegurar que els musics que hem referenciat abans

prenguessin part tambe a la banda primera. Aixf mateix podem suposar

que molts d'ells, sf. Pen'> alguns musics de la primera tongada foren:

Joan (Mestressa)
Macia (Batlet)
[aume Pere (Ferrer) Aquest music uolgue fer el seu propi instrument

pero no ana ben afinat amb la resta.
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Banda de musica de Cas Concos

Cas Concos tingue tambe una banda propia i mes primerenca que

la de S'Horta pero no dura gaire si hem de creurer les poques cites que

trobam d'ella,

1890, 12 d'abril. Segun noticias del inmediato caserio de Cas Concos, en

las procesiones de Semana Santa que tuvieron Lugar este aiio.: la

inauguracion de banda de musica que atendida la afinacion y ajuste...

Directors felanitxers a altres indrets

Antoni Picornell Piza, 1820-Madrid 1887. Compositor felanitxer que

dirigf la banda d'Alcudia.

1880,20 de desembre. Ala Protectora actuacio del concertista y profesor de

guitarra D. Antonio Picornell Piza natural de Felanitx.

1856, 29 de juny. Se celebraren grans festes a Alcudia amb motiu de dedicar

una ldpida a la memoria de D. Agustin Arguelles. Actua la Musica.

"La musica, gracias a los desvelos de su inteligente director D. Antonio

Picornell, ha merecido los elogios de todo el mundo, y con mayor razon

una marcha compuesta por el Sr. Picornell, que ha dedicado a la

memoria del Sr. Arguelles. Llabres

Bartomeu Oliver Marti, 1894-Palma 1988. Gran compositor. Funda

i dirigf la "Musa de Selva" l'any 1923-1932, a mes de dirigir les de Lloret i

Sant Joan 1927 -1929, i la d'Inca 1932-1939.

1932. Ha sortit el llibret-homenatge a Mn. Bernat Salas Segui music de la

nostra terra. Es tracte de la memoria dels actes celebrats el mes de juny
en eL teatre d'Inca 'il aLtres llotges s 'hi veien els notables de La musica ...



Mn. Rafel Vich coorganista amb Mn Salas a la Seu, ...D. Bartolome
Oliver. Mestre-Director de la Banda Municipal...

1934. Leemos que el concieto de musica mallorquina que tiene que darse

manana en el cafe Born de Palma, sera dirigido por nuestro paisano el

notable maestro don Bartolome Oliver.

Miquel Oliver Bauca, 1871-1952. Dirigi a partir de 1916 la Lira

Sollerica

L'ajuntament intenta posar ordre dins la banda

No hi ha cap dubte que els politics de principis del XX tingueren
vertaderes ganes de controlar i articular una mes que necessaria banda

a Felanitx perque fos estable i segura. Llavors trobam ales actes de

l'Ajuntament casos com els que segueixen. Pero era tan dificil...

1903, 22 d'agost. Presidio D. Bartolome Uguet. Se acordo organizar una

banda de musica Municipal subvencionandola con la cantidad

que crean conueniente, nombrando una comision compuesta de los

Srs. Uguet, Cruellas, Mas y Vicens para redactar las bases que crean

procedentes. Yse leuanto la sesion.

1905 1 d'abril. Acto seguido se dio lectura a una instancia de D Miguel
Oliver Bauza sobre arreglar una banda, bajo ciertas bases con caracter

municipal y enterada la Corporacion acordo quedase suspenso por
ocho dias.

1919, 25 de gener. Por el concejal D. Bartolome Ramon, se propuso la
creacion de una banda Municipal presentando un regiamen to para su

funcionamiento y se acordo quedase todo sobre la mesa para resolverse
en la proxima reunion.

1919, 1 de febrer. Pusose a discusion la proposicion hecha por el Concejal D.

Bartolome Ramon en la sesion ultima sobre la creacion de una Banda

Municipal con sujecion al reglamento que presenta y despues de larga
discusion se aprobo por mayoria de votos la creacion de dicha Banda

y su Reglamento, pues manifestaron no estar conformes los Sres. D.

Miguel Bordoy, D. Juan Obrador yD. Pedro Oliver.

Se procedio luego a discusiony uotacion de los articulos uno por uno del
citado Reglamento yfueron aprobados todos ellos por mayoria de votos
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pues los Sres. Bordoy, Obrador y Oliver opinaron que debia obligarse a

asistir la Banda gratis a todas las funciones que preside el Sr. Alcalde,

quedando en su consecuencia aprobado el referido Reglamento en la

siguienteforma:

Capitulo 1 ° Objeto del Reglamento

Articulo 1 0. Parafomentar el arte musicalde esta Ciudadyasegurar

la existencia de una buena Banda de musica para amenizar

lasfiestasy reuniones populares dandoles realce y animaci6n

propone el Ayuntamiento crear la referida Banda bajo las

condiciones que se expresardn en el siguiente articulado.

Capitulo 20 Sostenimiento de la Banda.

Articulo 2°. EI Ayuntamiento abonard a la Banda de musica

Municipal dos mil pesetas cada aiio pagaderas por semestres

vencidos. Tambien percibiran los musicos los honorarios que

devengan en todos los actos particulares en que concurra la

Banda pues en los oficiales que asi se clasificaran no tendran

derecho a percibir cantidad alguna.

Capitulo 3° Obligaciones de la Banda con elAyuntamiento y el

publico.

Articulo 3°. Se conceptuan y quedan clasificados como actos

oficiales, a los que debera asistir, toda la Banda, las fiestas
Ciuico-religiosas de Santa Margarita y San Agustin de cada

ano y catorce domingos 0 fiestas durante cada aiio que el

Ayuntamiento seiialara oportunamente. Tambien lo seran

todas las recepciones 0 acompaiiamientos de personajes
de alta jerarquia que visiten esta Ciudad ya sean politicos,
militares 0 eclesiasticos y todas aquellas fiestas y actos

oficiales que organice el Ayuntamiento durante el aiio.

Articulo 4°. A los actos expresados en el precedente articulo debera

asistir toda la Banda sin retribuci6n alguna, sujetandose
a los programas y demds condiciones que les seiiale el

Ayuntamiento con la deb ida anticipaci6n.

Articulo 5°. Se clasificaran como actos 0 funciones particulares
todos los no expresados anteriormente con la unica salvedad



60 "

50
"

30 "

de que en las procesiones religiosas que se celebren y asista
a ellas el Ayuntamiento 0 una comision de su seno, los
honorarios de la Banda no podrdn exceder de 40 pesetas.

Articulo 6°. Los honorarios que habra de percibir la Banda en los
actos 0funciones particulares serdn los siguientes:

a) Para asistir a una procesion un diafestivo
b) Para asistir a una procesion en los dias laborables
c) Para asistir a una procesionfuera de esta Ciudad

d) Acompafiamiento de cadaueres por la noche laborables
e) Acompafiamiento de caddueres durante el dia siendo

laborables

40 ptas.

f) Acompafiamiento de caddueres siendofestivo
g) Serenatas por la noche 0 en dias defiesta
h) Funciones de toros con pasacalles
i) Funciones de titiriteros y otras con pasacalles
j) Un pasacalles solo

I) Asistencia a una primera Misa

60
"

30 "

35 "

35
"

60 "

20 "

70 "

Capitulo 4° Constitucion de La Banda

Articulo 7°. La Banda laformaran al constituirse todos los musicos

que quieran inscribirse y sujetarse a las condiciones de este

Reglamento nutriendose mas adelante con los otros que 10

soliciten, quienes ingresardn en laforma que expresaria este

Reglamento.

Capitulo 5° Organizacion de la Banda.

Articulo 8°. Esta se compondrd de un Director y un Subdirector
nombrado por el Ayuntamiento y los demds musicos que se

hayan suscrito a este Reglamento ya sean partes principales
o secundarias.

Articulo 9°. Se constituird para una buena organizacion de
la Banda una Junta compuesta de una Comision del

Ayuntamiento, el Director y dos musicos de acreditada
actitud que no pertenezcan a la Banda elegidos tambien
por el Ayuntamiento, la cual funcionard y clasificara a

todos los musicos de la Banda para los efectos del percibo de
haberes de cada musico. Sera de su exclusiva competencia
la clasificacion de todos los nuevos musicos que hayan de

[ 124]



ingresar a la Banda resolviendo ademds todo cuanto tenga
relacion con la buena marcha de la musica.

Articulo 10°. Dicha Junta cuidard de crear una seccion de

educandos como meritorios sin retribucion patra poder
ingresar en su dia en la citada Banda.

Capitulo 6°. Obligacionesy retribuciones del Director.

Articulo 11°. Sera obligacion del Director dirigir la Banda tanto en

los ensayos como en lasfunciones, salvo excusa legal.

Articulo 12°. Se cuidara y uelara para el exacto cumplimiento del

presente Reglamento castigando con multas a los musicos

que falten a su deber apelando a su expulsion en los casos

previstos en este Reglamento.

Articulo 13°. Las multas que debera imponer el Director seran las

siguientes:

1°. Las faltas en los ensayos se castigardn con 60 centimos a

los musicos de primera. Con 40 los de segunda y con 30 los

de tercera y con 20 los de cuarta. Si se falta a tres ensayos

seguidosperdera el musico todo derecho a percibirhonorarios

durante el semestre en que se falte y si llegase a cuatro faltas
consecutivas sera expulsado de la Banda.

2°. Las faltas a las funciones serdn de triple cuantia a

la seiialada para los ensayos y faltando ados funciones
consecutivas sera expulsado de la Banda.

3°. Todos los musicos que se presenten tanto a los ensayos

como a lasfunciones despues de haber terminado la primera
tocada seran castigados con la mitad de la multa.

Articulo 14°. El Director lleuara la representacion de la musica en

todos los actos oficiales y particulares de la misma.

Articulo 15°. Se cuidara de la custodia y adquisicion de papeles
para la musica.

Articulo 16°. Seiialara los dias y horas para los ensayos ordinarios

y extraordinarios.
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Articulo 17°. Se cuidard del cobra de todas las cantidades que
correspondan a la Banda depositandolo en el Banco de
Felanitx.

Articulo 18°. Se cuidara del pago de todas las obligaciones de
la Banda y de entregar a cada musico la cantidad que
Ie haya correspondido tan luego se hayan efectuado los

repartimientos.

Articulo 19°. Lleuara un libra donde anatara todas las multas que
se impongan a cada musico y otro libra de todos los ingresos
y gastos de la Banda.

Articulo 20°. EI Director podrdjraccionar la Banda en partes para
poder asistir a junciones de poca importancia.

Articulo 21°. EI Subdirector tendra las mismas facultades del
Director en sus ausencias.

Capitulo 7°. Obligaciones de los musicos.

Articulo 22°. Deberan estar obedientes a las ordenes del Director.

Articulo 23°. Habran de asistir can puntualidad a todos los ensayos
yjunciones.

Articulo 24°. Deberdn estudiar en su domicilio las piezas de
musica que hayan de tocar a fin de saberlas al presentarse
en los ensayos.

Articulo 25°. Cada musico tendra obligacion de conservar el
instrumento a su costa.

Articulo 26°. Deberd llevar cada musico en todas las junciones
que asista una gorra adquirida de su peculia particular
arregladamente al modelo que indicarti el Sr. Director.

Articulo 27°. Cuando las faltas que cometan los musicos se

justifique plenamente que han sido ajenas a su voluntad y
parfuerza mayor no serdn punibles.

Articulo 28°. Ninguno de los musicos inscritos a la Banda podra
tocar ni formar parte de otra sin el correspondiente permiso
del Director.
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Capitulo 8°. Disposiciones generales.

Articulo 29°. ElAyuntamiento[acilitarti a la Banda un local gratis

para los ensayos como tambien alumbrado para los mismos

yjunciones publicas.

Articulo 30°. ElAyuntamiento nofacilitara instrumento de musica

de ninguna clase pues los musicos deberan adquirirlo a su

satisfaccion.

Articulo 31°. El importe de las multas que se recauden ingresard
al fondo comun de la Banda i seruira para La compra de

papeles de musica.

Articulo 32°. La Banda no podra asistir a actos publicos cuyo objeto
sea celebrar el triunfo de elecciones populares de Concejales 0

Diputados en el mismo dia que se hayan celebrado estas.

1919, 8 de febrer. Seguidamente se dio cuenta de que habian suscrito el

Reglamento de La Banda Municipal 38 musicos cuyos nombres jueron
leidos y en su vista el Ayuntamiento declare constituida dicha banda

con los Sres. Referidos; concediendo un nuevo plazo de ocho dias por si

se presentara algiui otro musico, pudiese ser admitido.

Acto seguido se procedio al nombramiento de Director de dicha Banda

siendo elegido por mayoria de votos D. Mateo Oliver Bauza, pues no

estuvieron conformes los Sres. D. Pedro OliveryD. Miguel Bordoy.

Tratose luego del nombramiento del Subdirector de dicha banda y fue
elegido por mayoria D. Andres Capo Obrador no estando conformes los

Sres. Concejales citados anteriormente.

Se procedio luego al nombramiento de La Junta que trata el Art. 9 del

reglamento de La Banda de referencia y se designaron para constituirla

los Sres musicos D. Bartolome Vich BennassaryD. Nicolas Puig Barcelo

y los Sres. Concejales D. Sebastian Fuster Valls, D. Bartolome Roman

y D. Guillermo Perella, encargando a La presidencia de La inmediata

constitucion de La referida Junta.

1922,18 de febrer. En el Ayuntamiento. Por La presidencia se dio cuenta de

haberse reorganizado La banda de musica, que seguira juncionando

por ahora, bajo el mismo reglamento.

7 d'agost. Tratose de La Junta Directiva de La Banda Municipaly en vista

de que casi nojunciona, se acordo reformarla en La proxima sesion.



14 d'agost, Se nombraron vocales de la Junta encargada de la Banda

Municipal a los Sres. Concejales D. Bartolome Ramon y D. Rafael
Estades.

19 d'agost. En el Ayuntamiento. Se dio lectura a la reforma del

Reglamento para la Banda Municipalyjue aprobada.

1922, 16 d'octubre, Se dio cuenta de los musicos que habian suscrito el nuevo

Reglamento para la reorganizacion de la Banda Municipalyen su vista
se acordo se pida informe a los sres. Tecnicos que forman parte de la
Junta para que den su parecer sobre la constitucion de dicha Banda.

30 d'octubre. Sin perdida de momenta se dio cuenta del dictamen de
los tecnicos que forman parte de la Junta de la Banda Municipal los
cuales aconsejan que en vista de que es reducido el numero de musicos
ascritos al nuevo reglamento, se disminuya el haber de dicha Banda
a 1500 pesetas anuales abonandose las 500 pesetas que se suprimen
a los nuevos musicos jouenes que ingresaren a la Banda desde hoy en

adelante. Discutiose este dictamen suspendiendose la resolucion para
otra sesion.

Se acordo que el haber de dicha Banda correspondiente al segundo
semestre 10 perciban unicamente aquellos musicos que asistieron a las

junciones. ElSrEstadespresento la dimision del cargo de vocalde lalunta
encargada de la Banda Municipal por discrepar del modo de proceder
de la mayoria del Ayuntamiento, igualmente de todas las comisiones

particulares por que fue nombrado, advirtiendo que no admitirti otro

cargo de comision alguna particular hasta que dicha mayoria cambie
de proceder. Igualmente dimitio el Concejal D. Mateo Veny los mismos

cargos por identicos motivos. El Sr Valls contesto a dichos senores

expresando que los cargos que dimiten no son particulares sino oficiales
suplicdndoles manifestaran las causas 0 motivos que tienen para tal
determinacion, replicando el Sr Estadas, que los motivos eran por
habersefaltado en la anterior sesion a la ley municipal...

1923,8 de setembre. Por ultimo el Concejal D. Bartolome Vaquer propuso se

organizara una Banda Municipal bajo la direccion de un competente
e inteligente musico y con la obligacion de dar lecciones todos los dias
a fin de fomentar cuanto sea posible dicho arte. Pusose a discus ion y
despues de expuestos por los Sres Concejales sus opinioones se acordo
por unanimidad designar a los Sres. D. Sebastian Fuster, D. Bartolome
Vaquer, y D. Andres Capo para estudiar la anteescrita proposicion y
emitir el correspondiente dictamen.
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1925, 28 de marc, Con las consecuencias de la sub ida del Directorio al

poder; la banda de musica local quedo bruscamente licenciada, para

reorganizarse seguidamente otro grupo de los que habitualmente

viven con la proteccion de una sociedad; pero este tambien se fue
desmoronando, y acabamos ultimamenie por no tener banda. Ello no

podia ser; Felanitx debe disponer de una banda de musica; y siendo los

mismos musicos los primeros en reconocerlo, decidieron con plausible
iniciativa agrupar de nuevo todos los elementos musicales dispersos,
sin distincion de significacion politica, y reorganizar una banda

independiente y sin otros medios de vida que los propios. Dicha banda

ha comenzado sus ensayos y se presentard al publico en las procesiones
de Semana Santa.
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1925,21 de febrer. Facturas: Otra de Miguel Quetglas importante 25 pesetas

para pago de los honorarios devengados por la banda de musica que

asistio a lafiesta "del Arbol"

1931, 5 de maig. Como consecuencia y para dar el debido explendor a los

festejos que se organizan con motivo de la Diada Agricola a celebrar en

nuestra querida Ciudad se acordo concurra durante los dias 8 y 10 del

corriente mes la Banda de Musica Municipal a dar conciertos donde la

comision organizadora 10 juzgue conveniente.

1931,18 de juny. Facturas: Otra de Francisco Oliver importante 100 pesetas
valor de los honorarios de la Banda de Musica que dirige por haber

amenizado los actos del dia de la proclamacion de la Republica.

1931, 18 de juny. EI Presidente manifesto haber visto con complacencia que

el anterior Ayuntamiento mondrquico dicta un reglamento para la

formacion de una Banda Municipal, para que el mismo pueda realizar

debidamente su cometido proponia el nombramiento de una comision

por personas amantes de la musica, como para que las mismas

organicen con carina la expresada banda, quedando nombrados por

unanimidad sus componentes en la forma siguiente: D. Salvador Valls

de Padrinas. D. Bartolome Sagrera, D. Antonio Vaquer Obrador y D.

Juan de Dios Vila, los que aceptaron con complacencia sus respectivos
cargos.

1932, 8 d'octubre. A continuacion D. Salvador Valls de Padrinas expreso
la conveniencia que este Ayuntamiento tuviera una Banda Municipal
para esparcimiento del vecindario. Para su mejor estudio en cuanto a



organizacion a los trabajos que se consideran oportuno realizar como

preliminares quedo nombrada la comision de concejales que se designa
el pasado ana con el mismo objeto.

1936,22 d'octubre. Sesion ordinaria Fue presidida por el Sr. Alcalde D. Juan
Falco Oliver, con asistencia de todos los Sres Vocales... El Sr Alcalde

propone debe estudiarse la forma de constituir una banda de Musica

en este ayuntamiento, pues a mas de ser un elemento de cultura y
altamente educativo serviria para dar el debido esparcimiento para
todas las clases sociales, ddndose conciertos publicos los dias defiesta 0

cuando convenga. Iniciativa que merecio la masfavorable acogida por
todos los Sres Vocales quienes acordaron facultar a la Presidencia para

que designe las personas que estime mas convenientes para constituir

un patronato a tal objeto.

1937,9 d'octubre. Sesion ordinaria del dia 7. Fue presentado un proyecto de

regularizacion de la Banda de Musica de esta localidad, a la finalidad
de que debidamente reglamentada pueda contar con la subuencion del

municipio.

1937, 11 de desembre. Ayuntamiento. Se nombro una comision encargada
de la reglamentacion de la Banda de Musica subvencionada por el

Ayuntamiento, compuesta por los Sres. Presidentes de las comisiones

Municipales de Hacienda y Beneficencia y sres. Don Gabriel Adrover

Nicolau, Don Nicolas Puig Barcelo y Don Nicolas Bordoy Nadal.

24 de desembre. Ayuntamiento. Leido y detenidamente examinado el

reglamento a que tiene quesugetarse laBanda deMusica subuencionada,
por el Ayuntamiento, merecio ser aprobada.

Alguns fets curiosos

1890, 25 d'octubre. Ellunes ultimo, vispera de las uirgenes, varias musicas

obsequiaron con serenatas a las pollas, segun costumbre, recorriendo

con el mayor orden las calles de la poblacion que se vieron animadas

hasta hora muy avanzada. Lo que mas llama la atencion fue una

seccion de ocarinas compuesta de varios aficionados de esta Ciudad

que nos dieron una agradable sorpresa por el buen gusto..

1898, agost. Sant Agusti. Aquest any passetjan-se la musica pel poble es

pegaren crits subversius.
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Altres bandes 0 orquestres

Poden esser les d'ocarines que en trobam algunes vegades 0 les de

bandurries i lauds que d'aquestes n'hi ha quasi sempre, com tarnbe les de

cornetes i tambors, que sabem que n'existiren:

20 de setembre. Comunicacio del Governador al Batle. Com que no ha

donat part de l'incident del dia de sant Agusti, el denuncia aljutjat a ell

i el suspen del carrec de batle... Quan esfeu publica la noticia el mateix

diumenge dia 20, la musica que donava un concert a la placa deixa el

catafal i ana a cal batle destituit per obsequiar-lo amb una serenata.

25 de setembre. EI vespre arriba de Ciutat un policia amb una orde del

Governador amb la qual destituia del carrec de batle el primer tinent,

per haver permes la serenata al batle destituit.

1932, 14 d'abril. Festival escolar. Formada la comitiua, a los acordes del

Himno Nacional empieza la manifestacion, abriendo marcha un jinete
montando el brioso caballo Waillant; siguen las HH de la Caridad con

sus escuelas de pdruulos y nifias; las Trinitarias y de la Providencia; las

escuelas publicas de Cas Concos y S'Horta; las ninas el Convento y de

la Torre, cuidando las maestras de mantener la organizacion. Sigue
la banda que dirige D. Mateo Oliver y a continuacion las escuelas de

niiios de los PP. Teatinos, Son Prohens, S'Horta, Carritxo, Son Negre,
Cas Concos y la Graduada de Felanitx, cerrando los populares cavallets

y cabezudos. En la presidenciajiguran el alcalde Sr. Oliver, los tenientes

de alcalde Srs. Massuti y Sagrera, nutrida comision de concejales y

una representacion de la Unio Republicana con su bandera. Concurre

ademds la banda que dirige D. Francisco Oliver. ....

1934, 14 de juliol. Fiesta de Sta. Margarita. Cauallets, concierto por una

banda de musica; dianapor las dos bandas de musica, cauallets, gigantes

y cabezudos; festival taurino presidido por Tina Bosch, Mis Baleares... ;

gran concierto por las dos bandas de musica en los catafalcos de la plaza
de Santa Margarita y Plaza de la Republica, Baile al estilo del Pais en la

plaza de Sta Margarita y baile de Salon en la de la Soledad.

1884, 25 d'octubre. Vigilia de las virgenes... las dos musicas, comparsas de

guitarrasflautasy violines.
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1898, 25 de juny. Una bonita banda de ocarinas recientemente organizada
en esta ciudad, obsequio anoche con serenatas a varios de sus amigos
con motivo de ser el dia de su santo.

1898,22 d'octubre. 11.000 virgenes. La Banda municipal que anteanoche,
diuidida en dos secciones, empez6 sus sonatas a las 8'30, no se retire

hasta las tres de la madrugada; y sin embargo, todavia anoche se

repitieron las serenatas que han dado hasta hora muy avanzada la
banda de ocarinas y otra de bandurrias y guitarras

1905, 21 d'octubre. Como obsequio de los nouios a sus prometidas,
tradicionalmente ofrecido en la vispera de la fiesta de las once mil

virgenes, sonaron anoche, hasta hora muy avanzada multitud de
serenatas ejecutadas por las bandas del Circulo Conservador y Casino
Liberal. Para esta noche esta organizada una segunda serie de obsequios
musicales, debiendo ser los ejecutantes una banda de guitarras y
bandurrias y otra de ocarinas.

1898, 9 d'abril. Festival ciclista... Para la velada del sdbado se ha inuitado
el septimino de ocarinas, al cuarteto de guitarras y bandurrias de esta

ciudad y al S,: Bou que galantemente han admitido la invitaci6n.

1899,7 d'octubre. Se prepara una banda de guitarras, laudes y bandurrias.

21 d'octubre.Sonatas por la banda felanigense. Estreno de la banda de

guitarras, laudes y bandurrias.

1900,20 Octubre Festa de les Verges... la banda de musica de esta localidad

y manana la de guitarras, bandurrias y laudes...

1901,26 d'octubre. En las noches del domingoy lunesfueron obsequiadas con

serenatas, que ejecutaron la banda local, la de guitarras y bandurrias

y otra de aficionados a la musica, muchas jovenes de esta uecindad a

quienes sus pretendientes suelenfestejar el dia de las virgenes.

1902, 25 d'octubre. Durante las noches dellunes y martes ultimos, la banda
de musica local y otras uarias de guitarras y bandurrias, recorrieron las
calles de la poblacion, obsequiando con serenatas a buen numero de
muchachas. No ocurrio incidente alguno.

1905. La banda de guitarras y bandurrias y un nutrido coro, estan hace
dias ensayando varios numeros de carnaval para cantarlos en la
estudiantina que se ha proyectado organizar el domingo 5 de marzo.
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1907,26 d'octubre. En las noches del domingo y lunes ultimos, y con motivo

de laJestividad de las uirgenes, las bandas de musica de la localidady la

banda de guitarras y bandurrias que con notable aT?rochamiento han

organizado algunos aficionados, salieron para obsequiar con serenatas

a lasjouenes casaderas con nouio oficial 0 nada mas que aspirante.

1910,16 de juliol. Fiesta de las espigas que ha de celebrarse en San Salvador. ..

se dispondran a verificarel ultimo acto de la uigilia, que sera laprocesion.
En esta sera llevado el santisimo hasta el "Mirador de lluny; desde

donde a la salida del sol, se dara la bendicion. La banda de cornetas

y tambores del batallon infantil que dirige D. Miguel Riera, asistira a

dicho acto y alternara con los cantos eucaristicos de los adoradores.
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Semblanza de Juan Sans Llinas
Palma 1906 - 1996
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Antonio MirMarques i Irina Capriles Gonzalez

Introducci6n
Mallorca conto durante varias decadas con un significativo

movimiento musical basado en la organizacion de rondallas y tunas. Estas

se organizaban especialmente en colegios y centros culturales de diversos

barrios de la Isla y se caracterizaban por interpretar tanto el repertorio

popular de moda en toda Espana, como musica tradicional mallorquina

y composiciones de los directores y musicos que integraban estas

agrupaciones. En este marco, Juan Sans Llinas destaco desde la decada

del 60 como pedagogo musical, especialmente dedicado a la ensefianza

de los instrumentos de cuerda pulsada que integraban las rondallas

y fundando u organizando muchas de estas en diversas instituciones

docentes palmesanas. Compartio su dedicacion a la docencia con la

composicion, escribiendo diversas obras para violin, piano y diversas

combinaciones instrumentales.

Resefia blograflca
Hijo de Rafel Sans i Palmer y Bel LUnas, nace en Palma el 7 de Mayo

de 1906 y muere en la misma ciudad el 5 de Enero de 1996. A los ocho

afios, viviendo en la casa familiar, un antiguo caseron en la finca "Son

Coc" escucha por primera vez una bandurria y queda encantado con este

instrumento el cual llega a dominar en dos meses de practica. Las primeras
lecciones musicales las recibe de una prima de su madre, y a continuacion

pasa a estudiar con un profesor del Molinar, Pep Segura, quien le ensefia

solfeo y violin, para seguidamente pasar a la bandurria, laud y guitarra.

A los 17 afios ya daba clases de musical. En 1924 se encuentra en

Cuba, formando parte de un dueto, que ambientaba las sesiones de

(1) Los datos bicqraflcos fueron obtenidos en el Centre de Recerca i Documentacio His/arico-Musical de Mal/orca (2005)
donde se encuentran adernas documentos manuscritos de Sans unas.



cine mudo en La Habana. Estas
musicalizaciones las realizaba,
como se acostumbraba en la epoca,
improvisando sobre las imagenes. De

Cuba marcha a Melilla, para cumplir
el servicio militar. En 1930 se casa

con Catalina Tomas Ferrer Balaguer,
de este matrimonio nacieron tres

hijos Rafael, Pepe y Juan Sans Ferrer.
Durante diez aiios trabaja en la

posesion lies Rafalot" en Bunyola.
Seguidamente deja este trabajo y
monta una tienda y una carboneria.

Viaja a Barcelona y a la edad de 24

afios se titula como profesor de

musica en el Liceo, obteniendo una

medalla de honor. De esta experiencia obtiene las bases para su futura
dedicacion ala cornposicion para instrumentos como el piano y el violin.
En 1956 conoce a dona Magdalena Torrilla quien sera primero alumna

aventajada y posteriormente colaboradora impartiendo clases de musica
en diferentes institutos.

Rondallas y otras agrupaciones musicales

Juan Sans dirigio y fundo tunas y rondallas en diferentes escuelas, en

muchas de ellas conto con la colaboracion de dona Magdalena Torrilla

Alemany. En 1924, funda su primera rondalla, la "Estudiantina armonica"
de la Soledad. Siguen a esta, las fundadas en los colegios Las Trinitarias de
la Concepcion del Molinary las Teresianas. Entre los anos 1962-63 cuando
comienza el auge de las tunas femeninas, organiza agrupaciones de este

tipo en los Colegios Luis Vives, La Caridad del Terreno, La Caridad de la
calle del Moral de Palma, Las Escolapias, Las Franciscanas, La Caridad de

Soller, La Caridad de Arta, Sagrado Corazon, Les Vermelletes eel Temple),
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Las Mifionas, La Inclusa y San Jose de la Montana. Organiza una rondalia

para la escuela de las monjas de Can Capiscol, Can Capes, la Milagrosa

y La Porciuncula. En varias de las escuelas citadas las clase las daba ad

honorem, que se decia en su momenta "por beneficencia"

Dirige tambien las rondalias "Union Juventudes de Mallorca" "Escuela

Magisterio" "Institucion Teresiana" y "Rondalla Mallorca" las cuales en

parte se formaban con algunos componentes de las tunas. Entre elios

pueden citarse varios de sus primeros integrantes: Antoni Esquenelies,
Joan Martorell, Jose Ma Canals, poco despues se incorporarian algunas
componentes femeninas: Catalina Mas, Catalina Antoli, Cati Montroig,
hermanas Isern, hermanas Pons, Margarita Alomar, Maria Luisa Fiol,

Paquita Uull.
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Una muestra del exito y relevancia social de estas agrupaciones es

la cantidad de personas involucradas en ellas; por ejemplo la "Rondalla

Mallorca" constaba de dieciocho laudes, cuarenta bandurrias y cincuenta

guitarras.
En 1961 funda y dirige la orquesta "Union Juventudes de Mallorca"

con quienes realizaria una importante labor musical. En su repertorio

figuraban obras de musica ligera y estudiantil, pero tambien y desde

sus inicios, obras 0 fragmentos de autores clasicos, zarzuelas y obras de

diversos autores mallarquines. Esta agrupacion presenta en 1972, su VII

Recital de Rondalla en la Sala Magna del Auditorium de Palma. Integrando
el programa destacamos la "Pequefia Tarantela" de Bartolome Calatayud
actuando como solista Jose Sbert, y el "Rondo" de Fernando Carulli

interpretados par Jose Sbert y Miguel Angel Fiol. Dirigidos por Juan Sans,
esta agrupacion ofrece en 1981 un concierto en la parroquia San Francisco

de Paula - Camp Redo, interpretando una seleccion de obras que nos dan

una idea de su repertorio; "El ultimo romantico" de Soutullo y Vert; "El

anillo de hierro" de M. Marques; la Sonata no 1 de F. Carulli, "El senor

Joaquin" de M.E. Caballero, "El conde de Luxemburgo" de F. Lehar; la

"Serenata" de F. Schubert y la "Sinfonia no 40 de W.A. Mozart.



Otras actividades realizadas

Juan Sans Llinas destac6 tambien por su sensibilidad social y el

interes que siempre tuvo en la realizaci6n de obras de caridad; con este fin

organizaba conciertos y muchos dorningos por las tardes se dedic6 a tocar

por los hoteles del Arenal, pasando despues la bandeja, cuya recaudaci6n

siempre iba destinada a centros benefices como "Las Mifionas'; "El

Temple'; "Mater Misericordia" y "Caritas" Realiz6 colectas a traves de

Radio Popular por Navidad, y en el afio 1966 organiz6 una importante
colecta en el Teatro Lfrico de Palma.

Durante los afios cincuenta fue director musical de las agrupaciones
de baile "Aires Mallorquins" y "Flors des Salt" de Puigpunyent. Ademas de

impartir ensefianza musical en varios colegios, dedica parte de su tiempo a

las clases particulares en casa. Entre sus alumnos destacan los guitarristas
Pep Sbert y Trinidad Solascasas, quienes siempre han tenido palabras de

elogio y agradecimiento por Juan Sans Llinas, A 10 largo de su vida su labor

fue reconocida con el homenaje de sus ex-alumnos asf como de diferentes

colectivos de tunas y rondallas. Podemos mencionar el homenaje que
se le rinde el 5 de enero de 1975 en Son Gual, al que asistieron mas de

quinientas personas. La orquesta de j6venes que fundara Joan Sans,
interpret6 algunas de las composiciones mas populares del grupo bajo
la batuta de dofia Magdalena Torrilla Alemany. Juan Sans Llinas escribi6

tambien glosas y poemas que dedic6 a familiares y amigos; una muestra

mas de su fina sensibilidad.

Composiciones

Juan Sans escribi6 gran cantidad de obras para diversos instrumentos

solistas y agrupaciones rondallisticas'': 4 estudios para guitarra, 40 obras

(danzas, romanzas y canciones) para guitarra solista, un "Andante" para
dos guitarras, 58 obras para piano, 13 obras para violin y piano, B obras

(2) Las partituras fueron legadas al Centre de Recerca i Documentacio Historico-Musical de Mal/orca a par el misma Juan
Sans Llinas.

[ 138]



[ 139]

para piano y voz (himnos, villancicos y canciones), y mas de 15 obras

para formacion de rondalla (bandurria, laud y guitarra), algunas con

acompanamiento vocal y otras solamente instrurnentales.

Muchas de sus obras rememoran la etapa de su vida transcurrida en

Cuba, entre ellas, "Una caricia maternal- Habanera'; "EI Manisero se va" y

"Mulata de Camagiiey"

Juan Sans Llinas forma parte, al igual que Pedro Antonio Alemany
o Bartomeu Oliver, de los musicos mallorquines que se acercaron a

la realidad social que represento a mediados del S.XX la organizacion



de rondallas como actividad musical colectiva. Sans organize, fundo y
compuso musica especialmente para estas agrupacionesy dedico la mayor
parte de su energia docente en esta direccion por 10 que fue reconocido
y apreciado. Su trayectoria pone tambien en evidencia el interes que
diferentes colegios y escuelas tenian en la organizacion de este tipo de
actividad como una via de practica e iniciacion musical.

Algunos de sus instrumentos de cuerda y sus partituras, fueron
legados al "Centre de Recerca i Documentacio Historico-Musical de
Mallorca" Constancia de ella es el documento manuscrito que se conserva

en el mismo Centro y que dice asi:
"En plenas facultades mentales y propietario de los siguientes instrumentos
musicales: Una guitarra de Palosanto de Artesania "Admira" Modelo Virtuoso.
Un Laud de construcci6n Vicente Sanchiz
Una Bandurria (Casasnovas)
Una Mandolina Napolitana
Yun Ukelele

Dispongo: Dichos instrumentos sean depositados definitivamente en Museo
Artistico de Sineu en plan de propiedad -Exposici6n-Conservaci6n y Custodia.
"Centre de Recerca i Documentacio Musical de Mallorca"

Abril de 1993, firmado: Juan Sans Llinas.

La presencia de las rondallas en un numero significativo de centros

escolares se fue diluyendo progresivamente despues de los aiios 70, y
actualmente no queda sino un reflejo de 10 que significo como actividad
musical colectiva. Recuperar la figura de Juan Sans es una manera de
traer del olvido un capitulo de interes dentro de la historia musical

contemporanea de nuestra Isla. Tanto su legado musical, como los
instrumentos que dejo al "Centre de Recerca i Documentacio Historico­
Musical de Mallorca" son muestra de ello.
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Estudis Musicals (EM) XVI (2009) pag 141-184

A l'entorn de La Sibil·la II

MiquelPons
"Pero l'emocio de la nit no era la

calenda, sino la Sibil-la ...

Aljorn deljudici /parra qui no hafet
servici...'; Llorens Riber

De bell antuvi torn al maneig de

carpetes, blocs, llibres de teatre, d'apunts, als

ocasionals retalls de premsa per apropar-
me a l'entorn de la Sibil- la, destinat al "XVI

Trobada de documentalistes musicals

de les Balears" continuaci6 de l'iniciat el

2008, a Palma.

No es gens facil estar al dia

dels estudis i edicions musicals

relacionats amb la Sibil- la, notificar la

\�mr::::;--- permanencia tant a la Seu, esglesies
� de Palma, convents, pobles, concerts,

� \1 festes solemnes, noves trobades i

� � f ressonancies, tal volta un poe fora
..'( de lloc, amb la mentida de cercar

les nostres arrels. Sovint es repeteix
que de l'avior es canta la Sibil-la a

totes les esglesies de Mallorca. No

tenc coneixement d'una estadistica

completa. Si que es veritat que l'interes m'encarnina, entre l'acabament

de l'any i els inicis de l'any nou, a fullejar publicacions, noticiaris, simples
notes de la interpretaci6 sibil-lina amb les seves particularitats, seguint el

to de Lluc, 0 el de la Seu i, potser el de Felanitx amb les seves variants.

Cree que es de justicia fer constar que el 1964, a una parroquia rural de

migjorn, ales Matines de Nadal, no hi canta la Sibil- la, interpretada com
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Algunas Religiosas jouenes, en la noche de la indicada vigilia, le

pidieron par chanza un dulce para poder cantar can mas suavidad los

Maytines. No tengo ciertamente, les dixo Catalina, pero volved antes

de entrar en el cora. No cuidaron aquellas de verificarlo, sabiendo que
ni en la celda de su hermana, ni en su alacena, se encontraban otros

dulces que los instrumentos de su penitencia. Cantaronse los Maytines, a

que no asisti6 par sus indisposiciones, y al salirfue la Priora a visitarla,
y la hall6 en media de su celda, puesta de rodillas en un profundisimo

una manifestacio folklorica, com ho seria una processo de festa patronal.
Larry seguent, algu valorador de la tradicio ancestral, feu els possibles
perque el cantde la Sibil-la ressonas sota la volta del temple. El continuador
de cercar les arrels, de jove havia cantat anys, la Sibil-la i d'horne casat la

Sibil-la entra a la lIar completa d'esposa i de filles.

He volgut fer memoria de les memories d'un gest dels que son, i els

que han deixat de ser.

No vull entrar ala recopilacio exhaustiva de tot l'entorn de la Sibil-la.
Tant s'ha dit i tant es dira a mesura de noves trobades. A la ment tants

d'especialistes, historiadors, literats que ens han legat el fruit dels seus

estudis ja publicats 0 en camf de ser coneguts. Origens, temps, llocs,
llengues, melodies, variants, desaparicio, vivencies, festes, espectacles ...

Tot es valid a l'hora d'enriquir una tradicio, ja sia reminiscencia d'un teatre

medieval, europeu, catala, provencal, castella ...

Com una recompensa allector de sempre i per sernpre, fou l'arribada
ales meves mans de la Vida de la Beata Catalina Tomas, escrita pel
cardenal Antoni Despuig i Dameto, editada per Felip Guasp, a Mallorca, el

1816, i publicada pel Dr. Iosep Barberi, presbfter,

Tota una floracio de registres em posa en contacte amb la vida i

miracles de la camperola valldernossina, de la canongesa del monestir

de Santa Maria Magdalena, de Ciutat de Palma, de la monja victima de

les malastrugances de l'angel del mal, te Catalina rnes extasis que carn,

premiada amb miracles. Del que fa el cas, no tenen desperdici les pagines
89 i 90, que ens relaciona amb la Sibil-la.

[ 142]



extasls, y en su mana un pilon de azucar, mas blanco que la nieue, y tan

suave como celestial.

Semejante prodigio se renovo en el ana siguiente para endulzar la

vez de Sor Margarita Oleza, Religiosa jouen Ii quien la Priora habia

encargado cantase en indioma vulgar ciertas coplitas que llamamos la

Sibila; costumbre que entonces era general en todas las Iglesias de esta

Isla en semejante noche, y hoy todauia permanece en la Catedral. Cogiole
un resfriado, y pidio Ii Catalina, a quien servia par estar indispuesta, le

diese un poco de azucar, acordandose tal vez del que habia conseguido
del cielo en el ana anterior. Una peticion tan inocente, yen circunstancias

tan alegres, merecio su atencion: dixole que volviese quando tocarian a

Maytines, y executandolo asi, La encontro extatica can un bolla de azucar

en sus manos, que no se atreuio Ii tocar. Avisada La Priora, fue esta a

la celda de Catalina, tamale el dulce de La mana, y lo reseruo para los

enfermos. Quando el otro dia voluio del rapto, no ignorando lo que habia

pasado, dixo can carina a Sor Oleza: iQue porque no habia tornado

aquel dulce? Escusose esta modestamente; pero le respondio Catalina:

Hija, bien podiais hacerlo, pues era para vos.
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Les dates son un espill de claredat en relacio a la vida de Catalina

Tomas, nascuda a la Velet-muza arabiga - Valldemoza-, el 1533 (?),
professa al monestir de Santa Maria Magdalena, e113-XI-1552, on defalli

el10-V-1572.

Esta ben comprovat que la versio de la Sibil-la es de segles anterior

al XVI quan trobam referencies ales Sibil-les de Santa Maria Magdalena.
Considervalidesa a l'aportacio del cardenal Despuig, amb la reserva que es

poden donar testimonis norninals del Cant de la Sibil-la amb anterioritat.

La broma de les religioses joves es deu repetir a l'aplec de copioses
biografies de la beata i Santa Catalina Thomas. Per la condicio d'home de

la terra i aplegador de paraules fins a disposar de la garbera del Diccionari,
he triat Mn. Antoni Ma. Alcover, ben lligat al nostre terme des Llombards

fins a Calonge, que ens deixa l'herencia lingiiistica - religiosa, una rondalla

a "10" divi, Vida abreviada de Santa Catalina Tomassa (Ciutat de Mallorca,
1930 (Estampa de Mn. Alcover, 1930) p. 39 - 40). El canonge Alcover enfila

paraules trobades del cardenal Despuig.



Un any el dissapte de Nadal unes quantes de mongesjoues li demanaren

per riure que elze donas qualque cosa dolca per tenir mes bona veu per
cantar les Matines. - Tornau, elze diu ella, antes d'entrar en el chor.

Aquelles monges no hi pensaren, sino que anaren an el char y cantaren

les Matines. La mare Priora, com hagueren acabat, entra a la cel-la de

Sor Tomassa, que no era anada an el char perque estava indisposta, y la
troba al mig de la cel-la, agenollada en extasis, ab un gran pa de sucre,

blanch com la neu, en la ma, deixant anar una oloreta, tota celestial.

L'any qui uengue davant succei el mateix miracle ab motiu de que Sor

MargalidaAulesa, monjajoueneta, perdisposicio de laMarePriora havia
de cantar la Sibil-la ales Matines del Convent, com la cantaven llauo a

totes les esglesies de Mallorca, y demana a Sor Tomassa que li donas un

poch de sucre per tenir la boca mes dolca per cantar. Ella li digue que hi
tornas quant hagues d'entrar en el chor perfer tal cant. Ho feu aixi Sor

Aulesa, y la troba extasiada ab una dolsa de sucre en les mans, que no

s'atreui a tocar. La Mare Priora ho sap, va a la cel-la de Sor Tomassa, la

troba extasiada encara, li pren la dolsay l/estoja p'els malalts. Quan sorti
de l'extasis, digue a Sor Aulesa: - Per que no prenguereu sa dolsa? que
era per vos. - No vaig gosar, digue Sor Aulesa.

Despres de les paraules preliminars per a la continuaci6 de l'entorn

de la Sibil-la, 2009, amb les notes aportades amb el testimoni de la vida

i fets sobrenaturals de la beata i Santa Catalina de Son Gallard, amb la

seguretat de l'existencia de testimonis mes antics. Recolzades amb la

coneixenca de textos seculars del Cant de la Sibil- la, anterior al segle XVI

del monestir de la Purissima Concepci6, Ignaci Bonnin al seu estudi diu

convent de Santa Margalida, es molt probable que no vagi descaminat

donada la circumstancia historica del canvi, i un altre, de la comunitat de

Santa Margalida ala Concepcio, procedent dels codex del segle XI, segons
Pere Joan Llabres (Celebrar Nadal a Mallorca, CETEM num. 9. Palma de

Mallorca, Impr. Taller Grafic Eugeni, 1990, pags. 42 i segiients).
El text malauradament es incomplet i es guarda a l'Arxiu Diocesa

de Mallorca. Sols unes estrofes ens familiaritzaran l'anunciat lorn del

judici...

Per propia voluntat, si be amb tot el reconeixement de merits i valors,
deixare per a una altra avinentesa les referencies de l'Auto de los Reyes
Magos, de la Sibil- la, de llocs on es representava, de les esglesies on es
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A Mallorca, es cosa ben sabuda, que any rere any, a la Seu, a alguns
convents de clausura, i monestirs, com a la rnes humil esglesia rural, la
Sibil-la entona les estrofes del cant i que a certs temples es limiten les

estrofes, com a Lluc, testificat al programa de Les Matines de Nadal ales
Illes Balears - ala Seu de Mallorca el17 de gener de 2009.

cantava en Ilatf 0 en castella, com en llatf i catala en les nostres terres,
autors, antiguitat que ha de ser dins la incognita dels segles, que les

Partidas, del Rei Savi, permeten que els sacerdots puguin representar
obres de la Nativitat i passio de Jesus.

S'ha discutit molt l'origen teatral 0 no de la Sibil-la. Rafael Lapesa,
indica la influencia ultrapirenaica d'un auto gasco mes que catala, degut
a la presencia de francesos a Espanya i especialment a Toledo. Contra la
tesi de Lapesa, Sola-Sole s'inclina per la influencia arab de mans d'un
mossarab; mentre Reguero ho contempla dins els parametres del teatre

catala medieval (1977). Les apuntacions s'apropen mes ala representacio
que a la Sibil-la. De fet, sovint es repetia la tesi de Ramon Menendez Pidal

(1900). A La Jet de la Sibil-la e l'emperador Sesar en les Matines de Nadal

apunta: «El cant de la Sibil- la, igual que alguns sermons versificats que
hom recitava en certes festivitats, com la del Bisbeto, ha estat considerat
com obra teatral per l'estil directe en que esta escrit.;.» Una d'aquestes
obres, el Cant de la Sibil- la, de la qual es coneix una copia del segle XIII,
es cantava la Nit de Nadal en diverses esglesies catalanes, com Vic i

Barcelona entre altres i encara es canta a Mallorca i a la ciutat catalana
de l'Alguer (Alghero, a Sardenya). En un manuscrit de Sant Bartomeu
del Grau que pertanye a E. Moline i Brases, hi ha una versio de la Sibil-la
en la qual dialoga amb l'emperador, text que tarnbe es troba en el ms.

1494 de la Biblioteca de Catalunya. L'emperador fa cridar la Sibil-Ia i la
invita a adorar els deus de la gentilitat, pero la Sibil-la confessa la fe en

Jesucrist i en presencia de l'emperador recita els versos: Eljorn deljudici ...
L'emperador primer la interromp amb paraules despectives, despres amb

signes de terror i finalment amb indignacio, que acaba expulsant la Sibil-la
de la seva terra.
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El jorn del judici / pam}, qui haura Jet servici, encapcala el cant i el

clou, cantades quatre estrofes.

"Pubilla, dassa sa coca,

perque el bon Jesus [a es nat,

y tots quants t'han escoltat

estan arnb un pam de boca:'

El Cant de la Sibil-la atrau l'atencio dels assistents a Matines, la nit

de Nadal. A vegades, entre estrofa i estrofa, l'organista ompl els interludis

amb melodies adequades. A Felanitx, encara a la darrera edat, el mestre

Bartomeu Vic Bennassar emocionava amb les notes del Vou-veri-vou, com

altres organistes ens regalaven el Cant dels ocells, de Pau Casals.

Ia el 1983, al meu treball "EI teatre del cicle de Nadal'; recordava

la carta que Mateu Obrador envia a Mila i Fontanals, sabre el dialeg de

l'emperador i la Sibil-la, el vespre de Matines a l'interior parroquial de

Felanitx.

Amb tot coneixement de causa, i de fidelitat, adjunt la missiva del

Iul-lista Mateu Obrador, en el seu recent centenari.

Lo de la Sibila se canta ales matines de Nadal. Un noy, vestit ab traje
talar y espasa en la ma, puja a la trona, y alli canta, acompanyat de

l'orga, la lletra que va inclosa. Record que en el meu poble, anys enrera,

he vist cantar la Sibila d'altra manera. Quant ella pujava a la trona, un

altre noy, vestit de rey Herodes, estava al enjront d'ella, demunt l'orga,
y, a cada estrofa de la Sibila, ell en cantava un altra, despreciant lo que

aquella deya. La uersio que li enviy es copiada de l'obra del Arxiduch.

Crech que no es tan completa, pues tench memoria d'una estrofa en que
la Sibila anunciava la venguda del Anticrist, y responia el rey Herodes:

"Si tanta pena y tristor

l'Anticrist ha de causa,
molt pronte'l fare mata,
y'm quedare ernperador"

Sospit qu'axo va esser una innouacia'introduhida posteriorment. -

Tambe era costum, a Felanitx, posarfils prims de part a part de l'esglesia,
dels quals penjaven centenars de neules, fent molt d'escandol y avalot.

Altres anys la Sibila portava en la rna una coca ensucrada, y cantavan

els pagesos, especialment els noys:
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8 No tema sa Majestat,
que no quedara tot sol;
aqui te en es seu costat

un jovenet espanol. (Se presenta la Sibila.)

Dassa esforma mallorquina (dame), y correspon al do'm catala.

Palma, 25 desembre 1877.

Passa la trentena d'obres comptabilitzades de l'Adoraci6 dels Reis, 0

simplement Els Reis, sovint amb la presencia de la Sibil-la i que no sempre
canta els textos ancestrals i alguna vegada son renovats integrament.

Oferesc una mostra que consider prou significativa: Representaci6
del Rey Her6des y la Sibila per la nit Santa de Nadal. (Palma, Impremta i

Llibreria de Trias. 1847.)

Per la data, sembla de les mes antigues. Caracter anonim, i sols amb
la Sibil- la, Heredes (sic) i quatre criats del monarca que dialoguen amb ell.
Se presenta la Sibila i comenca a l'estrofa 9 fins a la 34.

Anonim - Jaume Antoni Prohens

Bepresentacio del Rey Heredes y la Sibila per la Nit Santa de Nadal

LAMECH.

6 S1 vol vostra Majestat
sa Sibila vendra aqui,
y pronta li podra di

10 que passa en veritat.

HERODES.
7 Vesla a cerca en continent,

dlgues que jo lademan (sen va Llach.)
tern si el cetro em llevaran:
pero cruel guerra tendran

de llevant fins a ponent.
ELIMAS.

SIBILA.

9 Tota plena de temor

obeint son rnanament,
som venguda prestament:
;,que vol de mi gran senor?
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HERDDES.
10 Vuy que en tota claredat

y sense ocultarme res

digas en que consisteix

10 que esta profetisat.
11 Perque et pugas defensar,

y a ningu tengas ternor,

com a Reyy Emperador
sa meva espasa et vuy dar.

Sa Sibila pren s'espasay sen va en es seu punt acompaiiada de Lamech.

HABIOL.

12 Senor, res Ii fassa forsa

de tot cuant Ii fassen veure,

colcuna mos n'ern de beure,

y colcuna n'em de torsa.

SIBILA CANTA.

13 EI jom del judici
sera per qui n'haura fet servici.

Ans del judici Anticrist

vendra y fera 10 mon trist,

y fentse com a Deu servir,

qui no '1 creura el fara morir.

HERDDES CANTA.

14 Per no morir yo el creure,

y sense sufrir torment,
heu passare alegrament,
yen es meu trono estare,

SIBILA

15 EI seu reinat sera molt breu,

y baix del cruel poder seu

martirs moriran tots a un lloc

aquells dos sants Elias y Enoc.

HERDDES.
16 Si tanta pena y tristor

Anticrist ha de causar,

molt pronta el fare matar,

y quedare Emperador.
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SIBILA.

17 El sol perdra la claredat

mostrantse fosc y obscurat,
la lluna no dara clare

y tot 10 mon sera tristo,

HERGDES.
18 En tanta de oscuridat

ninguna tristor tendre,
perque ben ilurninat

es meu palacio tendre,

SIBILA.

19 Gran foc del eel devallara,
mar, fonts y rius tot cremara:
los peixos donaran grans crits,

perdent sos naturals delits.

HERGDES.
20 Si mar y fonts han de cremar,

a mf gran torment em dona

ja puc tirar sa corona

que el Cessar en va donar.

SIBILA.

21 Los cossos morts s'alsaran,
sos esperits recobraran:
yal so de trompeta breu

diran, veniu al juy de Deu.

HERGDES.
22 A tal juy jo no anire,

y a aquell qui m'en parlara
ab mes trapas el pendre,
y pronte el fare matar.

SIBILA.

23 Apres del eel venir veureu

ab gran cort al fill de Deu,
brlllant ab sa majestat
de 10 seu cos glorificat.

[ 149]



HERGDES.
24 Rey sera molt poder6s

qui venga del eel glori6s,
mes poder en mi no tendra,
ni el seu foe em crernara.

25 Jesucrist rey universal,
Homo y ver Deu eternal,
del eel vindra para jutjar
y a cadahu 10 just dara.

SIBILA.

HERGDES.
26 Qui contra mi emperad6

rnoura semblant traici6

de venir perjudica,
el meu furor provara,

SIBILA.

27 Als bons dira: fills meus veniu

benaventurats posseiu
el reine que esta aparellat
desde que el mon va esser creat.

HERGDES.
28 jAy trist de mil ique fare?

per cert cridat no sere:

ma corona se perdra
y mon reinat se acabara.

SIBILA.

29 Als mals dira terriblement

anau, malaits en el torment:

anau, anau al foc etern

ab vostron princep de 10 inferno

HERGDES.
30 Si he de petir eternament

en 10 infern cruel torment

pera sempre condernnat,
mes valdria no fos nat.
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SIBILA.

31 Humil verge que haveu parit
a Jesus infant en esta nit,
vullau a Deu per nos pregar

que del infern, nos vulla salvar.

HERDDES.
32 Si es ver que es nat anit

un Jesus Rey infinit,
man cetro y corona ha caigut,
y ja estic del tot perdut.

SIBILA.

33 Al jam del judici
sera per qui n'haura fet servici.

(se retira La Sibila.)

HERDDES.
34 De sentir aquest decret

tant de fret y calor tenc,

que tot de rabia m'encenc,
y men vatx a infern cap dret.

Les festes nadalenques de 1992, Santanyi va viure la Representaci6
de la Consueta de Nadal, adaptacio de l'obra inedita del segle XVIIL per
Andreu Pone i Fullana.

Una senzilla escenificacio, a l'esglesia de Cala Figuera, acolli l'obra

que dirigi Sebastiana Miquel.

La troballa a l'arxiu parroquial fou celebrada i ens retorna a un temps
quan devia ser interpretada, com a seguici del costum, per una nombrosa
elerecia. Ens manca tota la informacio de l'epoca preterita,

Amb molt d'encert, l'obra fou publicada juntament amb el treball
exhaustiu d'Andreu Pone i Fullana, amb l'aportacio del treball referit al
ciele de Nadal, sota el titol de Teatre de Nadal a Santanyi, que ala vegada
contempla les escenificacions a ses Salines. El proleg es del rector Sebastia
Salam.
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La Consueta de Santanyi insereix textos de variada procedencia que,
amb el temps, vuli escorcoliar, amb tota l'atencio. L'inici de la Consueta de

Santanyi coincideix la intervencio de l'Emperador i els quatre magnats, la

Sibil-la, l'algutzir, l'acusador amb la Consueta de la nit de Nadal.

Per mes detalls, vegeu el meu treball Teatre del ciele de Nadal d'IEB
- vol. X (9-1983), amb les aportacions de Gabriel Llabres, Guillem Diaz

Plaja, Iosep Massot i Muntaner, entre altres.

No puc deixar de fer constar que familiar lector a "El Heraldo de Cristo';
i a la "Pagina Literaria" gener de 1973, el francisca Miquel Colom TOR

copia la Representacio del Rei Herodes i la Sibil-la la Nit Santa de Nadal,
amb els mateixos interlocutors. [a Pere Joan Llabres ho havia comentat a

Celebrar Nadal a Mallorca (CETEM num, 9).

Sota el titol El rei Herodes i la Sibil- la, fra Colom aporta un comentari

sobre els estudis d'aital obra. A la vora del treball de Colom, es troba

una apuntacio meva a llapis - Prohens - que seguint Bover II, pag, 165

correspon a Jaume Antoni Prohens i l'edicio es d'Esteva Trias, 1847. Altres

edicions: Imprenta de Juan Colomar, 1872, Taller de los libros en blanco,
1874, Imprenta B. Rotger, calle de Palacio frente a la Diputacion Provincial,
Palma.

El text original que conec com anonim data el1847, tarnbe la signada
per Prohens, devien ser prou conegudes, populars, imitades, si be no en

la totalitat del llenguatge, que lluny de les normes de normalitzacio no

cau en tants de vulgarismes, dialectalismes, que sempre son d'estimar,
castellanismes, recompte sil-Iabic ... mes present a l'obra completa de les

edicions de Pep Herdandez i Iaume, de Son Sardina, edicio de la Impremta
Independencia, Palma 1923, i a la reedicio de 1932, a la Independencia,
del "Mascle Ros" pseudonim de Iordi Marti Rossello, i Francese Oliver

Billoch, "Mitja Bota" autors d'El Rey Herodes manacori.

L'Adoracio y representacio d'Els Reis Magos, de l'autor de Son Sardina,
ha gaudit d'una gran popularitat i, mancant de comprovacions, pens si

fou suplantada per la de misser Llorenc Moya,
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He esporgat una muni6 de llibres, a la recerca dels comentaris de la

Mallorca cultural i especialment de la Sibil-la. Entre edicions originals i

facsimils 0 noves edicions traduides, la troballa unica no es favorable
ni fidel al que passa un vespre de Nadal, "Era una formosa nit de lluna

plena" a la Seu. "En fer-se una pausa en la missa, una persona jove que

suposadament representava l'arcangel Gabriel, assistit per dos mes que
sostenien espelmes enceses, aparegueren en el pulpit. Portava un capell
escarlata i una espasa sense beina, iamb una veu melodiosa va comencar
a cantar en castella la Sibil-la un himne que predeia els diferents destins del
be i del mal en la fi del mon"

(Les illes venturoses. Vida i viatge a Mallorca, Menorca i Eivissa, Mary
Stuart Boyd. Versi6 catalana, introducci6 i notes: Jaume Boada Salom.
Edicions Documenta Balear, 2008.)

Del meu temps era l'obra que solia representar-se a la playa dels

pobles, posterior es la representaci6 a temples i teatres. No era abundosa
de merits, desaforades les actuacions d'Herodes, especialment. Articles

de LIllis Ripoll, de Bernat Vidal i Tomas, de Jaume Vidal Alcover, i altres,
denunciaven les mancances i les sobres pel que fa al text, ala vestimenta

i a altres detalls.

Arnb certa brorna, deia un espectador, la veritat que movia nombrosa

concurrencia, que havia de fer molt de fred i els aficionats ho havien de

representar molt malament.

EI personatge que se salvava era la Sibil- la, una joveneta de veu

galatjada, i ornada amb les antigues joies de tot un poble, com era, record

a s'Alqueria Blanca.

Caracter particular, i no gens favorable, es l'aportaci6 d'Albert Hauf,
que es troba a Paraula, de Gabriel Ianer Manila, 1984 (El cant de la Sibil-la.

Representacio del Rei Herodes)
EI tema de la Sibil-la no ha estat un motiu estimat per tants de viatgers

que visitaren i escrigueren les impressions de Mallorca i altres illes

balears.
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Que diga l'endevinera

10 que li pot pervenir.

Digues sibil-la el meu fi,
si ja en ve l'hora darrera.

L'homo en el rnon es posat

per fer be i no per fer mal,
i el vostro goig principal
es obrar sensa pietat.
Ara per vos ja cornenca
la veritat a Iluir,
el qui fa mal un mal fi

Deu li dona en recornpenca.

Del foe del eel rovegat
morira el qui es dolent,
no val de res esser valent

ni tenir autoritat.

El qui es nat ha de morir

tal eualla vida es estada.

Selecci6 de textos d'Herodes i la Sibil-Ia

Joan Obrador i Riera (Xamerri) (1847 -1920)
Bls Reis *

Her.- I en morir s'heura aeabada

aquesta pena i sofrir?

Doet.-

Her.-

Sibil.-

Sibil.-

[ 154]

El qui es estat visquent
homo just i piados,
earitetiu i amoros

i en servir a Deu diligent,
en morir el seu esperit
a dins el eel pujara
i eternement gossara
d'un goig irnmens infinit.

I el que desobedient

a los preeeptes saerosants

o fera patir els seus germans
a 10 interes obeint,
el que euantre el Creador

fera maldat 0 injusticia
o per vergonya 0 per malicia



Tu si en aqueli dia espant6s
cavant Deu totpoder6s
afrontat heu d'acudir
i escrit dureu a la cara

el mal que heureu fet en vida
i se fara una crida

dels secrets que teniu ara.

Her.- Perque enseguida nos xapa

Her.-

Sibil.-

Her.-

Sibil.-

Her.-

Sibil.-

Surt el dimoni.

Her.-

Doct.-

Dimas.-

Sibil.-

anira cuantra la ra6
a dins el cos de l'infern

anira de cada dia

creixa la seva agonia
sentira per un etern.

I sera el meu lioc alla?

Alia trist Rei aniras.

o rabi 0 satanas

tot perdut per rni ja esta,

No Rei encara vos queda un suplici
molt mes cruel que el present
vos queda el gran torment

de compareixa a judicio

Encara mes?

sa terra i me'n entrere?

Horror, horror Llucifer

Aquest pic no li ....

Favor, favor, vasalls meus.

Ajudauli el moment.

Io ho voldria esser valent

per anar a defensar-lo

La maldat no te defensa

davant la cara de Deu,

Her.- Compliu el mandament meu

que ara el meu torment comenca.
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Lucio.-

Sibil.-

Ia del tot se'n es entrat.

I no tornara sortir.

Tot echo que rna menat

e enat a serca seno

sendivinere milia

que eya e dins le ciutad

iSibile? perlem ben cla

y diguem se veritat

yo tenviade e serca

perque en tu e confiat

Tote plene de temo

obeint son menement

e vengude prestement,
que vol de mi gran seno

Vuy que en tote cleridat

y sense ocultarme res

mespliquis echi com es

10 que esta profetisat
Digues, que sera de mi

que sera des meu reinat

quins porvenis pug teni

com sere a le eternidat

Perque no tengues temo

Doctor a Dimas.- Ara heureu de fer complir
l'encarreg que heura deixat.

Ejem ara som jo aquf
ara som jo cap i cova

lograda veure ala fi

la venjanca que aqui cova.

* S'ha respectat tot l'original procedent de viva veu, i posteriorment transcrit.

Cases Nastres des Cavalier, la publica amb el num, 7 de la seva col-leccio. 1984.

Miquel Forteza i Valls (1857 -1922)
Els Sants Reis (Los Santos Reyes) *

Bsene s=

Entre sescrive y ne Sibile y sescrive diu

Dimas.-

Escriva:

Erodes:

Sibile:

Erodes:
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y tespliquis fort y cia

se meve espase et vuy da

com e rey, y Emperedo.

Sibile: Despues de mort e chudisi

(quentant) senimete enira

y chudicade sera

conforme eura fet servisi

Erodes: Yyo, rey;,Emperedo?
quin servisi e prestad
de esesina le siutad

y de meta e discrepcio

Escriva: Ydo que leura trobat,
(aparte) echo nos pegaen besto

sendivinere es mille

de 10 quenvie pensat

Sibile: Es nostro cos delicat

en tante de composture
sera de cues rovegat
a dins una sepulture

Erodes: Yo estere embelsemat

per no eplega fluridure

Remon: Voste perech que sepure

yo estig en seu costad

Sibile: Ebams del final chudisi

reynera un anticrist

y fera esta el mon trist

emb une orrende justici

Erodes: En que vengue lanticrist

cap mique trist estere

perque yo comendere

echi com sempre ses vist

Simon: Pora comenda molt be

cuant estera enterrat

de mans y depeus format

bach de ses rels de un chipre
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Sibile:

Erodes:

Remon:

Simon:

Sibile:

Erodes:

Remon:

Escriva:

Sibile:

Simon:
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Sera el seu reinat molt breu

totam fera tremola

EIies y Enoc metera

bach del cruel poder seu

Si equest anticrist ve

de mi no sesquepera

per mes tropes el prende
y pronte el fere meta

Y yo Ii echudere

y si el vou ya mo dira

Yyo si pug com queura
Se sempente Ii Ie dere (Erodes lemanse)
yo vulie di se rna

EI sol romendra echisat

Ie llune per son semblant

tot sera susto y espant
tristese y oscuridad

En tante de oscuridad

cap mique trist estere

perque es pelado tendre

per tot ben iluminat

Voste si enfade ferm

y no sia de enfeda

que si se viste perdem
ya cobrerem es peupa

Sibile dali quebuse
no Ii as de repera

que tot es seu brevecha

no meterie une puse

Eis cuatre elements que eya
tots surtiran del seu llog
se terre tremolera

saygo y es vent ebresera

y consurnit quedera en fog

Are las ferit un pog
are en comense e egreda



Erodes: iHay des reinat? iHay de mi?

si un terremotot pesat
y un vent desberetad
tot eve de secumbi
nos res destrena per rni

si merrang es pels des cap (estiranse)
Remon: No temi perque equi tendra (se barbe)

sempre en es seu costad

hamo que fera forat
e ses penes per pesa

Erodes: Sempre velent ets estad

sies echi no te veldra

Sibile: Foe del eel devellera

sera foe devore do

le mar com oli pendra
y le terre come querbo
y tot consurnit quedera,

Erodes: Si haste el mar a de crema

e rni gran torment me done
des cap en cau se corone

y es setro en fuch de se rna

Remon: Yare que eu creu voste

le rna com oli crema

mem si mos voldra ebonva

en cose que no pot se

Marcos: Yare que creu voste

emb equeche endivinere

tire calle embustere

que tot cuant dius no eya res ve

Escrive: Y que saps tu si pot se

y profetisat esta

y equell que no eu creura

sera per falte de fe

Sibile: Com Deu determinera
de obre le seve chustici

se cornete toquera
y dira mort surt e chudisi
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Erodes: E tal chudisi, no eyenire
yes prime que men perlera
per mes tropes el prende
y pronte el fere meta

Escrive: No eya de ena amb esesore

le llibereran perque es ell

Simon: Si es com un ca nemel

que lladren pero denfore

Sibile: De los infers surtiran

aquels probes condenats

y de los sels los selvats

y niran e serca se cam

que en equest mon foren nats

Erodes: Pero yo no eyenire
per be quen venguen devat

yo prime consentire

que mi duguen rosegant

Remon: Sefio Rey, prengue consol

sols no so pos dins es cap

que equi te en es seu costad

un jovenet espefiol

Sibile: Cristo Rey universal

tot querregat de melisi

del sel vendra e fe chustici

tant sis de be com de mal

Erodes: Permi vendra de debades

en mi no ey te res que fe

com no pugue e mosegades
com un ca me efuere

Simon: Y sols ses ensimades
no pot mencha ques tan blan

hare que no te barram

eu voldra fe e mosegades

Sibile: E le esquerre tendra

tots els condenats trits

y les dira emb horroros crits

enau el infern e crema
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Erodes: Yo tendre molt ben montades
totes ses guarnicions
ye bales y quenonades
li fach toca es revoltons

Escriva: Voste se figurera
despues de mort velerse

y en vide totom li va

contrari, yes ben ve

Simon: Chel ena ques un dolent
no sap ques diu, ni ques fa
se dou pensa comenda
a Deu onipotent

Sibile: En els bons se chivera

y les perlera urnilment
dira veniu bone chent
e le glorie e goza

Erodes: Y yo que estad tan dolent

tenguent es meu netural

sempre inclinat en es mal

cremere eternement

Sibile: El qui obre malement

y el qui bones obres fa

equest dos quemins eya
preniu es convenient

Erodes: Consol per mi no nia

per eve estad tan dolent
nire el infer e crema

y sufrire cruel torment

! ay de mil y des meu reynat
pronte per rni equebera
nire el infer y cremere

per tote une eternidad
Ya vech linfer ubert
evont teng de ena y sufri

y es criats fuchen de mi

se rribera e converti

es meu pelacio en desert
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* Be es demostra que Miquel Forteza, escrivia tal com parlava, les faltes son

a balquena, i es denota la pronunciaci6 particular de Felanitx. Ho he respectat

integrament.

Iaume Vidal Bonet (a) Biela
Bls Reis *

(Aqui se presenta s. Sibila emb el Majordom)

Tota plena de temor

Obeint son manement

E vengude prestament
Que vol de mi, gran Senor?

Vuy que en tota claredad

Sense ocultarme res

Digues en que consisteix

Lo que esta profetisat

Perque et pugues defensar

Ya ningu tengues temor

Com a Rey Io, Emperador
La meva espasa te vuy dar.

Majordom) Senor, res li fase forse

Sibila)

Herodes)

id.

Sibila)

Herodes)
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Ay de mi questg enses

de un gran vag ebresat

10 que me espere ya eu veg
de dimonis rodeat.

De tot cuant li feran veura

Colcuna mos nem de beura

Y colcuna nen de torsa.

EI jorn del judici, sera

Per el qui no aura fet servici

Antes del judici
Anticrist vendra, y fera 10 mon

trist, Y fense com a Deu servi

Qui no el creura el fera morir.

Per no morir jo el creure

Y sense sufrir turment

En pesere alegrement
Yen el meu trono estire,



Sibila) El seu reynat sera molt breu
Y baix del cruel poder seu

Martirs moriran a un lloe

Aquells dos sants Elias y Enoe.

Herodes) .

Si tanta pena y tristo
L'Antierist me ha de'queusa
Pronte el fere matar

Y quedere Emperador.
Sibila) El sol perda la daredad

Monstranse fose y oseurat

La lluna no dara daror
Y tot 10 mon sera tristo.

Herodes) En tante de oseuridad

Ninguna tristo tendre

Perque ben illurninat
En el meu trono estire.

Sibila) Gran foe del eel devellera

Mar, fons y rius, tot cremera
Los pexos daran grans erits
Perdan sos naturals delits.

Herodes Si mar y fons han de crema
(desesperat) A mi gran turment me done

Ia puc tira se corona (y la tira)
Que el Cesar me va dona.

Sibila) Los eosos mors se elseran
Los esperits recobreran
Y el so de trompeta breu
Dira venir al Iuy de Deu.

Herodes) A tal Iuy jo no ey nire
Y aquell qui men perlera
En mes tropas el prenre
Y pronte el fere matar,

Sibila) Angels del Cel veniu veureu

En gran sort al fill de Deu
Brillant en se Majestad
Del seu cos glorifieat.
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Herodes)

Sibila)

Herodes)

Sibila)

Herodes)

Sibila)

Herodes)

Sibila)

Herodes)
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Rey sera molt poderos
Que venga del eel glories
Mes poder en mi no tendra

Ni el meu cos me cremera

Jesucrist Rey universal

Homo y ver Deu eternal
•

del eel vendra per judica
Ye cada un 10 just dara,

Qui cuantre rni Emperedor
Moura semblant traicio

De venir per judicar
El meu furor provera

El bons dira fills meus veniu

Beneventurats poseiu
El reyno que esta epareat
Desde que el mon va se creat.

lAy trist de mi que fere

Per ser crldat no sere

Me corona se perda
Y mon reynat se acabara,

Els mals dira molt agrement
Anau, maleits en el turment

Enau, enau en el foc etern

Ab vostron princep de 10 inferno

Si ha de petir eternament

En 10 infern cruelment

Pere sempre condenat

Mes valdria no fos nat.

Hurnil Verge que heu parit
Jesus Infant en aquesta nit

Vulgau a vostro fill prega
Que del infern nos vulga gorda.

Si es ve que ha nat anit

Un Rey Jesus infinit

Mon cetro y corona a quegut.
Y jo estic del tot perdut.



Majordom) Aquesta endevinadora
Se esplica molt malement
Senor: ella Ii es traidora
Fase callarle rebent
... j Que si un poe me encocorre ... !

J0 fere un escarment....

Io vasall de Herodes som

Y me estic com un ilea ....

(Se gira al Rey) Sefio rey, no tema no

Que governa tot el man.

* Com als altres originals, he mantingut les deficiencies Iingilistiques, tambe
transcrites com la mateixa parla, pero ben cenyit al text d'una obra aliena.

Iaume Vidal Garcies em feu arribar una copia a partir d'una llibreta del seu pare.
Ses Salines - XII - 1978.

Tonti Marti Rosse1l6 (l'es Mascle Ros") i Francese Oliver Billoch
("Mitja Bota")
EI Rey Herodes Manacori. 1919 *

Sibila)
(sen va)

Herodes)

EscenaXII

Dits y sibitla

Sibitla.-

Herodes.-

Sibitla.-

EI jorn del judici sera

per qui no eura fet servici,

De sentir aquest decret
Tant de fret y calor tenc

Que tot de rabia me enseng
Y men vaix a infern cap dret.

Salud noble Emperado
en vole ja pot manda,
M'ha enviat a demana

yaqui hem te a disposicio.

Vuy que hem digas amb cordura

y desitj sia cantant,

que pestes t'esta pasant
amb s'asunto de s'usura,

AIe, perdoni y rna deix

que Ii espIiqui es meu supIici.
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Herodes.-

Sibitla.-

Herodes.-

Sibitla.-

Herodes.-

Sibitla.-

Herodes.-

Sibitla.-

Herodes.-
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Canta, que en so fe justici
jo vatj contra rni mateix.

Deu mos asegura (cantant)
que al Infern nira qui fasse usura.

Crernaran com Sant Llorens

qui estafen parents y esterns

demunt infernals esgrelles
aquests usures titelles.

Si ells han de mori cremats

beneit es qui no s'atura

de fe negoci amb s'usura.

[Hey niran ben bofegats!

Ie heu veu a rni que rna passa.
Abans la ballava grassa

y per una traicio

ni tench dobbes ni carbo.

jMitja Bota! iTens rahol

Ells t'han fet perdre s'hechura.

Sa molt endiablada usura

t'ha plomat just un gorrio.

D'usures manacorins

n'hi ha molts de pillos y fins

que fent sa cara de frare

venen s'honra de sa mare.

iMalliamp es vil usurero,

que es poble mata de rusca!

Si no vuy rebre sa brusca

necesit un chubasquero.

Gran foch de Ciutat vendra

y aquest foch escaufara

tots ets usures de brega
yes ell un foch que bofega.

[Bon Jesuset quin perfum
p'ets usures que teniu!

Si el reparteix en Maniu

ja comprench que es FOCH Y FUM.



Sibitla.- S'usura es un mal trebay
que a sa jent dona s'esglay
y que sa LJey la castiga
si no manda un bambol figa.

Herodes.- jMitja Bota! jPOC a poe!
Ia no tench tal acostum

ni tern a n'es FOCH Y FUM
ni rna fa po es FUM Y FOCH.

Sibitla.- Per Manaco pregonats
seran tots es fracasats

yes publich jutjara esfallo
y fera 10 que ... me callo.

Herodes.- Heu pots di publicament
ja que tu be has de compendre
que un jutje no sa pot vendre
a un vii usure indecent.

Sibitla.- Tantsols justicia esperam

y a veure si heu alcansam,
y p'ets autos d'es bujili
sols sa miseri y pres iii.

Herodes.- Ia los dare una llisso

que molt s'hen recordaran,
Se cert que no estafaran

ja may mes ni un quigado.

Sibitla.- Tots es pobrets que han plomats
ja ploren desesperats.
S'usura es molt mala jent
perque no te sentiment.

Herodes.- jY si a mi hem fan fracasa

aquests tipos d'influenci!

jA n'equi deman clemenci!

jQui vendra y m'ajudaral
Sibitla.- Voste no ha de teni po

que es partit de Manaco
no te mes Deu ni mes Rey
que sa Iusticia y sa LJey.
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Pues amb tal escarament

si s'usura perd sa guerra,
no aferrara com aferra

y heu passara malament.

Sibitla.- Deu mos assegura

que al Infern anira qui fasse usura.

Criat 2.on.- Segons diu en Mitja-Bota
vaje alerta amb so falla

que si demunt sa Lley bota

per sa Ciutat y sa rota

mal de voste sa dira,

pues que ets s'unica persona,

que es repel suave saps fe.

(S'hen va sa Sibitla.)
* Palma de Mallorca. Tipografia de Roca y Ferrer y Ca Socarro, 92 - 1919. Es una

obra tendenciosa, critica, anticaciquil.

Herodes.-

Sibitla.-

Herodes.-

Herodes.-

Sibitla.-

Herodes.-
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Veurem, veurem Mitja-Bota,
pues que sa plaga usurera

xupa com sa sangonera

y fa balla cualca jota.

Es ve, que ami m'han xupat
deixantme d'el tot buidat

per6 despues de tals porros,
tot s'hen nira p'ets enf6rros.

Sibitla amb so vostro cant

francament rn'heu demostrat

es perill que tench devant

y estas fet un bon bergant. ..

un bergant assoleyat.

Si voste es permis rna dona,

d'aquf rna retirare,

Mereixes una corona



Pep Hernandez i Iaume de Son Sardina
Adoracio i representacio dels Reis Magos. 1923 *

(Aqu{ es Paje, sen va y mena sa Sibitla, sa musica toea es vals yes Paje diu a n'es

Majord6m).

Paje. Devant sa teva presenci
sa Sibitla t'he entregada.

Majordom. Amb bon hora haje arribada
Herodes te desitjava
y t'espera amb tota urjenci.

(Sa presenta sa Sibitla en el Rey y diu)
Sibitla. Tota plena de ternor,

obeint son manament

som venguda prontament.
iQue vol de mi gran Senor?

Vuy que amb tota claradat

y sensa ocultarme res

digas en que consisteix

10 que esta profetixat.
Perque et pugas defensa

y a ningu tengas ternor,
com a Rey y Emperador
sa meva espasa et vuy da,

(Sa Sibitla diu eantant).
Sibitla. El [om del judisi

sera per qui no heura fet servisi.

Ans del judisi Anticrist

vindra y fera tot 10 mon trist

y fentse com a Deu servir

qui no el creura el fera morir.

Per no morf jo el creure

y sense sufri torment,
heu pasare alegrement
yen es meu trono estare,

Herodes.

Herodes.

Sibitla. El seu reynat sera molt breu

y baix del cruel y poder seu

martirs moriran tots a un lioch

aquelis dos sants Elias y Enoch.
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Herodes.

Sibitla.

Herodes.

Sibitla.

Herodes.

Sibitla.

Herodes.

Sibitla.

Herodes.
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Si tanta pena y tristo

Anticrist ha de causar,

molt pronta el fare matar

y quedare Emperado,

El sol perda la claredat

monstrantse fosch y obscurat

la l1una no dara claro

y tot 10 mon sera tristo.

En tant de oscuridat

ninguna tristo tendre

perque ben iluminat

a mon palacio estare,

Gran foch del eel devallera

mars fonts y rius, tot cremara

los peixos donaran grans crits

perdent sos naturals delits.

Si mars y fonts han de crema

a mi gran torment rna dona

ja puch tira sa corona

que el Cesar hem va dona.

Los cosos morts s'alsaran

sos esperits recobraran:

y el so de trompeta breu

diran veniu al juy de Deu,

A tal juy [o no hey nire

y aquell que m'hen parlara
amb mes tropas el pendre
y pronta el fere mata.

Apres del eel venir veureu

amb gran sort al Fill de Deu

parallant amb sa majestat,
de 10 seu cos glorificat.

Rey sera molt poderos
qui venga del eel glories:
mes poder en mi no tendra

ni el seu foch hem cremara,



Si es ver que es nat anit

un Jesus Rey infinit,
mon cetro y corona han caigut
y ja estich del tot perdut.

El jorn del judisi
Sera per qui no heura fet servisi.

(Apenas ha acabat sa Sibitla de canta, surt es Criat lOy diu)

Sibitla.

Herodes.

Sibitla.

Herodes.

Sibitla.

Herodes.

Sibitla.

Herodes.

Sibitla.

Jesucrist Rey universal

homo y ver Deu eternal

del eel vindra per jutja
y a cada un 10 just dara.

Qui contra mi Emperad6
moura semblant traici6

de veni per judica
el meu furor provara.

Als bons dira: fills meus, veniu

benaventurats, posehiu
el reine que esta aparellat
desde que el mon va esser creat.

jAy trist de mi! "Que fare?

Per cert cridat no sere,
Ma corona sa perdra
y mon Reynat s'acabara.

Als mals dira terriblement
anau malaits, a n'el torment;

anau, anau al foch etern

a vostr6n princip de 10 inferno

Si he de pati eternament

a 10 infern cruel tormentat

per a sempre condemnat;
mes valdria no fos nat.

Hurnil verje, vos que haveu parit
a Jesus infant en esta nit

vullau a Deu per nos pregat
que del infern nos vulga guardar.
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Aquesta endevinadora

s'esplica molt malarnent,

Senor, ella li es traidora;
fassala calla rebent;

que si un poch mes s'encocona

(Amenassant)
li fare un escarament.

Io vasall de Herodes som

y m'estich com un lleo

Senor Rey, no tema, no,

governaratotelmon.

Jo tambe estich rabies

del hora ensa que he sentit

que vendra un Rey infinit

de tot 10 mon poderos
pero no s'alter de res

de tot cuant Ii han contat

que no l'hey ha anunciat

ningun profeta ni sant

es que so anat pensant

y com donas rallas tant

per axo l'hey ha anunciat.

(S'hen va sa Sibitla, el Rey toea sa campana. Entra es Majordom y el Rey li diu

molt enjadat)
* Lobra de Pep Hernandez i Iaume, que s'apunta com de Son Sardina, era la mes

representada a molts de pobles, adhuc a Ciutat. Tenc testimoni que fou recordada

oralment i fou el punt de partida de la seva transcripcio. Aixi mateix existeixen dues

edicions: Impremta Independencia - Palma, 1923, i Impremta Independencia - Palma,
1932.

Misser Llorenc Moya Gilabert de la Portella (1916 - 1981)
Adoracio dels Tres Reis d'Orient. 1966

(Entren el Majordom i la Sibil-la.)

Maj. Sibil-la, alerta a un esclat!

Digues, fins i tot, mentida...

Sibil. No pot ser! La meva vida

es per dir la veritat...

Criat I>,

Criat 2°.
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Sibil.

(Cantant)
"Lo jorn del judici
parra qui haura fet servici.

Jesucrist Rei Universal,
home i ver Deu eternal,
del eel vendra per a jutjar
i a cada u 10 just dara"

Her. Sibil- la, les profecies
que saps, jo les vull sentir.

iEs ver que vendra un Messies

i al meu regne dara fi?

Sibil. La teva presencia imposa.
Tremol plena de temor!

Her. Que la por no et faci nosa ...

T'ho jur com a Emperador!
las l'espasa i du-la alcada,

(Se La lleva i l'hi dona nua.)
Ha vencut en noble camp.
Deixa la gent astorada,
com si brandassis un llamp!

Her. Io som Rei, i el meu cor floca

per esser mes alt senyor,
i em dara, com Ii pertoca,
corona d'Emperador.

Sibil. "Gran foe del eel davallara,
mars, fonts i rius, tot cremara.
Los peixos donaran grans crits

perdent los naturals delits"

Her. Io podre molt mes que el foe,
aixo a rni no me retgira.
La meva reial cadira

no se moura d'aquest lloc!

Sibil. "Ans del judici l'Anticrist vendra
i a tot 10 mon turment dara

i se fara com Deu servir

i a qui no el crega fara morir"
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Her. D'Antierist sere company

i entre els dos, sense fer guerra,

mos esmitjarem la terra ...

Si vol ja pot venir enguany!

Sibil. "Lo seu regnat sera molt breu;
en aquells temps sots poder seu

moriran martirs tots a un lloe

aquells dos sants Elies i Enoc"

Her. M'agrada la teva veu,

i, com jo me tene per savi,

quan el seu regne s'aeabi

jo em declarare l'Hereu!

Sibil. "Lo eel perdra la claredat

mostrant-se fose i entelat,
la lluna no dara claror

i tot 10 mon sera tristor"

Her. Io tendre dins el palau
carns i vins ilIum eneesa,

i la meva reialesa,

per mi, sera un riu de paul

Sibil. "Als mals dira molt agrament:
- Anau, maleits, en el turment!

Anau-vos-ne en el foe etern

amb vostron prineep de l'infern!"

Her. Iustissima erueldat

es la que jo he sentit ara!

Si tal turment se'm prepara

mes valdria no haver nat!

Sibil. "Als bon dira: - Fills meus, veniu!,
benaventurats posseiu
el regne que us he aparellat
des que 10 mon va ser creat"

Her. Com aixo per mi es molt dur

i el meu gran desig esguerra,

jo rernoure eel i terra

perque no hi vagi ningul
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Sibil. "Oh humil Verge! Vas qui heu parit
Jesus infant aquesta nit,
a vostron Fill vullau pregar
que de l'infern vulla'ns lliurar"

Her. Ida es cert que un Rei ha nat

i, amb mes Impetu que una ona,

em llevara la corona

per tota l'eternitat!
Dins mi, ara, l'esglai s'aboca
i la sang a glops me vel. ..

Pero jo em defensare

amb les ungles i amb la boca!

Sibil. "Lo jorn del judici
parra qui haura fet servici"

Maj. La Sibil-la es traidora,
fes-Ii sentencia mortal!

Her. Io abans Ii he donat penyora,

per tant no Ii faceu mall. ..

(Mutis de la Sibil-la per la dreta.)

Sebastia Ferrer Pascual (1937- )
Els Reis. 1990 *

HERODES Sa sibil-la feis venir,
veurem ella que em dira

perque jo no em puc sofrir

Ves, mena-la promptament,
digues que jo la deman,
que em tregui d'aquest turment...

Tern que es cetre em llevaran,
pero cruel guerra tendran

de Llevant fins a Ponent.

Se sent en alta veu com Lemec diu ala Sibil-la:

LEMEC Dema, amb gran reverencia,
t'he de dur an es meu senyor
i ses profecies diras,
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SIBIL·LA I qui es aquest senyor

que m'envia a demanar?

Ell es el Rei de Iuda

que governa i que me diu

que vos vengueu fins alia

per treure-lo d'un motiu.

Entren per la part de darrera de Palau la Sibil-la i Lemec, i quan son davant el

LEMEC

Rei:

Tota plena de temor,

obeint son manament

he venguda promptament.
Que vol de mi gran Senyor?

HERODES Vull que amb tota claredat

La sibil-la agafa l'espasa que li dona el Rei Herodes i puja damunt una penya

preparada per a aixo.

(Musica)
SIBIL·LA Eljorn deljudici

parra qui no haura fet servici

SIBIL·LA

i sense ocultar-me res

diguis en que eonsisteix

10 que esta profetitzat.
Perque et puguis defensar

i a ningu tenguis temor,

com a rei governador
sa meva espasa et vull dar.

HERODES Sempre ha estat sa meva norma

regir com mes be he sabut

eontentant es qui he pogut
d'aquesta 0 d'una altra forma.

Si qualcu no esta eonforme

diguent que l'he molestat,
no cree esser eastigat
en el dia del judici
ja que en rni no haura estat vici,
sols abus d'autoritat,

SIBIL·LA
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Gran foe del eel devallara,
mars, fonts i rius, tot cremara,



los peixos daran horribles erits

perdent los sos naturals delits.

HERODES I si ha de baixar del eel

tant de foe com me suposes,

m'espanten aquestes eoses,

estie perdut, sens remei.

El meu imperi, de rel

m'ha de ser arrebassat,
tot, tot quedara eremat,
seran foe del mar les ones.

Adeu eetres i eorones,

per a sempre s'ha aeabat.

SIBIL·LA Jesuerist, Rei universal,
home i ver Deu eternal,
del eel vindra per a jutjar,
i a eada un, 10 just dara,

HERODES Damunt mi no te poder
ningun rei, sia el que sia:
jo tene sa sobirania

i la sabre fer valer,
Si es que venga, tot pot ser,

i com jutge ha de venir,
des d'ara ja li puc dir

que no li rendire compte,
no em veuran en tal afronta,
ningu no em judiea a mi.

SIBIL·LA Als mals dira, terriblement,
anau maleits al turment,

anau, anau al foe etern

al prineep de 10 inferno

HERODES Es meu castig sera etern,
amb es dolents em duran:
per reeompensa em daran

es foe mes viu de 10 inferno

Es pensar-hi em desespera,
mes valdria no haver nat

per tota una eternitat

sofrir d'aquesta manera.
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Als bon dira: fills meus veniu,
benaventurats posseiu
el regne que vos tenc aparellat
des que el man fou creat.

HERODES Vassalls meus del meu reinat,

SIBIL·LA

amb les armes de la terra

anem a fer cruel guerra
a n'aquest Minyo que es nat.

(Herodes s'asseu)

Oh hurnil Verge!, vos qui heu parit
Jesus infant, aquesta nit,
vullau a vostre fill pregar,

que de 10 infern mos vulgui guardar.

HERODES Io no tenc pus paciencia,

ARAGO

SIBIL·LA

SIBIL·LA

LEMEC

Sibil- la, da-li calussa,

que no cal es tremolar,

que ses bravates que ell fa

no basten per engrunar
ni ets ossos sols d'una puca,

fare matar promptarnent
aquest Rei Omnipotent
i sense usar de clemencia:
no vull mudar de sentencia

encara que el man rebent.

El jorn del judici
parra qui haura fet servici,

Aquesta endevinadora

s'expressa molt malament.

Senyor, a n'aquesta traidora,
la faci callar rabent,
que si un poe mes m'encocora

jo li faig un escarment

(Pren l'espasa a la sibil-la i ellafuig correguent) (Pausa)
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d'ella estic com un lleo,
Senyor no ha de temer, no

qui govema en tot 10 man.



HERODES Tot es poble veig alcat
en favor d'aquest nou rei

i a mi com a un trasto veil

em tenen despreciat.

LEMEC Res puc tragar ni sentir

contra mon rei i senyor.

Tengui "animo" emperador
que hem de veneer 0 hem de morir.

HERODES Hem de veneer 0 hem de morir,

pero morir es 10 mes cert:

jo ja veig l'infern obert

que vol fer festa de mi.

LEMEC Sapiga sa majestat
que sempre el defensare

i si irnporta rnorire

en es mes cruel combat.

* A Capdepera i els Reis, Ajuntament de Capdepera - 1990, Documenta Balear,

Impr. Art Grafiques - Xisco.

A la presentaci6 Pere Cortada i Iaume Fuster, asseguren que a Capdepera es

representa per primera vegada "Els Reis" e11904. E.s possible, creuen, que l'obra amb

el pas del temps ha sofert canvis. Ala publicaci6 hi ha unes referencies al sojorn dels

ligorins - teatins a Capdepera, amb la participaci6 ales representacions nadalenques
com el cant de la Sibil-la i el serm6 de la Calenda. Ala vegada s'inclou un treball

documental de les representacions dins els anys.

Pel que fa ales representacions de l'Adoracio dels Reis, en el darrer

quart del segle XX i continuacio en el XXI, esta be a la vista que des de 1966,

any de l'edicio d'Adoracio dels tres Reis d'Orient, ara de bell nou composta

per Misser Llorenc Moya Gilabert de la Portella (Obsequi Editorial Moll,

1966) ha duit la doma de les posades en escena, tant a molts de pobles
com a la mateixa Ciutat, especialment escenificada a ses Voltes 0 a

l'entorn catedralici, espai tarnbe escollit per l'anual Via-Crucis, del mateix

autor, poeta de 1a generacio de postguerra, que a 1a vegada ha conreat 1a

narrativa, e1 teatre series i e1 mes popular, 1es memories.
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Encapcala la publicacio, a manera de proleg, unes notes explicatives,
que s'han de tenir en compte.

Llorenc Moya parla de la descoberta, per Gabriel Llabres, el 1887,

d'un manuscrit amb quaranta-quatre consuetes "a un arxiu parroquial"
no sabem quin, diu: Puc anar equivocat, pero per sentir dir, i Ilegir, era a

Buger,

Quan parlaMoya d 'Adoraci6 delsReis, 0 simplementElsReis, es refereix

a una obra anonima "al meu parer, del segle XVIII 0 de principis del XIX':

Moya va veure representar "moltes vegades, d'infant" la "consueta oral

de Binissalem" Pobles com Manacor, Campos, ses Salines ... tenien obra

propia que es representava. A molts de pobles escenificaven fins a fer-Ia

popular, i sabuda de memoria, l'Adoraci6 i representaci6 dels Reis Magos
de Pep Hernandez i Iaume de Son Sardina, 1923, 2a edicio 1932. Potser fou

aquesta peca teatral que embadalfs Llorenc Moya.

De fet els seus personatges coincideixen amb els de l'autor de Son

Sardina, manco en pocs que no figuren en el repart. EI cant de la Sibil-la

es el tradicional de les Matines de Nadal i d'altres escenificacions

anteriors tambe l'inclouen Llorenc Moya fa diferencia entre eillenguatge
de la Sibil- la, procedent d'algun misteri medieval nadalenc. Els altres

personatges parlen "un mallorqui corrupte i barbaritzant" Si be ha fet unes

esmenes polint el llenguatge, Deixa via Hiure pels afegitons, improperis,
critiques, ridiculitzacions, tot un anecdotari testimoniat pels vint-i-cinc

anys d'escenificacio oficials,la qual cosa estava, pens, en la ment de Moya
"Cal afegir, pero, que els dits personatges, endemes de recitar quelcom
del que ja deien - topics imprescindibles -, exposen moltes coses mes

a la consideracio dels espectadors d'avui" L'obra no defuig del caracter

popular, com desitjava Moya, Les anuals escenificacions encarten tota

Hibertat.

Iaume Vidal, al seu article "Teatro de Navidad" (1966), va interpretar
el sentit popular posat de manifest per Llorenc Moya, i dedica un elogi a la

Sibil-la, que encen la rabia d'Herodes i els seus versos esburbats contrasten
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EI Cant de la Sibil- la,
contempla una ventalla de

variacions, a Mallorca i fora

de Mallorca i una plurali­
tat de treballs ben coneguts
dels estudiosos del cantle

profetic. Amb tota intencio

les meves referencies son

limitades, aportant algunes
mostres sempre escrites en

catala, sense massa atencio

ala cronologia de l'origen, i

a l'autor.

amb la Sibil-la "pura, recta como el cipres virgiliano sobresaliendo entre

los blandos mimbres, para exponer su profecia antigua delfin del mundo,
la venida del Salvador" El professor i literat complet, Jaume Vidal posa
en boca de Llorenc Moya "tambien yo soy pueblo y tengo derecho a

interuenir"

Mentre el Cant de la Sibil- la, serva el secular text, no obstant algunes
paraules i la intervencio d'Herodes, ens recorden altres obres prou

conegudes, pero millorades per Llorenc Moya.

Reproducci6 deL Cant de la Sibil- la, segons un llibre de
coraL deL segle xv, (guardat avui en el Museu Diocesa),
del Convent de La Concepcio, de Palma.

Es just cornencar amb

l'original del segle XIV; pro­
cedent d'un llibre de cor del

monestir de la Concepcio,
avui al Museu Diocesa de

Palma, Antoni Noguera
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i Balaguer (1860 - 1904), aporta la versio

transcrita amb certes semblances del ma­

nuscrit de l'esglesia dels Dolors de Manacor.

(Antoni Noguera, Ensayos de Critica Musical,
amb proleg de Joan Alcover. [Palma, Ed.

Tipograftco de J. Tous. 1908] es troba El Canto

de La Sibila - 1893, pags. 261 - 266).

Joan Maria Thomas (1896 - 1966) La

Sibila - Extret de Viaje literato a las iglesias
de Espana del P. Villanueva Papeles de Son

Armadans, N° 2. AY. T. XVII. Coneguda
l'aportacio de l'Arxiduc d'Austria, a Die

Balearen, V. I. Versio antiga, la sibil-la de ElmestreNoguera

Buger, cantada segons informacio oral, per Miquel Putxer, e11914.

Arnb frequencia s'ha atribuit la traduccio llatina de la Sibil-la a fra

Anselm Turmeda (1350 - 1420), mallorqui, no catala de Montblanc ni de

Lleida, que abjura del cristianisme per esdevenir Abdala, mahorneta.

Duran Salvanyar, de Barcelona, 1527, a l'edicio del Llibre de bans

amonestaments, afegeix lo jam del judici i oracions a Sant Miquel, Sant

Roc, Angel Custodi, Sant Sebastia ... Seguiran les edicions de Estampes
y Llibreter, Joan Centene, LIuIs Ripoll, 1972, i altres amb la confusio de

donar com a fet la versio catalana de la Sibil-la. Es cosa sabuda I'existencia

d'altres versions mes antigues a partir de l'occita,

Mes claricies es poden trobar a Celebrar Nadal a Mallorca, de Mn.

Pere Joan Llabres [CETEM N° 9].

Estanislau Aguila ala seva publicacio Pra Anselm Turmeda, referint­

se a Llibre de bans amonestaments silencia lojam deljudici (Impremta de

la viuda e Hijos de Gelabert, Palma, 1885).

La inforrnacio nadalenca a L'entorn de la Sibil- la, adhuc d'Els Reis

no la pretenc exhaurida, mes tost incompleta iamb possible continurtat.
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Versi6 deL cant de La Sibil- La, per Noguera, transcrit com

ho ua sentir nombroses vegades, coincidint amb un

manuscrit de La parroquia de Manacor.

Per endavant afirm que no

tractate els vint-i-cinc anys
de la representacio, mes que

lliures en certs aspectes, de

Misser Llorenc Moya de la

Portella. L'obra ha derivat

cap a una popularitat i deu

ser la mes representada
arreu de Mallorca. Ladoracio

dels magics, l'encalentida

d'Herodes, i tot el recorregut
del drama, accepta
innovacions, per exemple
que els reis sien interpretats
per femmes, fins al punt que
a la parroquia del Sagrat Cor

dels Hostalets es representa
enguany Ses Reines de

s'Horitzont, adaptacio de

l'anonim (sic) llibre titulat

Adoracio dels Reis (1924),
tots els personatges han

estat encertats per elements

femenins, sols la Sibil-la ha

mantingut la seva integritat,
en aquesta ocasio, perque
avui no es mira ni el sexe ni

l'edat per cantar els versos

profetics d'un dema,

Altres versions d'El Cant

de la Sibil-la:
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Arx. de la Catedral de Barcelona. Actes capitulars de 1575 - 1581

Ns queljudici no fera
un grafeiialfe moftrara;

El cant de la Sibil-la. Parroquia de Sant Andreu del Torn, Girona.

Publicat per Lluis Castants eI1948.- EI text catala esta datat e11250: "Un

«Dies Irae» en romance catalan de siglo XIII': Cuadernos del Centro de

Estudios Comarcales de Bafioles.

Alyorn del iusiuy
parra qui aurafayt servici.

A l'Alguer continua la tradicio de cantar la seva Sibil-la: Lo senyal de

judici
Aljam deljudici
parra qui haurafet servici.

Pensant que el meu treball sibil-ler es ple de mancances, potser sien

subsanades a una altra conjuntura.
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Iaume Cabrer Pito

Estudis Musicals (EM) XVI (2009) pag 185-188

Mateu Servera Riera "Pena"

Va neixer a Son Servera dia 12 d'agost de 1932. Els vuit anys va

comencar anar escola de solfeig a ca mestre Lluis. Als onze va debutar

amb la banda de musica de Son Servera, el dia de Sant Antoni, com era i

es habitual, el seu instrument era Ia trompeta. Als desset anys va ingressar
com a voluntari educant a la banda de musica del regiment de Palma

47. Gracies ala seva joventut va haver de firmar per quatre anys, aixo va

permetre, baixla direccio de D. Francisco Torres Navarro, aprendre molt de

solfeig i teoria musical, aleshores tocava el fiscorn. Una vegada llicenciat,
als vint-i -cine anys, va formar part del col-lectiu que reorganitza la banda

local de Son Servera, l'any 1975. L'any 1988 es va jubilar com a music de

la banda.

En el IV festival de bandes (1996) la banda de Son Servera va estrenar

la seva primera composicio el pasdoble "Lluis Iaume" que va dedicar

al seu primer professor "mestre Lluis" on en aquesta data la banda li va

dedicar un homenatge postum,

Larry 1994 va ensenyar a tocar les cornetes al confrares de la "Mare de

Deu dels Dolors" i les va compondre quatre peces.

Les seves obres principals son per banda i religioses.

Obres per banda

1. Lobra ja esmentada LLU!S JAUME.

2. ES SERVER!: Pasdoble- marxa, segons les seves paraules, Don

Ramon Ballester va compondre "CANT A SON SERVERA" me va semblar

que anomenar el nom del meu poble era una mica presumptuos i no volia

comparar- me a D. Ramon. Aixo de "ES SERVER!" pareix mes apropiat per
anar per casa. Va ser una estrena en motiu de la patrona de la musica.
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3. UN POC DE TOT: Popurri. Es va proposar sortir dels pasdobles
i va compondre aquest popurri que consta de set moviments: Marxa,

vals, xotis, havanera, jota, canco de bressol, pasdoble. Va ser estrenat,

segurament, per Sant Joan de l'any 1997.

4. BRISA LLEVANTINA: En el mes de novembre de 1997 Son Servera

va retre un homenatge a Don Ramon Ballester Vives, fill del poble. Aquest
vals es va estrenar per aquest motiu.

5. LA VERONICA: Marxa funebre, Va dedicar aquesta marxa a la

confraria del mateix nom, que es de la tercera edat. Es va estrenar per la

setrnana santa de 1998 (aquestes cine peces varen ser arranjades pel seu

amic de "mili" Iosep Llull de Capdepera).

6. LA MARE DE DEU DELS DOLORS: Va dedicar aquesta marxa ala

confraria del mateix nom. Estrenada la setrnana santa de 2000. Li va fer els

arranjament el music serveri- manacori Josep Ros.

7. MARIA MAGDALENA: Marxa funebre que resta per estrenar.

Larranjament son de Miquel Fuster artanenc i amic de la mili.

8. Dues marxes fiinebres (Ia 4 i 5) pendent d'arranjament.

MURTA I OLIVERA: Marxa regular 0 de processo. Per estrenar.

Arranjament de Miquel Fuster.

UNA JOTA, UN VALS I UN PRESTO: amb arranjament de Miquel
Fuster. Per estrenar.

9. MESTAI: Popurri. Per estrenar. Consta de sis moviments, marxa,

havanera, polca, serenata, tango i sardana. Arranjament del jove serveri

Biel Gomila ..

Musica religiosa
1. MISSA. Kyrie, gloria, credo, sanctus i agnus dei. Arranjament de

Miquel Fuster. El Kyrie i el sanctus foren estrenats pel cor parroquial per

Sant Joan de 2002.
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2. STABAT MATER. 6 estrofes. Arranjament de Miquel Fuster.

3. AVE MARlA, A I B. Mallorqui. Arranjament de Miquel Fuster.

4. AVE MARIA, A I B. Llatf. Arranjament de Miquel Fuster.

5. PANIS ANGELICUS, A I B. Arranjament de Miquel Fuster.

6. DOMINE NON SUM DIGNUS. Arranjament de Miquel Fuster.

7. NADAL I TREBALLEM WNTS PER LA PAU. Dues nadales amb

arranjament de Miquel Fuster. Varen ser estrenades per un sextet de la

banda per Nadal de 2004.

Tambe ha dedicat part de la seva vida a recopilar rmisica popular:
jotes, mateixes, fandangos, romancos, nadales, que ja cantava la seva

mare, i tota mena de cancons que conformen el nostre folklore.

Cal destacar les seves col-laboracions a la premsa, sobretot ales

revistes Cala Millor i Sa font.
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Iaume Cabrer Fito
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Miquel Fuster Pico "Mosca';
va neixer el24 de Febrer de 1931 a Arta.

Als 13 anys comenca a estudiar solfeig amb el director de la banda de

musica d'Arta D. Miquel Pica "Salem': Als pocs mesos comenca a estudiar

clarinet, entrant a formar part de la banda de musica del seu poble i mes

endavant amb el requint. Als 15 anys va compondre la melodia i la lletra de

la "Mallorquinita" i la va tocar amb el llaiit. Als 16 anys va entrar a formar

part de l'orquestra del poble "SINGAPUR" iniciant al poe temps les classes

de piano amb el professor D. Antoni "Seu" Tambe va aprendre a tocar el

violi i va actuar, amb varis membres d'aquesta orquestra, per els visitants

de les coves d'Arta,

Als 18 anys va compondre la melodia i la lletra de "Serenata" al mateix

any es va presentar voluntari al regiment d'infanteria a Palma, comencant
les classes de piano amb la professora Da Iosefa Pifia i va anar examinant­

se de tots els cursos de piano iva treure el tftol en el conservatori de musica

de Valencia, el10 de febrer de 1960.

Durant molts anys va donar classes de piano, clarinet, saxo alt i tenor

als alumnes del seu poble.

Durant els tres anys de servei militar va actuar a la banda del regiment
i als vespres amb varis orquestres de ball.

Una vegada acabat el servei militar, l'any 1952, va tornar el seu poble i

va formar part de l'orquestra "King Combo Five" durant 20 anys.

Durant els anys de la mili amb el director de la banda del regiment D.

Francisco Torres va estudiar direccio i clarinet.

Des de 1960 fins a 1980 va dirigir la banda de musica d'Arta i durant

uns anys l'Orfeo artanenc.
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Despres de tocar a varis conjunts mes va donar per finalitzada 1a seva

etapa publica com a music l'any 1980, seguint tocant el piano i el clarinet

com a p1aer personal.

Les seves obres musicals mes destacades son:

1946. "La Mallorquinita"
1948. "Serenata"

1986. E1 pasdob1e "Arta endavant"

2002. "Pequeno estudio"

2003. "Caprici mediterrani"

E1 ball de sa cisterna (1)
Ball de sa cisterna (2)
Es moli d'en Iordi Vives.

Tonada de ses figues.
Tonades de simbomba.

Vos sou nostra Llum Primera.

Sant Antoni ...

Ha realitzat una gran tasca en 1a recuperacio de 1a cultura musical

popular publicant 1a seva recerca ala revista Bellpuig i Arta.

Les principals tonades transcrites per ell son entre a1tres:
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Llistat de vinils que es troben en el centre de
Recerca i documentacio Historico Musical de

Mallorca II

Pere Roig Massanet

Nota: Continuacio delllistat de vinils que es troben en el centre de

Recerca i documentacio Historico Musical de Mallorca, Estudis Musicals

(EM) XV (2008) pag 233-242.

Titol del vinil.

Subtitol, si es que en te

Lloc d'origen
Any
CASA PRODUCTORA

Digits de control.

Temas infantiles de Tv

Los Chiquitines
DISCOS BELTER 00225

Caja de ahorros Sa Nostra

Miquel Vicens
Maria Martorell

1981

MALLER API 77

Baltasar SAMPER

Mallorca Suite Simfonica
Ritual Campesino, Tres Cantos

Mallorquines

Orquesta de Conciertos de Madrid

Jesus Arambarri (director)
HISPAVOX HHS 10-56

EIOlivo

Robert Graves, Ramon Farran

Edicions Arxipelag de la

Universitat de Palma de Mallorca

BLAU - Unio de musics

ENCONTREDE

COMPOSITORS I

Llorenc Balsach, Amadeu Marin,

Llorenc Barber
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Ajuntament de Palma Institut

d'Estudis Balearics

1983

ACA - UM [Unio de Musics)

ENCONTREDE

COMPOSITORS II

Antoni Matheu, Lluis Berenguer,
Enrique Macias

Ajuntament de Palma, Institut

d'Estudis Balearics

1984

ACA-UM

ANTONI CAlMARI

Obres per a piano
Antoni Caimari (piano)
Stereo A-I

UM (Unio de Musics)

MUSICA PIANISTICA
BALEAR

Joan Moll (piano)
Obres de Marques, Capllonch,
Matheu, Aguila, Mas Porcel,
Thomas, Torrandell, Samper,
Galmes i Mart

Stereo B.3

UM (Unio deMusics) - ACA

Conselleria d'Educacio i Cultura

de la Comunitat Autonoma de les

Illes Balears
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Alfonso X Y su tiempo
Cantigas de Santa Maria y Musica

trovadoresca medieval

Pro Musica Antiqua de Madrid

Miguel Angel Tallante (director)
Dep. Legal: M-41098-1985

Ministerio de Cultura

CHOPIN Y MALLORCA

24 Preludios op. 28

Joan Moll (piano)
1980

HISPAVOX s 60.415

MIQUEL CAPLLONCH

Obras para piano
Juan Moll (piano)
EMI Odeon 10 c 063 021618

Producciones ETNOS

ANTONI TORRANDELL

Sonata per a violoncel i piano, op.
21. Obres per a piano
Joan Moll (piano)
Roger Lowenguth (violoncel)
UM (Unio de Musics) Stereo BI

Ed. Fundacio Joan March

EUTERPE

Paisaje, Camino y Cancion

1974

HISPAVOXEstereo HHS 11-282



VII Concurs POP ROCK

Palma de Mallorca 1989

Susie Q, Limites, Rompiendo
Cuerdas, Iuanito Percha y Los

Colgaos, Wonkhai Palma, A Bordo,
La Fosca

Ajuntament de Palma

BLAUA054

LA FOSCA
La Carn Humida

MASTER DIGITAL

DG-A20

Ajuntament de Palma

Ed. A. Fernandez

CANC;ONSDELA
MEDITERRANIA
Y. Dalaras, S. M'Barek, J. Bibiloni,
M. Tokas, 11. Llach, Ellebrijano y
la orquesta Andalusi de Tanger, A.

Branduardi

Rtve - Ajuntament de Palma

720021-1989

MISA CRIOLLA - MISA LUBA

Los Fronterizos (solistas)
Cantoria de la Basilica del Socorro

(cora)
J.G.Segade (presbitero)
Ariel Ramirez (direccion)
Philips 856 933 PY

MARIA DEL MAR BONET
Breviari d'Amor

Ariola 1982 I - 205100

JUNTS
Serrat, Isaac, La Trinca, MontZlor,
Tapias, Llach, Bonet, Pi de la Serra,
Subirachs

Ariola 1981 75382 D

RAPHEL PHERRER

Sor Thomasseta Super Star

Salseta Discos

L.D.11012

DL B 43 716-89

MARIA DEL MAR BONET

Alenar

Ariola 197725 125 I

MARIA DEL MAR BONET

A l'Olympia
Ariola 88 878 I

1975

MARIA DEL MAR BONET

ES 113 A

M 191691983

LABAZANCA

Canciones Sefardies
SAGA 1983 Sed 5 002
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EN FOLIA

Capilla Musical del Seminario de

Estudios de la Musica Antigua
D.L., M 35.562-1983

HISPAVOX 1983

Iruiieko Gaiteroak

Por segunda vez

ELKAR55-56

D.L. SS 222-223/83

HILARIONS ESLAVA I

Centenario

Misa a capella para adviento y

cuaresma op. 136 - motetes op. 147

Agrupacion Coral de Camara de

Pamplona
Luis Morando (director)
Tic Tac 1978

LLUC

Cancons de l'Escolania

Iaume Palou (director)
Vicenc Juan Rubi (organista)
ALOSA D.L. B 19774/81

ALBENIZ

Obras para piano vol. 2

Alicia de Larrocha (piano)
HISPAVOX 1968

DL. M 36 199 - 1983
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CHOPIN Y MALLORCA, II

Joan Moll (piano)
HISPAVOX S 60.416

1980

ANDRESGAOS

Obras para piano
Joan Moll (piano)
Etnos 02 A XII

1982

DESDE ANDALUCfA CON EL

FLAMENCO DE JOSE GALAN

Manolo Franco (Guitarra)
PASARELA PSD 2030

D.L. SE. 385 1985

Ref. PSC 1012 EC

J.B.PLA
Sonatas para dosJlautas
Joana Guillem - Magdalena
Martinez (flauta)
EXA

Etnos 02 A XXXII

ORGANOS Y ORGANISTAS

VALENCIANOS

Obras de Hervas, Pascual Roig,
Cabanilles, de San Agustin,
Fabuenca

Vicente Ros (organista)
D.L. V 1529 - 1984
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JOAN BIBILONI

DEL PODER DE LA LUNA NI Joana Lluna

SE SABE ... BLAU - Estudis MALLER

La Isla A - 0011982

EI Baile de los Pajaritos
(dance little bird)
Mallorca 81

OLYMPO L. 835

VACACIONES EN

MALLORCA

Por the studio group
Dial discos M 19470 - 1978

Ref. NC. 50. 1321

VACACIONES EN

MALLORCA

MOVIE PLAY

M 110322/9 Estereo

JORGE PARDO

Carlos Benavent

Joan Bibiloni

BLAU A- 002

MALLORCA

EMIDISC 10 © 038 021 482

Dep Legal B 14461- 1978

LORENZOSANTANUUUA
Para que no me olvides...

D. L. B 42125 - 1975

Emi Odeon J 062 21230

Ajuntament de Palma

Master Digital DG A12

JAZZTA.
VIIIFestival Internacional de Jazz

Ajuntament de Palma

Master Digital
DGAI0

LOS MALDITOS

Ajuntament de Palma

VIII Concurs de Pop Rock de Palma

Master Digital
Estudis Digitals A- 24

BERROS & COSMOPOLISMO
Pedro Rubio "EI hijo del Berro"

Cosme Adrover (arreglos y

direccion de orquesta)
MALLER API 107

ANTOLOGIA DE MUSICA
PERUANA DEL SIGLO XX

Vol. III Musica de Camara

Edubanco (Pundacion del Banco

Continental para el fomento de la

Educacion y la Cultura)

[ 195]



SIMPLE

Salvadory Marita

BLAU - DIGITALS

A-025

VI CONCURS DE POPO

ROCK

La isla, Cerebros exprimidos, Los

Turkos, Susie Q, Cutres, Damage
Inc., Intransigentes
MASTER DIGITAL DG - A 11

Ajuntament de Palma

MILORD'S
Ensefiame a cantar

MALLER API - 19

1977

MALLORCA YVIVA ESPANA
OLYMPO - 2 OL L 150

Recopilatori 1973

MIGUEL ALLER

Golden Years

MALLER API- 5

CARLOS BAGUER (1768-
1808)
3 Sinfonias
Orquesta de Camara Reina Sofia

Goncal Comellas (concertino
director)
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ENSAYO DIGITAL

ENY D 2203, 1985

CANGONSDELA
MEDITERRANIA
Ofra Haza, T. Soler, A. Azrie,
D. Galani, C. Nougaro, Els

Valldemossa, M. D'Azzo, Paco de

Lucia

RNE-RTVE

Ajuntament de Palma

CUCORBA

Dema esJesta
MASTER DIGITAL DG A 08

Consell Insular de Mallorca

SISSOM

DIGITALS DG A06

Fundaci6 Serveis de Cultura pel
Poble

Consell Insular de Mallorca

CATALUNYA CANTA AL

NOSTREAVI

Sardanes de Francese Masros

Cobla Marina

FOC NOU FLP 111,1985

PAISATGESSONORSDELA
CIUTAT DE VALENCIA
Generalitat Valenciana

Conseleria de Cultura, Educaci6 i



Luis de Pablo, C. Halfter

LINTERNA MUSICA AA 1185 -

010/11
SARDANES Ministerio de Cultura
Creu de Sant Iordi de la Generalitat

Cobla Montgrins MUSICA TRADICIONAL Vol.I
FOC NOU FLP 110, 1985 ZAMORA

Ciencia

SA 10 001

JORGE CARDOSO
TANIDOS VOL. II

Musica espanola para guitarra
barroca

MSDM4009

Pentagrama Magico

FELIX MAXIMO LOPEZ
Musica para clave

Sonatas a quatro manos

Ms. Teresa Chenlo/ Sharon Gould

(dave)
DIAPASON 52 5088, 1985

CONCIERTO INAUGURAL
DEL ANO EUROPEO DE LA
MUSICA
Teatro Real 21 de enero de 1985

Orquesta Sinfonica de Madrid

"Orquesta Arbos"

J. R. Encinar (director)
Coro Nacional de Espana
S. Calvillo y T. Cabrera (directores)
C. Halfter (director)
Obras de C. Bernaola, T. Marco,

TECNOSAGA SAGA VPD 1085

DOMENICO SCARLATTI EN

ESPANA
DIAL DISCOS

54.9363, 1985

Ministerio de Cultura

Instituto de las artes escenicas y de

las artes

I Antologia de Cantautores
Andaluces
FONORUZ D-143-1, 1986

Junta de Andalucia

Consejeria de Cultura

LOS VALLDEMOSSA
BELTER 22.824

JORDY
MALLORCACHA,CHA,CHA
Pepe Robles y Cosme Adrover

(arreglos)
BLAUMNI

P.M. 156 - 1985
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MUSICADEL
REDESCUBRIMIENTO

Polifonia en las Catedrales del

Nuevo Mundo

Grupo Vocal Gregor Coral de la

Universidad de Cadiz

CANTATA POPULAR Marcelino Diez (director)
DONDE NACEN LOS CONDORES HARMONY HA 5048

ANTOLOGIA DE MUSICA
PERUANA Siglo XX

Vocal- Coral Vol. I

EDUBANCO R.1. 1423 Industria

Peruana

"Kuntur Wachana" de Celso 1985

Garrido Lecca

CEPRODAR R.1. 1423

INOLVIDABLES DE ORO

Hector Ferreyra y su quinteto de

Camara

VlRREY / YVlR 0001045.6
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CANTESDEIDAYVUELTA

Guajira, Rumba, Milonga,
Vidalita, Colombiana

Conmemoracion del V Centenario

del Descubrimiento de America

PASARELAPRD 140, 1985

Iunt de Andalucia
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Mossen Joan Parets i Serra, Prevere

i Documentalista Musical.

Era el diumenge dia 29 de

Setembre de l'any 1940. La madona

Maria, la madona de Can Mig, el

cafe que hi ha al mig de la Carretera

d'Inca, ja ha servir begudes i cafes

ala nombrosa parroquia que hi ha

al seu hostal. Va feixuga perque
aquest quart embaras ja arriba

a la seva fi, pero s'arregla, com

sempre, amb temps va al Convent

perque don Gabriel, el Custos, ja ha tocat el primer i necessita temps per
ales nombroses devocions que ha de fer, ames avui es sant Miquel, i En

Miquelet, el fill major fa festa, com tambe el sogre i cal resar per a ells.

Mn. Pere Fiol i Tornila, Pvre.

Entrar al Convent i sentir-se envaida per una forta calma es tot u.

Com l'agombolen aquestes estones que pot estar tranquil- la, deixant les

converses de l'Hostal i resar i resar davant el Senyor. Passen els minuts,

prest ja fara mitja hora i Mossen Gabriel toea el tercer. Ara no sap que li

passa, pero l'experiencia dels altres tres parts li aconsella anar a ca seva i

avisar la comare i sense pensar-ho mes ja hi camina. Quan la gent sortia

de missa ja varen sentir dir que la madona de Can Mig havia tingut un nino

Li tocava nombre Joan, com son pare, i cap alla amigues i parentes varen

dirigir llurs passes, i l'Hostal s'ornplf de gent que aquell migdia anava

a demanar com havia anat la co sa. Aixi cornencava la vida el subjecte
d'aquesta biografia, el capella santamarier Joan Parets i Serra, a qui
aquesta nit dedicam el Segon Reconeixement 14 novembre ACA.l.

(1) Aixi ho contava sa mare a ma mare pels anys cinquanta, quan feien el cami cap al Seminari.
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Joan Parets i Isern i Maria Serra i Pol s'havien casat a la mateixa vila de

Santa Maria del Cami dia 18 de juny de 19312. D'aquesta uni6 en nasqueren

Miquel (7 de maig de 1932); Iaume (1 de juny de 1934); Anna (9 d'abril

de 1937); Joan (29 de setembre de 1940); Margalida (27 de novembre de

1944) i Maria (06 de desembre de 1946). Vivien a l'Hostal de Can Mig.
Aquesta Vila, aleshores, tenia ben diferenciades aquestes barriades: La

Vileta, a l'antic Cami de Muro, La Vila, tota arrambada a l'antiga esglesia
parroquial i ala casa de la Vila. Els Hostals, ala Carretera d'Inca, protegida
per l'ombra gentil i graciosa del campanar de l'antic Convent de frares

minims, i Fora Vila, que unia, amb una germanor ben estreta, a tots els

qui vivien al camp: Terrades, Son' Segui, Es Campet, Can Franco, Ses Set

Xemeneies, Can Dole, Es Serral...

A la carretera d'Inca, vora el Convent, hi ha una forta aixamplada
tant de la carretera, com de les voravies de les cases. Aquest espai, fins

l'any 1945, estava ocupat per una illeta formada per dues cases, la de

Can Mig, que tenia el portal principal mirant cap a Inca. En els baixos hi

havia l'hostal que tenia una gran porxada a un costat, un gran sal6 que

s'emprava principalment per a fer ball i per fer glossades. En el primer
pis hi havia un gran sal6 que estava destinat a teatre. L'altra casa era Can

Millo. Tenia el portal mirant cap a Palma. En els anys de la Dictadura

del general Primo de Rivera (1923-1929), ja es volia tomar aquesta illeta,
pero els diners necessaris per a dur endavant aquestes obres eren molt

quantiosos, i aquesta dificultat dona pervivencia a Can Mig. Sera els anys
1944-1945 quan la familia haura d'agafar barca i bolic, obrara una part de

la portassa edificant ellocal que comenca dient-se Can Mig Nou, ara Cafe

Cornerc, i alla hi viura el nostre Joan fins que tenia deu 0 onze anys",
Les germanes de la Caritat, establertes a la vila pel benemerit Rector

Rafel Caldentei i Perello (Manacor 1818. Rector de Sta. Maria 1853-1887,
any que mod), davant la creixent puixanca de la barriada dels Hostals,

(2) Arxiu Parroquial de santa maria del Cam!

(3) CAPO JUAN, Josep. La Vila de Santa Maria del Camf Valum /I Mca.1985 Pag. 246
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(4) EI Sagrament del Baptisme sempre es celebrava als pocs dies del naixament de I'infant, cosa que impedia que sa
mare hi asslstls, Quan la mare ja estava millor s'habillava l'lntanto lamb la participacio de la familia rn's propera, la
mare "sortia a rnisa", eren lIegits els evangelis a I'infant, i sempre hi havla un pac de festa i la visita obligada als fami­
liars veils a malalts que no havien pogut anar a veure el nou nat. A Inca aquesta tradicio es solla fer, moltes vegades,
celebrant la missa a la Capella de Sant sebasna, on hi havia l'estatua de Sant Ramon Nonat.

on vivia Joan, passaren a cuidar una escoleta, que el Batlle Bartomeu

Simonet i Canyelles (1924-1930), havia aixecat en aquella barriada (1924),
Alla anira Joan, sera Sor Francesca qui li ensenyara a seure i a escoltar
vetllant perque jugui be amb els altres nins de la barriada. D'aqui passara
a Ca Ses Monges, a l'antiga Rectoria, on aprendra a llegir, escriure i a resar.

Hi viura les jomades simples i plenes de bons sentiments, tot preparant-se
a fer la Primera Comunio que el Rector Parets li donara,

Fetes aquestes passes, tots els atl-lots del poble passaven a l'escola

publica. El mateix Batlle Simonet havia fet habilitar les cases de Can

Capo, entre la Cas a de la Vila i el Temple Parroquial, perque tots els nins
hi aprenguessin les primeres lletres. Les nines, seguint el vell costum,

seguiran a Ca Ses Monges, on els matins aprendran la ciencia d'escriure,
llegir, fer comptes en les quatre operacions i aixi poder-se defensar per la

vida, mentre que els capvespres eren anostrades en les feines que calia
saber fer una atl-lota per a poder ser madona de casa seva, atendre l'espos
i els fills i tenir una casa neta i endrecada.

Aquests anys de lletres a Can Capo seran els anys que Joan comenca a

fer d'escolanet i cantadoret. Ia coneixia tots els racons del Convent perque
don Gabriel Salva, el Custos del Convent, tenia bo de fer anar a Can Mig
a cercar ajuda, perque entre els fills de la casa i els qui s'hi arranbaven

per jugar-hi, sempre n'hi havia un estol. Ara, tan apropet de la parroquia,
podra donar una ajuda al Rector i als vicaris que sempre precisaven dels
servei d'aquests atl-lots tant per tocar les campanes, com per cantar i servir
els funerals, que llevonses sempre es feien els matins, com tambe quan
les dones havien de sortir a missa, celebracio que sempre se feia a una

hora no tan matinera" i que tambe precisava la presencia dels escolanets,
doncs l'escola major calia que no perdes el jomal. L'any 1947 arribava a la
vila un nou vicari, el senceller Pere Munar i Carbonell, qui sempre anava
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enrevoltat d'un nuvol d'atl-lotells, entre els quals sempre hi havia en Joan.

Moltes eren les vegades que aquest vicari el venia a cercar per feines a la

parroquia 0 ala vicaria. El Mestre Rafel Fuster sempre hi venia a be perque
En Joan anava adelantat. D'aquesta manera el nostre Joan comenca a

trobar gust ales coses d'Esglesia.

Les coses, per a la familia Parets i Serra, no anaven tant be al nou local

de la carretera, com a l'antic Can Mig i es decidi deixar ellocal i arrendar

una casa a Son Cosset per anar-hi a viure. Aixo no rompra res la vida de

la familia. Joan seguira essent escolanet tant a la Vila com als Hostals i

l'equip de futbol dels Hostals tarnbe servira per omplir hores i il-lusions

d'infantesa, com tambe anira formant un caracter que gaudira de la

companyia i de fer les coses amb altres.

El germa major estudia al Seminari de Palma, els vuit anys que li du

d'avantatge fan que el miri amb molt de respecte. Quan ve de vacances, ja
el tracten com un home, malgrat tambe ajudi ales feines familiars i ales

gresques germanivoles, doncs tres nins i tres nines, quan se posen a parlar
i a fer bulla, hi ha possibilitats de que l'arrnin grossa, i aixi passava a Can

Mig. Lamo'n Joan, el pare, havia de posar un poe d'ordre i mirar de repartir
la paraula. Poe a poe Joan va acaronant una idea que li bull en el cap,
tambe ell vol ser capella. En Iordi i En Pep de can Perantoni ja ho proven
al Seminari, ell tarnbe hi anira. Aixi en parla al vicari, als pares, al rector

i cornenca a preparar-se per a fer l'ingres al Seminari. En el mes de juny
de l'any 1953, te dotze anys ben complits, anira al Seminari menor, que
ara esta al carrer dels Socors, al Convent del Agustins, i alla s'examinara

i li donaran una papereta que dira "APTE': Content i botant la mostrara,
perque aixo vol dir que podra comencar el nou curs al Seminari.

Anys de seminari, 1953 -1967

Seminari Menor, 1953-1959

El Serninari Conciliar de Sant Pere, a Mallorca, es una vella institucio

que si be la mana fundar el Concili de Trento dia 15 de juliol de 1563 amb
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el Decret "Cum adolescentium aetas" (seu forma erigendi Seminarium

Clericorum), no fou erigida a Mallorca fins dia 29 de juny de 1700. En aquell
moment el nostre Seminari funcionava com el que actualment diriem un

Col-legi Major, perque els alurnnes de la casa participaven a les classes

que es donaven a l'Estudi General Lul-lia, de manera que el Seminari era

ellloc on els futurs capellans s'anaven formant espiritualment i humana

per ser un dia els caps espirituals de tota la feligresia mallorquina. L'edifici

que s'aixeca vora Montision, en el carrer que ara es diu "del Seminari" va

haver de sofrir diferents transformacions per a donar cabuda a tots els

alumnes, quan es comenca a exigir l'internat per a ser ordenat prevere, i

quan, desaparegut l'Estudi General (1829), s'hagueren d'acornodar espais
per impartir les classes en el mateix edifici".

EI gran capella inquer Mossen Pere Iosep Llompart i Camp ins (1807-
1893), Rector del Seminari de 1857 a 18936 cuida d'engrandir la casa

perque pogues donar resposta ales necessitats que tenia el Seminari, pero
jano hihavia manera. Els anys de despres de laguerra civil (1936-1939) no

hi havia manera d'agombolar tots els seminaristes en aquelles venerables

parets, l'obra de les vocacions eclesiastiques, que tan meravellosament
havia fet desplegar per tota la diocesi l'Arquebisbe-Bisbe Miralles (1929-
1947) comencava a donar molt de fruit, de manera que son successor, el

Dr. Joan Hervas i Benet (1948-1956), en el primer any de son pontificat,
ja podia anunciar, dia 30 de setembre de 1948, que tenia una escola

preparatoria per a entrar en el Seminari, un seminari menor provisional a

una part del Convent dels Agustins i uns so lars, a Son Gibert, per edificar

un nou Seminari 7. Dia 12 de juny de 1949 es posava la primera pedra del

Seminari Nou.

EI curs 1953-1954 per a Joan i per a tot el grup d'alurnnes del Seminari

menor, va comencar el divendres dia 6 de Novembre, d'aquesta manera

(5) FIOll TORNILA, Pere. "EI Seminari Conciliar de Mallorca".lnca Revista rumeros 55 i 56. Any 2.000

(6) FIOlI TORNILA, Pere "Mn. Pere Josep L/ompart i Campins 1807-1893" Inca Revista n° 24 Any 1990

(7) FIOll TORNILA, Pere "Estudio documentado del perfodo 1891-1948 de la Historia del Seminario de Mallorca"Treball
inedit pilg. 80.101
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prepararem la diada del diumenge dia 8, que hi va haver la benedicci6

d'una part del nou seminari, part que seria ocupada pels llatinistes i

humanistes, cine cursos d'estudiants.

Deixar el poble i passar a l'internat del Serninari, per a Joan i per

a la seixantena llarga d'atl-lots que aquell any cornencavem, era una

experiencia nova i vitenca, pen'> en definitiva els dies s'anaven omplint
d'hores d'escola i d'estudi. Tenir cada dia una hora de llatf i una de

gramatica castellana, possibilitava que aprenguessis aquelles materies

que, destres professors, no desistien d'aficar-te en el cap", Matematiques,
Historia i Geografia, Musica, que tambe era diaria amb el "Solfeo de los

solfeos" i d'una mitja hora de durada, anaven completant el panorama
escolar d'aquell primer any de formaci6.

Aprendre a estudiar, aprendre a conviure eren tambe unes assignatures

que arribaven a pesar molt en el viure de cada dia. La mancanca de

l'ambient familiar, (el seu germa estava a Palma, en el Seminari que ara

cornencara dir-se "vell" contraposant-lo al "nou'; que era on vivia En

Joan), la llunyania de la familia feien que tambe la convivencia humana i

espiritual s'anas aficant a l'anima d'uns atl-lots plens de nobles il-lusions.

Aixi va passar els anys al Serninari menor. Les assignatures unes eren mes

atractives i altres mes feixugues, els professors ben igual.

El Seminari Menor, aleshores, estava regit per un Rector que era

independent del Rector del Seminari Major. En aquell moment ho era

Mossen Miquel Moncades i Noguera (1921-1989), Rector de Seminari

Menor de 1948-1956, capella murer i futur Bisbe de Menorca (1968-1977)
i de Solsona (1977-1989), qui era ajudat per un Superior, Mn. Miquel
Ramon i Font, home que havia nascut a Puigpunyent l'any 1925, havia estat

ordenat prevere l'any 1948 i que havia deixat les activitats pastorals per les

pedagogiques d'aquell casal. A mes de cuidar de la disciplina, amb uns

seminaristes majors que eren coneguts amb el nom de "prefectes" tambe

(8) EI professor de Iiall era Mossen Antoni Esteve i Taus, capella artanenc (1914) que estava en la flor de la vida; el de
gramatica castellana era el futur bisbe de Menorca i Solsona, don Miquel Moncades i Noguera (Muro 1921-Manresa
1989)
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donava classes de maternatiques. Completava el grup de formadors un

director espiritual, Mossen Guillem Payeras i Bujosa, capella bunyoli (28
de maig de 1925), tambe ordenat l'any 1948 i que ha fet tota la seva vida

pels passadissos i despatxos del seminari, sera bon amic de Joan a qui
haura d'orientar en moltissimes ocasions, i qui li ensenyara a caminar en

les temporades que els escnipols obstaculitzen l'avencar en el camf cap a

la maduresa humana i espiritual.

L'any 1956 representa l'inici d'una nova etapa per a la vida del

Seminari. L'any anterior el bisbe Joan Hervas i Benet (1947-1955) havia

passat a la diocesi de Ciudad Real, i havia arribat a Mallorca el Dr. Jesus
Enciso Viana (1955-1964), home que venia del camp de les lletres iamb

forca experiencia en els estudis i en serninaris. Entre altres coses remodela
el seminari.Ii dona un nou pla d'estudis, establi que els estudis de Teologia
es fessin en quatre anys i es dedicas el cinque a activitats pastorals per
les parroquies de Palma, residirien al Seminari Vell, que comenca a dir­

se "Convictori Sacerdotal'; mentre que tots els estudis ja passarien al

Seminari Nou. D'aquesta manera sols hi hauria un Rector, que seria ajudat
per diferents prefectes de disciplina: un pels llatinistes (els tres primers
cursos); un pels humanistes (quart i cinque); un pels filosofs (sise, sete

i vuite): i un pels teolegs (nove, dese, onze i dotze). El darrer curs, que
estava format pels "convictors" com hem dit, ja residirien al Seminari

vell i tindrien un capella, Mn. Pere Amoros i Esteva (1894 i ordenat l'any
1920), qui els orientaria en les primeres passes que farien en el camp de la

pastoral. En el Seminari, a mes de Rector i Prefectes de disciplina, tambe

hi hauria els Directors Espirituals, que seguira essent Mn. Guillem Payeras
pel Serninari Menor, i el capella inquer Mn. MiquelAmer i Quetgles (1909-
1998), qui des de 1935 era professor de la casa, ara sera tambe el Director

Espiritual del Seminari major. Don Miquel ho sera tots els anys que regira
la institucio un altre benemerit capella inquer, Mossen Francese Payeras i

Mulet (1903-1966), rector del Seminari de 1956 a 1960.

El nou pla d'estudis agafara Joan en el darrer any de llatinitat, que

passara gojosament per entrar ales Humanitats, on el llatf seguira essent
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amic obligat i fidel, que tarnbe es veura acompanyat de la llengua grega,

que amb l'abecedari diferent no deixa de tenir son misteri. La gramatica
donara el pas ala literatura, les matematiques a l'Algebra i a la Geometria

i fara les primeres passes per llengiies estrangeres, el frances sera la nova

porta d'un man on caldra veure altres fonetiques i altres maneres de parlar
i de pensar, d'aquesta manera anira enriquint la seva persona.

Seminari Major 1959-1967

EI curs 1959-1960 cornencara els cursos de filosofia. Caldra deixar

el "bavero" del Seminari menor i vestir la sotana i esclavina del Seminari

major. Sa mare ja havia guardat totes les coses d'En Miquel, ordenat

prevere dia 21 de desembre de 1957, perque quan Joan donas la passa,

poguera emprar la mateixa "beca blava" el roquet de manigues xapades,
l'esclavina, el barret.. .. Les classes eren diferents, els professors tambe i no

en parlem de les materies, Adernes aquells professors parlaven en llati,
explicaven els temes en llati, et feien les preguntes en llati i en aquesta
mateixa llengua tu els havies de contestar. Eis primers mesos foren fatals,
perc'> prest l'oida s'hi agornbola i el cap tambe, i d'aquesta manera ana

creixent en coneixements i en maduresa.

Les coses noyes no eren nomes aquestes, ara el Solfeo de los solfeos

havia deixat el lloc a un llibrot gros "Liber usualis" tambe en llati per

descomptat, perc'> una musica diferent, el gregoria, prest aprengue els

diferents tons, les diferents claus, que posaven el do i el fa a la retxa que
volien i d'aquesta manera canviava fort ferm la lectura de les notes, et

creava unes noyes sensacions i experimentaves la facilitat que tenies per
a cantar lletres noyes llegint la musica que hi havia. Tambe aquell any

s'afegi una nova signatura musical, el piano. Aquells ditons grassons, no

eren gaire destres en canviar continuament, crear sons nous per a unes

melodies i per acompanyar-les amb la rna esquerra.

EI Seminari Major tarnbe li va oferir una altra possibilitat, l'Schola

Cantorurn, on hi entraria tot d'una per a cantar-hi de tenor. Aquesta Schola
havia estat fundada en el Seminari pel bisbe Pere Joan Campins i Barcelo
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(1898-1915) a l'Edicte del nou curs academic de dia 12.09.1909: "volurnus

et absque detrimento potioris studii cantus gregoriani, in Seminario etiam

constituatur ex omnibus internis externisque alumnis Schola Cantorum

ad studium et executionem poliphoniae et optime musicae sacrae'", En

fou el primer director Mossen Antoni Sanxo i Nebot (1884-1961), qui ja feu

moltes passes musicals els anys que estudiava aRoma (1902-1908), dirigi
l'Schola Cantorum del Col-legi espanyol de Sant Iosep, que alia hi havia

i retornat a Maliorca (1908), en segueix l'experiencia. Despres d'un any

d'experiencia escolar a Mallorca, ana a perfeccionar els estudis musicals

amb dom Mocquerau, de l'Abadia de Solesmes, estiu de 1909. Dirigf
l'Schola fins l'any 1922, que passa la batuta a Mossen Bartomeu Nigorra
i Barcelo (1891-1968) gran gregorianista, qui la dirigi fins l'any 1948.

El temps que Joan forma part de l'Schola n'era director Mossen Bernat

Julia i Rossello (Felanitx 1922) de qui fou un bon col-laborador, sobretot

actuant d'arxiver per a ordenar les partitures i particel-les que, tira tira,
s'havien anat copiant per les diferents generacions de cantaires que ja
duia l'Schola.

L'elecci6 del Vicari General de Mallorca, Mossen Francese Planes

i Muntaner (1904-1985) per Bisbe d'Eivissa l'any 1960, dugue una nova

moguda al Serninari, perque el Rector Payeras passa a ocupar el carrec

que deixava buit el nou bisbe, i el curs 1960-1961, Joan feia el segon curs

de filosofia, fou comencat amb un nou rector, el prevere manacori Mossen

Pere Sureda i Rossello (1910-1984), qui sera Rector de la instituci6 de 1960

a 1968, periode de l'ordenacio i corniat del Seminari per a Joan. El nou

Rector aportara tambe un nou equip directiu'" Mossen Iaume Cabrer

passara a ser el Director espiritual del Seminari major, substituint a Mn.

Miquel Amer, i Mossen Gabriel Reus, que ja era Superior dels filosofs,

(9) "Sense que s'hagi de lIevar res a I'estudl quant mes millor del cant gregoria, volem que en el Semlnarl es forml una
Schola Cantorum Integrada pels alumnes tant interns com externs percue s'estudii I s'lnterpretl polifonia I el miller de
la rnusica sagrada" Butlleti Oflcial del Bisbat deMaliorca49(1909)pag.117

(10) Ibidem Juliol1960 pag. 167-169
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passara a ser-ho dels Teolegs (1960), passant, el proper curs, a la vida

parroquial i deixant el carrec en mans de Mossen Joan Soler i Planes",

El curs 1962-1963 Joan Cornenca els anys de Teologia. Sembla que les

diferents crisis que hi poguera haver, i els dubtes que poguessin arribar ja
anaven essent superats; les materies estudiades ja li eren mes agradoses,
com tambe certs professors que tingueren una forta incidencia en la

seva vida, sobretot Mossen Llorenc Perez Martinez, que ja l'havia tingut
com professor de Historia en els anys d'Humanitats", pero ara, estudiant
Historia de l'Esglesia en el primer i segon curs de Teologia, es el moment

que l'home ja esta fet, sorgeixen les inquietuds i es veuen nous camps de

ciencia que atreuen les intel-ligencies dels joves estudiants.

El Seminari, que com institucio tambe acumula experiencia, tenia el

"Certamen Cientffico-Literario" que era una bona palestra per endinsar
alumnes en el cami de la investigacio i de la creacio literaria, aixi ja ho
deia el savi bisbe Campins, fundador tambe dels certamens, a l'edicte del

primer (1899), "valorant molt positivament la generositat i la frescor de
la jovenesa, us convidam avui perque moguts per noble afany participeu
en el Certamen que per a vosaltres obrim, no posant els ulls en els

premis, que puguem oferir-vos, que sempre seran minsos, sino en la viva

brillantor de l'art literari, en les glorioses conquestes de la ciencia, en

les delicies inefables que dona l'estudi profund i constant, en els serveis

que heu de donar ala religio, en les claredats indefal-lents amb que Deu
il-lumina i enrevolta ales animes que s'acosten a Ell per coneixe'l mes
Intimament't".

Joan sempre participa en els certamens amb companyia d'altres
alumnes, pens que no en va fer cap de totsol, i sempre en coses practiques,
(11) Ibidem 1961 pag, 215

(12) Eis estudis en el Seminari estaven organitzats en tres anys de lIatinitat, dos d'humanitats, tres de lilosolia, quatre de
Teologia i un de pastoral.

(13) Butlletf Olicial del Bisbat de Mallorca (39) 1899, Pag, 188
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La vida del Serninari, com la de tot internat, te les seves coses, mes

aquells anys que els cursos eren numerosissims, una vintena d'alumnes
a cada curs. Aquesta multitud de joves aportava tambe una multipIicitat

vull dir que no anava estudiant idees, sino temes concrets amb els quals li

era mes bo de fer entendre's.

Potser en tingui un de sociologia realitzat amb un company
santamarier, que estudiava la possessio de Son Torrella de Santa Maria,
potser seria en el darrer curs dels estudis de filosofia, que s'estudiava

aquesta materia amb un gran professor, Mossen Bartomeu Quetgles i Gaia

(1900-1964)14. [a a Teologia, el primer any, treballa en el terna 26, amb els

companys Joan Darder i Brotat i Mateu Ramis i Canyelles: "Index alfabetic

dels cent primers volums (1861-1960) del Butlleti Oficial del Bisbat de

Mallorca" L'any seguent participa en el treball "Sant Pau en la historia,
el culte i l'art de Mallorca" que enllestirem amb Iaume Sanxo i Gili i jo
mateix, l'autor d'aquestes ratlles. L'any 1965 treballa en el tema 16 amb
el condeixeble Iosep Antoni Fuster i Segura en "Introduccio a un estudi

crftlc-biografic de Santa Catalina Tomas i BibIiografia" i en el tema 23

que li obri un camp que ja mai ha deixat de conrar: "lndex-Cataleg de les

obres musicals d'autors mallorquins existents en els Arxius de la Diocesi

d'abans del segle XX" aquest treball el realitza amb el seminarista inquer
Iaume Rovira i Ramis.

EI darrer any participa en el certarnen amb el condeixeble Bartomeu

Fons i Pasqual en un tema forca engrescador per un jove santamarier i

aspirant a sacerdot diocesa: "Mossen Rafel Caldentei, Rector de Santa

Maria: notes inedites de la seva vida, acompanyades de la transcripcio i

ordenacio dels seus manuscrits" Aquest certamen revesti una solemnitat

especial perque no es celebra el dia normal, que era la festa de Sant Tomas

d'Aquino en el mes de Marc, sino dia 31.05.1966 amb la presencia del

Nunci del Papa a Espanya, que en aquells dies es trobava a Mallorca.

(14) Don Bartomeu, a qui familiarment anomenaven Ketteler recordant al gran Bisbe de Magilncia, gran coneixedor dels
Gremis i de la Doctrina Social de l'Esglesia i gran difusor d'ella. Te multltud d'obres publicades sabre aquesta materia
i sabia suscitar un bon amor a la seva asslgnatura.
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de caracters i de situacions, que moltes vegades 0 amargaven 0 divertien

majorment els dies. El Rector Sureda (1960-1968) gaudia d'organitzar
festes i coses. Una de les que organitza fou que cada curs formas un petit
cor per cantar nadales, aixi de cada curs en sortia un director, copistes de

particel-les, noyes cancons, moltes vegades les nadales que es cantaven

als pobles, cosa que ajudava a coneixer la musica de tot Mallorca. Tarnbe

s'introduf la deria de la creacio musical, perque tambe hi havia un premi
per la nadala millor que algun seminarista creava per l'avinentesa d'aquell
any. Jose Leoncio Garcia Mallada, jove inquer, 0 millor dit, fill d'un militar

que habitava a Inca, i sempre ell mateix es considera inquer, hi feia bon

paper en aquesta palestra nadalenca. Un any sortf una nadala diferent i

agradosa, no se sabia d'on venia i el Jurat li dona el primer premi. Fou

una simple copiada d'una musica de pel-lfcula i malgrat els autors del

plagi fossin honestos i la presentassin amb el lema "quod audivimus,
cantamus"IS, el Jurat, que ara no recordo qui el formava, com que no anava

mai al cinema, no es dona compte del plagi i li adjudica el primer premi,
pen'> els plagistes foren honrats i el vespre es presentaren a l'habitacio

del qui havia obtingut el segon premi i li donaren els llibres que havien

guanyat com premi'".

Altres vegades la bulla i la bauxa venien de grups que es significaven
per qualque accio. N'hi va haver una que tingue per protagonistes dos

cursos, el de Joan, i un altre. Seria en el segon trimestre quan els estudis

eren prou forts i calia saber dosificar l'estudi i l'esbarjo. Un grup d'alumnes

aficionats a la caca havien duit un grapat de garbellets per a cacar tords.

Son Gibert era prou gran i els entesos sabien com fer-ho i pensaven
fer una torrada, per aixo aconseguiren l'anuencia de les monges que
cuidaven la cuina, perque calia guardar la caca a la gelera. Aixf ho feren, i

dia rere dia la bossa dels tords augmentava i es posa data per a la torrada,
i aixi s'anaven organitzant les coses, pero els modelics, aixi era conegut el

curs de Parets, tramaren la festa al seu gust, enviaren Miquel Amengual i

(15) "Cantam el que hem sentit"

(16) Tot aixQ lou obra de Mossen Manel Haro Martinez, ara Rector de la parroquia ciutadana del Beat Ramon Llull.
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Saurina, tot enbufandant i aparentment gripes, a cercar els tords. La bona

rnonja, que no sospita res, li dona la bossa i els modelics feren la festa.

El disgut va ser quan l'altre grup ana a cercar el que els pertocava i tots

els tords ja havien volat quedant aixi boca badada i ben escaldats. Fou

ocasi6 de bones rialles i millors comentaris per a molts anys. D'aquesta
manera es forjaren amistats, s'aprenia a posar filosofia a la vida, i aquestes
facecies endolcien els dies i els entrebancs, que sempre comporta una vida

comunitaria i periodes d'estudi que cal harmonitzar amb el creixement

huma i espiritual.

Prevere

Dia 18 de Juny de l'any 1967 Joan era ordenat prevere de la Santa

Esglesia de Mallorca. Abans havia rebut la clerical tonsura: 20.06.1965;
Ostiariat i Lectorat 22 de juny de 1965; Exorcistat i Acolitat 15.08.1965;
Subdiaconat22 de desembre de 1965; Diaconat 26 de marc; de 1966. Acabat

l'estiu de 1967 rebe el nomenament de Vicari de la parroquia de Bunyola.
Aquesta parroquia, no massa llunyana de la seva Santa Maria natal, fou el

primer lloc on Joan comenca les tasques pastorals i culturals. Amb Iaume
Conti i Borras, antic Director de l'Schola del Seminari, fundaren la Coral

Polifonica de Bunyola (1967), iamb un grup de joves donaren vida a una

revista juvenil i cultural "Es Castellet" Tambe va tenir temps per a fer escola

al poble i uns anys hague d'anar a l'escola publica "Es Fossaret" de S6ller.

L'any 1974 passa a la Parroquia ciutadana de Sant Iosep Obrer, on hi

treballara dos cursos, fins que passara a viure la primera etapa missionera

a Lima (Peru) 1976-1980, on juntament amb Mossen Pere Fons i Pasqual
faran el projecte i cornencaran les obres de la tan sospirada parroquia dels

mallorquins a Magdalena del mar, amb el titol de San Juan Maria Vianney.
Gaudira d'endinsar-se en el folklore d'aquell llunya pais i intentara, no

sense contratemps, incorporar-Io ala liturgia d'una feligresia que no ho

tenia massa acostumat, pero els "huainitos" li roben el cor. La trobada
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amb un bisbe proper i bon historiador, Monsenyor Jose Dammert Bellido,
bisbe de Cajamarca, li foragita molts dubtes, que per molt que nosaltres

li diguessim, no ens creia, i que li digues un cap mitrat, el trague de

l'ensurt.

De 1980 a 1987 tomara residir a Mallorca. Uns anys a Inca, a la

barriada de Iesucrist Rei (1980-1984) mirant, il-lusionat, com l'Harpa
d'Inca necessitava revitalitzar i empeltar-hi nova saba, cosa que ho va

fer juntament amb les "Monges Negres" doncs aquestes eren i son les

que tenia a la Parroquia. La sobtada mort de l'estimat Rector de Lloseta,
Mossen Andreu Llabres i Feliu (1984), va fer que Joan tornas a la vida de

poble, i Lloseta sera casa seva fins l'any 1987. Aquests anys Joan havia

frequentat certs ambients culturals i havia tret a rotllo la documentacio

musical que tenia des del Seminari i que tira tira havia anat espolsant i

augmentant. D'aquestes trobades en sortf la idea de crear el "Centre de

recerca i documentacio historico-musical de Mallorca" Larry 1984 pot
quedar fixada com la posada en marxa d'aquesta institucio cultural.

Gabriel Massot i Muntaner i Pere Estelrich i Massuti s'uniren a la comesa

iniciada per Parets i Rovira l'any 1965 i ampIiaren la panoramica incloent­

hi partitures, fotocopies, articles, llibres, discs, cassettes ... tot el man de

la musica cornenca a tenir Hoc en uns arxivadors que foren col-Iocats ala

Rectoria de Lloseta. Lavinentesa de comprar el fons musical, que havia

seleccionat Rafel Fortesa i Fortesa, que els oferi Llorenc Perez i Martinez,
aleshores Director de Can March, augmenta la primitiva col-leccio

seminarfstica, i d'aqui sortira la primera obra conjunta d'aquest nou equip
d'investigadors del fet musical a Mallorca: "Diccionari de compositors
mallorquins (segles XV-XIX)" Mallorca 1987 coedicio de la Conselleria

d'educacio i cultura del Govern Balear i d'edicions Cort. Ia es presenta
com obra "del Centre de Recerca i Documentacio Historico-Musical de

Mallorca"

El deure pastoral i missioner de Joan feu que, aquest mateix any de

1987, retornas a Lima. Deixar la parroquia de Lloseta tambe suposavallevar
de la rectoria els arxivadors del Centre de Recerca, que foren depositats
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a Palma, al Carrer del Palau numero 8, casal habitat, antigament, pel
music Mestre Massot. Aixi Joan passava a Lima per complir una segona
etapa americana, perque el compromis que l'Esglesia de Mallorca te amb

l'Bsglesia del Peru (08 de desembre de 1959), demana que unes parroquies
d'alla siguin ateses per capellans mallorquins, i Joan tornava a la que es el

cap i casal de tots els mallorquins en aquelles terres, la Parraquia de San

Juan Maria Vianney, a Magdalena del Mar, eixampla de la capital peruana,
pero aquesta segona etapa no va anar be, el fisic de Joan falla, Realment
el Peru no era el mateix, la parroquia dels mallorquins tenia un temple
parroquial ben acabat, consagrat dia 04.08.1983, en ple rendiment, torn

de misses diari, hores d'oficina ben fitxades i ben ocupades, multitud
de grups que sovint i a tota hora demanaven la presencia del capella ... i

per afegito "Sendero Luminoso" no deixava d'assustar cada divendres a

vespre, a l'hora de la missa vespertina, apagant el Ilurn a tot el pais fent
volar diferents torres del cablejat electric. Al carrer la fam era mes cruel, la
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malfianca mes manifesta. Realment aquell no era el Peru que havia deixat

feia set anys. Bons companys saberen aconsellar-lo perque calia mirar

que el cos aguantara i que a Mallorca es podria refer i tornaria esser ell i

podria treballar amb la il-lusio que sempre l'havia acompanyat en la seva

vida. Era el cornencament de l'any 1989.

El bon amic cap mitrat i Bisbe de Cajamarca, Monsenyor Iosep
Dammert Bellido l'encoratja en sa feina musicologica i unes paraules,
que llegi, en un llibret d'un teoleg de l'alliberament: Pensamientos breves

sobre las Bienaventuranzas. Sanchez I. Manuel, Lima 1987, 3a edicio,
li fongueren tots els dubtes: "Felicos els qui ajuden als altres, dia uindra

que ells rebran ajuda. Felicos els qui ajuden als altres elaborant index de

materies dels grans 0 petits llibres, perque la seva feina callada, anonima,
silenciosa facilita fortferm la labor dels estudiosos, dels investigadors i en

general de tota persona interessada pel qualsevol tema. Ells rebran ajuda"

Aquest mateix any (1989) es destinat a l'antiga parroquia de Santa

Maria de Sineu, un bell i vell temple, una Rectoria gran i capac de donat

aixopluc al Centre de Recerca, que de Palma es traslladat a Sineu. Es
una etapa que podem entendre com d'una plenitud manifestada en

les diferents col-laboracions a revistes i periodics, que, d'una manera

generalitzada, sintetitzarem.

L'any 2003 rep el nomenament de Rector de les parroquies de

Campanet i Moscari, passant a viure en la Rectoria de sant Miquel de

Campanet, iamb ell hi ve tota la documentacio del Centre de Recerca

i Documentacio historico-musical de Mallorca, seguint i ampliant la

presencia d'aquesta institucio en el man cultural de les Illes i del Continent.

L'any 1989 comencaren a organitzar-se les Trobades de Documentalistes

Musicals, i juntament amb la Fundacio ACA, el Simposium i Jornades
Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears (1994).

Es autor de:

• Prego de Setmana santa. Bunyola 1981

• La Opera en Mallorca, Siglo XIX. 1982
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• Bibliografia impresa d'escriptors llosetins. 1987
• Apunts sobre el fet musical a Manacor. 1997
• Maria Antonia Salva, Poemes musicats. 1998

Ha curat de la quarta (1995) i quinta (2000) edici6 del Cantoral de

I'Esglesia de Mallorca.

Des de l'any 1990-2009 fou el President de la Cornissi6 Diocesana de
Musica Sagrada.

Es coautor:

• Breve Historia Musical de Mallorca. 1982
• Breu Historia Musical de les Ulles Balears. 1982 i 1989
• Apunts sobre el fet Musical a Felanitx. 1986

• Pere Iosep Canyelles i Iaume, music de Calvia, 1986
• Diccionari de Compositors Musicals. 1987

• Els Ministrils i els Tamborers de la sala. 1993

• La Seu de Mallorca / la Musica a la Seu. 1995
• Rafel Parets, un music compositor lloseti. 1997
• Album Musical de Compositores Mallorquines. Edici6 facsimil

1999

• La guitarra i els seus constructors. 2000
• Balearica 2,. Musica impresa. 2000

• Compositors de les Illes Balears. 2000

• L'Orgue de la parroquia de Lloseta. 2001
• Notes per a la historia de la Musica a Mallorca (Quatre volums)

2003-2004

• Isaac Albeniz a Mallorca. 2004

• La guitarra ales Balears i els seus constructors. 2004

Ha col-laborat ales revistes i periodics: S611er, Perlas y Cuevas

(Manacor), Es Castellet (Bunyola), Portula (Marratxi), Dijous (Inca),
Lloseta, Coanegra (Santa Maria del Cami), Carnpanet, Madrigal, Paristol,
Full Dorninical, Diario de Mallorca, El Mundo, El Dia de Baleares,
Comunicacio/Lluc, Butlleti Oficial del Bisbat de Mallorca, Boletin Oficial
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del Arzobispado de Lima, Panorama Musical, Full informatiu sobre

la vida de Miquel Costa i Llobera, Baula (Sineu), Cala Murta, Randa,
Estudis Balearics, El Mirall, Studia Lulliana, Maina, Butlletf de la Societat

Arqueologica Lul-liana, Albopas, Serra d'Or, Comunicacio, Palau Reial,
Revista de Musicologia, Fontes Artis Musicae. Programa de les Festes

de sant Agustf de (Pelanitx], Programa del Dijous Bo (Inca), Programa
de les festes patronals d'Inca. Jornades d'estudis Locals d'Inca. Jornades
d'estudis locals. Mancomunitat PIa de Mallorca. Jornades d'estudis locals a

Marratxi, Lloret, Esporles, Congres Internacional d'Estudis Histories "Les
Illes Balears i America" 1992; Congressos Internacional: Palma, Valladolid.
"Musica y Literatura en la Peninsula Iberica': IV Congreso de la Sociedad

Espanola de Musicologia. Madrid, Toledo, Cordova, Siguenza ... Simposi
sobre Sor Francinaina Cirer de Sancelles i el seu temps !999; Jornades
de cultura popular ales Balears Muro 1993; Menorca 1994; Formentera

1995; Manacor 1997; Jornades d'Estudis Locals en memoria de Josep
Capo (Santa Maria del cami) 1998; Iornades d'estudis locals en memoria
d'Andreu Bestard Mas (Santa Maria del Cami) 1999.

Ha estat col-laborador de la Gran Enciclopedia Catalana de la Musica,
Historia de la Musica Catalana, Valenciana, Balear. Gran Enciclopedia de

Mallorca. The New Grover Dictionary Of Musics & Musicians. Col-labora
i coordina des de 1993 la Nit Bialenca (Buger). Col-leccio Musica. 1989;
Estudis Musicals. 1994; Col-leccio So de guitarra. 2000.

Ha donat conferencies a distints indrets de Mallorca i en distints
forums sobre ternatica musical, sobretot en audicions comentades de La
Sibil-la,

Col-labora, des de la seva fundacio amb la Federacio de Corals de

Mallorca, amb l'Area de Creacio Acustica (ACA) iamb els Amics del Cant

Gregoria.

L'any 1998 rebe la P de Radio Popular i dirigi els programes: "El Bon
dia de Joan Parets" "la Veu dels qui no tenen veu" i "Temps de glosar" a

Radio Balear d'Inca,
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Larry 2000 el premi Fra Miquel Colom, TOR, de l'Obra Cultural Balear
d'Inca.

ARTS, d'Arts Serveis de Cultura 2"1

Baltasar Maya. De la federacio Balears de Bandes de Musica
Associacions Musicals 2004.

Cantaire d'Honor de la Coral Uniuersitaria de les Illes Balears. 2007

2n Reconeixement 14 novembre - ACA 2009

Aixi ha viscut Joan aquests primers seixanta-nou anys de la seva vida,
mirant de ser fidel a Jesus amb qui es va comprometre en els anys de la

jovenesa i de les il-lusions, mirant de servir tambe una Esglesia en un

mon que moltes vegades mira els capellans com un fenomen marginal i

residual, que vol ignorar el servei quotidia a una gent que de mil maneres

cerca l'aliment d'una vida, que va mes enlla de les quatre coses que tenim
al davant, i ho troba en el servei sofert i fatigos de tant de capellans que
no han abandonat una ruralia mallorquina mirant d'imitar Jesus dolt; i
humil de cor en serveis que no son noticia, perc sf realitat moItes vegades
mesclada amb afanys cuIturals ben profitosos al poble mallorqui.
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SIMPOSIUM I JORNADES INTERNACIONALS DE L'ORGUE
HISTORIC DE LES BALEARS
TROBADA DE DOCUMENTALISTES MUSICALS

• Vol. I, sa Pobla, 1994. 113 pag. Esgotat.
• Vol. II, Inca, 1995/ Llucmajor 1991. 249 pag. 12 €

• Vol. III, Ciutat d'Alcudia, 1996.216 pag, 12 €

• Vol. IV; Mura, 1997. 295 pag, 12 €

• Vol. V, Pollenca, 1998. 407 pag, 18 €

• Vol. Vi, Arta, 1999. 462 pag. 18 €

• Vol. ViI, Campos, 2000. 333 pag. 18 €

• Vol. ViII, Manacor, 2001. 293 pag. 18 €

• Vol. IX, Muro, 2002. 353 pag. 18 €

• Vol. X, Palma de Mallorca, 2003. 344 pag, 18 €

• Vol. XI, Buger, 2004. 304 pag. 18 €

• Vol. XII, Felanitx, 2005. 416 pag. 18 €

• Vol. XIII, Campanet, 2006. 308 pag. 18 €

"25 anys d'Orgueneria a Mallorca: Reflexions i interrogants" Antoni Mulet i

Barcelo. "L'orgue barroc de l'esglesia Del Socors de Ciutadella". Gabriel Julia
Segui. "L'orgue parroquial de Sant Josep de sa Talaia d'Eivissa". Iordi Marti

Company. "Coral Sant Miquel de Campanet". Antonia Bennassar Capo. "Notes
diverses". Ramon Rossello, "Cataleg de l'obra musical Del music-compositor i

organista Pare Antoni Martorell". Arnau Reynes i Florit. "La corporalitat mes
tenue: Musica i misteri en el pensament de Rabi Duran". Manel Frau i Cortes.
"Unafamilia de musics: els Sancho". Antoni Gili Ferrer, Rosa de Aguilar Morales

i Llorenc Vieh Sancho. "Bartomeu Vich Bennassar". Bartomeu Rossello Mon­

serrat. "Sinopsi del corpus documental del repertori de la colla de xeremiers de

Mallorca". Francese Huguet Balle. "Els Valldemossa i les cancans de les Illes,
cancans del mott {1978-1989)". Andreu Ramis Puig-gras. "La musica a Santa­

nyi. Les bandes de musica (III)': Miquel Pons. "Catalogacio informatica dels

fons documentals del Centre de Recerca Historico-Musical de Mallorca". Pere

Roig Massanet. "Catalogo musical archivo C.m. -Palma". Jose Barcelo Morey,
c.m. "El organo de La Casa de la Mision. de Palma de Mallorca". Christian Huar­

caya Azafion, "Rector i organista en confrontacio". Joan Pons Payeras, pvre.

• Vol. XIV; Santanyi, 2007. 304 pag. 18 €

"Iordi Bosch: La seva petjada a Mallorca... i a fora Mallorca" Antoni Mulet
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i Barcelo. "Enregistraments de l'orgue de Santanyi". Joan Pinya. "Notes his­

toriques sobre els orgues de Bunyola". Barbara Suau Font. "El music bunyoli
Miquel Negre Nadal (1884-1932)". Iaume Mateu Verdera i Barbara Suau Font.
"La musica a Santanyi. Les bandes de musica (IV)". Miquel Pons. "Recorregut
historic de La pedagogia musical a Mallorca a traues dels metodes editatsfins a

les primeres decades del segle XX". Noemy Berdel Gomez. "D. Ioaquim Sancho,
mestre de capella de La Seu". Llorenc Vich Sancho. "Repertorio para guitarra
en Mallorca (1880-1930)". Antoni Mir Marques i Irina Capriles Gonzalez. "Joan
Santandreu i Moragues (1907-1956). Dades biografiques i obra". Llorenc Gela­
bert Gual. "Baltasar Bibiloni, 0 elllenguatge del ritme". Bernat Marti. "Introduc­
cio a l'obra de BaltasarBibiloni". Llorenc Gelabert Gual. "Julia Llinas Mascaro.
Felanitx (Mallorca) 1948 - Segovia 1993': Ramon Codina Bonet. "Les tecnologies
aplicades al treball de camp i a l'edicio de resultats". Francese Vicens. "El gui­
tarro en la formacion. del maestro de musica". Irina Carriles. "Els Contrabaixos
de Mallorca". Miquel Ferra Pol.

• Vol. XV; Palma, 2008. 272 pag. 18 €

"Origenes historicos del canto de La Sibila" Maricarmen Gomez Muntane. "La
Sibil-La. Un exemple de musica emblematica". Francese Vicens. '� l'entorn de
La Sibil-La". Miquel Pons. "El organa de La parroquia de San Miguel del siglo
XVIII". Christian Huarcaya Azafion i Jose Barcelo Morey. CM. "Orgues de Mal­
lorca i Menorca. CD's". Llorenc Gual Vicens. "Fra Iaume Juan Sancho, orga­
nista". Antoni Gill Ferrer. "Feliu Pons, un music de La Capella Reial apallissat
l'estiu de 1792". Llorenc Vich Sancho. "Alguns apunts sobre D. Miquel Sancho
Vicens". Llorenc Vich Sancho. "Elisabeth de La Trinidad. Un cantico de silencio.
Carlos Eymar". Ramon Codina i Bonet. "La masica a Mallorca en La narrativa
de Llorenc Villalonga, el primer terf del s. XX". Aranzazu Mira. "Alguns amics
musics de Joan Miro en elJons documental de La Fundacio Pilar i Joan Miro a

Mallorca". Aranzazu Mira. "Apunts sobre elJet musical a Caluia" Antoni Mir i

Marques i Irina Capriles Gonzalez. "Llistat de vinils que es troben en el centre de
Recerca i documentacio Historico Musical de Mallorca". Pere Roig Massanet.
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PUBLICACIONS DEL CENTRE DE RECERCA
i DOCUMENTACIO HISTOruCO-MUSICAL DE MALLORCA

Col-leccio Musica

1.- Joan Maria Thomas i Sabater - Joan Parets i Serra, Breu historia musical

de les Illes Balears. Palma, 1989 - 43 pag. (esgotat).
2.- Biel Massot i Muntaner - Pere Estelrich i Massuti, Rere les passes de Bach.

Mallorca, 1989 - 95 pag. (esgotat).
3.- Ramon Rosse1l6 i Vaquer - Joan Parets i Serra, Notes per ala Historia de la

Musica a Mallorca I, Mallorca 2003 - 278 pag.
4.- Ramon Rosse1l6 i Vaquer - Joan Parets i Serra, Notes per ala Historia de la

Musica a Mallorca II, Mallorca 2004 - 254 pag.
5.- Ramon Rosse1l6 i Vaquer - Joan Parets i Serra, Notes per ala Hlstoria de la

Musica a Mallorca III, Mallorca 2004 - 255 pag.
6.- Ramon Rosse1l6 iVaquer - Joan Parets i Serra, Notes per ala Historia de la

Musica a Mallorca Iv, Mallorca 2004 - 222 pag.
7.- Iaume Bover i Pujol, Notes per a la Historia de la Musica a Mallorca V.

Indexaci6 (en preparaci6).
Col-leccio So de guitarra
0.- Antoni Mir - Bartomeu Calatayud Cerda. Metode per a guitarra. Mallorca,

1996 - 53 pag.
1.- Antoni Mir i Marques - Trinitat Solascasas i Sierra. Records de Bartomeu

Calatayud Cerda (1882-1973). Mallorca, 2000 - 93 pag,
2.- Antoni Mir i Marques - Joan Parets i Serra. La guitarra a Mallorca i els

seus constructors. Mallorca, 2001 - 78 pag.
3.- Antoni Mir i Marques - Joan Parets i Serra. Isaac Albeniz a Mallorca.

Mallorca, 2004 - 123 pag,
4.- Antoni Mir i Marques - Joan Parets i Serra. La guitarra ales Balears i els

seus constructors. Mallorca, 2004 - 87 pag.
5.- Antoni Mir i Marques. Els tres Bowden. Mallorca, 2006 - 83 pag.
6.- Antoni Mir i Marques - Trinitat Solascasas i Sierra. Jose Luis Romanillos

Vega - Marian Harris Winspear & La guitarra espanola. Mallorca, 2008 -

180 pag,
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XVI Simp-osium i Jornades Internacionals
de l'Orgue Historic de les Balears

XVI Trobada de Documentalistes Musicals
Fundaci6 Cultural Call Bardolet

Valldemossa

Concerts d'orgue / Conciertos de organa
Organ concerts /Orgelkonzerte

Alcudia, Buger, Campanet, Campos, Colonia de Sant Pere,
Eivissa, Inca, Llucmajor, Montu"iri, Moscari, Muro, Palma,

Pollenca, sa Pobla, Santa Maria del Cam!, Santanyi.

OCTUBRE I OCTOBER I OKTOBER • NOVEMBRE I NOVIEMBRE I NOVEMBER
• OESEMBRE I DICIEMBRE I DECEMBER I DEZEMBER

Campanet Alct'Jdia

Moscari • :�r . Sa Pobla

• Mum
elnce

MonllJiri •

Uucmajor

Camrs

tntormacto:
Fundaclo ACA

Son Biell • 07311 Buger
Mallorca • Illes Balears (Espanya)
Telef: 971 516 501 - Fax: 97� 516 502

www.fundacioaca.org
e-mail: fundacioaca@fundacioaca.org
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ESGLESIA DE I IGLESIA DE I CHURCH OF IKIRCHE VON
Concerts I Conciertos I Konzerte:

POLLENCA

CONVENT DE SANT DOMINGO
CI de Sant Domingo, sin - Tel. 971 530 015

Orgue historic constru'it per I Organo hlsterlco construido por I Historic Organ made by I
Historische Orgel gebaut von: LLUfs NAVARRO, 1732

• Dia/DaylTag 25 Octubre/October/Oktober 19'30 h.

Antoni Mulet, orgue/6rganolorgan/orgel.
Sta. Maria del Cam! (Baleares)

Daniel Croner (1665-1740) ... Fuga ex A * Domenico Zipoli (1688-1726) ...

Toccata all'Elevazione * J. B. Cabanilles (1644-1712) ... Tienta /lena de 10 tone *

Francesc Andreu (S. XVII-XVIII) ... Tiento partido de mano derecha a 3 *

Anonim (S. XVII) ... Batalla de 5° tono * Johan Pachelbel (1653-1706) ...

Coral: "Wenn wir in hochsten Noten Sein" (Quan ens trobam en una gran tribulaei6)
* F. W. Zachau (1663-1712) ... Coral: "Vom Himmel hoch da komm ich her"
(De dalt del eel ja venc aquf) * Anonim (S. XVIII) ... Voluntary in a

*

Francols
Couperin (1668-1733) ... De la "Messe pour les convents": Duo sur les tier­
ces (Glorificamus te) • Dialogue sur les Grands Jeux (Dana nobis pacem).

EIVISSA

ESGLESIA SANT JOSEP DE SA TALAlA
C/. Pere Escanelles sIn - Sant Josep de sa Talaia - Tel. 971 195 459

Orgue historic construit per I Organo hlstorlco construido por I Historic Organ made by I
Historische Orgel gebaut von: PERE REYNES FLORIT, 2006

• Dia/DaylTag 7 Novembre/Noviembre/November 19'45 h.

Arnau Reynes, orgue/6rganolorgan/orgel.
Campanet (Balears).

Jusepe Xlrnenez (1601-1672) ... Batalla de 6° Tono * D. Buxtehude (1637-
1707) ... Preludi i Fuga en re major * J. S. Bach (1686-1750) ... Toccata i
Fuga en Re menor (BWV 656) * Alexandre Guilmant (1837-1911) March
on a theme by Haendel in F *

Miquel Capllonch (1861-1935) Marxa
Pontifical * Adolfo Villalonga ... Pange Lingua (5 Variacions) *

Miguel A.
Roig-FrancoH ... Toccata de Pasqua.
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ALCUDIA

PARROQUIA DE SANT JAUME
Placa Jaume Oues, Prevere, sin - Tel. 971 548 665

Orgue historic constru'it per I Organo hlstorlco construido por I Historic Organ made by I
Historische Orgel gebaut von: JOSEP BARCELO, 1899

• Dia/DaylTag 8 Novembre/Noviembre/November 20'15 h.

Arnau Reynes, orgue/6rganolorgan/orgel.
Campanet (Balears).

Ramon Carnicer (1789-1855) '" Sonata num. 6 * P. Antoni Soler (1729 -

1783) ... Interludi * J. B. Cabanilles (1644-1712) ... Tocata de 6° tono *

Jusepe Xlrnenez (1601-1672) ' .. Batalla de 6° Tono * D. Buxtehude (1637-
1707) ... Preludi en Sol menor (Bux WV163) * J. S. Bach (1686-1750) ...

Fantasia * Antoni Martorell (1913-2009) ... Partita (Kyrie Orbis factor)

CAMPOS

CONVENT DE SANT FRANC ESC DE PAULA
CI Des Convent, sin - Tel. 971 650 003

Orgue historic constru'it per I Organo hlstorlco construido por I Historic Organ made
by I Historische Orgel gebaut von: GABRIEL THOMAs, 1823

• Dia/DaylTag 20 Novembre/Noviembre/November 20'30 h.

Thomas Vozella, orgue/6rganolorgan/orgel.
Midland-Texas (USA).

J. S. Bach (1686-1750) ... Prelude in 0 Minor (BWV 580) • Pastorale in F
(BWV 590) * Johan Pachelbel (1653-1706) ... Fantasia * William Selby
(1738-1789) ... Fugue * Bernado Pasquini (1637-1710) ... Partite sopra la
Aria della Folia da Espagna * Antonio Valente (1530-1585) La Ballo dell'
Intorcia • La Romanesca * Henry Purcell (1659-1695) Two Trumpet
Tunes * George Berg (1730-1760) ... Voluntary in 0 * Louis Claude
D'Aquin (1694-1772) ... The Cuckoo * Arthur Bird (1856-1923) ...

Improvisato.
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BLIGER

COLONIA DE SANT PERE

PARROQUIA COLONIA DE SANT PERE
CI Sant Mateu, 4 - Tel. 971 836 020

Orgue historic constru'it per I Organo hlstorico construido por I Historic Organ made

by I Historische Orgel gebaut von: PERE REYNES, 2002

• Oia/OaylTag 21 Novembre/Noviembre/November 19'45 h.

Thomas Vozella, orgue/6rganolorgan/orgel.
Midland-Texas (USA).

Antonio Valente (1530-1585) ... Lo Ballo dell' Intorcia • La Romanesca •

Bernado Pasquini (1637-1710) ... Partite sopra la Aria della Folia da

Espagna • Henry Purcell (1659-1695) ... Two Trumpet Tunes' J. S. Bach

(1686-1750) ... Prelude in E Minor (BWV 533)· Pastorale in F (BWV 590)·
Two Choral Preludes: Gott, der Vater wohn uns bei (BWV 748) - Erbaram'
dich mein, 0 Herre Gott (BWV 721) • George Berg ... Voluntary in 0 •

Louis Claude D'Aquin (1694-1772) ... The Cuckoo' Felix Mendelssohn
(1809-1847) .,. Prelude and Fugue in G (Opus 37, No. /I) • Arthur Bird
(1856-1923) ... Improvisato.

PARROQUIA DE SANT PERE
CI Major, 45 - Tel. 971 516 147

Orgue historic constrult per I Organo hlstorlco construido por I Historic Organ made by I
Historische Orgel gebaut von: PERE JOSEP BOSCH, 1763

• Oia/OaylTag 22 Novembre/Noviembre/November 19'30 h.

Thomas Vozella, orgue/6rganolorgan/orgel.
Midland-Texas (USA).

J. S. Bach (1686-1750) ... Prelude in 0 Minor (BWV 580) • Pastorale in F
(BWV 590) • Johan Pachelbel (1653-1706) ... Fantasia • William Selby
(1738-1789) ... Fugue' Bernado Pasquini (1637-1710) ... Partite sopra la
Aria della Folia da Espagna • Antonio Valente (1530-1585) Lo Ballo dell'
Intorcia • La Romanesca • Henry Purcell (1659-1695) Two Trumpet
Tunes • George Berg (1730-1760) ... Voluntary in 0 • Louis Claude
D'Aquin (1694-1772) ... The Cuckoo • Arthur Bird (1856-1923) ...

Imorovisato.
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MOSCARI

PARROQUIA DE SANTA ANNA
CI Pou, 1 - Tel. 971516107

Orgue historic construit per I Organo hist6rico construido por I Historic Organ made by I
Historische Orgel gebaut von: JULIA MUNAR, 1873

• Oia/OaylTag 28 Novembre/Noviembre/November 19'30 h.

Izumi Kando, orque/orqano/orqan/orqel,
Osaka (JAPO).

Antonio Correa Braga (s.xVII) ... Batalha de 6° tom' William Byrd (c.1543-1623)
... A Fancy' William Hayes (1708-1777) ... Concerto en Sol major (Adagio-Allegro­
Andante-Minuetto Allegro) • John Stanley (1713-1786) ... Voluntary VIII, Op. 5'
Theodor Grunberger (1756-1820) Unterdem Offertorium aus der3.0rgelmesse
• Felix Maximo Lopez (1742-1821) Sonata en sol menor' J.S. Bach-M.Publig
(1961-) ... "Bedinetie" de la Suite W2 BWV1067 i Baja Flamenca • J. Matthias
Michel (1962-) ... "Hilt, Herr meines Lebens". Tema i Variacions a J'estil jezzistic.
Arranjament per I. Kando' Izumi Kando (1961-) ... "Kagome Kagome". Can96
japonesa tradicional amb variacions. Tema-Cel-Nens i Joc-Note-Noetelqie-Feste.

SANTANVj

PARROQUIA DE SANT ANDREU

Plac;:a Major, 31 - Tel. 971 653 152

Orgue historic constru'it per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by I
Historische Orgel gebaut von: JORDI BOSCH, 1762

• Oia/OaylTag 29 Novembre/Noviembre/November 19'30 h.

Izumi Kando, orque/orqano/orqan/orqel.
Osaka (JAPO).

Antonio Correa Braga (s.XVII) ... Batalha de 6° tom' William Byrd (c.1543-1623)
... A Fancy' William Hayes (1708-1777) ... Concerto en Sol major (Adagio-Allegro­
Andante-Minuetto Allegro) • John Stanley (1713-1786) ... Voluntary VIII, Op. 5 •

Theodor Grunberger (1756-1820) Unter dem Offertorium aus der 3. Orgelmesse
• Felix Maximo Lopez (1742-1821) Sonata en sol menor' J.S. Bach-M.Publig
(1961-) ... "Badinerie" de la Suite W2 BWV1067 i Baja Flamenca • J.Matthias
Michel (1962-) ... "Hilt, Herr meines Lebens". Tema i Variacions a I'estil jezzistic.
Arranjament per I. Kando' Izumi Kando (1961-) ... "Kagome Kagome". Can96 japo­
nesa tradicional amb variacions. Tema-Cel-Nens i Joc-Noie-Nostelqie-Feste.
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MONTU"iRI

MURO

PARROQUIA DE SANT JOAN BAPTISTA
CI 8isbe Ramon Torrilla, 1 - Tel. 971 537 022

Orgue historic constru'it per I Organo nlstorlco construido por I Historic Organ made by I
Historische Orgel gebaut von: PERE JOSEP BOSCH, 1761. Restaurat i reconstru'it per:
PERE REYNES, 1993

•Dia/DaylTag 5 Desembre/December/Dezember 20'00 h.

Miquel Bennassar, orque/orqano/orqan/orqel,
sa Pobla (8alears)

Antonio de cabezon (1510-1566) ... Diferencias sabre las Vacas * Jan
Pieterszoon Sweelinck (1562-1621) ... Eco Fantasia * Andrea Gabrieli
(1510-1586) ... Ricercare arioso I * Dieterich Buxtehude (ca.1637-1707) ...

"Wie sction leuchtet der Morgenstern" BuxWV 183 (Que hi brilla d'hermosa
I'estrella de I'auba) * Domenico Zipoli (1688-1726) Pastorale (Largo -

Allegro - Largo) * Baldassarre Galuppi (1706-1785) Andante' Allegro in
Do * M8 Teresa Agnesi (1720-1795) ... Sonata in Fa * Claude Balbastre
(1727-1799) ... Marches des Marsellois et l'Air Ca-ira.

ESGLESIA DE SANT BARTOMEU
Placa Major, sn - Tel. 971 646 020

Orgue historic constru'it per I Organo hlstorlco construido por I Historic Organ made by I
Historische Orgel gebaut von:

• Dia/DaylTag 6 Desembre/December/Dezember 20'30 h.

Arnau Reynes, orque/orqano/orqan/orqel.
Campanet (8alears).

Ramon Carnicer (1789 - 1855) ... Sonata num. 6 * P. Antoni Soler (1729 -

1783) ... Interludi * J. B. Cabanilles (1644-1712) ... Tocata de 6° tono *

Pablo Bruna (1611-1679) ... Tiento de media registro de mana derecha de
1° Tono * D. Buxtehude (1637-1707) ... Preludi en Sol menor (Bux WV163)
* J. S. Bach (1686-1750) ... Fantasia * Antoni Martorell (1913-2009) ...

Partita (Kyrie Orbis factor)
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PALMA

REIAL BASILICA DE SANT FRANCESC
CI Convent de Sant Francese, 7 - Tel. 971 712 695

Orgue historic constru'it per I Organo hlstorlco construido por I Historic Organ made by I
Historische Orgel gebaut von: JOROI BOSCH, 1771

·Oia/OaylTag 11 Oesembre/Oecember/Oezember 20'30 h.

Homenatge al Pare Antoni Martorell.

Bartomeu Manresa, Ratel Riera, Antoni Mulet,
Miquel Bennassar, Arnau Reynes, orgue/6rganolorgan/orgel.

Antoni Martorell (1913-2009) ... Toccata suI motivo popolare di "Sor
Tomasseta". Bartomeu Manresa • "Fuga e toccata suI nome di B.A.C.H". Ratel
Riera • Preghiera Mattinata. Antoni Mulet • Toccata-Cadenza suI "Benedicamus
Domino" . Miquel Bennassar • Variacions i fuga (fragments) sabre "Girau a mi
vostra mirada". Arnau Reynes.

SA POBLA

PARROQUIA DE SANT ANTONI ABAT

Placa de l'Esqlesia, 2 - Tel. 971 540 294

Orgue historic constru'it per / Organo hlstorlco construido por / Historic Organ made
by / Historische Orgel gebaut von: DAMIA CAYMARI, 1717

·Oia/OaylTag 12 Oesembre/Oecember/Oezember 20 h.

Miquel Bennassar, orgue/6rganolorgan/orgel.
sa Pobla (Balears)

Antonio de Cabez6n (1510-1566) ... Diferencias sabre las Vacas * Jan
Pieterszoon Sweelinck (1562-1621) ... Eco Fantasia * Andrea Gabrieli
(1510-1586) ... Ricercare arioso I * Dieterich Buxtehude (ca.1637-1707) ...

"Wie schon leuchtet der Morgenstern" BuxWV 183 (Que hi brilla d'hermosa
I'estrella de I'auba) * Domenico Zipoli (1688-1726) Pastorale (Largo -

Allegro - Largo) * Baldassarre Galuppi (1706-1785) Andante· Allegro in
Do * M8 Teresa Agnesi (1720-1795) ... Sonata in Fa * Pablo Nassarre
(1650-1730) ... Tocata de 1° tono.
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LLUCMAJOR

CONVENT DE SA NT BONAVENTURA
CI Convent, 19 - Tel. 971 669 758

Orgue historic constru'it per I Organo hist6rico construido por I Historic Organ made by I Historische
Orgel gebaut von: LLUfs SCHERRER, 1804

• Dia/DaylTag 19 Desembre/December/Dezember 20 h.

Miguel Angel Garcia, orgue/6rganolorgan/orgel.
Sevilla (Andalusia)

Johann Ernst Eberlin (1702-1762) ... Toccata prima et fuga * Wilhelm
Friedemann Bach (1710-1784) : .. 2 preludios corales: "Nun komm der Heiden
Heiland"· "Christe, der du bist tag und licht" * Jose de Nebra y Blasco (1702-1768)
... Batalla de clarines *

Miguel Hilarlon Eslava (1808-1878) ... Elevacion en Mi
bemol (Andante - Andante moderato) * Vincenzo Bellini (1801-1835) ... Sonata
para orqeno (Grave - Allegro) * Camille salnt-saens (1835-1921) ... Elevacion 0

comunion op. 13 * Louis J. A. Lefebure-Wely (1817-1869) ... Bolero de concierto
op. 166 * Buenaventura Iniguez (1840-1902) ... lntroduccion, pastoral y fuga en

Re menor
* Joaquin Turina (1882-1949) ... Preludio op. 10 * Eduardo Torres

(1874-1934) ... 2 piezas (Saeta - In modo antico).

INCA

PARROaUIA DE SANTA MARIA LA MAJOR

Pea. Orient, 36 - Tel. 971 500 147

Orgue historic conslru'it per I Organo hist6rico construido por I Historic Organ made by I
Historische Orgel gebaut von: GABRIEL THOMAs I ESTARELLAS, 1816

• Dia/DaylTag 20 Desembre/December/Dezember 20'30 h.

Miguel Angel Garcia, orgue/6rganolorgan/orgel.
Sevilla (Andalusia)

Anontm (S. XV) ... Himno "Pange Lingua" more hispano * Sebastian Aguilera
de Heredia (1561-1627) ... Pange lingua a 3 sobre tiple • Pange lingua a 3 sobre
bajo * Francisco Peraza (1564-1598) ... Obra de medio registro alto de primer tono
* Domenico Zipoli (1688-1726) ... 4 versi e canzona en sol menor

* Johann
Sebastian Bach (1685-1750) ... Coral armonizado y 2 versiones variadas sobre:
"Wer nur den lieben Gott tess: walten" (EI que se deja guiar por el amado Oios) *

Jose de Nebra y Blasco (1702-1768) ... Batalla de clarines * Johann Ernst
Eberlin (1702-1762) ... Toccata sexta et fuga * Domingo Arquimbau (1760-1829)
... Baile de seises * Juan de sesse (1736-1801) ... Intento de septimo tono *

Buenaventura Iniguez (1840-1902) ... introduccion, pastoral y fuga en Re menor
*

Ftill::l,tin Tn"",,,, (1R7?-1q�4\ In mnrln antinr,
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SANTA MARIA DEL CAMI

PARRoaUIA DE SANTA MARIA DEL CAMI
CI Joan Vic, 1 - Tel. 971 620074

Orgue historic construit per I Organo hlstcrlco construido por I Historic Organ made by I
Historische Orgel gebaut von: LLUIS NAVARRO, 1737

• Oia/Oay/Tag 26 Oesembre/Oecember/Oezember 19'30 h.

Miquel Bennassar, orgue/6rganolorgan/orgel.
sa Pobla (8alears)

Antonio de Cabez6n (1510-1566) Diferencias sobre las Vacas * Jan
Pieterszoon Sweelinck (1562-1621) Allein Gott in der Hoh' sei Ehr (4
variacions) (Gloria a Deu a les allures) * Andrea Gabrieli (1510-1586) ...

Ricercare arioso I * Dieterich Buxtehude (ca.1637-1707) ... "Wie schon
leuchtet der Morgenstern" BuxWV 183 (Que hi brilla d'hermosa I'estrella de

I'auba) * Domenico Zipoli (1688-1726) Pastorale (Largo - Allegro - Largo)
* Baldassarre Galuppi (1706-1785) Allegro in Do * Ma Teresa Agnesi
(1720-1795) ... Sonata in Fa * Pablo Nassarre (1650-1730) ... Tocata de 1° tono.

CAMPANET

PARROaUIA DE SANT MlaUEL
CI l.lorenc Riber, 4 - Tel. 971 516 107

Orgue historic constrult per I Organo historlco construido por I Historic Organ made by I
Historische Orgel gebaut von: LLUIS NAVARRO, 1735

• Oia/Oay/Tag 27 Oesembre/Oecember/Oezember 19'30 h.

Miquel Bennassar, orgue/6rganolorgan/orgel.
sa Pobla (Balears)

Dieterich Buxtehude (ca.1637-1707) ... Ciaccona Ex e (BuxWV 160)· "Wie
schon leuchtet der Morgenstern" BuxWV 223 (Que hi brilla d'hermosa I'estre­
lIa de I'auba) * Ralph Vaughan Williams (1872-1958) ... Land of Birth * Jaak
Nikolaas Lemmens (1823-1881) ... Prelude a 5 parties * Theodore Salome

(1834-1896) ... Grand Choeur * Johann Sebastian Bach (1685-1750) ...

"Goties Sohn ist kommen" BWV 600 (EI fill de Deu ja es aquf) • "Vom Himmel

hoch, da komm ich her" (De I'alt cel jo venc) • Toccata BWV 566a (Toccata -

Fuga I - Toccata - Fuga 1/).
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XVI Simposium i Jornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears
XVI Trobada de Documentalistes Musicals

Valldemossa • 2009

• Dissabte, 12 de Desembre ales 9'30 hores

)( SIMPOSIUM I TROBADA )(

FUNDACIO CULTURAL COll BARDOlET - Valldemossa

- 8envinguda del Sr. Francese J. Mulet, batle de Valldemossa, ales Jornades
del XVI stmpoelum i Jornades Internacionals de l'Orgue Historic de les
Balears i XVI Trobada de Documentalistes Musicals - Valldemossa 2009.

- Presentacio del Ilibre corresponent al XV Slmposlum i Jornades
Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears i XV Trobada de
Documentalistes Musicals - Centre de Cultura "Sa Nostra" - Palma 2008.

- Ales 10:30 h. llico inaugural a carrec del Sr. Miquel Estelrich, pianista:

"AI voltant de la figura i I'obra de Jaume Mas Porcel"

- A continuaci6 es presentaran les comunicacions

- Moderara les sessions: Sr. Joan Parets i Serra

* L'assistencia a I'acte, en qualitat d'oient, es gratuHa.
*

Despres de I'acte hi haura un dinar de companyonia a la Sala de Plens de
l'Ajuntament de Valldemossa.

* Per a qualsevol aclariment contactau amb la Fundacio ACA al:

telefon 971 516 501 0 al fax 971 516 502
e-mail: fundacioaca@fundacioaca.org
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