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Nota dels coordinadors d'aquesta col-lecclo

Estudis Musicals (EM)

Lany 1994, tenia lioc a sa Pobla Ia celebracio de Ies Ilornades Musicals Capvuitada

de Pasqua. Simpasi sabre els Orgues Histories de Mallarca. D'aquesta manera naixia

el numero 1 de la present col-leccio ja que les trobades s'han continuat en anys

successius. Es tracta, per tant, d'una publicacio anual de tema musical.

[ 7]

Ala trobada de sa Pobla segui el Simposium sabre els argues histories de Mallarca

i Trobada de dacumentalistes musicals celebrat a Inca eI1995, i despres seguiren les

trobades d'Alcudia eI1996, i Muro eI1997.

Continua el1998 a Pollenca amb el titol Simposium i Iornades Internacianals

de l'Orgue Historic de les Balears. Trabada de dacumentalistes musicals. I aixi se

celebraren altres trobades fins a l'actualitat.

Aquesta publicacia es fruit de llicons inaugurals, ponencies, comunicacions

i altres treballs que han presentat eis seus autors al llarg d'aquesta decada ales

esmentades trobades, organitzades per l'Area de Creacio Acustica (ACA), Amics de

I'Orgue. Balears, i el Centre de recerca i documentacio historico-rnusical de Balears.

A hores d'ara Ia col-leccio esta forrnada per 13 volums, que son els segiients:

1 - IIornades Musicals Capvuitada de Pasqua. Simpasi sabre els Orgues
Histories de Mallarca. Sa Pobla 1994, p. 111.

2 - IISimposium sabre els Orgues Histories de Mallarca. Inca 1995.

II Trabada de Dacumentalistes Musicals. Llucmajor 1991, p. 249.

3 - III Simposium sabre els Orgues Histories de Mallarca.

III Trobada de Dacumentalistes Musicals. Ciutat d'Alcudia 1996, p. 216.

4 - IV Simposium sabre els Orgues Histories de Mallarca.

IV Trabada de Dacumentalistes Musicals. Vila de Muro 1997, p. 295.

5 - VSimposium i Iornades Internacianals de l'Orgue Historic de les Balears.



V Trobada de Documentalistes Musicals. Pollenca 1998, p. 408.

6 - VI Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

VI Trobada de Documentalistes Musicals. Arta 1999, p. 462.

7 - VII Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

VII Trobada de Documentalistes Musicals. Campos 2000, p. 333.

8 - VIII Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

VIII Trobada de Documentalistes Musicals. Manacor 2001, p. 293.

9 - IX Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Histories de les Balears.

IX Trobada de Documentalistes Musicals. Muro 2002, p. 357.

10 - X Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

X Trobada de Documentalistes Musicals. Palma de Mallorca 2003, p. 343.

11 - Xl Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

Xl Trobada de Documentalistes Musicals. Buger 2004, p.304

12 - XlI Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

XlI Trobada de Documentalistes Musicals. Felanitx 2005, p.416

13 - XlII Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

XlII Trobada de Documentalistes Musicals. Campanet 2006, p.308

14 - XIV Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

XIV Trobada de Documentalistes Musicals. Santanyi 2007, p.304

Nota: La I Trobada de Documentalistes Musicals ales Balears tirrgue Hoc a la

Fundacio Publica de les Balears per la Musica, el16 de desembre de 1989 i es publica
(1991) ala revista "Estudis Balearics" num, 39.

A partir d'ara la col-leccio tendra el nom generic d'Estudis Musicals (EM) i en son

coordinadors Joan Parets i Serra, i Ramon Rossello Vaquero
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Un anymes Mallorca acullunanova edicio delSimposium ilornadeslnternacionals
de l'Orgue Historic de les Balears, un esdeveniment que acosta a l'ilIa el milIor de la

musica d'orgue dins uns escenaris inigualables i que enguany compta amb el cant de

la Sibil-la -autentic reflex del nostre mes antic legat musicalcom a eix principal.

La musica es una de les manifestacions artistiques mes riques i variades que
existeixen i tambe un important patrimoni cultural que hem de respectar i transmetre.

Es precisament a traves de jornades musicals com les que organitza la Fundacio ACA

com podem contribuir no nomes a posar en coneixement tot aquest patrimoni artistic

sino, ames, facilitar una projeccio de Mallorca com una destinacio turistica amb una

increfble oferta cultural.

Per tot aixo, des de la Conselleria de Turisme acollim orgullosos una nova edicio

del Simposium i [ornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears, amb la

confianca que sigui novament un exit de participacio. I volgues tambe felicitar a la

Fundacio ACA, no nomes perque enguany celebra el seu 30 aniversari sino per tot

l'esforc realitzat per fer d'aquest certamen musical un esdeveniment que ja s'ha

convertit en cita obligada dins del panorama cultural i musical de les Illes Balears.

Ioan Sastre

Director General de Promocio Turistica

Tubs de l'Orgue Historic del Monestir de Sta. Isabel (St. Ieroni). Palma, construit perMateu Bosch, 1746.
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La prornocio, a traves de l'Obra Social, de l'interes per la cultura en tots els seus

vessants fa part dels objectius de i des de fa mes de 126 anys. Molt especialment quan
es tracta de propostes que contribueixen a preservar el patrimoni historic i cultural.

Aquest es el cas de les activitats programades a l'entorn de la mostra "Sibil- la,
cant, mite i tradicio'; que ofereix ((SA NOSTRA" al Centre de Cultura de Palma a partir
de desembre. Aquesta exposicio i les activitats que l'envolten contribuiran a donar a

coneixer els origens i les singularitats d'un cant que ha estat declarat Be Immaterial

d'Interes Cultural (2005) i que, a dia d'avui, constitueix una ferma candidatura a

Patrimoni oral i immaterial de la humanitat (UNESCO).

Tal es el cas de la XV Trobada de Documentalistes Musicals i del XIV Simposium
i [ornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears que organitza la Pundacio

ACA.

Ens uneix amb l'entitat que te la seu a Buger des de fa 30 anys una mateixa

inquietud envers la musica i, en concret, cap a la difusio de tot el que concerneix al

mon de l'orgue historic, precisament en una terra, Mallorca, que te catalogats mes

d'un centenar d'aquests instruments.

E.s digna d'elogi i de suport institucional la labor constant que realitzen els

estudiosos. La seva dedicacio, a traves de les successives jornades, ens ajuda a coneixer

les peculiaritats d'aquests magnifies instruments.

Ens honora, per tant, col-laborar amb les diverses iniciatives que du a terme la

Fundacio ACA i, en concret, acollir al nostre Centre de Cultura la celebracio d'aquests
encontres on es comparteixen coneixements.

El suport de ((SA NOSTRA" a aquestes trobades es una forma de retornar una part
de la confianca que els mes de 650.000 clients dipositen en ((SA NOSTRA� Caixa de

Balears. L'enhorabona a la Fundacio ACA pels 30 anys de dedicacio a la rmisica. Per

molts anys!

Fernando Alzamora

President de "SA NOSTRA': Caixa de Balears
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Estudis Musicals (EM) XV (2008) pag 13-28

Origenes hist6ricos del Canto de la Sibila

Maricarmen Gomez Muntane

La Sibila es el unico personaje de la Antigiledad pagana que logro
hacerse un hueco en el Cristianismo, y no solo gracias al canto sibilino,

que no va mas alla de la anecdota si se le compara con la mas famosa

de todas las secuencias, el Dies irae de la Misa de difuntos. Convertida

en simbolo musical de la muerte en la cultura occidental, esta secuencia,

que es una de las poquisimas que sobrevivieron a la criba efectuada por

el Concilio de Trento, hace mencion expresa de la Sibila en la primera y

mas penetrante de sus frases: "[Dia de ira! [Dia aquel en el que el tiempo se

desvanece en ardiente ceniza! Asi 10 atestigua David con la Sibila" La sibila

a la que alude el Dies irae no es otra que la Eritrea, aquella cuyo testimonio

profetico va Intimamente ligado a los versos del Iudicii signum.

Fue la Eritrea la primera y mas famosa de las sibilias 0 profetisas de la

Antigiledad. Sus oraculos, recogidos por escrito, se hallaban depositados
en el Capitolio romano, donde al parecer se utilizaban para dar respuesta
a importantes cuestiones de estado. Una linea de los escritos sibilinos

escogida al azar servia de acrostico a los versos que encerraban la respuesta
del estamento sacerdotal a 10 que se le plantease, por 10 que se decia que

habia sido inspirada por la voz profetica de la Sibila.

El prestigio de los oraculos sibilinos trajo consigo su proliferacion
sobretodo a partir del siglo II a.C., obedeciendo especialmente al proposito
de divulgar con su autoridad primero la fe judaica y luego la cristiana. Se

conservan hasta doce libros recopilados en los albores del Renacimiento

que contienen copia manuscrita de oraculos sibilinos, procedentes de un

amplio territorio geografico que abarca desde Iraq hasta Egipto. En ellos

se entremezclan materiales de tres tipos: fragmentos de oraculos remotos,

otros de origen judie y escritos cristianos relacionados con la figura de

Cristo.

[ 13 ]



Iudicii signum: tellus sudore madescet.
E celo Rex adveniet per secla futurus,
Scilicet in carne presens, ut iudicet orbem.
Unde Deum cernent incredulus atquefidelis
Celsum cum sanctis, evi iam termino in ipso
Sic anime cum carne aderunt, quas iudicat ipse,
Cum iacet incultus dens is in vepribus orb is,
Reicient simulacra viti, cunctam quoque gazam,
Exurent terras ignis, pontumque polumque
lnquirens, tetri portas effringetAverni.

Sanctorum sed enim cuncte lux libera carni

Tradetur, sontes eterna flamma cremabit.

De los doce libros de los oraculos de la Sibila resultan de especial
interes para nuestro caso el tercero y el octavo. El tercero, del siglo
II a.C. y de marcado caracter monoteista, contiene varios oraculos

escatologicos que cita el historiador Lactancio (ca.250-ca.317) en sus

Divinae institutiones atribuyendolos a la sibila Eritrea. En uno de sus

capitulos se refiere, por ejemplo, a los signos 0 sefiales que deberian de

haber precedido a la destruccion del Imperio romano, que incluyen la

cita de uno de los versos atribuidos a la sibila Eritrea en ellibro octavo

de los citados oraculos. Escritos en griego, los versos forman el acrostico
IH2:0YL XPEILTOL 8EOY YIOL LQTHP LTAYPOL, cuyo equivalente
en latin es IESUS CHRISTUS DEI FILIUS SALVATOR CRUX.

A diferencia de Lactancio, que se limita a su cita, Eusebio de Cesarea

(ca.260-ca.339) reproduce los versos de la Sibila en su Oratio Constantini
ad sanctorum coetum, reapareciendo afios mas tarde en De civitate Dei

de San Agustin (354-430). En el capitulo titulado "De la sibila Eritrea, la

cual, entre las otras sibilas, se sabe que profetizo cosas claras y evidentes

de Iesucristo" cuenta San Agustin que cierto dia el proconsul Flaviano
le mostro un libra que contenia los versos de la Sibila en griego. Ellos

reproduce traducidos al latin, sefialando que se trata de una version

imperfecta por la dificultad de su traduccion, que le oblige a reducir los
treinta y cuatra hexametros del original a veintisiete. La version de San

Agustin de los versos de la Sibila dice asi:
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Occultos actus retegens tunc quisque loquetur
Secreta, atque Deus reserabit pectora luci.

Tunc erit et luctus, stridebunt dentibus omnes.

Eripitur solis iubar, et chorus interit astris.

Volvetur celum, lunaris splendor obibit.

Deiciet colles, valles extollet ab imo.

Non erit in rebus hominum sublime vel altum.

lam equantur campis montes, et cerula ponti
Omnia cessabunt, tellus confracta peribit.
Sic pariterjontes torrentur, fluminaque igni.
Sed tuba tum sonitum tristem demittet ab alto

Orbe, gemensjacinus miserum variosque Iabores,

Tartareumque chaos monstrabitterra dehiscens.

Et coram hie Domino reges sistentur ad unum.

Reccidet e celo ignisque et sulphuris amnis,'

El que San Agustin incluyese el Iudicii signum en uno de sus

principales libros hizo que en la Edad Media le fuese atribuido el Sermo

de symbolo dirigido contra los judlos, paganos y arrianos, que en realidad

se debe a Quodvultdeus, obispo de Cartago entre los anos 431-439. La

seccion del sermon que abarca los capitulos 11-18 se inicia, en latin, con

las palabras: "Me dirijo a vosotros, judfos, quienes hasta el dia de hoy

negasteis al Hijo de Dios" A continuacion su autor, haciendo hincapie en

la incredulidad de aquellos a quienes se dirige, emplaza al profeta Isaias

a aducir su particular testimonio sobre la venida del Mestas _/Die, Isaia,

testimonium Christo"=, tras el cual sigue el pasaje del Antiguo Testamento

(1) Patr%gia Latina Database 42, 1117-1130. "La senal del Juicio: la Tierra se ernpaoara de sudor. I EI Rey eterno des­

cencera del cielo, I encarnado, para juzgar el orbe, I de donde tanto los fieles como los infieles reconoceran a Dios, I

en 10 alto con los santos, en el mismo fin de los tiempos, I ante cuya presencia acucran las almas reencarnadas para

que las juzgue. I EI orbe yacera abandonado, con espesos matorrales; I los hombres arroiaran lejos de si las imagenes
y tarnblen todas las riquezas; I el fuego aorasara la tierra, y por el mar y por el cielo I discurriendo torzara las puertas
del abominable infierno. I Entonces sera dada la luz a todos los cuerpos de los santos, puestos en libertad, I y la llama

eterna abrasara a los culpables. I Todo el mundo, tras examinar su conciencia, contesara I sus culpas y Dios abrira

los corazones a la luz. I Entonces habra aflicci6n y a todos les cnascueeran los dientes. I EI resplandor del sol des­

aparecera y cesara la armona de las esferas; I el cielo se aqitara y la luna se pondra: I los collados se derrurnbaran

y los valles se azaran, I No habra en las cosas humanas nada sublime 0 elevado. I Los montes se nivelaran con los

campos y la inmensidad del marl todo 10 aneqera: la tierra, resquebrajada, perecera; I el fuego secara fuentes y nos. I

Entonces la trompeta emitira un sonido triste desde 10 alto I del orbe, lamentando el misero crimen y sus varias fatigas.
I La tierra, entreabrlendose, pondra al descubierto el caos de los infiernos. I Hasta el ultimo de los reyes cornparecera
entonces ante el Senor. I Del cielo caera un torrente de fuego y azufre".



que da su profecia. Luego viene el testimonio de Isaias y el de Jeremias,
de quienes igualmente se cita sus profecias mesianicas, y los de Daniel,
Moises, David y Habacuc. Finalmente le toea el turno a cuatro personajes
del Nuevo Testamento, Simeon, Zacarias, Isabel y Juan el Bautista, y ados

gentiles, Virgilio y Nabucodonosor.

La ultima de las profecias incluidas en el Sermo de symbolo es la de la
sibila Eritrea, de quien se reproducen textualmente los hexametros de De

civitate Dei, precedidos de una breve introduccion:

Proclamamos 10 que la Sibila vaticino de Cristo, para que tanto la frente de
los judios como la de los paganos sea golpeada con una piedra y para que
todos los enemigos de Cristo, 10 mismo que Goliat, sean abatidos por su

espada.

Los versos de la Sibila no constituyen el unico texto de la Alta Edad
Media donde se alude a los signos 0 sefiales del fin del mundo, un tema

recurrente en los escritos biblicos. Asi algunos doctores y prelados de
la Iglesia, entre elios Santo Tomas de Aquino, atribuyen a San Jeronimo
(340-420) un escrito en el que los signos del Iuicio final se fijan en quince,
pero no existe una clara correspondencia entre el texto de San Jeronimo y
los versos escatologicos de la sibila Eritrea, salvo en su ternatica.

Poco antes del afio Mil tuvo lugar un inusitado desarrollo de la
literatura de tema escatologico, 10 que sirvio para llamar de nuevo la
atencion sobre los versos de la Sibila. Fruto del ambiente que se respiraba
en medios eclesiasticos ante la supuesta inminencia del fin del mundo
fueron unos Versus de die iudicii copiados en un codice miscelaneo
de San Marcial de Limoges de los siglos IX-X (Paris, Bibl. Nacional, lat.

1154). No menos drarnaticos son otros versos afiadidos con rmisica al
final de un epistolario del siglo X procedente de la Abadia de Aniane, en

el Languedoc (Montpellier, Bibl. Municipal, Ms 6). Se trata de una prosa
con estribillo que glosa el texto del Apocalipsis -Audi tellus-, cada una

de cuyas veinticuatro estrofas empieza con una letra distinta siguiendo
el abecedario. Comienza con una lugubre llamada de atencion: "Tierra,
escucha! [Pranja del inmenso mar, escucha! / [Hombre, escucha! [Todo

[ 16)



aquello que vive bajo el sol, escucha! / Viene, se acerca el dia de la ira

suprema. / Dia odioso, ilia amargo / en el que el cielo se desvanecera, el

sol enrojecera, / la luna cambiara de faz, el dia se oscurecera, / las estrellas

caeran sobre la tierra. / jAy, infelices! Hombre, wor que perseveras en tu

necia alegria?"
.

[ 17]

De este Abecedario se conocen otras dos copias con musica, La

mas antigua la lleva un manuscrito del siglo XI de Karlsruhe (Badische
Landesbibl., Ms 504)y la otra el C6dice de Las Huelgas (Burgos, Monasterio

de Las Huelgas, Ms 11), que fue escrito hacia 1325; ambos prueban la

popularidad y pervivencia de una prosa apocaliptica mas alla del afio Mil,

pr6ximo al cual tuvo que ser escrita. No existe una correspondencia clara

entre las melodias de las versiones de Aniane y Karlsruhe, aunque la de las

Huelgas se relaciona con la primera de elIas.

Si los temores propios del fin del primer rnilenio quedan reflejados
en los Versus de die iudicii 0 en los del Audi tellus, no 10 estan menos en

los Versus sibille de die iudicii, uno de cuyos testimonios musicales mas

antiguos aparece en la miscelanea de San Marcial de los siglos IX-X, a

continuaci6n de los Versus de die iudicii. Su principal novedad respecto
a otras versiones de la misma epoca, con 0 sin neumas, es la de que aqui
los versos se han transformado en una composici6n con estribillo. Hace

las veces de tal el primer verso, "Iudicii signum: tellus sudore madescet"

que alterna con trece coplas que resultan de agrupar de dos en dos los

veintiseis versos restantes. Todas las estrofas repiten el mismo disefio

melodico, que va variando en cuesti6n de detalle en funci6n del numero

de silabas de cada verso.

Las prirneras copias de los versos de la Sibila que lIevan los

manuscritos procedentes del area hispana son de fecha muy temprana.
Dos pertenecieron al monasterio de Santa Maria de Ripoll. El mas antiguo
es una miscelanea del siglo X, que da los versos del Iudicii signum bajo
la nibrica, en latin, "Versos de la sibila Eritrea que prueban la prirnera y

segunda venida del Senor y el fin del mundo" (Archivo de la Corona de

Aragon, Ripo1I106). Le sigue en el mismo folio un fragmento de Lactancio



sobre la pasion, muerte y resurreccion de Cristo que suele preceder a los

versos de laSibila enmanuscritosfranceses. En el espacio que quedabalibre
en la parte inferior del manuscrito, una mana mas tardia, tal vez del siglo
XI, afiadio una antifona en notacion neumatica catalana adiastematica, es

decir, sin claves que permitan descifrarla, aprovechando la ocasion para
afiadir rmisica al primer verso del poema de la Sibila: catorce neumas en

total, uno por silaba.

El otro manuscrito de Ripoll que reproduce los versos sibilinos es de

los siglos X/XI e incluye una coleccion de sermones de los Padres de la

Iglesia, entre e110s el Sibyllinorum verborum interpretatio de San Beda

(672-735) que da los versos del Iudicii signum sin musica (loc. cit., Ripoll
151). Un codice miscelaneo tarraconense de hacia el afio 800, donde los

versos de la Sibila aparecen acompafiados del parrafo que les precede en

el sermon del obispo de Cartage, tampoco la incluye (Paris, loc. cit., lat.

8093).

El cuarto manuscrito es un homiliario copiado por Florentius en el afio

953 en el monasterio burgales de San Pedro y Santo Tomas de Valeranica

(Cordoba, Arch. capitular, Ms 1). En el manuscrito los versos forman

parte del Sermo de symbolo, que se inicia en el capitulo decimoprimero
con las palabras "Vos inquam convenio"; prosigue con el testimonio de
los profetas y gentiles hasta 11egar al de la Sibila, y finaliza, 10 mismo que
en la mayoria de manuscritos liturgicos posteriores, con un parrafo que
abrevia el final del capitulo decimosexto y el principio del decimoseptimo
del sermon. Sigue, a continuacion, la leccion evangelica para la "Feria
IlIa ante natale Domini': En el codice burgales los versos sibilinos 11evan
notacion aquitana adiastematica, anadida una vez que la copia de la letra

ya habfa concluido; a causa del poco espacio disponible entre lineas, la
curva melodica de la composicion quedo muyalterada.

Si e1 momenta y 1ugar en que se puso musica al Iudicii signum se

desconocen, tampoco se sabe cuando e1 Sermo de symbolo entre a formar

parte de la liturgia, hechos ambos posiblemente correlativos. Desde luego

[ IS]



el sermon de Quodvultdeus, con sus testimonios profeticos sobre la venida

de Cristo, y el de la Sibila, referido este a su segunda venida, convenfan al

tiempo de Adviento, considerado de penitencia dentro del rito romano,

sea en el sentido de preparacion de la Navidad como en el de la segunda
venida de Cristo, antes del Juicio final.

[ 19 ]

En el siglo XII el referido sermon, con los versos de la Sibila musicados,

se habia convertido en la capilla pontificia en una de las lecciones de los

Maitines de la Navidad, practica que con ligeras variantes ernpezo a ser

habitual en la epoca, Lo prueba el que a partir del siglo XI comiencen a

aparecer leccionarios y homilarios que incluyen el Sermo de symbolo con

los versos de la Sibila con musica 0 sin ella, en la liturgia de los Maitines

navidefios, al concluir el tiempo de Adviento. El homiliario de Berlanga
se constituye asi en su precedente, aunque aun no indique la posicion
liturgica exacta del sermon como tampoco la sefialan los manuscritos del

siglo XI que 10 transmiten.

De entre estos ultimos al menos cuatro son de origen hispano:
un leccionario catalan (Paris, loc. cit., lat. 5302); otro de la catedral

de Sigiienza (Arch. capitular, Ms 20); un horniliario escrito en Espana
con letra minuscula visigoda que pudo pertenecer a un monasterio

benedictino (Sheffield, Guild of St. George, Ms 31), y un folio suelto de un

antiguo breviario de la catedral de Vic (Arch. Episcopal, frag. XI/I). Salvo

este Ultimo, que emplea neumas catalanes, en los otros tres manuscritos

los versos de la sibila Eritrea van en notacion aquitana. El de Sigiienza
es el unico que ubica el sermon, que en la catedral castellana hacia las

veces de leccion sexta de los Maitines de la Nochebuena. Como novedad

importante de estas versiones del Iudicii signum del siglo XI respecto a

otras anteriores, encontramos que en tres de elias aparece musicada

la frase "Audite quid dixerit" (Oid 10 que dijo) que precede a los versos

sibilinos -el comienzo de la version de Vic esta cortado-.



Ejemplo 1. Versos del Iudicii signum,' segun el leccionario de la
catedral de Sigiienza del siglo XI (fragmento)
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De fines del siglo XI es una version de los versos de la Sibila que copia
un manuscrito pracedente del monasterio de San Marcial de Limoges
como parte de una representaci6n musicada todavia en ciernes, el Ordo

Prophetarum 0 Procesi6n de los prafetas (Paris, loc. cit., Ms lat. 1139),
resultado de otorgar voz propia y, a continuacion de dramatizar aquellos
personajes que en el Sermo de symbolo ofrecen su testimonio sobre
la venida del Mesias, De su existencia se deriva que unos versos de los

que hasta entonces no existe clara evidencia de que fuesen recitados 0

cantados por alguien ajeno allector del sermon pasasen a correr a cargo
de uno 0 mas interpretes. A medio camino entre el canto 0 recitado de los
versos de la Sibila y la Procesi6n de los profetas de Limoges se sinian las

coplas del Iudicii signum de versiones como la de Sigiienza, cuyo estribillo
alternante, siguiendo la tradicion limosina, sugiere la intervencion de un

segundo solista 0 un cora.

La costumbre de incluir el Sermo de symbolo con los versos de la
Sibila musicados -formasen parte 0 no de un Ordo Prophetarum- en la

liturgia navidefia arraigo en Espana, 10 mismo que en Francia e Italia, a

partir del siglo XII, a juzgar por el mimero de codices liturgicos, sobre
todo leccionarios y homiliarios que 10 incluyen, que no siempre indican
su ubicacion. Tampoco existe evidencia sobre su dramatizacion, antes
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al contrario, puesto que la interpretacion de dichos versos parece haber

corrido a cargo de uno 0 dos solistasyun cora en tanto no fueron traducidos

0, mejor, adaptados al romance, 10 que no consta ocurriese antes de

mediados 0 fines del siglo XIV; en un momenta en el que la tradicion

mencionada habia empezado a decaer en casi todas partes excepto en las

provincias eclesiasticas situadas mas al sur y al occidente de Europa, que

son todas las de la Peninsula iberica mas la de Narbona. Sin embargo no

se descarta que se en el siglo XIII ya se tradujese, coincidiendo con las

versiones de los quince signos del Iuicio que empezaron a proliferar en un

buen numero de paises europeos, ejemplo de las cuales es la titulada De

los signos que apareceran antes del Iuicio de Gonzalo de Berceo (1195?-
1274?). A este respecto resulta significativa la cantiga que fue elegida para

cerrar la primera coleccion de Cantigas de Santa Maria de Alfonso X -la

del codice de Toledo (Madrid, Bibl. Nacional, Ms 10069))-, que no es otra

que una adaptacion al gallego-portugues del Judicii signum. Un sirventes

de Peire Cardenal (1180-1278), uno de los trovadores que Jaime I de

Aragon acogio en su corte, referido "al jorn del jutjamen" -Un sirventesc

novel vuelh comensar-, esta tematicamente emparentado con identica

composicion,

[ 21 ]

La primera version de los versos sibilinos en romance esta en

occitano y se copia -solo la letra- en los rnargenes de los folios que dan

con musica el Judicii signum en un leccionario de fines del siglo XII de la

Abadia de Aniane (Montpellier, Arch. del Herault, Ms 58H6). Le siguen
diversas versiones en lengua catalana, la primera de las cuales, incluida

en las Constitutiones synodales ecclesie barchinonensis de 1415, va sin

musica, y otras en espafiol, la mas antigua de las cuales parece ser la

de un ceremonial toledano de 1585 que recoge el uso de la catedral del

siglo anterior (Nueva York, Hispanic Society, Ms HC:380/897). En todos

los casos, salvo en el de las Constituciones, se trata de una adaptacion de

la version musicada en latin, que se lirnita a acomodar tanto la frase del

estribillo como las dos que corresponden a cada una de las trece coplas
del Judicii signum. A titulo de ejemplo, damos a continuacion la primera



de la versiones del Canto de la Sibila en lengua catalana de la que se

conserva letra y musica. Pertenece a un leccionario barcelones de hacia

1450 (Barcelona, Arch. capitular, Ms 184b).

Ejemplo 2. Canto de la Sibila, segun elleccionario de mediados del

siglo XV de la catedral de Barcelona
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II. Mas del judici tot enans

vendra una signa molt gran:
la terra gitara sudor

e-stremira de gran pahor.
Aljam deljudici
pam}, qui haurajayt servici

III. Apres s'esbandira molt fort,
sera semblan de greu conort:
e mostrara ab crits e ab trons

les infernals confusions.

Aljam del judici
parra qui haura jayt servici

Iv. Un corn adesus sonara

qui tot 10 mon despertara:
la luna e 10 sol s'escurira,
nulla stela no luyra.
Aljorn deljudici
parra qui haura jayt servici

V. Foch del celi avallara ardent

e sofre qui es molt pudent:
eel e terra e mar tot perira
e tot quant es destruira,

Aljam deljudici
parra qui haurafayt servici

[22 ]
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VI. LIadoncs no-y haura hom talent

de riquesa ne d'aur ne d'argent,
sino solamen de murir

e dels seus pecats penedir.
Aljam deljudici
parra qui haura jayt servici

VII.Del murir sera tots lurs telens,

ladonch Ius glutiran lurs dens:
no-y haura hom qui no plor,
tot 10 mon jaura en tristor.

Al jam deljudici
parra qui haura jayt seruici

VIII. Llos puygs e-ls plans seran eguals,
aqui seran los bons e los mals:

los reys, e-lls comptes e-lls barons

qui de lurs fayts retran raysons.
Aljorn deljudici
parra qui haura jayt seruici

IX. Hanc hom no-ych feu res tan secret,
ne hanc no-s dixne no-s penset
que aqui no sia tot elar:

ja res no-y pora hom celar.

Aljam deljudici
parra qui haura jayt seruici



X. Augats, senyors, tan grans dolors

que hauran los peccadors:
eels qui en infern entraran

jarnay de aquf no axiran.

Al jam deljudiei
parra qui haurafayt serviei

Xl. LIos infans qui nats no seran

al ventre de lurs mayres cridaran:

e cridaran tot altarnent:

Senyor, ver Deus omnipotent!
Aljorn deljudiei
parra qui haurafayt serviei

[ 23]

XlI.Senyors e dones qui-ns ascoltats,
10 Fill de la Verge reclarnats:

qui el nos git a bona sort

e-ns guart de subitana mort

Al jorn deljudiei
parra qui haurafayt seruici?

De como se cantaba la Sibila hacia fines del siglo XV en la catedral de

Toledo da cuenta un ceremonial de la institucion que informa, entre otros

pormenores, sobre la forma de celebrar los Maitines el dia de Navidad

(Madrid, Bibl. Universidad Complutense, Ms 149). Ala cuarta leccion,

sefiala:

ha de sallr la Sibila del sagrario, el pertiguero delante y luego dos clerizones

con dos hachas. Y tras ellos otros dos clerizones mayores vestidos de

angeles, con sendas espadas desnudas. Y tras ellos la Sibila. Han de entrar

por el coro del dean y dar la vuelta por el coro hasta la escalera que sube a

la tribuna de la epistola. Y subase alla hasta la VIa lecion. Esta sesta Iecion
ha de leer el arcediano de Toledo, 0 la mas antigua dinidad 0 can6nigo de

su coro despues del. Y leida un poco de la leeton diga el arcediano: Die tu,

Sibylla. Y luego diga la Sibila 10 que ha de dezir. Y en tanto que ella dize

(2) "EI dfa de juicio / se mostrara quien haya hecho servicio. II Vendra del cielo un rey perpetuo, I como no ha habido otro

igual; I venera encarnado, ciertamente, I para juzgar al siglo. I EI dfa etc. II Pero antes del juicio I aparecera una gran
seiial: I la tierra sudara I y ternblara de panco, I EI dfa etc. II Luego se rescuebralara de mala manera, I perecera dar

signos de gran afliccion I y mosnara, con gritos y truenos, I el caos de los infiernos. I EI dfa etc. II Un cuerno sonara
en 10 alto, I despertando a todo el mundo; I la luna y el sol se oscureceran, I no lucira estrelia alguna. I EI dfa etc. II
Bajara del cielo fuego ardiente I y azufre, que es muy pestilente; I cielo, tierra y mar, todo perecera I y todo cuanto

existe desnura. I EI dfa etc. II Entonces no se anslara I riqueza de oro ni de plata, I sino s610 morir I y arrepentirse
de los propios pecados. lEI dfa etc. II La mente s610 pensara en la muerte, I entonces castatiearan los dientes; I no

habra hombre que no liore, I todos estaran tristes. I EI dfa etc. II Los poderosos y los humildes seran iguales, I aqui
solo contaran los buenos y los malos: I los reyes, condes y barones I caran cuenta aquf de sus acciones. I EI dfa etc.
II Nunca hizo nadie algo tan secreto, I ni se dijo ni se penso I que ahora no aparezca a la luz: I ya no se podra ocultar
nada. lEI dfa etc. II Ofd, seiiores, los tan grandes dolores I que tencran los pecadores: I los que enraran en el infierno
I ya nunca said ran de Ell. I EI dfa etc. II Los niiios que aun no hayan nacido I qritaran en el vientre de sus madres; I y
gritanln muy alto: I iSeiior, Dios verdadero omnipotente! I EI dfa etc. II Seiiores y mujeres que nos escucnas, I pedidle
al Hijo de la Virgen I que nos depare buena suerte I y nos guarde de muerte sub ita. lEi dfa etc. ". Los fragmentos
ilegibles del original se han suplido con los de versiones paralelas.



Y los cantores responden, lea el sobredicho arcediano rezado hasta que la
Sibila acabe. Y acabando la Sibila lea en voz desde donde esta notado en

el licionario. Y acabado diga: Tu autem. Y deciendase la Sibila y vayase por
donde vino a desnudar al sagrario.

La mayoria de versiones en romance de la Sibila que se conservan

con musica y otras de las que hay noticia pero que se han perdido se sabe

que eran interpretadas par la voz inocente de un nifio -excepcionalmente
por una nifia-, al que se disfrazaba del personaje. Son las versiones que

corresponden a 10 que la tradicion ha dado en llamar Canto de la Sibila; la

expresion es posible que sea posterior al Concilio de Trento, que al suprirnir
el Sermo de symbolo de las lecturas de los Maitines navidefios puso fin a

una tradicion secular. Por entonces varios compositores espafioles, entre

los que se cuentan Juan de Triana (t 1494), Bartolome Carceres (td.1559) y
Cristobal de Morales (ca.1500-1553), habian dedicado su atencion al canto

sibilino escribiendo versiones polifonicas de su estribillo -en romance y en

latin-, que en las principales catedrales espafioles se cantaria alternando
con el canto de la voz solista que siguio entonando las coplas.

La tradicion de cantar la Sibila pervivio en Toledo hasta fines del siglo
XVIII por motivos inciertos, ya imagen suya e incluso con una coreografia
similar en la catedral de Palma de Mallorca, a pesar de que su cabildo fue

uno de los primeros en tomar la iniciativa de suprimir su interpretacion una

vez celebrado el Concilio tridentino. En el siglo XV y seguramente desde

antiguo en la seo mallorquina era costumbre representar la Procesion de

los profetas. En el curso de la leccion novena de los Maitines de Navidad se

procedia a la lectura del conocido sermon, hasta llegar al pasaje en el que
"sancte Augustine interroga prophetas" En aquel punto el obispo requeria
la presencia del santo, papel que era representado por un presbitero.
Este respondia al requerimiento "cantando in sonum lectionis" desde el

lugar donde se leia la epistola, procediendo acto seguido a interrogar a

los personajes que hacian de profetas. Como alternativa ala Procesion la

consueta de la seo sugiere la simple lectura del sermon hasta llegar "ad

interrogationem Sibille"; acto seguido un nino vestido de mujer debia
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Version del Canto de La Sibila que se canta en la actualidad en la catedral de Palma de Mallo rca
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cantar, alternando con el coro, los versos de la Sibila, a saber, "AI jorn del

judici"

Hasta el momenta no ha aparecido en Espana ninguna version

musicada de la Procesion de los profetas, que aparte de Mallorca fue

costumbre representar en las catedrales de Gerona, La Seo de Urgel y

Valencia y acaso tambien en la de Santiago de Compostela, que seria la

mas antigua si se da credito a una hipotesis que sugiere que la serie de

profetas representados en su celebre Portico de la Gloria (ca.1200) se

inspira en dicha representacion,

Testigo de excepcion de un remoto pasado, la Sibila se sigue
representando por la Nochebuena en Mallorca, en una ceremonia

practicamente autonorna que precede ala Misa del gallo. Fiel a la secular

tradicion, la canta un nino -en fecha reciente 10 sustituye a veces una nina

o una rnujer-, vestido con toea y capa de color morado, que sostiene en

alto una espada imitando a los dos clerizones que escoltaban a la Sibila

en Toledo al menos desde el siglo XVI. Reducidos en cuanto al numero de

estrofas, los versos sibilinos se cantan en catalan en teoria con la melodia

de siernpre, a pesar de los cambios que acusan el transcurrir del tiempo.
Como sucede en el caso del Misterio de Elche, destaca la presencia de

largos melismas que envuelven 10 que queda de la melodia original, casi

irreconocible, imprirniendole un notable sabor folclorico.
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Versiones a una voz del Canto de la Sibila en manuscritos de

origen hispano

FUENTE

Barcelona, Archivo de la Corona de Aragon,
Ripol11 06 tol. 92v (miscelanee)

Cordoba, Arch, capitular,
Ms 1 tol. 327v (homiliario)

Paris, Bibl. Nacional,
lat. 5302 tol. 82 (Ieccionario)

Sheffield, Guild ot St. George,
Ms 31 101. 13 (homiliario)

Siguenza, Arch, capitular,
Ms 20 tol. 35v (Ieccionario)

Vic, Arch, Episcopal,
trag, XI.1 (breviario)

Bellaterra, Univ, Autonorna,
Ms sin tol. 8 (Ieccionario)

Calahorra, Arch, capitular,
Ms 1 101. 13 (homiliario)

Huesca, Arch, capitular,
Ms 2 101. 31 (breviario)

Leon, Arch, historlco.
Ms Irag, 49 (brevlario)

Alava, Arch, nstonco,
pr. 2037 (breviario)

Huesca, loc. clt.,
Ms 3 lois, 27v-28 (Ieccionario)

Huesca, loc, clt.,
Ms 7 tols, 44v-45 (brevlario)

Tarazona, Arch, capitular,
Ms 3 tol. 42 (homilario)

Burgos, Arch, diocesano,
Ms Irag" sin (breviario)

Leon, loc, cit.,
trag, 13 (breviarlo)

Leon, loc, en,
Ms 23 tots. 4v-8 (Ieccionario)

Tarragona, Arch, Historico archidiocesano,
Ms trag, 19,5 (Ieccionario)

Tarragona, loc, clt.,
trag, 6,3 (Ieccionario)

ORIGEN I DESTINATARIO

Monasterio de Sta, Maria de Ripoll
(Gerona)
Monasterio de San Pedro y Santo
Tomas de Valeranica (Burgos)
Cataluiia

Castilla

Cataluiia

i.,Gerona?

Monaslerio de San Juan de
la Peiia (Huesca)

Villatranca del Bierzo (Leon)

Mendoza (Alava)

Villahoz (Burgos)

i.,Sahagun? (Leon)

Catedral de Leon

Alcover (farragona)

Iarres (farragona)

FECHA I LENGUA

siglo X
latin

aiio 953
latin

siglo XI
latin

siglo XI
latin

siglo XI
latin

siglo XI
latin

siglo XII
latin

siglo XII
latin

siglo XII
latin

siglo XII
latin

ca,1200
latin

ca,1200
latin

ca,1200
latin

ca,1200
latin

siglo XIII
latin

siglo XIII
latin

siglo XIII
latin

siglo XIII
latin

siglo XIII
latin
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Madrid, Bibl. Nacional, Alfonso X el Sabio ca.1260
Ms 10069 nurn. 100 (Cantigas) gallego-

portugues

EI Escorial, Bibl. del monasterio, Ibidem ca.1270
c6d. B.1.2 nurn. 12 (Cantigas) gallego-

portuques

Huesca, loc. cit., ca.1300
Ms 12 fol. 40 (breviario) latfn

Toledo, Bibl. capitular, Catedral de Toledo ca.1300
Ms 48.10 fol. 40 (Ieccionario) latfn

Barcelona, Arch. capitular, Catedral de Barcelona siglo XIV
Ms 184a fols. 68-70 (Ieccionario) latin

Paris, Bibl. Nacional, Martin I de Arag6n ca.1400
Rothschild 2529 fols. 124v-126 latfn

(brevia rio)

Tarragona, loc. cit., Arbeca (Lerida) ca.1400
Ms 44 fol. 27 (Ieccionario) latin

Zaragoza, Arch. capitular, i,Seo de Zaragoza? ca.1400
Ms 30.115 (procesional) latfn

Barcelona, loc. cit., Catedral de Barcelona siglo XV
Ms 110 fols. 88-89v (Ieccionario) latfn

Barcelona, loc. cit., Ibidem siglo XV

Ms 184b fols. 2v-5 (Ieccionario) catatan

Palma de Mallorca, Arch. diocesano, Polenca, Convento de la siglo XV
Ms sin fols. 84v-86v (cantoral) Concepci6n (Mallorca) catalan

Santo Domingo de Silos, Bibl.,
Ms extraviado [fotos] fols. 8v-11 v Cuenca ca.1500
(cantoral) espanol

Nueva York, Hispanic Society,

Ms HC:380/897 fols. 101 v-1 02 Catedral de Toledo 1585

(ceremonial) espanol



Estudis Musicals (EM) XV (2008) pag 29-36

La Sibil-la. Un exemple de musica emblematica

L'objectiu d'aquesta cornunicacio es

analitzar el concepte de musica emblematica

a partir de l'exemple del cant de la sibil-la

mallorquina. Analitzarem de quina manera

aquesta musica pot esdevenir emblematica i

en quines situacions podem parlar de la sibil-la

com a paradigma de musica emblernatica.

Una vegada establert el marc teoric, a partir
de les aportacions de J. Marti (2000) sobre

els conceptes deduibles de la relacio entre la

musica i l'emblema, plantegem l'estudi de

cas. A partir de l'observacio i l'analisi de dues

situacions veurem com el cant de la sibil-la es

instrumentalitzat per esdevenir emblema de

mallorquinitat.

Francese Vicens

Breviarium Majoricensis (1506)

Cornencem, doncs, definint el concepte musica emblematica. Segons
Iosep Marti aquest concepte fa referencia ales musiques que tenen valor

representatiu per un grup huma en un context i temps determinats,' I la

seva funcio es la de representar un col-lectiu hurna especific. Segons Marti

podem trobar diferents tipus de musiques emblematiques: aquelles que
ho son de manera oficial (com els himnes) i aquelles que ho son de manera

no oficial, es a dir, que han esdevingut emblematiques per la practica
quotidiana i que, a mes de la funcio representativa, en poden tenir d'altres

com la festiva 0 la religiosa. Per J. Marti les condicions que s'han de donar

perque una canco pugui esdevenir emblematica son les segiients:

(1) MARTI, J.,"La canci6n ernblernaflca" a Mas alia del arle, Barcelona, 2000, p.141.
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1 Difusio generalitzada. Es la primera condicio perque una canco pugui
esdevenir emblernatica de manera no oficial.

2 Relacio arnb el grup representat respecte ales implicacions semantiques.

Que el contingut del text posseeixi al-lusions locals, que tingui elements

denotatius. Aquesta relacio pot ser tambe de tipus connotatiu, es a

dir, una associacio indirecta entre la canco i les persones amb la qual

s'identifiquen.

3 Exclusivitat. La canco emblematica ha de tenir una certa exclusivitat pel

grup (en el text, en la melodia 0 en ambd6s ala vegada).

Actualment el cant de la sibil-la que es canta a Mallorca habitualment

compleix aquestes tres condicions entenent-se com un simbol d'identitat

cultural, i es per aixo que aquest cant esta vivint un proces de revaloritzacio

i legitimltzacio i es entes com un producte cultural propi. Actualment es

un simbol identificador de Mallorca, tot i que als segles XI, XII la seva

representacio era habitual arreu d'Europa. El fet que sigui un simbol es deu

al seu tret d'exclusivitat que -juntament amb la ciutat de l'Alguer i Santa

Maria del Mar-es continuadora d'aquesta tradicio. Aquest fet es aprofitat
des de diversos ambits (turisme cultural, ambit de l'educacio 0 politica de

representativitat) per fer de la sibil-la un emblema de mallorquinitat.

Que sigui un tret de diferencialitat etnica ha provocat que des de

cerdes intel-lectuals i politics es potencu el seu valor emblematic. Prova

d'aixo es que ha sofert diferents processos de folkloritzacio. Aixo es que

els mateixos elements que configuren la naturalesa de l'acte-performance
es veuen transformats respecte de l'activitat originaria. Es a dir, la sibil-la

passa de ser representada d'un context sagrat a un context civil, dins un

acte politic no rellgios, enlloc de representar-se dins el seu marc original."
Destacam els mes rellevants:

1 Festa de la Sibil-la: es promoguda per la Capella Mallorquina (encarregats
de la versi6 de La Seu). Es fa dia 26 de desembre a l'esglesia de Santa Eulalia

i consisteix en interpretar la part musical de la Nit de Nadal prescindint dels

(2) Aquest fenomen es conegut com a pnxes de folkloritzaci6, terme encunyat per Josep Marti i observable en situacions

on un "objecte musical" s'instrumentalitza per assolir un objectiu que dista de I'activitat musical original a MARTI, J.

(1996), EI folklorismo. Uso y abuso de la Iradici6n, Barcelona.
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elements liturgics, nomes els musicals. Es va fer per primer cop al 1933.

Aquest model de "festa" s'ha implantat tambe a altres pobles.
2 Declaracio del cant Be d'Interes Cultural pel Consell de Mallorca. Desembre

de 2003.

3 Candidata a Patrimoni Immaterial de la Humanitat de la UNESCO des del
mes de juliol de 2009.

4 Personatge que tanca la Processo dels Profetes inspirada en les

representacions medievals.

De totes aquestes situacions folkloritzades volem analitzar un cas

en particular. I es la sibil-la dins actes institucionals. De cada vegada es

mes habitual veure la sibil-la en actes de caire oficial amb connotacions

representatives de la Comunitat. Un exemple recent dels ambits on hem

pogut observar el cant, exercint una intenci6 clarament representativa, ha

estat en esdeveniments institucionals de pancatalanitat." L'exemple rnes
recent el tenim a l'acta de cloenda dels actes commemoratius del VIlle
centenari del naixement del rei Jaume I organitzats pel Consell de Mallorca.
Els dirigents de Balears, Catalunya, Arag6 i la Comunitat Valenciana foren
els protagonistes de l'acte institucional. Aquests pronunciaren un discurs
a favor dels sfrnbols identitaris que tenen en cornu les comunitats incidint

en el fet que el principallegat que ens deixa el Rei Iaume Ifou la llengua
catalana. Un diari local cobria amb aquest titular la noticia:

Del Conqueridor a l'Euromediterrania

El Govern balear commemora el Be centenari del naixement de Iaurne
Iamb l'aposta del treball conjunt amb els territoris de la Corona

catalanoaragonesa"

En aquest context el cant de la sibil-la es presentat com a producte
cultural justificat per representar simbolicament les comunitats presents
amb un discurs que opta per la legitimitat historica del cant cornu. Aixi
veiem com l'emplacament (el Palau de l'Almudaina), els elements que

(3) La instrumentalitzaci6 de la sbllla en actes institucionals internacionals ha estat estudiat diversos exemples a VICENS
(2004), EI cant de la Sibil·la a Mal/orca. Un tenomen emergent, Palma, p.117 -119.

(4) Diari de Balears 2.12.2008.
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constitueixen la representacio (l'acte de clausura del VIlle centenari

del naixement del rei Iaume I) i els protagonistes dels elements de la

representacio musical (els ministrils que apareixen amb vestiments

d'epoca i instruments antics i tradicionals) legitimen la perspectiva
historica de l'acte, alhora marc idoni per justificar la representacio de la

sibil-la.

En aquesta situacio la sibil-la esdeve l'element paradigmatic per

excel-lencia: i actua com a pretext de cohesio cultural d'agermanament
simbolic 0 fictici, aprofitant aquests encontres per criticar les politiques
del financarnent autonomic duites a terme pel govern central. En aquest

cas la sibil-la esdeve el component simbolic de la unio interautonomica.

L'emblema del cant es situacional i troba la seva expressio en una escala

de valors en la qual el seu grau maxim ve determinat pellegat democratic

sustentat en el sistema de creences que legitimen les autoritats en els seus

discursos, molt sovint basats en idees de fraternitat, democracia i dialeg,
etc. Per tant, la funcionalitat de l'acte recorre a la semantica del simbol

per, d'una manera "simbolica, evidenciar el sistema de significacions que

ja es pressuposen d'un acte d'aquestes caracteristiques.

La sibil-Ia emmarcada dins aquets tipus d'actes oficials i institucionals

remarquen la necessitat de sentir-nos identificats amb elements de

la propia tradicio. Aquest fet projecta valors culturals col-lectius i de

cohesio social que es vinculen amb idees d' "autenticitat" i de "puresa"
de l'activitat. Aixo es veu amb les paraules introductories que pronuncia
el responsable de protocol de l'acte que abans de la interpretacio del cant

remarca el seu grau d'importancia fent resso de la seva antiguitat i del seu

origen ancestral, encarregant a musics i musicolegs una proposta musical

justificada per tal d'obtenir un resultat estetic legitim i digne de l'acte en

questio.

Aquests valors desencadenen processos de sacralitzacio. Per aixo, la

performance ve seguida de gran expectacio, silenci, il-luminacio tenue,

aplaudiments despres de la interpretacio, etc. I es susceptible de ser

retransmesa per televisio.
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1 El cant es presenta de manera inconnexa dins el conjunt de l'acte. Despres
de cine toms de paraula que incideixen en el mateixos aspectes s'interpreta
el cant de la sibil-la sense gaires preambuls. Per la dinarnica coreografica
de l'acte sabem que l'acte culmina amb quelcom important. S'abaixen els
llums i s'inicia la interpretaci6.

Pen'> es aqui -en la representacio, en la posada en escena i en el

conjunt de l'acte - que observem algunes contradiccions que facilment

passen inadvertides a l'espectador present a l'acte perque reconeix en

el cant la forca representativa del simbol. Aquestes contradiccions les

constatam en tres aspectes:

2 Incomprensi6 de l'activitat. La presencia d'autoritats de comunitats
autonomes diferents i deduible dels comentaris posteriors fan que vegin el
cant com quelcom pintoresc i entranyable (quan en realitat es un cant que
ens parla del Iudici Final).

3 Descontextualitzaci6 del cant

Pertant el simbol restaper damuntla incomprensio iles contradiccions

que es puguin donar en relacio a l'objecte simbolic, en aquest cas la
sibil- la, que es presenta a l'assistent de l'activitat en termes d'idealitzacio
i sacralitat.

En aquest acte doncs, la difusio generalitzada del cant entre el public
assistent, les implicacions sernantiques identitaries de mallorquinitat i el
sentit d'exclusivitat del cant fan que el sentit global sigui unilateral pels
assistents illencs.

Un altre exemple de sibil-la com a cant emblematic el trobem en la

produccio discografica dels emegistraments que es comercialitzen per
Nadal. Avui en dia dificilment s'enten un disc de nadales 0 de recopilacio
de cancons nadalenques de produccio illenca que no inclogui el cant de la
Sibil-la. En aquest ambit tambe es fa evident la sibil-la com emblema fruit
del sentiment d'exclusivitat i pressuposa una disponibilitat social que es

manifesta amb estetiques diferents. Es a dir, cada proposta discografica
dota la canco d'un valor simbolic amb contingut identificador per part
de qui realitza l'activitat, D'aquesta manera ens trobem amb diferents
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propostes que podem dividir en dos grups: versions historiques 0

historicistes i versions tradicionals. Pel que fa al primer grup les versions

etiquetades d'historiques com les d'Hesperion xx, la Capella Reial de

Catalunya 0 la Capella de Ministrers que parteixen de la reconstruccio de

fragments de manuscrits, es promouen com versions fruit d'investigacions
d'arxius, i que responen a treballs argumentats sobre hipotesis i amb uns

posicionaments ideologies que pretenen preservar les tradicions dins

la tendencia d'estudis cultes." L'honestedat intel-lectual dels mateixos

musics davant propostes interpretatives d'aquest repertori que esdeve tan

ambigu des del punt de vista instrumental, els duu a autodenominar-se

interprets de musica contemporania dins cercles mes reduits: el nombre

d'elements de creacio propia i el grau d'autocreativitat els allunya de

qualsevol teoria de la interpretacio de repertori medieval. De manera que

seria rnes precis parlar de la recreacio inspirada en aquestes obres a partir
d'antics fragments musicals per la incertesa de les fonts.

Moltes vegades les posades en escena d'aquesta musica en directe

van seguides d'un cert ritual de moviments i sequencies coreografiques
pausades; aixo es fruit d'una idea de sacralitat suggerida per la retorica

sibil-lina. Tambe crea una iconografia determinada en els dissenys de les

edicions discografiques inspirada en una vessant idealitzada de l'estetica

New Age. Aquestes versions proporcionen experiencies estetiques als

melornans de musica antiga que poden reconeixer la melodia pels altaveus

de qualsevol tenda de discos del mono

Pel que fa al segon grup, hem de parlar de les versions tradicionals.

Son les versions melodiques que podem escoltar la Nit de Nadal arreu

de Mallorca. D'aquestes es comercialitzen les dels emplacaments
emblematics, l'exemple paradigmatic es la sibil-la de Lluc i que alhora

tambe es la mes enregistrada. Aquesta musica enllaunada es comercialitza

moltes vegades com a souvenir (a la tenda de records del santuari 0 en

l'apartat de musica folklorica 0 tradicionals de les tendes de discos) i

(5) Disc CD: Cant de la Sibil·la. La Capella Reial de Catalunya, Astree E 8705, 1988 / Disc CD: Canr;oner de Gandia.

Capella de Ministrers. EGT 695, 1999.
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possibilita una experiencia auditiva evocadora de l'activitat original en

qualsevol moment de l'any.

Amb aquests exemples la mirada externa del foraster pot exercir

una certa influencia en la manera de concebre el producte discografica
que alhora condiciona la produccio, La consciencia de ser observats des

del mon dona un valor afegit. Es per aixo que la sibil-la es el tall sonor

que habitualment apareix amb notes explicatives dins elllibret del disc

fent notar la rellevancia del cant a partir dels trets que rnitifiquen el cant:

l'ancestralitat, l'orientalisme, l'origen medieval i la percepcio del sentir el

cant com a propi. Un exemple d'aixo el trobem en el darrer enregistrament
de la sibil-la del grup vocal Cap pela. EI grup fa una proposta sobria, amb

un model vocal academic en la versio d'Antoni Noguera iamb interludis

creats per aquest enregistrament signats per Joaquim Domenech. Ales

pagines delllibret apareix el segiient text il-lustrant els versos de la sibil-la

tradicional mallorquina:
Les sibil-les exercien de pitonisses en el man classic greco-roma, I el

cristianisme, assimila aquest personatge paga per anunciar l'arribada del

redemptor (i el dia del Iudici Final) la Nit de Nadal.

EI cant de la Sibil-la es cantava a tota I'Europa medieval perc despres del

Concili de Trento (s.XV1), aquesta tradicio es va nar abandonant.

Actualment, el cant de la sibil-la es

conserva a localitats molt ai1lades

d'arreu ( ... ) pero molt especialment a

Mallorca, on va arribar amb la liturgia
cristiana dels conqueridors catalano­

aragonesos al segle XIII.

La melodia mossarab de l'epoca es

va anar modificant segons els gustos
i cants populars de l'Illa al llarg dels

segles, conservant una traicio {mica
fins avui dia, en que es continua

cantant a la missa de matines, la nit de

Nadal.6

(6) Cap Pela (2008): Per Nadal Blau CD 515.

CAP PELA
PER NADAL

Cap Pela (2008): Per Nadal Blau CD 515
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Process6 dels profetes. La Seu 2008

En aquest text es evident un discurs de legitimacio del cant remarcat

per la importancia d'ubicar el seu origen en l'Antiguitat i recordant

la seva persistencia des de l'epoca medieval. Per altra banda, la part

emblernatica es constatable pel fet que tambe s'anuncia l'exclusivitat de

la representacio,

Com a conclusio dir que hem vist diferents situacions on el Cant de

la Sibil-la pot ser considerada Musica Emblematica on assumeix la funcio

de produir identificacio d'un col-lectiu en un context determinat. Esdeve

una emblematicitat no oficial esdevinguda per la practica quotidiana.

Se li deu un respecte, fet que es demostra pel fet que en es canta en

moments determinats dels esdeveniments de la mateixa manera que

s'instrumentalitzen els himnes (com a cloenda, al final dels actes, com a

darrer tall d'un disc, etc). Hem de dir que avui en dia el cant de la sibil-la,

com a canco emblematica de Mallorca, es susceptible d'adaptar-se a noyes

situacions i a assumir nous usos. En aquest sentit els exemples que hem

analitzat aquiveim que responen a processos d'adaptacio i de funcionalitat

a noyes situacions que esdevenen valides i indispensables per dibuixar

el panorama actual de la Sibil-la. Per tant, d'aquest fet dedunn que el

cant de la sibil-la no es reduible a un estereotip sino mes aviat esdeve un

patrimoni orat immaterial obert a vivencies i a maneres de imaginar el

cant diferents.
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Estudis Musicals (EM) XV (2008) pag 37-50

A I'entorn de la Sibil-la

MiquelPons

A tota la recordanca del musicfrancisca,
Antoni Martorell

La "Llico inaugural" - "El cant de la sibil-la" per l'Il-lma. Dra. Maria del

Carme Gomez Muntane, catedratica de l'UAB.

Una vegada escoltada l'eruditissima i extensa llico inaugural,
em feu dubtar si valia la pena insistir sobre les sibil-les. De fet ja estava

programada la meva comunicacio: A l'entorn de les sibil- la, que en aquest
moment de pensar i repensar, escau millor: A l'entorn de les sibil-les, en

correspondencia als distints apartats successius que pot tenir aquest
modest treball sibil-Ier, Donada la meva allunyada situacio enfora de les

biblioteques, de l'UIB i altres centres, arxius, hemeroteques, vaig creure

mes escaient obrir carpetes, capses arxivadores, on es troba el material

guardat des de la publicacio de Teatre del ciele de Nadal, editat a "Institut

d'Estudis Balearics" X (9-1983), amb el contingut tematic relacionat amb

l'escenificacio de l'Anunciacio, Consuetes de Nadal, Naixement, els Reis,

Herodes, adoracio dels pastors, sibil-les, pastorells i pastorelles fins ala

degolla dels nins innocents i tot plegat acompanyat de la "Bibliografia" a

l'abast fins llavors.

Si el temps em dona alguns anys seria el meu agrat perllongar el

treball amb les aportacions posteriors a 1983, aportantla possible i novella

bibliografia, abundant, dels historiadors apropat a Nadal i les seves

circumstancies, les noves publicacions i d'una manera capdal per el que
fa ala Sibil-la i altres representacions com La process6 dels projetes, que em

lliga coralment al pare Antoni Martorell, francisca, music, enamorat de la

llengua i el costumari mallorquf i ala liturgia, L'amie Antoni Martorell, ala

vigilia de la gran representacio m'havia dit - Has de fer de poder venir-.

No passarien molts de dies i el fidel amie "entrega l'anima a Deu"
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La sinceritat em fa dir que em limitare, amb exclusiva, als retails de

periodics referents ala Sibil-la apareguts despres de 1985, 0 no esmentats

ala dita publicacio, tambe anteriors no inserits, adhuc a revistes i estudis.

Vull dir amb aixo que no es un menyspreu a la riea bibliografia de bons

companys i estudiosos i cantaires. Es una limitacio a airejar els papers que

ja han pres el groc i altres mes nous i coneguts. No he escorcollat dins els

treballs aliens, per molt coneguts que em sien i valor amb tota justicia.
Deix per una possible futura feina allo que ara guard amb molta estima

com poden ser recents publicacions, articles periodistics locals i forans,

un florilegi sibil-ler; notes de premsa de temps enrere, escenificacions

fidels a textos antics i decadents trobats i representats de bell nou,

com la Consueta de Nadal adaptada per Andreu Pons i Fullana, inedita

del segle XVIII i escenificada a l'esglesia de Cala Figuera el desembre

de 1992, sense oblidar Els Reis del misser Llorenc Moya esdevinguda

popular, representada seguint al peu de la lletra el contingut, 0 les altres

escenificacions amb afegitons ironies, feridors, massoladors i fora de 1'0bra

moianesca. Aixi mateix, com a coneixedor, crec que total, de l'obra del bon

amie Llorenc Moya, sense tesi, voldria expressar el desacord amb el tftol

"La 'Adoracion dels tres Reis d'Orient' ha eclipsado toda la obra de Llorenc
Maya" D. de M. 7 - II - 2009. Em sembla mes un titol de la periodista M.

Elena Valles, Palma, encara que mes endavant digui ':.. La Adoracio dels

tres Reis d'Orient, esta tan enraizada en la sociedad mallorquina que la

gran mayoria no conoce 10 suificiente el resto de su produccion"
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VIDAL I TOMAS, Bernat. «Dialogo de la Sibila y Herodes». La Almudaina

Palma de Mallorca: 21 de marc de 1951.

VIDAL I TOMAS, Bernat. «EI nino que canta la Sibila». Diario de Mallorca.

25 de desembre de 1957.

VIDAL I TOMAS, Bernat. La Sibil-la. Conferencia a Santanyi. Desembre de

1957.

Varis

Antiguo canto de la Sibila sacado de un libro de la parroquia de Manacor.

Baleares - La ilustracion moderna. 1892.

- La Sibil-la. (Versio) Miscel-lanies. Bover. T. VlII.

- Sa Sibil-la. Mallorca Dominical I, 1897.

- La Sibil-la. - CaNostra Iv, 1910 - 1911.

- Representacions de la Sibil-la. B.S.A.J. Iv, 1966.

RetaIls de premsa sobre la sibil-la (P. i B.)
Anselm Turmeda. Bdicio

limitada i numerada de LLIBRE DE

BONS AMONESTAMENTS. A la

presentacio s'inclou "Sa Sibil-la" d'en

Turmeda?

Mirajill ab gran cobdici

los versos de la Sibilla:

tambe al lorn del Iudici

pera qui hauraJet servici.

La Sibila

N° 5. Cornpren: «"Las Sibilas

paganas" "EI cristianismo y las

Sibilas" "Fe en las Sibilas" "Canto
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de la Sibila" "La Sibila en romance'; "La Sibila en Mallorca" .. » Vinculo -

Organo del Colegio La Salle. Palma de Mallorca. XII - 1945.

La Sibila

NOGUERA, Antoni. Versio del llibre del Cor del Convent de la Concepcio, de

Palma. S. xv. (Museu Diocesa)
El iorn del iudici parra ...

Versio d'Antoni Noguera, segons un manuscrit de la parroquia de

Manacor.

El Iorn del Iu

dici Parra el que no hauraJet
servici...

Orientacion mediterranea. Invierno. 1955 - 1956.

La senyal del judici

(Poesia algueresa) San Jorge N° 46. Barcelona. IV - 1962.

La Sibil-la, una tradicion que perdura. Aunque fue prohibida en
varias ocasiones.

SOLER Sumers, G. «Desde hace dieciseis afios la Capella celebra la Fiesta
de la Sibil-la, Antiguamente era cantada por el 0bispo». Diario de Mallo rca.

23 de desembre de 1982

Temps de Nadal, temps de Sibil-les,

PONS, Miquel. «Localitzacio "a un acrostic grec, que apareix a l'obra
d'Eusebi de Cesarea, posats en boca de l'Emperador Constantf .. "». Diario
de Mallorca. 21 de desembre de 1984

Maria del Mar "Sibil-Iera"

DOMINGO, Aiel. «Maria del Mar Bonet canta la Sibil-la al Convent de Santa

Magdalena, de Palma de Mallorca.» Diario de Mallorca. 26 de desembre
de 1985
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Los peces que aullan

PORCEL, Baltasar. «El jorn del judici / parra qui haura fet servici». ABC,
Madrid. 18 d'abril de 1985.

EI cant de la Stbil-Ia

Gogistes tarragonins - Nota historica J.R.M. Dibuix, M. Llado. Tarragona,
Nadal de 1986. «El jorn del judici / parra qui haura fet servici». Campos
(Mallorca) Impremta Roig .

... Es coneixen quatre versions de la melodia actual i moltissimes mes

variants. Aquf (Valldemolins 1) en donen la que es canta a Felanitx. El text

literari que donen es el mallorqui, recollit ja per Anselm Turmeda.

Ara ve Nadal (Tradiciones mallorquinas de la Navidad)

Brisas N° 36. 20 de desembre de 1987

Referencia resumida de la Sibil-la,

"La Sibila," Una enigmatica tradicion mallorquina de Nochebuena

NrCOLAU, Iaume. Brisas N° 36. 20 de desembre de 1987

"Bl Origen del canto de la Sibila puede deducirse de 10 explicado en Breviario

Maiorecense, impreso en Venecia 1506" - "La process6 dels profetes que se

conserv6 hasta bien entrado el siglo XVI. El obispo invocaba el testimonio

de la Sibila a la que respondia el clero que, en grupos de dos sacerdotes,

desgranaba las trece estrofas de que constaba aquel poema profetico y
rnisterioso" - Cita "Nines con indumentaria mujeril" "No se descarta la

paternidad literaria de la traducci6n (a catala) a Anselm Turmeda": remarca

que les divuit estrofes del principi sols se'n coneixen vuit. Les sibil-les "mas

populares s6n las de la Seo y Lluc"

Les il-lustracions pertanyen a la Sibil-la de Lluc amb l'acompanyament
dels blauets.

A la mateixa publicacio en Biel Ferreret demana a personatges de la

politica, de la religlo, de l'espectacle, de la literatura: "Como pasamos las

Navidades" Sols el bade Ramon Aguilo esmenta l'assistencia a la "Misa del

Gallo" per seguir la tradicio d'escoltar la Sibil-la.
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La Sibil·la

CARBONELL, Xavier. «El Iorn del judici / parra el que haura fet servici.»

Diario de Mallorca. 23 de desembre de 1987.

"La lletra d'aquest cant es molt antiga, tant que potser s'origina a la fi dels

temps medievals"

"Un dels trets que crida l'atenci6 del cant de la Sibil-la es la seva musica.
Sona com a molt antiga i tot resulta exotica:' '� .. Es una musica feta segons el

pensament de l'anomenat cant pla, cant en principi monodic, es a dir, que
sona amb una sola linia melodica, sense acompanyament. Si ens hi fixam,
veurem que una de les caracteristiques d'aquesta canco es un bon grapat
d'alts i baixos ... giravoltes que els tecnics anomenen melismes .. :'

Nit de Nadal, maitines, pastors i Sibil-la

Campanet. Diario de Mallorca. 24 de desembre de 1987

Fa referencia a Mn. Aleover quan parla de les festes de Nadal:

"Lanomena llico de les maitines, era una llico molt llarga i sempre era

cantada pel bisbe" "

... pareix que va esser el segle XV quan aquest cant va

esser encarregat a un al-lot, Aquest sortia cap a la trona, acompanyat de

quatre escolans, dos amb cirials iamb encens, i com diu un llibre de la

catedral, al davant hi anaven quatre joves tocant unes trompes"

El cant de la sibil-la

BALLESTER, Alexandre. «El jom del judici / Parra el que haura fet servici».
Pobles. N° 19.30 de desembre de 1988.

"Sa Sibil-la es un costurn forca viu a Mallorca. Es la pervivencia d'una nibrica
extraliturgica que s'ha conservat, com a figura tradicional, ales esglesies de
Mallorca, malgrat els decrets del "Concili de Trento, 1564; la reforma del

"Breviari'; 1568 i del "Misal" 1570, pel Papa sant Pius v..:'

Sols es eonserva un Breviario Mayoricense, Venecia 1506, al Monestir
de Santa Magdalena de Ciutat.

La fiesta de la sibila en Mn. Thomas

MOLL MARQUES, Joan. Ultima Hora. 26 de desembre de 1989.
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'� .. Muchos pueblos de la Isla habian acornpafiado, siglos arras, el canto de

la Sibila. Muchos de ellos habian sido recogidas cuidadosamente por mi de

labios de ancianos curas y sacristanes de Deia, del PIa de Sant Iordi y otros

pueblos y aldeas antes que su memoria se perdiera por completo. Con todo

ello, seleccionado y ordenado, hemos organizado nuestra Fiesta:' En su

libra "Manuel de Falla en la Isla" amplia esta informacion':

Mossen Joan Maria Thomas parla del baixar l'estrella de Nadal, la

coca i les neules .

... a La Sibila. "Papeles de Son Armadans" -V- 1960

Los "blavets" de Lluc preparan su voz para las maitines.

PONS, Joan. Lluc. Diario de Mallorca. 22 de desembre de 1992

'� .. EI padre Palou, responsable de la escolania, esta asesorado desde hace

cuatro anos por Baltasar Bibiloni.,;"

"Este ano, (1992) la Sibil-la sera interpretada por Miguel Monroig Riera, un

nifio de Petra .. :'

El jorn del judici

Lluc. Nadal 1992

Nadala amb el blauet sibil-ler de Lluc

La Sibil-Ia de Petra rompera su melodia propia

RIERA, Llorenc, Diario de Mallorca. 3 de gener de 1993

Spleen i Sibil-Ies

CARDELL, Miquel. Diario de Mallorca. 23 de desembre de 1994

(Notes nadalenques i sibil-leres)

"Neules" y "Sibil·les"

«Lo jorn del judici parra / qui haura fet servici». Diario de Mallorca. 25 de

desembre de 1994
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(liEn las profecias de la Sibil-la se hace referencia a los horrores del final del

mundo, al juicio final y a la venida del Mesias como esperanza redentora")

Aixi vivia les festes el poble mallorqui

XAMENA, Pere. Diario de Mallorca. 23 de desembre de 1994

"Les esglesies s'adornaven amb neules, taronges i poncins. Als convents

tenien neulers i en feien. A la llantia 0 salome central de les esglesies, s'hi

penjaven tantes neules grosses i petites com setrnanes i dies faltaven per la

quaresma ...

Lespasa del sibil-ler, a rnes de servir per tallar el fil de les neules, resultava
molt convincent .. :'

Per a Nadal, tristesa

SANTANDREU, Iaume, Diario de Mallorca. 23 de desembre de 1990.
"
... En el principi fou al Peru. A ple estiu, suant unes matines sense

sibil-les .. :'

Nadal, cabdal i cabal

BALLESTER, Alexandre. Diario de Mallorca. 23 de desembre de 1990

("Vuli el meu, el vostre Nadal mallorqui amb Sibil-la i betlem i neules
i ensaimades i vull cantar Nadales i goigs i vull que l'amor que floreix

aquest vint-i-cinc de desembre s'estengui tot l'any, com si cada dia fos la
commernoracio d'un naixement de la llum ... Nadal es un estat de gracia")

Nadal

«E1 Dominical». Diario de Mallorca. 25 de desembre de 1994

Coberta: Sibil-la de Lluc

(liSe trata de una de las tradiciones mas antiguas de la isla .. ")

La Sibil·la de la fi del Mon

G.J. El dia del Mundo. 21 de desembre de 1996

('Tany 1575 un infant vestit de dona i veu fina va substituir els sis preveres
cantors .. :' "

... el bisbe de Mallorca Diego Arnedo prohibia a 1572 el cant de
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la Sibil-la, Va poder mes la veu del poble que la veu dels prelats i aixi, a

1575 el capitol de la catedral de Mallorca va restablir la Sibil-la") I es torna

vetar, doncs el 4 de desembre de 1662 el bisbe Pere Manjares de Heredia

escriu: "Por quanta se ha experimentado los grandes inconvenientes

que resultan en ofensa de Dios nuestro Senor en las presentaciones de la

Sibila en cualquier fiestas de Navidad, por tanto a pedimiento e instancia

de Procurador Fiscal eclesiastico, ordenamos a todos los dichos rectores

y demas superiores de conventos que pesan de excornunion mayor latea

sententiane incurrenda no hagan sibilas ni otras representaciones en sus

iglesias ni en otros permitan hacerlas sin expresa licencia nuestra pOI escrito

como asi convenga al servicio de Dios nuestro Senor': (sic)

Tanmateix la comunicacio fou de poca durada. El. Sinode de

l'arquebisbe Pere d'Alagon, 1692, permetia el cant de la Sibil-la la vigflia de

Nadal als temples pen) no les altres representacions un tant grolleres.

La mateixa publicacio es completava amb "EI jorn del judici / parra
qui haura fet servici"

EI cant de la Sibil-la, una tradici6n presente en todas la iglesias.

M.L. Palma. Diario de Mallorca. 20 de desembre de 1997

('� .. Los versos fueron traducidos allatin per Aurelio Augusto y a las lenguas
romanicas, entre elIas el catalan, a partir del siglo XI!..:' "Es habitual que el

canto 10 interprete un nino ataviado con un vestido de corte femenino .. :')

La Sibil·la

«Diari de l'escola». Diario de Mallorca. 22 de novembre de 1997

Un canto de la Sibil-la

Brisas. 21 de desembre de- 1997. Coberta: Blauet sibil-ler de Lluc.

«Blavets. La voz de la montana». Francese Busquets, i fotos de Joan
Torres. (Interessant foto del pintor Joan Miro escoltant la Sibil-la).

(Un "apunte" evoca que el cant de la Sibil-la es un dels vestigis de la

dramatica medieval, originada a un acrostic grec atribuit a la Sibil-la Eritrea

que Eusebio de Cesarea posa a la boca de l'emperador Constanti al'Oratio ad
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Sanctorum coetarn, tradui'da per Sant Agusti alllibre divuite De civitate Dei,

que s'inicia arnb el vers Iudici Signum inclos a un sermo pseudoagustinia
"Contra indacecs" que es llegia ales Matines de Nadal. "A la conquesta de

Mallorca pel rei Iaume primer, 1229, s'incorpora la litiirgia romana i el cant

gregoria i, possiblement l'ancestral cant de la Sibil-la,

Existeixen diverses versions de la Sibil-la i es considera la mes antiga la

procedent del Monestir de la Concepcio. Segle XII.

[ 49 ]

EI jorn del Iudici

«El jorn del judici / parra el que haura fet servici». Diario de Mallorca. 22

de desembre de 1997

("Una melodia de regust mossarab .. :' "La lletra es presa delllibre de poesies
del renegat Anselm Turmeda, mallorqui del segle XIv. En realitat es tracta

d'un text provencal anterior, procedent a la vegada d'un text llati, abans

utilitzat arreu d'Europa .. :')

EI jorn del judici

SUAU, Francesca. «El jorn del judici / parra qui no haura fet servici».

S'Escarras. Num 27. Santanyi 1998

L'autora apunta la versi6 que es canta a Santanyi: ". .. parra el qui haura

fet servici,"

Fa menci6 a la lletra recollida per Antoni Noguera ("Costumari
catala"). (liEn acabar la interpretaci6, la sibil-la fa la senyal de la creu amb

l'espasa que soste tot el temps enlaire'L''Era costum que families riques i

benestants tenguesin cura de l'infant que cantava la sibil- la, el qual s'anava

a vestir a casa d'aquesta familia, ides d'alla anava vestit fins al temple.
Abans de partir, l'infant, enfilat damunt una cadira, cantava la canco com

a darrer assaig, fent honor a la familia .. :'

La Sibil-Ia a Santanyi

PON<;:, Andreu. S'Escarras. Num, 27. Santanyi.l de febrer de 1998

("La primera noticia documentada a Santanyi es troba a la Consueta de

Nadal, del 1726, que es conserva a l'Arxiu parroquial ... Testimonis orals



afirmen que a finals del segle XIX ja es cantava a la nostra parroquia a la nit

de Nadal..::� .. La sibil-la surt del Roser acompanyada de dos escolans amb

cirials."

"A partir de 1970 ... en lloc de cantar-se des de la trona, situada al bell mig del

temple, es canta des del presbiteri.."

La sibil-la depositaval'espasa al peu de l'altar. Eis darrers anys es torna

cantar des de la trona i se segueix el ritual de la significativa espasa.

Andreu Pons rememora els noms dels sibil-lers des d'antanyi, a partir
de 1970, la canta una femina ... EI canvi s'inicia amb Antonia Burguera de

ca s'Escola, que tambe l'havia cantada a l'oratori: Nadal es temps de joia.

La Sibil- la, de profecia medieval a tradicio

NICOLAU, Joana. Diari de Balears. Palma: 26 de desembre de 1999

Les dues grans versions mallorquines del "Iudici signum" s'interpreten a

Mallorca des de l'epoca medieval. "EI rector de Sineu, Joan Parets, te una

quarantena de sibil-les diferents. Estudios d'aquest cant, afirma l'existencia a

l'Illa, de dues versions, la de Lluc i la de la Seu ...

" "La sibil-la de la muntanya,

o tambe coneguda com la Florejada, que interpreten els Blauets de Lluc i fou

publicada per l'Arxiduc i documentada per Bartomeu Torres, i d'altra banda

la sibil-la del Pia, que es representa ala Seu i es la mes estesa i popular...
"

Sibil-la, una vidente con bula

SABRAFIN, Gabriel. Brisas. 25 de desembre de 2000

"Transcripciones muy posteriores, codificadas como decadentes por el

compositor franciscano Antoni Martorelly cuya antiguedad no se remonta a

mas de dos siglos ...

n "Es curiosa anotar que ni Menorca ni Eivissa conservan

la tradicion de la Sibil-la" "Por una parte la version cantada en la catedral de

l'Alguer dista de semejarse a la que se escucha actualmente en Mallorca y

pertenece mucho mas fiel a las modalidades catalanas...

"
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Estudis Musicals (EM) XV (2008) pag 51-70

EI 6rgano de la parroquia de San Miguel
del siglo XVIIP

Christian Huarcaya Azaiion

Jose Barcelo Morey. CM

Con la conquista de Jaime I de la isla de Mallorca en el afio 1229 y la

instauraci6n delnuevo sistema social, econ6micoyreligioso, se produj eron

importantes cambios en la forma yen la estructura de la ciudad de Madina

Mayurqa en ese momento. Entre estos cambios los espacios religiosos, las

antiguas mezquitas, se convirtieron en iglesias cat6licas.

Con el reinado de Jaime II, se inicia una importante politica
constructiva para dotar al reino las estructuras para desarrollar las distintas

actividades; residencias paladinas, estructuras defensivas, caminos, e

iglesias. Con 10 cual, estas ordenes impulsaron la arquitectura y escultura

g6tica para hacer la almudaina y la catedral.

A 10 largo de los siglos posteriores se iniciaron las construcciones

de nueva planta que poco a poco substituyeron las estructuras islamicas

por las esbeltas fabricas g6ticas. Con los siglos la ciudad quedo dividida

en cuatro parroquias: San Miguel y Santa Eulalia en la ciudad alta; San

Iaume y Santa Cruz en la ciudad baja.

Esta circunscripci6n religiosa de la ciudad regira el desarrollo religioso,
yen algunos casos el econ6mico y social de la ciudad practicamente hasta

el derrumbe de las murallas a principios del siglo XX, creando las nuevas

parroquias en los extramuros de la ciudad de Palma de Mallorca.

Introduccion historica de la parroquia de San Miguel en el

siglo XIV-XVIII

La iglesia parroquial de San Miguel esta vinculada a una mezquita
arabe y se remonta a la primera organizaci6n eclesiastica debida a la

(1) Trabajo redactado en octubre de 2008.
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conquista de la ciudad de Mallorca por Jaime I en el afio 1229 yJaime II mas

tarde. No demasiado lejos de su emplazamiento actual, se alzaba la Porta

de L'esvaidor, tarnbien llamada "Puerta pintada 0 de Santa Margalida"

A principios del siglo XIV empezaron a reunirse muchas personas
vinculadas al culto religioso introducido por las tropas catalana-aragonesas
durante la conquista". Entonces se comenzo una nueva parroquia con

organo dedicada al arcangel San Miguel en recuerdo del dominico P.

Miquel de Fabra segun un documento de Joseph Ma Cuadrado dice: "Se

comienza la nueva parroquia de San Miguel en el aiio1320�

Con la construccion de la nueva parroquia, se empezo a estructurar

la arteria de la nueva ciudad de Mallorca. La parroquia se empezo con

el reinado de Pere el Cerimonios en el afio 1350 primeramente con la

construccion de una torre de defensa, un portal mayor" y un campanario
mayor segun la inscripcion que lleva grabada." Cuando acabaron la torre,

Mallorca se incorporo al nuevo estado de la corona de Aragon a mediados

del siglo XIv.

Debido a la mala situacion econornica-social que reinaba en toda la

isla de Mallorca, se propuso construir un nuevo templo de aire gotico en el

afio 1391 con la autoridad del Vicario General, S. v., y decano de Mallorca,
D. Bartolome Aulich.

Durante el siglo XVy el siglo XVI, concretamente en el afio 1520, Esteve

Sanxo" (Palma, s.XV-XVI), ejecuto un organo dentro de la parroquia de

San Miguel. As! se remarca en la Gran Enciclopedia de Mallorca: "Esteve

Sancho, orguener i organista, construya els argues de Santa Maria de la

(2) CUADRADO, Joseph Ma. Forenses y ciudadanos. Palma de Maliorca. (Mediados siglo XIX), paqs. 25 y 26. dentro de;
TRUYOLS, Antonio. Monograffa historica de la iglesia parroquial de Sant Miquel de Palma, ahont se venera I'imatge de
Ntra. Sra. de la Salut. (obra inedita). Palma. 1929, pag 78.

(3) PIFERRER y CUADRAOO. Las islas Baleares. Barcelona. 1888, Pag. 802. EI documento dice: "en 1390 vari61a parroquia
su entrada, que antes la tenia en la rapida pendiente encima de la Riera; pero sospecho que aun tardarfa bastante en

construirse la portada ojival, pues a pesar de graciosa y linda, ofrece detal/es menos cortesanos y gentiles ...

"

(4) TRUYOLS, Antonio. Monograffa historica de la iglesia parroquial de Sant Miquel de Palma, ahont se venera I'imatge de
Ntra. Sra. de la Salut. (obra inedita). Palma. 1929, pag. 79.

(5) Gran enciclopedia de Mal/orca, Volum 16, pag. 14. Palma de Maliorca.
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Real (1510), el de Sant Iaume y Sant Miquel (1520)': No sabemos como era

exactamente. Esta es la informacion encontrada hasta el presente.

La reforma del nuevo templo en el siglo XVIII

A finales del siglo XVII y principios del siglo XVIII, se tuvo constancia

que en el interior de la iglesia y en el exterior, empezaba a sufrir deterioros

constantes en los materiales de la fabrica incluido el organo antiguo
del siglo XVI realizado por Sanxo. Entonces se llevaron a cabo obras de

rehabilitacion que cambiaron radicalmente el interior gotico por uno de

la epoca.

Con 10 cual en el ano 1632 y en especial en el afio 1707 Mathias

Rosello, junto con otros maestros de obras, carpinteros, etc., realizaron

una reedificacion de la parroquia de San Miguel utilizando "piedra de

Lluchmajor" para el interior y posiblemente para el exterior".

[ 53 ]

El organa de la parroquia de San Miguel en el siglo XVIII

Anotacion

Comencemos confesando que por el momento, a falta de mas datos

informativos, no podemos hablar de la construccion e inauguracion del

primer organo del siglo XIV-XVy su disposicion, pedalier y acoplarnientos,
como de su colocacion y lugar ocupado en el templo; financiacion, etc.',

fecha del primer instrumento musical que embellecio y solemnize el

canto liturgico, polifonico, primeros interpretes organistas, etc, de esta

importante Iglesia del arcangel San Miguel de nuestra ciudad de Palma.

Queda mucho aun para investigary poderlo situar dentro de los 80 organos
historicos existentes en nuestra isla que tienen vida digamos, entre los

(6) ACMPM nurn. 2, Llibre Major (siglos XVII i XVIII), tercera parte, p. 63,

(7) CARBONELL I CASTELL, Xavier, Partes de sarja pintades en elorgues mallorquins dels segles XV i XVI, Dins IX Slmpnslum
i Jornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears, Estudis Musicals (EM) IX 2002, Palma de Mallorca, Pag,
127, EI documento dice: "A Mallorca trobem /'orgue monumental de la Seu- bastitentre 1477 i 1497 (Jaume Febrer);
San! Domingo, 1491; Manacor, 1494; Muro, 1495; S611er, 1499; La Real, 1510; San! jaume, 1520; San! Miquel,
1520.,,"



mas de 120 que hay en total y que fueron fabricados entre finales de los

siglos XV al XVII inclusive.

Pero sf que hemos encontrado, y tenemos documentos de su

existencia y momentos historicos, que ahora queremos ofrecerles, a partir
del s. XVIII y aun antes. En el bello templo de San Miguel, importante por

muchas razones, por su antiguedad, por su arte y estilo del siglo XVIII

mallorquin, por su rica historia y notable influencia social y artistica

citadina, no podia faltar el mejor instrumento musical, el grave 0 solemne

sonido organistico.

Por ella al mismo tiempo que se iba reedificando el templo, por alla

en el ano 1709 y mas adelante, aparece tambien de nuevo el armonioso

instrumento, que vibraba anteriormente, recuperado, arreglado y

mejorado,yotro nuevo, consolidando su funcionartistica, dando esplendor
al culto religioso y a los devotos asistentes. Hemos encontrado testimonios

de 1717 que nos hablan del arreglo del viejo organo parroquial migueleno,

y la construccion de otro nuevo. Por los documentos que afiadiremos, en

ese tiempo se habla de dos organos: la recomposicion del antiguo y otro

que se esta construyendo y colocando. Los manuscritos hablan ademas

del material que se emplea: una piel, pernos, hierro, cortinaje, etc.

EI Archivo de la Mision de Palma de Mallorca (ACMP)

Nos ofrece unas luces muy atractivas e iluminadoras en cuanto a esa

realidad musical, con otros valiosos detalles que recogemos, todo ello,

gracias aun personaje que fue generoso y mecenas al respecto. Fue el

Arcediano Miguel Sastre y Palou, nacido en esta ciudad de Palma (1657-
1731), de familia con buena posicion social. Estudio la carrera sacerdotal

y luego de terminarla y ordenarse presbftero paso siete afios en Roma

(1687-1694) para completar sus estudios eclesiasticos hasta alcanzar

el doctorado y conseguir el beneficio de Arcediano de la Santa iglesia
Catedral de Palma nombrado por el Papa Inocencio XII.
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Pero 10 que queremos destacar es su aportacion y ayuda a la iglesia
de San Miguel, y ahi brillo su generosidad en lograr un mejor culto y

ornato adernas de una notable ayuda a los pobres a expensas suyas. Con

sus bienes patrimoniales ayudo a las iglesias de Lluchmajor, de Muro,

Petra, Algaida, etc. En la parroquia de San Miguel, concretamente en 1729

fundo un alodio para los gastos del templo y otras realidades segun se iran

indicando.

[ 55]

En el libro de los "Albarans'" (cedulas, constancias de pagos,

autorizaciones, etc.) del senor Iltre. Ardiaca Miguel Sastre y Palou,

aparecen numerosas autorizaciones, facturas dirfa, a escultores, pintores,
carpinteros, doradores etc., para la realizacion del organo de este siglo de

la parroquia de San Miguel. Incluso se nos habla de organos en plural.
Podemos descubrir el arreglo del anterior organo viejo y primero, y los

gastos en la compra y realizacion del nuevo.

Basta podemos leer firmadas unas veinte citas que nos hablan de esa

realidad. Todo ella viene unido, sin duda, con la reforma y reconstruccion

del nuevo templo en dicho siglo ya indicado. Recogemos las notas que nos

parecen mas importantes, constancias escritas durante varios afios

Mo 1717 cuatro referencias, tres sobre el material usado y otra del

trabajo:
-Yo Raphel [eroni Moya he rebut del Molt litre. Sr. Miquel Sastre Ardiaca cent

trenta tres lliures devuit sous dich 133 L 18 S y son per 10 valor de 10 estany

plom y fil de lleuto me ha comprat de la mia casa que han de servir p. las

orgas de laParroquia de St. Miquelfetals 9 7bre 1717.
__

133L 18sS9

-Io Michel Cantallops escultor confes haver rebut del Sr. Dr. Michel Sastre pre

yArdiaca sexanta tres lliuras quinze sousy son per el valor de nou dotzenes de

pots de sapi que li he venudes a preu de 6... le dotzena les quais serveixen per

(8) Ver notas de pie y la carpeta nurn. 3, Llibre de albarans de II-lustre don Miquel Sastre y Palau, presbftere i ardiaca
mun. 3 (1694), que se encuentra en el Archivo de la Congregaci6n de la Casa de la MIsi6n de Palma de Maliorca

(ACMPM),

(9) ACMPM num. 3, Llibre de albarans de II-lustre don Miquel Sastre y Palou, presbltere i ardiaca nurn. 3 (1694), sin
numerar (I'albafil),



los orgues de la parroquia de St. Michel, jet als 13 7bre. 1717 dich
__

63L

is«

-He rebutjo dit Homs en diferentes partides ha rebut quitante cinch lliures sis

sous dich 8S L 6s y ditas. Son abon compte de aquellas 4S0 LI me ha de pagar
10 dit Molt Ilm Dr. Miquel Sastre y Ardiaca per... la tribuna y cadireta que

tinch quefer per los orgues de la parroquial Iglesia de St. Miquel... (el mismo

mes de sept. y aiio) __

8SL 6S11

-He rebut de ditHoms del dit Sr. Dr. M.S. preyA. quatre L setse sous dich 4L...

a bon compta I ditas 4-S0 LI per la jeina dels orgues de St. M. jet 17 supra dit.

__

4L16s

Juan Antoni Horns"

Afto 1718, indica el nombre de uno de los constructores:

-Io phelip Comellas nott jas jee y testimoni com mestre Juan Ant. Homs

sculptor abaix firmat ha rebut de damunt dit Sr Dr Miquel Sastre Pre y

Ardiaca, setenta Quatre lliures catorse sous dich 74 Ll14 S de este menere fO

es lOll que tenia rebudes en ditas pastas conjorme dos albarans valid que son

esquin sellatsy 64 Ll14 S 10 he pnt en la mia presentiay ditas son aboncompta
per reho de lajeyna dels orgues de Sn Miquel. Pet als 6 octbre de 1718. Juan
Antoni Horns" 74 LI i 4 S"

Afto 1719, encontramos otras valiosas tres constancias sobre los

gastos de la construccion:

-Io debaixfirmatJoan Antoni Homs escultor he rebut del... trenta sinch lliures

quatro sous dich 3SL 4S Y son a bon compta de aqueZZas 4S0 Ll me ha de

(10) ACMPM nurn, 3, Llibre de albarans de 1I·lustre don Miquel Sastre y Palou, presbftere i ardiaca rum, 3 (1694), sin
numerar (I'albara).

(11) ACMPM nurn, 3, Llibre de albarans de 1I·lustre don Miquel Sastre y Palou, presbltere i ardiaca nurn, 3 (1694), sin
numerar (I'albara).

(12) ACMPM nurn, 3, Llibre de albarans de 1I'lustre don Miquel Sastre y Palou, presbftere i ardiaca rum. 3 (1694), sin
numerar (I'albara).

(13) GEPEIB. Juan Antoni Homs Batie (Palma 1679-1748). Segun A. Furi6 dice: "En la parroquia de San Miguel hizo el grupo
de San Jose y el nifio Jesus... EI retablo mayor de la parroquia de Soller, el relieve de la inmaculada en la Parroquia
de San Miguel... "pag. 378-382

(14) ACMPM nom, 3, Llibre de albarans de 1I·lustre don Miquel Sastre y Palou, presbftere i ardiaca num, 3 (1694), p. 16

(I'albara).
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donar per 10 orga de St. Miquel conforme acta en poder de Phelip Comellas

orde. Pet... Als 14febrer 1719
__

dich35L 4SIS

-Io Iaume Llompart pre y Beneficiat en la Iglesia de St. Miquel tinch rebut del

M. 1. .. sinchquante sinch lliuras i sich sous y vuit diners dich 55L 5s 8d... y 39

L 10s 6d que han servit per los gastos del argue que sefabrica en la Iglesia de

St. Miquel que totas las partidas suman ... Abril 1719

dich 55L 5 s 8 d"

-Io debaix firmat Me. Barthomeu Morey Pintar, he rebut del Me. Ille. Dn.

Miguel Sastre Pre y ardiaca quaranta ll. Dich 40 Ll Y son parla bendera

(barandillas) dels argues de S. Miguel et aliasy acumpliment par tota lafeina
hi he feta fins el dia conforme. Pet als 25 julio11719. dich 40 Ll". Barthomeu

Morey"

1720

Tenemos varias citas, a eual mejor, para reeoger; la primera ya
indicada en la carpeta N° 3, sobre el pago de ciertos materiales con los

que se construyeron los organos. Ademas aqui se reflejan los gastos del

organo antiguo, con la eonstancia del carpintero Sebastia Cayman" y del

notario Phelip Comellas. El documento dice:

-Io debaix firmat Sebastia Caymari Juster del molt flstre Sr. Dn. Miguel
Sastre Pre, y Ardiaca centy set L y tres diners y son (:0 es per 10 valor de tres...

marcasete 8L y 10 valor de una pella y mitge 2L, 8S per 10 valor de dos perns
de ferro per la cortina 16L per dos jornals per adobar al torn de la cortina

dels argues y 103 L per el compliment de las 410L del preu dels argues de Sant

Miquel can los quals comptas en sam pastas per medi de Phelip Comellas

nott; y Aixi mateix se ha contat 106L, 11S dich cent y sis S y onse diners per

(15) ACMPM num, 3, Llibre de albarans de 1I·lustre don Miquel Sastre y Palau, presbitere i ardiaca nurn, 3 (1694), sin
numerar (I'albaril).

(16) ACMPM nurn, 3, Llibre de albarans de 1I·lustre don Miquel Sastre y Palau, presbitere i ardiaca nurn, 3 (1694), sin
numerar (I'albaril).

(17) ACMPM nurn, 3, Llibre de albarans de 11·lustre don Miquel Sastre y Palau, presbitere i ardiaca nern, 3 (1694), p. 16r
(I'albara).

(18) GEPEIB. Bartomeu Morey, Pintar documentado a Palma entre 1702 y 1715. tenia infiuencia de la familia Oms. La
familia residia en la parroquia de San Miguel en el siglo XVII y XVIII. Hizo varios trabajos destacados como La Visitacio,
que se encuentra en la Iglesia parroquial de Santa Eulalia (Palma), Pag. 304-307

(19) GEM, Tomo 2, p. 354. Referente a sebasna Caymari.
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reho de la ... r y al pes de 10 argue vell que es 48L, 13S Y 3 diners de estany 7L,
8S Y 8 diners de plom y las 50Ll de las... com la demes quantitat ha rebut dit

caymari en diferents partides ab differens albarans 90es al19feb. 1719, 50Ll,
als 4 de juny dit any 1 OOLl Y als 15 7bre dit any altres 50 Lllos quals se han

aquisellats, yAixa mateix se obliga al. .. poch mes a menos de tamar trempar
los dits argues y tot 10 dit es accompliment del valor del argue de San Miquel
can consta en 10 acta rebut en poder del dit Comellas 90es als 6 7bre de 1717

com y tambet estich satisfety pagat de totas las... hefetes per dits orgas, fet als

2 abril de supra, 2 AbrWo

Ahora se nos ofrece al artesano y el buen material del nuevo 6rgano:
-Als 3. Abril 1720jo debaixfirmat mestreJoan Antoni Hams pintor tinch rebut

del M... senty vinty vuit lliuras dich 128 LlY ditas son y reho de vuit mil panys
de or que han de servir p la deuradura del argue de St, Miquelfins 10 dit punt

que 10 dit Homs ha presos de Mestre. Barthomeu Juan batidor de dit or y dit

Me. confesa haver rebut las ditas 128 Ls del dit Sr. Ardiaca y per eixi la veritat

los dos dits Mestres. Hams y Barthomeu Juan firman la present escritura de

nostre propia ma per higuals, 8 Maig 1720 dich 128 £21

Este mismo afio tenemos otra factura de los mismos artistas que

intervienen por el material empleado:

-Io de baix firmat Mestre Joan Antoni Hams he rebut de... cincentas trenta

vuit Ls y son a compliment de aquellas cincuentas trenta vuit lliures que ha

importat tot el gas to dels argues de la Iglesia de St. Miquel 90 es per llenan

meny de esculturas, de fustes, estofax y tot 10 deurat que hayfins el dia devuy
90 es menys del deurat de 338 Ls y de dit M. Hams onces esta satisfetfins avui

als 13 10bre 1720... dich 538 LS.22

Ademas en el Archivo Capitular de Mallorca (ACM), esta un

contrato sobre el cuadro y estatua de San Joseph para esta iglesia de San

Miguel. En este contrato encontramos a Miguel Sastre y al maestro Joan
Antoni Horns, que se comprometen a realizar el nuevo 6rgano y que sera

supervisado por un tecnico: el documento que dice: Item es pacta que la

(20) ACMPM nurn. 3, Llibre de albarans de 1I,lustre don Miquel Sastre y Palou, presbitere i ardiaca nurn, 3 (1694), sin
numerar (I'albara),

(21) ACMPM nurn, 3, Llibre de albarans de 1I,lustre don Miquel Sastre y Palou, presbitere i ardiaca nurn, 3 (1694), sin
numerar (I'albara),

(22) ACMPM num, 3, Llibre de albarans de 1I·lustre don Miquel Sastre y Palou, presbitere i ardiaca nurn, 3 (1694), sin
numerar (I'albara),
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fusta sculptura y caxe del orgue la hase de donar feta y acabada conforma

al dissefio, que 10 art demana dos mesos, y mix despues de Snt. Joseph... ;

item es pacta, que tant dita capella com dits orgues ab la duredura y tot

10 en ells contingut expectant a 10 art de sculptura degue ser revisat de

personas peritas, 0 mestres, y encas de discordia los dits mestres pugan

afegir un terser y loque faran depen passar per dits estimadors remeten

en 10 albara...

23

Afio 1721, aparecen los ultlmos e importantes gastos por el material

empleado y el trabajo realizado:

El13 de febrero de 1721 Mestre Barthomeu Juan confesa haver rebut

del Ardiaca... cent treze Ls, ---y son a bon conte de nou mil panys de or he

entregat a dit Sr. fins al dia present, fet vuy als 3 de Febrer... dich 113 Ls24

Algo similar en Marzo, en donde el documento afirma: Io debaix

firmat Me. Barthomeu Joan batidor de or 49 L 6301. .. -----que entrega al M,
I.. .. cent 11. dIch 1001. fet als 1 Maes 1721

Dich 1001.25

-Jo de baixfirmat Mestre. Miquel Cantallops escultor he rebut del molt

Ille. Sr. Dn. Miquel Sastre pre y ardiaca docentas trenta 11iuras vint sous, y

Quatre dich 230 Li8S 4D Y ditas son a compliment per tota la feyna que li

he feta fins al die present tant de escultura com de deuredura et alias per
los orgas, y capella de Sant Joseph de la iglesia parroquial de Sant Miquel
de la present ciutat y per cer la veritat firm la present de la mia propia rna

vuy als 20 Abril de 1721. dich 230 Li8S

Michel Cantallops Esculptor,"

(23) ACM nurn. 3663. pag. 71 v

(24) ACMPM ntlm. 3, Llibre de albarans de 1I·lustre don Miquel Sastre y Palou, presbitere i ardiaca num. 3 (1694), sin
numerar (I'albara).

(25) ACMPM nurn, 3, Llibre de albarans de 1I'lustre don Miquel Sastre y Palou, presbitere i ardiaca nom, 3 (1694), sin
numerar (I'albara).

(26) ACMPM nurn, 3, Llibre de albarans de 1I'lustre don Miquel Sastre y Palou, presbitere i ardiaca rum, 3 (1694), p. 34v
(I'albara).
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- J0 de baix firmat Me. Bartomeu Juan batidor de or. He rebut del molt

Ille. Sr. Dn. Miguel Sastre Pre. y ardiaca cent y deu lliuras y sinch sous dieh

110 11, 5 S, Y ditas son acompliment per tot 10 or que he pres de casa sua

per la capella de Sant Joseph, y los orgas de la iglesia parroquial de Sant

Miquel de la present ciutat, que son vint y tres mil pans, y cent y set pans
de or fins el die de vuy inclusive; y axi estich complidament satisfet del

sobredit de tot 10 or que me pres fins el die present, y per ser axi la veritat

firm la present de la rnia propia rna vuy als 22 Abril de 1721 dieh 110 U5

S27. Bartomeu Juan" batidor de or

Terminan las anotaciones de facturas y recibos este afio de 1721 Y

pensamos que en esa fecha estarfa terrninado, colocado y usado el nuevo

organo que sin duda es el actual colocado a un lado del ternplo, sin dejar
por ello de emplearse y sonar el primero. De hecho e12 de octubre de 1722

se lee otra factura en la carpeta no 3 de los Albarans muy alta de 10,200

libras, que podemos tambien pensar que era el gasto total de la ayuda en

la reconstruccion arquitectonica del edificio parroquial.

f) Afio 1729

En 1729 encontramos otra pequefia factura pero creemos que serfa

de una revision periodica normal que requiere ese noble y sensible

instrumento.

-Io debaix firmat Joan Antoni horns esculptor, he rebut del Mn. Ile.

Sr Dn. Miquel Sastre y Palou Ardiaca de la Sta Iglesia de Mallorca trenta

sinch lliures Quatre sous dich 35L 4S Y son a bon compta de aquellas 450

U me ha de donar per 10 orga de Snt Miquel conforme acta en poder de

Phelip Comellas orde fet vins als 14 febrer 1729. Juan Antoni horns. 35U29

(27) ACMPM nom. 3, Llibre de albarans de IHustre don Mlquel Sastre y Palau, presbftere I ardiaca num, 3 (1694), p. 34v

(I'albara).

(28) GEPEIB. Bartomeu Juan, Batidor de oro, murlo en Palma en 1723. Colaboro can diversos escultores especialmente
can Juan Antonio Oms Batie yean la parroquia de San MigueL .. pag. 370

(29) ACMPM nom. 3, Llibre de albarans de 1I·lustre don Mlquel Sastre y Palau, presbftere i ardiaca nurn, 3 (1694), p. 6r

(I'albara).
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Mas detalles a tener presente; los constructores del organo de la

parroquia de San Miguel

Podemos recoger algunos aspectos interesantes de estas notas

recogidas, que expresan la honradez, el buen material, el tiempo dedicado,
la responsabilidad de nuestros artesanos antepasados en la realizaci6n de

sus compromisos laborales. Se nos han indicado gran parte de los artistas

y trabajadores que intervinieron en esa obra magistral musical de la Iglesia
de San Miguel. Estos artistas son los siguientes:
- Raphel Ieroni Moya "estanyer y plomero"
- Miquel Cantallops "escultor y organista"
- Joan Antoni Homs "escultor, dorador"
- Barthomeu Morey "pintor"
- Barthomeu Juan "dorador"

- Sebastian Caymari "carpintero y organero"
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Ademas tambien podemos conocer los materiales que emplearan
en dichos arreglo y construccion: madera, hierro, plomo, laton, estafio,
laminas de pan de oro., incluso podemos suponer los arios empleados
en esa doble obra de construccion y reconstruccion organistica: mas 0

menos de 1717 a 1728.

Hay que destacar en el informe, el precio y los gastos destinados y

pagados por el patrocinador Dn. Miguel Sastre y Palou.

Ser organista un "beneficio"

Se va estableciendo esa realidad necesaria yvital: convertir ese trabajo
musical en carrera. No se trata solo de abrir, dar aire y picar el organo de

vez en cuando, al ser llamado para celebrar una fiesta, alguna que otra

vez.; si no que se convierte en una mision y carrera con su beneficio y

remuneracion, y obligaciones. Se establece el"beneficio" de organista, y
el beneficiado cuida de solemnizar las funciones religiosas, los domingos
y fiestas, bodas y funerales, e incluso muchas veces ser maestro de

ensefianza musical en coras infantiles 0 de personas mayores.

Era una noble carrera que suponia juventud, afios de esfuerzos y

practica, y fueran apareciendo constantes aspirantes. Ser organista y mas

de la parroquia de San Miguel era un honor y un beneficio codiciado;

apenas aparecia una posibilidad, aparecian personas sobre todo jovenes
aspirantes.

En el Archivo Diocesano de Mallorca (ADM)

En la carpeta de San Miguel, hay varios manuscritos que explicitan y
dan constancia de la existencia de un nuevo organo en esta Iglesia a partir
del siglo XVIII como hemos expuesto. Y vemos ahora que se presentan
solicitudes para lograr este beneficio de ejecutor como organistas. Sin

duda que antes y despues ha habido muchas mas a traves de los siglos.
Citamos algunas con sus fechas que nos han sido posibles encontrar,

gracias a los archivos.
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Obtuvo la beca Bartolome Cerda, clerigo,

b) Recogemos otro manuscrito de 1735 que dice: "Beneficio: altar

mayor, Organo 1735: Collatio Francisci Cerda clerici, de beneficio in

ecclesia parI. Sti Michaelis numcupati del organo ad altare mayus"
Vacante por renuncia de Bartolome Cerda, clerigo. 20 Julio 173531• Ahora

es Francisco quien logra el Beneficio econornico.

a) La primera constancia que hemos hallado es de 1733. Se presentan
tres aspirantes para lograr este beneficio. Ante la muerte del organista
Francisco RIBAS, pugnan por este puesto Juan Carlos, Miguel GIL y
Bartolome CERDA.

EI texto dice: "Causa beneficial: altar Mayor, Organo, 1733. P. 2 N.

4= Inter partes Ioannem Carles, acolitum ex una, ex alia Michelem Gil

diaconum oppidi Sineu, et ex altera Barthilomeun Cerda clericum...

super quedam simplici perpetuo eclesiastico beneficio in Ecclesia Sti.

Michaelis fundato ad altare majus, vacantis abitu Rd. Francisci Ribas Pbri.

Illius ultimi possesoris,= Altar mayor, organo. Beneficiorum C. 21-Marzo

1733.30

c) Otra constancia: "San Miguel-Causa Beneficial-Altar Mayor­
Organo, 1750': Pretenden este beneficio Jaime Balaguer, Pbro., Beneficiado
en la parroquia de Santa Cruz y Guillermo Amengual clerigo. "Muy Iltre.

Vic. Genl.Guillermo Amengual, clerigo, clerigo, dije que por muerte del Dr.

en Sagrada Teologia Francs. Cerda pco., se halla vacante cierto beneficio

simple perpetuo ... fundado en la parroquial Igl- de Sn. Miguel dcho., del

Organo sub invocacion del altar Mayor...

EI Dr. Iaume Balaguer, Prevo diu que segueis la causa contra el Guillem

Amengual, cleregue, sobre la obtencio del benefici del Orga, de la parr. de

St. Miquel que esta vacant per obit del Dr. Francesch Cerda Prevo Cuyo

(30) ADM.- 19/63/5

(31) ADM.-1/41/10
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proces se ha comunicat... y 10 obra en 10 Any de 173332. BALAGUER perdio
la causa y se quedo el oficio de organista Guillermo AMENGUAL.

Otro documento al respecto nos habla tambien del Altar Mayor con su

Organo en 1764: "Edicto anunciando la vacante de un beneficio fundado

en el altar mayor de S. Miquel, por renuncia de Guillermo Arnengual,
presbitero, con fecha de 29 de Mayo de 1764"33.

Pero en octubre de este afio se afiade: Certifico el abaxo firmado

Juan Pastor Pro. Benefdo. de la Yga. Parroql. de San Miguel de esta ciudad

de Palma ... Consta al folio 35 buelta; que el Poseedor de el Benef=. Que
ultimate. ha tenido el Rdo. Guillermo Arnengual Pro. Tiene los cargos

sigts.: Pv. esta obligado, vel per se, vel per alium, a tocar el Organo todos

los Domingos y Fiestas de precepto sub distribucion alguna, segun su

Fundacion... A 6 de octubre de 1764.34

Tres observaciones

Esas notificaciones remarcan la importancia del cargo de organista
de la iglesia parroquial de San Miguel de Palma y la constancia de los

aspirantes deseosos de tal cargo y beneficio. Habia musicos y organistas
estudiosos, abundantes y muy dedicados al conocimiento y dominio de

ese gran instrumento.

a) La frase repetida en cada solicitud "Altar Mayor-Organo", nos

hace pensar que este sonoro instrumento podria estar colocado en un

principio cerca del altar mayor. El siguiente manuscrito del siglo XIX ya no

habla del altar mayor. iHabria pasado al coro? 0 mejor como se encuentra

actualmente allateral derecho del interior del temple?

El documento dice: "Sebastian Parets, 1823, hijo de Lorenzo de Sta.

Eugenia, ha sido "acollit" en S. Miguel como organista y forma el titulo

patrimonial. 11, Noviembre, 1823':

(32) ADM.- 19/53/3

(33) ADM.-1/41/15

(34) ADM.-1/41/15
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b) En esta solicitud de PARETS se anaden unos detalles: "desde sus

mas tiernos afios ha tenido vocacion sacerdotal, se dedico al estudio y ha

logrado entrar en la Par., de S. Miguel por organista en clase de "acogido" ..

siendo necesario tener un patrimonio para vivir bien ...//35•

Conclusion

Esta es la riqueza informativa que hasta el presente hemos podido
encontrar y podemos ofrecer, respecto del organo de la iglesia parroquial
de San Miguel en Palma. El nacimiento y forrnacion del segundo organo
aparecido en el s. XVIII cuando la reforma del templo e incluso algunas
referencias del arreglo del primero. Nos hemos atrevido a publicarla
porque hasta el presente no hemos visto informacion alguna al respecto.
Ojala no muytarde sea completada y mejorada con una investigacion mas

completa especialmente sobre sus primeros origenes
Actualmente la parroquia y el organo actual, (que ha perdido la

coherencia del organo de los siglos pasados") tienen un buen estado de
conservacion en sus materiales y estructura, debido a una reforrna que se

realizo a finales del siglo XX37. La iglesia, define claramente, la estructura
de la ciudad definiendo Palma alta y Palma baja.

Definitivamente, podemos concluir nuestro trabajo, con la
conservacion delafabrica, delorgano actualydetodasuriquezapatrimonial
que posee en su interior para futuros estudios de investigacion.

(35) ADM.- 21/45/18

(36) MUlET I BARCELO, Antonio. 25 anys d'Orgueneria a Mal/orca: Reflexions i interrogants. (Palma de Mallorca). Estudis Mu­
sicals (EM) XIII 2006. Pag. 31. el texto dice: "Sant Miquel de Palma: Orgue de dos teclats i pedal d'autor desconegut.Desmuntat i deixat inservible per Josep SuI/ana devers 1960. A 1995 Antonio Aspiazu construi 17nstrument actual
aprofitant el material que quedava iamb un desconeixement total del que s6n els orgues mal/orquins".

(37) AGCM. exp.: 224/94, (siglo XX), sin numerar.
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Orgues de Mallorca i Menorca

CD'S

Llorenc Gual Vicens

Palma de Mallorca. La Seu

Bernat Julia Soundsack
Bartomeu Veny. Organa de la Catedral de Palma.
Obras para Organo sobre temas gregarianas II
Fantasia

Gregoriana
Ofertori
Toccata Mariana

Ofertori Coral
In Memoriam

Adagios
Bartomeu Veny. Interpreta en el organa de la
Catedral de Mallarca
Bach, Buxtehude, Walter, Vivaldi, Haendel, Albinoni, Lefebure, Wely,
B.Veny i L.Vierne

Orgue Creu + Salut Cruz Roja Espafiola
Bartomeu Veny. Al Gran Orgue de la Seu de
Palma
Bach, Buxtehude, Mendelssohn, Boellmann, Julia, Noguera-Ballester,
B.Veny, Dupre i Guilmant.

L'orgue de la Seu de Mallorca ATD

Compositors mallorquins. Bartomeu Veny i G.Fiol
Capllonch, Tortell, Piol, Noguera, Ballester, Rebassa, A.Matehu,
Martorell.LM. Thomas i B.]ulta

XI nit Bielenca. Homenatge al compositor B.Ballester Monserrat
Bartomeu Manresa, Coral Sant Julia, Banda de
Musica Campos.

Orgue de la Seu, Santanyi, Santa Eulalia i Sant Jeroni Promo Cultura
Grabacion realizada por B.Veny y G.Fiol en el
Organa Mayor de la Catedral, Santanyi Santa
Eulalia, y SantIeroni



Coleccion de musica antigua espaiiola

Bartomeu Veny - In momoriam a mi madre

B.Venya l'orgue de la Seu de Mallorca.

Obras para Organa de Bartomeu Veny

Bartomeu Veny Vidal - Magnificat i variacions

B.Veny Orgue a La Seu de Palma.

Orquesta Sinfonica de Baleares Dir. L.Remartinez.

Solista: Mercedes Riera. Grabaci6n en Directo.

Palma de Mallorca. Els Socors

Caimari Organ - Palma de Mallorca 1702. Esglesia dels Socors

Convent de la Mare de Deu dels Socors

(SantAgusti)
Carreira, Caban illes, Anonimos, Correa de Arauxo, Cabezon, Nebra,
Scarlatti y Peraza.

Monumentos historicos de la musica espaiiola

Organa de la Iglesia del Socorro Palma de

Mallorca
Organistas espatioles del S. XVII - Pablo Bruna, Julian Sagasta

Obras deAntonio de Cabezon porAntonio Baciero.

Organos del Convento de Santa Isabel de Palma.

Organa de la iglesia del Socorro de Palma. Organa
de la iglesia parroquial de Banyalbufar.
Grabaci6n realizada en 1979.

Orgues Historiques d'europe
Palma de Mallorca. SaintAgustin. Orgue Caimari

Bosch
Musique de Catalogne et d'Aragon
Palma de Mallorca. Saint Geroni. Orgue Matheu

Bosch
Su/eelinck, Scheidt .Scheidemann, Pachelbel, Bohm, Fischer.
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Palma de Mallorca. Santa Eulalia

La Pasion del Senor en los corales de Iuan Sebastian Bach
Promo Cultura

Grabacion realizada por B.Veny y G.Fiol en el

Organa Mayor de la Catedral, Santanyi Santa

Eulalia, y Sant Ieroni.
Idea Original de Bartolome Veny

Palma de Mallorca. San Ieroni

Promo Cultura
Grabacion realizada por B.Veny y G.Fiol en el

Organa Mayor de la Catedral, Santanyi Santa

Eulalia, y Sant Ieroni

Orgues historiques d'Europe
Palma de Mallorca. Saint Agustin. Orgue Caimari
Bosch
Mustque de Catalogne et d�ragon
Palma de Mallorca. Saint Geroni. Orgue Matheu
Bosch
Sioeelinck, ScheidtScheidemann, Pachelbel, Bohm, Fischer.

Historic organs of Mallorca Priory
Played by Arnau Reynes and Michal Novenko
Grabaciones realizadas entre el17 y 21 de Mayo de 2005

Banyalbufar, Sa Pobla, St.Ieroni (Palma), Muro, Santanyi, Campos,
Arta, S611er.

Palma de Mallorca. La Porciuncula

Cent anys de musica dels Franciscans del Tercer Orde Regular a

Mallorca - Coral Universitaria - Amics del Cant Gregoria
Arnau Reynes Orgue

EI contingut d'aquest disc es la gravacio feta en directe del concert

tingut a l'esglesia de la Porciuncula Mallorca, el dia 10 de juny de
1993.

Obres de compositors mallorquins
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Historic Organs of Mallorca Priory

Artit

Played byArnau Reynes and Michal Novenko
Grabaciones realizadas entre el17 y 21 de Mayo de 2005

Banyalbufar; Sa Pobla, St.Ieroni (Palma), Muro, Santanyi, Campos,
Arta, S6ller.

Banyalbufar

Coleccion de musica antigua espanola
Obras de Antonio de Cabezon porAntonio Baciero

Organos del Convento de Santa Isabel de Palma.

Organa de la Iglesia del Socorro de Palma.

Organa de la Iglesia Parroquial de Banyalbufar
Grabaci6n realizada en 1979.

Els sons de la historia
Montserrat Torrent Orgue Esglesia Banyalbufar
Cabezon, Carreira, RRPalero, M.Rodrigues, Coelho, Aguilera,
Heredia, Francisco Peraza yJoseph Ximenez.

Historic Organs of Mallorca Priory
Played byArnau Reynes and Michal Novenko
Grabaciones realizadas entre el17 y 21 de Mayo de 2005

Banyalbufar, Sa Pobla, St.Ieroni (Palma), Muro, Santanyi, Campos,
Arta, S6ller.

Campos

Orgue Gabriel Thomas del Convent de Minims de Campos Mallorca.

Musica d'orgue a la Catalunya dels S.XVII I S.XVIII

Miquel Gonzalez Orgue
Cabanilles, Soler, Lopez, Viola i Baguer.

Historic organs of Mallorca Priory
Played byArnau Reynes and Michal Novenko
Grabaciones realizadas entre el17 y 21 de Mayo de 2005

Banyalbufar. Sa Pobla, St.Ieroni (Palma), Muro, Santanyl, Campos,
Arta, S6ller.
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Vitrall- Antoni Martorell i Miralles RSD

Inca

Roberto Marini a l'orgue de St.Francesc Inca

Muro

Historic Organs of Mallorca Priory
Played by Arnau Reynes and Michal Novenko
Grabaciones realizadas entre el17 y 21 de Mayo de 2005

Bariyalbufat; Sa Pobla, St.Ieroni (Palma), Muro, Santanyi, Campos,
Arta, Soller.

SaPobla

Historic Organs of Mallorca Priory
Played byArnau Reynes and Michal Novenko
Grabaciones realizadas entre el17 y 21 de Mayo de 2005

Banyalbufar, Sa Pobla, St.leroni (Palma), Muro, Santanyl, Campos,
Arta, Soller.

Sancelles

Matheu Bosch Orgel von 1746 Esglesia de Sant Pere Sencelles
Roland Dopier
Bruna, Cabanilles, Cabezon, Codex, Las Huelgas, Kerll, Scheidt.

Santanyi

Mestres Organistes del Monsetir de Montserrat

Miguel Gonzalez a l'orgue Iordi Bosch de Santanyi,
Mallorca
Narcis Casanoues, Miguel Lopez, Antoni Soler, Anselm Viola.

Die Historische Iordi Bosch Orgel Zu Santanyi Mallorca
Hans Dieter Moller Orgel
Aguilera de Heredia. Pedro de San Lorenzo. Antonio Correa Braga
Anonimos
Francisco Vila + Improuisaciones.
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Orgue Barroc de l'esglesia Parroquial de Sant Andreu de Santanyi
Jose Leoncio Garcia Mallada
Suite Liturgica y Suite de danses de J.Garcia Mallada

Great European Organs N° 73 Priory
MichalNovenko .The Organ ofSt. Andreu Santanyi
Mallorca
Aguilera Heredia, Andres Sola, Cabanilles, Barrera, Franck, Novenko,

Scarlatti, Pedro de San Lorenzo y Pedro de Araujo.

La Gloria de Santanyi
Recital al Gran Organa Iordi Bosch.

Tymothy Roberts

Scarlatti, Bach/Vivaldi, Haendel, Sesse, Lidon, Cabanilles,
Mozart y Balbastre.

EI Organo Historico Espaiiol

Cristina Garcia Banegas - Joan Baptista Cabanilles

Organa Iordi Bosch de la Iglesia de St. Andres - Santanyi

Historic Organs of Mallorca Priory
Played byArnau Reynes and Michal Novenko
Grabaciones realizadas entre el17 y 21 de Mayo de 2005

Banyalbufar, Sa Pobla, St.]eroni (Palma), Muro, Santanyi, Campos,
Arta, Soller.

Irmtraud Tarr an der Orgel von Iordi Bosch in Santanyi
Musica de organo mejicana y espanola
Joseph de Torres y Vergara y Jose Lidon

Grabaci6n realizada en 26 de julio de 2007.

Soller

Historic Organs of Mallorca Priory
Played byArnau Reynes and Michal Novenko
Grabaciones realizadas entre el17 y 21 de Mayo de 2005

Banyalbufar, Sa Pobla, St.]erani (Palma), Muro, Santanyi, Campos,
Arta, Soller.
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Santa Maria de Mahon - Culte Marial et Opera 2eds

Menorca

Orgue de Santa Maria de Mao - Menorea
Musica per al temps de Nadal
Marie Ange Leurent i Eric Lebrun 1995
Bach Dandrieu Daquin Balbastre Lefeburey Wely Mestres Zipoli
Telemann Buxehude y Mozart

Obres mestres de musica espanyola d'orgue
Albert Bolliger
Caban illes, Cabezon, Bermudo, Peraza, Correa deArauxo, Casanovas,
Maximo Lopez.

The 1810 Johann Kyburz Organ Played
By Tome Olives
Cabezon, Buxtehude, E.Torres, Couperin, Bach, Mestres, Miguel
Lopez, Karg, Elert, Refice y Tome Olives

Musique pour orgue a quatre mans

Eric Lebrun et Marie Ange Leurent
Mozart, Albrechtsberger, Schubert, A.Hesse, Beethoven.

Marie Ange Leurent et Eric Lebrun. Aux grandes
orgues historiques de Johann Kyburz
CD 1. Cabezon, Aguilera, Heredia, Pachelbel, Bach, Lebegue,
Dandrieu, Daquin, Boellmann, Charpentier, Berlioz.
CD 2. OPERA Rossini, APons, D.Andreu, Berilos, Bellini, Lefebure,
Wely y Bizet.

EI Organo Historieo Espanol
Musica Catalana II - Montserrat Torrent - Mao
Carles Baguer & Antonio Soler

Great European Organs N° 76 Priory
Michal Novenko plays the Kyburz Organ ofSanta
Maria in Mao Menorca
A.Soler, [Trauers, Wsley, Charpentier, Marchand, Pasquini,
Frescobaldi Nouenko, Lidon
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Enregistrements en directe

LaSeu

Eantic organista de la Seu de Mallorca en el 200 aniversari del seu

naixement 1802-1868

Bartomeu Venya l'orgue de La Seu de Mallorca 1 de

desembre de 2002

Concert Homenatje A Mon.Miquel Tortell i Simo

Conciertos Internacionales de Otofio 29-10-2006

Concierto de organa musica religiosa de La epoca
de Mozart
Bartomeu Veny organista de La catedraL de

Mallorca
Walter, Bach, Mozart i Franck

Art I Musica Setmana de Santa Cecilia 2006

Bartomeu Mut. CatedraL de Mallorca. 22 de

novembre de 2006
Bruhns, Buxtehude, Bohm Fischer Walter i Bach

Concert de Bartomeu Manresa. Catedral de Palma Mallorca

Fi de curs, 22 dejuny de 2006. Ipremifi de grau
Bach, Reger, Lefebure, Nelly, Mendelssohn i B,fulia

II Festival Internacional d'orgue ala Seu de Mallorca 2001

1 Bartomeu Veny (1)
2 Bartomeu Veny
(1) B.Veny ruvo que sustituir en el tercer conderto de este Cicio a Martin Haselbock..

En anuncio del Concierto Martin Haselbock no pudo desplazarse a Mallorca.

III Festival Internacional d'orgue a la Seu de Mallorca 2002

1 Jose Enrique Ayarra Espana
2 IosefSluys Belgica
3 Mario Duella Italia

IV Festival Internacional d'orgue ala Seu de Mallorca 2003

1 Rob WaLtmans PoLonia

2 Manfred Brandstetter ALemania

3 Loreto Fernandez Imaz Espana
4 Marco D'AvoLa Italia
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V Festival Internacional d'orgue a la Seu de Mallorca 2004
1 Bernhard Gjrerer Alemania
2 Roberto Marini Italia
3 Luzmila Matsyura Rusia
4 Esteban Elizondo Espana

VI Festival Internacional d'orgue a la Seu de Mallorca 2005

1 Adalberto Martinez Espana
2Juan Paradell Sole Italia

3 Roman Perucki

4 Elmar Iahn

Polonia

Alemania

VII Festival Internacional d'orgue a la Seu de Mallorca 2006

CD 1 Premyslaw Iakub Kapitula (Polonia)
CD 2 JosefSluys (Belgica)
CD 3 Winjried Bonig (Alemania)
CD 4 Bartomeu Veny (Espana)

VIII Festival Internacional d'orgue ala Seu de Mallorca 2007

CD 1 Alesandro Bianchi Italia
CD 2 Soledad Mendive Espana
CD 3 Guy Bovet Suiza
CD 4 Maurice Clerc Francia

IX Festival Internacional d'orgue ala Seu de Mallorca 2008

CD 1 Giancarlo Parodi Italia
CD 2 Heribet Breuer Alemania
CD 3 Iosep Maria Mas i Bonet Espana
CD 4 Tim Rishton Inglaterra

Festes de Primavera 2007 Corpus a Palma
Montserrat Torrent 7-06-2007. Orgue de la Seu de
Palma de Mallorca.
Cabanilles, Bohm, Scarlatti .Mozart i J.S.Bach

Concert Presentacio del CD Adagios de Bartomeu Veny 2007

Organista de la Catedral de Mallorca 24-07-2007
Bach, Buxtehude, Albinoni, Lefebure, Wely, B.Veny i Vierne

Concerts d'orgue de Bartomeu Veny - Orgue de la Seu de Mallorca
2 CD's
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Conciertos del primer martes de cada mes:

Seleccion Conciertos de 07 defebrero de 2006. 07 de marzo de 2006.

02 de mayo de 2006 07 dejunio de 2006

Obras de Bach, Buxtehude, Donizetti, Pierne, Lefebure, Nelly,
/.A. Garcia y s.tuua.

Improvisaciones a l'orgue de la Seu 30 CD's
Grabaciones realizadas en la Catedral durante las

Misas, Celebraciones y Oftcios religiosos (Matines
"La sunu»: Nadal, Pascua, Misa Crismal, Misa

del Corpus, Encuentro Ecumenico...) Entrada,
Ojertorios, Comunion, Salida ...

Grabaciones realizadas entre Enero 2006 y Diciembre 2008

Organistas: B.Venyy V.Rubi.

Fantasias, Chaconas, Preludios, Toccatas, Fugas, Temas Corales

Improvisaciones.

Festes de Primavera 2007 Corpus a Palma
Montserrat Torrent 7 de 06 de 2007 Orgue de la Seu de Palma Mallorca.

Caban illes, Bohm, Scarlatti, Mozart i/.S.Bach

Festival Musica Mallorca
Concert de Bartomeu Veny. 2 de novembre de 2008

Capella Mallorquina, Philharmonischer Chor

Nurneberg
Obras Organo: /.S.Bach, Bonnet

Obras Coro y Organa: Anonimos, Franck Elgar, Saint Saens Reger
Hassler Scarlatti Bruckner, Palestrina ...

Concert Presentacio del CD Adagios de Bartomeu Veny
Organista de la catedral de Mallorca 24 dejuliol de 2007

Bach, Buxtehude Albinoni Lefebure Wely B.Veny y Vierne

Convent de Santa Magdalena
UepConcert

Montserrat Torrent a l'orgue del Convet de Santa

Magdalena-Palma de Mallorca.
Dimarts 7 de novembre de 2006

Stueelinck, Correa, Arauxo, Bruna, Cabanilles, Bohm, Bach,
Mendelsson i M. Castillo
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Mayo de 2008

Handel, Mozart, Duorack, Lenz, Joplin

Convent de Sant Ieroni

Benantzi Bilbao a l'orgue del Convent de S.Ieroni - Palma
Diumenge 11 dejebrer de 2007

Correa de Arauxo, Marin y Coli, Bach, Larraiiaga, Llorente, Sola i
Ariola.

La Porciuncula

Duo de organo Iris und Carsten Lenz

Basilica de St. Francese de Palma

Benediccio I Inauguracio Del Gran Orgue De La Basilica Del Reial
Convent De St.Francese De Palma 18-19 I 20 Abril 2008

I Roberto Marini 18 Abril 2008
II Juan de la Rubia 19 Abril 2008
III Arnau Reines 20 Abril 2008

Concert Corpus Palma Festes De Primavera 2008
OscarCandendo Orgue I'entornde OlivierMessiaen
En el centenari del seu naixement 22 de maig de 2008

Langlais, Franck, Tournemire, Messiaen.

I Setmana Internacional d'orgue. Palma de Mallorca 2008. Basilica de
Sant Francese

I
II

Peter Planyavsky
Iosep Giner
Michel BouvardIII

IV
V

Michal Novenko
Martin Baker

26 Mayo 2008

27Mayo 2008
28 Mayo 2008
29 Mayo 2008
30 Mayo 2008

VI Festival internacional d'orgue A.Martorell 2008
I Montserrat Torrent 6 de oetubre de 2008
II Bernhard Marx 7 de oetubre de 2008
III Roberto Marini 8 de oetubre de 2008
IV Jean Guillou 9 de oetubre de 2008
V Colin Wash lOde oetubre de 2008

[ 81]



Mozart Una petita serenata - Concert d'orgue a 4 mans i 4 peus

AlarD

Esglesia de SantBartomeu d�laro divendres 6 dejuliol de 2007

Duet d'orgue - Iris i Carsten Lenz (Alemania)
Mozart (Petita Serenata) Malerbi Thayer i Lenz.

Cicle El Matins a I'orgue. Alaro
Concerts a las 11,30 horas a l'esglesia de Sant Bartomeu - Alaro.

Desde la seva inauguracio a l'octubre de 2006 -

Enregistrats 90 concerts

Miquel Bennassar 90 CONCERTS la resta participacions de:

A.Reynes, B.Mut, SiSiquier i C.R.Morath (Alemania), Marc Schaefer

Andratx

Concert inaugural d l'orgue restaurat - Bartomeu Veny. Andraitx, 8 de

juliol de 2006
Anonims, Cabanilles, Marcelo, P'A.Soler i B. Veny

Banyalbufar
Concert de Montserrat Torrent 18 de juny de 2005

Prescobaldi, Coelho, Correa deArauxo, Suieelinck, Bruna, Buxtehude,
Cabanilles i Anonim

Concert de presentacio del disc El sons de la Historia
Montserrat Torrent 14 d'abril de 2007. Esglesia Banyalbufar.
Anonim, F.de la Torre, A.Cabezon, Aguilera de Heredia, Correa de

Arauxo i B.Storace

Caluia

Inauguracio de Ia restauracio de I'orgue
Dissabte 22 d'agost de 1998

Mn. Bartomeu Veny Organista de La Seu

Campos

IX. Curs Internacional d'orgue M.Bartomeu Ballester
Convent de Sant Francese de Paula. Campos 11 de setembre de 2000

Participants: Sebastiana Siquier, Ignacio Echeuarrieta, Ioaquim
Vidal, Bartomeu Manresa Tomeu Mut i Carlo Mazzone
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IX Curs Internacional d'orgue M.Bartomeu Ballester
Concert extraordinari de Montserrat Torrent
Convent de S.France$c de Campos. 9 de setembre de 2000.

Correa, Arauxo, M.Rodrigues, Coelho, Bruna, Cabanilles, Lidon,
Conceicao iA.Soler

IX Curs Internacional d'orgue M.Bartomeu Ballester
Concert Extraordinari de Enrico Viccardi
Convent de S.Francesc de Campos. 6 de setembre de 2000

Merula, GiSaluatore, PrescobaldiScarlatti, Walter

Concert d'orgue .a carrec de Klaus Stehling - Alemania
Divendres 5 de octubre de 2007 Convent dels Minims de Campos
Vetter, Zachow, Hasse, Anonim, Milan, Cabez6n, T.de Santa Maria,
Pco.de Soto, Aguilera de Heredia, I.Ximienez i P. Chavez Aguilar

Rere les passes dels orgueners Bosch
Visita guiada per Miquel Bennassar als orgues del
convent dels Minims a Campos i de la parroquia
de SantAndreu a Santanyi.
15 de diciembre de 2007

Organitza EI Matins a I'orgue d'alaro.

Campos. Tres improvitizacions i Batalla de l.Xlmenez
(M.Bennassar)
Santanyi. Improvisant a l'orgue (durada 40' aprox.)
(M.Bennassar)

Lluchmajor

Bendici i inauguracio de l'orgue del Convent de Sant Bonaventura
Concert a carrec de Arnau Reynes oct. 2008
Obres de ].S.Bach, C.Pranck entre altres i Improuisacio

Sencelles

l'esglesia de Sant Pere de SeJ?celles 17 de juny de 2005
Concert de Montserrat Torrent a l'orgue Matheu Bosch 1746 de
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Santanyi
David Lines (enregistraments de la Web Orgue Santanyi a

Internet).

David Lines 11-08-2006 ai'orgue Iordi Bosch de Santanyi - I
Cabanillesy Cabezon

David Lines 11-08-2006 A L'orgue Iordi Bosch De Santanyi-II
Anonimo Mozart Bach Byrd Andel S.Long i f,Travers.

David Lines 11-08-2006 A L'orgue Iordi Bosch De Santanyi -III
Anonimos, Cabezon, Couperin, Frescobaldi, T.de Santa Maria,
Grigny, Stanley i A.Soler

Rere les passes dels orgueners Bosch
Visita guiada per Miquel Bennassar als orgues del
convent dels Minims a Campos i de la parroquia
de SantAndreu a Santanyi.
15 de diciembre de 2007
Organitza EI Matins a l'orgue d'alaro.

Campos. Tres improvitizacions i Batalla de JJCimenez
Santanyi. Improvisant a l'orgue (durada 40' aprox.)

Santanyi
:xxx Setmana dels Orgues Histories de Mallorca 7 A I4-0ct.2006

VII H.Dieter Moller Santanyi

XXXI Setmana dels Orgues Histories de Mallorca 6 A I3-0ct.2007
VII /.E.Ayarra Santanyi

XXXI Setmana dels Orgues Histories de Mallorca 4 A II-Oct.2008
IV Hans Dieter Moller Santanyi

XIII Simposium i jornada internacional d'orgue de les Balears 2006

.Cd 7 Miquel Bennassar Santanyi

XIV Simposium i jornada internacional d'orgue de les Balears 2007
Cd 11 Bartomeu Mut Santanyi

xv Simposlum i jornada internacional d'orgue de les Balears 2008

Cd 7 Miquel Bennassar Santanyi
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XXVI Setmana dels orgues histories de Mallorea 5 A 12-0et-2002

Setmana Orgues Histories Mallorea

II Bartomeu Veny Bnisalem

XXVI Setmana dels orgues histories de Mallorea 4A 1l-Oet-2003
III Elmar Iahn EI Socors Palma
V Alessandro Bianchi Porreres
VI B.Veny St.Ieroni Palma

XXVI Setmana dels orgues histories de Mallorea 2 Al9 Oet-2004
II Enrico Zanovello Binisalem
III B.Veny EI Socorsl Palma

xxx Setmana dels orgues histories de Mallorea 7 A 14-0et.2006
II Lindmila Matsyura Binisalem
III Arnau Reynes EI Socors Palma
IV Bartomeu Veny St.Nicolau Palma
V Mario Duella Porreres
VII H.Dieter Moller Santanyi

XXXI Setmana dels orgues histories de Mallorea 6 A 13-0et.2007
I B.Manresa Sa Pobla
II Maria Nacy Binissalem
III Maria Nacy EI Socors-Palma
IV B.Veny St.Nicolau Palma
V B.Veny Porreres
VI /.E.Ayarra St.Ieroni-Palma

VII I.E.Ayarra Santanyi

XXXI Setmana dels orgues histories de Mallorea 4 a 1l-oet.-2008
I T.Mut Sa Pobla
II Elmar Iahn EI Socors-Palma (Incompleto)
III Elmar Iahn SantNicolau-Palma (Incompleto)
IV Hans Dieter Moller Santanyi
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Iornades Internacionals de l'orgue - Aca

XIII Simposium i Iornada Internacional d'Orgue de les Balears2006

Cdl
Cd2
Cd3
Cd4
Cd5
Cd6
Cd7
CdS
Cd9
CdlO
Cd 11

Cd12
Cd13

Ignaci Furio Banyalbufar
Eudald Danti Inca

Francesco S.Pedrini Sa Pobla

Juan De La Rubia Campos
Sebastiana Siquier Sancelles
Bartomeu Mut Binissalem

Miquel Bennassar Santanyi
Bartomeu Manresa Manacor

A.Reynes Y[Beltran Muro

Miquel Bennassar Petra

Rafael Riera Buger
Michel Nouenko Campanet
Bartomeu Mut Santa Maria

2 Bartomeu Manresa

3 Bartomeu Mut

4 M.Bennassar (1)
5 M.Bennassar

6 M.Bennassar

7 M.Gonzalez

8 Cecile Mansuy
9 S.Siquier
10 Arnau Reynes
11 Bartomeu Mut

12 Iordi Figueres
13 [ordi Figueres
14 Antoni Mulet

15 M.Bennassar (2)

Iornades Internacionals de l'orgue - Aca

XIV Simposium i Iornada Internacional d'Orgue de les Balears 2007

1 Arnau Reynes Lluchmajor
Banyalbufar
St.Ieroni-Palma

Andraitx

SaPobla

Campos
Colonia de Sant Pere

Sencelles

Buger
Calvia

Santanyi
Manacor

Muro

Porrerres

Petra

16 Marco Lo Muscio Campanet
17 Roland Borger Santa Maria

(1) En Sustitucion De Arnau Reynes
(2) En Sustitucion De Luba Klevtsova
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7 M.Bennassar Santanyi

Jornades Internacionals de l'orgue - Aca

XIV Simposium i Iornada Internacional d'orgue de les Balears 2008
1 M.Bennassar Banyabufar
2 G.lotii Petra
3 M.Bennassar Andraitx
4 T.Mut Campos
5 B.Manresa Colonia Sant Pere
6 B.Manresa Lloseta

FestivalAntoni Martorell

Iv Festival Internacional D'orgue A.Martorell 2006
I Olivier Eisenmann La Porchincula
II Pierre Chimus La Porciuncula
III Andrea Coschi San Francese Inca

V Festival Internacional D'orgue A. Martore1l2007
I A. Mazzanti Santa Magdalena Palma
II Felix Friedrich La Porciuncula
V Silvio Celeghin Sant Francese - Inca

Vi Festival Internacional D'orgue A.Martore1l2008
I Montserrat Torrent Sant Francese - Palma
II Bernhard Marx Sant Francese - Palma
III Roberto Marini Sant Francese - Palma
IV Jean Guillou Sant Francese - Palma
V Colin Wash Sant Francesc - Palma
VI Tomeu Manresa Sant-Francesc- Inca

Llorenc Gual Vicens

C/ Jose AlemanyVich no 6-2-3,07010 Palma de Mallorca, Illes Balears

lorenzo.gual@gmail.com - Tel. 607.20.61.92
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Antoni Gili Ferrer

Estudis Musicals (EM) XV (2008) pag 89-98

Fra Iaume Juan Sancho, organista

EI descobriment del retrat del pare Jaume Juan Sancho en una casa

particular artanenca ens ofereix l'oportunitat de fer-ne un petit esboc
biografic i esmentar la seva relacio amb el virginale, actualment exposat
en el Museu Regional d'Arta.' Ambdos objectes -quadre i virginale- foren

heretats per distints nebots de l'esmentat religios. Els seus hereus actuals

Antoni Cursach i Joan Alzamora en son encara avui posseidors.

EI quadre era conegut per mi des de molts anys enca i ja sospitava que
es podria tractar del music francisca. Ara be, un dia vaig poder descobrir

que a la part posterior del Ilene es podia llegir la segiient inscripcio: R. P.

Jaime Juan y Sancho. 2

Foto: ROSA DEAGUII-AR

(1) ESCAlAS I LUMONA, RoMA (1999): .EI clavicordi d'Artil», dins Estudis Musicals, nO 6, pp. 409-420.

(2) Agraesc a Antoni Cursach Flaquer de Can Mengol, propietari del retrat, la seva gentilesa per deixar reproduir-Io en
aquestes planes.
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Fill de Jaume Juan Quetglas, alies Quec i de Catalina Sancho

Santandreu, nasque a Arta el dia 21 d'octubre de 1777 i fou baptizat
l'endema:"

«A 22 dichos he baptisado un hijo de Iayme Juan hijo de Iayme, y Juana

Quetglas Con].' y de Catha Sancho Con].' hija de Miguel y de Margarita
Santandreu conj.' su nombre Iayrne nacido ayer a las 3 tarde. P" Miguel
Sancho soltero, y Ant." Cursach Donz." todos etta = D.' Serra Vic pp.o»

Ingressa a l'orde dels franciscans de l'Observancia i fou

ordenat de prevere l'any 1801. EI seu nom apareix el183l com

a membre de la comunitat del convent de Sant Francese d'Assis

de Palma. La llista aportada pel pare Pere Pons, artanenc de

Can Xina, ens assabenta d'un total de cent vint-i-set religiosos.
Molts d'ells destacaren com a missioners, lul-listes, mestres de

gramatica i musics: 4

«Lista de los Religiosos existentes en este Real Convento de S." Pran.> de

Asis de Palma hoy dia 11. Setiembre de 1831.

Sacerdotes

Fr. Pedro Pons de Arta edad

Fr. Sebastian Socias de Lummayor
Fr. Juan Bonaventura Bestard de Palma

Fr. Jose Porcel de Palma

Fr. Gabriel Estrany de Palma

Fr. Juan Amengual de Pollenza

Fr. Antonio Camp ins de Palma

Fr. Rafael Contesti de Lumayor
Fr. Francisco Llompard de Palma

Fr. Francisco Carbonell de Calvia

·Fr. Iayme Arrorn de Palma

Fr. Juan Bautista Company de Palma

Fr. Raymundo Bassa de Palma

55

66

68

64

70

59

67

58

43

76

76

74

79

(3) ARxIU PARROQUIAL O'ARTA-Llibre de Baptismes 1764-1795, f. 82v.

(4) ARxIu MUNICIPAL DE PALMA-FP-300/4.
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Fr. Rafel Sal6m de Palma 73

Fr. Antonio Manera de Muntuyri 82

Fr. Juan Miralles de Muntuyri 69

Fr. Francisco Bardoy de Felanitze 63

Fr. Salvador Sans de Palma 63

Fr. Miquel Hornar de Valldemusa 60

Fr. Sebastian Miralles de Montuyri 60

Fr. Mateo Masanet de Arta 59

Fr. Juan Ferretjans de Lurnmayor 64

Fr. Antonio Ripoll de Palma 46

Fr. Pedro Antonio Figuera de Lurnrnayor 59

Fr. Antonio Piza de Santa Maria 44

Fr. Jose Rosell6 de Felanitze 48

Fr. Juan Cabrer de Palma 48

Fr. Juan Rebassa de Palma 47

Fr. Francisco Barcel6 de S." Juan 43

Fr. Andres Iaume de Lurnrnayor 39

Fr. Salvador Blanas de Arta 30

Fr. Francisco Paeras de Palma 30

Fr. Miguel Rosell6 de Palma 33

Fr. Iayme Rosell6 de Palma 30

Fr. Geronimo Bibiloni de Palma 30

Fr. Bartolome Llobera de Ynca 87

Fr. Vicente Llabres de Binisalem 70

Fr. Juan Salva de Lurnmayor 72

Fr. Iayme Mayol de S6ller 66

Fr. Buenaventura Mir de Ynca 51

Fr. Andres Isquierdo de Palma 56

Fr. Jayrne Juan de Arta 54

Fr. Iayme Rullan de Lumayor 52

Fr. Francisco Alemariy de Andraxe 52

Fr. Miguel Vila de Palma 51

Fr. Juan Nadal de Bunola 41

Fr. Domingo Nicolau de Palma 33

Fr. Francisco Balle de Ynca 32
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Fr. Juan Bautista Iorda de Sineu 31

Fr. Antonio Sancho de Arta 30

Fr. Juan Ferrer de Palma 29

Fr. Antonio Castafier de S611er 27

Fr. Francisco Sastre de S611er 24

Fr. Bartolome Mora de Porreras 26

Fr. Juan Buenaventura Cladera de la Puebla 25

Fr. Juan Bautista Deya de S611er 25

Coristas

Fr. Antonio Siquier de Petra 24

Fr. Juan Masanet de Arta 24

Fr. Francisco Sancho de Arta 23

Fr. Luis Miralles de Muntuyri 23

Fr. Jose Vidal de Palma 22

Fr. Juan Casasnovas de S611er 23

Fr. Mariano Canals de Palma 21

Fr. Domingo Alzina de Ynca 21

Fr. Juan Piza de Buiiola 23

Fr. Damian Alberti de S6ller 24

Fr. Bartolome Frontera de S611er 22

Fr. Bartolome Nicolau de Arta 22

Fr. Francisco Vidal de Palma 21

Fr. Bartolome Coll de Campos 21

Fr. Francisco Rotger de Palma 21

Fr. Juan Martorell de Palma 20

Fr. Francisco Terrasa de Palma 20

Fr. Iayme Company de Palma 21

Fr. Bartolome Bisquerra de Palma 20

Fr. Joaquin Vidal de Palma 19

Fr. Juan Gil de Arta 21

Fr. Juan Perera de Manacor 21

Fr. Fr. [sic] Bartolome Torrens de Palma 19

Fr. Jose Llinas de Palma 18

Fr. Miguel Sureda de Arta 21
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Fr. Antonio Tortell de Ynca 20

Fr. Antonio Casesnovas de Soller 19

Fr. Juan Cladera de Palma 18

Fr. Jose Inglada de Palma 17

Fr. Antonio Puig de Felanixe 17

Fr. Antonio Frontera de Santa Maria 17

Fr. Rafael Venrrell de Sineu 17

Novicios

Fr. Bartolome Sureda de Arta 18

Fr. Miguel Quetgles de Arta 17

Fr. Iayme Tomas de Palma 16

Fr. Lorenzo Pons de Palma 16

Fr. Rafael Lliteras de Arta 27

Legos
Fr. Rafael Puigserver de Algayda 70

Fr. Guillermo Pujadas de Ynca 71

Fr. layme Rarnis de Ynca 67

Fr. Jayme Fullana de Algayda 77

Fr. Pedro Darder de Petra 70

Fr. Juan Calvo de Petra 64

Fr. Jose Bujosa de Bafialbufar 62

Fr. Iayme Suiier de Arta 61

Fr. Juan Munar de Algayda 64

Fr. Miguel Sellens de Algayda 61

Fr. Pablo Rosello de Felanixe 73

Fr. Mariano Sureda de Santa Eugenia 62

Fr. Andres Moll de Porreras 56

Fr. Francisco Barcelo de San Juan 57

Fra Iayme Gornals de Palma 52

Fra Rafael Estrafiy de Ynca 63

Fra Jayme Mayme de Petra 49

Fra Antonio Alzina de Lumayor 48

Fra Miguel Sastre de Algayda 52
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Fra Mateo Llaneras de Algayda
Fra Juan Picornell de Loreto

Fr. Juan Trobat de Muntuyri
Fra Gregorio Miguel de Lurnayor
Fra Buenaventura Pluxa de Petra

Fra Benito Muntaner de Palma

Fra Francisco Frontera de Santa Maria

Fra Bernardo Pou de Algayda
Fra Iayme Llompart de Muro

Fra Francisco Thomas de Lurnayor
Fra Gabriel Mayme de Petra

Fra Diego Pluxa de Petra

Fra Juan Mariano Frontera de Santa Maria

Fra Miguel Manera de Muntuyri

51

48

57

44

41

32

30

55

46

39

31

38

28

46

Donados

Donado Bartolome Sancho de Arta

Donado Lorenzo Pons de Lumayor

21

25

EI pare Iaume Juan Sancho aleshores era l'organista del convent.

EI 1835 sofrf l'exclaustracio. Passats uns mesos el trobam resident a la

parroquia de Sant Iaume de Palma. D'edat de 58 anys i set mesos estava

habilitat per a predicar i confesar. Consta tambe en els documents que

es considerava acreedor de la pensio de cine reials diaris asignada per la

reina."

Uns anys despres constatam el seu retorn definitiu a Arta, agombolat

per la seva familia. Dia 11 setembre de 1838, el batle constitucional don

Joan Caldentey i l'econom don Domingo Tous certificaven que don Iaume

Juan estava vivint a Arta i que tenia dret a la pensio asignada i previnguda
a l'article 19 del Reial Decret de 9 de mary de 1836, per no haver obtingut
encara cap col-lacio canonica ni adquirit medis propis de subsistencia.'

(5) MxIU OIOCEsA DE MAllDRCA-IV/46/1 /29.

(6) AOM-IV/46/3/30.
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Any rera any es va certificant la seva residencia a la vila artanenca.?

Juntament amb altres exclaustrats artanencs, dia 12 d'octubre de 1844,

demana el poder reunir-se i celebrar de nou el culte a l'esglesia del convent

de Sant Antoni de Padua, argumentant les seves penuries economiques:"

«Mg.co Sr.

Los abajo suscritos con el mayor rendimiento a V.a Mg.ad esponen: Que
no pueden tolerar por mas tiempo la indigencia y penuria en q.e se ven

sumidos y la falta de recursos para su subsistencia. La Nacion no los paga
sino escasamente y la modica caridad de la misa si es q.e la tengan no

sufraga para mas urgencias aun las mas indispensables. En tal conflicto

Mg.o Sr. acuden a su clemencia paq.e se digne perrnitir canten los divinos

oficios y hagan solemnernente las demas funciones de su ministerio

en la Yglesia del q.e fue su convento en Arta, No es favor 10 q.e piden es

justicia q.e reclaman con todo derecho. Porq.e ique delito han cometido

estos esclaustrados pa no estar al nivel de los demas de la Ysla? Todos los

de su clase ganan en sus respectivos conventos iPorq.e estos han de estar

privados de tanto bien? Senor, no es dable sufrir penurias cuando pueden
remediarse bajo los auspicios de un Gobierno tan provisor y bondadoso

como el q.e nos rije. Nuestra adorada Reyna q.e Dios nos conserve es una

madre clemente para los espafioles y con mana liberal reparte entre todos

la felicidad y bienandanza iPorq.e pues los esclaustrados de Arta no han de

participar de unos rasgos de tanta clemencia? iPorq.e han de vivir abyectos
y abatidos ybajo el insoportable peso de la mas estrecha necesidad? V.a Mg.a
Senor no puede permitir tanto mal; siendo Gefe del pueblo es a un tiempo
padre de estos esclaustrados y como tal no debe mirar con indiferencia su

humillacion y abandono, sino q.e con ternura de padre debe alargarlos una

mana benefica y de piedad y darles con ella el consuela q.e tanto necesitan

y q.e tienen ya hace tiempo todos los de su clase en esta Ysla. Por tanto

A V.a Mg.ad suplican con todo el ardor de su pecho tenga a bien concederles

la gracia q.e Ie piden tan rendidos si es q.e este en sus atribuciones, y
cuando no, cuide por Dios q.e esta suplica llegue a manos del q.e puede
concederles dicha tanta. Favor es este Mg.o Senor q.e confian alcanzar estos

esclaustrados de su rectitud y justicia y a q.e prometen estar eternamente

agradecidos. Arta doze de Octubre de 1844. = Bartolome Nicolau Pbro. escl.

(7) ADM-IVl46/5/24 = IV/46/8/222 = IVl46/9/134.

(8) ADM-IVl16/160.
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do [Rubricado] = Miguel Juan Pro. Ex.do [Rubricado] = Bartolome Duran
Pro. Esc.do [Rubricado] = Iaume Juan Pre. Esc.do [Rubricado] = Juan Gil Pr.o

Es.do [Rubricado] = Miguel Quetgles pro. Esdo. [Rubricado] = Jorge Melis

Pre. Exdo. [Rubricado]»

Museu Regional d'Arta Foto: ROSA DE AGUILAR

Lorganista morf als seixanta-set anys en el seu poble natal, el dia 19

de novembre de 1845, a causa de melena. Otorga donacio causa mortis i

manda pia:"
«De orden del Sor. Economo se dio sepultura al cadaver del R.do P. Jayme
Juan Pbro Religioso esclaustrado del Convento de S. Francisco de Asis de

Palma, y omanista [sic]; y morador en esta Villa de edad de 67. alios, natural

y vecino de esta Villa; hijo de Iayme y de Catalina Sancho con.' difuntos

naturales y vecinos de esta Villa, de oficio texedores de lino. Recibio todos

los Sacramentos. Pallecio de melena segun facultativo. Firma donacion

causa mortis en poder de D. Antonio Gili Alcalde Const.ly D. Juan Sancho

Secretario del Ayuntam." por falta de Not." a los trece Noviembre de 1845:
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Y fueron testigos Juan Gil y Sebastian Gil conradores nat.'y vecinos de Arta,
casados. Y para que conste 10 firmo en esta Villa a los 20 Noviembre de
1845.

Manda pia del P. Iayme Juan. Albaceas Miguel Juan su hermano, y
D. Bartolome Nicolau Pbro. su sobrino. Lega oficio en die obitus y 10
demas de su funeral a disposicion de sus albaceas. Lega al Sor. Vic."
(; Economo 5 s. a S. M. 12 r.' vn. = Juan Sancho Secretario. = Pedro
Fran.CO Sard Pro. y Archivero.»
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Estudis Musicals (EM) XV (2008) pag 99-106

Feliu Pons, un music de la Capella
Reial apallissat I'estiu de 1792

Llorenc Vich Sancho

Que s'ha fet d'aquells gloriosos dies en que els musics tambe

conspiraven, assassinaven i eren fidels representants de tot allo que mou

i remou la naturalesa dels homes? Aleshores la tebiesa encara no era el

denominador cornu de la humanitat i la clau de sol semblava simbolitzar

sigil.losament tot un tortuos laberint per on calia transitar just abans de

produir-se el definitiu enderrocament de l'estat, amb una instrumentacio

prou harmoniosa.

No es la meva pretensio arribar tan lluny pel que fa a desemmascarar

les possibles conspiracions per part de malevols instrumentistes, pero sf

he pogut llegir un document prou curios on apareix una anecdotica brega
entre musics, ocorreguda a la ciutat de Palma en la darrera decada del

XVIII, on hi resta ben patent el constant enfrontament entre els integrants
de les diverses capelles musicals que aleshores rivalitzaven a la capital del

regne.

Devia fer calor. Era el vint-i-tres d'agost de 1792 quan es presenta
la senyora Antonia Boscana davant el Vicari General Oficial Interf -de

llinatge Binimelis,' segons la signatura que apareix en el document- per

denunciar que el seu fill Feliu Pons -music de la Capella Reial- estava

ajagut alllit amb molts colps i contusions al cap, despres de haver rebut

un apallissament el vespre anterior. Aixf consta en un expedient localitzat

a l'Arxiu Diocesa de Mallorca que sota el titol de Sumaria Ynformacion
recibida Ii Ynst.a de Antonia Boscana Madre de Felipe Pons musico de la

(1) Es tracta del Vicari General don Joan Binimelis Puig (1756-1826), natural de Felanitx. Fou doctor en Teologia i en

Drets, i tambe catedratc de Filosolia a la Universitat llterarla, Autor de diverses obres de ternatica religiosa, lou molt
polemic el seu discurs amb motiu de les exeqotes del Bisbe de Mallorca don Bernat Nadal. EI poligral Bover el delineix
con un home amb una ambici6 sense limits. Vid. ARXIU CAPITUlAR DE MALLDRCA·15576, 85v. Llibre de Posesoris de las
Dignidats Canonicats, Sucentoria, y Pabordias de esta S./B Yglesia i tarnbe BOVER, Joaquin Maria (1868): Biblioteca de
Escritores Baleares, Tomo I, Palma: Imprenta de P. J. Gelabert, pp. 103·104.
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� Incident a la Rambla

ales nou del mao davant el tribunal eclesiastic, pen) abans de tot vol rebre

la declaraci6 de l'agredit.' Aixi, el dia vint-i-quatre, el doctor don Francese

Arbona Pvre. es presenta a la casa del ferit i ho troba ajagut alllit, malalt

-havia estat precis sagnar-lo- i mitjancant jurament pren la declaraci6 al

convalescent de tot allo que sapiga i sia demanat."

Primerament diu anomenar-se Feliu Pons, fadrf, fill de Iordi i d'Ana

[sic] Boscana, de vint-i-cinc anys, natural de Palma i music del Regiment
de Milicies i de la Capella Reial. Declara que devers la una del vespre del

dia vint-i-dos estava dormint damunt un bane de la Rambla iva sentir

que el punxaven i maltractaven, i tot just despertant-se va sentir que amb

(2) Afoou DIOCEsA OE MAlLORCA-18/1 0/13.

(3) ADM-18/1 0/13, [1-1 v]. Tots aquests musics, excepte Marti Ballester, aparelxen cltats ales Actes Capltulars, concre­

tament en la sessio celebrada el dla 9 de novembre de 1798, on exposen la dlflcultat de poder subslstlr de la seva

professl6 I el poe futur que te la carrera musical dins la Capella de la Seu. Es fa una supllca perque es posl remel a

un present tan poc esperancador. Vid. ACM-AC1668, 360v-361.

(4) ADM-18/1 0/13, 2.

(5) Id., 3-6v.

Portada de l'expedient.
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Capilla R.l contra los Musicos de la

Cath.l, queda narrat aquest aldarull."

Lesmentada senyora es querella
contra Antoni Ferra -rmisic del

Movimiento deMiliciasi de la Catedral-,
Joan Dols, Marti Ballester, don Sebastia

Ginard Pvre. i don Antoni Cladera,

subdiaca -tots ells musics de la Capella
de la Seu- i tambe contra Miquel Iaume,

company del seu fill a la Capella Reial."

EI Vicari General interf mana la

citaci6 personal a cada un dels musics

per a que compareguessin el dia seguent



Despres d'aquesta primera declaracio el Vicari General mana que
el pare Ginard i el subdiaca Cladera es presentin a la Casa de la Missio i

que els altres musics quedin arrestats a casa seva." Tan sols Miquel Iaume

un poe de foe li miraven la cara dos homes i situats una mica mes enrere

altres dos, els quals no reconegue, Aleshores va collir un garrot que duia
i s'aixeca. Dos d'aquells homes el colliren pel coll. Comencaren la brega.
Tot seguit caigueren a terra i dins la siquia de la Rambla continuaren els

colps.

Aleshores reconegue al music Joan Dols -qui no deixava de colpejar-
10- i als ja esmentats Ginard, Cladera, Ballester i Ferra. La brega dura
devers mitja hora i el senyor Pons arriba a perdre les forces. Reconeix
tambe el seu company Miquel Iaume, qui vol aturar la brega: «que es en

Palin», diu a tots els presents. S'aixeca del terra i rep mes cops, un d'ells de
la rna de Marti Ballester. Arriben a estampar el seu cap contra les pedres
amb el consentiment de tots els presents.

El declarant afegeix que pogue arribar fins a la casa d'una tia seva,

Joana Maria Boscana, on hi troba el marit d'aquesta, Cristofol Company,
els seus cosins germans Antoni Company i Joan Marco i altres persones
desconegudes. Aleshores tots es dirigeixen a la Rambla pero ja no hi

troben a ningu.

Feliu Pons Boscana, declara i signa el document, jaient alllit, sagnant
i amb els medicaments aplicats per orde de don Joan Cerdo," cirurgia.
Afirma que mai no havia tingut res amb els dits musics i «[ ... ] solo al

presente puede decir que los musicos de la Cathedral llevan grande ojerisa
a los de la Capilla Real. 10 que es publico y notorio [ ... ].»7

(6) Id., 5v. A la gratia del document es pot lIegir Joan Cerd6. En la declaraclo posterior del metge qui l'atenque no coinci­
deix el mateix nom car es tracta del cirurqia don Joan Mestre.

(7) Id., 6-6v.

(8) Id., 7.
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renega de les ordres donades ja que el seu superior era l'excel-lentfssim

senyor Comandant, per ser music de la Capella Reial.?

Suplica del Mestre de Capella de la Seu

El dia segiient el reverend don Iaume Sancho" -mestre de la capelles
de la Seu i Santa Anna-, exposa que es troba en la novetat de que a la

casa de la Missio es troben reclosos els reIigiosos Sebastia Ginard i Antoni

Cladera i arrestats en les seves respectives cases els altres components de

la Capella de la qual ell n'es el director. Tambe afegeix que Miquel Iaume

acabava de ser admes ala seva capella pel Cabildo.

Aquest darrer s'havia evadit de l'arrest i li havia reconegut que els fets

havien passat de tal manera: 11

«[ ... ] de tomar el fresco a cosa de las doze de Ia noche del dia 22 del

q." rige pasando por Ia Rambia equivocaron Dols, y Iaume a cierto

hombre q.. dormia en ella, y acudiendo a dispertarle observaron no

ser el q .. pensavan, por cuio motivo dixo Dois a Iaume 10 dexasen;

pero el referido hombre q .. fue Felio Pons otro de los Musicos

de la Quadrilla que nuevamente se ha forrnado, sugerido de la

reconcentrada malicia q.. cada individuo de aquella lleva contra los

Musicos de Ia Cathedral par haverlos despedido el M. R.do y Ven ..

Cabildo por inobedientes, y de mala conducta empez6 a ultrajar a

Dois con expresiones muy indecentes q .. como a tales se orniten,

y no contento Pons acometio a Dois con la cachiporra q.. llevava y

rompio sobre este y viendose desarmado se agarro del rnismo Dois

con animo sin duda de despedazarle [ ... [.»

Ara be, don Iaume Sancho surt amb ferma defensa dels seus

instrumentistes:"

(9) Id.,7v.

(10) Jaume Sancho Melis (Arta 1743-Palma 1803). Vid. GIU FERRER, Antoni, DE AGUILAR MORALES, Rosa i uorenc VICH SANCHO

(2007): -tna familia de musics: els Sancho" dins Estudis Musicals, nO 13, p. 130, Campanet.

(11) ADM-18/1 0/13, 8.

(12) Id.,8-8v.
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«El exp." atendido 10 expuesto crehe, y aun tiene por segura fueron
los Musicos de su Capilla los ultrajados, respecto de q .• los de aquella
quadrilla cada dia estan provocando a los Musicos, aun dentro las
mismas Iglesias, burlandose de sus instrum. tos

y haciendo mofa de
sus cantos, 10 q.e ha observado el presente Director [ ...J.»
I sobretot afirma que no es de la seva inspeccio graduar el deliete.

Pero exposa dins l'extrajudicial informe que es troba molt apurat, dones
no podra eomplir amb les funcions prograrnades per falta d'aquests
Indispensables musics. Per tant «[ ... ] se sirva aeordar los remedios mas

oportunos p." evitar a la Musica los graves, e irreparables perjuicios q." se

Ie ha de aearear con la falta de aquellos individuos [ ... ].»13
I si son eulpables, demana siguin eastigats despres de eoncloses les

funcions programades. El senyor Binimelis eertifiea que es tindra present
aquesta suplica."

Els fets

Seguidament apareixen al'expedientles diverses declaracions de eada
un dels aeusats. El mateix dia 25 es pren declaracio al reverend pare don
Sebastia Ginard, 15 natural de Campos. Te vint-i-nou anys i es beneficiat de
la parroquia de Sant Miquel.

El dia 26 declara el subdiaea don Antoni Cladera," de vint - i-vuit anys,
natural de Sa Pobla i beneficiat de la parroquia de Santa Creu. Tambe ho
fa Joan Dols," fill de Sebastia, easat, natural de Santa Maria, de edat de
trenta-sis anys. I finalment, declara Miquel Iaume," fill de Llorenc, fadrf,
natural de Palma ide vint-i-set anys.

(13) Id.,8v.

(14) Id.,9

(15) Id.,10-13v.

(16) Id., 13v-16. Cal esmentar que don Antoni Cladera arriba a ser Mestre de Capella. Vid. JuLIA ROSSEllC, Bernardo (2004):
.Maestros y rnuslcos de la Catedral de Mallorca., dins Estudis Musicals, n° 10, p, 218, Palma de Mallorca.

(17) ADM-18/1 0/13, 16-19.

(18) Id., 20-24.
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EI que queda dar en tots i cada un dels testimonis dels querellats es

que els musics de la Seu, devers les deu i mitja del vespre, se n'anaren tots

drets a menjar un melo que havien comprat a una casa a prop de Sant

Gaieta. Alla mateix se'l menjaren en companyia de Miquel Iaume, el qual
havien trobat al poe temps de sortir de casa.

Despres se'n van a: prendre la fresca per la Rambla, s'asseuen i

comencen a moure una animada conversa sobre musica. Miguel Iaume

diu que havia deixat la Capella Reial perque li havien ofert majors
conveniencies. Parlaren devers una hora. Hi havia un home dormit damunt

un banco Miquel Iaume digue: «es Iayme Olier, vamonos a dispertarle.»"

Se sent de boca d'un d'ells: «Iaume, Iaume, Iaurne ...», mentres li

tocaven el capell. L'home que dormia resulta ser un altre. I tot seguit va

agredir a Joan Dols amb un garrot. Aleshores comencaren els colps.

Tots asseguren que en Miquel Iaume sorti en defensa del seu amic

i company que no es nomia Iaume sino Feliu, pen) els anims ja estaven

prou caldejats.

EI diagnostic medic

Apareixen tambe, el dia 26, les dedaracions del cirurgia don Joan

Mestre," fill de Pere Iosep, qui fou redamat en virtut del seu ofici. Era

natural de Palma i tenia vint-i-sis anys.

Cal remarcar que no coincideix el nom del metge amb la declaracio

de Feliu Pons que com ja hem indicat l'anomena Joan Cerda. EI metge, ala

seva declaracio, ignora per complet el llinatge del seu pacient.

Dedara que ho troba alllit amb tres contusions a la part davantera

de la dreta del cap, una en el rnuscul cotraflter 0 temporal i altres dues ala

part mitjana del cap, ala sutura sagital. No son contusions ni accidentals

ni mortals. Feliu diu que li fa malla part esquerra, a causa de la caiguda

(19) Id., 11 v. Aixl consta a la cecaraclo de don sebasna Ginard.

(20) Id., 19-20.
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La sentencia

dins la siquia, pero no li troba cap contusi6. Certifica que les totes elles
foren causades per objectes contundents com puguin ser pals i pedres.

Al cap i alafi sembla que tothavia estatun malentes, pero quedava prou
constancia, una vegada mes, de les rivaIitats que aleshores existien entre
els musics de les diferents capelles. Alguns dels testimonis interpretaren
clarament que tot havia succeit per mor d'aquesta encesa rivaIitat. EI dia
7 de setembre don Joan BinimeIis ordena al fiscal el tancament del cas.

Una setmana abans havia rebut de Joan Dols un escrit ratificant la seva

innocencia, en contestaci6 de la sentencia que li havia estat comunicada
el30 d'agost.

Un dia abans -el vint-i-nou- el Vicari General afirmava que els motius

que havien provocat aquesta causa eren de poca consideraci6 i gravetat,
pel qual motiu es donava per conclosa aquella instancia presentada
per Antonia Boscana. Mana que s'aixeques l'arrest i reclusi6 de totes les

persones. Ara be, don Antoni Cladera, Joan Dols i Marti Ballester havien de
satisfer els danys que havien ocasionat a Feliu Pons i tambe pagar a parts
iguals les costes d'aquesta sumaria causa. I que «en adelante se abstengan
de conversaciones y disputas sobre division de las dos Musicas 6 cosa que
pertenezca a ello.»!'

(21) Id., 25v.
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Llorenc Vich Sancho

Estudis Musicals (EM) XV (2008) paQ 107-124

Alguns apunts sobre

D. Miquel Sancho Vicens

En un paper solt de l'arxiu catedralici mallorqui apareix la data del 16
de desembre de 1812 assenyalant el nomenament de don Miquel Sancho
Vicens com a Mestre de Capella de la Seu.'

Tot seguint la investigacio sobre aquesta nissaga de compositors i

instrumentistes, i centrant - me avui tan sols en la figura del fill del reverend
pare Jaume Sancho Melis, cal esmentar que dins la seccio de protocols
de l'arxiu del Regne es conserva el seu testament," otorgat pel notari Joan
Sancho e16 de maig de 1834.3 Fou obert quasi sis anys mes tard pel notari
Antoni Sancho -fill de l'anterior- doncs el traspas del music ocorregue el
dia 2 d'abril de 1840. En dit testament, com aixi podra comprovar el lector,
es fa hereu universal a Ioaquim Sancho Caiiellas.

Amb el llenguatge notarial -gairebe poetic i literari- que aleshores
encara guardava gelosament una forma reverencial envers les figures de
Jesucrist i la Verge Maria, i que durant segles no havia deixat d'utilitzar la
cita del profeta Isaias, podem gaudir de la seva lectura:

Dia sis del mes de Maix de 10 any del
Senor mil vuitcents trenta y cuatre.

En nom de Deu Nostre Senor Iesu Christ y de la Gloriosa sempre Verge
Maria Mara sua y advocada nostra consebuda en gracia. Amen. Com sia
cert haver de morir e inserta la hora de la mort y sia aconsellat per el Sant
Profeta Ysaias dihent dispon de la tua casa y bens perque has de morir y no

sempre viurer. Per esto Io Don Miguel Sancho Mestre de la Musica de esta

(1) MxIU CAPITUlAR DE MALLORCA-16003, n° 19.

(2) MxIU DEL REGNE DE MAl.LORCA-Prot-S-1626, 291-292v.

(3) EI notari Joan Sancho Cantallops morl a Palma el 5 de maig de 1836. Obri el testament el seu fill Antoni Sancho Puig­
gras, nascut a Palma e11794. lntorrnacio facilitada per Cristina ALCOVER i Mateu FERRER SOCIAS.
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Santa Yglesia Catedral fill de Don Iaume Sancho Prevere antes casat, y de

Dona Antonina Anna Vicens consortes difunts, natural y ved de esta Ciutat

de Palma, sa de cos, y entenirnent, ab fume paraula, e integra memoria,

volent dispondrer de los bens temporals que Deu me ha encomenat en esta

vida mortal fas, y otorgo este man ultim nuncupatiu testament en el cual

elegeisch Marmasors a Dona Margarita Cafiellas me mulier, a Don Benet,

Don Joaquin, Don Miguel, Dona Maria Iosefa, Don Josef, Don Manuel,
Dona Anna Maria, Dona Maria Margarita Sancho mas fills, Dona Barbara

Maria Sancho me germana, Dona Maria Magdalena Montaner viuda me

nora y a cada un de ells en particular.

Encoman la rnia anima en mans de Deu Nostro Senary elegesch sepultura al

meu cadaver en el Cementeri rural de esta Ciutat. Vull que la mia funeraria y

obra pia sian a disposicio de rna mulier, y en falta de ella de los dames mas

Marmasors.

Leix al Molt Reverent Senor Rector 6 Vicari de la mia Parroquia cinch sous

moneda de Mallorca per son dret parroquial una vegada solament.

Leix per ellegat forsos devuit sous de dita moneda una vegada solament.

Leix per dret de institucio y per tota part heretat y legitima sabre mas bens a

Don Benet Sancho, Don Joaquin Sancho, Don Miguel Sancho, Dona Maria

Iosefa Sancho, Don Josef Sancho, Don Manuel Sancho, Dona Anna Maria

Sancho, Dona Maria Margalida Sancho mas vuit fills, a tots mas infants

postumos y de vui en avant naxadors cinch sous de dita maneda a cada un

de ells, y a Iosef," Francesch, Maria Margarita y Maria Magdalena Sancho

mas cuatre nets fills de Don Iaume Sancho man difunt fill y de Dona Maria

MagdalenaMontaner me nora en representaci6 de son Pare semblants cinch

sous ab los cuals a uns y altres fas hereus meus particulars y premorintrne, a

sos respectius infants, nets, y bisnets meus in stirpem et non in capita.

Pagadas cumplidas y satisfetas las demunt ditas casas y tot 10 que constera

estas. Io devent en tots los altres pero bens meus mobles, immobles, presents

yvenidors, drets, vens, credits y accions a rni ara, 6 en 10 venidor pertafients

per cualsevol causa, titol, via 6 raho institueschy fas hereus meus universals,
esto es usufructuaria a Dona Margarita Cafiellas me mulier durant la sua

vida y no mes, y a Don Joaquin Sancho nostron fill, propietari per6 al mateix

Don Joaquin Sancho man fill, el cual morint ab infants pcdra dispondrer
a ses liberas voluntats, y morint sens ells substituesch, y fas hereu meu

(4) Es una errada notarialment rectlficada. V/d. NOTA MARGINAL n° 3. Toca ser Miquel i no Josef. Es tracta del professor i

catedratlc don Miquel Sancho Muntaner.
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universal a Don Miguel Sancho mon fill, y succesivament a Don Josef, Don
Manuel y Don Benet Sancho mos fills un despues del altre de la manera

que aqui estan nombrats, baix de las matexas circunstancias y condicions
previngudas en el primer instituesch. Y en el cas de morir sens infants 6 de
no voler ser hereus meus tots dits sinch fills meus, substituesch y fas herevas
mias universals a Dona Maria Iosefa, Dona Anna Maria, y Dona Maria

Margarita Sancho mes tres fillas, per iguals parts a ses liberas voluntats.
Premorintrne alguns de dits mos hereus instituit 6 substituit entrera en son

lloch y representacio el qui de sos fills 6 fillas seran son hereu 6 subsesor
universal. Vull que tots mos fills y fillas y me germana Dona Barbara Maria
Sancho mentras permanesca en estat de celibato pugan habitar francament
la mia casa de esta Ciutat del propi modo que ara la habitan, y ab los
usos, y emprius que las sia necesaris. Y que en el mateix temps el qui sera

posehidor de la mia heretat dega alimentar, calsar, y vestir decentament a
ditas mes tres fillas y germana bonas y malaltas, traballant estas en 10 que
pugan, y sia decoros a benefici de la casa. Aquesta es la mia ultima y derrera
voluntat que otorgo, aprovo, ratifich y confirmo, y vull valga per via y dret de
testament y si no podra valer com a tal vull valga per via y dret de codicils
6 de donaci6 per causa de mort com millor de dret, estil 6 consuetat pcdra
valer y perpetuament tenir forsa y valor de ultima voluntat: y vull quet secret

entre Deu Nostro Senor, Io, y el Notari Infrascrit fins despues de la mia
mort. Y per el present revoch, infringesch y anullo tots y cualsevols altres
testaments, codicils y dames ultimas disposicions per mi fetas en poder de
cualsevols Notaris 6 Escrivans aunque estigan fomalizadas baix la espresi6
de qualsevols paraulas derrogatorias perque de totas ellas me penet y las
tenc per no fetas acceptat teste que es me ultima voluntat. Axi 10 otorga y
afirma dit testador, al cual don fee conexer, en esta Ciutat de Palma Capital
de la Ysla y Regne de Mallorca los demunt dits dia mes y any esent presents
per testimonis, pregats y requirits per el mateix Bartomeu Rullan Sargent
retirat, Marti Oliver donat del Convent de Religiosas de Nostra Senora de

Consolaci6, Francesch Terrasa, Bernat Mojer sabater, Onorat Oliver texidor
de ill, Miguel Gelabert sastre y Benet Ynglada musich vecins de estat Ciutat

y 10 firma de la sua propia rna, de tot 10 cual don fee = Miguel Sancho =

Devant de mi = Juan Sancho Notari=

Mori dit testador el dia dos de Abril de 10 any mil vuitcents y cuarante a las
cinch y un cuart de la tarde. Se dona copia simple de las suas obras pias a
instancia de los Marmassors de que certifico.

Ant. ° Sancho Not.°

[Rubricat]
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Y despues el dia vuit de Abril de mil vuitcents y cuaranta fonch ubert y

publicat este testament per mi el Notari Infrascrit a solicitut yen presencia
de Don Manuel Sancho fill del testador en Palma essent presents per

testimonis a este efecte requirits Don Antoni Maria Alzina escrivent y Rafel

Mayol sabater vecins de la matexa de q.l don fee. Ant.° Sancho

[Rubricat]

NOTES MARGINALS:

[1] D. C. A 10 de Abril de 1840 he rebut 7 ll. lOs. per el salari y no meso

[Rubricat: Sancho.]

[2] Dia veinte y cuatro de Abril de mil ochocientos setenta y siete libr6

prirnera copia en el pliego del sello quinto numero 0052, 705 Y otro del

undecirno 1.645, 050 para D. Manuel Sancho por haber manifestado no

poder determinar ni aproxirnadamente el valor de la herencia. [Rubricat:
Sancho.]

[3] Con auto de treinta de Abril ultimo dictado por el Senor Iuez de primera
instancia del distrito de la Catedral de este partido en los seguidos par ante

su Juzgado y escribania de D. Ramon Mariano Ballester sobre enrnienda

de nombre en este testamento de D. MigueJ Sancho y Vicens, aprobandose
la informacion producida y resultando de ella que en dicho testamento se

padeci6 equivocacion continuando el nombre de Jose en vez del de Miguel
como hijo de de D. Jayme Sancho y de D." Marfa Magdalena Muntaner,

queda mandado continuar la correspondiente enmienda en su matriz y
en la prirnera copia de ella librada por rni en veinte y cuatro de Abril de

mil ochocientos setenta y siete. En consecuencia a fin de que se haya por
rectificada la expresada equivocacion pongo la presente diligencia como

encargado de este protocolo yo el infrascrito D. Gaspar Sancho notario de

esta vecindad en Palma a catorce de Mayo de mil ochocientos setenta y
ocho. [Rubricat: Gaspar Sancho.]

D'altra banda a la Biblioteca Lluis Alemany es conserva un exemplar
de I' Oratorio sacra a La esclarecida virgen, y mdrtir Santa Eulalia, editat

a Mallorca el 1805, a la impremta de Sant Ofici regentada aleshores per
Thomas Amoros. Consta de setze pagines.

Com es sabut la barcelonina santa Eulalia s'enfronta a Dacia, l'enviat

per I'emperador Dioclecia per represaliar aquella estranya fe que aleshores

ja anava collint forca per les terres hispaniques, La jovenissima Eulalia
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1

s'enfronta al jutge rorna i espera heroicament el suplici. Tindra l'honor

d'entregar la seva vida a la causa de Jesucrist. Llegim la transcripci6 del
text.

ORATOR.IO SACRO
A LA ESCLARECIDA VIRG EN, Y MARTIR

<

SANTA EULALIA�
--

0\)
RE PVClDO A CONCENTO MVSICO ..:!:.

.- "'-
, POR �

M.A.LLORCA.

OJ!I'r---._-----:0_

En la Imprcnta de Thomas Amoros
Imp. del Sro. OhCIO. Afio 1 80,5.

Biblioteca Lluis Alemany. Foto: Rosa de Aguilar.
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ORATORIO SACRO
A LA ESCLARECIDA VIRGEN, Y MARTIR

SANTA EULALIA

REDVCIDO A CONCENTO MUSICO
POR

DONMIGUEL SANCHO, DIRECTOR
de la musica de la Santa

Iglesia.

INTERLOCUTORES.

Sta. Eulalia, Iesu-Christo,
Su Padre, Daciano,

{Gentiles,Coro de Christianos,

Angeles,

Duo Exercitos invencibles,
Centuriones esforzados,
Que sujetais las naciones

Baxo el Imperio Romano,

Cantad, al feliz arribo

Del Presidente Daciano.

Cora Viva, mande, triunfe, reine

A quanta divide el Tajo,
Pues lleva el augusto nombre

Del inmortal Diocleciano.

Duo Con acordes instrumentos,
Con los mas alegres cantos,

Celebrad su bienvenida

A los Espanoles campos,
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Que reciben nuevo lustre,
Sujetandose a su mando.

Coro Viva &c.

Cora Acabe, peresca, muera

Daci.

Recitado.

Quantas gracias jO Jove soberano,
No te debo rendir, pues que tu mano

A tan crecido honor hoy me levanta!

De tu bondad recibo dicha tanta.

Tu favor pues me asista.

Mas ah! Que el vil christiano se resista

Rendira tu Deidad fiel vasallaje!
No perrnitire yo tan fiero ultrage.
Por el fuego sagrado,
Te juro, que tu honor sera vengado.
Ternblara Espana toda al grave enojo,
Quando de mi furor sera despojo.
Si; dia llegara, bien 10 confio,
Que causara pavor el nombre mio.

Aria.

El que se rinda a las voces

Del augusto Diocleciano,
Muyafable, muy humano

AI Presidente hallara.

Si resiste su porfia,
Los eculeos, las plomadas,
Las catastas, las espadas,
Mi rigor fulminara.
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Daci.

El insolente christiano,
Peresca, pues no se rinde

Ala voz del gran Daciano.

Recitado.

Christiano oye rni voz: escucha ate [nto],
y tiembla a los horrores de mi aliento.

Solemne sacrificio se prepara
A Jove celestial: al pie de su ara

Incienso ofreceras, con este culto

Tendras de tus ofensas el indulto.

Sin mas excusa ven, pues te convido;
Mas si te resistieres atrevido

Moriras al rigor cruel, y severo.

Esta es mi voluntad, asi 10 quiero.

Coro Acabe, peresca, muera &c.

Eula.

Recitado.

iEs posible mi Dios, rni bien, rni vida,
Que vuestro augusta nombre tan sagrado,
Sea asi profanado,
De una fiera tan vil, tan atrevida?'

iNo ols como su lengua de serpiente II

A vuestro excelso honor inca su diente?

iNo ois como su boca,
Con tan fieros baldones os provoca? III

Contra Vos se han juntado estos tiranos.Y

(I) Psal. 73. v. 10.

(II) Psal. 139. v. 4.

(III) Ps. 139. v. 5.

(IV) Ps. 2. v. 2.
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Mofan vuestros decretos soberanos;
Persiguen vuestra ley, y sus intentos

Quisieran arrancar sus fundamentos,
YVos callais aun? Iusticia suma!

Vuestro eterno castigo les consuma."

Aria.

Triunfe de la mortal sana

Vuestra ley toda Verdad.'"
Adore el mundo rendido

A la suprema Deidad.

Quien no rinda su cerviz

AI yugo mas soberano,
Atraiga la maldicion

De vuestra Divina rnano.Y"

Recitado.

Ies, Bella Eulalia no temas,

Que aunq; muchos conspiran contra el fuero

De mis leyes supremas.Y"
Mirare con desprecio desde el Cielo,
Todo su torpe afan, todo su esmero.P
Ten buen animo pues, cobra el aliento;
Pero tu has de servirme de instrumento;
Que aunque flaca muger yo con mi gracia
Te llenare de esfuerzo, y de eficacia;
Pues yo con 10 sencillo

(V) Ps. 68. v. 25.

(VI) Ps.118.

(VII) Ibid.

(VIII) Ps. 3. v. 1.

(IX) Ps. 2. v. 4.
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Daci.

(X) 1 Carint. 1. v. 27.

(XI) Luc. 21. v. 15.

(XII) Sap. 10. v. 12.

(XIII) 2. ad Tim. 2. v. 5.
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AI sobervio poder tal vez humillo.f

Tu, tu has de convencer al cruel Daciano,
Tan heroico blason pondre en tu mano.

Arguiele, reprehende su fiereza,

Oponte a sus designios con firrneza:
Yo te dare valor, te dare brio,
AI qual no vencera su desvario."

Aria.

Lucha con valor,
Constante muger,
Con mi fuerte brazo

Yo te asistire,

El duro combate,

La lucha mas cruel,
Para que tu venzas

Yo permitire. XII

Asi cefiiras

El verde laurel,
Que solo merece

Quien sabe veneer.
XIII

Recitado.

Oye Deidad inrnensa desde el Cielo,
El fervoroso anhelo,
Y muestrate propicio,
Aceptando el olor del sacrificio.



Cora. El humo de los aromas,

El vapor de los inciensos,
Hasta tu presencia llegue,
Para que oigas nuestro ruego:
Seate pues agradable,
Este tan devido obsequio.

Recitado.

Eula. o ciegos! 0 rebeldes! 0 atrevidos!

iComo intentais en vano,

Dar honor soberano

A falsos Simulacros sin sentidos?

Daci. iQuien es el que se atreve a mi presencia
Insultar la Deidad, y mi clemencia?

Eula. Eulalia soy, Daciano,

Que del nombre christiano

Tengo honroso blason.

Daci. Ah! Fiera indignacion!
iComo perrnito,
Contra todas mis leyes tal delito!

Disponte a obedecer, sino tu vida

Sera de rni furor arremetida.

Eula. Oh! [Que dichosa fuera,
Si por mi dulce amor toda la diera!

Aria.

Daci. Rinde, rinde tu porfia,
Al imperio de mi voz.
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Eula. [Como es posible, Dios mio,
Me aparte de vuestro amor! XN

Daci. Adora:

Eula. Mi Dios! Que pasmo!

Daci. Ofrece:

Eula. Mi bien! Que horror!

Daci. Sacrifica a mis Deidades

Tu rendido corazon:

Eula. Solo mi bien, y mi dueiio

Es digno de adoracion. xv

Daci. jO que insolente osadl.a!

Eula. jO que ciega obstinacion!

Daci. Fuegos, azotes, espadas,
Vindicad mi deshonor.

Eula. Si tengo a Dios a mi lado,
No temo tan cruel rigor. XVI

Daci. Moriras hoy a mis manos,

Ami rabia, a mi furor.

(XIV) Rom. 2. v. 5.

(XV) Matt. 4. v. 10.

(XVI) Psal. 22. v. 4.
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(XVII) Entre los Romanos esta era la exoresion formal de concenacion a muerte. tucto: colliga manus pedesque, caput
obnubito, et arbori infelici suspendito. Gic. pro Rabir. cap. 4. Liv. lib. I. cap. 26.

Eula.

Daci.

Eula.

Muera yo, duefio querido,
Muera yo, por vuestro amor.

Recitado.

Que rabia! Que volcan! Que se[n]timie[n]to!
Que iras mi pecho abriga!
Que no consiga
Triunfar de una muger? 0 que tormento!

Que agote mi poder; y su constancia

Sujete mi arrogancia!
Mas no; yo me declaro su enemigo,
Prueve todo el rigor de mi castigo.
Ea, ministros id, sus pies, y manos

Apretad inhumanos:

Cubridle su cabeza, y al momento,
En una infame cruz, rinda el aliento. XVII

Aria.

Eulalia muera al instante:

Hartese mi corazon,

Pues ha vencido mi rabia,
Ha triunfado mi furor.

Mas ah! [Que fiero quebranto!
iQue tormento! iQue dolor!

Pues en medio de mi triunfo,
Soy vencido vencedor.Recitado.

Que dulce! [Que agradable, fino Esposo
Es padecer por Vos, duefio amoroso!

Mi corazon sediento,
Solo par Vos anhela cruel tormento.
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Cruz bienaventurada XVITr

Tanto por mi buscada,
Mi pecho te desea,
Y por ti se recrea:

Sueltame de este lazo,

Aparta el embarazo,
Y buelverne a los brazos de mi amado,
Que en ti su vida dio con tanto agrado.

Pad. Eulalia de mi amor! Hija querida!
[Que gustoso por ti diera rni vida! XIX

Oh! si lograr pudiera en este dia

Hacerte en otra cruz, fiel compafifal

Eula.

Aria.

Mi Duefio amante,
En este instante

No me desampareis, no.

Ceda mi vida,
Y no me impida
El estrecharme con Vos. xx

Ay! desfallesco.

El alma ofresco

A vuestras manos, Senor. XXI

Recitado.

Pad. Que penal Que dolor! Que desconsuelo!

iEulalia ya muriel Del trilsjte suelo,

(XVIII) Brev. Rom. in fes. S. And. Ap. Lee. 6.

(XIX) 2. Reg. 18. v. 33.

(XX) Philip. 10. v. 23.

(XXI) Psalm. 30. v. 6.
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Ies. Ganaste la victoria;

Ya se aparta veloz, y qual paloma,
A la mas alta Sion el vuelo toma;
Su cuerpo delicado,
Con la mas blanca nieve esta baiiado.

Hija del corazon! Hija querida!
iComo podra sin tt durar mi vida?

Reclbate el Senor en su descanso,
Mientras que yo al sepulcro mas me avanso.

Ea fieles, llorad, que rni quebranto,
Solo se ternplara con vuestro llanto.

Cora Recibid Senor del Cielo,
Esta victirna inocente,
Que en las aras del martirio,
Toda su vida os ofrece,
La voz de su pura sangre,
A vuestros oidos llegue.
Aplaquese el justo enojo,
Y vuestra indignacion cese.

Recitado.

Ies. Ven fiel paloma, ven, ven dulce Esposa,
Desde el Llbano sube generosa,

XXII

Rica corona tengo prevenida
A tu lealtad devida.

Peleaste con valor,

Eula. Luche por vuestro honor.

(XXII) Cant. 4. v. 8.
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Eula.

Ies.

Los dos

No ami, si solo a Vos se de la gloria. XXIII

Ven a mi pecho ven, llega a mis brazos,

Oh! [que firmes, eternos dukes lazos!

Aria.

Jes. Mi fiel Esposa,
Mi atencion te reconoce,

Entra en el goce
De esta dichosa mansion. XXN

Cantico.

Cora Celestiales cortesanos

Del reino del mismo Dios,

Cantad; aplaudid el triunfo

Mas glorioso del amor;

Eula.

Jes.

Eula.

Losdos

(XXIII) Ps. 113. v. g,

(XXIV) Matt. 25. v. 21 ,

(XXV) Gantic, 3. v. 4.
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Duefio adorado,
En Vos toda me recreo,
Yo ya os poseo,
Y no os soltare mi Dios. xxv

Disfrutaras,

Gozare dicha segura.

[O que dulzura!

[O que dellquios de amor!
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Viva Eulalia, viva, viva,

Que vencedora salio.

Solo El mas refiido combate,
Su constancia supero:
Pues siempre vivio luchando,
Y venciendo fallecio.

Cora Viva Eulalia &c.

Solo Sacrificio de su vida,
Gustosa a Dios ofrecio:
Por esto de honor, y gloria,
El Cielo la corono. XXVI

Cora Viva Eulalia &c.

Solo Con la victoria en la mano,

Y con el triunfo nacio:
En la aurora de su vida

A mil occasos vencio. XXVII

Cora Viva Eulalia &c.

Solo Su invencible fortaleza,
AI infierno avergonzo:
Que siempre salio vencido,
Pero jamas vencedor

(XXVI) Psalm. 8. v. 6.

(XXVII) Sap. 4. v. 13.



Coro Viva Eulalia &c.

Solo Su caridad fervorosa

A 10 excesivo llego:
Pues la oblige a dar la vida,

Que es quanta puede el amor.
XXVIII

Coro Viva Eulalia &c.

Solo AI solemne desposorio,
El Esposo hoy la llama;

Porque la hallo prevenida
En la noche del horror XXIX

Coro Viva Eulalia &c.

Visto: Imprimase:
Sala V. G. 0. Perez Reg.

(XXVIII) Joan. 15. v. 13.

(XXIX) Matt. 25. v. 10.
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Ramon Codina i Bonet

Estudis Musicals (EM) XV (2008) PflQ 125-134

Elisabeth de la Trinidad

Un cantico de silencio. Carlos Eymar

Carlos Eymar (Madrid 1951) es Doctor en Dret i en Filosofia, visque
a Palma de Mallorca durant al manco un quinqueni i freqiientment
passa temporades a l'llla. Ha estat professor de Filosofia del Dret, Moral

y Politica a la Universitat Complutense. Es col.laborador habitual i

membre del consell editorial de El Ciervo i de la Revista de Espiritualidad.
Coneix molt be el significat de les principals questions de l'historia de

la musica a occident i executa, en privat, la flauta travessera. El Ilinatge
Aimar (juntament amb Aymar, Aima i Ayma) figura a Els llinatges catalans

(Catalunya, Pais Valencia i Illes Balears) de Francese de Borja Moll

(Palma). EI seu avantpassat Joan Eymar, d'origen frances, va participar a

la conquesta de Menorca (1786) com Ajudant de Camp del Due de Crillon

i es suposa, amb molt de fonament, que esta enterrat a l'esglesia de Sant

Francese de Palma a la segona capella entrant al temple pel costat de la

epistola.

Es autor d'un llibre (el qual titol hem aprofitat per a encapcalar el

present treball) que dedica al seu fill Juan (ballad al Ballet de l'Opera
de Munich) sobre la pianista Elisabeth Catez (en religio Elisabeth de la

Trinitat) en el qual vincula el misticisme i la musica: i valguent-se de dades

de la vida de Elisabeth i de bibliografia especialitzada argumenta amb

correccio per a arribar a conclusions que semblan ser una manifestacio

del seu propi pensament en el camp de la teologia i les seves implicacions
mistiques i escatologiques que exposa amb conviccio, autoritat i fermesa.

La seva metodologia consisteix en desplacar la nocio de musica com

a art trobada per a ordenar moltes veus concordants en un cant (Ramon
Llull) 0 compuesta de numeros concordes (Fray Luis de Leon) a una altra
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figurada, el silenci, metafora que converteix en cosa real duguent la

musica com a art trobada 0 composta de mimeros, ala funcio i auxili de

la capacitat contemplativa de Elisabeth. I aixi com, argumenta Eymar, la

musica es unificacio d'elements sonors en el temps, la divinitat es Unitat

silenciosa i atemporal a la qual Elisabeth accedeix des dels seus sentits i

des de la seva sensibilitat.musical. I hi afeigeix, el nostre autor, que [...}
la experiencia mistico-musical de Elisabeth de la Trinidad [. .. } se inscribe

en una larga y profunda tradicion europea [...} anant de cap enrera en

el temps des de Sant Agusti a Plato 0 als pitagorics, comprenent-hi la

tradicio patristica i neoplatonica. [ } Toda la historia del cristianismo

estd llena de musica y de musicos [ } i com a punt de maxima elevacio

evoca Santa Cecilia seguida, en l'ambit de la mistica i de la musica, de

Santa Hildegarda [...} que busca la unidad de cuerpo y espiritu [...} on [...}
la musica y el canto constituyen la mejor respuesta a las armonias divinas

[...}; i seguida tambe de Santa Gertrudis [...} una autentica trovadora

de Dios [...}. Com a clausura d'aquesta questio Eymar afirma que [...} La

historia de La Saluacion esta repleta de melodias, de ritmos y de canticos

que se entrecruzan y llegan a armonizar en el cora unanime del fin de los

tiempos [...}.

Des de aquestes premises donara curs a la seva argumentacio
entroncada preferentrnent en els escriptors sagrats i en el pensament dels

mes reconeguts teolegs i mistics.

Advertencia

Totes les cites en cursiva entre claudator no seguides de nombre de

nota entre parentesi pertanyen al autor del Ilibre en el seu mateix llibre.

Tota la resta ve del contengut del llibre que no comentam pero exposam

abreujadament.

Ens assabenta Carles Eymar que Elisabeth Catez va neixer el 18 de

juliol de 1880 a Avor (Franca] i fou batiada quatre dies despres. EI primer
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de novembre de 1882la familia es va traslladar a Dijon. El2 d'octubre de

1887 va morir el seu pare i a l'any seguent va ingressar al Conservatori

on el seu professor va ser Adolph Dietrich que havia estat alumne a Paris

de Niedermeyer' i de Saint Saens, Elisabeth fou Prerni extraordinari del

Conservatori de Dijon (1893). Es va familiaritzar amb obres de Liszt,
Schumann, Chopin, destacant-se les seves interpretacions de Steibelt"

Diemer", Mendelssohn ... Va entrar al Carmel al mes d'agost de 1901, va

prendre l'habit el 8 de decembre del mateix any i va professar el dia 11 de

gener de 1903.

Diu l'autor del llibre que comentam que [...} Puede dar la impresion
de que bajo el romanticismo musical de Elisabeth se oculta una concepcion
individualista de su relacion con Dios. Nada mas lejos [... } tiene un profundo
sentido de 10 eclesial [... }. Es animadora cultural, s'ocupa en la catequesi,
organitza un cor parroquial mentres pertany al cor de Saint Michel,
participa en conmemoracions i actes liturgics ... tot proper, sembla, al

huma dinarnisme integral de Blondel (Dijon 1861-Aix 1949), com es veu

contemporani i coterrani d'Elisabeth.

Amb la finalitat de diferenciar l'esperit musical del moment quant a

la religiositat rornantica, i de situar fora d'ell a Elisabeth, Eymar recurreix

a Liszt com a un exceLlent compositor de musica religiosa [... } pero -diu­

estaba marcado por una vision romantica que ponia enfasis en el extasis

[...} que no ayudaba a reposar en el Senor [...} una tension trdgica entre

indiferencia y je [... }. Aixi tambe respecte de Gounod 0 Cesar Frank [. .. }
con muchos elementos subjetivos, interpolaciones en los textos liturgicos 0

introduccion de temas projanos que los hacen inconciliables con la musica

sacra [. .. }. En aquest estil Eymar hi inclou a Verdi i Rossini pero exceptua a

Anton Bruckner (Te Deum) [...} una piedad autentica [... }.

(1) Luis Abraham Niedermeyer (1802-1861) compositor y organista suls fundador de I'lnsitut de Musica Religiosa que du
el seu nom,

(2) Daniel Steibelt (1765-1823) composltor i pianista alemany,

(3) Luis Diemer compositor frances (1843-1919),
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Elisabeth, en ingressar al Carmel, abandona la seva propia sensibilitat

personal" per a integrar-se en el cor de la comuitat fet que, unit al tambe

abandonament del piano, va propiciar el descubriment del caracter

musical de la paraula en el cant 0 ala salmodia en adonar-sen que [ }
el cora de la comunidad tiene un caracter musical en sentido estricto [ }

perque fusiona ment, anima i cor.

[. .. } Centrado en la Teologia, la Filosofia y la Musica [. .. f Carlos

Eymar esbossa un fonament teologic musical perque [...} Elisabeth vive

apasionadamente la musica al tiempo que busca aDios [...} haciendo de

Dios el punto de origen de toda armonia [... }, i a continuacio investiga en

el pitagorisme quant ales nocions de armonia (proporcionalitat) i de la

inmortalitat de l'anima i la seva integracio en el cosmos mitjancant la

purificacio i el desprendiment de les condicions de corporeitat. De la

dita armonia n'es model fisic la musica en la proporcionalitat acustica

que transforma el so caotic en un microcosmos sonor al qual tendeix

l'anima humana en la fuita des de la seva condicio miserable, de cap al

silenci. I explicant a Plato ens diu, l'autor del llibre, que el man esta regit

per lleis numeriques i moiments arrnonics conforme a un model divi que

repercuteix en la nostra anima i s'eleva sobre el plaer. Iamb connexio

amb Plod aferma que la rao universal es posada com a ordenadora dels

elements dispersos 0 desarticulats sacrificant l'anima individual al conjunt

pero sens anul.lar-se a sf mateixa, en un ascens de cap ala Unitat.

L'autor que estudiam diu que [...} en la Inteligencia todo es orden

y armonia [...} pero [...} en el mundo sensible no rige la unidad. I

s'exten en consideracions pedagogiques plotinianes en el sentit d'una

desmaterialitzacio [...} un ascenso del alma hacia el Uno y el Bien [...} com

els radis es dirigeixen de cap al centre al qual pertanyen, exemplifica.

(4) En el sentit de la lisiologia de les sensacions i de la psicologia de la rruslca que implica juicis comparatius de sel.iecci6
i atribuci6 de valors estencs.

(5) Principalment relerida a la monodia fins que lou desplacada per la polifonia baixmedieval que va haver d'imposar, de

mes ames, la notaci6 mensural, amb el que el pitagorlsme va romandre fora d'us. 01. Walter Odington mort despres
de 1330).
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A aquest punt reclama el De Musica de Sant Agusti qui, segons ell,
hauria rescatat el pitagorisme i el platonisme per a definir el concepte de

musica en sentit cosmologic, teologic i moral [... jlas armonias musicales

para alcanzar otras mas elevadas [...j una questio practica i finalista no

tancada en sf mateixa pero tampoc vessant en allo munda tot i que mai

arribi, l'anima, a la identitat respecte del seu origen central (Deu] ans

nornes a una analogia, sens menysprear el "plaer" que ens anuncia la

gloria ni desacurar la comunicacio de l'anima amb les demes animes en

l'amor de totes entre S1. Tot aixo entre altres testimonis neotestamentaris

que hi afeigeix en el mateix sentit i en tant en quant te vincles amb

Elisabeth de la Trinitat: [... j Todo lo que hemos venido exponiendo tiene su

peculiar traduccion en la teologia mistica que dejan entrever los escritos de

Efiisabeth de la Trinidad [... j.
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Eymar ens recorda l'himne Adoro te devote per a afermar que

[...j sumergidos en la nube de tinieblas solo disponemos del oido para

orientarnos [...j que no puede adoptar otra forma que la musica [. .. j en

el seu moiment inrnovil, en el seu silenci, en les seves diferencies dins

la unitat, no com una suma d'elements ans com a una superior trobada

originaria [... j musica que resuena de principio a fin en la armonica

concepcion de su obra (de Deu) plena de proporcion y grandiosidad [... j.
I fa mencio de l'atraccio de Elisabeth pel fondal immens i profund com a

replica de Deu, silenci infinit [. .. j un sobrecogido callar enmudecido por la

inmensidad, un abismo mas alld de todas las metaforas [. .. j.

Resta exposat en el llibre d'Eymar que Elisabeth professa una

concepcio de la naturalesa musical de Deu que la du a sintonitzar amb la

religio, amb la fe, amb la experiencia de la peripecia de l'Home Deu que

culmina en la seva baixada als inferns i la pujada als cels, que venc al Mal

i es concreta en el Be amb el triunf final de la trobada del camf les quals
petjades tenen la marca del ritrne dels batecs del cor, del xiulo del pastor,
de la veu acompassada de la melodia del anar 0 dels gemecs perduts a

la espera de la trobada amb la Musica llurninosa, sonoritat radial de la

Paraula, haliti flama, Musica que atreu: [... j Ella (Elisabeth) ha perdido la



nocion de sf misma envuelta como esta en el poder del canto. Se entrega a

esa musica que le ZZega de su pastor, le obedece, la sigue, subiendo hacia la

unidad desde su camino inicial por los escalones del numero [. .. }.

Carles Eymar fa incompatible la dispersio (mon, devenir, multiplicitat)
iUnitattrina (notes musicals contigiies formantuna sola melodia ajustada,
consonant i silenciosa que penetra per totes les oides del univers i el

nodreix) [...} silencio externo, silencio del alma y silencio como alabanza.

Allo que glorifica no es els crit ensordidor ni l'aplaudiment pero tampoc el

buit lliure de renou, ans el silenci que es sol confondre amb un no res que

es podria omplir amb qualsevol cosa, fogissers que som del horror vacui.

[. .. }Elisabeth asocia elsilencio eterno a la soledad [. .. }com a condicio previa

per a el seu propi assentament. El silenci de l'anima garanteix l'escoltar

que es desllisa per totes les facultats animiques i possibilita la oracio

beatifica com un transit que pelegrina de cap a una pau armoniosa. [. .. }La

oracion de Elisabeth guarda en su profundo silencio un vinculo secreto con

la musica [. .. } entesa com a arrnonitzacio de l'anima en seguiment de cap

ala arribada perdurable de la Unitat del Tot, transit que abans era relacio

de les parts. Orar es respirar a Deu com una musica fluient.

[ 1301

Tambe menciona la importancia de la lira, molt citada per Elisabeth en

els seus escrits (diu Eymar) com a instrument musical i simbol del tailer de

Deu. [. .. } Su sentido musical (de Elisabeth) y su experiencia como interprete
le han hecho descubrir las secretas complicidades que se establecen entra

ella y el piano [. .. } de la mateixa manera que al [. .. } divino interprete [...}
ha de obeir ella, previament preparada [...} tal como una lira se afina antes

de ser tan ida por el musico [. .. } amb el recolliment i la concentracio en la

Unitat, operant amb allo antropologic (f. .. ) equilibrio entre la mente y el

cuerpo [. .. j) iamb allo social ([. .. ) Elisabeth estuvo animada de unfuerte
sentimiento coral [... } la comunion de las almas), iamb allo religios.

El llibre d'Eymar transita del ritme respiratori i cardiac a la paraula i

la musica, i de aqueixa a la oracio i al ritme de l'Esperit [...} Elisabeth de la

Trinidad, con un profundo sentido musical y del misterio de la comunion



de los Santos siente que en su voz gravita el eco de voces pasadas 0 presentes
cuyas vibraciones acarician su alma [...} y [. .. } encarna con su actitud la

Jorma prescrita por los Salmos [...}: Atencio a l'art musical, dignitat i

bellesa, alegria, alabanca, misericordia, simplicitat de anima i humilitat,
mistica nupcial en la unitat del ser y [...} 10 Unico necesario [. .. }.

I com a resum abreujat de la capacitat musical i espiritual de la jove
mlstica, segons Eymar [. .. } Para Elisabeth, el encuentro con este nombre

(l'Esperit) significa la confirmacion de toda su formacion musical, la

sublimacion de toda su sensibilidad, el hallazgo de su plena libertad

creadora de interprete que se olvida de si misma antge la partitura que Dios

le entrega y que El mismo ha compuesto.

Les pagines avancen en el sentit de donar a entendre que la musica

assoleix la unitat perfecta a partir dels seus elements ffsics i estetics i es

consagra com a la rnes inmaterial de les arts en analogia amb la vida del

esperit [. . .] la musica de Dios [...} on cada anima [. .. } entona su propio
cantico que prolonga el que canto en la tierra [...}.

Hi ha abundor, al llibre de Carlos Eymar, sobre notificacions de que la

musica hauria estat, en el cas de Elisabeth de la Trinitat, el vehicle d'acces

a la unio mfstica, tal com ho va ser en rna rrnisica de Salinas [...} por quien
al bien divino/ despiertan los sentidos/ quedando a 10 demos adormecidos/

[...f. Aixo es, en un transit de cap ala unio amb Deu pel qual [. .. } el alma

navega/ por un mar de dulzura [...} y finalmente en el ansi se anega [..I
Essent aixi el traspas d'una musica "acustica" a una altra interior verificada

davant la presencia de Deu des del primer moment de la seva execucio en

la soledad sonora de Sant Joan de la Creu.

Tambe hi figuren citats, com a fets comprensius de la formacio

musical d'Elisabeth, els sons musicals ambientals als que sembla que va

ser molt receptiva. I aixi com altres mimes romanen en eixes apreciacions
(academiques, grupals 0 ambientals) 0, encara mes, son obstacle per a

(6) Oda a Salinas. Fray Luis de Leon.

(7) Ibid.
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trascendir-se, en Elisabeth podrian haver estat el punt de ruptura 0 clivell

per on hom haguessin relliscat les qualitats que d'ella se exposen.

I tambe que l'estat d'unio amb allo divi es transitori cronologicament
car parteix d'un estat anterior i de cap a ell torna, pero deixant una marca a

la persona en les seves concepcions i comportaments. La activitat musical

en el temps (interpretacio) es fa baix aquell"record" 0 influencia pel que

sembla que hauria de discernir-se entre "vol" music-ascetic i estat de

puresa reforcant-se rnutuament no pel merit dels respectius recolsaments

de cada un d'ells ans per la gracia d'una Unio de unions on el primer (vol)
es volitiu i expressable mentre que en el segon (puresa) es la voluntat

divina la que regeix.

Aprofundeix Eymar en el fet de que certes classes de musica S1

produirien una reduccio de percepcions externes per a fer lloc a la

conternplacio d'algun "objecte" concret pero no en la plenitut a la que el

seu llibre es refereix. Seria el cas d'Olivier Messiaen la qual musica, de

contingut mistico catolic inauguraria el silenci; 0 l'intimista Mompou, 0

totes les musiques que pel seu llenguatje tecnico musical (forma, escales,

ritmes, tempo) es constitueixen en solitut sonora. I aixi mateix, hi afeigim
nosaltres, tanta musica sacra i religiosa i, encara mes, dramatico religiosa
com ara, sols per citar alguns exemplesproxims.l'oratoriEi Cristo d'Albeniz,

la cantata San Francisco d'Arrieta 0 els Motetes de Barbieri (curiosament

rnaso), al manco per uns instants excepcionals en l'obra profana d'aquests
autors on hi ha un fi: el de re-presentar, Pero Elisabeth de la Trinitat no

representa ans presencia, una presencia que es infinita.
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L'autor deillibre ad presentat es recolsa en escrits de Elisabeth de

la Trinitat: El eel en la fe, l'Ultim retiro, Grandesa de la nostra uocacio,

Diari, Cartes, Deixe-t estimar, Notes intimes i Poesies; i en nombroses

cites textuals i bibliografiques a peu de pagina dels segiients autors: M.

M. Philipon, Cioran, Von Balthasar, M. C. Cymbalist, Victoria Cirlot, Max

Scheller, Agnes Heller, Enry Bergson, Ortega y Gasser, Kierkegaard, Pierre

Bourdieu, Werner Jaeger, Chesterton, Plato, Schiller, Origens, Sant Agustt,



San Francese d'Assis, Edith Stein, George Steiner, Theodoro W. Adorno,

Hans Eisler, Marcel Proust, Aloysius Bertrand, Alain (seudonim de Emile­

Auguste Chartier), Paul Clodel, Chateaubriand, Ratzinger, Jesus Castellano,

Maria Zambrano, Olor Gigon, Ovidi, Ploti, Gonzalez de Cardenal, Pseudo

Dionisi Areopagita, Jan Ruysbroeck, Wolfhart Pannenberg, Angela de

Foligno, Novalis, Freud, Ricoeur, M. Nedoncelle, Prancoise Dolto, Teresa

de Lisieux, Romain Rolland, Santa Teresa, San Juan de la Cruz, Maria de

Jesus Crucificado, Santa Gertrudis, Juan Ramon Jimenez, Antic i Nou

Testaments, Bloomemberg, Guthrie, Dulaey, Metodi, Gregori de Nisa,

Gaston Bachelard, Jean Remy, Michel de Certeaux, Francisco Manuel

Vega, Rerny, Lacoque, Aucher, Celano, Bruno Forte, Lopez Guzman, Piero

Coda, Gregorio Palamas, entre altres.

I en obras d'assaig 0 especificament musicals com:
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Iohan Sebastian Bach. Ramon Andres.

"EZ meu Mozart" (a Alfa y Omega). Benedicto XVI.

Einterpret i la musica. Monique Deschaussees,

La musica y Z'inefabZe. Wladimir Iankelevitch.

La musica. Sant Agusti.

Gracies a la consulta dels quals, tarnbe per part nostra, podem
presentar aquestas poques pagines sobre un terna que, creim, en mereix

infinites.
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Estudis Musicals (EM) XV (2008) pag 135-172

La musica a Mallorca en la narrativa de
Llorenc Villalonga, el primer terc del segle :xx

Aranzazu Mira

EI primer terc del segle XX es un moment de gran interes en l'ambit

musical per a l'illa de Mallorca. Larribada dels primers turistes pen'>
especialment d'una onada de nous residents estrangers genera tota una

colonia amb el que allo suposava de resistencia al canvi des del nucli

mes ancestral de Ciutat; altres canvis tambe aniran arribant a la part
forana. Aixo es el que reflecteix Llorenc Villalonga especialment en la seva

primera novel-la, Mort de Dama. Despres seguira reflectint part d'aquest
mon cosmopolita, intel-lectual i d'avantguarda al que ell mateix, ala seva

primera etapa creativa -fins a la Guerra Civil-, hi participa plenament,
sense oblidar encara que siga desde una visio alhora ironica, les altres

manifestacions musicals coexistents a l'epoca,

Es per aixo que ens servim d'ell, a partir de la seva obra literaria, en

la que no fa sino un repas de la seva propia vida, per a endinsar-nos en

aquest mon, que es el que veritablement ens interessa. En aquest treball

feim la proposta documental: una analisis exhaustiva de la obra literaria

de la seva primera epoca amb extraccio de totes les referencies musicals.

Per que Llorenc Villalonga:

L'any 1931, Mort de Dama surt al carrer amb una excel-lent

contextualitzacio de la realitat social i cultural de Ciutat com a Introducci6

-gens habitual per altra part a una novel-la-:

"EI barri es venerable, noble i silencios, C ...).

"A l'altre cap de la ciutat, als afores, pel Terreno, per Genova, es belluga un

man, colonial, compost de pintors, turistes i senyores que furnen. C ...) EI

barri antic fingeix ignorar-ho"

Pero, realment podem extreure dades fiables d'una obra novel-listica?

Diu de'n Villalonga en Ioaquim Molas:
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"en Llorenc Villalonga es un escriptor d'imaginaclo escassa que treballa
amb lectures, idees i experiencies personals, i tota la seva obra, en conjunt,
no es sino unes vastes memories personals i alhora col-lectives. Les seves

obres son, per tant, el reflex de la Maliorca coneguda"

Per tant, sembla que si, Aixo es el que interessa d'aquest escriptor:
la seva visio acurada del moment, un tant critica i tal volta cinica, ames

d'implicada en ambdos bandols, si aixi els hi volem considerar.

Alliarg de la seva novel-lfstica i cuentistica del primer periode (fins
la Guerra Civil), la que tenim en consideracio, podem extreure i analitzar
un grapat de referencies musicals pertanyents al mon classic i a la vida

aristocratica, tant com a la musica popular en proces de reviscolament
o a les tendencies modernitzadores, ja siguin dels cafes-cantants com de

l'avantguarda de plantejament rnes filosofic, ja siguin les noves tendencies

que arriben amb la juventud mes desitjosa de desinhibicio i diversio: les
noves rmisiques i balls arribats juntament amb les colonies d'estrangers,

Llorenc Villalonga va tenir el privilegi de viure l'esclat d'un principi
de segle un poe tarda (diguem-ne que el sus el dona el Manifest de'n
Marinetti de 1909), pero que arriba ple de vigor ide mostres artistiques de
diferents tarannas, que ell visque profitosarnent, i que va saber incorporar
als seus escrits -periodistics i literaris- tan en la propia manifestacio d'allo
novedos i dels seus representants, com en el xoc que produi en la societat
del moment. Barcelona, Paris, i Mallorca -aixo si, ja anys 20 i 30-, quan
arriben les primeres influencies, els primers estrangers i els primers
contactes amb l'exterior,

La literatura, l'art, inchis la filosoffa i la visio estetica son les mencions
mes habituals. Pero la musica es un element prou habitual a la seva

escriptura com perque tambe sigui pres en consideracio.

Aixo es el que volem presentar en aquest treball: la presencia quasi
constant de l'element musical a l'escriptura de Llorenc Villalonga, per a

partir d'aquest estudi poder analitzar quina era la presencia i la forma de
la musica a la Mallorca de comenc;:aments de segle. Lambit d'aquest treball
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inclou el primer ten; del segle XX, precisament fins la Guerra Civil que
tantes coses obliga a canviar. Al propi Villalonga en primer terme. Pen)

d'aixo en xerrarem en la continuacio d'aquesta primera aproximacio,

Sense classificar, he cornencat per afegir una primera referencia

generica: "Vull musica" diu dona Obdulia en el seu testament, i es una

referencia clau pel nostre treball. Fins i tot na Manuela Alcover en el seu

treball Llorenc Villalonga i les belles arts passa com de puntetes per a sobre

les mencions musicals: i aixo que en Villalonga hi vessa molta d'ironia,
pero sobretot li dona molta presencia, com era habitual, ja que la musica,
que ara s'ha anat convertit en un renou que forma part de la nostra vida

alla on anam, i que ja resulta dificil esbrinar quan sona i quan no i que
sona -si no, que li demanin als anotadors de la sgae que han de prendre
nota per a facturar-ho-, tenia a principis de segle una gran primacia a la

vida. Perque si anava a sonar, tothorn aturava el que feia per a escoltar; i

el piano prenia un 1I0c principal a les cases, i inclus les primeres gramoles
-la primera fabrica d'electricitat s'inaugura a Alaro e11901-, les primeres
radios i els cinemes foren veritables espectacles. Dones tenir musica era

esser algun important, i dona Obdulia lluita tota sa vida per a esser-ho,
tant a la vida com a la mort; 0 mes, que d'aixo es tracta, de representar­
ho.

Els apartats en que em classificats les referencies musicals son:

rmisica classica, opera, cuplet, musica popular, musica de banda, ball de

salo, musica moderna i finalment musica i dansa d'avantguarda.
La primera referencia que ens trobam, dins l'apartat de rnusica

classica, correspon aLes temptacions, com es titula en la seva darrera

versio, despres de Madame Dillon (1939) i L'hereva de donya Obdulia

(1964). Ala descripcio d'una de les estances de Mme. Dillon la mirada del

narrador recau damunt un dels quadres que la decora: una dama tocant

l'harpa. Es la representacio de la musa Terpsicore, musa de la dansa, que
sortira mes endavant citada directament per alguns dels personatges, i

l'instrument -ja harpa ja lira-, que feia sonar Orfeu i que elrei David tocava
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per a tranquilitzar Saiil, associat generalment amb allo celestial, virtuos i

subIim.

Les referencies a l'afer classic de la musica no seran en aquesta

primera epoca massa freqiients. Els personatges que desfilen per les obres

de Villalonga no tenen gaire bagatge intel-lectual ni refinat. Palmira conta

com la il-lusio d'aprendre a tocar el piano es transforma rapidament: "corn

que comprarern aquella pianola .. "; es el mateix personatge que es permet
fer el dol del marit duguent-se la al-lota que li fa la manicura a veure els

ballets al Liceu.

Malgrat tot, referencies al piano, concerts da camara, a la sala Pleyel
de Paris, compositors com Beethoven, Debussy encara que sigui per

desconeixenca, Chopin i la historia estanca ales cel-les de la Cartoixa

de Valldemossa, l'us dels termes musicals per expIicar la filosofia de la

vida en termes orteguians, 0 una referencia d'allo mes estetica al so de

les campanes de la Seu a "Noces de primavera" abans d'una primera
aproximacio a la vertadera biografia de l'autor: referencia ales seves

lectures primerenques: ': . .i aquella esvalotada Sonata a Kreutzer, tan

estranya, gracies a Deu, al meu temperament i al eel clar de Mallorca,"

Per ultim, la historia de la pianista que no toea, Irene Rimbaud, i la

seva impossible interpretacio de la musica de l'indonesi Malakata, no

ens resulta facil esbrinar si correspon a aquest apartat classic 0 tal volta

al relatiu a l'avantguarda que ja esta caricaturitzant nomes en descriure

la situacio, la reunio, el lloc, I'estridencia de la reforma del menjador dels

anfitrions Monteleon, reconvertida una sala d'un palau de l'entorn de

la Seu de Palma en una sala cubista, etc. Les referencies a l'entorn de la

musica classica son especialment prodigues, i el fragment suculent.

A l'opera no son molt afecionats els personatges d'aquest primer
periode de'n Villalonga. Ens esperan millors lectures. Maria Angels Ferrer

ens aquestes mateixes trobades ens ha deixat fefaent testimoni amb la

taula comparativa entre el Beam que nosaltres guardem per a la segona

part del treball i el Faust (ItBeam de Llorenc Villalonga versus Faust i
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Gounod" Simposi d'Orgues i Trobada de Documentalistes Musicals, Vol.

5e, Pollenca, 1998.).

De manera que rapidament passam a un apartat que sf resultara

abultat: el cuplet i el music-hall. A Mort de dama surt com a preocupant
el que la senyora tengui una neboda cupletista, amb el conflictes de classe

que genera: no era per a menys. No de bades L'hereva de dona Obdulia

sera aquesta Violeta de Palma, dona Francisca, per tant la protagonista de

Les temptacions. EI man del cuplet vist des de la senyora moribunda que
acaba deixant-li l'herencia a la neboda "perduda" pel Paralelo barcelones:
la neboda que es reconverteix en senyora i que el que mes desitjaria es

poder refer allo que va esser... ; les revistes il-lustrades com ara Blanco y

Negro que s'hen fan resso d'un man que pot esser important; 0 el punt de

vista de l'oripel que ens mostra el murcia enamorat de dona Francisca, 0

tal volta els moment d'ella mateixa remernorant-se cantant La Pulga, 0 be

quan la policia clausurava ellocal per alguna irregularitat...

o el viatge que don Toni i dona Antonia, els futurs personatges de

Beam feren a Paris i on conegueren cupletistes importants com Raquel
Meller, 0 parlen de la molt coneguda vedette Mistinguett 0 del que fou

el seu acompanyant -diguemne partenaire- Maurice Chevalier abans

d'emprende la carrera d'actor de cine. La novel-la de Palmira retrata

tambe aquest man, com en bastants dels seus relats curts, i dona peu a

interessants reflexions.

Sobre la musica popular vessa Llorenc Villalonga gran part de la

seva ironia. Aina Cohen, amb les seves Flors de pagesia, es la figura
representativa de tot el que tengui a veure amb el fet popular, i ella mateixa,
en conversa amb el Marques de Collera, fa una relacio entre composicio
poetica i musical: cantar versus recitar. Altra cosa sera quan analitzem les

formes musicals que en aquells moments surten en les narracions, aixf

com les que fan servir les bandes de musica, que surten al carrer ara per

acompanyar un enterrament, ara per acompanyar les festes populars, 0 els

balls, malgrat els que nosaltres ens hem trobat, que son de salo 0 aferrats.
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Perque els balls ocupen quasi be la part mes substancial d'aquesta
lectura. Primer els de salo: despres el que acompanyen la musica moderna,
quasi sempre ballada. Comencen a sonar les primeres gramoles, indus

les primeres radios; sentim mencions de verbenes d'estiu, algunes amb

orquestres ...

A la fi, compareixen uns personatges innovadors, especials ells,
introductors de novetats en quan a estetica, filosofia i forma de vida, i

per tant tarnbe en quan a musica: es l'avantguarda. Llorenc Villalonga va

participar de la primera avantguarda i pot per tant plasmar-Ia a la seva

obra. Clawdia, ballarina polonesa surrealista de Les temptacions que mai

no ballava ... ; tornem-hi aquf ala neurotica pianista Irene Rimbaud de Un

verano en Mallorca que nomes admet una musica que no es pot interpretar;
Julieta Tassin de Julieta Recamier: "Mme. Tassin compendiava tota una

cultura i hauria pogut dir coses molt transcendentals. I per aixo mateix no

les deia" 0 "la eximia poetisa" Silvia Ocampo, de Un verano en Mallorca,
"leyenda de mujer ilustre, divorciada y sin prejuicios" "famosa poetisa
que el Nuevo Mundo mandaba al Viejo, (. .. ) dispuesta a descubrirla como

George Sand hada un siglo.». Tots aquests personatges formen part de la

vida viscuda per Llorenc Villalonga, i a la seva manera novelada, tenen

noms reals: surten de personatges reals amb qui ell va topar a la vida dels

afores, a n'aquella altra que comenta al principi de Mort de dama, aquell
man que es belluga pel Terreno, per Genova, colonial, compost de pintors,
turistes i senyores quejumen. Aquell que el barri antic jingeix ignorar-ho.

La cita amb que es tancara aquesta relacio -tan moderna podria
semblar-nos- esta de centenari. Enguany el Manifest del Futurisme que

publica Marinetti cumpleix cent anys. Com ens recordava Antoni Piza a

"De Futurisme" (Bellver, supplement de Diari de Mallorca, 26 de marc
de 2009) el manifest va animar els musics a que escoltassin el cant de les

fabriques iles ciutats, el so i els batecs de les maquines, Dones, Clawdia en

Aquells avantguardismes ja ens ho facilita: en eljilmXemeneies ja sonaven

tots aquets sons, i indus "algun erudit ho compara a l'obertura de Tristany
i Isolda". Es una divertida darrera cita que vol obrir boca per al que ha
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d'esser la seguent proposta: la continuacio de la lectura de Villalonga i

l'analisis de tota la musica d'aquesta epoca. Vull fer-ho, que diria dona

Obdulia, Som-hi.

I a partir d'aqui, d'aquest apropament que em pareix tota una

declaracio de principis de que en Villalonga ens proporcionara un suquer

de plaers musicals, crec convenient incloure la relacio de les troballes per

a que se'n pugui fer us. Aixi, la estructura de presentacio es la segiient:

- titol de l'obra abreviat Cal final estara la referencia completa), p.

mimero de la pagina de la cita. Petita referencia d'ubicacio de la cita,

destacat amb la tipografia seminegreta les paraules referents al fet

musical.
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«Cita textual en l'idioma de la lectura del text iamb la referencia

musical destacada amb la tipografia seminegreta.»

Referencies musicals a la narrativa de Llorenc Villalonga del

primer terc del segle XX

- Mort de dama, p.90. Dona Obdulia reclama el dret a esser: Vol musica. AI

final del testament, reclama:

«Tenc dret a rmisica, i la vull.»

Musica classica

- Les temptacions, p.lll. Descripcio del quadre que decora la habitacio:

una dama tocant l'harpa. Musa Terpsicore.
- Les temptacions, p.134. Evocacio del passat de dona Francisca

transformat, ara ja reconvertida de cantant en prima donna per evocar-la

com pianista...

«transforma aquella cantant eminent, emparentada amb l'aristocracia

mallorquina, en una pianista eminentissima que s'havia fet famosa donant

concerts da camara als mes escollits palaus d'Europa.»



«-Tots sabem que Vossa Merce es una pianista eminent. Coo.) al-lusions a

vagues recitals de piano celebrats a festes de beneficencia. C ... )

-Si -replica al tonsurat-, he estat una afieionada, res mes que aficionada,
no se cregui, al piano ... A la sala Pleyel de Paris quan el terratremol de
Messina... »

- Les temptacions, p.135.

- Les temptacions, p.174. Importancia del senyoriu rural vers la cultura.

«"Que importa no coneixer Debussy ni saber qui fou Monet quan un sap si

ha de ploure?»

- Les temptacions, p.219. Dona Francisca duu la filla adoptada al metge.
«De totes maneres era sord. Sord com Beethoven, del qual tenia la

imaginacio per crear els sons que no podia percebre.»

-La novel-la de Palmira, p.256. Coneixenca de Marcelle, una al-lota

francesa:

«Volia esser cantant, pero no tenia veu. La il-lusionava el piano, si no fos

que Ii maneaven dits. Intel-ligent, palpitant de vida interior. "Com, pensant
en ella, hauria pogut arribar mai a casar-me amb Palmira?»

-La novel-la de Palmira, p.261. Lectures primerenques.
«Ala bibliotecavaigtrobar els veils llibres que rn'havia suggestionat a la meva

adolescencia: Les memories d'Outretombe de Chateaubriand, poemes de

Campoamor i aquella esvalotada Sonata a Kreutzer, tan estranya, gracies a

Deu, al meu temperament i al eel clar de Mallorca.»

-La novel-la de Palmira, p.275. Retorn de Paris en tren. Chopin - Mallorca
- tres cel-les Valldemossa.

«AI vago restaurant trobarern uns turistes que parlaven de les belleses de

Mallorca C ... ). Parlarem, aixi mateix, de Chopin, i per no perjudicar ningu,
els vaig dir que visque a tres cel-les de la Cartoixa valldemossina.
-Per que a tres? En un sol hivern?

-Era neurotic. Es mudava continuament.»

-La novel-la de Palmira, p.286. Palmira conta la seva vida: Mort del marit:

Ballets al Liceu.

«El Mateu acaba per emigrar a les Ameriques, de fastic, Mod anys despres, i
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jo, en sapiguer la notfcia, me'n vaig anar amb la manicura a veure els ballets

als Liceu.»

[ 143]

-La novel-la de Palmira, p.283. Palmira conta la seva vida. Aprenentatge
piano.

«La seva il-lusio era que jo arribes a tocar el piano i a parlar angles. Aixo del

piano ho deixarern anar, perque, com que comprarem aqueUa pianola ... »

-La nouel-la de Palmira, p.312. Viatge a Venezia.

«Acabarem a la terrassa d'un cafe de la placa de Sant Marc, plena de nord­

americanes en vestit de nit que escoltaven rnusica i tiraven menjar als

coloms..

-"Noces de primavera" a Julieta Recamier altres narracions, p.32.
Campanes de la Seu, semblants a s6 de piano.

«Campanades de la Seu, sons de piano a distancia, volades que quasi es

toquen.»

- Un verano en Mallorca, p.44. Sopar amb convidats que inclou la poetessa
Silvia Ocampo i la pianista Irene Rimbaud.

«El recital prometia ser un exito, Casi al mismo tiempo que "la Ocampo';
habia llegado a Mallorca una pianista extranjera, precedida tambien de

aquellas vagas reputaciones que tanto excitaban la imaginacion del doctor.

Se trataba de una mujer bellisima y enigmatica, dotada de talento, que
raramente se hada ver y que como todos, habfa venido exclusivamente a

descansar.»

-Un verano en Mallorca, p.59. La pianista Irene Rimbaud. A continuacio,
dimes i diretes sobre la vida i fama de la pianista.

«Habian pasado horas desde que Irene Rimbaud llego a casa de los

Monteleon. Habia dicho que necesitaba recogimiento, descanso y sobretodo

estar completamente sola C ... ) "Pobre, estos artistas ...

" Irene Rimbaud era

una pianista famosa y desgraciada, no solo por las tragedias exteriores que

sabta contar tan bien sino porque llevaba en sf misma la fatalidad C ••• ) por 10

que que a Silvia Ocampo se refiere ... le hubiera gustado ser la unica estrella

de la velada ... »

«- iLa Rimbaud? Lo mejor que hay actualmente enelmundo como pianista.
Cuando estuve en Paris no se hablaba mas que de Miss Rimbaud»



-Un verano en Mallorca, pp.67-69. Descripci6 del posat languid de la

pianista, morfinomana, front l'exuberant vitalitat de la poetessa.

p.68
«"No, pasteles y te, en absolute'; dijo la pianista; "quiza un vaso de agua de

Seltz; nada mas. Pero caliente; fria me sienta mal':

C ••• ) Mientras, su marido [Monteleon] preguntaba a la concertista si pensaba
dar algun concierto en Mallorca; ella abrio los ojos asustada:

-Oh, no senor, no.

-No hay nada que temer, mademoiselle; nuestro publico es muy

inteligente.
-Lo creo, pero solo toco en locales construidos especialmente para dar

conciertos.
- El Teatro Calderon ...

-Oh, no senor, no.

- El Liceo de Barcelona ...

C· .. )
-Pero idonde debe tocar esta miss? -pregunto Antoni.

-Olvidala -replico Silvia, sin percatarse de que 10 trataba de ttl. Esta no toea

en ningun lado porque no la contratan. C ... )
La miss, como decia Antoni, ya se habia bebido el vaso de sifon caliente

y ahora pedia colonia para hacerse fricciones en la frente. El doctor

Monteleon, velando por el prestigio de Palma, le decia:
-Rubinstein toco en el "Cfrculo"

-Oh, no me extrana. Rubinstein se prostituye. C ••• )
-La musica es un tormento pavoroso -dedaraba-, una expiacion de los

pecados que nadie ha cometido.

p.69
-Diga entonces, mademoiselle -dijo el doctor, perplejo-, que la musica es

una maldicion.

-Oh, sf -murmuro la voz patetica, [una rnaldicionl Yo llevo a cuestas una

rnaldicion ancestral.»

Le preguntan por sus compositores preferidos:

p.69

«Ninguno»

Citan a Ravel, Korsakov, Paderevsky, Pau Casals:
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p.69

«"Mi compositor preferido, el UniCOI el incomparable, es Malakata. Su

nombre no se conoce en Europa porque aqui la rmisica indonesia no se

aprecia. ( ) La rnusica de Malakata no es un tipo de musica que pueda
tocarse. ( ) No la escribe para ser oida, oh, no. Su musica es para leer, no

para Interpretar,»

- Un verano en Mallorca, p.70. Arriba el moment del concert de la pianista
Irene Rimbaud a ca els Montele6n.

«Llegado el momento del concierto, el doctor les aviso con cara de pocos

amigos de que pasaran al salon del piano.»

-Un verano en Mallorca, p.71. Concert de la pianista Irene Rimbaud a ca

els Montele6n.

«Del brazo del doctor y seguida por los invitados, mademoiselle Rimbaud

se dirigia hacia el salon del piano dispuesta a ejecutar Malakata, cediendo

asi a los ruegos de todos.»

«Todo en ella era exaltadamente romantico..

-Un verano en Mallorca, p.72. Inicio - acordes extraiios - se detiene -

piano desafinado.

«El cerebra de mademoiselle Rimbaud, excitado par laneurosisy la morfina,

se debatia en un mundo de suefios y compulsiones que esterilizaban todo

10 que habia aprendido durante largos afios de estudios con maestros

eminentes; ella habia sido en realidad una pianista notable, que murio

antes de cumplir los cuarenta afios victima de su propia sensibilidad.»

-Un verano en Mallorca, p.74. La pianista Irene Rimbaud no toea per

desafinament del piano.

«No quedaba mas remedio que renunciar al concierto puesto que el

afinador debia dormir profundamente.
-El afinador -decia la duefia de la casal excusandose- se ha pasado todo el

rna afinando el piano, pero al parecer 10 ha desafinado todavia mas.

A Hellen le habia parecido que el instrurnento sonaba bieny 10 dijo con toda

su franqueza de norteamericana; ( ... ) Lola ( ... ) creia que la que desafinaba

era la concertista.»
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-Un verano en Mallorca, p.Bl. Silvia Ocampo discute con Antoni pero se

lamenta amb termes musicals:

«"Un muchacho como Antoni puede ser sustituido" se decfa; pero a pesar de
las seguridades que querrla darse a sf misma, a intervalos regulares surgia,
como en el bolero de Ravel, elleit-motiv: "serfa horrible que no volviera'i»

- Un verano en Mallorca, pp.93-94. AI final del te de Silvia Ocampo, apareix
la pianista Irene Rimbaud.

«Si el destino de Silvia Ocampo era voyagerpour voyager, el de Irene Rimbaud
debia ser el de vagar alrededor del maravilloso mundo de armonias que,
como un nuevo Tantalo, vislumbraba sin ser capaz de alcanzar y que en

su impotencia de neurotica habia reducido al silencio. Es indudable que
de haber podido, hubiera quemado las partituras de Beethoven, Mozart,
Ravelo Debussy. AI no poder ejecutar tales autos de fe en la realidad, 10
habia hecho en el fondo de su espiritu que derivaba hacia los caminos de la

esquizofrenia y en el que solo habia un Idolo: el indonesio Malakata, que
seguramente no existia.
-Es una morfinomana perdida -afirmo Silvia-, no tiene remedio.

p.94
El genio es una anomalia -dijo Mila- que forzosamente va acompaiiado de

algunas taras. Las personas mediocres solo ven las taras y es por esto por 10

que el genio ha sido siempre perseguido.»

-"Mitja hora tard" a Julieta Recamier i altres narracions, p.106. Sala de's

piano com a lioc habitual ala casa senyorial, posssessio,
«anem a sa sala d'es piano, que hi ha fresca.»

-"Mitja hora tard" a Julieta Recamier i altres narracions, p.llO. Mencio de

sa rnusica com una forca major.
«"Aquest bambol confessara -pensava- C ... ) Pobra gent, que son de sensibles,
que son de fins ... Tan toscos, tan salvatges, iamb una paraula, amb una

musica els fan anar alia on volen':"

-"Dialegs socratics" a Julieta Recamier i altres narracions, p.130. Us de

termes musicals per explicar filosofia de la vida, segons Ortega, cita:
«Ortega t'explicara els meus pensaments mes be que jo: C ... ) "Una vida de
ritme lent sera mes llarga que no unavida en prestissimo, perc en definitiva
no hi ha rnes vida, qufmicament parlant, en una forma 0 en l'altra".
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-"Etopeya. Claroscuro: el arnante" a Todos los Cuentos vol. II, p.73.

Descripcio d'una don a amb esperit avantguardista.
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«El amante, mezcla de heroe y de libertino, representaba el claroscuro. ( ... )
en la incultura de el y en su fuerza ( ... ) veia un complemento. ( ... ) "Nestor

prepara otra exposicion y Gasset ha publicado un nuevo libro. Pronto

floreceran las magnolias de nuestra casa de campo. Un sexteto aleman

dan! tres conciertos en el casino ...

" El deda: "i,Te bastan las magnolias y

los conciertos para vivir feliz?"»

-"Cuentos blancos. 2. Los Reyes'; a Todos los Cuentos vol. II, p. 103. Tras

afios de fe infructuosa, es un viejo vecino quien compra los regalos de

Reyes para la nina.

«Dia 6 de enero. ( ... ) Margarita, descalza, contempla extasiada los bellos

juguetes -rnunecas, trompetas, rompecabezas- que rodean sus zapatos.»

Opera

-Mort de dama, p.79. La neboda Violeta de Palma.

«Despres d'haver somiat esser artista d'opera, perque tenia un veritable

"torrent de veu" - "es un torrent que surt de mare'; solia dir don Vicenc
Calvet, canonge: organista de la Seu-, havia acabat a l'Eden Concert...

L'unica referencia a l'opera a aquesta obra, repetida de la referencia

completa que roman a CUPLET, on rau la historia tota de la neboda Violeta

de Palma.

-Les temptacions, p.134. Evocacio del passat de dona Francisca, ara ja
reconvertida de cantant en prima donna per evocar-la com pianista...

« ...aquella cantant eminent, emparentada amb l'aristocracia maliorquina ... »

-La novel-la de Palmira, p.274. Marcelle, actriu francesa d'avantguarda.
Historia de la relacio amb Marcelle: una nit al Liceu vegent l'opera
Manon.

- Un verano en Mallorca, pp.69-70. Escena del biombo entre Antoni i Silvia

Ocampo vs escena d'opereta � beso final.



«Dona maria estuvo a punto de arrinconarlo en el desvan en nombre del

gusto moderno y ahora larnentaba no haberlo hecho en nombre de la moral.
Un biombo, pensaba, es un mueble indecente. Volvian a su mente escenas

de opereta en las que la tiple escondia al tenor detras de un biombo en

las narices del basso, 0 sea, el marido. En el teatro y cantada, la escena

resultaba alegre; pero en su casa era demasiado fuerte.»

Cuplet
-Mort de dama, p.15. Referencies a "La Violeta", neboda propia de dona

Obdiilia que "rodola" per Barcelona: «Treballa a s'Eden Concert».

-Mort de dama, p.20. Presencia de Pilar Alonso, cupletista menorquina.
«Les senyores son cruels quan tracten de jutjar-se. Per alguna cosa Pilar

Alonso, estel fugae, que triomfa entre la Fomarina i la Carmen Flores,
cantava molt raonablement en un dels cuplets de presentacio:

que es 10 que es mas de temer

no es la critica del hombre

sino la de la mujer»

-Mort de dama, p.71. Conflictes de classe: cupletista a un ball de El Circulo.

Cuplet = maldat.

« ... Quan vengue La Fornarina, no se qui la dugue a un ball des Circulo. ( ... )
a sa bibIioteca ( ... ) li comenc a mostrar exemplars de "Blanco y Negro" que
parlaven d'ella'�»

-Mort de dama, pp.74-75. Moments magics a un music-hall; la neboda

cupletista.
«Es veia ara en un music-hall de Barcelona, un d'aquells esvalotats music­
halls de fi de segle en que es ballava el cancan. Dins llotges daurades, les

pecadores exhiben els seus busts quasi nus. Corria el champagne. Algun
senyor arnb bigoti i barbonet ballava sol enmig de la sala, una copa a la rna. Es

descorria la cortina, i sobre un fons de tapisseria granat apareixia una dona
enlluernadora. Els aplaudiments apagaven l'orquestra. L'artista rompia a

cantar. Anava tapada de pedreria. No importava que fos falsa: enlluernava.
L'escot li arribava fins a la cintura. No importa que fos escandalos: era

magnifico Del brae; li penjava una canasta de flors teixida amb fils daurats. I
mentre cantava sornreia als homes i els tirava roses i clavells.
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«AquelIa dona s'assemblava extraordinariament a dona Obdulia: la mateixa

estatura, la mateixa cintura estreta, contrastant arnb els pits ufanosos,

les mateixes carnes ... perque aquelIa desvergonyida mostrava les carnes

aixecant la falda amb molta descaradura. "Pero en que pensa es Governador,

que tolera espectacles? I ets homos, excitats, aplaudint.." Escandalos. En

somnis, dona Obdulia, conjurava l'artista. "No ets neboda meva, res, no et

conec, ets una qualsevol.." Pero la visio seguia tirant flors i sornrient als

homes. Com a guapa, calia reconeixer que ho era molt..

-Mort de dama, p.79. La neboda Violeta de Palma.

«Despres d'haver somiat esser artista d'opera, perque tenia un veritable

"torrent de veu" _lieS un torrent que surt de mare'; solia dir don Vicenc

Calvet, canonge: organista de la Seu-, havia acabat a l'Eden Concert, al

carrer Nou de la Rambla, on, per dos rals, es tenia dret a cafe amb lIet i a

contemplar vint cupletistes del genere "picaresc". Es clar que la Violeta, a

causa de la seva presencia i al torrent esmentat, constituia el mimero fort del

programa. Era l'unica que s'atrevia amb el Chateu Margot i altres cancons

fines. Darrerament, pero, havia hagut de claudicar i cantava alia de:

mostrando graciosa
la punta, la punta
la punta del pie,

arregusssant-se la falda i mostrant fins al turmelI. Els crapules que assistien

a l'espectacle l'aplaudien fort ferm, degenerant de vegades en un veritable

escandol, Dona Obdulia l'admirava en el"Blanco y Negro".»

- Mort de dama, p.83. Inicis de la negoda cupletista. Conversa entre cosines,

dona Obdulia i la mare de Violeta.

«-Ia rn'han dit que canta. ( ... )
-Ha tengut un exit. Si veies 10 que diuen es diaris ... ( ... )
-A veure si se porta aixi com toea.

La cosina acaba per enfadar-se de veres. Allo tocava ja a l'honra.

-Aquestes coses no tens per que dir-me-Ies. A mi no m'has de dir aixo. Sa

meva filla ...

-Supos que deu esser com ses altres.

-Ido no. Suposes molt mal.

-Una cupletista ...

-Una cantant. Que pot arribar molt lIuny. Una tiple d'altura. I aixo no ho die

jo, que som sa mare. Ho diuen es mestres i sa crftica.»
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-Mort de dama, p.84. Evolucio de la cupletista.
«Havien passat molts d'anys. Dona Joana mori, La Violeta era ara una

figura celebre. la nit passada, despres d'actuar, havia sortit amb dos alts

dependents d'EI Siglo per anar al Salo Dore, Els acompanyava una ballarina
francesa que feia l'ullet i Ilancava rialles intempestives. L'aire solemne de La

Violeta li inspirava desvergonyes: La Reine de Madagascar. La cupletista no

dominava el frances, perc se sentia ofesa.

-Aquestes rialletes, jove, son molt impropies. No estern al carrer de l'Arc del

Teatre.

C ... )
No tolerava incorrecccions. Feia nornes una hora que estava cantant El

Polichinela:

Tengo un viejo verde

que lo traigofrito
Pero allo era art.

C ... )
-Bona nit, Fanny. Has estat colossal.

Cata, cata plum, catanela,
alza p'arriba, polichinela ... »

-Mort de dama, p.8S, Salon Dare

«exuberancia d'aquell Salon Dore, prodig en oripells, decorat amb motius

babilonics. Barcelona era per aquells anys aparatosa i wagneriana.»

-Les temptacions, p.120. Aparicio en escena de dona Francisca "Violeta

de Palma': Joventut pels escenaris del Paralelo barceloni.

-Les temptacions, p.124. Historia de dona Francisca.

« .. .la neboda esgarriada que sota el poetic nom de Violeta de Palma

rodolava pels escenaris del Paralelo barcelonf, havia heretat la fortuna i una

part -molt discutida- del prestigi de la tieta.»

« ...dues histories: la gloriosa dels Montcades i l'escandalosa del Paralelo,
dificil d'escamotejar. Si hagues pogut destruir totes les revistes il-lustrades

que havien escampat per les Espanyes la seva fama de cantant "picaresca';
emula de la Fomarina i la CheIito ... Si ho hagues pogut esborrar de les

consciencies malevoles 0 escrupoloses dels maliorquins ... Esborrar-ho no

era possible, pero sf, amb el temps, adormir-ho, com s'adorrn el dolor d'una
malaltia incurable.»
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-Les temptacions, pp.146-7. Records de la senyora cupletista. Eden

Concerti cantant La Pulga; la policia clausurant ellocal ...

-Les temptacions, p.203. "Maneres de veure" el man del cuplet i cafe­

cantants:Visio de I'enamoratmurcia de baixaextraccio. De I'enlluernament

que podria provocar el man de color i falsetat del cafe-cantant fins al man

del mite de l'opera,

«Als ulls del murcia l'escenari de l'Eden Concert, amb les seves bambalines

i les seves stars de segon i tercer ordre, era lila granaeza", constituia el

gran mono Un mon enlluernador, de llums i soroll. ( ... ) L'Antonio no sabia

distingir. Quines complicacions no pot ocasionar la innocencia! I l'amor...

"Ah, no en parlem, de l'amor. Romeo i Julieta ho saben prou be. I Desdemona.

I Otel-lo. Pero, Senyor, si fins se n'han escrites operes .. !'»

-La nouel-la de Palmira, p.263. Viatge a Italia. Preparatius II Guerra

Mundial.

«Als teatres i espectacles, bastants dolents, es feia una pintoresca campanya

antifrancesa. Demanaven Tunisi. Volien arribar a Parigi perferrouia. Aixi ho

cantaven els soldats i aixi hauria agradat a tothom. Fora de les canyons de

music-hall, no es veien enlloc preparatius bel-lics..

-La nouel-la de Palmira, p.270.

«A Mallorca, les persones honorables ( ... ) tenen por del ridicul ( ... ). Encara

que ens ho prediquin, no creim que Mistinguett sigui una artista jove ni

Chevalier un galant gentil.»

-La novel-la de Palmira, p.270. Visita a Paris. Recepcio que en fa na Ma.

Antonia dels cabarets.

«Tot li semblava be, l'exquisida pastisseria, els maltres d'hotel, fins i tot les

nueses dels cabarets.

-Es veritat que aquestes al-lotes surten casi desvestides -deia per fer callar

la consciencia-, perc els hi posen una claroreta blava que les fa semblar

artificials.»

-La novel-la de Palmira, p.278. Encontre amb na Palmira. Parrilla Condal.

Raquel Meller, boite de nuit.
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«AI cafe m'havien dat un prospecte amb el retrat de Raquel Meller, que,

per unica excepcio, havia de reapareixer aquell vespre a una boite de nuit,
la Parrilla Condal, inaugurada feia poco Durant el sopar vaig treure el

prospecte.
-Oh, na Raquel! -digue Maria Antonia- iPer que no anam a veure-la? Aixo es

be d'es nostro temps. Deu tenir mes de seixanta anys.
-Molt joven, venint de Franca.
Anarem a la boite, que era petita, semielegant, sernicocotesca. L'espectacle
havia cornencat. Sobre el diminut escenari quasi ales fosques, Raquel,
immobil vora un bres, cantava en veu baixa:

No desperteu l'infant...

La musica tocava pianissimo. L'infant no es desperta, Caigue el tela i tots

aplaudirem, sense que poguessim assegurar que haviem sentit Raquel ni

que l'haviem vista.

S'encegueren els llums i la pista s'ompli de parelles. Nosaltres no

ballavem.»

-La nouel-la de Palmira, pp.288-9. Tornant a la boite de nuit, mimero final

Parrilla Condal.

«Ia era tard. Estava anunciada, com a darrer numero, una ballarina molt

joveneta, perque la Direccio volia neutralitzar la impressio de la Raquel.
De sobte, Palmira s'adona que havia deixat el mocador al lavabo i vaig
anar a cercar-lo, En tornar, la ballarina, davant mi, es cordava una sabata

al corredor.»

-La novel-la de Palmira, p.312. Mort de na Palmira. Festa de cap d'any com

de despedida.
«En realitat Palmira no mori a La Parrilla, sino dins el seu Hit. La hi trobaren

morta el dia de cap d'any, despres d'un reveillon fantastic. ( ... )
La festa fou esplendida. EI senyor Vilardot, que devia a mitja Espanya, no

dubta d'entrampar-se un poe mes, i contracta Josephine Baker, Maurice

Chevalier i la cambrera de la Mistinguett, que explica anecdotes de

l'artista. Haveu conservat la vostra uedette, entre cirurgia i quimica,
estimada Marcelle, fins quasi mes enlla del possible; perc a la fi es mori, i

ara sembla que els seus hereus exploten la cambrera, que es una senyora de

molt de talent. Ella i la criada de Marcel Proust, segons acab de llegir, estan

proposades per a la Legion d'Honneur. Se n'havia fet una gran propaganda.
Tres orquestres negres i dues de xineses, misteriosissimes, tocaven peces

originals. EI doctor Sarro havia explicat que les orquestres negres estaven

destinades a exaltar els sentits corporals; i les xineses els espirituals.
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Baldaments ja no fos moda l'alcohol sino l'aigua carbonica, la Direccio havia

acordat servir per aquell vespre un xampany autentic d'entre l'any 18 i e136.

La festa adquiria aixf un aire retrospectiu, oldfashioned, molt de I'epoca del

jazz, de les vocalistes i de la llum electrlca, que resultava delicios.

p.313 ( ... )
Diuen, i die, que els concurrents a la Parrilla s'extralimitaren un poc, aquell
vespre. Hi havien acudit bastants persones distingides, per ales quals

aquelllocal no passava d'esser un lloc cocottesc. S'hi comportaven, doncs,

cocottescament, com els puritans de Boston quan visiten Montmartre. El

doctor Monteleon, oblidant que a Mallorca era la primera eminencia de

l'lila, va suggerir de reproduir EI rapte de les sabines, idea que entusiasma el

senyor Vilardot, de cada dia mes eixelebrat. Reclutaren en un instant, entre

el personal de la casa, sis romans ben nodrits isis delicades sabines. El

vestuari no era cap problema, perque ja se sap que en aquell rapte tothom

anava un. El lurninotecnic s'encarrega de posar llums blaus que donassin

a les figures una claredat livida i estatuaria, Va resultar, segons uns, un

espectacle molt classic, i segons altres, una indecencia, pels cridets beneits

de les sabines que volgueren fer massa monades.

p.314 ( ... )
Io se que em diras burges, que m'acusaras de prejudicis, etc. Tot quan

vulguis, m'he fet vell, i es mes fort que jo: el blaso dels Vidal ( ... ) no s'ha fet

per a arrosegar-ho dins una taverna.

Bono, ja he dit taverna a la Parrilla Condal. La pobra palmira no m'ho

perdonaria.»

-La nouel-la de Palmira, p.315. Palmira te el seu minut de gloria: d6na el

Bon Any als assistents ala festa: La Senyora Vidal de Montcaire i de Sa

Coma!.
«Les orquestres subratllaren aquestes paraules amb una especie de tro

ressonant: allargassat, com una descarrega d'artilleria dins una vall suissa,

El fet estava consumat. La senyora dels dos genitius empal-lidi davall els

seus nacres. Una tempestat d'aplaudiments acaba de fer-li perdre el cap.»

-"Biografia fantastica" a Julieta Recamier i altres narracions, p.4l.

Autobiografia d'una prostituta que es fa vella: Ivonne. Mor d'un atac de

cor.

«L'orquestra americana tocava composicrons extravagants, que

s'adeien molt be amb aquell Salon Dare, massa daurat, massa Iluminos,



massa cridaner. Eis musics s'acompanyaven arnb crits salvatges i veus

inarticulades. ( ... ) Algunes parelles baUaven fox i passes de carnell en un

espai insuficient ( ... ). Una foUia de coloraines, sorolls i estretes. Entre les

veus inintel-ligibles dels musics es repetia, clar i distint, el tema de la peca:

Sant Boi! Almenys aixi ho entenia Ivonne, i li semblava natural sentir alia

el nom del manicomi barcelones, on no era inversemblant que anassin a

parar dropols i cocottes»

- Un verano en Mallorca, p.58. Critica de la aristocrata Felipa d'Estrada a

Silvia Ocampo:
«-Al parecer -dijo a Lola al ofdo- para tener talento basta comportarse como

una cupletista.
( ... )
-Baronesa -exclamo la eximia-, perrnitame discrepar. Si es una estupida y se

comporta como una cupletista, no sera mas que una cupletista estupida.»

«Y levantandose bruscamente [Silvia Ocampo], empezo a declamar un

poema de protesta que habfa escandalizado a las senoras de Ia buena

sociedad de Palma en un reciente recital en eI Cfrculo y que mas que un

poema era como un cuple de la Meller»

- Un verano en Mallorca, p.97. Del que podia semblar un cuplet al que sera

la Canco protesta [nova canco],

-"Cuentos sinteticos. 6. Relatividad" a Todos los Cuentos vol. II, p.43. Vida

frivola y falsamente feliz de las cupletistas.
«Lulu era cupletistayvivfa con opulencia, rodeada de admiradores, perritos
extravagantes, sedas y joyas de valor. Pero, con todo, Lulu no era feliz. Un dia

vio una serpiente repulsiva que salia silbando de un bouquetde magnolias y

desde entonces le dio asco la vida frfvola del teatro.»

-"Cuentos sinteticos, 37. Subjetivismo" a Todos los Cuentos vol. II, p.56.
«La Bovary c'est moi (Flaubert)

-iY como es -preguntaba la bonita cupletista, ahora reina de la canzonetta

y antano del estropajo- que los tres retratos que me acaban de hacer tres

pintores celebres no se parecen el uno al otro?

-Sencillarnente porque estos pintores no la han retratado a usted, sino que
se han pintado a sf rnismos.

Ella se rio mucho, ya que los tres artistas eran viejos iY lievaban bigote!»
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-"Gestos femeninos. 2. Vocacion" a Todos los Cuentos vol. II, p.66.

Margarideta, nina de pueblo, crece y aprende normas y formaci6n, hasta

dejarse subyugar por el Teatro.

«Esta tarde el senor Rector, despues de la doctrina, ha hecho una pequena

platica. Ha hablado de los lujos, de los teatros y de las costumbres del dia.

Margarideta ya sabe 10 que es un teatro. Un dia, hace cosa de un afio, estuvo

en el Lirico de Ciutat. Habia una luz tan fuerte como si fuese de dia. La

gente cornia caramelos y cacahuetes. Sonaba una rmisica muy alegre y una

senora rubia, muyelegante, que parecia la Virgen, cantaba canciones en

forastero.»

-"Cuentos blancos. 1. Hapasado el amor" a Todos los Cuentos vol. II, p.10l.
La joven Emma y su madre, que viven recluidas en el campo acogen al

Vizconde para agradecerle haberlas librado de un accidente con el caballo;

a su partida, Emma se queda desconsolada: ha pasado de largo el amor.

«Emma era muy joven. ( ... ) Las pasiones mundanas nunca habian

conturbado su corazon, La senora de Cnahtepleurs, dama de acendradas

cirtudes y talento no cornun, habia procurado apartarla de los saraos y

teatros de moda. "Quien ama el pelibro sucumbe en 131':»

Musica popular
- Mort de dama, p.27. Aina Cohen cantava - per recitava "Flors de pagesia":
tom de gloses; Carmen Flores goyescas (veure cuplets); Aina Cohen es

prepara per recitar

«mentre sonen els boleros i la cuinera canta Sor Tomasseta».

-Mort de dama, p.36-37. Recital Aina Cohen.

«AI cap d'alguns moments de filar, mentre sonava, llunyana, una musica

de flabiols i ximbombes, Aina Cohen rompia a declamar en un to ingenu,

lleuger i optirnista, tot fent voltar la filosa.»

-Mort de dama, p.40. Aina Cohen. Composici6 poetica versemblant a

musical. Cantar versus recitar.

«Senyor marques -deia Aina ( ... ) De mi haig de repetir el que he dit

sempre: vaig neixer cantant com els ocells i cantant em morire, Cant per

a mi mateixa, per satisfer la meva set espiritual... 10 crec que les meves

composicions no valen res ... »



-Mort de dama, pp.86-87. Festes populars - Musica popular. Ball. Critica.

Festa 5 octubre, aniversari naixement beat Joan de Montcada, festa a

l'illa.

A Valldemossa,
«havient organitzat un ball de boleros a l'estil del pafs.»
«Tarnpoc ales nostres viles no s'acostuma a ballar boleros, sino foxs, i

pasdobles, com pertot arreu. Pero a I'illa floria la bergerie: els poetes locals

ho havien decretat, i ningu no tenia interes a contradir-Ios C ... ) Com que

aquestes pageses ja no existien, havent degenerat fins a disfressar-se igual
que ales ciutats i ballar tangos, els poetes disfressaven de tant en tant llurs

propies filles amb el vestit tipic i les menaven a algun poble a ballar boleros.

Naturalment, les grandetes no es volien donar en espectacle, com si fossin

una glosa del papa, i aixf les balladores d'any en any eren rnes dirninutes.

Eis poetes C ... ), en el fons del cor s'entristien pensant que aquelles nines, en

creixer quatre dits, desertarien el carni de les tradicions per dedicar-se al

xotis 0 al fox.»

- Mort de dama, pp.86-87. Festa hfbrida, Copeo; en homenatge a la colonia

cosmopolita i a la visita de Chopin:
«daren dos concerts dels nocturns per la banda del poble, davall el sol torrid

del migdia, que el propi autor no els hauria coneguts.»
Cloenda amb recital Aina Cohen.

-Mort de dama, pp.87-88. Nova presentacio poema Aina Cohen versus

cuplet.
«EI que la poetessa creia darrer crit intel-lectual, ho havien fet abans rnilers

de canconetistes en els cuplets dits de presentacio: la trista realitat era

aquesta, i el pretencios titol del poema -Analisi de Pagesa- no aconseguia
esborrar la impressio d'una rmisica ratonera, que semblava mancar a

I'espectacle, Aixo no obstant, la llengua i el tema l'amparaven, perque
les cupleteres solen sortir vestides de majas 0 de versallescas i canten en

castella, mentre que Aina Cohen aniria de pagesa i recitaria en llengua
vernacla, dins la qual no caben les comparacions odioses.»

-Les temptacions, p.188. Poema SANTA IRAIDA 2a estrofa ler 20n

versos:

«Iraida, solitaria, pressent cants nupcials,
rmisiques glorioses, triomf i melangia;»
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Musica per banda

-Mort de dama, p.34. Enterrament Senyor de Montcada.

«La senyora acostumava a descriure'l com a una festa. ( ... ) La musica

militar executava marxes funebres ...»

-Mort de dama, pp.86-87. Festes populars - Musica popular. Ball. Critica.

Festa 5 octubre, aniversari naixement beat Joan de Montcada, festa a

l'illa.

A Valldemossa,
«havient organitzat un ball de boleros a l'estil del pais.»

Festa hibrida. Copeo; concert de la banda de musica en homenatge a la

colonia cosmopolita i a la visita de Chopin:
«daren dos concerts dels nocturns per la banda del poble, davall el sol torrid

del migdia, que el propi autor no els hauria coneguts.»

-"Conte de Reis" a Julieta Recamier i altres narracions, p.152. Passava una

cavalcada, sona musica de darins.

«Fulgien les sedes orientas, els ors i els metalls brunyits. Una alegria guerrera

i dematinera, una calida joia de clarins, semblava vivificar i encendre la

ciutat opaca ... »

Balls de salo

-Mort de dama, p.17 circa 1890. Preparaci6 de dona Obdulia per anar a un

ball al Circulo:

«Es tracta d'una cerimonia bastant imponent i quasi tan publica com ho

pogues esser el famos lever dels reis de Franca.»

-Mort de dama, p.33. Balls als tes del Casino.

« ... els tes del casino, on la majoria de les senyoretes sofrien de veure que no

les invitaven a ballar, 0, en cas contrari, de no poder acceptar la invitacio,

ja que llurs directors espirituals no els haurien permes mes danses que els

rigodons 0 els minuets».

-Mort de dama, p.34. Reunions-festes a ca d6na Obdulia, Recital poetic

vers rmisica,

[ 157]



«Quan Aina Cohen encara no era mes que una nina savia, filla d'un botiguer
del carrer de I'Argenteria, dona Obdulia l'enviava a cercar perque Ii animas

el sal6 recitant poesies davant la concurrencia, Aquella mocosa Ii evitava

haver de pagar un pianista.»

-Mort de dama, p.74. Somnis de la moribunda deguts a la morfina:

Moments magics d'un ball de salo.

«"Esta usted deslumbradora, Obdulia" "Usted siempre tan amable,
General," "Un rigod6n, senora': "Mi carnet esta agotado, caballero!'

Lorquestra executava composicions d'Arrieta. "Gracias, No Valso," Les

veritables senyores no valsaven. ( ... ) "Perdoni, tenc aqustes rigodons
comprornesos"»

-"Noces de primavera" a Julieta Recamier i altres narracions, p.31.
Descobriment a una joveneta del que es ballar un vals.

«Quina revelacio per a Margarida! Sera delici6s descobrir-li que es un vals i

una copa de xampany.»

-"Julieta Recamier" a Julieta Recamier i altres narracions, p.57. Ball de

carnaval al Cfrculo.

«Aquell dia enshaviem despert [el narradorplural] amb una idea fixa al nostre

cervell de nin excessivament aviciat: voliem anar a un ball de Carnaval,
cosa que no sabiem que era, pero que imaginavem plena d'aventures i de

plaers estranys. Julieta va riure un poe de rni quan Ii vaig exposar la idea al

mario A la tarda, davant el meu silenci enutjat, prornete organitzar un ball de

disfresses ala seva bombonera, i a la nit, vist que jo tenia febre i em negava
a menjar, cedi a la fi i tot el clan es trasllada a la tribuna del Sal6 de Ball del

Circulo, des d'on podriem veure l'espectacle sense esser vists.»

-"Cuentos sinteticos, 9. Interpretaciones" a Todos los Cuentos vol. II, p.43.
«[Queria ser tan original! Por ello, desdefiando sus vestidos elegantes y sus

joyas valiosas, acudi6 al baile con una toilette de colorines, verde y amarilla

( ... ) "Valiente cursil'!»

-"Cuentos blancos. 4. Mujer sin corazon" a Todos los Cuentos vol. II, p.105.
Historia de una madre y una hija desde un baile aristocratico al final mas

degenerado posible. Baile - presentacion oficial hija - ridiculizacion por

excesivo escote-neumonia - muerte - olvido y frivolidad de la madre en

saraos pecaminosos pasado un afio.
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«El boudoir de una gran dama. Mme. X, la modista parisien, ha mandado

dos vestidos de baile para la condesa y su hija Lucille, que acaba de salir de

colegio y esta noche hace su presentaclon oficial en el gran mundo.

C .. ·)
AI salir del baile, a las tres de la madrugada, sintio un escalofrio y un dolor

violento en el costado. C ... ) "Mama C"')'i quiero que el vestido de baile sea

mi morta]al"
C .. • )
Ha pasado un afio. La condesa, aquella mujer frivola y sin corazon, no se

acuerda ya de su hija Lucille, a quien asesino, y frecuenta los saraos mas

pecaminosos, sorda a todas las advertencias. Y el dia que se encuentre en

la miseria todas las personas honradas C ... ) Ie volveran la espalda. Sonara la

hora de la justicia.»

-Fedra, p.ll. Acto I. Fedra se prepara para el baile. Aparece Hipolito can

el taxista, se drogan.
«La sala tiene, aI fondo, un amplio portal, cerrado, que da aI salon de baile;

p.13.
FEDRA.- Necesito reposar antes del baile. Les saludare luego.
FEDRA.- iDonde estara Hip6lito?
ENONA.- Aunque cene-fuera, vendra aI baile.

FEDRA.- Oh, Dios mio! El baile ... Debirnos suspenderlo.
ENONA.- (Espantada). iSuspender el baile del Solsticio?

p.14
(Pausa. Vuelve a oirse la guitarra melanc6lica y lejana).

p.15
ENONA.- iRecuerdas en Carnaval, cuando fuimos disfrazadas al baile del

Casino? Hip6lito no te conoci6. El ano pr6ximo volveremos.»

-Fedra, p.18. Acto I.
«FEDRA.- Es el baile del Solsticio.

CAROLINA.- iVuestra fiesta del Solsticio? iOyes, Lili? iD6nde tengo la

cabeza? Te he hablado tantas veces ... Una tradicion familiar de siglos. iNos
consideramos invitadas, no es eso? Irernos a vestirnos y volveremos a las

doce. Lili vendra de Maria Antonieta.

FEDRA.- Excelente. (A LiU). iLa divertira este baile provinciano, senorita?

LILI.- El baile del Solsticio es conocido en toda Europa, senora.

FEDRA.- Oh, antes tal vez. Ahora es solo una supervivencia, como nosotros

mismos.



CAROLINA.- (A Lili). No hagas caso. Una fiesta esplendida, Y mira que

palacio.»

-Fedra, p.22. Acto I.

«CAROLINA.- Por eso los Boseanas eelebran la fiesta el dia del Solsticio,

21 de junio, el dia mas largo del afio.

LILf.- EI dia de San Luis.»

-Fedra, p.23. Acto I.

«CRIADO.- (Entrando). EI senor mega que la senora vaya al salon amarillo

a tamar el cafe.

FEDRA.- Di al senor que descansara hasta el baile. (Mutis el criado.] Teseo

es imposible.»

- Fedra, p.31. Acto II. Transcurrir de la fiesta. Fedra ha denunciado el trafico

de drogas y el desfalco de Hipolito y sus arnigos. Fedra Hija del Sol.

«Medianoche. Un gran salon de baile muy iluminado. Suena a ratos, en

sordina, un tango.
El Psicoanalista juega a ajedrez con un amigo.»

-Fedra, p.35. Acto II.

«CAROLINA.- ...Que fiesta querida ... Y que palacio.
FEDRA.- Oh Carolina, doy este baile porque no me atrevi a suprimirlo.
CAROLINA.- Hubiera sido una locura ... »

-Fedra, p.37. Acto II.

«LILf.- Nada humano me parece aburrido, senora. (Transicion). La orquesta

es muy buena.

FEDRA.- (Sonriendo). Deberian toear un minue para usted.

LILf.- tPara bailarlo yo sola? Pobre Lili, seria muy azarante.»

-Fedra, p.43. Acto II.

«CONDESA.- Son cerca de las dos y no vale la pena perder la noche. tHan
visto que fiesta?

CABALLERO 10. - Ya no hay fiestas, Condesa.

CABALLERO 20.- Hoy nadie sabe divertirse.

CONDESA.- Es cierto. Ni divertirse. (Los caballeros sonrien). En fin, el coche

me espera. Si vienen les dejare en sus casas.»

-Fedra, Acto III. 7 de la tarde dia siguiente. Reunion familiar. Hipolito se

despide para irse a America (ellos suponen que con trasatlantico, nosotros
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que a remo con el campeon de remo); Fedra esta en la cama, el taxista

traficante ha sido denunciado, y finalmente Fedra toma la pastilla mortal.

FIN.
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Miislca moderna

-Mort de dama, p.52. Intromissio foranea -7 "Frivolitat cosmopolita"
«EIs nord-americans que tenen alguna renda venen a Europa per beure

ginebra i ballar "shimrnys". Mes que els veils patis senyorials 0 la

conservacio de l'Arc de l'Almudaina han agrait potser la instal-lacio d'un

salo de te,»

-Mort de dama, p.86. Festes populars - Musica popular. Ball. Critica. Festa

5 octubre, aniversari naixement beat Joan de Montcada, festa a l'illa.

A Valldemossa,
«havient organitzat un ball de boleros a l'estil del pais.»
«Tampoc ales nostres viles no s'acostuma a ballar boleros, sino foxs, i

pasdobles, com pertot arreu. Pero a l'illa floria la bergerie: els poetes locals

ho havien decretat, i ningu no tenia interes a contradir-Ios C ... ) Com que

aquestes pageses ja no existien, havent degenerat fins a disfressar-se igual
que ales ciutats i ballar tangos, els poetes disfressaven de tant en tant llurs

propies filles amb el vestit tipic i les menaven a algun poble a ballar boleros.

Naturalment, les grandetes no es volien donar en espectacle, com si fossin

una glosa del papa, i aixi les balladores d'any en any eren mes diminutes.

Eis poetes C ... ), en el fons del cor s'entristien pensant que aquelles nines,

en creixer quatre dits, desertarien el cami de les tradicions per dedicar-se

al xotis 0 al fox.»

-Les temptacions, p.1l7. Convocatoria de ball a l'hotel on resideix Alicia

Dillon.

-Un verano enMallo rca, p.43. Relacio del nebotAntoni amb Silvia Ocampo,
abans d'un sopar familiar al qual estara convidada:

«-No te preccupes, tio. Nuestras relaciones son puramente coreograficas:
le gusta bailar conmigo porque dice que esto la hace mas delgada.»

-Un verano en Mallorca, p.51. Modernitat aplicada a les arts funeraries:

piano com element decoratiu [incineracio i cendres a un pot]:



«-Nada de nada. Uno se muere a las once de la manana y a las tres de la

tarde ya esta sobre un piano.»

-Un verano en Mallorca, p.53. Silvia Ocampo flirtea amb el fill adolescent

dels amfitrions: escena de seducci6 amb rmisica de fons:

«-Ordenaria a una orquesta que tocase a 10 lejos, como fondo musical.»

-Un verano en Mallorca, p.89. Enfrentamiento dialectic entre

tradicionalisme i modernitat � enfrontament amb la joventut. "Anem a

altre cosa":
«Entonces Antoni dijo que quiza seria mejor olvidarse de filosofias y poner

rmisica en la grarnola.»

-Un verano en Mallorca, p.91. Te a casa de Silvia Ocampo. Ball, gramola.
«Silver Fish habia optado tambien por despedirse; quedaban solo las dos

parejas. Antoni bailo con Hellen y Mila con Silvia. Despues apagaron la

gramola y siguieron charlando entre tazas de te y cocktails.»

-Un verano en Mallo rca, p.99. Del que podia semblar un cuplet al que sera

la Carico protesta [nova canco], Canco protesta amb guitarra electrica:

poema 0 musica rornantica d'Alfred de Musset 0 Liszt � TANGO

«Mi amory mi honra, mis {micas bienes,
saltando par todo te di convencida

y tu, par el nombre el rango que tienes

confrio egoismo me dejas perdida...

(. . .)
Era un poema de protesta: veinte afios mas tarde, seguramente hubiera sido

cantado con alaridos largos acompaiiados de una guitarra electrica: en

cambio cien aftos antes hubiera tornado la forma melancolica de aquellas
Nuits que Ie inspiraron a Alfred de Musset el frio egoismo con el que George
Sand Ie dejo para irse con Listz. La "cancio protesta" aun no existia y de las

Nuits de Musset hacia ya un siglo; Silvia Ocampo habia nacido demasiado

pronto 0 demasiado tarde. Tenia que lirnitarse a recitar su poema, que en

realidad era un tango, pero 10 hacia con todo el Impetu.»

-Un verano en Mallorca, p.127. Remordiments finals de la baronessa

Felipa d'Estrada. Historia de la baronessa polaca antepassada de Felipa:
ball circense.

«La baronesa pasaba por elegante y ligera y Ilego a influir en el corazon de

Monsefior, Accediendo a su capricho, el principe, que es un habil bailarin
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y equilibrista, danzo para ella sobre una cuerda a gran altura sin red ni

balancin.?»

-Un verano en Mallorca, p. 128. Analogies entre ambdues baronesses:

Felipa, casta i creient, sempre imaginava una gabia: ball circense.

«Enjaular a un ser humano puede ser el equivalente de hacer bailar a un

descendiente de San Luis sobre la cuerda de un circo. Medios distintos

habian producido una merveilleuse y una beata, pero bajo apariencias
distintas, ambas baronesas se reconodan como dos ramas que sallan de un

rnismo tronco.»
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-liLa Xantipa" a Julieta Recamier i altres narracions, p.67. Grecia, epoca del

filosof Socrates, descontextualitzacio ... de la dansa:

«Cantusseja un tango argenti, molt de moda a Grecia:

Io tambe vaig esser jove, jo tarnbe vaig esser maca.

Io tarnbe, molts d'any enrere, duia joies i taletes ... »

-"DiaJegs socratics" a Julieta Recamier i altres narracions, p.ll8. Primers

balls d'estiu i cocktails amb les turistes estrangeres dels anys 20 i 30:

«"EI teu dharma consisteix avui a ballar amb unes estrangeres horribles i

a mesclar vi dins els craters, com feien anys enrera els herois de l'Odissea.

Digues a Gertry que els cock-tails no son d'invencio americana sino que

remunten a Homer.»

-Tiialegs socratics" a Julieta Recamier i altres narracions, p.ll8. EI prota
recluit al camp despres d'una crisi i intent de suicidi convida l'amic a

veurer-lo -fora trui ni musica-:

«perc no vinguis si desitges trobar com a altre temps una grarnola
esquerdada i unes botelles de lieor ( ... ). Eis qui em rodegen han de viure

com jo, de recordar, d'imaginar ide raonar:»

-"Dialegs socratics" a Julieta Recamier i altres narracions, p.119. L'amic es

presenta, per manca de doblers.

«Bona introduccio ala filosofia es la pobresa»
«-Aqui no hi ha platges ni dancing.»

p.120. Musica = entreteniment.

«-No hi ha escopeta, ni vins, ni llebres, ni musica, ni dones. ja ho saps, no hi

ha mes que la prepia consciencia per a jugar amb ella mateixa.»



-"Dihlegs socratics" e Iulieta Recamier i altres narracions, p.124. Conversa

amb l'amic que s'ha presentat. Solucio banal de la vida: ballar tangos.

«Irnagina que et preguessin el Bugatti i que els teus pares no t'enviassin pus

diners.

-No pensaria a morir-me. Em posaria de xofer.

-Que tinguessis un defecte a la vista.

- Em dedicaria a ballar tangos ...»

p.128 en nota:

«l'atencio del seu arnic, atrofiada a Porto-Sevres, on no feia rnes que escoltar

musiquetes i beure coses absurdes.»

-Tiialegs socratics" ajulieta Recamier i altres narracions, p.136. Reflexions

sobre la negativitat dels balls i el cabaret.

«-EstimatAntoni, en parlar ahir dels avantatges de la vida alta sobre la vida

llarga no em referia precisament als plaers. Tu has viscut ja bastant, no per a

sentir-te fatigat, pero S1 tal volta per a intuir C ••. ) que la nostra aruma reelama

altres empreses que el ball i els cabarets.

C ) al final d'una disbauxa C ... )
C ) estats d'acedia, quan experirnentes que alia que et seduia hores abans

es converteix en fastic C ... )
-Ho se. Il-lusio i fastic son fases d'un mateix ciele.

Pero d'algun temps a aquesta part tu has notat que la segona fase es mes

durable que la prirnera. Es aixi 0 no?»

-"Dialegs socratics" ajulieta Recamier i altres narracions, p.140. Verbena

turistica amb musica d'orquestra i ball a la que no assisteixen els amics

mentre filosofen.

«A Porto-Seuvres estava anunciada una verbena per ales onze. Les

estrangeres banals devien escoltar musiquetes beneites, tot prenent

begudes absurdes. Algunes devien preguntar per Antoni. "iCom no ha

vingut? Que passa?" I en els mateixos moments, mentre eselafien els coets i

les orquestretes llancaven estridencies, Antoni, en una vella casa de camp

parlava de filosofia amb un amic boig que era jo.»

-"Conte de Reis" a Julieta Recamier i altres narracions, p.150. Bls 3 Reis

Mags decideixen no repartir mes regals, excepte en Baltasar, que s'ha

convertit en home anunci:

«Baltasar assenti. Tenia dins el seu cervell tot l'esburbament i la

insubstancialitat dels negres. L'atreien les novetats, la musica, l'alcohol..»

[ 164 ]



[ 165]

- "Conte de Reis" elulietaRecamier ialtres narracions, p.l5l. Caracteritzacio

de la primera meitat s.XX com temps de la caricatura:

«El jazz, els balls, les modes, la pintura, el euplet, tot caricatura. La reialesa,

caricatura. Des de la pantalla, Maurice Chevalier, quines abominacions no

havia comes amb els seus balcanics reis d'opereta?.
«Temps de la caricatura, delicios regnat de la caricatura en la primera meitat

del segle XX!»

-"Conte de Reis" a Julieta Recamier i altres narracions, p.l52. El mon

s'havia apaivagat. Ara els al-lots joves dedicaven els temps que les seves

avies consagraven al piano a la musculatura.

«loves intel-ligents treballaven la seva musculaturavuithores diaries (lesvuit
hores classiques que les seves avies eonsagraven al piano) a fi d'embrutir­

se, d' ofegar la neurona.»

-"Etopeya. Desdoblamientos" a Todos los Cuentos vol. II, p.73. Descripcion
de una mujer con espiritu vanguardista.

«Las mas leves oscilaciones de la moda, en filosofia y estetica, ella los sentia

dentro, ( ... ). El ultimo blues, el Ultimo tango, el ultimo Zulli. 0 el ultimo libro

de Ortega y Gasset.»

- "La catastrofe del hotel'; a Todos los Cuentos vol. IL p.82 i p.84. Descripcion
del hotel y sus personajes, para acabar ardiendo.

p.82
«Conchita camina a pasitos cortos, escudriiia en lashabitaciones, se rie, entra

en el hall, toea dos segundos el piano, se levanta, vuelve a sentarse ...»

p.84
«Mas sobre la camarera francesa ( ... ) La voz se hace traidora, musical -

Cantas en frances: Mon enfant... »

Musica i dansa d'avantguarda

-Les temptacions, p.105. Festa al Spideum. Ballarina Clawdia, ballarina

polonesa surrealista i d'avantguarda que sols donava exhibicions 'a huis­

clos; davant un public de minories seleccionat per ella mateixa. Ballava

nua. Dansa amb sentit intel-lectual.



«Sens dubte era per la liturgia de l'espectacle que en sortir a la pista
s'apagaven tots els llurns deixant solament un llument blau, mentre els

violins sospiraven pianissimo i els narguils emboiraven l'atrnosfera.»

-Les temptacions, p.13l. Descripcio del mon cosmopolita de Clawdia:

pintors abstractes, joves alcoholics, alguna senyora equivoca de casa bona

i alguns poetes surrealistes. Filosofia de la dansa.

«El Rendez-vous havia cornencat per esser una llibreria filosofica,
s'havia convertit despres en una academia de dansa i al present era,

aproximadamente, un cabaret. Alii es barrejaven els cocktails amb les

exposicions d'art i tots els dijous amb una dansa intel-lectual, creacio de

Clawdia, sempre precedida d'una conferencia ... »

«-Jo no ball per agradar -solia dir en veure que no agradava-. El qui aspiri
a comprendre el meu art no ha de venir a devertir-se, sino a pensar i sofrir.

Qu'est-ce que vous croyez que c'est une danse? Une danse est, simplement,
une religion.»

p.132.
«Nornes el ressentiment podia expIicar aquelles parales excessives. El

menys preu pel public la conduia a conclusions monstruoses. Despres del

postulat lila dansa es desagradable" en formula un altre: "El ritme plastic
no necessita orquestra" i suprimi la musica, Feia temps que abominava

els efectes de llum i acaba per ballar quasi ales fosques. Nomes Ii quedava
negar el moviment, com Zenon d'Elea, i ho feu un dia en que, despres d'una

acalorada discussio artfstica, es decidi a ballar asseguda.
Finalment acaba per concentrarse en la redaccio d'una obra filosofica

titulada Critica de la plastica on demostrava que, no essent el presente
sino una entelequia, un punt sense dimensio entre el passat i el futur, Ii era

impossible a la rao adrnetre el moviment en present. Qualsevol moviment

es, en realitat, passat i, per tant, estatic. Si volem donar la sensacio de

moviment sera ineficient moure'ns. Un salt, vist al ralenti, esta compost
d'una successio de poses. iPer que no ha de tenir mes realitatla consideracio

analitica -que es claredat de rnigdia- de cada una d'aquestes poses que la

sintesi terbola del conjunt d'elles? Essent el moviment un passat, es a dir, no

essent moviment, iper que no considerar-lo en les seves parts, per que no

dissecar-Io com es disseca un cadaver? Aixi ho comprenngueren els antics.

La Victoria de Samotracia encarna el moviment precisament perque no es

mou. EI volant d'una maquina, en canvi, en girar amb una rapidesa que

impedeix la consideraclo analitica del passat, ens impedeix captar la idea

del moviment i representa la immobilitat. Entre aquests dos casos limits

[ 166]



[ 167 ]

-Victoria de Sarnotracia i volant d'una maquina- es troben totes les formes

interrnedies.»

-Les temptacions, p.132. Altres temes: musica: Beethoven; Voltaire;

Huidobro.

«Beethoven? Insuportable! Sucrel»

«"Que voleu? Io soc bohemia'»

-Les temptacions, p.191. Celebraci6 setrnana socratica. Inici de la sessi6

arnb una dansa. Descripci6.
«Corn a introducci6 s'havia anunciat que mademoiselle Inscht, deixebla

de Clawdia, executaria la Dansa de la Vida. L'artista aparegue ajaguda
damunt una escalinata folrada de negre i alia plora, rigue, fuma, begue un

cocktail, menja una poma, dramatitza aquells actes i finalment rodola tota

l'escala, cosa que representava la fi de la dansa i de la vida.»

-Les temptacions, p.196. La ballarina Clawdia descriu la recreaci6 d'un

minuet de Haydn, que no podra fer per manca de pianistes [tot en una

conversa intrascendent a rel de l'indumentaria de Mme. Dillon]:

«Ia ernveura en la recreaci6 del minuet de Haydn. Pens sortir amb un vestit

corn aquest i un anyell de roba fermat amb un fil. Naturalment, no fare mes

que passar per l'escena: la representaci6 just durara mig rninut. Llastima

que no hi hagi pianistes ...

Calla, enfadada, abaixa els ulls i corn el caragol que s'enfonya a la dovella

feu desapareixer del seu rostre tot signe expressiu: acabava d'ensopegar
amb la tragedia de la seva existencia: la manca de pianistes. Vuit mesos

abans, cedint als precs del doctor Wassmann havia dat un recital al teatre

Tivoli. Els periodics realitzaren previament una campanya de preparacio,

perque era dar que el public no estava preparat. Wassmann pronuncia
tres conferencies a l'Ateneu: "Prehistoria de la dansa'; "Ritrne: Ra6 Pura"

i "Sota el domini de Freud': (Els periodics equivocaren el titol i posaren

"dimoni" amb qual cosa queda encara rnes interessant.) El recital de

la ballarina venia a essser la representaci6 plastica de tota la filosofia

contemporania.
-Massa responsabilitat -ironitzava Clawdia- Assez ... No pens ballar.

Aixeca els ulls i l'opal de Madame Dillon aparegue de nou al seu camp

visual. Allo l'excita.»



- Les temptacions, p.197. Conversa sobre la dansa de Clawdia amb xampany
i el seu efecte: Clawdia, Mme. Dillon i Xim: incomprensio de la dansa

moderna i l'avantguarda.
«-iQuan tindrem el gust de veure-la dansar, senyoreta? -interroga [Mme.
Dillon] per pura cortesia C ... )
-iEn virtut de quines lleis -preguntava [Clawdia] es licit exigir-me que

sacrifiqui la meva existencia a un art que ningu no compren? Crec preferible
que trebalIi la meva deixebla, la senyoreta Inscht, que es una al-lota banal

i res no l'afecta, Ia ho veureu: ha ballat com Deu li ha donat a entendre i

aquesta nit dormira tan tranquila.
C .. .)
-A la seva conferencia "Ritme i Dansa" -seguia Clawdia -el doctorWassmann

ha tractat d'harmonitzar Kant amb Terpsicore, encara que al final -es un

treball molt dificil- nega la possibilitat que Terpsicore segueixi dansant

sense haver renyit amb Kant.

-Kant i Terpsicore, danses acrobatiques -exclama en Xim-. iQuin dia

debutam voste i jo amb aquest titol?

Clawdia el mira amb menyspreu.
-Voste no te de Kant ni el blanc dels ulls.»

-Les temptacions, p.214. Vals = Freud - Moda vestits "Princess" Any 1913.
«Alicia Dillon, sense voler, associava el freudisme als valsos vienesos i a la

moda dels vestits que es deien "Princesa".

-Les temptacions, p.233. iClawdia? iSybille de Schoenbrunn?
«El eher maitre l'havia abandonada i ara ballava, com a professional, al

Spideum.»

-Un verano en Mallorca, p.13. Presentacion de Claudia bailarina y el

doctor Wassmann.

«iQuien eran Y que pretendian aquellas dos rusas ... ?»

p.14
«iY Claudia, aquella bailarina que nunea llegaba a bailar, siempre con

aquel aleman, el doctor Wassmann, a su lado como si fuese su escolta,
removiendo la isla a fuerza de conferencias?»

- Un verano en Mallorca, p.36 i p.37. Ballarina Claudia i el doctor Wassman

conferenciant amb l'intent per part dels Monteleon d'incorporar-Ios ala

. bona societat:
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p.36
«Otra ligereza de dona Maria fue su intento de que Claudia y el doctor

Wassmann se bautizaran. Deslumbrada por el prestigio de la bailarina y de

su propagandista oficial, no se conform6 con acogerlos en su casa, y quiso
convertirlos en unos buenos catolicos.»

p.37
« ... que por cierto fueron contratados en Barcelona, ella para bailar y el

para explicar las danzas -aquellas danzas esotericas que, con explicaci6n
o sin ella, nadie entenderia nunca.»

- "Julieta Recamier" a Julieta Recamier i altres narracions, p.44. Descripcio.
Ia que queda dar que aquesta figura correspon en la realitat a la figura
d'Enriqueta Albeniz, prendrem alguns apunts de la seva figura malgrat
algunes de les cites no contenguin directament referencies musicals.

«Mme. Tassin compendiava tota una cultura i hauria pogut dir coses molt

transcendentals. I per aixo mateix no les deia.»

- "Julieta Recamier" a Julieta Recamier i altres narracions, p.48. [Mes
descripcio, no estimam oportu enviar-ho a Cuplet.]

« ...Pere de Vidal, el poeta decadent, escrivia madrigals rimantfigulina amb

morfina, en els quals Julieta apareixia com una cocotte. En fi, els pedants
parlaven de cultura.»

- "Julieta Recarnier" a Julieta Recamier i altres narracions, p.SO. Tes-balls.
«Li agradava, als tes, ballar amb Priam, al qual admirava com si fos un

objecte:»

-"Aquells avantguardismes" a Julieta Recamier i altres narracions, p.14S.
Una illa de la Mediterrania, 1936, reunio del Club per exhibir cine

avantguardista, antiburges.
«Clawdia, la dansarina internacional que no dansava. ( ... ) la dansarina

filosofa presidia el cenacle..

-"Aquells avantguardismes" a Julieta Recamier i altres narracions, p.147.
Despres de presentar Sopa, es presenta Xemeneies, l'obra mestra de la

temporada a Txecoslovaquia. Pelicula ben musical.
«La projecci6 comenca, Damunt un fons gris, els xiulets de cent fabriques
llunyanes foradaven les boires del eel mentre s'anava perfilant un bose

de xemeneies. Els xiulets anaven in crescendo fins a ensordir les orelles.
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Algun erudit ho compara a l'obertura de Tristany i Isolda. Dissonancies

desagradables es mesclaren amb els xiulets furiosos. Intervingueren
renous de telers i de motors d'explosi6. De tant en tant, un crit huma, unes

paraules en 11engua estrangera, volapuk de rus i alemany. "Son blasfemies

-ens digue Clawdia a cau d'orella- Terrible!" De sobte un tro sec feu tremolar

la sala i s'encengueren tots els 11urns. El preludi havia acabat. ( ... ) EI film

prosseguia. Sonaven cantles religiosos. Ala panta11a... »
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Estudis Musicals (EM) XV (2008) PllQ 173-182

Alguns amics musics de Joan Miro en el fons
documental de la Pundacio Pilar i Joan Miro a

Mallorca

Ardnzazu Mira

[ 173]

Les premises inicials d'aquest treball son dues: Joan Mira com

a emblema 0 representant, tal volta millor dit precedent, de tots els

moviments d'avantguarda succeits allIarg del segle XX. Mantenc la tesi de

que estudiant la trajectoria de Mira s'aconsegueix establir un recorregut al

llarg de totes les tendencies artistiques del segle XX. A mes de que hem de

tenir en compte la consideracio de Joan Mira com a qualque cosa mes que

un artista-pintor, Es va sentir interessat al llarg de la seva trajectoria per -es

podria dir- totes les formes de manifestacio artistica, i fou especialment
atret per tot allo que pogues significar-hi una col-laboracio entre artistes.

Be es cert que en musica no va lograr col-laboracions tan estretes com ho

va fer en camps com l'escultura, la ceramica, el tapis, el gravat, el teatre ...

malgrat en va tenir algunes d'assenyades.

L'interes pel fet musical d'en Joan Mira es manifesta en que escolta

musica cada dia, quasi com una part del seu trebalI:

Cuando he terminado de trabajar, todos los dias, mas que leer por leer, leo

o escucho musica para conservar y mantener mi estado moral y espiritual,
como un boxeador se entrena para mantener su forma fisica. Leo poemas y
escucho musica, como he hecho siempre. Pero no mientras trabajo, porque

me apartaria de mi camino. J

Vegem l'evolucio de la relacio de Mira amb la musica. Situern-nos

a comencaments dels anys 40; Mira s'ha refugiat de la Segona Guerra

Mundial ala localitat francesa de Varengeville-sur-Mer, i no te estudi, ni

teles on pintar. Es l'epoca en que culminara la serie de les Constel-lacions,
unes aguades de petit format que suggeriran tot el seu man.

(1) RAILlARD, Georges. Conversaciones con Mira. Barcelona: Gedisa, 1993 (Serie Conversaciones), pp. 57-58.



Les primeres ocasions que anomena els seus interessos musicals

sempre sera referit als grans classics. Aixi, l'any 1937, en una entrevista

concedida a Georges Duthuit per la revista francesa Cahiers d'Art, diu:
..

Joan Miro. Danseuses acrobates

En aquell moment, ell diu:

En Varengeville-Sur-Mer, en 1939, empez6
una nueva etapa en mi obra que tuvo sus

fuentes en la musica y en la naturaleza.

Fue par la epoca en que estall6 la guerra
mundial. Senti un profunda deseo de

escapar. Me encerre adrede dentro de mi

mismo. La noche, la musica y las estrellas
comenzaron a desempeiiar un papel
importante para sugerir mis cuadros.
La musica siempre me habia atraido y
ahara, en ese periodo, la musica empez6
a tamar el papel que la poesia habia

desempenado al principia de los aiios

veinte; especialmente Bach y Mozart,
cuando uolui a Mallorca can la caida de

Francia."

... Bach... me da lecciones de gran arquitectura. Mozart... Mozart apela al
amor par su pureza, par su generosidad y par la sencillez de su amor. Ellos
nos ayudan a vivir entre tantas abyecciones...

3

Aixi arribam a la segona proposta de partida: existeix -aquesta
es la meva tesi- una diacronia entre l'avantguarda musical i la diguem­
ne plastica, Mira cornenca donant-me la rao amb aquestes referencies
seves ala musica que l'interessa. Conve situarnos-hi: ens trobam en el

moment teoric de les dites segones avantguardes. Tots els descobriments
de l'abstraccio, el cubisme, la perdida de la figuracio, pero tarnbe de

l'atonalitat, la serialitat, etc., s'han produit fa ja un bon grapat d'anys. I

(2) SWEENEY, James Johnson. "Joan Mira: Comment and Interview", a Partisan Review, Nova York, lebrer 1948. Recollit a

Rowell, Margit (ed.). Joan Mira: Escritos y conversaciones. Valencia: Institut Valencia d'Art Modern; Murcia: Colegio
Olicial de Aparejadores y Arquitectos Iecnlcos de la Region de Murcia, 2002, p. 294.

(3) DUTHUIT, Georges. "au allez-vous Mira?", a Cahiers d'Art, Paris, 1936. Recollit a Rowell, Margit (ed.). Joan Mira: Escri­
tos y conversaciones, op. cit., p. 217.
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Mira, avantguardista com el que mes, en referir-se ales seves preferencies
musicals, encara ho fa mencionant els classics com Bach i Mozart.

Pero la relacio amb la musica de Joan Mira tot d'una se'n refa:

mitjancats els anys trenta mante ja correspondencia amb compositors
com Edgar Varese, qui anys mes tard musicara un documental sobre

l'artista, i amb el catala Frederic Mompou. D'aixo donen constancia els

arxius de correspondencia de Successio Mira depositats en la Pundacio

Pilar i Joan Mira. I la seva evolucio com oient s'apropa al segle XX. Encara

a finals dels anys quaranta, contesta el segiient a quin tipus de musica li

agrada:

[ 175]

Los cldsicos y tambien musica swing. Los clasicos -Bach, Mozart, Beethoven­

y los modernos -DeFalla, Stravinsky, Ravel, etcetera-. Yadoro vuestra musica

swing!

Ara ja esta Mira citant els autors que dominaren esteticamente les

primeres decades del segle XX, i poe despres anornenara compositors
coetanis a ell, amb els que a partir dels anys cinquanta tendra relacio

epistolar iamb els quals establira algunes col-laboracions. A l'arxiu

documental de la Fundacio Pilar i Joan Mira hi ha notes manuscrites de

Pierre Boulez i d'Olivier Messiaen, ambdues de l'any 1955, a mes de cartes

que inicien col-laboracio amb Edgar Varese.

Diu Mira:

Conocia Edgar Vanlse cuando vino a Barcelona. Fuimos muy amigos. Estuvo

en Montroig; es un tipo que me interesa mucho. Creo que nos enseiiamos cosas

mutuamente. No hicimos nada juntos, pero me dijo: "Ouiero que su nombre

este cerca del mio; voy a editar dos discos y me gustaria que me dibujara
las cubiertas" Las hice y nuestros nombres estan juntos en esas cubiertas de

discos. 5

Les primeres cartes conservades d'EdgarVarese al fons de la Fundacio

Pilar i Joan Mira a Mallorca son dels anys 1933, 34 i 36; les segiients dels

(4) LEE, Francis, "Interview with Mir6", a Possibilities, Nova York, 1947-48, Recollit a Rowell, Margit (ed,), Joan Mira:

Escritos y conversaciones, op. cit., p. 287,

(5) RAII.lJ\RD, Georges, Conversaciones con Mira, op. clt., p, 120,



Son- Le son c'est, par sa nature et dans le domanide vibrato ire te seul

phenomene it l'empris duquel nous ne pouvons nous sostraire lorsqu'il
se produit dans l'atmosphera ce qui le met a meme de controler la gamme
la plus etendue de nos sensations et de nos emotions: des reactions le plus
physsiques aux conceptions le plus abstraites-"

1950 i 1957. EI tema fonamental d'aquestes darreres es la col-laboracio

per fer la musica per la pelicula documental de Thomas Bouchard
sobre Mira. Perque Joan Mira, en realitat, S1 va col-laborar amb Varese

posterioment, ja que aquest va ser el compositor que va fer la rmisica de
la pel-licula Around and about Mira, que va filmar Thomas Bouchard. Es

tracta d'una partitura original que s'alterna amb fragments de musica de

compositors espanyols del segle amb sardanes i altres melodies populars.
La musica revolucionaria de Varese, que va escriure gran nombre d'obres
exclusivamente per a instruments de percussio, ja que s'interessava
radicalment pel soroll i qiiestions espacials, havia d'interessar Mira, un

altre artista transgressor, mestre de les estructures ritmiques en l'espai.
La pel-licula de Bouchard no es va acabar fins el 1956 i va ser un

projecte llarg, com ho prova una explicita carta de Varese a Mira del 18

d'octubre de 1950 i en la qual explica les seves idees per a la banda sonora

del film:

La rmisica que vol esser comentari de la part filmada i que per tant

apareix de forma episodica: musica tant si es un fragment de sardana
com del cant dels pescadors de la Costa Brava, com els tambors que

acompanyan les construccions de les torres humanes 0 passatges d'obres
d'Albeniz i Granados; ames de Tomas Luis de Victoria, que tambe estara

present. Tot interrelacionat amb el silenci i el seu especial us: la seva

important presencia:

La pel-licula es va estrenar a Espanya en acte programat pel Club 49,
al cinema Windsor de Barcelona, l'any 1957.

(6) VMtSE, Edgar. Carta a Joan Mira. Nova York, 18 d'octubre 1950. Arxiu de la FPJM-C·288.
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Dels anys setanta conservam la mes extensa conversa publicada amb

en Joan Mira que ja venirn citant, Conversaciones con Mira, autor de la

qual n'es en Georges Raillard, i en ella ja apareixen altres compositors
absolutament capdavanters:

Cage yyo somos muy amigos. (...) Me gusta mucho su musica,'
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Demana Raillard:

Es la musica [la de John Cage} con que mas afinidades tiene su obra?

Si. Y tambien me entusiasma Stockhausen. Cuando estaba en Saint-Paul­

de-Vence nos veiamos mucha, y hablamos largamente. Me gusto mucho el

hombre. Es muy inteligente. (.. .) Hay relaciones muy claras entre lo que el

hace y lo que yo hago. Par ejemplo, este [pam [pam! [paml (puntua cada pam
can un golpe sabre la mesa). No puedo explicdrselo mejor. .. El utiliza una

serie de instrumentos exactamente como yo me valgo de cualquier cosa que
cae en mis manes."

Sembla que ens anessim prou lluny, pero malgrat els compositors
anomenats siguin dels Estats Units d'America, acabam de citar el Club

49, poe alabada encara la seva tasca de difusio de la nova musica feta

per aquesta entitat -diguem - ne la fundacio ACA per terres catalanes

en epoques d'especial dificultat-. Dones, com deiem, John Cage establi

contacte amb Joan Mira, i entre ells dos i gracies al Club 49, aconsegui
promoure una gira per Europa -incloguent Espanya- de la companyia de

dansa de Merce Cunningham.

El4 de novembre de 1965 John Cage escriu a Mira (estant aquell a Nova

York, epoca de gran moviment expositiu seu, el seu marxant era Pierre

Matisse ... acabava d'inaugurar una col.lectiva al MoMA ... ). Li proposa una

col-laboracio: que Mira participes amb la Foundation for Contemporary
Performance Arts, dedicada a subvencionar despeses d'actuacions de

nous performers, amb la venta d'obra donada per artistes a traves de la

Alla Stone Gallery. La proposta es molt concreta: la companyia de danca

(7) FWLlARO, Georges. Conversaciones con Mira, op. cit., p. 118.

(8) Raillard, Georges. Conversaciones con Mira, op. cit., p. 118.



•
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Es refereix, ames d'uns gravats rebuts,
d'altres per enviar... i menciona unes

partitures seves que sembla poden servir com

a punt de partida pels gravats ... Aquesta es altre

col-laboracio de Cage amb Mira.

La Merce Cunningham Dance Company
actua a Espanya, al Teatro Prado de Sitges,
baix els auspicis del Club 49 amb el suport
de la donacio de la litografia de Joan Mira, el

29 de juliol de 1966. Entre els dies 1 i 7 d'agost

de Merce Cunningham vol fer una gira per Europa de juliol a octubre de

1966, i que les despeses siguin costejades amb la donacio d'obra de Joan
Mira. Mira, damunt de la carta de proposta fa anotacions economiques:
"I semana 5.000 $ it la Fondation 3 representation / escrit en 22/6 oferint
una gouttche tela quan li vegi a St. Paul" i pel revers de la fulla, mes xifres:
Total 100.000 / M. 50.000/ p. 50.000/ Mira 50.000/ art. 50.000': (Arxiu de

la FPJM, C-473)

L 11 de marc de l'any 1966 John Cage escriu, aquesta vegada a Jacques
Dupin com a manager de Mira en Europa demanant la confirmacio de la

generositat de Mira, es a dir, esta el projecte en marxa pero necessiten la

confirmacio de la viabilitat economica: La gira depen d'aixo, li diu. (Arxiu
de la FPJM, C-472).

realitza quatre performances al ciele Nuits de
la Fondation Maeght de la localitat francesa de Saint-Paul-de-Vence. La

companyia segui de gira per Europa: gravacio per a la televisio alemanya
(agost), actuacio a Estocolm, Suecia (octubre-novembre), conferencies de

John Cage i Merce Cunningham al Moderna Museet Museum d'aquesta
ciutat (3 i 5 de novembre), participacio al Festival de Dansa de Paris

(Teatre des Champs-Elysees, novembre), actuacions a Lisboa, Coirnbra i

Porto (Portugal, novembre) i finalment a Londres abans de tornar a Nova

York per final d'any.

...........
: .

• •

•

•

•
•
•

•
•

• •
.- .

•

MERCE CUNNINGHAM AND DANCE COMPANY
C L U B • I 5 I T G E S

Cartell any 1966, Sitges
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John Cage:
Partir de col-lages Preuert

Lletres diaris Mont-Roig
mirar altres elements "

Coses suggerides per Cage
Treballar en equip
Fer quelcom de molt especial
mirar collageJet amb paper miroglio
Cobertes amb paper uidre, com Preuert

Teles intervingudes'

Altre music amb qui, com ja hem vist, comenta Joan Mira que tengue
moments de conversa en les seves trobades a la Fondation Maeght de

Saint-Paul-de-Vence es Karlheinz Stockhausen. D'ell, nomes vull destacar

als arxius de la fundacio de Palma una nota prou interessant sobre la

manerra de preparar el concert d'aquest music, tan propera a la manera

de treballar de Mira:

-- ._- .- .. �..
----

-- ..._-
--- _-

�-=- =-::_
--_-_
---

==-=--

Cartell any 1965, Saint-Paul-de- Vence

(9) Joan Mira, Anotaci6 damunt paper de carta titulada John Cage, Arxiu FPJM- Carpeta John Cage,

Es tornaran a trobar l'any 1970

a Saint-Paul-de-Vence: ales Nuits de

la Fondation Maeght es presenta un

"Festival 1970: Les Etats-Unis": Ballets

Merce Cunningham avec John Cage,
Gordon Mumma et David Tudor, amb

4 programmes differents: 17, 18, 19 et

21 juillet. Premieres mondiales.

John Cage, que en sf ofereix

tot un suquer de propostes d'estudi

-ho reconec-, juntament amb en

Mira, encara meso I entre els papers,

partitures i apunts que Mira guardava
en una carpeta amb el seu nom, no vull

deixar de destacar l'anotacio segiient:
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Stockhausen durant les repeticions obliga als musics a portar una vida de

recolliment, que es mes rigorosa el dia del Concert'?

Comentaris que podriem fer sobre la improvisacio, el no-sentit de
les obres d'art, la manca de reflexio de les obres d'aquest periode, es fan
innecessaris.

Un darrer apunt, per alia d'apropar-nos al man compositiu catala, en

la figura de Josep Mestres Quadreny, qui mereixera millor atencio que no

aquest esboc, Relacions amb en Joan Mira: la participacio alllibre il-lustrat

Cop de Poma que feren Joan Brossa, Josep Mestres Quadreny, Antoni

Tapies i Moises Villella en col-laboracio amb en Joan Mira l'any 1962,
edicio del qual el fons de la fundacio no atesora copia. Per a la composicio
per a orquestra de cordes Digodal publicada el 1965 a Barcelona Joan
Mira prepara a rna la portada: a l'arxiu de la Fundacio Pilar i Joan Mira s'hi

guarda tant la partitura completa com la portada de Digodal per a Mestres

Quadreny. Hi ha hagut alguna altra col-laboracio, com ara la realitzacio
de la portada per a un disc l'any 1971, pero el que es prou important es la

col-laboracio fallida de l'any 1936 en la idea d'un ballet que va arribar a

tenir nom -Ariel-, amb el compositor Robert Gerhard i el poeta J.v. Foix,
encarregat d'escriure'n elllibret.

Punts de partida i mencio bibliografica:
Enrique Iuncosa va fer. una primera aproximacio al man de "Mira i

la rmisica" al numero monografic que la revista Estudis Balearics dedica
a Joan Mira a reI del seu centenari (Estudis Balearics lEB: Anima de foe:
el proces creatiu de Joan Mira, nos. 47-48, set-abrilI993-94). Va encetar

un man amb possibitats al qual he volgut fer una primera aproximacio
obrint les portes d'un fons encara ignot. Les paraules de'n Mira serveixen

d'aproximacio, Les fonts reunides les he extretes principalment de:

RAILLARD, Georges. Conversaciones con Mira. Barcelona: Gedisa,
1993 (Serie Conuersaciones).
(10) Joan Mir6. Anotaci6 damunt full de quadern. Arxiu FPJM- Carpeta Musica.
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ROWELL, Margit (ed.). Joan Mira: Escritos y conversaciones. Valencia:

Institut Valencia d'Art Modern; Murcia: Colegio Oficial de Aparejadores y

Arquitectos Tecnicos de la Region de Murcia, 2002.

EI meu agra'iment a la Fundacio Pilar i Joan Mira i a la Successio Mira,

que m'han permes l'acces als documents originals.
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Estudis Musicals (EM) XV (2008) pag 183-232

Apunts sobre el fet musical a Calvia

Antoni Mir i Marques
Irina Capriles Gonzalez

Es realitza una primera aproximacio als musics i institucions musicals

que, des del segle XIX i molt especialment al segle XX, han desenvolupat
activitats significatives en el municipi de Calvia,
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Iustificacio

El nombre i intensitat de les manifestacions artistiques duites a

terme pels residents en el municipi de Calvia al llarg del temps reclamava

una mirada atenta. La diversitat d'aquestes manifestacions igualment es

converteix en punt d'interes, ja que entre els habitants de Calvia hi han

destacat compositors, cantants, instrumentistes, directors d'orquestra i cor,

i mestres de musica: a mes ames dels eixos generadors d'activitat musical

representats per l'Escola de Musica, l'Associacio Pere Iosep Cafiellas, la

Coral,la Banda i la propia esglesia de Calvia amb el seu excel-lent orgue.

El treball que aquf presentam es concentra en els calvianers -nascuts

a Calvia 0 que han viscut aqui per moltes decades- i en les institucions que

funcionen com a mitjans de promocio i divulgacio musical, i fa part d'una

investigacio de majors dimensions que inclou tambe aquells que han

tingut una relacio suficientment estreta amb Calvia com per considerar-ne

significativa la tasca i aportacio musical. El treball integre reuneix artistes

que han tingut Calvia com a segona residencia -es a dir, que nornes viuen

en el terme durant periodes vacacionals-, artistes vinculats a Calvia -amb

estades curtes pero la transcendencia de les quals en termes musicals es

rellevant- i nous residents que han arribat en els darrers anys atrets pels
diversos atractius de Calvia, ja siguin paisatgistics, economics 0 socials.

Finalment, s'inclouen artistes que, tot i haver estat de pas en alguna de les

poblacions de Calvia, hi han deixat petjada.



Objectius
1 Recopilar informacio i dades rellevants sobre l'activitat musical a

Calvia i sobre els seus protagonistes.
2 Definir un criteri d'organitzacio per a aquesta informacio.

3 Presentar les dades d'una manera organitzada que reflecteixi

l'impacte de la tasca realitzada pels diferents artistes i institucions.

4 Avaluar els resultats obtinguts.

Fonts utilitzades

Per a la recopilacio d'informacio sobre el tema s'ha comptat amb

material biografic divers, entre el qual podem destacar les enciclopedies
Gran Enciclopedia de Mallorca i Enciclopedia de la Guitarra, els llibres

Ciutadans de Caluia, Compositors de les illes Balears, Diccionario de

la Musica Espanola e Hispanoamericana, Notes per a la Historia de la

Parroquia de Caluia, Els tres Bowden, Vida i obra del compositor Mossen

Pere Iosep Canellas (Calvia, 1845-1922), Compositors de les Illes Balears,
etc.; material hernerografic com ara les revistes Maganoua/.Andratx,
Entretots, Monti-sion; i diaris, comLaAlmudaina. Igualment s'han realitzat

entrevistes personals i epistolars arnb alguns dels protagonistes d'aquest
treball, i s'ha completat la informacio amb la consulta de diverses pagines
web, entre les quals cal destacar la de l'Ajuntament de Calvia, que conte

inforrnacio imprescindible sobre el municipio Finalment, hem pogut
comptar amb alguns enregistraments en viu de persones ja desaparegudes
que varen deixar algun testimoni musical de la seva tasca artistica, com es
el cas de Gabriel Ensefiat.

Contextualitzacio

Calvia neix com a vila en 1285, durant el regnat de Iaume II, fill del rei

Iaume I, que va integrar les Balears en la cultura cristiana. AI segle xvr,
Calvia va aconseguir deslliurar-se de la pesta bubonica que va delmar la

(1) Web de l'Ajuntament de Calva,
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poblacio de la zona. A principis del segle xviii, la sequera i les deficients

coHites de cereals provocaren una prolongada etapa de fam que es va

acarnissar amb la majoria dels habitants. Des del segle xviii la densitat

de poblacio continuava essent molt baixa i sumida en una extrema

pobresa, ja que la majoria dels habitants eren jornalers que es dedicaven

a l'agricultura, un sector que va patir les consequencies de les continues

males coHites.

Alllarg de les darreres decades del segle XX, les societats europees

desenvolupades varen variar el seu concepte d'oci, cosa que va afectar

considerablement els destinataris turistics. Aviat Mallorca i Calvia

comencaren a distingir-se entre les destinacions turistiques mes visitades.

L'economia de regim agrari conclogue a la decada dels seixanta, quan va

fer la seva aparicio el turisme de masses. Aleshores Calvia es converti en

un municipi pioner, que va creixer animat pel dinamisme constructor de

les inversions europees.

L'augment del turisme va provocar al mateix temps un increment

accelerat en el sector de la construccio i de la industria de l'oci, i, en

conseqiiencia, es crearen nombrosos llocs de treball. Aquesta nova

situacio va atreure molts immigrants d'altres zones de les Illes i de la

Peninsula. Segons informacio de l'Institut Nacional d'Estadistica CINE),
a principis dels anys 60 hi havia a Calvia 3.005 habitants; el 2007 la xifra

havia ascendit a 47.934'. I, com en tot moviment huma que implica
desplacaments geografics, artistes i musics no varen ser els darrers en

apropar-se a una destinacio que prometia feina, estabilitat i un public
creixent entre els turistes i els propis habitants de l'Illa.

Podem dir, amb tota seguretat, que resulta del tot impossible
romandre aliens a la influencia que te la musica en el mon d'avui. Els

mitjans que s'utilitzen per difondre-la -radio, TV; discs de vinil, CD, DVD,
sales de concert, clubs, discoteques, places, festes privades i publiques,
etc.- permeten el desenvolupament i el manteniment d'una gran varietat

(2) Dades obtingudes en I'entrada .Calvia. de la Wikipedia, consultada el18 de novembre de 2008.
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Criteris i estructura del treball

d'estils i d'artistes, i d'un creixent public consumidor de musica en totes

les seves expressions. La vida artistica i musical de Calvia ha rebut, com

qualsevol comunitat moderna, aquestes influencies,

El present treball no preten ser exhaustiu ni definitiu, pero intenta

donar cabuda al major nombre d'artistes d'aquesta vila 0 als qui hi hagin
tingut una relacio estreta que permeti considerar significativa la tasca

musical que han desenvolupat en el municipi de Calvia,

El fet musical esta integrat per les aportacions de tots els qui d'alguna
manera participen del gaudiment de la rmisica, ja sigui interpretant,
organitzant activitats musicals, 0 com a espectadors i auditori de

les diferents manifestacions musicals que s'ofereixen, Aquestes
manifestacions son autoctones, derivades de les tradicions de la regia, i

tambe les propies d'una cultura que s'ha anat enriquint amb el temps i les

diverses aportacions que hi han fet els nous habitants de Calvia,

Per realitzar la seleccio dels artistes esmentats en el present treball,
hem considerat el fet que la seva actuacio dins el camp de la rnusica

estigues vinculada a una activitat professional com a tal. Tambe s'han

considerat aquelles persones que, sense ser musics professionals, han

realitzar una activitat rellevant com a animadors culturals en el camp de

la musica, significativa per al propi municipi alllarg del temps. Finalment,
hem fet una aposta presentant joves valors que, per tradicio musical de

les seves families 0 pels resultats que han obtingut en el seu periode de

formacio, poden convertir-se en breu en representants singulars del fet

musical a Calvia. Com hem comentat en la «justificacio», el present article

fa part d'un treball mes ampli que te la segiient estructura:

Caluianers: persones oriiindes de Calvia 0 que duguin un seguit
d'anys vivint en el nostre terme.

Institucions

Cantants
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Compositors
Directors

Animadors culturals i docents musicals

Guitarristes i violers

Pianistes

Interprets d'altres instruments

Vei'ns de Caluia: gent que, tot i haver viscut en el terme, no ho han fet

de forma continuada.

Caluia com a segona residencia: com be apuntavem, son les persones

que solament viuen en el terme en periodes vacacionals.

Artistes vinculats a Caluia: els qui, tot i que hi hagin fet una estada

curta, la seva transcendencia en termes musicals ha estat forca rellevant.

En aquesta ocasio ens referirem al primer grup, «calvianers», que
inclou els artistes oriimds de Calvia a que duen un seguit d'anys vivint en

el nostre terme.

Calvianers

Institucions i altres manifestacions i agrupacions musicals

L'esglesia i l'orgue de la parroquia SantJoan Baptista de Caluia

Lesglesia parroquial de Calvia surt relacionada en la bul-la papal
d'Innocenci IV de 1248, dedicada a sant Joan Baptista. En el segle xvi el

temple comptava amb una torre de defensa i s'hi venerava la Mare de

Deu dels Dolors. En 1867 s'enderroca el vell edifici i se'n cornenca un de

nou, tot i que les obres s'aturaren l'any segiient. En 1890 es reprengueren
els treballs, gracies a la generosissima aportacio del ric propietari Antoni

Armengol Salas i de les seves germanes Rosa i Dionisia. Aquests germans
eren propietaris de Tara (Calvia) i de Sarria (Establiments), i tambe

de la finca dita Ses Barraques, que varen vendre per pagar les obres de

l'esglesia. Bartomeu Ferra i Perella (1843-1924) en realitza el projecte i el
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contractista d'obres Gabriel Bennassar -Lliset- (1841-1925) s'encarrega
de la direccio de les obres. La construccio s'acaba en 1896. El resultat fou
un temple d'estil historicista, on es combinen elements neorornantics i

neogotics, alguns de gran originalitat'.

Cap a l'any 1908 els germans orgueners de Llucmajor Antoni i Miquel
Cardell Oliver cornencaren les obres de construccio de l'orgue de la

parroquia de sant Joan Baptista de Calvia. Ia feia una quinzena d'anys que
s'havia acabat la nova esglesia. Aquests germans provenien d'una familia

d'orgueners i organistes prou coneguts a Mallorca, ja que, entre d'altres,
havien treballat en els orgues de Sant Felip Neri de Porreres, Santanyi,
Santuari de Gracia, Santa Eulalia de Ciutat, etc. Foren contractats pel rector

que aleshores hi havia a Calvia, Mn. Damia Vidal. L'orgue fou costejat pels
senyors testamentaris de la casa Armengol, els quaIs tambe costejaren
la nova esglesia, El dia 24 d'abril de l'any 1910, aprofitant que a Calvia es

feia una visita pastoral, el bisbe Pere Joan Campins i Barcelo en va beneir

l'orgue. A rnes del rector, hi eren presents el batle Joan Vich i Cabrer i el

jutge municipal suplent, Joan Salom i Cabrer. El primer organista que polsa
l'orgue fou Iaume Vicens i Canellas, conegut com en Iaume l'Organista;
de llavors enca es recorden com a organistes de l'esglesia de Calvia Mn.

Gabriel Cabrer, Mn. Iordi Morey, Pere Julia, Francisca Cabrer i Miquel
Munoz, entre d'altres.

A l'estiu de 1971, en temps de l'econorn Mn. Joan Coli i Triay, es dugue
a terme una seriosa rnillora de l'orgue a carrec de l'orguener alemany
Gerard G. Grenzing, que, entre d'altres coses, hi realitza una neteja
completa, l'afina i hi instal-la un motor electric. Tot per un pressupost
de 40.000 pessetes. Per a celebrar aquesta reparacio, dia 19 de setembre

tingue lloc un gran concert d'orgue a carrec de l'organista de Santa Eulalia
de Palma, Mn. Antoni Matheu, amb una seleccio d'obres de Handel, Bach,
Verdi, Schubert, Caccini... De la inforrnacio que deixa el senyor Grenzing,
en destacarem la segiient: El organa de Caluid esta realizada de una

(3) VALERO I MAAT1, Gaspar. Itinerari cultural per la vi/a de Calvia. Coi-leccio Trefalempa, 4. Ajuntament de Calviii. Mallorca:
1996.
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manera clasica: secretos de corredores y mecanicos bien terminados. En la

tuberia se ve la juerte influencia romdntica, tubos anchos con dientes, pero

con sonoridad agradable. Consta de 660 tubos, defabricacionfrancesa ...

Ia en els nostres dies, l'any 1995, trobam un pressupost de Pere Reynes
Flarit per arreglar el nostre orgue, aixi com una memoria de l'estat en que
es troba dit orgue.

EI mes de setembre de 1996, l'harmonitzador d'orgues Jose Antonio

Aspiazu Gomez, d'Azpetia, Guipuscoa, va fer un estudi de l'estat actual

del nostre majestuos argue, i informa de la situacio en que es trobava: Es

necesario el cambio del ventilador, reparar el juelle, cambiar los teclados,

pues estan apolillados, revisar los secretos y ajustarlos, colocar nuevos

muelles yJiltros, hacer un nuevo secretillo para los pies, reparar los golpes
de los tubos y afinarlos y armonizarlos.

Tant de bo que, amb la col-laboracio dels calvianers i tants d'altres

visitants amants de la musica, es pogues restaurar aquesta joia i aixi poder
gaudir-ne, no nomes en funerals i festes, sino tambe en molts de concerts

que es podrien organitzar. Tot depen de nosaltres',

Volem assenyalar que aquesta interessant comunicacio del que va ser

un amic de tots els que el varen coneixer, Joan Llado i Massot, va sortir a

la llum dos anys despres que ell rnoris, gracies al bon criteri d'alguns dels

seus amics en presentar l'escrit al V Simposium i Jornades Internacionals

de l'Orgue Historic de les Balears, que es va celebrar a Pollenca l'any 1998.

La publicacio va ser editada l'any 1999.

Bandes de musica (abans de 1984)
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Tot i que manca documentacio sobre la fundacio de la primera banda

de musica de Calvia, es pot dir que es va crearvers l'any 1928 01929, gracies
ala generositat d'un grup de persones que varen comprar els instruments

i en varen nomenar director Andreu Pol, que tambe dirigia la banda

(4) lLAo6 I MASSOT, Joan (1954-1997); .Aplec de notes hlstoriques dels argues de la parroquia de Sant Joan Baptista de
Calviil.•. V Simposium i Jomades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears. Pollenca: 1998.



d'Esporles. Aquesta primera banda es va anomenar La Union Patriotica

(hi ha una partitura dins el fons P. A. Alemany' amb aquest titol), iva durar
fins l'any 1931. AI mateix any, amb els mateixos instruments, es va formar
una altra banda que va rebre el nom d' Union Republicana i el director en

va ser Mariano Torres, music de la banda del regiment de Palma, que va

actuar al municipi, sobretot ales festes patronals de Calvia i es Capdella,
fins que varen desapareixer l'any 1936.

Components de la Banda 1928-1931: Toni Oliver, Gabriel Amengual,
Miquel Cabrer, Joan Llado, Onofre Quetglas, Francesc Quetglas, Antoni
Vicens, Pau Llado i Joan Pallicer'.

El1945 es va formar una banda el director de la qual va ser Mateu
Pallicer. Va durar uns tres anys. Aquesta banda actuava ales processons,
serenates, festes de Sant Iaume, etc. Els components en foren Guillem

Sastre, Toni Marza, Ramon Pujol, Mateu Vicens, Toni Oliver, Victoriano

Garda, Mateu Bauza, Mateu Pallicer, Iosep Rubio, Gabriel Pailicer, Gabriel
Vidal, Bartomeu Palmer, Bartomeu Quetglas, Jose Garda Macfas, Pep
Paris, Joan Oliver i Guillem Llado.

L'any 1947, amb els musics que mes destacaven, es va crear l'Orquestra
Melody, dirigida per Guillem Cantallops, que era el mestre de l'escola de
Calvia i a mes ames pianista. Cantallops tambe va dirigir al mateix temps
el cor parroquial.

L'Orquestra Melody tocava tots els dissabtes al poble, generalment
a Ca s'Escola, a mes a mes de tocar ales festes patronals dels diferents

llogarets del municipio Fins i tot va tocar algunes vegades a Palma. AI

cap d'uns anys, els musics que la formaven varen comencar a anar-se'n
del poble per desenvolupar el seu treball en altres localitats, inclosa la

Peninsula, com va ser el cas de Iosep Rubio, i l'orquestra va desapareixer, A

partir d'aleshores, Calvia ja no va tenir musica propia fins que l'any 1984 es

(5) Format peillegat de partitures i metodes que va rebre Bartomeu Quetglas i que avui guarda Antoni Mir,

(6) ESTELRICH I MASSUTl, p, «Histilria de les bandes de rrusica-. 10 anys de mtisica a Ca/via (1984-1994), Ajuntament de
Calvii!: 1994,
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Com a dada curiosa, volem afegir que Isidre Iaume utilitzava

una guitarra Francisco Casasnovas construida a Mallorca el 1881, i

una bandurria de les mateixes dates de la casa Sentchordi Hermanos

d'Alacant (fundada en 1700 i que va estar activa fins a 1907). Gracies al seu

net Bartomeu Iaume Morey, que ens va cedir algunes de les partitures,
podem anar desgranant la musica que en aquells moments interpretaven

va formar l'actual Banda Municipal de Calvia, precisament sota la batuta

de Iosep Rubio, aquell music que havia pertangut a l'Orquestra Melody'.
Rondalles

Tot i que existeix molt poca docurnentacio que faci referencia ales

rondalles -agrupacions musicals formades basicament per instruments de

corda-, ens atreviriem a dir que en el nostre municipi la primera «rondalla»

va neixer a principis del segle XX, i probablement va arribar a actuar fins

aproximadamentl'any 1930. Podem esmentar algunes de les persones que
varen integrar aquesta agrupacio: hi trobam Miquel Pallicer Amengual
i Antonia Amengual Arbos, pares de Gabriel Pallicer (que va pertanyer
a la banda de musica l'any 1945) i avis de Barbara Pallicer (directora de

l'Escola de Musica entre 2002-2006); Margalida Dols; Antonia Barcelo;

Margalida Moragues (neta de mestre Iaume i la mes jove del grup); Iaume

Moragues (de Can Canonet), el qual era el mestre d'aquesta rondalla (la
seva guitarra era una Francisco Casasnovas de sis cordes, construida el

1887 i posseia a mes una citara de les mateixes dates); Magdalena Salva; i

Isidre Jaume Salva (nascut a Calvia en 1854, i que va morir als 82 anys).

Aquest darrer, treballador del camp, era molt aficionat a la musica,

Sense tenir cap formacio, tocava la guitarra i la bandurria. Tambe va

ensenyar a tocar aquests instruments ales seves filles i als veins del poble
que volguessin aprendre'n. Va neixer a la Vall Negra, a la casa de la seva

familia construida en 1808 i que actualment es prapietat de Telm Pujol
Mir.

(7) Idem, rum. 6,
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aquests grups. Els arranjaments d'aquestes obres son per a bandurria,
llaiit i guitarra.

En relacio a aquestes partitures, podem dir que es guardaven en

dues carpetes gruixades (portades de llibres) de la impremta Amengual i

Muntaner, successors de Pedro J. Garcia - Palma de Mallorca. En una de les

tapes figura escrit a rna: Compte de Galatzo B. de Domingo [uaneda (que
va ser alcalde de Calvia en 1843). En l'altre es pot llegir: Nota de l'entrada
de la pineda de Galatzo.

La majoria d'aquestes obres estan molt ben conservades i escrites en

tablatura. Totes estan separades per un embolcall de paper i per grups,
com ara polques: «Antonieta» i «La Terrera»: cuplets: «La Segadora»,
«Margarita»; valsos: «El Cristia», «Sobre les ones», «El Ladron» (guitarra),
aquesta darrera amb lioc i data (Palma, 25-3-1914; professor, Jose Bernat­
Merce num. 23). Per cert, tarnbe hi ha una obra amb titol Couplets i Tientos,
datada i signada per Bartomeu Campamar i Perella (Ciutat de Mallorca,
6 d'agost de 1837 - 26 de marc de 1917), el 8 de juny de 1909. D'aquest
music, consta que el1876 feia classes de violi i de cant en el seu magatzem
de musica del carrer Unio. El1882 fou nomenat music major del regiment
d'infanteria Filipines, amb guarnicio ala Ciutat de Mallorca.

Entre les seves obres s'hi compten els pasdobles «L'estrena dels
tambors» (1894), «El taurf» i «Plaza torera», i la rnarxa funebre «Ecos de
l'Anima» (1898)'. A partir de tot el material catalogat, hem arribat a deduir

que probablement aquesta randalia va actuar des de principis de 1900
fins apraximadament 1930. Tambe hi figuren danses, tangos, havaneres.
Si assenyalam el titol d'alguna de les obres es perque simplement son
interessants i poden ser d'utilitat a tots els qui d'alguna manera estimamt

aquest beli i fascinant man de la musica, Pasdobles: «Serafina», «Juan
Manuel», «Anima Andalusa»; boleres: «Les Picades», «Boleres per
Nayades», «Boleres d'Amor»: jotes: «La Dolors», «L'Alegria de l'Horta» i

«La Mare de l'Anyell»: xotis: «De bon tros amor poques penes», «Chotis

(8) PARETS I SERRA, Joan; ESTElRICH I MASSUTI, Pere; MASSOT I MUNTANER, Biel. Compositors de fes Illes Bafears. EI Gall Editor i
Conselleria d'Educaci6 i Cultura del Govern de les Illes Balears. Pollenca, Mallorca: 2000.
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Associacio Cultural Musical «Pere ]osep Caiieilas»

Larry 1986 es reuniren un grup de persones de Calvia amb la intencio
de constituir una associacio per encapcalar iniciatives de prornocio
cultural i mes concretament de caire musical. D'aquesta reunio en sorgi
una junta gestora, la qual confecciona uns estatuts i convoca assemblea

general extraordinaria, segons manaven dits estatuts, per elegir la junta
directiva el14 de setembre del mateix any. Lassociacio va prendre el nom

del music calvianer de la segona meitat del segle XIX i primer quart del XX
Pere Iosep Cafiellas.

del Postilion»: masurques: «EI 17 de Gener», «La Mazurca Gaditana» i
«Flor de Maig»: i sevillanes, dedicades al destre Reverte.

Una altra dada a tenir en compte es que, entre les partitures, hi trobam

algun arranjament del qui seria vei de Calvia, Pere Antoni Alemany. Un

d'aquests es «[Este es Arruzal», pasdoble per a bandurria 0 Ilaut i per a

guitarra.
Entre les partitures, tambe hem trobat les tapes -hi falten pagines

interiors- del Metoda para guitarra - arreglat per nombres amb les figures
de la musica. Per D. Jaime Ruet (1861), fix: 1,50 pessetes. De l'editorial Hijos
de A. Vidal Y Roger: Ancha, 35, Barcelona. Un altre dels metodes trobats,
al qualli falten les tapes, es el Metode de Tomas Damas, sobre Bandurria,
Laud-Lira i Octavilla (per nota), aproximadament de 1869.

Al1932, hi va haver una altra rondalla, en la qual toea Pere Antoni

Alemany Palmer, el qual, a mes de compondre, va fer alguns arranjaments
per a aquest grup. Al 1944 es va formar una altra rondalla, integrada per
guitarres, bandurries.Ilauts, mandolines, etc. Amb el pas del temps aquests
instruments varen ser canviats per uns altres de vent'. Ia a l'any 1950 es

va fundar la Rondalla de Calvia, de la rna del rector Gabriel Cabrer i de
Mateu Pellicer. Varen fer part d'aquesta agrupacio Damia Sastre Ginard i

Joan Juan Llado,

(9) Idem, mrn, 7.
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En l'article 2 dels estatuts de l'Associacio Cultural Musical «Pere Iosep
Cafiellas» se'n defineixen els objectius -sense anim de lucre, tots d'ambit

cultural musical, de signe progressista-, que podem desglossar en el

seguents:
- Conferencies

- Cursets de musica

- Tertulies culturals
- Creacio de beques d'estudi
- Col-laboracio amb l'Ajuntament de Calvia en la promocio musical i

artistica

- Qualsevol altre d'ambit cultural

Durant el transcurs dels primers anys d'anadura, l'Associacio,

conjuntament amb l'Ajuntament de Calvia, va encaminar el camp de

la docencia musical del municipi per tal d'establir un servei municipal
de musica. Una vegada consolidat el programa d'activitats musicals del

terme, queda constitu'it el servei amb les seguents seccions: Escola de

Musica, Banda de Musica, Cor i Ball de bot

Fou a principis del curs 1992/93 que l'Ajuntament de Calvia decidi

oferir el servei de formacio i foment de les activitats musicals mitjancant
un contracte de serveis. Davant aquesta iniciativa del Consistori, a la

reunio de la Junta Directiva del 26 d'agost de 1992 s'acorda presentar plica
al concurs public convocat per l'Ajuntament. A partir d'aquell curs, i fins

a hores d'ara, l'Associacio Cultural Musical «Pere Iosep Cafiellas» ha estat

l'entitat que ha duit i du a terme la gestio del servei.

Actualment, el conjunt d'activitats que gestiona l'Associacio, incloses

dins el servei municipal, son les seguents:
a) LEscola Municipal de Musica «Iosep Rubio i Amengual», amb seu a

Calvia vila iamb aules a Santa Ponca i Bendinat.

b) La Banda Municipal de Musica de Calvia i la Banda Jove, que

serveix de planter per a nodrir la Banda Municipal.
c) EI Cor de Calvia,
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L'Escola Municipal de Musica

d) La Coral Infantil de Calvia,

e) L'Escola de Ball de Bot de Calvia, amb presencia a diferents
zones del terme, repartida en les aules de Calvia vila, es Capdella,
Palmanova, Son Ferrer, Santa Ponca, Portals Nous i el Toro.

EI domicili social de l'Associacio es ala placa de l'Esglesia, num. I, de
Calvia",

No volem deixar de ressaltar l'escrit que reberem el dimarts 3 de
febrer de 2009, i que diu aixf: «La Plataforma Calvia per la Llengua ha

proposat l'Associacio Cultural"Pere Iosep Canyelles" per a ser nominada
a un dels premis 31 de Desembre, premis que s'emmarquen en la Nit de
la Cultura i que cada any atorga l'Obra Cultural Balear», Aquesta proposta
es va realitzar e12008.

EI municipi de Calvia, amb els seus diversos nuclis, estava mancat

d'alguna institucio que s'encarregas de l'ensenyament musical. Qui
volgues tenir un minim de nocions en qualsevol disciplina musical nornes

tenia l'opcio de desplacar-se a Palma.

L'any 1984 es va fundar l'Escola de Musica conjuntament amb

l'Associacio Pere Iosep Canyelles. Va ser un dels grans assoliments
de l'Ajuntament, encara que el veritable artffex en va ser Iosep Rubio

Amengual.

Primerament es va formar la banda de musica i, al cap d'uns anys,
la coral, dirigida en aquells moments per Francesc Bonnin, el qual -cal

assenyalar- va desenvolupar una labor extraordinaria, com ho demostren

els encerts en cadascun dels concerts en que han actuat.

No podem deixar d'assenyalar els diversos actes que es varen celebrar

per commemorar el dese aniversari de la seva creacio, el mes emotiu dels

quals va tenir lloc en el transcurs del concert anual de Sant Iaume, en que

(10) Extracte de la separata corresponent aillibret .X Nit Bielenca-, homenatge al compositor Mn. Pere Josep Canyelles
(Calvia). Buger, 2000.
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es va retre homenatge a tots els musics que havien integrat les bandes de

1928 i 1945. Tots ells varen rebre una placa cornmemorativa".

Des de la fundacio de l'Escola Municipal de Musica, n'han estat

directors Josep Rubio i Amengual (1984-1997), Francese Bonnin i Socias

(1997-2001), Barbara Pallicer i Barcelo (2001-2005) i Elena Pintado (a
partir del curs 2005/2006). En aquests moments l'Escola compta amb

espais a Calvia vila i Es Generador (Son Caliu), on s'imparteixen classes de

violi, flauta (dolca i travessera), clarinet, oboe, trompeta, trombo, trompa,

percussio, guitarra (classica i electrica), baix electric, piano, cant, tecnica

vocal, llenguatge musical, harmonia i formes musicals. S'hi realitzen

regularment acoblaments de vent i des del curs 2008-2009 s'ha format una

orquestra del tipus Big-Band". Al'Escola de Musica de Calvia els alumnes

poden estudiar el grau elemental de musica (LOGSE), homologat pel
Conservatori de les Illes Balears. Un 30% de l'alumnat elegeix aquesta
opcio",

La Banda i la Banda love

La Banda Municipal de Musica de Calvia va sorgir l'any 1984 a

proposta del regidor Josep Rubio i Amengual, en un PIe de l'Ajuntament.
La intencio era recuperar l'antiga banda de rmisica que va existir l'any
1945, a la qual havia pertangut Rubio.

La Banda Municipal de Musica fa part del Servei de Foment i

Formacio d'Activitats Musicals de l'Ajuntament de Calvia, que actualment

esta gestionat per I'Associacio Cultural Musical «Pere Iosep Canellas».

Actualment la Banda Municipal de Musica de Calvia esta formada per
uns 35 musics, arnb edats compreses entre els 10 i els 60 anys.

L'objectiu fonamental de la Banda Municipal de Musica de Calvia

es la formacio musical bandistica dels seus membres, per tal que puguin

(11) MIR MARau�s, Antoni. Revistes MaganovaiAndratx. Gener, 1992; octubre, 1994.

(12) Informaci6 facilitada per la professora Elena Pintado.

(13) Per gentilesa del senyor Joan Rubio, administrador de l'Escola de Musica.
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EI Cor de Calvia va neixer l'any 1988 de la rna de Francese Bonnin,
que en va ser el director, amb membres del cor parroquial de Calvia com

a base coral, sota la tutela de l'Associacio Cultural Musical «Pere Iosep
Cafiellas»,

participar en la vida social del terme de Calvia i fer la seva aportacio
musical a festes i actes protocollaris.

La banda esta oberta a qualsevol persona amb certs coneixements
basics de musica, sobretot als sectors de poblacio infantil i juvenil, per
poder formar un planter que faci de sustentacle a la Banda Municipal, una

banda que ha d'estar formada, basicament, per residents de tot el terme

de Calvia,

Des de la fundacio de la Banda Municipal de Musica de Calvia, n'han
estat directors Iosep Rubio i Amengual (de 1984 al mes de juliol de 1997),
Antoni Maties Bru (d'agost a desembre de 1997), Jean Christoph Brunet (de
gener a agost de 1998), Iosep Rubio i Amengual (de setembre a desembre
de 1998) i Mario Errea del Pagament (des de gener de 1999).

EICor

Apoc a poe es va anar formant un repertori a partir del fons de cancons

tipiques per a cor i es realitzaren diverses actuacions en diferents zones

del municipi, en els programes de festes 0 en els de promocio turistica, i a

la vegada actuacions fora del municipi, normalment en trobades de cors,

Pas a pas es varen anar configurant els projectes que actualment

integren la programaci6 anual d'actuacions del Cor de Calvia. Aquests
projectes varen suposar un bot qualitatiu important en el repertori del Cor,
perque es cornencaren a incorporar obres mes extenses, que normalment

havien de ser interpretades amb l'acompanyament d'orquestra. Aquestes
incorporacions s'iniciaren amb la participaci6 del Cor de Calvia en el

Concert de Santa Cecilia, conjuntament amb la Banda Municipal de

Musica de Calvia. Immediatament es crearen els concerts de Cap d'Any,
de Is quals, fins a12008, se n'han fet devuit.
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El seguent pas va ser l'organitzacio de la «Nit de la Sarsuela» en el

marc de les festes d'estiu (al principi per Sant Iaume i actualment per Sant

Joan), amb solistes i acompanyament de piano. Fins avui se n'han realitzat

catorze concerts.

En 1990 el Cor va tenir el primer contacte amb el man de l'opera,
amb una participacio a Aida, que interpretava el Cor del Teatre Principal
de Palma dirigit pel mateix director del Cor de Calvia, Francesc Bonnin.

Aquest primer contacte va ser el germen del projecte de la representacio
d'una opera anual. Fins ara son nou les operes que, organitzades per
I'Associacio Cultural Musical «Pere Iosep Cafiellas», ha representat el Cor

de Calvia.

Per Setmana Santa es desenvolupa el quart projecte, el Concert de

Setmana Santa, amb obres classiques de musica sacra, acompanyades
normalment amb musica d'orgue. En son ja dotze, les edicions del Concert

de Setmana Santa que s'han celebrat.

A aquests quatre projectes cal afegir-hi d'altres iniciatives que han

anant sorgint, com ara l'enregistrament d'un CD amb la Missa de Pere

Iosep Cafiellas, Actualment la direccio del Cor ha estat confiada a Llorenc
Gelabert Gual, que dona continuitat a molts dels projectes anuals del

Cor i, al seu torn, n'incorpora de nous, amb intercanvi amb altres cors de

Mallorca.

Han dirigit anteriorment el Cor de Calvia, Francese Bonnin Socias

(1998-2001) i Damia Munoz (2001-2006). Gran part dels membres del Cor

de Calvia assisteixen a les classes de perfeccionament de veu, de solfeig i

d'altres aspectes de la musica",

Cor infantil de Caluia

El Cor Infantil de Calvia va cornencar les activitats en el mes de

febrer de 1992, amb 28 membres. Els objectius del Cor Infantil de Calvia

principalment son dos. Un es ampliar la formacio musical dels alumnes

(14) Extret del web www.aperejosepcanyellas.com.
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La radio

de l'Escola Municipal de Musica de Calvia, i l'altre, servir de planter per
nodrir el Cor de Calvia.

En el transcurs d'aquests anys la seva activitat s'ha basat en els assajos
-un setmanal- que es fan durant el curs escolar i en els concerts reaIitzats
en diferents zones del municipi de Calvia. Els directors n'han estat: des

de 1992 fins a juny de 1999, Antoni Maties Moreno; i des de juny de 1999,
Francisca Mir Piza".

A mitjans dels anys vuitanta, amb el boom i l'apogeu de les emissores

municipals a tota Espanya i especialment a Catalunya, Radio Calvia va

iniciar la seva marxa amb la intencio d'aglutinar, informar i entretenir a

traves de les seves ones a tots els veins del dispers municipi que li dona

nom, Calvia, un objectiu que encara avui es la prioritat que la mante

viva. La freqiiencia a traves de la qual arriba a les cases de Calvia aquesta
emissora es la 107.4 del dial.

Els estudis de la radio estaven situats, aleshores, en el soterrani de

l'antic Ajuntament, a Calvia vila. Amb la inauguracio de l'actual edifici

del Consistori, l'emissora va experimentat una evolucio tecnica molt

important, ja que va passar a ocupar part de les instal-lacions de l'antiga
casa consistorial, on ha rornas des de llavors, llevat d'un breu interval en

que va ser traslladada al centre d'emissions de la Televisio de Calvia, actual

seu d'IB3, al poligon de Son Bugadelles.
En aquests anys infinitat de bons professionals s'han assegut

davant els microfons de Radio Calvia. Fins i tot molts d'ells ocupen ara

llocs importants en el periodisme de Balears i en el d'ambit nacional.

L'emissora del nostre municipi s'ha convertit aixi en un punt de referencia

per a altres mitjans a l'hora de nodrir de bones veus les seves graelles de

programacio",

(15) Idem, rum. 14.

(16) Extret del web www.calvia.com.
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Teatre Sa Societat

Espais escenics

L'edifici anomenat popularment «Sa Societat» fou bastit l'any 1930 per
la Societat de Socors Mutus «Unio Obrera de Calvia», dins l'ambient de

reviscolament de les associacions obreres immediatament posterior a la

caiguda de la dictadura de Primo de Rivera, poe abans de la instauracio de
la II Republica. Durant l'epoca republicana la Societat visque els seus anys
de major dinamisme, fins que la Guerra Civil va trencar aquest ritme",

La construccio del teatre fou promoguda pel metge de lavila Bartomeu

Vaquer Felani. Aquest va proposar als associats que amb els beneficis
del teatre -i cinema- els socis poguessin gaudir de rnes avantatges
economiques en cas de malaltia. Cal destacar que la maquina de fer

cinema, en aquest pertode, era de les poques de Mallorca que projectava
pel-licules sonores".

Despres de la Guerra Civil, l'edifici passa a la Delegacion Nacional
de Sindicatos, i mes endavant al patrimoni de l'Estat. Durant decades hi

funciona un cafe. Despres d'uns anys d'abandonament, l'Ajuntament de
Calvia n'ha aconseguit I'usdefruit". Durant els anys 90 s'hi varen fer obres
de rehabilitacio i reforma per dedicar l'edifici a casa de cultura. Actualment
el teatre es destina a sala polivalent, en la qual es fan projeccions, actes i

representacions teatrals.

Sala Palmanova

La Sala Palmanova es troba situada a l'edifici de l'IFOC (Institut de
Formacio i Ocupacio de Calvia) i te una capacitat per a 280 persones".

(17) VALERO MARTI, Gaspar. Itinerari cultural per la vila de Calvia.•Col·lecci6 Trefalempa., 4. Ajuntament de Calvifl, Mallorca:
1996.

(18) RAMON IUOON, Mateu. Breu historia de la Sacietat de Sacars Mutus «Unio Obrera de Ca/via•. Editat per: PSM - Nacio­
nalistes de Mallorca, Agrupaci6 de Calvi fl. maig 1995.

(19) lcem, nem.ts,

(20) Extret del web www.calvia.com.
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El Pavello Esportiu de Galatzo ha estat utilitzat en diverses ocasions
com a escenari de concerts, especialment representacions d'opera en les

quals ha intervingut el Cor de Calvia.

Casal de Peguera

EI Casal de Peguera es un edifici dedicat ala cultura situat en el nucli
urba de Peguera. La Instal-lacio disposa de diferents sales: auditori, sala

polivalent, sales de tallers, cuina, bar, sala de conferencies, despatxos i

zona d'ordinadors.

Auditori: aquesta sala, amb capacitat per a 350 persones, compta
amb una conquilla acustica i totes les condicions tecniques adequades
per a la representacio d'operes, concerts musicals, obres teatrals i en

general qualsevol proposta relacionada amb les arts esceniques, Es una

sala elegant i tecnicament funcional.

Sala polivalent: aquest espai te una capacitat per a 500 persones. La
funcionalitat de les seves infraestructures (portes corredisses, barra de

bar, mobiliari, escenari), permet que aquest espai pugui ser utilitzat per
realitzar multiples esdeveniments, des de concerts musicals i obres de
teatre fins a sopars, conferencies, congressos 0 cursos de ball.

Una sala de conferencies, una sala d'ordinadors, el bar i la cuina
son algunes de les instal-lacions que completen el Casal de Peguera. En
el Casal de Peguera es duen a terme les activitats propies d'un centre

cultural i d'un espai escenic. Per tant.I'oferta d'aquesta instal-lacio s'omple
principalment amb oferta de cursos i tallers dirigits a tots els publics i

amb la prograrnacio d'esdeveniments culturals i d'oci a l'auditori i ala sala
multiusos ".

(21) Extret del web www.calvla.com.
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Cantants

Victor Bonomo (Marsella, 1918 - Calvia, 2009)

Tenor i pintor. Despres de guanyar un concurs de cant (<<Artistica») a

Marsella (1937), s'inicia com a cantant d'opereta en aquesta ciutat el1946,
i, posteriorment (1952), va fer diversos concerts a Alger. Fruit d'aquesta
experiencia, ingressa en el Teatre de l'Opera de Paris (1952) i realitza

estudis en el Curs Mozart de Paris (1953).

Actua a Florencia, Nantes i MontpelIer (1956), Estrasburg, Mulhouse

i Colmar (1957), amb un ampli repertori. Realitza una gira de recitals pel
Canada (Montreal, Ottawa i Quebec, 1957-1960). El1960 actua a Menorca,
al Teatre Lfric i al Teatre Principal de Palma. Cofundador i president de

l'associacio Amigos de la Opera (Palma 1979), organitzava concerts i

conferencies d'interes musical.

Realitza nombrosos recitals al terme de Calvia i col-labora en diverses

ocasions amb la Banda de Musica i el Cor de Calvia. Enregistra diverses

operetes publicades a Marsella (1946-1957). Va residir al Toro des del

198722•

Joana Oliver Rubio (Calvia, 1979)

Inicia els estudis musicals a l'Escola de Musica «Iosep Rubio i

Amengual» de Calvia, Ha rebut classes de cant d'Eulalia Salbanya, Joan
Carles Falcon, Previn Moore, Robert Prokopp i Frederique Sizaret, i de

pedagogia de la veu de la doctora Montserrat Bonet.

Ha intervingut com a cantant solista en operes (II barbieri di Siviglia,
L'Ivrogne corrige, Falstaff, L'Arbore di Diana, Don Giovanni, Le Docteur

Miracle, Gianni Schichi... ) i oratoris (el Requiem de Faure, l'Oratori de

Nadal de Saint-Saens... ). Tarnbe ha estrenati enregistrat el poema simfonic

La joia en el si de la mar.

(22) Diversos autors. Ciutadans de Calvill, p. 96-97. Ajuntament de Calvia, Mallorca: 1999.
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L'any 1976 assisteix a classes a l'Escola Municipal de Musica i Dansa
de Palma, on apren a ballar la jota i el bolero, i pren consciencia que
aquests balls no eren sols per ser mostrats als espectadors, sino que eren

manifestacions culturals d'un poble.

E11978, amb un grup de persones, funda Aliorna amb l'objectiu de
tornar al poble les seves danses tradicionals, iva ensenyar a ballar els balls

mallorquins, de franc, a tota la gent que volgues assistir a les classes que
s'impartien a Aliorna. El col-lectiu Aliorna compaginava les classes amb la

realitzacio d'actuacions, fetes amb vestits de carrer, a les quals convidaven
a participar el public, i d'aquesta manera posaven en practica la seva

teoria: «Per ballar els nostres balls no es necessari anar vestit de manera

especial». En aquestes actuacions Antonia Rubio va ser la vocalista del·

grup de musica, tarnbe anomenat Aliorna.

Diplomada en Magisteri d'Educacio Musical per la IDB, ha estat

preparadora vocal i assistent de direccio al cor de la UOM (Universitat
Oberta per a Majors) i al cor Mestres Cantaires, i professora d'instruments
de vent en els tallers orquestrals infantils organitzats per la IDB i en els
tallers orquestrals d'estiu a Campanet.

Ha participat com a directora-preparadora del Messies Participatiu
2007 i 2008 organitzat per la Fundacio «la Caixa». Membre de l'Escola
de Ball de Bot de Calvia des de l'any 1988, de la Banda Municipal de
Musica de Calvia des de l'any 1994 i del Cor de Calvia des de l'any 1995.
Actualment es professora de tecnica vocal i llenguatge musical a l'Escola
de Musica «Iosep Rubio i Amengual», i acaba els estudis de Pedagogia del

Llenguatge i d'Educacio Musical al Conservatori Superior de Musica de
les Illes Balears. Es filla de Bartomeu Oliver i Antonia Rubio i germana
d'Antoni Oliver i Iosep Oliver.

Antonia F. Rubio Terrassa (Palma, 1959)

L'any 1982, despres de quatre anys d'actuacions a tots els pobles de

Mallorca, a Eivissa, Formentera, Pais Valencia, Murcia i Izegem (Belgica),
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Compositors

l'objectiu marcat de l'ensenyament i participaci6 del poble en les ballades

estava assolit. Aleshores es pogue dedicar de ple a la musica tradicional,
fent les actuacions com a veu solista del grup, fins que l'any 1998 el grup
Aliorna es va dissoldre. Amb Aliorna enregistra un LP, A lafi (1987), i un CD,
A un lloc desconegut (1997). Fou membre del Cor de Calvia des de la seva

fundaci6 (1987) fins l'any 1998. Mestra de ball de bot a l'Escola de Musica i

Dansa de Palma, a la Liar de la Joventut, al Col-legi Santa Magdalena Sofia

i a Calvia. Actualment es mestra coordinadora de l'Escola Municipal de

Ball de Bot de Calvia,

Es autora de la coreografia del Ball dels Cavallers (1997) i del Ball dels

Escamots (1998), ambdues danses creades per interpretar-se durant la

celebraci6 de les festes del Desembarcament a Santa Ponca.

Pere Josep Cafiellas Jaume (Calvia, 1845 - Palma, 1922)

A partir del seu ingres al Seminari Diocesa de Mallorca, cornenca la

seva activitat musical. Fou alumne del mestre Miquel Tortell, i ben aviat

adquiri un cert renom com a organista i compositor. EI 1868, un any
abans de rebre les ordres menors, es presenta al carrec d'organista de la

Seu en la primera convocatoria d'oposicions per a aquesta placa, pero no

pogue ocupar el carrec perque queda en quart lloc. Fou ordenat sacerdot

el 21 de desembre de 1872. EI 1870 fou nomenat professor de solfeig
del Conservatori de Balears, i el 1885 apareix nomenat com a acollit de

la parroquia de Sant Iaume de Ciutat, amb el carrec d'organista, que no

deixaria fins a la seva mort. Fou enterrat a Calvia.

Es autor de diferents composicions religioses, algunes de les quals
editades a Barcelona per mor de l'estricte normativa implantada pel
Motu Proprio, de rigorosa aplicaci6 a Mallorca. Tambe es autor d'algunes
cancons profanes. D'entre les seves obres, hem de destacar La que diu una
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canco, per a veu i piano, i Misa ados tenores y bajo, amb acompanyament
de quintet de corda".

Montserrat Mikofalvy (Montserrat Forteza Rey i Forteza. Palma: 1929)

Compositora i pianista. Estudia piano al Conservatori Professional de
Musica i Dansa de Balears i al Reial Conservatori Superior de Musica de
Madrid (amb Jose Cataus), i obtingue el primer premi de fi de carrera. EI

1960, becada pel govern frances, estudia a l'Escola Normal Superior de

Paris, on li va ser atorgada la Llicencia de Cornposicio Simfonica. Els seus

principals professors varen ser Georges Dandelot i J. M. Dames. EI 1981

ingressa ala Societat d'Autors i Compositors de Paris.

Ha compost nombroses obres, les quals han estat executades

per diversos directors d'orquestra com ara Julio Ribelles, Karr Bertoli
i el parisenc Dominique Fanal, que va estrenar les seves melodies

mallorquines per a soprano i orquestra amb gran exit a l'esglesia de la

Magdalena, a Paris. Tambe va estrenar la seva missa amb cor i orquestra
a la ciutat de Le Mans, on ja havia donat a coneixer el seu Concert per a

piano i orquestra «Felanitx».

Cal destacar-ne obres com el Preludi ifuga «Son Amen> (estrenat per
l'orquestra Ciutat de Palma e11981), el ja esmentat Concert per a piano
i orquestra «Felanitx» (estrenat per l'orquestra Ciutat de Palma el 1986)
i les tres Melodies mallorquines (estrenades per l'Orquestra Ad Artem el

1986), inspirades en poemes de Joan Alcover, Guillem Colom i Miquel
Costa i Llobera. Montserrat ha passat la major part de la seva vida a Paris
i actualment resideix entre nosaltres, a Portals (en una casa anomenada

«Xeremies»).

(23) PARETS I SERRA, Joan; ESTELRICH I MASSUTI, Pere; MASSOT I MUNTANER, Blel; Compositors de les Illes Balears. EI Gall Editor I
Consellerla d'Educacl6 I Cultura del Govern de les Illes Balears. Pollenca-Mallorca: 2000.
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Ha organitzar i dirigit la banda de rnusica integrada per musics

Jaume Vicens i Canyelles (Calvia, 1861-1937)

Music i compositor. Estudia musica amb Pere Iosep Canyelles", del

qual era cosi per la branca paterna. Fuster, secretari del jutjat, organista
i compositor, conegut a Calvia com «mestre Jaume Comallongues» a

«mestre Iaume l'Organista», era nebot segon d'en Pere Iosep Cafiellas
Canellas (1787-1877), durant molts d'anys organista de la parroquia de
Calvia". Compongue un Te Deum per a tres veus, la romanca «Ven ala

Barca», i les sarsueles Es ca rabios i Pages de l'olla",

Directors

Damia Munoz Barcelo (Calvia, 1975)

Cornenca els estudis musicals a l'edat de vuit anys a la banda de musica
del poble. Diplomat en tuba pel Conservatori Professional de Musica i

Dansa de les Illes Balears, assisteix a diversos cursos instrumentals i de
direccio a Mallorca. Tambe realitza cursos de direccio coral a Barcelona i

de direccio orquestral a Madrid.

Es membre fundador de la Banda de Musica de Calvia (1984), en

la qual toea fins l'any 1996. Pertany al Cor de Calvia des de l'any 1990

fins al 2006, primerament com a cantaire, des de 1994 com a assistent

del director, Francese Bonnin, i des de 2001 com a director titular. Es
professor de l'Escola de Musica de Calvia des de 1991 fins a l'actualitat. Ha
estat director de la Coral de Palmanyola (1994-1998), de la Coral Ciutat
d'Alcudia (1998-1999 i 2000-2005), i director convidat per la Pederacio de
Corals de Mallorca ales V, VI, VII i VIII Trobades de Cars, dirigint diverses

agrupacions corals.

(24) Idem. Cit. 23.

(25) PAWCER BARCELO, Barbara; PONS PAYERAS, Joan. Vida i obra del compositor Mossen Pere Josep Caiielfas rCalvia, 1845-
1922}. Ajuntament de Calvia: 2000.

(26) Idem. Cil. 24.
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d'arreu de Mallorca per celebrar la festivitat de Santa Cecilia a Palmanyola
(1995 i 1996), ha estat director de la banda Union Musical de Son Cladera

(1997-1999)] i de la Banda Simfonica de la Pederacio Balear de Bandes de
Musica i Associacions Musicals en les temporades 1997-1998 i 1998-1999]
amb la qual va encarregar i estrenar l'obra Cine episodis de la Conquista
de Mallorea, i amb la qual va participar en el VII Festival de Bandas de
Musica de Ambito Estatal a Santiago de Compostel-Ia.

Ha estat concertador a I'opera Livietta e Traeollo de la XIX Temporada
d'Opera de la Fundacio Teatre Principal. Des de l'any 2000 es director de
la Banda de Musica de Sant Llorenc des Cardassar. Va ser el pregoner de
festes de l'any 2008.

Animadors culturals i docents musicals

George Charles Bowden (Plimouth, 1877 - Palma] 1975)

Espos de Dina Moore Bowden i pare de George Moore Bowden. Va

neixer a Plimouth, Devonshire, Anglaterra. El seu pare era impressor
d'ofici, pero dedicava la major part del temps a anar pels pobles de la regie
a predicar (s'ignora quina branca de la religio cristiana predicava). El seu

fill, George Charles] l'hi acompanyava molt sovint.

Ates que George Charles era molt bon estudiant, es presenta a un

concurs per a l'obtencio d'una beca a la Universitat de Cambridge] i va

fer el primer lloc entre tots els estudiants d'Anglaterra, Irlanda i Escocia.

Fou aixi com va entrar al King's College de Cambridge, on es va graduar.
Pels seus coneixements i estudis musicals] forma part del cor de la capella
de l'esmentat col-Iegi i, gracies ales seves facultats per a l'ensenyament,
sovint substituia els professors titulars per impartir classes.

Mes endavant, i definitivament, es dedica a l'educacio de la veu per al

cant i la tecnica de parlar en public. Primer exercf a Anglaterra i despres a

America del Nord] basant-se, principalment, en la Tecnica Alexander.
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A Nova York tingue com a alumna a qui seria la seva segona esposa,
Annie Frances Moore, coneguda a Mallorca com a Dina Moore Bowden.

La primera esposa de Bowden fou la ja famosa escriptora neozelandesa

Catherine Mansfield (1888-1923). Les grans qualitats de Dina Moore foren

complementades per les ensenyances del seu espos i tots dos treballaren

conjuntament. El1932la familia s'instal-la a Mallorca, on visqueren fins

ala seva mort (amb l'excepci6 dels anys de la Guerra Civil i part de la

Guerra Mundial). En George Charles va morir a Palma als 98 anys, el 2

de setembre de 1975. Fou enterrat a Calvia, el municipi que els Bowden

consideraven la seva llar",

George Charles Bowden va compondre 14 obres -peces musicals per a

piano i veu, algunes per a dues 0 tres veus-, ames d'escriure alguns llibres

sobre la «tecnica Alexander». George Charles tenia un piano Steinberg, el

qual va ser venut a l'organista de Lluc, Vicenc Joan Rubi".

Dina Moore Bowden (Oakland, 1893 - Palma, 1981)

Annie Frances Moore Bowden va neixer a Oakland, California.

Fou esposa de George Charles Bowden, music i professor del Metode

Alexander i mare de George Moore Bowden, constructor de guitarres a

Mallorca. Els tres Bowden descansen a la seva tomba de Calvia.

EI seu nom real era Annie Frances Moore (aquest darrer es el cognom
del seu pare), pero se la coneixia entre els familiars com a Dina i era aixf

com a ella li agradava que l'anomenessin. Ales tres setrnanes d'haver

nascut, Dina fou traslladada a Hawaii, on el seu pare era l'encarregat d'una

plantaci6 de canya de sucre que pertanyia a l'Spreckles Sugar Company.
Dina va viure a Hawaii fins als 12 anys. Aprengue a tocar l'ukelele -ella

sempre deia que l'havia introduit a California. En moltes festes juvenils
feia l'animaci6 tocant aquest instrument.

(27) MIR I MAROUtS, Antoni. Els Ires Bowden. Francisco Juan Sans Salom. Imprenta Homar. Palma de Maliorca, 2006.

(28) Notes facilitades per Carme Serrat (viuda de George Bowden).
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Encara que professionalment no es va dedicar a la rmisica, es coneixen

algunes de les poques actuacions que realitza, entre les quals podem citar

el concert a la Universitat de California el5 de maig de 1912 amb l'orquestra
Minetti, dirigida per Giulio Minetti; el21 de juny de 1912 al Kohler & Chase

Hall; el dijous 1 de marc de 1917 al Kohler & Chase Building; i, poe abans

de venir a Mallorca, a Franca, aLes Amis de la Musique de Chambre de

Nice (Septieme Seance de Musique)" -l'ultima actuaci6 seva de la qual
tenim constancia.

De tornada a California, va estudiar a la Universitat de Berkeley, fins

que el 1913, 'juntament amb la seva familia, visitaren els seus parents
d'Escocia i d'alla anaren a Viena, on Dina estudia violf amb el prestigi6s
professor Sevcik, Tambe volia perfeccionar les seves dots com a cantant

i, per recomanaci6 d'una amiga, va anar a prendre cant amb el professor
Georges Charles Bowden, que ensenyava a Nova York basant-se en la

Tecnica Alexander. Les afinitats, l'atz� 0 una atracci6 mutua feren que el

professor es convertis en el seu marit.

Abans de la Guerra Civil espanyola, va formar una escola-centre
cultural per a nins i nines al Terreno: The Majorca Junior Club, molts dels

alumnes de la qual eren refugiats d'Alemanya. Durant aquesta epoca,
tambe hem pogut comprovar que realitza una actuaci6 a Mallorca,
precisament per a l'esmentat club i acompanyada pel trio Pomar-Segura,
format per Iosep Segura (violf], Ignasi Pomar (violoncel) i Carme Pomar

(piano). Aquest concert es va celebrar el dijous 31 de gener de 1935. EI

1942 el matrimoni Bowden sorti cap a Anglaterra i Dina es va fer carrec

d'una cantina de I'YMCA, a l'Illa de Man, en una base de la secci6 aeria de

la Royal Navy. Dina organitza menus i menjadors i hi treballa de valent.

En acabar la Guerra Mundial, tornaren a Mallorca. EI 1949, iamb

motiu del segon centenari de la fundaci6 de California, va portar alla una

col-leccio d'objectes de la cultura i artesania mallorquines, entre els quals
es trobava la reproducci6 en petit d'una casa tipica de Mallorca, amb tot

(29) Aquests programes es conserven a la col-iecclo particular d'Antoni Mir,
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l'equipament interior. Una veritable preciositat que, per desgracia, quan
na Dina s'instal-la de nou a Portals Nous, fou destniida per un autobus
de linia que s'encasta a l'estudi que tenien a la part alta del jardi. Queden
records d'aquella caseta, com per exemple algunes peces del mobiliari,
que son les mostres que els antics ebenistes utilitzaven per ensenyar als

clients com a models en rniniatura d'allo que podien fer. Es conserven

igualment petits objectes de cuina i decoratius, i un album de fotografies
de com era la caseta. Dina porta tambe grans fotografies de la casa nadiua
de fra Juniper Serra (Petra 1713 - Carmel, Estats Units d'America 1784).
Exposa la seva col-leccio en biblioteques publiques i centres culturals. Es

desplacava en una furgoneta que li deixa un membre de la seva familia. Va

tenir un gran exit, perque tot allo que mostrava era veritablement atractiu

i nou per als californians d'aleshores. Ella mateixa anava vestida amb el
vestit tipic de les pageses de Mallorca.

Gran organitzadora i molt bona per ales relacions publiques, volgue
que els seus compatriotes i les personalitats de qualsevol pais que visitaven

Mallorca tinguessin un lloc on acudir per orientar-se, establir contactes

amb les personalitats residents, amb altres visitants, etc. Aixi, el 28 de

novembre de 1950 i en ocasio de la seva primera exposicio de bibliografia
i artesania sobre l'obra de fra Juniper Serra a California, nasque el club Los

Amigos de Mallorca, empresa per a la qual va treballar moltissim i que li

valgue el reconeixement dels visitants i de les autoritats de l'epoca,
S'ha de ressaltar que aquest club era una seccio del Cercle de Belles

Arts. Per tant, per poder-hi pertanyer calia ser soci d'aquesta entitat.

Quant a la seva missio, era la d'establir relacions artistiques i culturals
entre estrangers residents a Mallorca i espanyols. Era un instrument de
bona voluntat en el qual els estrangers podien fer mes grata la seva estada
a l'Illa i, al mateix temps, coneixer les seves figures historiques i les seves

tradicions. Els mallorquins amants de la cultura i les arts podien establir­
hi relacions i, alhora, tenien l'oportunitat de practicar-hi l'angles totes

aquelles persones que s'interessaven per l'idioma de Shakespeare.
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El millor historial d'Amigos de Mallorca es trobava en el seu arxiu,
del qual podriem destacar un gran nombre de reportatges, croniques
sobre recepcions, etc. Valgui com a mostra d'aixo l'homenatge que varen

dispensar al mestre Joan Maria Thomas". A Dina, la va unir una bona

amistat tant amb el nostre entranyable amic, el magnific pintor Iosep Coll

Bardolet, com amb el nostre estimat Joan Maria Thomas, per qui va fer tot

el possible per ajudar-lo en la seva malaltia. Aixi ho certifiquen algunes
cartes (vegeu l'apendix), aixi com fotografies i felicitacions", que crec que

poden ser interessants per a tots els seguidors d'aquest gran music. No

puc deixar d'esmentar un altre dels seus amics, el cartograf historiador

i pubIicista Iosep Mascaro i Passarius, el qual, en una monografia
menorquina titulada ltinerario turistico de Menorca, li feu la segtient
dedicacio: «Dedicat amb tot l'afecte i gratitud a la meva bona amiga Mrs.

Bowden. Lautor»,

Estudia, de jove, a California, la tasca del Pare Serra en la fundacio

de missions i, una vegada a Mallorca, s'interessa per tot allo que hi feia

referencia. Fou el seu punt d'enllac entre Mallorca i California. Fou

nomenada representant de la ciutat de San Francisco a Mallorca fins a

1977. Intervingue en la recuperacio i en la posterior devolucio a Petra de la

casa on va neixer el Pare Serra i en l'organitzacio del Museu Iuniperia. Els

actes i celebracions se succeiren durant molt anys i no venia cap california

mes 0 menys destacat que no fos portat a visitar el lloc on va neixer el frare

mallorqui i, en conseqiiencia, una part de l'Illa menys coneguda, mes

tipica i fora dels llocs comuns de sol, platja i diversio nocturna. La seva

tasca fou ampliament reconeguda i moltes persones segueixen recordant­

la amb simpatia i admiracio, tant a California com a Mallorca. En el lloc

on desembarca el Pare Serra, en arribar a America, existeix un museu

d'historia on la senyora Bowden te un espai dedicat ales fotografies,
escrits, premsa de l'epoca i molts d'objectes relacionats amb Mallorca i

(30) Extret de I'entrevista realitzada per Conchita Enriquez.

(31) De la col-leccio particular d'Antoni Mir.
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amb Petra en particular. Tambe feu fer una replica de la pila baptismal de
Petra destinada a la missio de San Diego.

El1956, va editar un petit llibre amb textos en castella i angles titulat
Portals Nous-Mallorca 1932-1956, amb fotografies de Stephen Lazlo,
imp res a l'editorial Mossen Alcover de Palma. Aquest mateix any, a Portals
es varen inaugurar els carrers de Fra Juniper Serra i de California, amb
l'assistencia del secretari de l'Ajuntament de Calvia, mossen Gabriel
Cabrer Calafell (Calvia, 1903-1988), George Charles Bowden i 1a seva

esposa, Dina Moore. El 1976 va compondre un llibre precios, d'edicio

limitada, titulat!unipero Serra in his native Isle (1713-1749). Fou impres
a Palma per Grafiques Miramar. Es una rica edicio, amb magnifiques
fotografies, poesies de coneguts poetes mallorquins en la seva versio

original i traduccio a l'angles per la senyora Bowden. El text en prosa, on

descriu un bon nombre de llocs de Mallorca, es original seu. Aquest llibre
fou venut majoritariament a l'estranger.

Li fou concedit el Llac de Dama de l'Orde del Merit Civil (1961), que li

va imposar el ministre Castiella, el Siurell de Plata de l'Ultima Hora (1969),
per la seva labor juniperiana. Tambe Petra la nomena Filla Adoptiva".
Posseia, a mes a mes, molts de certificats de reconeixement". Per acabar,
no podem deixar d'esmentar aqui la recornanacio que va fer, com a

defensor del Ciutada de Calvia, Antoni Pallicer Pujol en la seva Memoria
2006-2007: «Capitol VI. Recomanacions. 1. Un carrer per a "Na Dina"».

Maria Rosa Cabrer Lang (Ostende, 1912 - Calvia, 2000)
Ballarina. Estudia ballet classic al Teatre Chatelet de Paris, on arriba a

ser primera ballarina (1919-1928). El1928 passa al Gaite Lyrique, un teatre

dedicat a l'opereta, on rebe classes de cant i d'interpretacio,
Treballa per als teatres de Besancon, Marsella, Nimes, Nancy,

Bordeaux i Estrasburg. El 1929 actua durant les festes de Sant Jaume a

(32) GEM, vol. II, pagina 243.

(33) MIR I MAROUES, Antoni. Els Tres Bowden. Francisco Juan Sans Salam. Imprenta Hamar. Palma de Mallorca: 2006.
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Calvia i destina els beneficis de la funcio a la compra d'una figura de la

Purfssima per a la parroquia de Sant Joan Baptista de Calvia.

S'instal-la definitivament a Calvia vila el1977 i crea una escola de ball

que realitzava diverses funcions anuals al teatre de l'esglesia i al Centre

de Cultura «Sa Nostra» de Calvia". Va estar vinculada a Calvia vila durant

tota la seva vida.

Bartomeu Ignasi Oliver Vidal (Palma, 1953)

Empleat de banca des de 1971. L'any 1978 s'integra en el Col-lectiu

Aliorna, on participa en la difusio del ball mallorquf com a patrimoni
cultural de Mallorca que esta viu i que, per tant, evoluciona. L'any 1982 es

component del grup musical que queda d'Aliorna fins a 1998, en que es

dissol el grup. Amb aquest grup, actua arreu de l'illa de Mallorca, Eivissa,
Formentera, Pais Valencia, Murcia i Izegem (Belgica).

Amb el grup Aliorna enregistra un LP, A la fi (1988), i un CD, A un

lloc desconegut (1998), en els quals hi figuren diversos temes de la seva

autoria. Es music fundador de la Banda Municipal de Musica de Calvia

(1984), en la qual va fer sonar el bornbardf fins a 1988. Forma part del Cor

de Calvia des de 1989 a 1995.

El 1999 reuneix un grup d'aficionats al teatre i forma el Col-lectiu

d'Actors Aficionats Independents del Terme de Calvia per recuperar el

costum de representar l'obra Iladoracio dels tres Reis Mags, la primera
representacio de la qual es fa el dia dels Reis de 2000. De llavors enca
aquesta obra s'ha representat cada dia 6 de gener. L'any 2000 escriu l'obra

de teatre La joia en el si de la mar, que s'estrena a Santa Ponca el setembre

del mateix any dins el marc de les festes del desembarcament, interpretada
pel Col-lectiu d'Actors Aficionats Independents del Terme de Calvia,

E12001 estrena al teatre de Sa Societat la seva obra Azxe no pot morir,
s'ha d'obrir (sic), tambe amb el col-lectiu d'actors esmentat. Es autor dels

(34) Diversos autors. Ciutadans de Calvia, p. 102. Ajuntament de Calvia, Maliorca: 1999.
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textos de l'espectacle Pilmagmusic (2006) de les obres musicals Musica per
a un bell festeig i Terra de foners, i del poema simfonic La joia en el si de

la mar. A mes ames, es l'autor del text i responsable de la cerimonia de

lliurament d'estendards ales Festes del Rei En Iaume.

Barbara Pallicer Barcelo (Calvia, 1974)

Professora de musica i llicenciada en Historia i Ciencies de la Musica

ala Universidad de Salamanca (1998). FOu directora de l'Escola Municipal
de Musica de Calvia Josep Rubio Amengual entre 2002-2005. Realitza

estudis de grau rnitja (clarinet) en el Conservatori Professional de les Illes

Balears (1986-1996}". Va ser professora de clarinet al Conservatori de

Valencia (2002).

Assisti als Cursos Internacionals de Musica de Cala d'Or com a

clarinetista (1990-1992) i a cursos de clarinet organitzats pel Conservatori

Professional de les Illes Balears impartits per Adolfo Garces (membre de

I'Orquestra Simfonica de Madrid, 1990).

A Salamanca, realitza cursos especifics i serninaris sobre les segiients
materies: Organologia de la musica popular de tradicion oral, impartit
per Eusebio Malladle (1998); El trabajo de campo en Etnomusicologia,
impartit per la doctora Victoria Eli, de la Universidad de la Habana (1998);
i El trabajo de campo en el repertorio de romances sefardies, impartit per la

doctora Judith Cohen de la Universidad de York, Canada (1998).

Es membre fundadora de la Banda Municipal de Calvia (1984-1990)
i membre de la Banda Seleccio de la Federacio de Bandes de Musica i

Associacions Musicals (1989-1996). Participa com a solista de clarinet en

un concert amb la Banda Municipal de Palma en el Teatre Principal (1996).
Ha format part del Cor de Calvia (1990-1993) i del Cor de la Universitat de

les Illes Balears (1993-1996).

(35) PAlUCER BARCELO. Barbara; PONS PAYERAS, Joan. Vida i obra de/ compositor Mossen Pere Josep Cafiellas (Ca/v/a, 1845-
1922). Ajuntament de Calvia, 2000.
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Amb totes aquestes formacions ha participat en concerts arreu de les

illes Balears, Espanya i Grecia. Com a becaria de l'Ajuntament de Calvia ha

format part de l'equip de recerca i redaccio de l'obra Ciutadans de Caluia

(1999)".
Ha impartit diverses conferencies: «El Lied de Schubert» (Escola

de Musica de Calvia, 2000), «Richard Strauss» i «El Cavalier de la Rosa»

(Teatre Sa Societat, 2002), i «La musica a l'epoca de Iaume 1» (Teatre Sa

Societat, 2008). Actualment es professora de musica d'Ensenyament
Secundari a l'IES Guillem Sagrera de Palma. Es coautora del llibre Vida i

obra del compositorMossen Pere]osep Caiiellas (Caluia 1845 -1922) (2000),
juntament amb Joan Pons Payeras.

Josep Rubio Amengual (Campos, 1930)

Realitza estudis musicals a Palma (1937), a Calvia (1939) i a Figueres
(1951). Punda la Banda Municipal de Musica de Calvia (1984) i en fou

director durant el periode 1984-1995.

Funda i presidi l'Associacio Cultural Musical «Pere Iosep Cafiellas»

(1985) i l'Eseola de Musica de Calvia, que dirigi entre el 1984 i el 1994.

13s autor, juntament amb Iosep Rubio Terrassa i Joan Rubio Terrassa, del

llibre Cent anys a Caluia editat per l'Ajuntament de Calvia (1990). Va ser

director del cor parroquial (1998)37.

Antonia Vidal Oliver (Calvia, 1975)

Mestra especialista en educacio musical per la UIE i mestra de catala

per la Conselleria d'Educacio i Cultura de les Illes Balears. Obtingue el grau
elemental de clarinet pel Conservatori Professional de Musica de les Illes

Balears. Ha realitzat cursos amb l'Associacio Cant i Expressio, clarinet i

forrnacio vocal al Conservatori Superior de les Illes Balears. Durant 12 anys
toea a la banda de Calvia. Ha estat membre de la Banda de la Federacio de

(36) Ibidem.

(37) Diversos autors, Ciutadans de CalviiJ, p. 251-252. Ajuntament de Calvia, Maliorca, 1999.

[215 ]



Bandes de les Illes Balears. Estudia cant des del 98 amb Eulalia Salbanya i

actualment continua els estudis amb Frederique Sizaret.

Des del 92 canta a la Coral de Calvia sota la direcci6 de Francesc

Bonnin, Damia Munoz, Ignacio Botella i Llorenc Gelabert. Des del 98

canta al Cor del Teatre Principal. Ha col-laborat amb la Coral d'Alcudia
i la coral Collegium Vocale sota la direcci6 de Fernando Marina i Xesc

Crespi. Com a solista ha cantat amb la Coral de Calvia en els concerts

de Cap d'Any i en els concerts de Pasqua, aixf com en sarsuela i opera.
Tarnbe ho ha fet amb el Cor del Teatre Principal: Requiem de Faure (<<Pie
Jesu»), estrena de la cantata E1 Sant Novici de D. Leon, amb el cor infantil.
Ha realitzat enregistraments com a cantaire de diversos cors: la Missa de
Pere Iosep Canyelles, l'Ange1us de Joan Veny, i La Posada de la Nuuia de
B. Bibiloni. L'any 2006 ingressa al Conservatori Superior de Musica de
les Illes Balears en l'especialitat de Pedagogia. Entre 1997 i 2002 ha estat

mestra de llenguatge musical i d'educaci6 musical en diverses escoles i

centres educatius.

Guitarristes i violers

Pere Antoni Alemany Palmer (Palma, 1862-1952)
Guitarrista i compositor, demostrava una gran destresa amb la

guitarra i el violi, a rnes de dominar altres instruments de corda. Es va

dedicar a l'ensenyament (va esser el primer professor del guitarrista
Bartomeu Calatayud)," i va formar duo tocant el violf amb Iaume Vicens
i Canyelles en les funcions de cinema mut i, algunes vegades, en els
entreactes de teatre aficionat. En ocasions va actuar tambe amb alguna
companyia d'opera 0 sarsuela. Persona molt arrelada a Calvia (arriba a

aquesta vila al voltant de 1932), se'l coneixia afectuosament com «mestre

Pedro». Va viure al poble durant alguns anys i hi entaula bones amistats.

(38) Sabem que Pere Antoni Alemany va esser el primer professor del nostre gran mestre perqee un dia que Calatayud feia
unes classes va arribar el seu amic Pere Antoni, i el va presentar als seus alumnes cent-los que aquell senyor havia
estat el seu primer professor, Entre aquests alumnes estava qui ens va contar ranecoota, Bartomeu Quetglas,
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Alemany va formar una orquestra d'ocarines amb la qual va sortir

de gira per l'estranger, Va fer diverses instrumentacions per a bandes de

musica i orquestres de corda. Encara es conserva un arranjament seu per a

guitarra sobre el «bolero mallorqui», que va titular «Bolero las Nayadas».

Entre aquestes volem destacar la que va tenir amb Bartomeu Quetglas,
tambe guitarrista, el qual, tot i ser mes jove, va ajudar-lo a sobreposar-se
ales adversitats de la vida. En efecte, quan Pere Antoni arriba a Calvia, ja
no era el music que havia estat en els seus millors moments, ja que amb

anterioritat havia perdut la seva esposa i la seva unica filla.

Entre les obres que va compondre Alemany i que coneixern, destaca

un vals i la masurca «Brillant», de la qual actualment es conserva un

original escrit en xifra. Tambe hi ha una peca que va dedicar a Maria Rosa

Cabrer, que a Franca va ser primera ballarina en una companyia de ballet

i que, despres de tomar a Mallorca, va exercir com a professora del Ballet

Municipal de Calvia.

Se'n conserva una targeta postal enviada a «Bartolome, albafiil, nieto

del maestro Juan Rosas, Calle de la Capelleta, Calvia», de data 20 de juny
de 1943. La targeta esta mutilada per la part on hi havia el segell. Alemany
hi escriu que han de veure's per a una cosa important per a ambdos, i,
encara que no ho podriem assegurar, potser va ser el moment en el qual
Pere Antoni llega les seves partitures al seu amic Bartomeu Quetglas.
Assenyalem finalment, com a dada curiosa, que la targeta esmentada es

de la impremta Homar-Palma ..

Va treballar com a cuidadord'unrnotor de gaspobre que proporcionava
llum al poble de Calvia i dedicava les hores d'oci ales seves dues grans

passions: la musica i les invencions, entre les quals hem de ressaltar la

rnaquina de trillar «Victoria», de la qual es van fer les proves ellS de marc
de 1913. Els darrers anys de la seva vida els va passar a La Misericordia,
on cada setrnana rebia la visita del qui sempre Ii demostra una sincera

amistat, Tomeu Quetglas. AHa varen passar molts de moments parlant de

la passi6 que compartien per la guitarra.
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George Moore Bowden (New York, 1920 - Palma, 2003)
Fill de mare californiana (d'origen escoces) i de pare angles, de

Cornwall, escolli la nacionalitat britanica en arribar a la majoria d'edat.
Fou fill unic. Ana a classes de violoncel i assisti als concerts matinals de
musica classica, Naturalment, podia escoltar les llicons que el seu pare
impartia a casa seva i les converses que sostenia amb la seva mare. Va

quedar impregnat de musica sofisticada, pen) tot aixo no va evitar que
li arribas la musica de moda d'aquella epoca, que l'aprengues i que la

practiques sorollosament, amb la consegiient desesperacio dels pares.

Iuntament amb la seva mare, anaven a passar els estius a casa de l'avi
Moore, a California. Despres de la mort d'aquest, decidiren emprendre
un viatge per Europa de dos anys sabatics, Els ulls d'aquell nin de 10

anys s'impregnaren de paisatges i de belleses completament diferents a

allo que ell coneixia. Absorbia les novetats com a petita esponja que era.

Certament, una manera ben poe corrent de formar un infant. Aprofita la

temporada que visqueren a Viena per estudiar l'alemany. Passaren algun
temps a la Costa Brava francesa, on el nin aprengue un poe de frances
i llavors, per recornanacio d'un amic, vingueren a Mallorca. Calia que
estudias, pero no hi havia escola per a estrangers. La seva mare va fundal'
el Junior Club, perque aixi solucionava el problema del seu fill i el de molts
altres estrangers. Passaren els anys entre l'escola, nedar, navegar amb el
seu fillol, sortint a pescar amb algun amic pescador... Aprengue molt be el
castella. EI mallorqui el parlava poc, pero ho feia amb un accent perfecte.
No deixa de banda la musica: estudia guitarra amb el professor Bartomeu

Calatayud (Palma, 1882-1973), que continua essent amic seu quan torna a

Mallorca de gran. Fou precisament el magnific so d'una guitarra Antonio
de Torres (Almeria, 1817-1892) que tocava Calatayud allo que impressiona
la fina oida del jove George. Mai no la va oblidar i aconseguir aquella
qualitat va ser precisament el seu proposit quan es llenca al mon de la
construccio de guitarres".

(39) MIR I MARQUES, Antoni. Els Ires Bowden. Francisco Juan Sans Salam. Imprenta Hamar. Palma de Maliorca, 2006.
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La primera guitarra que va construir ell mateix de manera artesana

va ser en ocasio de les vacances de Pepito Ferrer, el constructor oficial del

taller, pensant que aquell era el moment idoni per dur a terme aquesta
comesa. Es tracta del model «Fiesta», amb data 28 d'abril de 1971. N'es

l'actual propietaria la seva viuda Carme Serrat. Pel que fa al model «Pitusa»,
de les dues primeres que va construir una la hi compra el nostre estimat

Bartomeu Calatayud, i l'altra la varen recomanar a qui actualment n'es la

propietaria, Margalida Nebot de Son Servera. A l'etiqueta, aquesta darrera

guitarra du la seguent inscripcio: GEORGE M. BOWDEN - Constructor de

guitarres - La guitarreria. Avinguda Antoni Maura, 56 - Palma de Mallorca

(Espanya). EI numero de serie es el 2123 i la data, 24 de novembre de

1972.

Una altra guitarra de les que construi artesanalment -amb num.

de serie 2201, model «Fleta», amb el num, 15, iamb data 28 de marc de

1978- duia el nom «Churchill». Li va posar aquest nom en referencia ala

dita «Sang, suor i llagrimes». Precisament durant la construccio d'aquesta
guitarra, George s'havia fet un tall i la veritat es que tambe va «suar» molt

per fer-lao L'instrument fou comprat per un guitarrista gallec de nom Jose
Ruiz Ramirez.

No volem deixar de consignar que la guitarra mimero 22 -mirnero de

serie 2207- va ser adquirida per Francisca, l'esposa del nostre amic Iosep
Sbert, amb data 12 de febrer de 1979.

Encara que sempre s'ha escrit que varen ser 300 0 400 les guitarres
que George va construir de manera artesana, he pogut constatar que en

realitat degueren ser unes cent, si en comptabilitzam algunes que potser
varen quedar inacabades. Segons el llibre de registre, l'ultima construida

va ser una guitarra amb numero de serie 2381, model «Pitusa», num,

96, amb fusta de mongoi (Africa), que correspon a l'any 1996. Amb tota

probabilitat, en degue construir alguna altra mes, segurament les que

varen quedar sense finalitzar.
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Pel que fa als guitarrons, podem dir que els primers que construf
varen ser els mimeros I, 2, 3 i 4, amb numeros de serie del 2.239 al 2.242,
fusta de mansonia (Africa) iamb data 29 de juliol de 1983. Els numeros 1

-guitarr6 de cine cordes- i 2 -guitarr6 de vuit cordes- es varen poder veure

en una exposici6 de l'Ajuntament de Palma de 1985. La segiient tanda de

guitarrons, amb numeros de serie del 2.243 al 2.250, va ser construida
amb data 4 de gener de 1985, i els ultims que va arribar a construir foren
un per a la seva esposa, Carme Serrat, i l'altre per a Maria Purxet, ambd6s
de palo santo".

Antoni Mir i Marques (Calvia, 1944)

Estudia musica i guitarra amb Bartomeu Quetglas, Bartomeu

Calatayud, Joan Coll i Gabriel Estarelles. Entre 1969 i 1970 participa en

diversos programes de Radio Popular. EI 1980 va enregistrar el disc
Vacaciones en Mallorca i ha creat canyons com ara «Mar i pins», «Vals del
Mediterraneo» i «Recuerdo de una melodia».

Ames d'aquestes activitats musicals, ha col-Iaborat en les revistes
locals Maganova Andratx, Entre tots i S'Esclop; ha escrit alguns articles
al web guitarra.artelinkado.com i a la revista Royal Classics, i tambe ha
col-laborat amb Francisco Herrera a l'Enciclopedia de la guitarra i amb
Jose Luis Romanillos a The vihuela the mana and the spanish guitar. Per
altra banda, ha realitzat concerts en diferents indrets de Mallorca i en

diversos mitjans de comunicaci6 i, tambe, ha participat en nombrosos
actes culturals i musicals de Calvia. Es membre de la Societat General
d'Autors i de la Sociedad de Vihuela.

Com a home estudi6s de la rnusica i del seu instrument, la guitarra,
dins el camp de la investigaci6, iamb partitures del mestre Calatayud, es
autor d'un Metode per a guitarra, que fou publicat per l'Ajuntament de
Calvia l'any 1996. Ha realitzat concerts ales esglesies de Calvia, Son Ferrer
i La Bonanova, a Radio Calvia, al Canal 4, etc. Durant el darrers anys,

(40) Informaci6 facllitada per Carme Serrat (viuda de George Bowden). ames d'haver pogut consultar tota la informaci6 del
lIibre de registre de la construcci6 de guitarres.
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Ha participat en diferents Trobades de Documentalistes Musicals,
concretament en les V i VI, fetes a Pollenca (1998) i a Arta (1999)
respectivament, juntament amb Trinidad Solascasas i Sierra, en que
presenta comunicacions sobre el cataleg d'obres i la vida i obra musical

de Bartomeu Calatayud i Cerda; en la VII (Campos, 2000), juntament
amb Joan Parets i Serra, aportant-hi la comunicacio Bls constructors

de guitarra a Mallorca {segles XIX-XX}; en la VIII (Manacor; 2001), on

presents «George Charles Bowden [Educacion de la voz para el canto]»:
en la IX [Muro, 2002), on presenta «Dina (Annie Francis Moore) Bowden»;
en la X (Palma de Mallorca, 2003), amb «Dos musics compositors: Pedro

Antonio Alemany Palmer - Antonio Mestres Gomez»; en la XIV (Santuari
de Consolacio, s'Alqueria Blanca - Santanyi, 2007) i en la XV (Palma
de Mallorca, 2008), en que, juntament amb Irina Capriles Gonzalez,
presenta «Repertorio para guitarra en Mallorca (1880-1930)>> i «Analisis

del fondo de partituras de Pedro Antonio Alemany Palmer». D'aquestes
comunicacions, despres se n'han publicat els llibres Records de Bartomeu

Calatayud Cerda {1882-1973} (2000), juntament amb Trinidad Solascasas

i Sierra, La guitarra a Mallorca i els seus constructors (2001), Isaac Albeniz

a Mallorca (2004), i La guitarra ales Balears i els seus constructors (2004),
tots tres en col-laboracio amb Joan Parets. El 2006 ha publicat Els tres

Bowden, i el 2008, amb Trinidad Solascasas, Jose Luis Romanillos Vega,
Marian Harris Winspear & La Guitarra Espanola, tots ells inclosos en la

col-leccio «So de Guitarra». Va ser el pregoner de festes de l'any 2009 a

Calvia. El juliol de 2009, presents aquest darrer llibre en el XXIX Festival

Internacional de la Guitarra de Cordoba.

ha actuat en nombrosos actes culturals i musicals. A tall d'exernple, ha

fet concerts a les II Conferencies a la Fresca, als Concerts de Nadal, a la

presentacio delllibre L'antiga esglesia de Caluia, d'Antoni Vicenc (1998); a

les Conferencies sobre Lul-lisme, (1998, 1999 i 2000), a les II i III Trobades

Musicals de Son Vic Vell, as Capdella (1999 i 2000) i a l'acte poetic, artistic

i musical Triangle (2000).
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Jaume Nadal (Palma, 1962)

Guitarrista, cantant i compositor, cursa estudis de solfeig i guitarra
al Conservatori de Musica de Palma de Mallorca, i tambe particularment
amb Iuanito Coll, Miquel Segura, Gabriel Rosers i Tito Capblanguet.
Posteriorment assisteix tambe a l'Aula de Musica Moderna i Jazz de

Barcelona, on estudiaharmonia amb Eduardo Laguillo, analisi d'0bres amb

Marc Grau i guitarra amb Siguin Leavitt. Assisteix tarnbe a dos masters class

dels guitarristes i compositors Carles Trepat i Angelo Gilardino. A mitjans
dels setanta, juntament amb d'altres components, funda Aquatarkus, un

dels primers grups de nova canco a Mallorca.

L'any 1977 forma l'Orquestrina Meravella, que, amb un repertori de

salsa i rumba catalana, actua arreu de l'Illa, L'any 1979 participa com a

music en el muntatge teatral rAbat de la Real amb el grup de teatre

mallorqui Cucorba, basat en un text de Iosep Maria Llompart. L'any 1994

funda el grup Swing Llatf juntament amb Jacob Sureda i Hugo Socrate.

Tambe en els 90 treballa com a music de directe i enregistrament en el trio

vocal de l'orquestra de Bonet de San Pedro. Actualment lidera diverses

formacions de rmisica llatina amb un repertori de temes classics del

genere (bolero, rumba, xa-xa-xa i swing).
Ha col-laborat tambe, tant en directe com en estudi, amb musics

com Bonet de San Pedro, Daniel Higienico, Jacob Sureda, Pep Mila, Julio

Miguel Martinez, Ben Stivers, Daniel Roth, Agusti Aguilo, Olaf Sabater,
Hilario Camacho, Joan Bibiloni, Toni Pastor, Martin Diaz, Vicenc Borras,
Perico Linale, Roberto Uke, Victor Uris, Salvador Font, Isis Montero, Hugo
Socrate, Hans Van Rosmalen, Cati Llull, Toni Miranda, Iaume Sureda,
Sebastia Cardell, Manolo Marl, Cacho Muntis, Luis Depestre, Mandi Corb,
Raul Martinez, Noah Shane, Prens Merlo, Ruben Andreu i Pep Estrada.

Treballa assfduament en locals de musica de Mallorca com ara el Cafe

Jazz Barcelona, el Blues Ville, Sa Posada de Bellver, Sa Cova 0 la Factoria

de Sota de Santa Maria.
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Discografia:
Bonet de San Pedro En Serio yen Eroma

Bonet de San Pedro Entre Amigos
Daniel Higienico y la Quartet de Bano Band. Flipando el Doble

Sa Finestra Conciertos y Desconciertos.

Teatre:

Cucorba L'Abat de La Real (79)
Estudi Zero Passacarrer (87)
Teresetes Migjom Passacarrer (03)

Dins la musica, i en un apartat molt diferent, treballa preparant un

concert de guitarra classica contemporania de composicio propia.

Rafael Pons Ensefiat (es Capdella, 1901-1989)
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Guitarrista flarnenc, posseia una guitarra Ramirez que va adquirir a

traves de Bartomeu Calatayud, el qual havia estat el seu mestre i amic.

Va ser, juntament amb els seus germans, propietari del primer hotel de

Peguera (el Platges de Peguera, conegut popularment com l'hotel de Cas

Ferrer).

Bartomeu Quetglas Salva (Calvia, 1927 - 2005)

S'inicia en el solfeig amb el rector de la parroquia de Sant Ioan Baptista
de Calvia Gabriel Cabrer Calafell (Calvia, 1903-1988). Era l'any 1941. Un

any despres cornenca a estudiar la guitarra amb Bartomeu Calatayud, arnb

el qual, a mes de ser-ne alumne, sempre va mantenir una gran amistat.

Prova d'aixo es que en 1947 Bartomeu Quetglas regalaria a Calatayud una

guitarra construida per Iaume Pons Rossello (Palma, 1873-1952), lutier i

guitarrista, el professor del qual havia estat Pere Antoni Alemany.

Va formar part de la Banda de Musica de Calvia i de l'Orquestra
Melody del mateix poble. A partir de l'any 1956 i fins a 1987 va exercir com

a professor de guitarra i solfeig, docencia en la qual va tenir nombrosos

alumnes als quals, ames dels ensenyaments musicals, sempre va inculcar

importants valors personals. Aixi mateix, li hem d'agrair que algunes



composicions del nostre gran mestre Calatayud veiessin la Hum gracies
ala seva iniciativa. Basti esmentar-ne El metoda de guitarra (1957) ola

nadala «Bona nit», entre d'altres.

Per a nosaltres, Bartomeu Quetglas va ser com una enciclopediavivent,

ja que, ames d'una excel- lent memoria, havia mantingut innombrables

amistats relacionades amb el mon de la musica, Aixi, cada vegada que ho

necessitavem ens va brindar ajut amb la seva amabilitat caracteristica.

Pianistes i organistes

Francesca Cabrer Cabrer (Belfort, 1920 - Calvia, 2006)

Pianista. Estudia piano a Franca fins al 1936, en que es trasllada a

Calvia vila i hi exerci com a professora de piano i dansa en l'ambit privat
(1936-1942 i 1965-1977). Com a pianista, actua a Sa Societat i a Andratx.

Fou cantant de sarsuela amb Antoni Quetglas (1936-1942) i membre

fundadora d'un grup de dansa a Calvia vila (1977) que aetna al poble en

diverses ocasions.

Gabriel Cabrer Calafell (Calvia, 1903 - Palma, 1988)

Nascut a Calvia el 10 de marc de 1903. Estudia al col-Iegi dels

teatins (solfeig). Despres cursa els estudis eclesiastics al nostre Seminari

Conciliar, on va seguir els estudis de piano. Larry 1921, ja filosof entra com

a col-legial del Pontifici Col-legi Lul-lia de Nostra Senyora de la Sapiencia
i hi continua els estudis de musica. EI curs de 1924-1925 passa al Col-legi
Pontifici Espanyol de Sant Iosep de Roma fins l'any 1928. Va estudia

teologia ala Universitat Pontificia Gregoriana obtenint el grau de Doctor

en Teologia; al mateix temps continua els estudis de piano. El dia 19 de

marc de 1928 fou ordenat prevere pel cardenal Rafel Marry del Val a Roma,
on digue la seva primera missa. Va ser enterrat al cementeri de la seva vila

de Calvia".

(41) Notes extretes deillibre Notes per a/a historia de /a Parroquia de Ca/via, de Gabriel Cabrer Calafell, Pvre. (1996), i
facilitades por la seva neboda, Francisca Cabrer Vich.
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Francisca Cabrer Vich (Calvia, 1929)

Neix a Calvia, en el numero 12 del carrer CanVich, filla de Jeroni Cabrer

i de Catalina Vich, pagesos de professi6. Quan tenia sis anys aprengue les

notes de solfeig amb Catalina Sastre Vaquer, la qual fou substituida en

aquesta comesa per l'oncle de Francisca, Gabriel Cabrer Calafell, rector

de Calvia, Tot seguit comenca seriosament els cursos de solfeig i piano, i

acaba la carrera de piano al Conservatori de Valencia als 18 anys. AI mateix

temps que el piano, aprengue a tocar el violi i l'harmonium, i l'orgue a

l'esglesia de Sant Joan Baptista de Calvia.

Per circumstancies familiars, no pogue continuar exercint la carrera

de piano, que era la seva il-lusio. Pero, malgrat les obligacions familiars,

sempre troba temps per tocar el orgue ales funcions de I'esglesia fins ala

Diada del Corpus de l'any 1993, havent estat rectors de Calvia Joan Coli i

posteriorment Antoni Alzarnora".

Pere Iosep Caftellas Caftellas ( Calvia, 1787-1877)

Del seu germa prevere, Mn. Antoni (1779-1862), que gairebe sempre
exerci el ministeri a l'esglesia de la Mare de Deu del Carme d'es Capdella,
rebe les primeres llicons de solfeig i l'empenta per exercir aquesta tasca on

i quan fos necessari.

Casat amb na Catalina Martorell i de professi6 pages a la finca de la

Vallverd, el seu nom com a organista de Calvia apareix documentat tot

seguit a l'adquisici6 de l'orgue (1843), en les festes, novenes i quaranta

hores, pero aixo no vol dir que no exercis el carrec amb anterioritat, amb

l'orgue antic. Sabem que per tocar el dia del Corpus de l'any 1862 cobra 8

sous.

Mort el dia 6 de setembre de 1877, als noranta anys d'edat, i, dies

despres, se li feu un funeral ben sonat",

(42) Pons Payeras, Joan. L'orgue de Calvi;1. Calvi!): 1998.

(43) idem Cil. 43.
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Miguel Munoz Pefialver (La Alberca, 1947)

Arriba a Mallorca quan tenia vuit anys i tot seguit entra a l'esglesia
com a escolanet. Els seus primers professors de solfeig foren el rector i el

vicari, Mn. Gabriel Cabrer i Mn. Iordi Morey, respectivament.

EI rector Mn. Joan Coli Triay, tot just arribat a Calvia (1961), l'anima

a que continuas els estudis de musica i es matricula a Palma amb la

professora Margarita Cer6n, i al Conservatori de Musica amb qui n'era

director, Iaume Roig. Durant una decada, des de l'any 1968 al 1978,

acornpanya el cor parroquial a l'Ofici dels diumenges i als funerals.

Actualment viu as Capdella".

Francese Miquel Puig Servitge (Rajadell, 1947)

Quan Francesc Miquel tenia sis anys el rector del poble, Mossen Anton,

s'adona de l'afecci6 que tenia el nin per la musica i li proposa d'aprendre
solfeig i piano. Aviat l'assegueren davant l'harmonium i cornenca a fer

provatures amb la Missa d'Angelis; el dia de Tots Sants de l'any 1954 toea la

primera missa i per poder arribar als pedals li havien de posar dos missals

grossos. Segui tocant el dia de Nadal. Larry seguent, Mn. Anton li ensenya
a tocar la Missa de Pius X, Fans Bonitatis i la Missa de Difunts, endemes

d'altres canyons religioses.

Cap a l'any 1956 els seus pares el matricularen al col-legi Sant Joan

Baptista de la Salle de Manresa (Barcelona), on estudia fins a quart de

batxillerat; al mateix temps, i als vespres, comenca amb la professora
Teresa Serda a estudiar al Conservatori de Manresa i durant les vacances

d'estiu amb la professora Maria Alegre Vila. Aixi, des de l'any 1956 fins a

l'any 1959, estudia piano fins que la mort del seu pare, Francese, trenca

aquests estudis. Ha tocat en les segtients esglesies catalanes: Sant Iscle i

Santa Victoria, Sant Joan Baptista de la Salle, la Santa Llum, Crist Rei i Sant

Iosep.

(44) idem Cit. 44.
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Una vegada domiciliat a Calvia, ala decada dels anys 70, en unes festes

de Nadal, s'anima a peticio del rector de Sant Llorenc de Palmanova a tocar

l'orgue. Li torna a agafar gust i toea fins i tot a la basilica de Montserrat

amb motiu de les noces d'un parent. Cap a l'any 1987, demana al rector de

Calvia, Mn. Antoni Alzamora, per fer practiques a l'orgue, i acompanya un

bon nombre de celebracions, particularment funerals".
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Miquel Verger Burguera (Portals Nous, 1984)

Als cine anys va comencar a estudiar piano amb el mestre Patricio

Pizarro, cofundador i primer director de l'Orquestra de Cambra Ciutat de

Manacor (1976). Despres passa a estudiar al Conservatori de Valencia,

sempre compaginant els estudis de piano amb el col-legi. En 1992, als 7

anys, va prendre part en el Concurs Internacional de piano de Franca,
del qual va ser el participant mes jove. En dernanar-li per un pianista
mallorqui, ens diu que, sens dubte, Joan Moll. Al cap d'uns anys, i a causa

dels seus estudis de dret, decideix deixar aparcats, encara que sigui de

moment, els estudis musicals. Actualment exerceix la carrera d'advocat

a Madrid.

Antoni Vicens Ramon (Calvia, 1921 - Palma, 2004)

Cursa els estudis primaris a l'Escola Publica i al mateix temps rebe

llicons de solfeig. Va ser nin cantor del cor, dirigit per mestre Iaume Vicens,

que aleshores n'era l'organista. Practica el clarinet i forma part de varies

agrupacions musicals.

L'any 1934 amplia els coneixements de solfeig i comenca els estudis

de piano. EI professor en va ser Gabriel Cabrer, Pvre., vicari de la parroquia
quan el rector n'era Darnia Vidal Cerda. En aquella sao inicia els estudis

de batxiller a l'Institut Ramon Llull de Palma.

L'any 1942 rebe el titol de batxiller universitari i dos anys despres el de

mestre de primera ensenyanca. El1945 guanya les oposicions a Magisteri

(45) iaem Cit. 45.



i va ser destinat a Barcelona (Castelladral i Sabadell). Aquests estudis

no foren impediment per a desenvolupar el carrec que ocupava com a

organista, ja que els caps de setmana i festes es desplacava a Calvia per

estar a prop de la familia.

Tres anys despres es destinat definitivament a Palma. Contreu

matrimoni i guanya per concurs-oposici6la placa de professor de l'Escola

del Patronat Sant Antoni de Padua, fundada pel P. Atanassi de Palafrugell,
caputxi. Des d'aquf tambe compagina els seus deures familiars amb el

carrec d'organista de Calvia i tarnbe de l'esglesia dels Caputxins.

Quan Gabriel Cabrer cessa de rector de Calvia (1961) i es destinat a

Palma, considerant que els seus deures com a organista havien acabat, es

retira del carrec, per voluntat propia, i nornes en esporadiques ocasions

polsa el teclat de l'orgue al qual tant d'afecte havia tengut",
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Altres instrumentistes

Antoni Oliver Rubio (Palma, 1983)

L'any 1990 cornenca a l'Escola Municipal de Musica Iosep Rubio i

Amengual de Calvia els estudis de llenguatge musical i violi. L'any segiient
canvia d'instrument i cornenca els estudis de flauta travessera. L'any 1992

entra a formar part del Cor Infantil de Calvia, fins al1994, en que passa a

integrar-se a la Banda Municipal de Musica de Calvia, Fins l'any 2004 en

fou flautista. Aquest any va haver d'abandonar la banda, perque parti cap

a Barcelona per cursar estudis de radio.

Als divuit anys tambe va cornencar a cursar estudis de baix electric, i

ha tocat aquest instrument amb els grups Tornikete Death (Nu metal), els

anys 2001-02, Creatures Room (death metal), els anys 2002-03, i Dropout
[rock'n'roll}, des de 2007 fins ara, convivint amb la rnusica classica i

els sons mes rockers. Es pot dir que la seva feina esta vinculada amb la

(46) PONS PAYERAS, Joan. «L'orgue de Calviil.; Publicacions de la Parroquia de Calvia (3). Imprenta Molinos, Carrer des Tren,
54. Inca. Mallorca: 1998.



difusio de la musica, musica electronica en aquest cas, a traves de les ones

radiofoniques, Es fill de Bartomeu 0liver i Antonia Rubio i germs de Joana

Oliver i Iosep Oliver.

Iosep Oliver Rubio (Palma, 1985)
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Cornenca el seu aprenentatge musical a l'Escola Municipal de Musica

de Calvia amb el piano i l'any 1995 canvia aquest instrument pel trombo

de pistons amb Manolo Martinez, i segui amb el trombo de vares amb

Jean Cristophe Brunet. Durant els segiients deu anys practica l'execucio

de diversos instruments (de percussio, guitarra, baix, saxofon, xeremies,

flabiol i tamborino) i tingue inquietud per molts altres instruments. Va

cantar la Sibil-la durant quatre anys (1993-96) a l'esglesia de Calvia,

Es mestre de l'Escola de Musica de Calvia des del curs 2003. L'any
2006 entra al Conservatori Superior de les Illes Balears en l'especialitat de

trombo. En l'actualitat fa el tercer curs de grau superior.

Ha col-laborat en varies ocasions amb l'Orquestra Simfonica de les

Illes Balears, am com en varies bandes de musica de les illes Balears i de

Valencia. Durant la seva trajectoria musical ha tocat en diversos grups,

adaptant-se a un ampli ventall d'estils i tocant amb diferents instruments.

Ha fet enregistraments en col-laboracio amb altres grups, productors
i institucions. Toea amb els grups Big Yuyu & The Hot Nite Band

(rythm'n'blues-funk-soul) i La Vereda (funk-rumba-flamenc). Es fill de

Bartomeu Oliver i Antonia Rubio i gerrna de Joana Oliver i Antoni Oliver.

Pep Toni Rubio (Palma, 1960)

Va tenir una flauta per primera vegada als nou anys i de llavonces

enca no l'ha deixat mai de tocar. EI flabiol i tamborino els va comencar a

aprendre l'any 1976 i ben aviat feia colla amb Pep Rotger creant la forrnacio

Xeremiers de Sa Calatrava. Va agafar tarnbe el guitarro, les xeremies, la

guitarra, el llaiit, i d'altres instruments relacionats amb el folk de Mallorca.

Va esser constructor de xeremies un grapat d'anys.
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Ha enregistrat 17 CD amb diversos grups (Musica Nostra, Xeremiers

de Sa Calatrava, Ximbomba Atomica, Mesclat, Parado de Valldemossa,
Siurell Electric, Marusa Cano) i 41 CD en col-laboracio amb altres grups

com Daniely la Quartet de Bafio Band, Tomeu Penya, Cucorba, Tradivarius

o Ensemble Llull, I l'himne de Mallorca, versio oficial amb xeremies.

Tambe amb Joan Bibiloni, amb l'Orquestra Simfonica de les Balears

(himne de la Universiada), La Balanguera, de Joan Valent, Cala Tuent,

de Barry Conyngham, amb La Principal de la Nit, etc. Va fer la musica de

l'himne del PSM, i tambe la musica dels gegants de l'Agrupacio de Colles

Geganteres de les Illes Balears (<<Foner Balear» i «Tanit»).

Alguns dels indrets mes importants on ha actuat fora de Mallorca

son: Tunisia, Hong Kong, Taiwan, Sicilia, Paris, Puerto Rico, Madrid,

Barcelona, Belgica (amb l'Escola de Musica i Danses de Mallorca), Irlanda,

Catalunya, Salamanca (amb elsXeremiers de Sa Calatrava), El Cairo, Luxor

(amb Els Calafats), Hearlern, Maastrich (amb Grup de S'Arenal), Eivissa,

Formentera, Valencia (amb Aliorna), Sabadell, Vilanova, (amb Siurell

Electric), i Menorca (amb Els Borinots}, entre d'altres moltes actuacions

significatives.

Primeres conclusions

Tenint en compte que Calvia en el segle XIX encara comptava amb

una molt baixa densitat de poblacio, formada especia1ment per jornalers
dedicats a l'agricultura, i que el «boom» turistic de mitjans del segle XX

en va canviar radicalment e1 perfil i el convert! en una destinacio turistica

que va animar les inversions europees i la construccio, consideram que el

fet musical es va alimentar de totes dues experiencies,

Per una banda, la presencia de l'Esglesia, .vinculada historicament

amb la vida rural, va animar i va formar compositors i organistes.

Per l'altra, la nova capacitat economica del municipi arran del

turisme va permetre destinar fons per a l'organitzacio d'institucions que

fomentaren activitats musicals, especialment de caracter formatiu, i espais



de divulgacio cultural. Consequencia i fruit d'aquesta inversio es el fet que

quasi la totalitat dels joves musics de Calvia hagin estat relacionats en

qualque moment amb l'Escola de Musica, el Cor 0 la Banda, i que s'hagin

presentat en els espais escenics del municipio Iuntament amb aquests

aspectes, les iniciatives individuals que han format rondalles, grups de

dansa i musica tradicional, han contribuit a crear un suport d'activitat

musical que s'ha anat heretant com a costum del poble de Calvia.
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Finalment, la bonanca economica i l'atractiu del paisatge han

contribuit a l'arribada de nous artistes que s'han assentat a Calvia i que

s'han integrat totalment en la vida cultural del municipio
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Estudis Musicals (EM) XV (2008) pag 233-242

Llistat de vinils que es troben en el centre de
Recerca i documentacio Historico Musical de

Mallorca

Pere Roig Massanet

La cornunicacio que enguanyvos present, no es res mes que un llistat

dels vinils que es conserven dins el Centre de Recerca i Documentaci6

Historico Musical de Mallorca, que en l'actualitat esta ubicat al poble de

Campanet. A prop d'una cinquentena de vinils, a on trobam tot tipus
de musica des de genere classic, fins arribar a la nostra musica tipica
mallorquina, on la dansa i la cultura balear es fa peles dins la nostra

vivencia i tradicio Balear. Cal dir que entre ells hi ha un fet que els uneix.

Que la seva elaboracio com els qui la conforma, son de les Illes Balears.

Aquest llistat consta de les segiients parts:

Titol del vinil.

Subtitol, si es que en te

Lloc d'origen
Any
CASA PRODUCTORA

Digits de control.

Dolces TonadesGrup Castell de Capdepera
DIGITALS Estereo PM 160/1985

Musica Nostra

Ball de Bot

MALLER API 93
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Aires de Pagesia
SantJoan Mallorca

MASTER DIGITAL

Ref. D-26

Rondalla del PIa (Petra)
DIGITALS A. Fernandez

D.L. PM/382-84

Tonades i musica de Llevant

Antoni Bonet L'amo en Toni Fai, Sant Llorenc des Cardassar

ALOSARef. L-1124

Agrupacio Polklorica Casa Oliver

Folklore Mallorqui
BELTER 2-27.337

Cancons i Danses de Menorca

Grup Folkloric de Mao

INTERDISC EMI ODEON G FM 30481 D

Agrupacio Revetla de Son Servera

Mateixa de Primavera

DIAL DISCOS (1981) - Torres Sonido

S'Estol des Gerrico
Folklore de Mallorca

MALLERFS41

Mallorca

Agrupacion Revetlla de Son Servera

YAPY YAF 1101
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Menorca

Grupo jolklorico de Mahon

EMI Odeon estereo

C 054-021.491

Mallorca y su musica

Agrupacion El Parado de Valldemossa

BELTER 2-27.034

Mallorca y su Folklore

Agrupacion Revetlla de Son Servera

B-16140-79
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Sa Nostra Muslca
Cantants i Cancons de Ses Nostres Illes

BELTER 00234

Els Valldemossa

canten Coses Mallorquines
OLYMPOL783

Maria del Mar Bonet

Maria del Mar Bonet

ARIOLA 82.237 -1 sgae

Port de Mao
Luis Cintes

DISCOBAL D-EL-155

Los parranderos
Tornada parrandera
DISCOBAL D.EL 151



Musica i cancons de les pitiiises
Consell Insular d'Eivissa i Formentera

1-25-1986

Te quiero Ibiza (I'm in Love with Ibiza)
Eric-Jan
POLIGRAM IBERICA 1987

888677-1 AB

Sis Som

SisSom

DIGITALS Ref. DG-A06

Xeremiers

Materials Fonografics / vol. lr

MASTER DIGITALS DG A 14

Ajuntament de Palma

Focifum

Rossell6 Benejam
EXA 1984 MH 76

Ajuntament de Ciutadella

Orfeo Gracienc

Cobla Barcelona

Antoni Perez Sima (director)
COLUMBIA CPS 90054

Bernat Julia
Poema Simfonic (lEI pi de Formentor"

Concert Joglar. Danca guerrera dels Foners
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Orquesta simfonlca "Ciutat de Palma" Capella Mallorquina
PM 639-92 SGAE

Coral Polifonica de Soller
Antonio Esteva (director)
ALHAMBRA MCCP 29024
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Baltasar Samper
Mallorca Suite Simfonica
Ritual Campesino
Tres Cantos Mallorquines
Orquesta de Conciertos de Madrid

J. Arambarri (Director)
HISPAVOX S. 30.075

Antoni Matheu

Obres per a piano
Margalida Palou (pianO)
UNIOMUSICS

Musica pianistica Balear

Joan Moll (piano)
UNIG DE MUSICS ACA

Conselleria d'Educaci6 i Cultura comunitat Autonoma

de Les Illes Balears

PM 284- 1985

Cancons de Catalunya
The London Symphony Orchestra

R. Stapleton (Director)
ZAFIRO - Abbey Road



Studium Cor de Cambra

Schumann, Faure, Obres corals

C. Ponseti (director)
DIGITALS PM 664-1986

Polifonia Espanola del Renacimiento

Capella Oratoriana

G. Marcus (director)
MALLERAPI-1l3

Cancons Tradicionals

Joan Manuel Serrat

OL-03 EDIGSA

Don Iaume el Conquistador
Sarsuela-Rock de Serafi Pirata

La Trinca (musica i adaptaci6)
GEMA 19782000185-1

Romanzas de zarzuelas
Teresa Berganza
COLUMBIA CS 8587

EI anillo de hierro

Zapata - Marques
Teresa Berganza (soprano)
Coro Cantores de Madrid

B. Lauret (director)
COLUMBIA CS 8530
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Instituto de la Iuventud
Encuentro Nacional de Polifonia Iuuenil

Cuenca 1982

CFE SERDISCO

Disc doble
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Grup Estel

Dolca Catalunya
HISPAVOXHHS 11-236

Conciertos

"Un Invierno en Mallorca
"

1988-1989

MASTER DIGITALS Ref. D 27

Consell Insular de Mallorca

Donna Hightower
Corals de Mallorca

En directe a la Catedral de Palma

BLAU Ref. D 502

Capella mallorquina
Cancion de Mallorca

B. JuliA (Director)
FONALMMS39

Coral Rotaria de Mallorca

Cancons per els amics

Antoni Fernandez

DIGITALS D 17



Cancons de Mallorca

Capella Mallorquina
B. Julia (director)
DIGITALS A 03

Orquestrina d'Algaida
Pupurri
BLAU a 064

Musica Coral Mallorquina
Coral Universitaria de Palma de Mallorca

J. Company (director)
DIGITALS CLASSICS 1982

Coral Rotaria de Mallorca

Cancans de Nadal Canyons del Man

M.Massot(director)
SWING MEDIA 1992

Chopin en Valldemossa, Mallorca
Concierto para piano y orquesta en mi menor op. 11

Orquesta sinf6nica de Baviera

w. Schering (director)
DIAL DISCOS 1984

Doblon 50.1849

Andres Gaos
Obra para piano
J. Moll (piano)
ETNOS 02 A XII
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Chopin y Mallorca

Obres per a piano
J. Moll (piano)
HISPAVOX S 60.416
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Albeniz

Obras para piano VOL II

Alicia de Larrocha

HISPAVOX 130 135. 1968
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"Unafamilia de musics: els Sancho". Antoni Gili Ferrer, Rosa de Aguilar Morales

i Llorenc Vich Sancho. "Bartomeu Vich Bennassar". Bartomeu Rosse1l6 Mon­

serrat. "Sinopsi del corpus documental del repertori de la colla de xeremiers de

Mallorca". Francesc Huguet Balle. "Els Valldemossa i les cancans de les Illes,

cancans del man (1978-1989)". Andreu Rarnis Puig-gros. "La musica a Santa­

nyi. Les bandes de musica (III)': Miquel Pons. "Catalogacio informatica dels

fons documentals del Centre de Recerca Historico-Musical de Mallorca". Pere

Roig Massanet. "Catalogo musical archivo C.m. -Palma". Jose Barcel6 Morey,
c.m. "El organo de La Casa de la Miston de Palma de Mallorca". Christian Huar­

caya Azarion. "Rector i organista en confrontacio". Joan Pons Payeras, pvre.

• Vol. XIv, Santanyi, 2007. 304 pag. 18 €

"Iordi Bosch: La seva petjada a Mallorca ... i a fora Mallorca" Antoni Mulet
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i Barcelo. "Enregistraments de l'orgue de Santanyi". Joan Pinya. "Notes his­

toriques sobre els orgues de Bunyola". Barbara Suau Font. "EI music bunyoli
Miquel Negre Nadal (1884-1932)". Iaume Mateu Verdera i Barbara Suau Font.
"La musica a Santanyi. Les bandes de musica (IV)". Miquel Pons. "Recorregut
historic de la pedagogia musical a Mallorca a traues dels metodes editatsfins a

les primeres decades del segle XX". Noemy Berdel Gomez. "D. [oaquim Sancho,
mestre de capella de la Seu". Llorenc Vieh Sancho. "Repertorio para guitarra
en Mallorca (1880-1930)". Antoni Mir Marques i Irina Capriles Gonzalez, "Joan
Santandreu i Moragues (1907-1956). Dades biografiques i obra". Llorenc Gela­
bert Gual. "BaltasarBibiloni, 0 el llenguatge del ritme". Bernat Marti. "Introduc­
cio a l'obra de BaltasarBibiloni". Llorenc Gelabert Gual. "Julia Llinas Mascaro.
Felanitx (Mallorca) 1948 - Segovia 1993': Ramon Codina Bonet. "Les tecnologies
aplicades al treball de camp i a l'edicio de resultats". Francese Vieens. "EI gui­
tarro en laformacion del maestro de musica". Irina Carriles. "Els Contrabaixos
de Mallorca". Miquel Ferra Pol.
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PUBLICACIONS DEL CENTRE DE RECERCA
i DOCUMENTACIO HISTORICO-MUSICAL DE MALLORCA

Col-leccio Musica

1.- Joan Maria Thomas i Sabater - Joan Parets i Serra, Breu historia musical

de les Illes Balears. Palma, 1989 - 43 pag, (esgotat).
2.- Biel Massot i Muntaner - Pere Estelrich i Massuti, Rere les passes de Bach.

Mallorca, 1989 - 95 pag, (esgotat).
3.- Ramon Rosse1l6 i Vaquer - Joan Parets i Serra, Notes per ala Historia de la

Musica a Mallorca I, Mallorca 2003 - 278 pag.
4.- Ramon Rosse1l6 i Vaquer - Joan Parets i Serra, Notes per ala Historia de la

Musica a Mallorca II, Mallorca 2004 - 254 pag.
5.- Ramon Rosse1l6 i Vaquer - Joan Parets i Serra, Notes per a la Historia de la

Musica a Mallorca III, Mallorca 2004 - 255 pag.
6.- Ramon Rossello iVaquer - Joan Parets i Serra, Notes per ala Historia de la

Musica a Mallorca IV, Mallorca 2004 - 222 pag.
7.- Iaume Bover i Pujol, Notes per ala Historia de la Musica a Mallorca V.

Indexaci6 (en preparaci6).
Col-leccio So de guitarra
0.- Antoni Mir - Bartomeu Calatayud Cerda. Metode per a guitarra. Mallorca,

1996 - 53 pag.
1.- Antoni Mir i Marques - Trinitat Solascasas i Sierra. Records de Bartomeu

Calatayud Cerda (1882-1973). Mallorca, 2000 - 93 pag.
2.- Antoni Mir i Marques - Joan Parets i Serra. La guitarra a Mallorca i els

seus constructors. Mallorca, 2001 - 78 pag,
3.- Antoni Mir i Marques - Joan Parets i Serra. Isaac Albeniz a Mallorca.

Mallorca, 2004 - 123 pag.
4.- Antoni Mir i Marques - Joan Parets i Serra. La guitarra ales Balears i els

seus constructors. Mallorca, 2004 - 87 pag.
5.- Antoni Mir i Marques. Els tres Bowden. Mallorca, 2006 - 83 pag.
6.- Antoni Mir i Marques - Trinitat Solascasas i Sierra. Jose Luis Romanillos

Vega - Marian Harris Winspear & La guitarra espanola. Mallorca, 2008 -

180 pag,
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XV S�osium i Jornades Internacionals
de 1 Orgue Historic de les Balears

XV Trobada de Documentalistes Musicals
Centre Cu.ltu.ral "SA NOSTRA"

Palma

Concerts d'Orgue / Conciertos de 6rgano
Organconcerts / Orgelkonzerte

Alcudia, Andratx, Banyalbufar, BUger, Campanet, Campos, Colonia de Sant Pete, Eivissa,
Fornalutx, Inca, Lloseta, Manacor, Montuiri, Moscari, Muro, Palma, Petra, Pollenca, sa Pobla,

Santa Maria del Cami, Santanyi, Sencelles.

OCTUBRE / OCTOBER / OKTOBER • NOVEMBRE / NOVIEMBRE / NOVEMBER
• DESEMBRE / D1CIEMBRE / DECEMBER / DEZEMBER

MfKCIri •

Llosera ·In�ugcr
·Mum

• Seneelles
.

£ann�hria

• Montuiri

• Campos

Informaci6:

Fundaci6 ACA

Son Biell • 073 J 1 Buger
Mallorca • 1I1es Balears (Espanya)

Tele[: 971516501 - I':lx: 971516502
wwwfundacioaca.org

e-mail: fundacioaca@fundacioaca.org
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ESGLESIA DE / IGLESIA DE / CHURCH OF /KIRCHE VON
Concerts / Conciertos / Konzerte:

BANYALBUFAR

PARROQUIA DE LA NATIVITAT DE MARIA
C/o Baronia, 22 - Tel. 971 61 80 03

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: AUTOR DESCONEGUT S. XVII

• Dia/Day/Tag 18 Octubre/OctoberlOktober 21'00 h.

Miquel Bennassar, orgue/organo/organ/orgel.
sa Pobla (Balears)

Antonio de Cabez6n (1510-1566) ... Diferencias sabre las Vacas • Diferenaas sabre la
Pat/ana Italiano * Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621) ... Toccata s Onder een linde

groen (Baix dels tiNers verds) * Dieterich Buxtehude (1637-1707) ... Praeladium Ex g
BtlxWV 163· Ftlga Ex C BtlxWV 174 * Johann Pachelbel (1653-1706) ... Ciacona *

Johann Ludwig Krebs (1713-1780) ... Prelude» Fugue a 3 * Johann Sebastian Bach
(1685-1750) ... Contrapunctus 1 a 4 (de l'Art de la Fuga).

PARROQUIA DE SANTA MARIA LA MAJOR
Placa Orient, 36 - Tel. 971 50 01 47

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by / Historische

Orgel gebaut von: GABRIEL THOMAs I ESTARELLAS, 1816

• Dia/Day/Tag 19 Octubre/OctoberlOktober 19'45 h.

Miquel Be.rrnas sar, orgue/organo/organ/orgel.
sa Pobla (Balears)

Antonio de Cabez6n (1510-1566) ... Diferenaas sabre las Vacas * Jan Pieterszoon
Sweelinck (1562-1621) ... Onder een linde gram (Baix dels tiUers uerds} • Toccata * Pablo
Bruna (1611-1679) ... Tiento sabre la Letania de la Virgen de 2° tono * Johann Pachelbel
(1653-1706) ... Ciacona * Georg Friedrich Haendel (1685-1759) ... Fantasie » La
Rej01lissallce * Johann Sebastian Bach (1685-1750) ... Fantasia i Fuga BTVV 904 * Fray
Pablo Nassarre (1650-1730) ... Tocata de 1° tono.
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PETRA

EIVISSA

ESGLESIA SANT JOSEP DE SA TALAlA

CI. Pere Escanelles sIn - Sant [osep de sa Talaia - Tel. 971 19 54 59

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by / Historische

Orgel gebaut von: PERE REYNES FLORIT, 2006

• Dia/Day/Tag 25 Octubre/OctoberlOktober 20'45 h.

Arnau Reyrres, orgue/6rganolorgan/orgel.
Campanet (Balears).

Joan B. Cabanilles (1665-1697) ... Pasacalles II (1° Tono) * D. Buxtehude (1637-1707)
... Toccata iFuga en Fa Mqjor (BflX WV157) * J. S. Bach (1686-1750) ... Concert en re menor

(BWV596) de Vioaldi» Toccata i Fuga en re menor (BWV565) * Adolfo Villalonga '" Pange
Lingua * Miquel A. Roig-Francoli ... Toccata de Pasqua.

PARROQUIA DE SANT PERE

CI Rectoria, 2 - Tel. 971 56 10 17

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: SEBASTIA I DAMIA CAlMARI, 1695

• Dia/Day/Tag 25 Octubre/October/Oktober 21'00 h.

Guido lotti, orgue/6rganolorgan/orgel.
Barcelona.

G. Gabrieli (1557-1612) ... Canzon Seconda * Antonio de Cabez6n (1510-1566) ...

Pavana Italiana * G. Frescobaldi (1583-1643) ... Canspna Terza dal II ° Libra * F. Correa
de Arauxo (1575-1637?) ... Tientoy Disiurso de Segundo Tono * Anonirn (Dall'Archivio
Doria Pamphilj, Roma sec. XVII-XVIII) ... Toccata per Organo • Canzona * P. Bruna

(1611-1679) ... Tiento de media registro de mano derecha de 1°. Tono * Anonim (Dall'Archivio
Doria Pamphilj, Roma sec. XVII-XVIII) ... Toccata per IElevatione del Sig.re * J. B.

Cabanilles (1644-1712) .. , Corrente Italiana * Bernardo Pasquini (1637-1710) ...

Partite del Saltarello * A Soler (1729-1783) ... Sonata en Sib Maggiore.
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ANDRATX

POLLEN(,;A

CONVENT DE SANT DOMINGO
CI de Sant Domingo, sin - Tel. 971 5300 15

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by / Historische

Orgel gebaut von: nuts NAVARRO, 1732

• Dia/Day/Tag 26 Octubre/October/Oktober 19'30 h.

Guido lotti, orgue/6rganolorgan/orgel.
Barcelona.

G. Gabrieli (1557-1612) ... Canzon Seconda * Antonio de Cabez6n (1510-1566) ...

Pavana Italiana * G. Frescobaldi (1583-1643) ... Canzona Terza dal II ° Libra * F. Correa
de Arauxo (1575-1637?) ... Tientoy Discurso de Segundo Tono * Anonim (Dall'Archivio
Doria Pamphilj, Roma sec. XVII-XVIII) ... Toccata per Organo • Canzona * P. Bruna

(1611-1679) ... Tiento de media registro de mana derecba de 1°. Tono * Anonim (Dall'Archivio
Doria Pamphilj, Roma sec. XVII-XVIII) ... Toccata per 1'Elevatione del Sig. re * J. B.
Cabanilles (1644-1712) ... Corrente Italiana * Bernardo Pasquini (1637-1710)
Partite del Saltarello * A Soler (1729-1783) ... Sonata en Sib Maggiore.

PARROQUIA DE STA. MARIA D'ANDRATX
CI Bernat Riera, sin - Tel. 971 13 64 04

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by / Historische

Orgel gebaut von: JULIA MUNAR, 1880

• Dia/Day/Tag 31 Octubre/October/Oktober 19'45 h.

Miquel Berirras s ar, orgue/6rganolorgan/orgel.
sa Pobla (Balears)

Antonio de Cabez6n (1510-1566)" ... Diferencias sabre las Vacas • Diferencias sabre /a
Pauana Italiano * Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621) ... Toccata » Onder een linde

groen (Baix dels til.Iers verds) * Dieterich Buxtehude (1637-1707) ... Praeludium Ex g
BtlxWV 163 * Johann Pache1bel (1653-1706) ... Ciacona * Georg Friedrich Haende1

(1685-1759) ... Fantasie » La Rejouissance * Johann Sebastian Bach (1685-1750) ...

Fantasia i Fuga BWV 904 * Fray Pablo Nassarre (1650-1730) ... Tocata de t "
tono.
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CAMPOS

CONVENT DE SANT FRANCESC DE PAULA

CI Des Convent, sin - Tel. 971 65 00 03

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: GABRIEL THOMAs, 1823

• Dia/Day/Tag 8 Novembre/Noviembre/November 20'30 h.

Bartomeu Mut, orgue/organo/organ/orgel,
Sencelles (Balears).

Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621) ... Est-ce Mars * Sebastian Aguilera de Heredia

(1561-1627) ... Registro baixo de 1° t01l1 * Girolamo Frescobaldi (1583-1643) ... Toccata auanti i/

ncercar • Recercar con obligo di cantare la quinta parte senza toccarla * Francisco Correa de

Arauxo (1584-1654) ... Tiento tercero de Sexto tono * Bernardo Storace (1600-1664) ... Bal/etto
* Pablo Bruna (1611-1679) ... Tiento de 2° 10110 por Ge-So/-Re-Ut "Sobre la Lstania de la Virgm" *

Johann Caspar Ferdinand Fischer (1670-1746) ... Cbaconne in F * Domenico Zipoli
(1688-1726) ... Canzona' AllEllevazione' AllPostcomunio * P. Antonio Soler (1729-1783)
... Sonata de Clarines.

SA POBLA

PARROQUIA DE SANT ANTONI ABAT

Playa de l'Esglesia, 2 - Tel. 971 540294

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: DAMIA CAYMARI, 1717

• Dia/Day/Tag 9 Novembre/Noviembre/November 19'00 h.

Bartomeu Manresa, orgue/6rganolorgan/orgel.
Fe1anitx (Balears).

Anonim (5. XVIII) ... Espaiioleta * Antonio de Cabez6n (1510-1565) ... Diferencias
sabre el "Canto del Cavallero" * Pablo Bruna (1611-1679) ... Tiento de primer tono de mana

derecbay al medio ados tiples' Tiento de media registro de bq:jon * Rafe1 Parets (1671-1836)
... Tocata de 5' tono * Johann Pachelbel (1653-1706) ... Ricercare en do menor * Johann
Sebastian Bach (1685-1750) ... Fantasia con imitazione en si menor BWV 563 *

Antonio Mestres (s.XVIII) ... Marcha 0juego por darines.
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BUGER

COLONIA DE SANT PERE

PARROQUIA COLONIA DE SANT PERE
CI Sant Mateu, 4 - Tel. 971 83 60 20

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: PERE REYNES, 2002

• Dia/Day/Tag 15 Novembre/Noviembre/November 19'45 h.

Bartomeu Manresa, orgue/organo/organ/orgel.
Felanitx (Balears).

Johann Gottfried Walther (1684-1748) ... Concert en si I7ICf1or * Dietrich Buxtehude
(1637-1707) ... Ciacona en 1J1i menor, BllxWV 160 • Nun bitten wir den heiligen Geist,
BuxWV 209 ('/Ira demanam la pau a l'Esperit Sant") * Johann Sebasrian Bach (1685-
1750) ... Fantasia ifilga en sol menor; BWV 542 • Nun komm, der Heiden Heiland, BWV
659 ('./'ira ue el Salvador dels pagans") • Fantasia con imitazione en si menor BWV 563 *

Louis-James-Alfred Lefebure-Wely (1817-1869) ... Sortie en TIIib majeur.

PARROQUIA DE SANT PERE
CI Major, 45 - Tel. 971 51 61 47

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: PERE JOSEP BOSCH, 1763

• Dia/Day/Tag 16 Novembre/Noviemhre/Novemher 19'30 h.

Bartomeu Manresa, orgue/organo/organ/orgel.
Felanitx (Balears).

Anonim (s. XVIII) ... Espanoleta * Antonio de Cabez6n (1510-1565) ... Diferencias
sobre eL "Canto del Cavallero" * Pablo Bruna (1611-1679) ... Tiento de primer tOIlO de 1J1anO

derecbay al rsedio ados tipLes· Tiento de media registro de bcgon * Rafel Parets (1671-1836)
... Tocata de 5" tono * Johann Pachelbel (1653-1706) ... Ricercare CI1 do menor * Johann
Sebasrian Bach (1685-1750) ... Fantasia con imitazione en si menor BWV 563 *

Antonio Mestres (s. XVIII) ... Marcha 0jllego por darines.
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ALC(JDIA

LLOSETA

PARROQUIA DE LA NATIVITAT DE LA VERGE MARIA

CI Compte d'Aiamans, 9 - Tel. 971 51 4056

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: ANTONI PORTELL, s. XIX

• Dia/Day/Tag 22 Novembre/Noviembre/November 20'30 h.

Arnau Reyrre s , orgue/6rganolorgan/orgel.
Campanet (Balears)
Julio Beltran, trompeta/rrumpet/trompette.
Palma (Balears)

Pendent de programaci6.

PARROQUIA DE SANT JAUME
Placa Jaume Ques, Prevere, sIn - Tel. 971 54 86 65

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: JOSEP BARCELO, 1899

• Dia/Day/Tag 23 Novembre/Noviembre/November 20'00 h.

Arnau Reyrres , orgue/6rganolorgan/orgel.
Campanet (Balears)
Coral Ciutat d'.Alcudfa,
Alcudia (Balears)

Pendent de programaci6.
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PALMA

MONESTIR DE SANTA ISABEL (SANT JERONI) DE PALMA

CI Porta de la mar, 1 A - Tel. 971 72 73 98

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by / Historische

Orgel gebaut von: MATEU BOSCH, 1746

• Dia/Day/Tag 28 Novembre/Noviembre/November 20'00 h.

Jose Ignacio Palacios, orgue/organo/organ/orgel,
Valladolid.

Giusepe Ximenez (1601-1672) ... Batalia de 6' 10110 * Antonio de Cabezon (1510-1566) ...

Tiento de I t01l0 * Bernhart Schmid le Vieux (ca. 1577) ... Suite * Francisco Correa de Arauxo

(1584-1654) ... Tiento de medio registro de bax6n de dezimo tono * Fray Pablo Nasarre(ca.1664-
1724) ... Tiento a cuatro, partido de mano derecba * Francisco Andreu (finals XVII-XVIII) ... Cuatro

versos de 6' tonopara eJ Regina coeli* Christian Friederich Ruppe (1753-1826) ... Rondo (Allegro)
* Ramon Ferrefiac (1763-1832) ... Minui en Si b C01l uariaciones * Joan M· Thomas (1896-
1966) ... Marcha ajtlego par clarines.

MOSCARI

PARROQUIA DE SANTA ANNA

CI Pou, 1 - Tel. 971 51 61 07

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: JULIA MUNAR, 1873

• Dia/Day/Tag 29 Novembre/Noviembre/November 20'00 h.

Jose Ignacio Palacios, orgue/organo/organ/orgel.
Valladolid.

Giusepe Ximenez (1601-1672) ... Batalla de 6' tono * Sebastian Aguilera de Heredia

(ca.1561-1627) ... Pange linglla a 3 sabre bajo por Csolfas« * Francois Couperin (1668-1733) ...

Messe d I'llsage des couuents ®ries) * John Stanley (1713-1786) ... Voltlnlary VIII, Op. 5 * J.
Christoph Friedrich Bach (1732-1795) ... Variationen iiber '54.17, VOIIS diraije, IIJa17lan" * Jose
Liden (1746-1827) ... Sonata I sobre Pange Lingua * Christian Friederich Ruppe (1753-1826)
... Rondo (Allegro) * Ramon Ferreiiac (1763-1832) ... Mintli en Si b can uariadones * Miguel
Manzano Alonso (1936-) ... Rogativa.
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SANTANYi

PARROQUIA DE SANT ANDREU

Placa Major, 31 - Tel. 971 65 31 52

[255 ]

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: lORDI BOSCH, 1762

• Dia/Day/Tag 30 Novembre/Noviembre/November 19'30 h.

Miquel Bermas s ar, orgue/organo/organ/orgel,
sa Pobla (Balears)

Antonio Correa Braga (s.xVII) ... Batalha de 6° tom * Joan B. Cabanilles (1562-
1621) ... Tiento de media registro de mana derecba 1 °

tOIiO sabre elAve maris stella» Tiento de bata-

Ila de Be to+ Johann Pache1be1 (1653-1706) ... Ciacona* Pablo Bruna (1611-1679) .

Tiento sabre la Letania de /a Virgen de 2° tono * Georg Friedrich Haende1 (1685-1759) .

Fantasie» La Rejouissance * Johann Sebastian Bach (1685-1750) ... Fantasia i Fuga BWV

904 * Mique1 Bennassar (1964) ... Improoisacio.

MONTUIRI

ESGLESIA DE SANT BARTOMEU

Placa Major, SI1 - Tel. 971 64 60 20

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by / Historische

Orgel gebaut von:

• Dia/Day/Tag 5 Desembre/DecemberlDezember 20'00 h.

Antoni Mulet, orgue/6rgano/organ/orgel.
Sta. Maria del Cami (Baleares)

Antonio Valente (1520 - 1580) ... La Romanesca con cinque fIlutanze * Pedro de SOlO (5.
XVI) ... Versillo de 6° tOIlO * Francisco Correa de Arauxo (1575 - 1654) Glosas sobre

el Canto llano de fa Inmaculada Concepcion * Joan Cabanilles (1644-1712) Tiento lleno de

I tono * Francois Couperin (1668-1733) ... de la "Messe pour les Convents"; Duo sur les

Tueras (GlorijicaJ1los te} - Recit de Cornet (Satlcltls, Dominas Deus Sabaoth) - Dialogue stir les

Grands [eux (Dona nobis pacem) * J. S. Bach (1685-1750) ... Coral ':Ach Gott, f1Jich armen

sunder" (BfPV 742) * G. F. Haendel (1685-1759) ... Preludio ed Allegro in g minor *

Mique1 Tortell (1802-1868) ... Cfertori en Re MegaI' (Transcripcio d'una Si"ljrmia de Carles

Bagmr).



MANACOR

CONVENT DELS PARES DOMINICS

Placa Convent, sIn - TeL 971 8435 70

Orgue historic construit per / Organo hist6rico consttuido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: JULIA MUNAR, 1888

MURO

• Dia/Day/Tag 12 Desembre/DecemberlDezember 20'30 h.

Miguel Angel Garcia, orgue/6rganolorgan/orgel.
Sevilla (Andalusia)

Jose de Nebra y Blasco (1702-1768) ... Batalla de clarines * Fco. Correa de Arauxo

(1584-1654) ... Tiento deIVO tono n" xv* Alessandro Scarlatti (1660-1725) ... F1Iga
en La mCfYor

* G. Battista Pergolesi (1710-1736) ... Sonata per il organa en Fa mcryor
*

William Walond (ca. 1725-1770) ... Voltlntary en Re menor Op. 1 n" 3 * James Nares

(1715-1783) ... Introd1lctiollY F1Iga ell Fa 1lICfYor* Jose Lid6n (1746-1827) ... Intento sabre

eI Ave Maris Stella * Domingo Arquimbau (1760-1828) ... Baile de seises *

Buenaventura Ifiiguez (1840-1902) ... Introduaidn, pastoraly f1lga en Re menor * Juan­
Alfonso Garcia (1935) ... Tiento de media registro b,yo * Eduardo Torres (1872-1934) ...

In modo antico.

PARROQUIA DE SANT JOAN BAPTISTA

C/ Bisbe Ram6n Torrilla, 1 - Tel. 971 53 70 22

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: PERE JOSEP BOSCH, 1761. Restaurat i reconstruit per: PERE

REYNES, 1993

• Dia/Day/Tag 13 Desembre/December/Dezember 20'00 h.

Miguel Angel Garcia, orgue/6rganolorgan/orgel.
Sevilla (Andalusia)

Jose de Nebra y Blasco (1702-1768) ... Batalla de clannes * Fco. Correa de Arauxo

(1584-1654) ... Tiento de WO tono n" XV* Alessandro Scarlatti (1660-1725) ... Fuga
en La mCfYor

* G. Battista Pergolesi (1710-1736) ... Sonata per ilorgano en Fa 1lICfYor
*

William Walond (ca. 1725-1770) ... Volutltary en Re menor Op. 1 n" 3 * James Nares

(1715-1783) ... Introductiony Fuga en Fa mCfYor
* Jose Lid6n (1746-1827) ... lntento sabre

ei Ave Maris Stella * Domingo Arquimbau (1760-1828) ... Baile de seises *

Buenaventura Ifiiguez (1840-1902) ... Introduction, pastoraly foga en Re menor * Juan­
Alfonso Garcia (1935) ... Tiento de media registro bajo * Eduardo Torres (1872-1934) ...

In modo antico.
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SENCELLES

PARROQUIA DE SANT PERE

Placa Espanra, 2 - Tel. 971 872441

Orgue historic construit per I Organo historico construido por I Historic Organ made by I Historische

Orgel gebaut von: MATEU BOSCH, 1746

• Dia/Day/Tag 21 Desembre/DecemberiDezember 19'30 h.

Bartomeu Mut, orgue/organo/organ/orgel,
Sencelles (Balears).

Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621) ... Est-ce Mars * Sebastian Aguilera de Heredia

(1561-1627) ... Registro baixo de l' tom * Girolamo Frescobaldi (1583-1643) ... Toccata auanti if

ricercar • Recercar can ob/igo di cantare la quinta parte senza toccarla * Francisco Correa de

Arauxo (1584-1654) ... Tiento tercero de Sexto t0110 * Bernardo Storace (1600-1664) ... Bal/etto
* Pablo Bruna (1611-1679) ... Tiento de 2' tOI/O par Ge-Sol-Re-Ut "Sabre 10 Letania de la Vil;gell" *

Johann Caspar Ferdinand Fischer (1670-1746) ... Cbaconne in F * Domenico Zipoli
(1688-1726) ... Canoona » All' Ellevat/olle • All Postcomunio * P. Jose Larrafiaga (+ 1806)
... Sonata de 5' Tono.

CAMPANET

PARROQUIA DE SANT MIQUEL
CI Llorenc Riber, 4 - Tel. 971 51 61 07

Orgue historic construit per I Organo historico construido por I Historic Organ made by I
Historische Orgel gebaut von: llUIS NAVARRO, 1735

• Dia/Day/Tag 26 Desembre/December/Dezember 19'30 h.

Arnau Reyrre s, orgue/6rganolorgan/orgel.
Campanet (Balears)
Coral Sant Miquel de Campanet,
Campanet (Balears)

Pendent de programaci6.
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FORNALUTX

ESGLESIA DE NOSTRA SENYORA DE LA CONSOLACIO
PII Bisbe Campins, 1 - Tel. 971 6471 78

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von:

• Dia/Day/Tag 27 Desembre/December/Dezember 19'30 h.

Tome Olives, orgue/6rgano/organ/orgel.
Mao (Balears),

A. de Cabez6n (1510-1566) ... D '011 vient eela * Pablo Bruna (1611-1679) ... Pange
Lingua de 5e to· Tiento de 2° tOt20 por ge-sol-re-ut * H, Purcell (1659-1695) ... AlJegro *

Anonim ... Pasacalles de ter ton * J. S. Bach (1685-1750) ... Aria C/I D * Mozart (1756-
1791) ... Adagio * A, Mestres (s. XVIII) ... Marxaper clarins * George Berg (s. XVIII)
... Cornet voluntary * D, Andreu (1851-1935) ... Marxaper clarins * T, Olives (1972-) ...

1807· Chinatown • Vcrsio d'un sel!J/or damunt tin rue.

SANTA MARIA DEL CAMI

PARROQUIA DE SANTA MARIA DEL CAM!
CI Joan Vic, 1 - Tel. 971 620074

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: LLUIS NAVARRO, 1737

• Dia/Day/Tag 28 Desembre/December/Dezember 19'30 h.

Tome Olives, orgue/6rgano/organ/orgel.
Mao (Balears).

A. de Cabezon (1510-1566) ... D '011 vimt cela * Pablo Bruna (1611-1679) ... Tiento de

2° tono porge-sol-re-ut * H. Purcell (1659-1695) ... Allegro * Anonim ... Pasaeafles de lor

ton * F. Diego de Conceicao (s. XVII) ... Batalla * J. S. Bach (1685-1750) ... Fantasia

I imitation BWV 563 * Maurice Green (1695-1755) ... Diapason movement * John
Travers (1703-1758) Trumpet volulltary * Mozart (1756-1791) ... Adagio * B.

Andreu (1803-1881) Preiadi * T. Olives (1972-) ... 1807· Cbinatotun » Versio d'un

set!)1or damunt tin rue.
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XV Simposium sobre els Orgues Histories
XV Trobada de Doeumentalistes Musicals

Palma - 2008

- Dissabte, 13 de desembre ales 9'30 hores

� SIMPOSIUM I TROBADA �

CENTRE CULTURALnS-A�OSTRA" - PaIillii

- Benvinguda de l'Il-lm, Sr. Andreu Ramis Puig-gros, Director de l'Obra Social de "SA

NOSTRA, Caixa de Balears" ales Jornades del XV Simposiurn i Jornades
Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears i XV Trobada de

Documentalistes Musicals - Palma 2008.

- Presentaci6 delllibre corresponent al XIV Simposium i Jornades Internacionals de

l'Orgue Historic de les Balears i XIV Trobada de Docurnentalistes Musicals -

Santanyi 2007.

- Ales 10:30 h. llic;:6 inaugural a carrec de l'Ilma. Sra. Dra. Maria del Carmen Gomez

Muntane, Catedratica de la Universitat Autonoma de Barcelona:

"El Cant de la Sibil-la"

- A conrinuaci6 es presenraran les comunicacions

- Moderara les sessions: Sr. Joan Parets i Serra

* L'assisrencia a l'acte, en qualitat d'oient, es graruira.

* Despres de l'acte hi haura un dinar de companyonia.

* Per a qualsevol aclariment contactau amb la Fundaci6 ACA al

telefon 971 51 65 01 0 al fax 971 51 65 02.

e-mail: fundacioaca@fundacioaca.org
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Membres de la Secci6 AMICS DE L'ORGUE d'ACA

Director: Arnau Reynes

Vice-director: Antoni Mulet

Secretari: loan Segura

Vice-secretari: Miquel Bennassar

Vocals: Bartomeu Mut, loan Parets, Pere Reynes,

Antoni Caimari i Xavier Carbonell



Arees de la Fundaci6 ACA

ART: arts
"Naruralcsa. Artesania i Gastronomia"

TRADITIO: ARS

u"l,® UM / Villo Musics



Aquest llibre va acabar d'imprimir-se
el dia 3 de desembre de 2009, festivitat
de sant Francese Xavier, al taller d'arts

grafiques Gelabert de sa Pobla, Illes

Balears. El tiratge es de 500 exemplars.

V·E·R·!·T·A·T·!



 



AJUNTAMENT DE SELVA

AJUNTAMENT DE
MANACOR ASSDCIACIO DE VEiNATS DE MOSCARI

�

+.

.

AJUNTAMENT DE MURO AJUNTAMENT DE PALMA

AJUNTAMENT DE PETRA AJUNTAMENT DE POLLENCA

AJUNTAMENT DE
SANTA MARIA DEL CAM! AJUNTAMENT DE SA POBLA

AJUNTAMENT DE SANTANV! AJUNTAMENT DE SENCELLES

Col-laboren:

Bisbats i Parroquies de Mallorca, Menorca i Eivissa
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.
Fundaci6

Area Creaci6 Actistica
Son Biell . Btiger

n Consell de
W Mallorca

• Departament de Culture

_Govern
_ de les Illes Balears

Conselleria de Turisme
Conselleria d'Educaci6 i Cultura

I BATUR
INSTITUT BAlEAR DEL TURISME iii!




