Mallorca

ifles Balears

i

Alcidia, Andnh&, Colonia’de'S € "Banyalbufar, Buger, @ﬁm}
i 0 g i
ampanet, Campos, Eivissa,t ta llucma]or, Manacor,
Moscari, Muro, Pllma I urﬁl’ollcng orreress.\l’obla,
oLt




AJUNTAMENT D’ALCUDIA AJUNTAMENT D’ANDRATX

AJUNTAMENT D’ARTA AJUNTAMENT DE BANYALBUFAR

AJUNTAMENT DE BUGER AJUNTAMENT DE CALVIA

Sl

AJUNTAMENT DE AJUNTAMENT DE CAMPOS
CAMPANET

CONSELL : -
D’EIVISSA | FORMENTERA Ajuntament d’Inca

Conselleria de Cultura

AJUNTAMENT DE LLOSETA  Ajuntament de Llucmajor












Col:laboren Ajuntaments de:
Alcudia, Andratx, Arta, Banyalbufar, Buger, Calvia, Campanet, Campos, Eivissa, Inca, Lloseta,
Llucmajor, Manacor, Muro, Palma, Petra, Pollenga, Porreres, sa Pobla, Santa Maria del Cami,

. Santanyi, Selva (Associacid de veinats de Moscari), Sencelles.

Consell d’Eivissa i Formentera - Departament de Cultura.
Consell de Menorca.

Govern de les Illes Balears - Conselleria de Turisme - IBATUR.
Foment del Turisme Mallorca.

Hivern a Mallorca.

“Fundacié Sa Nostra”

Bisbats i Parroquies de Mallorca, Menorca, Eivissa i Formentera.

®
Fotografia coberta: Santuari de Consolacio de S’Alqueria Blanca, Santanyi. Antoni Caimari
Fotografies Simposium i Trobada de Documentalistes Musicals: Antoni Caimari
Printed in Spain
Arts Grafiques: )‘- GELABERT - SA POBLA
©i®2006 Fundacié ACA - Centre de Recerca i Documentacié Hitorico-Musical de Mallorca
ISSN 1887-0848
Deposit legal: PM-2409-2005

Fundacié ACA
és membre de la / es miembro de la /
is member of the / ist Mitglied von der:

European Conference of Promoters of New Music

Informaci6:

ACA
Son Bieli
07311 Btiger « Mallorca e Illes Balears (Espanya)
Tel. 971 51 65 01 o Fax: 971 51 65 02
www.fundacioaca.org e e-mail: fundacioaca@fundacioaca.org



Index

Nota dels coordinadors d’aquesta col-leccid Estudis Musicals (EM) 7

Presentacions 9

Ponencies i comunicacions 18

Jordi Bosch: La seva petjada a Mallorca. .. i a fora Mallorca 15
Antoni Mulet i Barceld

Enregistraments de I'orgue de Santanyi 47
Joan Pinya

Notes historiques sobre els orgues de Bunyola 51
Barbara Suau Font

El music bunyoli Miquel Negre Nadal (1884-1932) 65
Jaume Mateu Verdera i Barbara Suau Font

La musica a Santanyi. Les bandes de muisica (V) 83
Miquel Pons

Recorregut historic de la pedagogia musical a Mallorca a través

dels metodes editats fins a les primeres décades del segle XX 95
Noemy Berbel Gomez

D. Joaquim Sancho, mestre de capella de la Seu 141
Lloreng Vich Sancho

Repertorio para guitarra en Mallorca, (1880-1930) 163
Antonio Mir Marqués i Irina Capriles Gonzélez

Joan Santandreu i Moragues (1907-1956). Dades biografiques i obra 179
Lloreng Gelabert Gual

Baltasar Bibiloni, o el llenguatge del ritme 201
Bernat Marti

Introduccit a I'obra de Baltasar Bibiloni 209

Lloreng Gelabert Gual



Julia Llinas Mascaro. Felanitx (Mallorca) 1948 - Segovia 1993 221
Ramon Codina Bonet

Les tecnologies aplicades al treball de camp i a I'edicio de resultats 233
Francesc Vicens ;

El “guitarr6” en la formacion del maestro de musica 241
Irina Carriles

Els Contrabaixos de Mallorca 261

Miquel Ferra Pol



Nota dels coordinadors d’aquesta col-lecci6
Estudis Musicals (EM)

Lany 1994, tenialloc a sa Poblala celebracié de les I Jornades Musicals Capvuitada
de Pasqua. Simposi sobre els Orgues Historics de Mallorca. D’aquesta manera naixia
el numero 1 de la present collecci6 ja que les trobades s’han continuat en anys

successius. Es tracta, per tant, d'una publicaci6 anual de tema musical.

Ala trobada de sa Pobla segui el Simposium sobre els orgues historics de Mallorca
i Trobada de documentalistes musicals celebrat a Inca el 1995, i després seguiren les
trobades d’Alctdia el 1996, i Muro el 1997.

Continua el 1998 a Pollenga amb el titol Simposium i Jornades Internacionals
de I'Orgue Historic de les Balears. Trobada de documentalistes musicals. 1 aixi se

celebraren altres trobades fins a I'actualitat.

Aquesta publicacié és fruit de llicons inaugurals, ponéncies, comunicacions
i altres treballs que han presentat els seus autors al llarg d’aquesta década a les
esmentades trobades, organitzades per ’Area de Creacié Actistica (ACA), Amics de

I'Orgue. Balears, i el Centre de recerca i documentaci6 historico-musical de Balears.

A hores d'ara la col-lecci6 esta formada per 13 volums, que sén els segiients:

1 - IJornades Musicals Capvuitada de Pasqua. Simposi sobre els Orgues
Historics de Mallorca. Sa Pobla 1994, p. 111.

]
1

II Simposium sobre els Orgues Historics de Mallorca. Inca 1995.

II Trobada de Documentalistes Musicals. Llucmajor 1991, p. 249.

3 - I Simposium sobre els Orgues Historics de Mallorca.
III Trobada de Documentalistes Musicals. Ciutat d’Alcidia 1996, p. 216.

4 - IV Simposium sobre els Orgues Historics de Mallorca.
IV Trobada de Documentalistes Musicals. Vila de Muro 1997, p. 295.

(6]
1

V Simposium i Jornades Internacionals de I'Orgue Historic de les Balears.
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V Trobada de Documentalistes Musicals. Pollenca 1998, p. 408.

6 - VISimposium i Jornades Internacionals de I'Orgue Historic de les Balears.
VI Trobada de Documentalistes Musicals. Arta 1999, p. 462.

7 - VII Simposium i Jornades Internacionals de I'Orgue Historic de les Balears.
VII Trobada de Documentalistes Musicals. Campos 2000, p. 333.

8 - VIII Simposium i Jornades Internacionals de 'Orgue Historic de les Balears.
VIII Trobada de Documentalistes Musicals. Manacor 2001, p. 293.

9 - IX Simposium i Jornades Internacionals de I'Orgue Historics de les Balears.
IX Trobada de Documentalistes Musicals. Muro 2002, p. 357.

10 - X Simposium i Jornades Internacionals de 'Orgue Historic de les Balears.

X Trobada de Documentalistes Musicals. Palma de Mallorca 2003, p. 343.

11 - XI Simposium i Jornades Internacionals de I'Orgue Historic de les Balears.
XI Trobada de Documentalistes Musicals. Buger 2004, p.304

12 - XII Simposium i Jornades Internacionals de I'Orgue Historic de les Balears.
XII Trobada de Documentalistes Musicals. Felanitx 2005, p.416

13 - XIII Simposium i Jornades Internacionals de I'Orgue Historic de les Balears.
XIII Trobada de Documentalistes Musicals. Campanet 2006, p.308

Nota: La I Trobada de Documentalistes Musicals a les Balears tingué lloc a la
Fundaci6 Ptblica de les Balears per la Musica, el 16 de desembre de 1989 i es publica

(1991) a la revista “Estudis Balearics” ntim. 39.

A partir d’ara la col-leccié tendra el nom geneéric d’Estudis Musicals (EM) i en s6n

coordinadors Joan Parets i Serra, i Ramon Rossellé Vaquer.
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XIV Simposium i Jornades Internacionals
de I'Orgue Historic de les Balears

XIV Trobada de Documentalistes Musicals

Santanyi

ILLES BALEARS
2007



Jordi Vergés, organista de Tarragona, a l'orgue de la Parroquia San Antoni Abat de sa Pobla.
VII Simposium, 2000

Parroquia Sant Antoni Abat de sa Pobla, de l'any 1697. Orgue Historic construit per Damia
Caimari, 1717.
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Una iniciativa que arriba a la XIV edici6 és, sens dubte, una excel-lent iniciativa,
la confirmaci6 d’un encert sostingut en el temps y, a la vegada, una cita ja classica al
calendarid’esdeveniments. E1 “SimposiumiJornades!’Orgue Historicdeles Balears”
s’ha guanyat per merits propis un lloc rellevant en el cultural de les illes, constituint
una cita classica, no sols per a melomans i experts, sin6 també per a residents i turistes
que poden gaudir del plaer combinat de la historia i la musica.

Un any més, la Fundacié ACA ens permetra atracar-nos durant varis mesos a
la musica d’orgue, a través de destacats concertistes d’ambit internacional i amb el
suport d'instruments que formen part important del patrimoni historic de les Balears
emmarcat a diferents esglésies.

Per aix0 és per a mi una satisfaccid, com a Conseller de Turisme, renovar aqui
el nostre recolzament a aquesta iniciativa capag d’acostar a tants com ens visiten la
personalitat historica d'unes illes abocades al turisme pero que no han de perdre mai
I'horitzé del seu patrimoni cultural, la seva personalitat.

Es, per tant, una satisfaccié poder comptar de nou amb aquest Simposium i
donar la benvinguda a la seva XIV edicié, que no dubtem en que tornara a ser un exit.

Francesc Buils
Conseller de Turisme

En primer lloc, vull manifestar el plaer que suposa per al municipi de Santanyi
acollir les Jornades del XIV Simposium de ’Orgue Historic de les Balears i la XIV
Trobada de Documentalistes Musicals al Santuari de Consolaci6é de s’Alqueria
Blanca.

Lorgue de la nostra Església Parroquial de Sant Andreu, de Santanyi, obra del
mestre organer més important del segle XVIII i artifex dels millors orgues de la nostra
illa, Jordi Bosch, és un emblema per a tots els habitants de Santanyi i un referent per
al nostre patrimoni.

Per tot aixo, vull agrair a la Fundacié ACA que enguany hagi triat Santanyi per
celebrar la trobada del 2007 i que aprofiti 'avinentesa per retre homenatge a 'orguener
Jordi Bosch.

Finalment, vull animar tots els residents i visitants que aprofitin I'oportunitat per
coneixer aquesta part del patrimoni historic i cultural i que s’hi sentin com a casa.

Miquel Vidal Vidal
Santanyi, setembre de 2007
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Estudis Musicals (EM) XIV (2007) pag 15-46

Jordi Bosch:
La seva petjada a Mallorca... i a fora Mallorca

Antoni Mulet i Barcelo

Introduccio

Quan Mn. Joan Parets em proposa fer la llicé inaugural a aquest
Simposium dedicat encertadament a Jordi Bosch pel fet de celebrar-se a
Santanyi, de primer vaig pensar que sobre aquesta nissaga d’orgueners ja
ho havia dit tot al Il Simposium celebrat a Santa Magdalena d’Inca a 1995'.
Després vaig trobar que aixi mateix hi havia alguna documentacié nova i
que la figura del nostre orguener més universal es podia contemplar des
d’altres caires. A més em donava la possibilitat d’esmenar alguns errors de
I'edici6 del llibre d’aquell Simposium.

Es per aix0 que deixaré de banda les influéncies familiars i aspectes
biografics, pels quals ja existeixen altres fonts?, per centrar-me en punts de
vista diguem-ne més organistics.

Jordi Bosch i Bernat va néixer a Palma el 13 de febrer de 1739, essent
baptitzat ala Seu a 'endema®. S’ha escrit repetidament que quan als dotze
anys va quedar orfe de pare (la mare havia mort quatre anys abans) va
romandre baix la tutela del seu oncle, I'orguener Pere Josep Bosch Salva
(1714-1806). Pero el testament del pare, I'orguener Mateu Bosch Salva
(1709-1751), ho deixa ben clar: “elegint tutors y per temps curadors de les
personesy bens de los dits mos fills (Jordi i Magdalena) a Catalina Bosch me

74

germanay Joseph Garau mon cunyat™.

(1) Antoni Mulet i Barceld: Els orgueners de la familia Bosch, Il Simposium i Jornades Internacionals de I'Orgue Historic
de les Balears, Inca, 1995.

(2)  S’han ocupat de Jordi Bosch, entre d'altres, els classics Joaquim M2 Bover (1810-1865): “Miscelanea erudita mayo-
ricense” i el P. Lluis de Vilafranca (1770-1857): “Memorias para una Biblioteca de Escritores Baleares. 1814".

(3) A.C.M.:Llibre de baptismes n. 15 (1739-1744) f. 7.
(4) A R.M.:Prot. C-1220 1. 13.



També s’ha afirmat moltes vegades® que Jordi Bosch va esser becat pel
bisbe Garrido per estudiar a Granada amb el mestre Leonardo Ferndndez
Dévila. Com ja vaig escriure a 1995, no podria tractar-se d’aquest bisbe
siné de l'anterior, el mallorqui Lloren¢ Despuig i Cotoner (1751-1763),
oncle del cardenal Despuig, home molt liberal amb els pobres i defensor
del culte al Beat Ramon Llull®. Tornarem a trobar aquests dos personatges
relacionats amb els orgues i amb el nostre orguener.

Treballs de Jordi Bosch a Mallorca

La primera feina coneguda del nostre jove orguener la trobam a Santa
Maria del Cami on el 24 de setembre de 1758 'Ajuntament li paga 5 lliures,
13 sous i 4 diners “pel treball de trempar y adobar lo orga”.

En el mes de gener de 1759 cobra 8 lliures dels obrers de la Sang pel
seu treball de ‘descompondre, netejar, tornar a compondre i trempar”
l'orgue construit deu anys abans per seu pare®.

A 1762 el trobam al'orgue de Sant Domingo, segons la inscripci6 de la
primera tecla de la Cadireta: “Dia 31 de Noviembre 1762 siendo prior el Ro.
E Pe. Juan Acr. Terrassa”. Ignoram si és la data de principi o d'acabament
de l'obra. Gerhard Grenzing, restaurador d’aquest instrument, ha escrit
d’aquest orgue que des de 1837 es troba a Santanyi: “Les Cornetes, les
Trompetes imposants i sobretot la gran Mixtura amb la seva energia

sonora i lluminositat impresiona encara als coneixedors d’avui”.

El 4 de juliol de 1762 va esser proposat a I'ajuntament de Binissalem
per Guillem Gelabert, regidor major: “en la Ciutat de Palma se troben uns

(5)  Juan M® Thomas: “Un gran organero espafiol: Jorge Bosch” in Tesoro Sacro Musical, noviembre-diciembre 1958, p.
105-111.

(6) Pere Xamena i Francesc Riera: “Historia de I'Església de Mallorca”, Ed. Moll 1986, p. 171.
(7)  Josep Capt: “Historia de Santa Maria del Cami”.

(8)  Antoni Gili: “La musica a I'església de I'Anunciaci6, (La Sang)" in Il Simposium i Jornades Internacionals de I'Orgue
Historic de les Balears, Campos, 2000.

(9)  Gerhard Grenzing: “Jordi Bosch, Der unbekannte Meister” in ISO YEARBOOK 1993.
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orgas novament fets y composts los que son venals y segons informacio de
varios musichs i subjectas intelligents en semblants instruments no se poden
despreciar. Per lo qual fent present en primer lloch a V. Ms. la necessitat
precisaquetenimen la Yglesia Parroquial de estavila, semblamt instrument;
el desitx de tots los moradors de esta vila que es comprarlos conforme no
ignoran V. Ms. y majorment ser esto la voluntat del Ilm. Y Reverendissim
Sr. D. Llorens Despuig y Cotoner, Bisbe de Mallorca, el qual se ha mostrat
sempre molt benigne y caritatiu a favor de la obra de la Parroquial Yglesia
de esta vila. Per cuyos motius pens seria molt convenient el comprar dits
orgas y axi V. Ms. digan son sentir. Fonch conclus dese(di)t y determinat
per tots los vots nemine (discrepante) que suposat sia esto la voluntat de
dit Ilm. y Rdms. Sr. A qui deu esta vila innumerables favors y beneficis se
compren dits orgas y per efecte de consertar aquells se disputa al Magnifich
Melchior Salom Batlle Rl de la present vila y sindic, clavari de la part forana
y al Magnifich Guillem Gelabert Regidor Major para que en nom de esta
Universitat y vila pugan comprar y consertar dits orgas y para este efecta se
los dona y atribueix el poder necessari y precis obligant a nostra Universitat
y vila a pagar dits orgas...”’. Per aquells anys a Binissalem estaven fent
l'església nova, l'orgue de l'església vella devia estar desmuntat o inutilitzat
i necessitaven un orgue positiu mentres durassin les obres.

Es gairebé segur que es tracta del mateix instrument que Jordi Bosch,
pel mateix mes de juliol havia ofert al capitol de la Seu: “Jordi Bosch fuster
tenia un orga petit novament fabricat molt bo... cuyo orga desitjava vendrer
dit Bosch, o canviarlo ab lo orga menor ab las tornas competents™. Aquesta
darrera operaci6 no es va dur a terme i 'orgue aniria a parar a Binissalem
on hi va estar fins a 1771 en que el va comprar el convent de minims de
Muro: “Se ha donat al Sr. Dr. en Drets Guiem Gelabert de Binissalem 70
liures a compte de 100 liures, preu mos vengue les orgas que tenia seus a
casa seva i les restants 30 lliures condona a este convent per misses per les

(10) A. M. Binissalem: Llibre d'actes 1718-1780.
(11) A.C.M.:Reg. 1656 f. 238.
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animes de los seus antepassats i dita quantitat ha rebuda per mans del P.
Bartomeu Frau conforme albara de 10 de mang de 1771,

A 1764 a Santa Maria del Cami Jordi Bosch cobra 2 lliures i 15 sous
per un adob a les manxes. A I'any segiient trobam: “A Jordi Bosch organista
per un registre de Clarins fet a lo orga de Santa Maria 5 1l. y 2 s.” El registre
va costar bastant més ja que l'ajuntament aporta 25 lliures “a compte de
lo que se paga a Jordi Bosch organista per un registre de clarins”. 1 el 30 de
marg¢ el rector Mora anota: “Per mantenir mestre Jordi Bosch 43 dies 'y un
comparnero seu 21 dies a la meva taula y donarlos llit per compondre los

orgues y posar los clarins que se feren nous 12 IL.”.

El mes de setembre de 1770 signa contracte per afegir sis registres a
l'orgue de la parroquia de Felanitx. Probablement es tracta dels jocs de
batalla que costaren 500 lliures™*.

El8 del mateixmesianyal’ajuntamentd’Algaidaes proposa: ‘el Senyor
Dr. Francesc Tugores Pre. y rector de la present vila ha fet venir a esta vila a
Jordi Bosch orguer per efecte que tractassem de la composicio de l'orgue de
esta vila i que es vingut per la resposta i aixi respecte que el Senyor rector diu
que pagara mitat de tot el cost de dit orgua trob que seria convenient que es
fes el remendo aixi com diu dit Bosch qui demana 500 lliures i de este modo
seria una obra perfecta i de utilitat i la vila sols deuria pagar 250 Il. i aixi
Vs. Ms. com veuen el dit Bosch es subjecte dels mes capassos de Espanya
i se parla se sen anira a fora y tenint nosaltres lo orga tan inutil trob per
moltes raons es convenient el que se faca segons se nos escriu dit Bosch...
fonch votat, conclus, i determinat per tota la dita Junta nemine discrepante
que se adoben y compongan los orgas y manxas de esta vila ab lo modo que
expressa dit Bosch ab la citada carta”. Aquesta carta al rector d’Algaida,

(12) Arnau Reynés i Florit i Pere Fiol i Tornila: “Orgues i misica a Muro”. Publicacié de I'ajuntament amb motiu de la
restauracio de I'orgue parroquial. Muro, 1994.

(13) Capd: 0. C.
(14) Pere Xamena: “Historia de Felanitx”.
(15)  Antoni Mulet i Barceld: “L'orgue d’Algaida”. Es Saig n. 103 p. 6-10. Cfr. Apendix.
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avalada pels pares de Sant Domingo, que transcric a l'apéndix, és un
document de primera ma per conéixer l'estat i la disposicié de I'intrument
construit per Guillem Barrera entre 1647 i 1648 i 'ampliacié de Bosch. Per
una nota al llibre d’actes sabem que la feina estava acabada a 1772:”tenim
los orgas acabats i al pareixer ens son sortits bons”.

Dia 8 d’abril de 1771 Jordi Bosch presenta un pla per renovar i ampliar
l'orgue del convent de Sant Fracesc de Palma que fou aprovat el mateix
dia pel provincial P. Bartomeu Rubi{'®. Aquest orgue, construit per Gaspar
Roig a 1536, havia estat objecte d'un trasllat i ampliaci6 a 1741 a carrec
de Damia Caimari II durant 'operaci6 de barroquitzacié general que
sofri I'edifici. Lampliacié de Jordi Bosch, just trenta anys després, només
s'enten si es coneix la pugna entre franciscans i dominics... La proposta
del nostre orguener va consistir en:

-Reduir el “Plenum” a 24 tubs per tecla.

-Introduir 9 mitjos jocs de batalla ('orgue ja disposava de tres Clarins).

-Ampliar la Corneta fins a 10 tubs per tecla.

-Acomodar el tercer teclat com orgue d’Ecos.

Loperaci6 va costar 1.820 lliures de les quals se'n descopmten 270
pagades “por el Sr. Ilmo.” per tres registres nous. (Pel tractament hem de
suposar que es refereix al bisbe, que en aquesta época si que era Garrido).
El document, com altres de Bosch durant aquest any en que estava ja
amb un peu a fora Mallorca, esta signat també pel seu oncle Pere Josep.
Lacabament d’aquesta obra a carrec d’aquest darrer va originar un llarg
plet que deixaré per una altra ocasio.

El 30 d’abril de 1772 Bosch escriu al batle i regidors de Binissalem:
“Atendiendo a la Orden de la Corte en ge. me mandan me ponga en camino,
para concluir el organo del Rl Palacio nuevo de Madrid, me ha parecido
no dilatar mas mi partida, y suplicar las ordenes de V. Mdes. contra la
circunstancia que, aunque sucediese el caso de nombrarme organero de

(16) Anxiu Franciscans T. 0. R.: “Breve apuntamiento de lo que necessita el érgano de San Francisco para quedar perfecto
como se desea”, contracte autograf de Jordi Bosch.

[19]



Palacio, despues de concluir dicho organo siempre bolveria a esta para
tomar providencia sobre mi hermana, muy despacio, y aun mismo tiempo
salir de las obligacions ge. tengo contraidas, de las cuales he dado parte al
Director del Palacio D. Franco. Sabatini Brigadier de los Rs. Cytos.

El Secreto y algunos Cafiones que tengo hechos para el orga de esa de
Binisalem estan en casa de mi Tio, quien los sabra guardar de los extremos
del tiempo, no obstante V. Mds. pueden tomar la providensia que juzgaren
conveniente ge. yo en todo me conformo a la prudencia de V. Mds...”

Aquesta carta no va tranquilitzar gens els binissalemers, que ja
havien pagat una considerable quantitat per l'orgue nou i degueren fer
cames per deixar les coses més fermades. Per aix0 abans d'una setmana ja
trobam un altre escrit de Bosch: “Nosaltres Jordi Bosch i Pere Joseph Bosch,
atanent a que tenim rebudas sent lliures, a compta de la obra del orga tenim
comensada para ariadir a lo orga de la Parroq(uia)l de Binisalem, obligam
nostros Areus a ge. en cas qe. el secret que tenim concluit ab los dos registres
comensats, no arribas son valor a las expresadas sent lliuras, degan dits
areus satisferlo; ab la circunstancia ge. si la obra feta es de mes valor degan
los Sors. Regidors de dita vila pagarlo. / Palma y Maig 5 de 1772""".

Crec que aquesta carta desfa I'embull que sempre hi havia hagut
sobre I'orgue de Binissalem alhora que clarifica el treball de Jordi a aquest
instrument: Parla de “l'orgue que tenim comencat per afegir a 'orgue
de la parroquia de Binissalem”. Quin orgue hi havia a Binissalem? Ido un
instrument de Guillem Barrera de 1638 que devia haver sigut desmuntat
per les obre del nou temple. Ens trobam davant un cas del tot semblant a
l'orgue d’Algaida dos anys abans; podem suposar per tant que la soluci6
del mestre Bosch degué esser la mateixa: Fer secret nou per ampliar
I'instrument, convertint un orgue encara renacentista en un de barroc.
Malgrat que aquest orgue fos modificat pels Portell, pare i fill, a mitjan
S. XIX, encara hi podem trobar la ma de Jordi en molts detalls: Flautat de
cara, tubs del Ple, un joc de Nazards/Corneta i una Tolosana conica.

(17) A. M. Binissalem. Documentacid facilitada pel Sr. Joan Marti de Binissalem.
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Resumint: A Binissalem Jordi Bosch no hi va fer un orgue, n’hi va fer dos.

Al cap de pocs dies de la darrera carta esmentada, el 13 de maig de
1772, Jordi Bosch va partir cap a Madrid. Hi va anar passant per Barcelona i
Saragossa, presumiblement per coneixar els grans orgues d’aquestes dues
ciutats (com deia ell: “halldndome surtido de la inspeccién de los mayores
drganos de Esparia”)*®. Va arribar a la capital el 21 de juny.

Leonardo Fernandez Davila

Aquest orguener, com Bosch, era descendent d'una nissaga
d’orgueners. El 25 de juliol de 1744 se li adjudica la construccié del gran
orgue de I'Epistola de la catedral de Granada que es dona per acabat
el 20 d’abril de 1746. Linstrument va costar 157.000 reals i I'opinié dels
organistes examinadors ens parla de la categoria del mestre: “ha sabido
llenar el concepto de un organo en todas sus partes perfecto”™.

Davant aquest dictamen el 24 de maig els canonges demanen
pressupost a Leonardo per fer un segon orgue igual a la part de I'Evangeli.
Lorguener es compromet a fer-lo pel mateix preu quedant-se amb l'orgue
vell “por el alto coste de los metales”. Després de corregir alguns defectes del
primer orgue (“maior bulto de las vozes de algunos rexistros”) es comenca
el segon orgue que es donara per acabat el 25 de febrer de 1749.

Despreés d'haver construit els orgues de Granada, Davila gaudira d’'una
gran reputacio. Aquest degué esser el motiu perqué el bisbe de Mallorca hi
va enviar en Jordi Bosch.

Pel mateix motiu a 1755, quan encara no havien acabat les obres
de decoraci6 de la capella del “Palacio nuevo” de Madrid, es designa a
Leonardo, “profesor de matemadticas y de maquinaria arménica’, per
a construir I'orgue nou. El projecte fou aprovat pels miisics de la “Real
Capilla” Francisco Corselli i José de Nebra, mestre-director i organista

(18)  Informe de Jordi Bosch al Cabildo de Sevilla (14 juliol 1786).

(19)  Ramon Gonzélez de Amezua: “Perspectivas para la historia del organo espariol”. Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, Madrid, 1970.
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respectivament, comencant les obres el 20 de mar¢ de 1756. Algunes
setmanes hi treballaren fins a 22 homes mentre altres només eren quatre.
Per un memorial de D4vila al rei Fernando VI sabem que 'orgue s’havia
acabat a finals de 1759 perd com que la capella encara no estava acabada
es va entregar tot el material al “guarda-almazen” el mes d’abril de 1760:
la caixa de l'orgue, vuit secrets complets i quatre inacabats, les manxes,
quatre teclats i la llengiieteria de batalla.

El disseny definitiu de la caixa de l'orgue, d’estil neoclassic amb
algunes concessions, el va dur a terme el tinent d’arquitecte major Ventura
Rodriguez, com a soluci6 a la polemica que havia enfrontat a I'arquitecte
major Sachetti amb Davila.

Finalment, pel gener de 1771, es va cridar a Dévila, que es trobava a
Granada atenent als orgues construits, per el muntatge de l'instrument.
Pel mes d’abril es suspenen els treballs perqué el mestre es posa greument
malalt. Abans de morir va expressar que només el seu deixeble Jordi Bosch
podria acabar l'orgue. Perd l'orgue del Palau Reial va haver d’esperar
un any perque, com sabem, aleshores Bosch estava compromeés amb el
Convent de Sant Francesc de Palma®.

Leonardo Fernandez D4vila i Jordi Bosch

Per esbrinar la cronologia de I'estada de Bosch amb el seu mestre
Ferndndez Davila hem de recorrer a la correspondéncia entre la Real
Camara i el bisbe i capitol de Mélaga. Cap a 1770 a la catedral d’aquesta
capital andalusa volien fer un orgue nou i segons una llei del 22 de marg
de 1771 qualsevol obra d’arquitectura d'una catedral havia de pasar per la
“Real Cdmara”

En una carta datada el 29 de juliol de 1776 el bisbe José Franquis Lasso
de Castilla, referint-se a les poques ocasions que tenen els orgueners de
fer un gran orgue, diu: “Al difunto Don Leonardo solamente, sabemos que

(20) Felipe Lopez Pérez i altres autors: “Organos de la Comunidad de Madrid”. Direccién General de Patrimonio Cultural,
Consejeria de Educacion y Cultura, Madrid, 1999.
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se le presentaron dos: la de los dos organos de la cathedral de Granada que
dejo fabricados; y la del organo de la Real Capilla de Palacio que estaba
fabricando. Y por haber trabajado con el, (en una y otra) sus discipulos
Soler y Bosch (de quienes es uno de estos planes) se les vino como rodada
la fortuna, de quedarse continuando esta gran obra, que su maestro les
dexo plantificada”™'. Segons aquest autoritzat testimoni Jordi Bosch va
treballar amb el mestre Déavila als orgues de Granada i Madrid.

Com hem vistla construccié dels dos orgues de la catedral de Granada
es va fer entre 1744 i 1749, és a dir quan el nostre orguener tenia entre 5
i 10 anys, i en vida del seu pare, Mateu, per tant és impossible que Jordi
hi prengués part. Pero hi ha una altre possibilitat: Al cap de vint anys de
la seva contrucci6 els orgues de la catedral de Granada necessitaven ma
de mestre; el 9 de marg de 1765 Dévila presenta un pla “por los apeos,
renovacion, aumento y afinacion de los Organos”. Lorguener demanava
4.000 ducats; la suma degué pareixer elevada al canonges i Leonardo els
contesta: ‘como este particular no es asumpto Philosophico, Iuridico, ni
Theologico, no es estrario que el Ilmo. Cavildo dude en el precio que merece
este trabajo...” Finalment li assignaren la feina que comenca el 4 de maig
de 1765 i va durar foc més d'un any; va esser reconeguda el 27 de maig de
1766. Leonardo afegi alguns registres nous i va publicar una “Memoria
y nominacion de los registros con que se contruyeron los Organos de la
Santa Iglesia Metropolitana de Granada”?.

Precisament en el curriculum de Bosch a Mallorca hi un buit entre
1765 1 1770 que coincideix amb el treball de desmuntatge i ampliacié de
I'orgue de Granada!

Pel que fa a I'orgue de Madrid, Bosch hi va prendre part durant un
parell d’anys, és a dir: des de que es va comencar a 1756, quan segurament
ja duia quatre anys amb el seu mestre, que era el temps habitual
d’aprenentatge, fins a 1758 que el trobam ja a Mallorca.

(21) Louis Jambou: “L'Evolution de la facture d'orgues en Espagne du XVI au XVIIl siecle”. Tesi doctoral de la Sorbona,
(22) Gonzalez de Amezua: 0. C.
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Tenim per tant dues estades de Bosch amb Davila. La primera s’ha
de situar entre 1751, any de la mort del seu pare, i 1758, data del seu primer
treball a I'orgue de Santa Maria del Cami, sense que poguem precisar
exactament quan comenga ni quan acaba. La segona s’ha de situar entre
els anys 65 i 70 i ve corroborada, com veurem més envant, per una estada
primerenca a Sevilla el 66 0 67.

Tornant a l'orgue de la catedral de Mélaga: En un moment donat el
marqueés de los Llanos, que devia ser el cap de la “Real Cdmara’) envia els
diferents plans d’aquest orgue a la maxima autoritat en la materia que hi
havia a Madrid, que no era altre que el nostre Bosch, qui el 9 de setembre
de 1776 contesta demanant els planols de les faganes per a poder formar
judici. Entre altres coses diu: “En quanto a los disenos, devo advertir a V. S.
que falta el del artifice malaguerio, pues en el documento sefialado con la
marca D: dice plan de Malaga con dibujo, en esto se padece equivocacion;
porque el diserio seiialado por echo en Malaga lo fue en Madrid, en el afio
1771 por Don Antonio Soler oficial que trabaja debajo mi direccion...a
cuia sason me hallava yo en la ysla de Mallorca, sin haver entendido en
el contrato que pensavan hacer, contando conmigo; todo lo qual me ha
sido manifiesto despues que vine a esta corte, de orden de Su Magestad
para dirigir el organo que se hace en su Real Capilla™.

Quan ja té mes informacio, el 10 de mar¢ de 1777 contesta recomanant
el pla del seu col-lega Antoni Soler, introduint algunes modificacions com
li havien demanat. No li feren gaire cas perque aquest orgue el construiria
Julian de la Orden que el va acabar a 1783. Igual que a Granada també es
va fer un segon instrument bess6, pagat pel bisbe.

Deu esser per aixo que, dins el mite que envolta la figura de Bosch, hi
ha qui li atribueix, entre altres aberracions, la construcci6 dels orgues de
les catedrals de Granada i Malaga i fins i tot de Cadis i Murcia®.

(23) Jambou: 0. C.

(24) Enciclopedia Universal Espasa, veu “Organo”.
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Jordi Bosch il’orgue de la capella del Palau Reial de Madrid

Sobre aquest orgue la mitologia romantica també ha escrit vertaderes
bajanades: “En este instrumento se aprecia el mérito, habilidad y talento de
su autor, que construyo desde la primera a la ultima pieza; es decir, que no
necesité colaboracién de otros ramos de la industria, puesto que él lo hizo
todo: labré las maderas, curtio las badanas, fundio los tubos, y hasta forjo
los clavos...””. T aixo ho va escriure un senyor que va estar en contacte amb
'instrument durant 42 anys: en va esser organista suplent des de 1904 a 1931
i posteriorment, “casi a diario” diu ell, va esser el seu conservador oficial.

Ja hem vist que quan el nostre orguener arriba a Madrid a mitjan
1772 ja estava en marxa el muntatge de l'orgue. Bosch comenca per fer
un inventari del material existent; encara que no hi cap texte descrivint
les seves intencions. Segons Grenzing, “després de l'estudi de les seves
obres y de les peces de l'orgue del Palau que porten el seu nom, es pot
avancar I'hipotesi que en lloc de procedir al muntatge de I'instrument de
Dévila, ell el va modificar profundament utilitzant ses prépies tecniques
experimentades i desenvolupades a Mallorca”. Hi trobam ja influencies del
tractat de Dom Bedos, publicat uns anys abans, com la mecanica d’escaires
pel secret de dalt, els “temblants” i la “Voz humana a la francesa”?.

Per una carta a un amic seu de Palma, totalment desconeguda a les
publicacions madrilenyes, coneixem detalls del comengament d’aquesta
obra. La carta esta datada el 29 de setembre de 1772, onomastica del
destinatari, tres mesos després d’arribar a la capital. “El organo se adelanta
lo posible afin de qge. el Rey oiga algunos registros el dia de la Consepsion
de Ntra. Sra... por cuyos motivos travajan los oficiales en mi taller que es el
Coro hasta las nueve de la nochey se les abona medio jornal mas con lo que
viene a tener el (salario) siete pesetas y media de cada dia de trabajo. / He
tomado la casa donde vivia mi Mtro. Porque con dificultad se encontraria
otra tan acomodada en caso de que yo haviese de permanecer en esta

(25) José Garcia Marcellan: “Organo del Palacio de Oriente”. Patrimonio Nacional. Reales Sitios n. 6 p. 53-56.
(26) Grenzing. 0. C.
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Corte.” A continuacié descriu la composici6 de la “Real Capilla” que estava
dirigida per Concellii constava de 34 instrumentistes i 26 veus amb quatre
organistes. Acaba dient que el rei es gastava cada mes setze mil duros en
les obres del palau i ja hi duia gastats més de doscents milions de duros?.

Lorgue es va acabar a 1778 i el rei Carles III el va nomenar “organero
real”: “Atendiendo el Rey al acierto con que D. Jorge Bosch ha construido el
drgano de la Real Capilla de Palacio, y al moyor fomento de los profesores
de este arte, se ha designado conceder a dicho sujeto 800 ducados de sueldo
anual con la obligacion de cuidar del expresado drgano, y de ensefiar
gratuitamente a los jovenes que quieran aprender la organeria, dejdndole
libertad de admitir otras obras sin perjuicio del desemperio de su cargo’™.

Per dues cartes sabem que Jordi feia comptes tornar a Mallorca per fer-
se carrec de sa germana petita, Magdalena, i acabar l'orgue de Binissalem.
Peroun cop aMadridva canviar de plans: Esva casaramb Manuela, germana
de José Lidén, organista de la Real Capella i compositor, i es va establir
definitivament a la cort. Lorgue de Binissalem el degué acabar l'oncle Pere
Joseph, com ho havia fet a Sant Francesc. Magdalena, sa germana, va anar
a Madrid on es casa amb el maltés Juan De Bono, orguener de 'equip de
Bosch. També va anar a la cort el cosi Jordi Bosch Riera, fill de I'orguener
Pere Josep, que es casa amb Petra, una altre germana de José Lidén.

Entretant el capitol de la Seu de Mallorca va decidir posar remei al
mal estat de l'orgue i encarrega al canonge Antoni Despuig d’escriure
a Jordi Bosch a Madrid convidant-lo a fer-se carrec de les obres. Lonze
d’agost de 1784 el futur cardenal presenta al capitol la resposta de Bosch
‘expresandole el sentimiento que le cabia pr. hallarse en la imposibilidad
de pasar a esta Isla pa. servir al M. I. Cavdo. De esta Sta. Igla. En la
composicion de los organos de la misma’.

(27) Biblioteca March. Publicada per Gabriel Alomar i Estave: “Contribucié a una biografia de I'orguener Jordi Bosch... in
Estudis Balearics n. 10.

(28) Miquel Pons i Bonet: “["orgue de Jordi Bosch Santanyi” in Estudis Balearics n. 25 p. 57-78.
(29) A.C.M.:Reg.1664 f. 79v.
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Les novetats tecniques del nou instrument de Palau influiren
d’inmediat el els orgueners de I'entorn de la Cort. De les seves innovacions
se'n ferien resso altres instruments construits per orgueners tan
prestigiosos com José de Verdalonga i José de Echevarria®.

Orgue de la Catedral de Sevilla

La catedral gotica de Sevilla, a 'ombra de la “Giralda’; s'enorgullia
de tenir el volum interior més gran del mon. El capitol volia millorar els
orgues i durant 60 anys ho intentaren quatre vegades sense quedar del
tot satisfets. El 3 de maig de 1779 els dos organistes, Juan Roldan Gardel
i Joseph Blasco de Nebra, informen de l'estat dels orgues i recomanen
dos orgueners: “El uno es Dn. Jorge Bosch, natural dela Isla de Mallorca,
Organero del Rey; este estubo en Sevilla el afio 66 6 67, le tratamos en
materias de organeria y en las pocas palabras (aunq. muy medidas)
conocimos q. era un hombre habil modesto sensato y de un genio dulce.
Despues aca hemos oido decir q. nuestro Monarca lo hizo venir a Madrid,
p. q. le hiciera un organo, el q. comenzo el afio de 73, y concluio el de 76
(meses mas o menos).

Un sugeto inteligente q. oyo y vio el interior del dicho organo, nos ha
dicho q. le parecio una cosa singular, assi de sus voces como lo bien trabajado
de toda su Maquina, la disposiz(io)n y claridad con q. se perciben todas
sus partes, sin q. se estorben unas aotras pa. su reparo si lo nezesitare y los
nuebos registros imventados por el dicho Artifice.

El dicho organo se ha hecho ala frente de Seis Organistas de primer
orden, q. son los quatro del Rey y los dos de las Sras. Descalzas Rs. Y Sras.
Dela Encarnacion, y hemos oido decir q. le han celebrado mucho.

El otro es Dn. Julian dela Orden, dela Sta. Iga. De Cuenca, de quien
hemos oido decir a sugeto inteligente, q. ha oido y visto sus obras, q. es mui
bueno.

(30) Grenzing: 0. C.
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Item. El dia 5, 6, 7 y 8 del ario pasado de 78, estubo el dicho Dn. Julian
(en el mes de dizre.) en Sevilla; y dijo a Nebra q. habiendo visto el Organo
q. se concluyo en la Capilla Rl le dijo asu Artifice Dn. Jorge Bosch (ya
mencionado) q. si tuviera todo el dinero q. havia ganado en las obras q.
havia hecho, lo restituiria alas partes, y las mandaria quemar; (expresion
mui desinteresada y por donde congeturamos q. es hombre de bien de
habilidad y q. conoce el riesgo)”".

Per mediaci6 del Cardenal Patriarca de Sevilla, que tenia residéncia a
la Cort, el capitol aconsegui que el rei deixas partir a Bosch. E1 25 de juny de
1779 el varen convidar per regoneixer 'orgue i fer un projecte de reparacio.

El mestre no es va fer esperar. Acabat de casar, el 20 d’agost jaeraa
Sevilla on fou rebut com el messies, “me honran y regalan con exceso”
dira més envant. El 28 de setembre presenta el seu projecte: Com a carta
credencial comenca amb una “Breve apuntacion de los registros y algunas
particularidades con que ha sido construido el Organo de la Real Capilla
del palacio Nuevo”, segueix una informacié de l'orgue anomenat “de la
Antigua’) (perqué estava enfront d’aquesta capella) que havia examinat
durant sis dies, va enumerant els seus defectes i proposa les solucions:
Fer manxes noves i sustituir 932 canons. Loperacié costaria cent mil reals.
“Y aunque quedaria de este modo con apariencia de bueno, las voces de
buena calidad, y de permanente duracion, debo advertir a V. S. I. q. segun
lo descubierto y practicado de pocos afios a esta parte quedaria en la clase
de poco menos que regular...” 1 va enumerant els defectes que romandrien:
Registres amb poca valentia, teclats durs i de poca extensi6, poca duracié
de l'afinaci6 i, sobretot, manca de registres com Nazards i Cornetes “con
otros no oidos en este pais”. Acte seguit presenta el pla més ambicids de la
historia de 'orgueneria espanyola, “que exceda a todos”. 1 compara:

- De la Antigua Registros: 61 Carios y Trompetas: 2.378

- Del Real Palacio Registros: 76 Canos y Trompetas: 3.290

- Del nuevo Proyecto  Registros:106 Carios y trompetas: 4.988

(31) José Enrique Ayarra Jarne: “Historia de los Grandes Organos de Coro de la Catedral de Sevilla”.,
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Abans de passar esdavant recorda el que havien costat I'orgue de
I'Epistola de la Catedral de Toledo (José de Echevarria,) i el de I'Evangelo
de la Catedral de Segovia (Pedro de Chavarria). Calculant que el de Sevilla
dura el doble de feina el preu estimat seria de 330.000 reals a més del
metall de l'orgue vell. El capitol I'agafa de la paraula i, sense fer concurs
com esperava Bosch, aprova el projecte inmediatament i per unanimitat
a la sesi6 del primer d'octubre de 1779, abans de que l'orguener pugi fer
un estudi més seri6s del tema economic. Aixo portara problemes pero ell,
entussiasmat, reuneix una dotzena de col-laboradors i comenca la gran
obra sense que l'aturi ni la mort de la seva esposa durant el primer any de
feina.

El mestre s’anira engrescant: Dotara l'instrument de tres ventelloles
per tecla, inventara un nou sistema de donar vent, més estable, passejant-
se el manxador per damunt de les set manxes®?, probablement ja de taules
paral-leles®; canviara la distribucié interior prevista per afinar-lo amb
més facilitat, afegira més registres i n'inventara altres de nous, inventara
un sistema de perns per afinar les trompetes.

Pero passa el temps; la construccié havia de durar tres anys, ja en
fa gairebé set i l'orgue encara no sona. El capitol s'impacienta i el 5 de
juliol de 1786 li envia un escrit que Bosch contesta el 14 del mateix amb
un llarguisim memorial de justificacié que és tota una obra magistral
d’honestetat i diplomacia. Reconeix que si hagués seguit el contracte
podria haver acabat 'orgue en tres anys i guanyat deu o dotze mil ducats,
perd, “haviendo nacido con un corazon desinteresado y agradecido’,
conscient de que servia a l'església més important d’Espanya, ‘abandoné
los mencionados intereses y determiné hacer cuanto alcanzase, sin reparar
en la contrata”. Diu que ha hagut de menllevar diners “llegando lo suplido
en el dia, a ciento treinta mil Rs. Vn., habiendo yo gastado tambien en
la obra los ocho cientos ducados annuales, con q. la Piedad del Rey me

(32) Pedro de A. Borras: “Una visita a la Colombina” in B. S. A .L. t. Il p.157.
(33) Grenzing: 0. C.



distingue y honra”. Lorgue s’ha comencat a afinar perd no diu quan
s'acabara, “habiendo errado el juicio al principio en afios, es natural lo
errase ahora en meses.”

Lorgue va comencar a sonar el dia de la Purissima de 1787. Pel
febrer de l'any segiient els ntimeros vermells de Bosch arriben a una
quantitat alarmant. Pel mes de maig demana alguna cosa “para su
decente manutencion y otras cosas”. El capitol, després de varies peticions,
decideix adelantar-li els darrers mils de reals amb la condici6 de que acabi
l'obra dins deu mesos, és a dir, pel mar¢ de 1789; pero l'orgue no s'acaba.
Bosch promet fer-ho en cins mesos més, pero no té diners per pagar els
obrers; el capitol decideix que “se continue el trabajo hasta su conclusion;
¥ para ello se le suministren los jornales que necesite”. A punt d’expirar el
termini, el 27 de juliol de 1789, Bosch escriu al capitol dient que a finals
d’agost “‘Guedard con todos sus registros”. Llevors haura d’anar a Madrid
per examinar l'estat de 'orgue de la Real Capella que va deixar fa sis anys
en mans d'un deixeble y tornara a Sevilla per 'octubre, per acabar d’afinar.
En aquest moment la quantitat que deu puja a 210.000 reales de vell6n; si
no aixuga el deute “fiene riesgo su salud, y podria resultar grande atraso en
la conclusion y afinacion de este 6rgano, que pide tranquilidad y gusto’*.

Davant la desfeta economica aprofita aquesta estada a la capital per
demanar un aument del sou de “organero real” que li es denegat™.

Bosch havia promes tornar a Sevilla pel mes d’octubre, pero acabara
l'any i en passaran dos més i l'orguener no compareix. El seu cunyat De
Bono es fa carrec de I'obra i el 28 de maig de 1792, abans d’expirar el darrer
ajornament, informa de l'estat de l'orgue: Falta col-locar els dos Obogs, la
Veu Humana i la Corneta d'una Cadireta, cosa que es compromet a fer en
quatre dies més de termini. També falta donar veu a les Trompetes pero
aix0 s’ho havia reservat en Bosch i és ell qui ha d’enviar les llengiietes des

(34) Avyarra: 0.C.
(35) Pons: 0.C.
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de Madrid. Al mateix temps demana poder treballar a altres orgues. El
capitol estudia la possibilitat de nomenar a De Bono afinador de l'orgue
nou, cosa que fa el 18 de juny amb un sou de 2.505 reals i 30 maravedis.

Ala fi, per mes de setembre de 1792 Jordi Bosch compareix a Sevilla.
L'orgue no es va donar per acabat fins al 15 de novembre de 1793, catorze
anys després d’haver-lo comencat. Els dos organistes que el varen
recomanar ja havien mort i els nous titulars en fer I'examen diuen ‘Gue
no se conoce organo semejante”. El capitol va aprovar “gue por un efecto de
generosidad y sin que se entienda haber obligacion de justicia, se paguen
las deudas legitimas del organero D. Jorge Bosch” . Lorguener retorna a
Madrid a finals d’agost de I'any segiient®.

Lorgue de Sevilla va esser destruit per la caiguda d'una volta a causa
d’un terratremol el primer d’agost de 1888. Segons un testimoni d'un any
abans de la seva desfeta comptava amb quatre teclats, 119 registres, 13
meés que en el pla primitiu, i 5.326 tubs, 338 més que en el pla original®.

Es conserven dues cartes de Bosch datades a Sevilla durant la
contrucci6 de l'orgue. La primera data del 16 de febrer de 1785 i va
adrecada a Antoni Despuig, felicitant-lo pel seu nomenament d’auditor
de la Rota a la Corona d’Aragé i demanant-li un exemplar del seu famds
mapa de Mallorca que acabava d’estampar®.

La segona és de 11 d’abril de 1789 i va dirigida al seu amic Joan Oliver
a qui parla del nebodet José Gabriel de Bono i Bosch, d'un projectat viatge
a Londres i Paris i de 'orgue de Sevilla: “Mi estraordinaria obra del organo
se concluye pronto pues aunque le faltan qge. colocar 55 registros sobre los 75
(sic) ge. tiene quedaran colocados por Junio y pasaré d la corte pera ver las
[fiestas reales aunqe. Tenga que bolver para dar voz y afinar algunos carios
Y trompetas de invencion qe. al conjunto de novedad qe. tiene desde los
Juelles hasta la continua colocacion de registros y de maquinaria le hacen

(36) Avarra. 0. C.
(37) Borras: 0. C.
(38) B.S.A.L.n.Villp.126.
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original en todo y por nueva tecnica digno de manifestar d la Europa pues
no se parece a organo alguno de quantos he hecho, visto y leydo®.

Els escriptors no coincideixen sobre la mort de Jordi Bosch. Pareix
que va morir el desembre de 1800, completament arruinat, a la casa del
seu cunyat José Lidon.

Influéncia de Jordi Bosch en els orgueners mallorquins del
segles XVIII i XIX

Pere Josep Bosch (1714-1806)

Encara que és versemblant que Jordi Bosch va aprendre l'ofici
treballant al taller del seu oncle, és inquestionable la influéncia del nebot
en algun treball de Pere Josep posterior a la primera estada a Granada. Ho
pedem comparar a la influéncia del jove Mozart sobre Haydn. Em referesc
al'orgue de la parrdquia de Muro que portala data de 1761. Malgrat tots els
canvis que va sofrir durant el segle XIX hom pot apreciar que originalment
ja hi havia un joc de Batalla, que seguia I'ordre del secret, i una Corneta
elevada, els dos elements principals que Jordi va portar de la peninsula.

Gabriel Thomas (1762-1836)

Sempre s’havia afirmat que Gabriel Thomas era deixeble de Jordi
Bosch perd quan ho anam a cercar trobam que quan Bosch parteix cap a
Madrid Thomas tenia només 9 anys. Una vegada que Thomas en parla ho
fa en termes de ‘el famoso Jorge Bosch”, com si fos una persona llunyana i
no el seu mestre®.

Es probable que Thomas treballés amb Pere Josep Bosch ja que el
va succeir en la reforma tardo-barroca de l'orgue de la Seu*; pero el seu
aprenentatge s’ha de cercar entre els milers de fugitius de la Revoluci6

(39) Cfr. Apendix documental.
(40) A.C.M.:Reg.1678f.7 bisis.

(41)  Antoni Mulet i Barcel6: “Els orgueners del S. XIX” in IV Simposium i Jornades Internacionals de I'Orgue Historic de les
Balears, Muro 1997.
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Francesa que omplien la ciutat de Palma, entre els quals diuen que hi
havia un avantpassat de Cavaillé-Coll*. En els orgues de Thomas hi
podem trobar també influéncies de Ludwig Scherrer que durant uns anys
va treballar aqui construint, entre altres feines, orgues nous a Soller i Santa
Eulalia®.

Perd no hi ha dubte que Thomas coneixia 'orgue déls dominics: El
secret de I'Orgue Major el forma de "L’ que trobam a Santa Maria la Major
d’Inca i a la Seu, la Corneta elevada i la Batalla simeétrica so6n influéncia
de Bosch. I la Flauta travessera que es conserva a I'orgue de Llubi és una
réplica de la que Bosch va instal-lar a Sant Francesc on per cert Thomas hi
tenia un germa religios*.

Antoni Portell (1806-1878)

Una vegada vaig demanar a l'orguener Gerhard Grenzing per qué
Antoni Portell feia els orgues “tots de nazards”: Em va dir que els rectors
del S. XIX estaven tan encantats amb la Corneta de l'orgue de Santanyi
que no devien demanar altra cosa. Vaig trobar que era una resposta prou
romantica. Llastima que la documentaci6 historica la tiri per terra: la
Corneta de Santanyi no va esser muntada per Julia Munar fins a 1888, deu
ans després de la mort de Portell: “Sesenticuatro pesetas al mtro. Julia por
sus jornales en la colocacion de la corneta en el organo™.

Portell sautoproclamava “deixeble d’aquell que va construir I'orgue
de Sevilla” Desconeixem en que basava aquesta afirmaci6. Certament
aquest orguener no va esser contemporani de Bosch. Potser coneixia el
seu tractat d’orgueneria, que avui es considera perdut... També és possible
que en els seus viatges per la peninsula, on va construir 7 instruments,
entras en contacte amb el taller d’Antonio Otin Calvete, deixeble sevilla de

(42) LaAlmudaina 13 octubre 1909: “Restauracion del 6rgano de la Catedral”.
(43) Antoni Mulet - Arnau Reynés: “Orgues de Mallorca”, Olaneta Editor, 2001.

(44) Antoni Mulet i Barceld: “Testament i inventari dels bens i heretat de Gabriel Thomas, orguener” in X| Simposium i
Jornades Internacionals de I'Orgue Historic de les Balears, Bujer, 2004.

(45) Pons: 0. C.
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Jordi Bosch; fins i tot és possible que conegués I'orgue de Sevilla.
Les influéncies de Bosch sobre Portell sén nombroses:

- Corneta: Encara que, com he dit abans, Portell no va poder coneixer
lade Santanyi, degué tenir contacte amb les de Muro o Sant Francesc.
Es cert que les Cornetes de Portell, elevades o no, prescindeixen
girebé sempre de la Tercia, perd aixo crec que és degut a l'adopci6
del temperament igual i, sobretot, a com feien servir les Cornetes el
organistes del seu temps.

- Ple: “lleno con un solo registro” apareix al contracte de I'orgue de la
parroquia d’Arta*; o “lleno completo” trobam a la disposicid I'orgue
dela catedral de Gran Canaria®’, possibles influencies de I'agrupacio
del Ple en un sol tirador de l'orgue de Santanyi.

- Batalla simétrica: La trobam als orgues de Sant Jaume, Pollenga,
Llucmajor, Binissalem o Arta.

- Facanes amb els tubs més grans de fusta folrats d'estany que
apareixen als orgues d’Arta i Binissalem a imitacié de l'orgue de
Santanyi. S6n les “mecanxes” com els anomanava Jordi Bosch.

- Reduccié: La darrera influéncia la trobam en la dotzena de petits
instruments d’aquest constructor. Es la reducci6 de teclat de petites
dimensions realitzada amb filferro, probablement inspirada en la
del'orgue positiu que Bosch va vendre Binissalem i que avui podem
escoltar en el convent de Muro.

Julia Munar (1848-1925)

Crec que la vertadera escola d’aquest orguener, a més del tractat de
Dom Bedos que avui encara conserva un descendent seu, va esser l'orgue
de Santanyi. Alla el trobam per primera vegada a 1873 treballant a la
Cadiretailes manxes. A 1885 cobra 649 pessetes per recompondre l'orgue.
AVlany segiient es paguen 100 pessetes per la seva manutenci6 durant 115

(46)  Antoni Gili i Ferrer: “Contractes d'orgues...Arta” in Ill Simposium i Jornades Internacionals de I'Orgue Historic de les
Balears, Alctdia, 1996.

(47) Gonzélez de Amezua: 0. C.
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dies. Finalment a 1888 Munar i el seu ajudant cobren 227 pessetes per
col-locar la Corneta i afinar®.

Sabem que Munarapreciavael treballde Boschiafirmava que els Plens
era el registre que més fama li va donar®. A molts dels seus instruments
trobam secrets amb doble valvula com a Santanyi.

Els grans instruments de Munar (convents de Felanitx i de Manacor,
Pollenga) presenten sempre la trilogia bosquiana: Batalla-Ple-Corneta,
aquests dos darrers gairebé sempre en secretet elevat (Andratx, Pollenca).
Llastima que els tubs que utilitza sén ja de fabrici6 industrial i romantics.

Lequip de Josep Barcel6 (1840-1918)

Josep Barcel6 i Runggaldier era un personatge singular que, a més
d’enginyer industrial (va participar el la instal-laci6 dels Ferrocarrils
de Mallorca) i fer els planols de l'església dels Dolors de Manacor, es va
dedicar a dissenyar orgues:

- Orgue de Selva contruit per Julia Munar i Antoni Cortey, inaugurat

a 1869.

- Orgue de Sant Felip Neri de Palma, construit per Julia Munar a
1876.

- Orgue de Biniali inaugurat el 4 de setembre de 1892. A dins la
sacristia es conserva en una vasa el planol de la fagana original del
nostre enginyer.

- Orgue d’Alctidia construit en dues etapes, la primera inaugurada a
1893 i la segona a 1899. Els planols de la fagana s6n de Bartomeu
Ferra. En aquest orgue es va enemistar amb el seu col-laborador
Julia Munar que era l'encarregat de l'afinaci6. Pareix que Barcel6
feia qualca cosa més que planificar perque va perdre les ulleres
entre els baixos de la Trompeta i demana que els hi enviin pel cap
d’estaci6 de Sa Pobla.

(48) Pons: 0. C.

(49) Francesc Bonafe: “Espigolant”, manuscrit inédit, Arxiu de la Missio.
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- Orgue de Geénova inaugurat a 1896 i construit per Nicolau Rotger
baix la direccié de Barceld. Presenta la consola invertida com els
instruments de Cavaillé-Coll.

Finalment a 1900 va planificar un gran orgue amb tres teclats i pedal
per a la seva església del Dolors de Manacor que no es va dur a terme per
manca de diners*.

Els seus instruments, aixi com els seus escrits, demostren que coneixia
prou bé l'orgue romantic francés. Alguns presenten les innovacions
propies de I'tpoca com trans positor o acoblament d’octaves. Estan molt
ben dissenyats, amb una mecanica molt pensada, pero... tenen molt que
desijar des de el punt de vista de sonoritat i de polsaci6 de teclat. Son
instruments molt ambiciosos construits en una época de vaques magres i
quan l'ofici ja s’havia perdut.

Aix{ i tot presenten algunes influéncies de Jordi Bosch: Els secrets
dels instruments més grans (Alctidia, Génova) estan provists de doble
valvula a les dues primeres octaves greus, com a l'orgue de Santanyi, amb
un resultat inferior. I la Corneta completa no hi manca encara que l'orgue
només tengui mitja dotzena de registres.

LI’escola de Jordi Bosch

Ja hem vist que el sou de “organero real” implicava “la obligacion... de
ensefiar gratuitamente a los jovenes que quieran aprender la organeria”.
Per aix0 va escriure un “Tratado de construccién de 6rganos” de 200
pagines amb dibuixos originals, avui desaparegut; la darrera noticia que
en tenim és de 1927 en que el manuscrit es trobava en una llibreria de vell
de Barcelona®.

El cunyat Juan de Bono es va establir a Sevilla; d’ell es conserven
encara els orgues de la Colegial de San Salvador a la mateixa capital i el de

(50) Antoni Mulet i Barceld: “De Jaume Febrer a Josep Barcel6: cinc segles dels orgues de Manacor” in VIl Simposium i
Jornades Internacionals de I'Orgue Historic de les Balears.

(51) Pons: 0. C.

[36]



la parroquia de la Orden a Rota. Va morir a Sevilla el 22 de juny de 1798. El
seu fill José Gabriel, nat a Sevilla el 18 de mar¢ de 1781, va seguir l'ofici del
pare i va esser nomenat afinador de 'orgue del Palau Reial amb el mateix
sou que el seu tio®’. Un altre fill de De Bono, Salvador, va pretendre succeir
al seu pare com afinador de l'orgue de Sevilla perd només va obtenir un
sol vot del capitol.

El cosi Jordi Bosch Riera va esser nomenat afinador de pianos del
Palau Reial. Va morir a Madrid a 1835%.

Altres components del taller sevilla de Bosch també s’establiren pel
seu compte i foren testimonis fidels de les seves ensenyances:
- Francisco Rodriguez, actiu a Sevilla de 1784 fins a 1825. Va deixar una
abundant produccié amb alguns instruments dels més bells y ambiciosos
construits en la historia de I'orgueneria sevillana.
- Antonio Otin Calvete, nat a Sevilla el 27 de juny de 1767. Es va incorporar
al taller de De Bono a 1789 on va treballar nou anys; a la mort d’aquest,
completa les obres inacabades del mestre. A 1804 es nomenat afinador
dels orgues de la catedral de Sevilla. De la seva obra, abundant i feta a
conciéncia, podem destacar l'orgue de la “Capilla de Ntra. Sra. de los
Reyes’, a Sevilla mateix, que encara es conserva (). Va estar actiu fins a
1835. El seu fill del mateix nom, nat a Sevilla el 24 de juny de 1799, també va
esser orguener; a la seva mort, 26 de feber de 1868, va deixar sense acabar
l'orgue de la catedral de Cédiz. Entre el informes d’'orgueners sol-licitats
per acabar-lo hi figura el nom d’Antoni Portell i Fullana; una informacié
erronia de l'organista de la catedral de Gran Canaria, “tengo entendido que
el serior Fullana (deu voler dir Portell Fullana) murié el ario pasado en
América”, fa que es descarti el seu nom. Portell havia fet un orgue de dos
teclats a I'esmentada catedral de Canaries. Lorgue de Cadiz el va acabar
Pedro Roqués®.

(62) Arxiu “Palacio”, Madrid. Citat per Antonio Ramirez Palacios: “Dinastias de organeros en Andalucia en los siglos XVIll y
XIX" in Actas del Il Congreso Espaiol de Organo, Madrid, 1987.

(63) Pons: 0. C.
(54) Gonzélez de Amezua: 0. C.
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La influéncia de Bosch a la peninsula, i sobretot a Andalussia, és més
profunda que a Mallorca on de fet hi va viure pocs anys. Podem considerar
obra menor els seus treballs mallorquins, exceptuant els instruments de
Sant Domingo i Sant Francesc, sense els quals deia ell que no hagueren
sigut possibles els orgues del Palau Reiali de Sevilla*®. Com diu Hans-Dieter
Moller: “Comparando el 6rgano del palacio Real con este de Santanyi se
encuentra una gran diferencia. Es como hacer un andlisis musical de un
cuarteto de Beethoven de la serie opus 59 con el opus 95",

Crec que podem atribuir als orgues de Bosch les mateixes qualitats
que trobaren els examinadors del primer instrument del mestre Davila
a la catedral de Granada: “Flautados: profundidad, firmeza, entereza de
tono que exige tal especie de registros... Llenos: tono de excesiva magnitud
al que se observa comunmente en iguales registros. Lengueteria: de una
igualdad sin imitacion, con una igual pronptitud en sus lenguas, y una Voz
de summa sonoridad”. Hi podem afegir la Corneta: A Santanyi canta a
gairebé tres metres per damunt el secret i esta realitzada amb 10 canons
per tecla, cosa que Bosch només repetira a Sant Francesc; a Madrid i a
Sevilla es conformara amb un maxim de 6 tubs per tecla.

Trobam en Bosch aquella entrega desinteressada i despreocupada
al seu treball, aixd que caracteritza a un vertader artista enamorat de la
seva obra. Els millors materials per al “rei dels instruments”. Els seus tubs
tenen la planxa el doble de gruixada que els d’altres constructors. Segons
Grenzing els de Santanyi tenen una aleacié d'un 75 % d’estany. El pla de
Bosch per a la catedral de Malaga el proposa d'un 80 %.

7

Escriu Grenzing, referint-se a 'orgue de Santanyi
és el reflex d’aquesta prodigalitat: peus oberts, generoses llums i boques

: “I’harmonitzacio

altes. Es interessant de notar que la manera de tractar '0Orgue Major és
ja conforma les caracteristiques de 'estil castella. Per afavorir la claretat

(55) Com diu el mateix Bosch a la carta a Joan Oliver suara esmentada. Cfr. Apendix.
(56) Carta del 30 de gener de 1984.
(57) Gonzélez de Amezua: 0. C.
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d’emisié, un ensamblatge complet de portavents elevats allibera els tubs
interiors de la necessitat d’estar a plom sobre el secret i els eleva a dalt
dels taulons gravats de la Batalla. Aquestes principals caracteristiques se
retroben d’'una forma més acabada a tots els instruments posteriors de
Bosch. Elles se distingeixen fortament dels altres orgues de I'epoca de la
peninsula ibeérica i sén presents de manera sistematica fins als menors
detalls, incloent les marques dels tubs, dins les obres dels seus alumnes i
successors a Andalussia”®.

Documenta

I-Carta de Jordi Bosch al rector Tugores d’Algaida
Sor. Rr. I Muy Sor. Mio:
El Mt. Rent. P. Por. De Snt. Domingo, P. Pd. Terrasse, i el P. Vicari me han empenat para que
logria V. Md. la promptitud i conveniencia posipble sobre el adobar lo Orga y lo mateix me
insinua de orde de V. Md. el Sor. Vicari. Lo he recapasitat y se me ha occurrit lo siguent.
Primerament se han de fer nous y de metall los canons de fusta que te dit orga en el registre
de la Octava.
Los canons del Ple y flautat se provaran cadaun de per si y los que se enquentrardn
defectuosos y incorecgipbles se faran de nou.
Dit Ple corre a vvuyt canons per tecla la ma dreta, y sinc 0 sis la esquerra 4 los quals se
anadiran de nous fins que sia dit Ple 4 deu canons per tecla en la ma dreta y aximateix la
esquerra.
Mes se anadira un registre de Corneta a sinc veus per tecla la ma dreta, y tres la esquerra
tots de metall.
Mes se ha de fer nou el secret, el teclat, y corresponents moviments el qual secret a mes
del lloc para la musica expresada, li ha de quedar al sufisient y preparat para que qualsevol
temps li puguin anadir un registre de trompeteria.
La Caxa se ha de alsar a llivell de la balustrada del cor y anadir el corresponent arrancament
dela escultura com tambe a la part del cor se li ha de anadir la amplaria que se necesita para
los expresats registres.
Las manxas se han de desfer y prepararlas per la part interior com se acostuma en las
novas.
Corren a mon carrec tot lo expresat es son ultim preu sinc sentas lliuras.
En quant a la promptitud pug donar principi a el secret teclat y demes moviments, com
tambe algunas Planxas para los canons nous, la collocasio de dita obra lo mes propta ge pot
ser es ser immediata 4 lo orga de felanitx.

(68) Grenzing: 0. C.
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Es quant pug y deg fer atanent a las moltas atensions que deg a los expresats Ps. de Snt.
Domingo, com tambe lo molt que desitx servir a V. Md. interim quedo aguardant las suas
ordes, y suplic a Deu lo gt. Los Ms. As. que desitx.
Llumor. 7bre 4 de 70.
Bo. La M. de V. Md. son afem. Sedor.
Jordi Bosch

Sr. Dn. Franch. Tugoras
Pa de Algayde
P.D. Som segur en esta de Llum(aj)or. Fins el divendres a la nit y lo mes llarc fins al dia de
Ntra. Sra. de 7bra. En cas se determinan los Srs. Regrs. Es necesari pasar jo a esta de Algayde
para prendre la mida per el secret.

(Arxiu Municipal Algaida)

II-Carta de Jordi Bosch als regidors de Binissalem

Muy Sres. Mios: Atendiendo ala Orden de la Corte en ge. me mandan me ponga en camino,
para concluir el organo del Rl Palacio nuevo de Madrid, me ha parecido no dilatar mas mi
partida, y suplicar las ordenes de V. Mdes. contra la circunstancia que, aunque sucediese
el caso de nombrarme organero de Palacio, despues de concluir dicho organo siempre
bolveria a esta para tomar providencia sobre mi hermana, muy despacio, y aun mismo
tiempo salir de las obligacions ge. tengo contraidas, de las cuales he dado parte al Director
del Palacio D. Franco. Sabatini Brigadier de los Rs. Cytos.
El Secreto y algunos Canones que tengo hechos para el orga de esa de Binisalem estan en
casa de mi Tio, quien los sabra guardar de los extremos del tiempo, no obstante V. Mds.
pueden tomar la providensia que juzgaren conveniente ge. yo en todo me conformo a la
prudencia de V. Mds y su(pli)co a Dios les g(uar)de los m(ismo)s a(fio)s qe. deseo.
Palma y Abril 30 de 1772.

B. L. m. de V. Mds. Su mas atto. serdor.

Jorge Bosch

(Al marge) V.Mds. perdonen ge. el tiempo me falta por suplir el descuydo.

Sres. Bayle y Reg(ido)res de Binisalem

II-Altra carta de Jordi Bosch als regidors de Binissalem

Nosaltres Jordi Bosch i Pere Joseph Bosch, atanent a que tenim rebudas sent lliures, a
compta de la obra del orga tenim comensada para afiadir a lo orga de la Parroq(uia)l de
Binisalem, obligam nostros Areus a ge. en cas ge. el secret que tenim concluit ab los dos
registres comensats, no arribas son valor a las expresadas sent lliuras, degan dits areus
satisferlo; ab la circunstancia ge. si la obra feta es de mes valor degan los Sors. Regidors de
dita vila pagarlo.
Palma y Maig 5 de 1772.

Jordi Bosch, Pere Joseph Bosch
(Arxiu Municipal de Binissalem), Copies facilitades per Joan Mart{
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IV-Carta de Jordi Bosch al Sr. Joan Oliver

Sevilla y Abril 11 de 1789

Sor. Dn. Juan Oliver
Muy Sor. Mio y Amigo: Si el afecto y amistad huviera que regularse por las demostraciones
exteriores en corto grado quedaria mi correspondencia a la fina de V2 Md. contextandole
a su favorecida carta despues de onze meses; sin embargo en mi interior costa V@ Md.
completamente estimado y celebrara ocasiones en ge. poderle complacer e igualmente
al Sor. Rector Baré, Sor. Rafael Sureda, Sor. Prohens de la Fuente con la nueva esposa y
familia y mi Sra. Dfia. Antonia Obrador Vives y demas conocidos cuyas ms. estimo infinito'y
debuelvo con el mayor afecto como igualmente de parte de mis hermanosy sobrinito Josep
Gabriel de Bono y Bosch; no nacido y extrydo con instrumentos, creyendole ya muerto y
deseando salvar la vida de mi hermana cuya operacién de mi voto contra el de los medicos
fue de las mas felices, con el forceps curvo de Levrebi no solamente se evito la muerte
de ambos; si ge. tenemos la grandisima satisfaccion de ser el Nifio bien parecido, buena
inclinacion y grande talento, el que manifesto desde la manor infancia en el leer y en el dia
ge. cuenta ocho afios cumplidos en la vispera de Sn Josef, lee el espafiol, el latin y francés
tan bien como un hombre de buenas luzes, habla también el maltes con sur abuelos, algo
de ingles y mallorquin de modo ge. tengo en el mi mayor complazencia y deseo llevarmelo
4 Paris y Londres el afo ge. viene si el Rey me da licencia y puedo convencer 4 mi hermana
que como no ha tenodo otro no se halla sin tenerlo a la vista.
Mi estraordinaria obra del organo se concluye pronto pues le aunge.faltan ge. colocar 55
registros sobre los 75 (SIC) ge. tiene quedaran colocados por Junio y pasare a la Corte para
ver las fiestas reales aunge. tenga qe. bolver para dar voz y afinar algunos cafos y trompetas
de invencion ge. al conjunto de novedad ge. tiene desde los fuelles hasta la continua
colocacion de registros y de maquinaria le hacen original en todo y por nueva tecnica digno
de manifestar 4 la Europa pues no se parece 4 organo alguno de quantos he hecho, visto y
leydo, pero estos descubrimientos no podrian conseguirse sin las dos obras de Mallorca
y la de Palacio, mediante fisica experimental y geometria, pero no es obra para repetida
he dicho a los canonigos ge. aunge. me diesen cien mil pesos no les haria el otro organo,
siendo assi ge. tengo el mayor gozo de haver echo esta obra y deseo descubrir mas para que.
sea mas grande pues con ella sirvo 4 la Igl®. al Rey y a la Patria ge. be.
Su mas atto. servor. y Amigo ge. B. a V2 Md. la mo.

Jorge Bosch

(Al peu) Recibida en 7 Febrero 1790. (Biblioteca March, 4° 113)

V-Contestacié de Jordi Bosch a la Real Cdmara referent a Uorgue nou que s’ha

de fer a la catedral de Mdlaga
En vista de la orden de la Real Camara que V. S. me comunica con fecha del 23 pasado;
para exponer mi dictamen en asumpto a los quatro disefios, con sus respectivos planes
de registros, presentado para la construccion de los organos de la santa Yglesia catedral
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de Malaga: davo decir a V. S. que haviando reconocido con todo cuidado la decoracion de
arquitectura, y reparticion exterior de los cafiones que expresa cada uno de los disenos;
procuré cotejar estos, con su correspondiente plan de registros, y distribucion interior de
ellos, cuia explicacion, esta en el documento sefialado con la marca B: pero como esta esta
muy estractado, y habla en comun de los quatro planes de registros, correspondientes a los
disefios, sin expresar los registros que deven corresponder en el teclado primero, segundo
0 tercero; y sin advertir que cafnones del flautado de 26 deven ser de metal, 6 madera, cuias
circunstancias, sin duda aumentan, 6 disminuyen mocho el coste, y acierto de un organo;
por este motivo no puedo formar juicio fundado sin que se me remita copia del plan de
registros, con los mismos terminos, y circunstancias que explica cada uno de los quatro
artifices.
En quanto a los disefos, devo advertir a V. S. que falta el del artifice malagueno, pues en el
documento sefialado con la marca D: dice plan de Malaga con dibujo, en esto se padece
equivocacion; porque el disefio senalado por echo en Malaga lo fue en Madrid, en el afio
1771 por Don Antonio Soler oficial que trabaja debajo mi direccion, y remitido a la santa
Yglesia de Malaga, por mano de Fray Simon Sescun organista del convento de la santisima
Trinidad de esta corte; a cuia sason me hallava yo en la ysla de Mallorca, sin haver entendido
en el contrato que pensavan hacer, contando conmigo; todo lo qual me ha sido manifiesto
despues que vine a esta corte, de orden de Su Magestad para dirigir el organo que se hace
en su Real Capilla: cuios originales del expresado disefio, estan en poder del tallista Don
Manuel Dominguez; por lo que podra V. S. hacer presente, a la Real Camara que falta el
disefio del plan de Malaga, y assi mismo es necesario, copia de los planes originales que
han presentado los artifices: para que yo mejor instruido de la composicion, division , y
reparticion interior, y exterior de los registros, que es lo que constituye el organo; pueda
informar con mas seguridad la Real Camara.
Nuestro sefior guarde a V. S. los muchos anos que le suplico.
Madrid 9 septiembre de 1776.
B.la M. de V. S. su mas attento servidor.
Jorge Bosch
Sefnior Marques de los Llanos

VI-Consideracions de Jordi Bosch sobre els plans de l'orgue de la catedral de
Mdlaga i formacio d’un pla seu

En consecuencia de la orden de la Real Camara, que me participo el Sefior Marques de los
Llanos, con fecha de 23 de agosto, y 1° de octubre de 1776; en assumpto a reconocer los cinco
desenos, con sus respectivos planes de registros, y elegir el que me pareciere mejor, para
la construccion de los organos de la Santa Yglesia de Malaga; previniendome assimismo,
que si el que dijere, necesitase algunas correcciones; 6 addiciones, exprese las que son y
su coste; Devo decir a V. S. : Que es assumpto de bastante dificultad, por ser la Organeria
una arte que comprehende las partes mas delicadas, y ocultas de la Fisica, Y mathematica,
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juntandose estas dos siencias, con tan numerosa y equivocada combinacion en las piezas,
flautas, conductos, y trompetas de que se compone un organo, que el artifice de mas
inteligencia, en cada obra que hace, descubre algunas ventajas, y defectos hinesperados,
quedandose siempre con deseo de nuevos experimentos. Los distintos metodos, con
que disponen el interior, y exterior de los organos todos los artifices de distintos Reynos,
Provincias, Ciudades, y aun de la misma ciudad, con la circunstancia, que todos salen con
defectos, que no dependen de la execucion, es bastante prueva que esta arte, se halla muy
falta de principios fundamentales, pues aunque la Academia de Ciencias de Paris, dio aluz
un tratado muy extenso, y apresiable que escribio Don Francisco Bedos de Selles Religioso
Benedictino; este loable autor que tiene la gloria de ser el primero, que ha recopilado las
reglas de la Organeria, que la experiencia ha confirmado por mas acertadas, solamente se
extiende, al metodo con que los organos se fabrican en Francia, que es muy distinto del que
se observa en estos Reynos de Espana, cifiendose asimismo, con celebrable prudencia, a
la explicacion de algunos precisos principios de Mecanica, sin meterse en la especulacion
de los distintos metodos de formarse el sonido, ni en que circunstancias, siendo una
trompeta buena, puesta en el sitio donde debe estar, es mala; y al contrario, siendo
defectuosa da mejor voz, puesta en su lugar, con otras muchas observaciones dignas de la
atencion, y repetidos experimentos de una Academia de Fisica; de cuyas resultas, no solo se
estableserian principios fundamentales parala construccion de los organos, se evitarian los
crecidos, y repetidos gastos de composturas, como an experimentado, y experimentan en la
Santa Yglesia de Sevilla, y otras muchas, si, que se descubririan nuevas luzes conducentes a
la invencion, y perfeccion de todo genero de maquinas.

Esta es el grado de imperfeccion en que se halla la organeria, segin se observa por la
experiencia, y que he tenido por conveniente expresar a V. S. porque aunque los organos,
son los Ynstrumentos mas conocodos de toda clase de personas, por su exterioridad, y
vozes, es su Maquina interior, la mas oculta, compuesta, y ignorada de todos.

Con estos ciertos supuestos, deseando dar el mas acertado cumplimiento, a la citada orden
de la Real Camara, he reconocido con el mayor cuydado los cinco disefios de caja, con sus
respectivos planes de registros, y aunque todos merecen consideracion atendidala practica,
con (que) todos los buenos artifices an procedido hasta ahora; Devo decir a V. S. que el
Plan, y Disefio presentado por Don Antonio Soler, vecino de esta Corte, es el que esta mas
conforme a las disposiciones que hasta el presente me ha demostrado la experiencia por
mas acertada, bien entendido, que en el plan de registros, son necesarias las correcciones
que expreso con la letra C: y para que no sirva de confusion al artifice que entra en la obra,
he tenido por conveniente, arreglar dicho plan, con la mayor claridad que mis cortas luzes
me an permitido.

En quanto al disefio, aunque es bueno por el estilo corrompido, que llaman moderno,
recivido en muchas Yglesias; atendiendo a la seriedad que pide la arquitectura de la Santa
Yglesia de Malaga; he tenido por conveniente, mandarlo hacer de nuevo, usando de todas
las reglas de Arquitectura que permite la disposicion de los organos, y segtin corresponde
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al sitio que dicha catedral tiene destinado para su colocacion.
Sobre expresar el coste del organo, atendiendo a las adiciones, y valoracion de disefio,
anotadas al plan de registro que acompano; es notorio que en estas obras se experimenta
gran variedad de precios, segtin la avilidad, y circunstancias que concurren en los artifices;
Por lo que arreglandome al coste de los organos, que se reputan por mejores, lo graduo
inclusa la caja el veinte mil ducados poco mas o menos.
Es quanto puedo ynformar a V. S. sobre este particular, para que poniendolo en noticia de
la Real Camara, delibere lo que fuere de su agrado.
Dios guarde a V. S. muchos afios como deseo.
Madrid 10 de marzo de 1777.
B.L.M.de V. S.
Su mas att° y seg® ser°r.
Jorge Bosch
Senor Don thomas de Mello.

Plan de registros para el organo de la Santa Yglesia de Malaga, corregido, y arreglado,
segtin expresa el adjunto informe

Registros en la fachada principal, teclado de en medio, de 51 teclas de extension que es
desde Cesolfaut, hasta Dlasolre entendiendose de ambas manos.

1° Flautado de 26 que entrara de metal en la fachada, de Gesolreut de los bajos
y los siete primeros se aran de madera aforrados de metal, de modo que
parezcan iguales a los primeros, y llevaran todos los de la fachada, un
escudo de relieve, sobrepuesto en la boca, para su mayor ermosura,

contiene 051
2° Flautado de 13 051
3° Flautado violon, con los primeros seis vajos de madera 051
4°  Flautado tapadillo 051
5° 122 alflautado 26 051
6° Octava general 051
7955 12351 6%yz178 153
8° Lleno a quatro por tecla 204
9° Simbala a4 204
10 Corneta a 6 de diapason ancho 150
11 Nazardo a4 deyden en 122 152 172y 192 100
12 Flauta dulze a dos 052

Lengueteriaexterior mano izquierda
13 Trompeta de batalla, repartida a las dos alas 025
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14

15

16

17

18

19

20
21

22

24

25

26

27

28
29

Bajoncillo, igualmente repartido debajo de la trompeta de batalla

Violeta la primera octava debajo la ala izquierda, y la otra desde
en medio del organo, siguiendo a la misma mano
Orlos de ambas manos, como pinta el secreto

Mano derecha
Trompeta magna, desde en medio a la izquierda
Clarin de campana de doble largo desde en medio a la derecha
Trompeta de batalla, alternando la primera octava, y la otra
siguiendo a la derecha
Obué igual colocacion al antecedente
Chirimia alta, octava del clarin, desde en medio a la derecha;
los que faltan para completar la simetria se pondran mudos,
porque no conviene esten lejos del secreto los ultimos tiples

Lengueteria interior
Trompeta magna de ambas manos, de madera, con socalos
de plomo, y sin reyteracion en la izquierda
Trompeta real de ambas manos

Registros en la fachada de las Naves menores,

teniendo sus correspondientes secretos y ventillas

Flautado de 13 en fachada y en el castillo de en medio,

las contras que cupieren, forradas como se expreso en los bajos de 26

de la fachada principal
Flautado violon de 26

Tolosana ausada 4 tres ambas manos en 122 152y 172

Lengueteria exterior
Clarin real de ambas manos, la izquierda, repartido a las alas,
yla derecha alternando la primera octava de en medio y la otra
siguiendo a la derecha :
Bajonsillo repartido a las dos alas
Trompeta magna, mano derecha alternandfo desde en medio

026
026

026
026

026

051
051

051
_051
1558
153

051
025
025

Registros en el organo de eco, teclado inferior, que por medio de varetas,

abrira las ventillas con su correspondiente eco,
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colocados a la regular elevacion sobre los de la fachada principal.

30 Flautado violon, con los seis primeros bajos de madera 051
31 Flautadillo tapadillo 051
32 Octava 051
33 12ayl50 102
34 Lleno atres 153
35 Simbala a tres 153
36 Corneta de a cinco de diapason ancho 130
37 Nazardos a tres de igual diapason en 122 152y 172 075
Lengueteria
38 Trompeta real de ambas manos 051
2600
39 Trompeta magna de mano derecha 026
40 Bajonsillo izquierda 025
41 Vozumana de ambas manos 051
42 Flautado de 13, fuera de la arca de ecos, colocando sus bajos en los
castillos del segundo cuerpo de la facha(da) principal 051
43 Flauta travesera de madera _052
2886

Seis fuelles de vara y media
La registratura, a quatro tiras, como expresa el disefo, y los arboles, y bandas de hierro.
Todo el metal que entre en dicho organo, devera tener lo mas un quinto de plomo.
Madrid 10 de marzo de 1777

Jorge Bosch
(Madrid: Archivo Histérico Nacional, Consejos suprimidos serie regulares, Leg. 16655/5)
Citat per Louis Jambou: “Levolution de la facture d’'orgues en Espagne du XVIau XVIII
siecle”. Tesi doctoral de la Sorbona.
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Enregistraments de I'orgue de Santanyi

Joan Pinya

Orgue de Santanyi (1)

Concert de dia 22 abril 1981 (Abans de la primera fase de
restauracio).

Organista: Hans-Dieter MOLLER

Enregistrament: Joan Pinya

Orgue de Santanyi (2)

Concert de dia 29 setembre 1984 (Inauguracio de la primera fase de
restauracio).

Organista: Hans-Dieter MOLLER

Enregistrament: Joan Pinya

Orgue de Santanyi (3)

Concert del dia de Sant Andreu de 1984.
Organista: Bartomeu VENY
Enregistrament: Joan Pinya
Programa: 1- 7 variacions (J. Pachelbel)
2- Gallardes (J.B. Cananilles)
3-  Ofertoire sur les grands jeuxs (E Couperain)
4- Dialeg de trompetes. Baix de cromorn. Recit de
nazards. Caprice. (L.N. de Clerambault)
5- Fantasia. (J.S. Bach)

Orgue de Santanyi (4)

Concert del dia 11 octubre 1985.
Organista: Hans-Dieter MOLLER
Enregistrament: Joan Pinya
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Programa: 1- Batalla de 6°. Tono (A. Correa de Arauxo)
2- Tiento de medio registro de mano derecha
(A. de Sola)
3- Recit de Nazard (M. Correte)
4- Fond d’orgue Noel (M. Correte)
5- Improvisacions

Orgue de Santanyi (5)

Concert del dia 19 desembre 1985. (Any europeu de la musica. 300e.
aniversari naixement J.S. Bach.)
Organista: Albrecht SCHUMACHER
Enregistrament: Joan Pinya
Programa: 1- Tocata (J. Pachelbel)
2- Coral (J.S. Bach)
3- Preludis corals (FA. Maichelbeck)
4- Ofertori (D. Zipoli)
5- Obertura (I. Kayser)
6- Preludis (FE. Smetana)
7- Preludi (E. Hiibner)
8- Tocata de ma esquerra (J.B. Cabanilles)

Orgue de Santanyi (6)

Concert del dia 21 setembre 1986
Organista: Jan JONGEPIER
Enregistrament: Joan Pinya
Programa: 1- Batalla 6°. tono (Anonim)
2- Fantasia i fuga (J.S. Bach)
3- Aria Pastoralis variata (EX. Murschauser)
4- Voluntari (J. Stanley)
5- Andante. Vivace. Sonata. (G. Valeri)
6- Fuga. Capricho (ERoberday)
7- Trio sobre 2 teclats (A. Boély)

[48]



8-
9-

6 versos de 8°. Tono (A. Mestres)
Minueto. Die Jagd (L. Mozart)

10- Improvisacid

Orgue de Santanyi (7)

Concert del dia 3 octubre 1986.

Organista: Hans-Dieter MOLLER

Coral: Estudiants Académia de Musica de Diisseldorf.
Enregistrament: Joan Pinya

Programa: 1-

Obertura, aria, chaco. (Improvisaci6-Suite)

2- Cancé per a la corneta amb eco. (Anonim)

3- Cor: Antifona i salm. (A.Pinhero)

4- Orguei cor: Canto llano de la Immaculada
con tres glosas. (E Correa de Arauxo)

5- Orguei cor: Ave Maria. (J. Arcadelt)

6- Ave Maris Stella. (Improvisacié
amb versos grogorians).

Orgue de Santanyi (8)

Concert del dia 25 abril 1987.
Organista: Bartomeu VENY

Enregistrament: Joan Pinya

Programa: 1-

Obra de clarin (Anonim)

Ofertori sobre el grans jocs (F. Couperin)
Capritx sobre el grands jocs (L.N. Clerambault)
Le coucou (C. Daquin)

Coral i variacions (J. Pachelbel)

Missa luterana (J.S. Bach)

Zarabanda (G.E Héndel)

Obres varies (J.M. Thomas)
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Orgue de Santanyi (9)

Concert del dia 3 octubre 1987.
Organista: Bruno OBERHAMMER
Enregistrament: Joan Pinya
Programa: 1- Batalla de 6°. Tono (E Correa de Arauxo)
2- Tiento de falsas (J.B.Cabailles)
3- Ciacona en C (J.K. Kerll)
4- Fantasia sopra “Sol La Re, Lascia Fare Mi
(1.J. Froberger)
5- Gran improvisacid

Orgue de Santanyi (10)
Concert del dia 28 novembre 1987.

Organista: Arnau REINES FLORIT
Enregistrament: Joan Pinya
Programa: 1- Canzona (D. Buxtehude)
2- Batalla (J.B. Cabanilles)
3- Corriente italiana (J.B. Cabanilles)
4- Dos corals (J.S. Bach)
5- Dialeg de trompetes (L.N. Clerambault)
6- Ofertori (M. Tortell)
7- Marxa pontifical (M. Capllonch)
8- Petita fugate (B. Salas)
9- Batalla (A. Matheu)
10- Nadala (J.M. Thomas)

Orgue de Santanyi (11)

Programa de RNE. Radio Clasica “Organos histéricos, dedicat a
'Orgue de Santanyi.

Presentat i dirigit per Luis Dalda
Organista: Hans-Dieter MOLLER
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Notes historiques sobre els orgues de Bunyola

Barbara Suau Font

Introduccio

La revista Es Castellet de Bunyola publica, el setembre de 2007, un
reportatge sobre 'orgue de Bunyola. Feia només un mes que la parroquia
havia anunciat I'interés per restaurar l'orgue de 'església i hi havia poca
documentaci6 sobre I'instrument. La recerca que duguérem a terme per al
reportatge de la revista se centra sobre tot en els arxius historics i en dades
recollides a la publicacié Notes per a la historia de la musica a Mallorca, de
Ramon Rosselld i Joan Parets. Els resultats de la investigacié permeteren
documentar un orgue a Bunyola l'any 1619 aixi com la construcci6 de
l'actual orgue de la vila.

En aquesta comunicaci6, que vol ser un breu recorregut historic
pels distints orgues de Bunyola, presentam els resultats de I'esmentada
recerca, publicats a la revista Es Castellet'. També ens feim resso de les
novetats sobre l'orgue, ja que el gener de 2008, just quatre mesos després
que la revista publicas el reportatge Els orgues de Bunyola, el restaurador i
orguener belga Wilfried Praetlocalitza diversos elements barrocs a l'actual
orgue romantic del segle XIX, que és el que actualment presideix el Cor de
l'església parroquial de Bunyola.

El segle XVII: el primer orgue conegut

La primera noticia que tenim d’un orgue a Bunyola és de dia 2 de
marg de 1619, quan els jurats de la Universitat o Ajuntament acordaren
adquirir uns orgues (antigament era freqiient usar el mot en plural) del
convent del Sant Esperit?, pel preu de 125 lliures que havien de ser pagades

(1) Suau Font, Barbara. “Els orgues de Bunyola”, dins revista £s Castellet, 6a época, nim 30.

(2)  Elconvent del Sant Esperit, dels Trinitaris, estava situat on ara hi ha I'església de Sant Felip Neri de Palma.
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entre 'Ajuntament i els particulars.’ En aquell temps, a Bunyola hi havia
cases amb corral valorades en 125 lliures. Per tant, el preu de l'orgue era
considerable.

Quinze anys més tard, el 1634, els jurats de la vila decidiren fer un
tall (una mena d’impost pagat pels propietaris del poble) per afrontar les
despeses del canvi de lloc de l'orgue, ja que sembla que I'instrument no es
trobava a 'espai més adequat: “..vosses mercés sabran com en la visita que
es féu en esta vila a 14 del mes d'agost nos manaren fer algunes coses,... com
és adobar los calaixos de la sagristia, posar lo orgue en lloc decent i fundar
Benefici’ per lo dit orgue...” [Imaginam que la visita que s'esmenta era la
visita pastoral del bisbe Juan de Santander].

Lorgue, que era de segona ma, devia necessitar reparacions perque
feren venir 'orguener principati Pau Estada per adobar-lo i dia 1 de juny
de 1638 es mana pagar-li 9 lliures. Dos dies després, a la reunio dels jurats
de la vila s’informa que “..se han adobat los orgues de la vila i se han de
pagar. Vosses Mercés nos daran ordre si ho pagarem dels diners del tall de
la vila’ Sembla que la feina de Pau Estada a Bunyola és la darrera que s’ha
pogut documentar a Mallorca.”

El segle XVIII: els primers organistes documentats

La primera dada que tenim d’aquest segle fa referéncia a 'organista
que, com era costum, s'encarregava de tocar l'orgue i de fer de mestre de
nins. Lany 1726 el prevere Bernat Nadal i Morro cobra 50 lliures per la

(3)  Notes historiques de Bunyola inédites, recopilades pel capella bunyoli Antoni Rossellé Sabater (Bunyola, 1888-Palma,
1965).

(4)  Un benefici era un carrec eclesiastic retribuit amb renda propia.
(5)  Anxiu Municipal de Bunyola: AMB 5 Liibre de Consells (1626-1639).
(6) Ibidem.

(7)  Segons el llibre Orgues de Mallorca, la primera vegada que trobam Pau Estada a l'illa és I'any 1600, com a orgue-
ner de I'orgue de Sineu i també en el manteniment de I'orgue de la Seu. Al mateix llibre trobam que les darreres
referéncies documentals de Pau Estada a Mallorca foren el 1629, quan treballa com a organista de Sineu, i el 1632,
quan adoba I'orgue de Sant Jeroni de Ciutat. El pagament que fa la Universitat de Bunyola a Pau Estada, el 1638,
correspondria, doncs, a la darrera feina de I'orguener documentada fins ara a Mallorca.
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seva tasca de mestre d’escola i organista de Bunyola.® Dos anys més tard,
el marg de 1728, I'orgue fou adobat pel mestre fuster Andreu Ferrer, que
cobra 50 sous per la pell i 'aigua cuita emprades.® No sabem, pero, si
aquest orgue era el que s'esmenta durant el segle XVII. El juny del mateix
any, Joan Muntaner figurava com a organista i cobra 5 lliures per tocar
l'orgue els diumenges i els dies de festa."

Lany 1747 I'’Ajuntament encara devia doblers a Bernat Nadal per
la feina d'organista i de mestre de nins. Segons es despren de l'acta
de I'Ajuntament de dia 17 de juliol de 1747, Bernat Nadal hauria estat
organista amb anterioritat a aquesta data: °..se li esta devent la vila per al
titol de patrimoni com servia de mestre i tocava lo orgue™™

Lany 1752 el bisbe Lloren¢ Despuig visita 1'església de Bunyola i la
troba en molt males condicions. A l'inventari que es féu durant la visita
figura un orgue que, segons Antoni Mulet i Arnau Reynés,'* possiblement
fou desmuntat i arraconat quan s’inicia la construccié del nou temple
sobre l'església vella."

El juny de 1765, quan l'actual església encara estava en obres, els
regidors de IAjuntament intentaren posar-hi l'orgue, pero el rector
Sim6 Masroig! no ho consenti, sembla que amb el beneplacit del bisbe
Francisco Garrido de la Vega, que recomanava que esperassin la seva
visita abans de posar-lo. Els regidors consideraven que per al culte divi
era més convenient col-locar-lo i decidiren insistir al bisbe per a obtenir-

(8) Notes historiques de Bunyola inedites, recopilades pel capella bunyoli Antoni Rosselld Sabater (Bunyola, 1888-
Palma,1965).

(9)  Ibidem.

(10) Arxiu Municipal de Bunyola: AMB 7 Libro de Ayuntamientos de la Villa de Buiola desde 1720 hasta 1771, 21 v.
(11) Ibidem, f 58.

(12) Mulet, Antoni i Reynés, Arau. Orgues de Mallorca, p. 173.

(13) El nou temple es comenga a construir el 22 d'abril de 1756.

(14) Sim6 Masroig i Rul:lan (Deia, 1712-Bunyola, 1789) ana a Bunyola a fer de vicari amb el seu oncle Gabriel Masroig
i Bauga, rector del poble des de I'any 1723. Simé Masroig, en morir I'oncle, el substituf i fou rector de la parroquia
entre els anys 1744 i 1789. Fou I'impulsor i I'anima de la construccié de I'actual església parroquial de Bunyola i hi
col-labora amb una considerable aportacié economica i amb donacions d'objectes litdrgics.
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ne la llicéncia.”® El permis probablement no s'aconsegui, ja que passats
15 anys, el 1780, el bisbe Pere Rubio Benedicto i Herrero visita el temple,
que encara continuava en obres, i féu constar la necessitat d'un orgue que
pogués solemnitzar les funcions religioses i el desig de que es fundas un
benefici que permetés la presencia d'un organista.'

En aquell temps el rector Simé Masroig tenia 73 anys i no gaudia de
bona salut.'” any 1787, dos anys abans de morir, en una modificaci6 del
testament destina part de la seva heréncia a fundar un benefici d'organista
vinculat a la capella de Santa Barbara.'® El beneficiat estava obligat, entre
altres coses, a tocar l'orgue a totes les funcions litirgiques i a fer escola
ptblica de gramatica a les cases de la Universitat o Ajuntament de la Vila."
El rector moril’abril de 1789 i el desembre del mateix any el capella Antoni
Cabot ja prenia possessi6 del benefici d'organista i mestre d’escola.*® Per
tant, 'orgue ja devia estar instal-lat.

Uns pagaments registrats I'any 1793 fan pensar que potser es construf
un nou orgue o que es féu una gran reparaci6 al que hi havia perque es
pagaren un total de 84 lliures per compondre’l: “..inversid de los materials
que se necessitaren per compondre el orgue en lo any 1793 fer les manxes i
Jornals de Fuster conforme la llista... Al P. Miquel Sitgé (sic) Trinitari qui
compongué dit orgue 50 lliures 16 sous 6 diners... per son treball 24 lliures...
per el Victus racié 10 lliures... Guillermo Pascual Pbro. i Rector... Ramdn
Muntaner Admor’? Segons els autors del llibre Orgues de Mallorca,

(15)  Arxiu Municipal de Bunyola: AMB 7 Libro de Ayuntamientos de la Villa de Buriola desde 1720 hasta 1771, 116 v.
(16) Mulet, Antoni i Reynés, Arnau. Op. Cit., p. 173.

(17)  Sim6 Masroig perdé la visio anys abans d'acabar de construir I'església i visqué cec els darrers 14 anys, sense poder
veure enllestit el nou temple.

(18) Santa Barbara és la copatrona de Bunyola, juntament a Sant Mateu.

(19) Josep Nicolau i Bauga, £/ rector D. Simd Masroig i I'església de Bunyola, p. 79. Coferéncia inedita de mossen Baltasar
Coll sobre la construccit de I'església de Bunyola, I'any 1979, amb motiu de la celebraci6 del bicentenari del temple.

(20)  Josep Nicolau i Bauga, Op. Cit, p. 94.

(21) El mot llati uictus es tradueix com a ‘alimentacio’. Aquesta despesa podria referir-se al pagament del menjar de
I'orguener.

(22) Mulet, A. i Reynés, A. Op. Cit., p. 173
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lorguener Miquel Sitgé podria
ser realment fra Miquel Cifre,
documentat a altres llocs de
Mallorca a la mateixa epoca.”

Segona meitat del segle
XIX: el vicari, un mal
organista

Durant la segona meitat del
segle XIX es documenta la poca
professionalitat de l'organista
de lesglésia de Bunyola: el
rector Miquel Adrover tenia
problemes amb el vicari, que
era l'encarregat de tocar l'orgue
i que demostrava un total

desinteres per la seva feina.

= g Lorgue de Bunyola abans que Wilfried Praet inicias
El rector envia diverses Lestiu per a restaurar-lo. Foto: J. Mateu.

cartes al bisbe entre els anys 1861
i 1863, en les quals demanava que s'amonestas el vicari Guillem Nadal per

tots els desproposits que mostrava en el desenvolupament de la seva tasca
a la parroquia de Bunyola: alguns dies anava a Palma i hi romania, en
lloc de tornar a Bunyola; d’altres dies arribava tard a algun enterrament;
intentava lliurar-se de la tasca de quaresmer; es negava continuament a
confessar mentre altres confessors hi dedicaven tot el matf, etc. També
cometé irregularitats en el cobrament d’almoines i demostra un interes
especial en administrar tots els baptismes, encara que corresponguessin a
un altre religi6s. Sembla que s'hi afanyava per I'interes de quedar-se amb
les candeles o ciris que la partera duia a la cerimonia del bateig.*

(23) Ibidem.

(24) Anxiu Diocesa de Mallorca, Fitxer Bunyola lll / 72 / 72. Cartes del rector de Bunyola sobre la conducta del vicari,
dirigides al bisbe.
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El bisbe també fou informat del fet que el vicari Nadal no tenia gust
ni estil per predicar bé ni coordinava gaire les idees, ja que als sermons
nomeés comentava fets aillats, no en treia conseqiiéncies ni en feia
aplicacions per elogiar el sant del dia. El desinteres del vicari també afecta
la seves obligacions musicals com a organista i el rector, I'any 1861, gairebé
suplica al bisbe que intervingués en el conflicte: “Le hara su Exa. Ilma.
una amonestacion o un aviso o sea una correccion sobre el modo de tocar
el organo pues parece que le es indiferente tocarlo bien o mal” >

Passaren dos anys i els problemes continuaren. Lany 1863 no hi havia
queixes sobre la manera de tocar 'orgue, potser el vicari ja hi posava més
interes, pero aleshores havia desates 'ensenyament de la musica i del cant
als infants. Aixi, el rector demanava que s'obligas el vicari Guillem Nadal
“a que instruya algunos muchachos para el coro cuya necesidad es extrema
Yy muchachos hay que si los encuentra lo harian gustosamente” >

Finals del segle XIX: estrena de l’orgue actual

El 15 de setembre de 'any 1887 el diari Las Noticias publicava el
programa de les festes patronals de Bunyola i entre altres actes anunciava
que dia 20, el dissabte de Sant Mateu, a I'església es cantarien completes
a cor i harmonium.”” Curiosament, no esmentava l'orgue del temple,
probablement es devia trobar en mal estat, ja que dos anys més tard, ja es
documenta la construccié de 'orgue actual.

El 9 de marc de 1889 els redactors de la publicaci6 Las Instituciones
informaven que ja havien sentit sonar el nou orgue construit pel senyor
Cardell® de Llucmajor per a 'església de Bunyola i felicitaven el rector

(25) Ibidem
(26) Ibidem
(27)  Rossell6 Vaquer, Ramon | Parets i Serra, Joan. Notes per a la historia de la Miisica a Mallorca. Tom IV, p. 85.

(28) Malgrat la cronica de Las Instituciones fa referéncia a la construceio de I'orgue de Bunyola per part del senyor Cardell
de Llucmajor, Antoni Mulet i Arnau Reynés autors del llibre Orgues de Mallorca parlen de renovacié en lloc de cons-
truccio: “...I'instrument fou renovat, probablement per Munar o Cardell.” (p. 173).
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Francesc Rul-lan i Rul-lan per la iniciativa de construir-lo.? El rector havia
arribat a Bunyola el 1887 i just dos anys després ja havia aconseguit un
nou orgue per a l'església, que és el que avui en dia es troba al Cor.

Lactual orgue de Bunyola fou estrenat el diumenge dia 2 de juny de
1889.% Fou beneit per I'arxipreste de Séller i tengué com a padrins dos
propietaris de possessions bunyolines: Joan Burgues Safortesa, senyor
d’Alfabia, ila Comtessa de Montenegro, Joana Adelaida Rocaberti Dameto,
de Veri i de Boixadors, senyora de Raixa, que també era comtessa de
Peralada i de Savella i marquesa de Bellpuig. :

El nou orgue fou estrenat amb la interpretacié del Te Deum de Miquel
Tortell i Simo, a carrec de mossen Nicolau Bonnin i Pinya, organista de
Sant Jaume de Ciutat.* Després del Te Deum se celebra la missa major;
anteriorment s’havia anunciat que un grup d’aficionats hi cantaria la
Missa del pare Aulii que hi predicaria el canonge lectoral Macia Company.
Lorgue fou pagat pels fidels del poble i pels propietaris de possessions del
termeiala col-lecta de la missa es recolliren devers 480 pessetes.*?

L'orgue durant el segle XX

L'orgue estrenat el 1889 és el
queactualmentestrobaal Corde
l'església parroquial de Bunyola.
Durantel segle XX acompanya les
celebracionsreligiosesambpeces
interpretades majoritariament

per musics bunyolins (vegeu

/ s » :
Detall dels tubs de l'orgue abans de l'estiu per a la 1 apéndlx).
restauracio. Foto: J. Mateu.

(29)  Op.Cit,, Tom |, p. 78
(30)  Pou Muntaner, Juan. Relaciones Histdricas de Mallorca, \ol. VII, p. 304.

(31)  Nicolau Bonnin Pinya, eclesiastic, fou organista i compositor (Palma 1855-1928). Va ser organista de les parroquies
de Santa Eulalia i de Sant Jaume de Palma.

(32)  Rosselld Vaquer, Ramon, Parets i Serra, Joan. Op. Cit., Tom |, p. 78 i 79.
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Durant la postguerra, I'orgue servi d’amagatall de productes que
no es declaraven. Conten que en temps de 'estraperlo, dins l'orgue s’hi
amagaven barrals d'oli, que hi eren entrats per la porteta lateral.

En temps del rector Joan Cirer, a finals de la decada de 1950, l'orgue,
que es trobava vora el brendolat del Cor, fou desplacat, sense desmuntar-
ne els tubs, a la paret posterior del Cor, just davall la rosassa. Nicolau
Colom Marti explicava, a la revista Es Castellet, les peculiaritats del procés
de trasllat de I'orgue, a carrec del mestre d’obres bunyoli Joan Riera: “..va
penjar un ternal, va arrebassar uns soquets, va demanar una mica d’ajuda
humana a Ca s’Espardenyer i, a la primera ordre de: au, per amunt!, tot
I'embalum -que era d’avet i pesava poc- va cedir, s’alca i, davall, s’hi va
col-locar un /it de taulons empastifats de sabé fluix i, empenyent tira a
tira i amb suavitat, el moble va patinar i es va desplacar fins al nou lloc
assignat, sense cap contratemps. Mestre Paco, el ferrer, va fer uns tirants
per clavar a la paret i subjectar 'orgue. Aixi queda enllestida 'operaci6’”. *

Cap a finals del segle XX el mal estat de l'orgue ja era evident. Al
programa de festes de Sant Mateu de 1990 Bartomeu Quetgles Pons,
aleshores regidor d’Educacié i Cultura de I'Ajuntament de Bunyola,
anunciava, en un article titulat Cap a la restauracié de l'orgue, que la
Comissi6 de Govern de 'Ajuntament havia acordat que els beneficis de la
venda del llibre El Rector Simé Masroig i l'església parrroquial de Bunyola,
de Josep Nicolau i Bauza, editat pel mateix Ajuntament, serien destinats
a comencar un fons per a la restauraci6 de 'orgue. En el mateix article
explicava que l'orgue mai no havia deixat de ser utilitzat per al servei
liturgic. La desitjada restauraci6 no fructifica, i amb els anys el mal estat i
les deficiencies de I'orgue s'agreujaren.

Des de la fundacié de la Coral Polifonica de Bunyola I'any 1967, el
seu director Jaume Conti Borras, solia tocar I'orgue per acompanyar els
cantaires en algunes peces durant les celebracions religioses. L'orgue,
pero, resta inactiu entre el 1992 i el 2005 degut a un conflicte entre la

(33)  Colom Martf, Nicolau. “Notes sobre I'orgue de la parroquia”, dins revista £s Castellet 6a época, nim. 18.

[58]



Coral Polifonica i el Consell Parroquial. Des de I'any 2005 i malgrat les
deficiencies dels tubs i els registres, I'orgue torna a sonar a mans de Jaume
Conti en diverses celebracions fins I'estiu de I'any 2007.

Descobriment de peces barroques a l’orgue de Bunyola

A principis del 2008 l'orguener i restaurador belga Wilfried Praet
examina l'orgue de Bunyola i presenta un informe sobre l'estat de
'instrument que servira per a documentar i assessorar una possible
restauracié de 'orgue i podra ser utilitzat per qualsevol restaurador que
es pugui contractar.*

Praet descobri, en el conjunt de l'orgue del segle XIX, part d'un antic
orgue barroc que el constructor Cardell utilitza per a construir l'actual
orgue romantic del Cor, inaugurat el 1889. Entre les peces del segle XVII
que localitza destaquen 175 tubs de gran valor historic i diverses talles i
mensules ornamentals de fusta. Tots aquests elements barrocs podrien
haver format part de l'orgue de segona ma que s’havia adquirit 'any 1619,
procedent del convent del Sant Esperit de Palma.

Lestat de conservaci de l'orgue actual és molt precari degut a la
manca de manteniment, les intervencions dels afinadors, el trasllat d'un
lloc a I'altre del Cor, la brutor i I'estat dels tubs, molts dels quals es troben
abonyegats, serrats o tombats. Segons!’'informe presentat, el reciclatge dels
tubs del segle XVII no es féu de la millor manera i aquest fet impossibilita
que l'orgue funcioni bé. També hi ha problemes d’accessibilitat al salmer
o secret, amb perill d’aixafar els tubs. Les manxes, malgrat la seva qualitat,
tenen un motor-ventilador massa petit i 'orgue no funciona bé per manca
de pressio.

Praet valora la feina de Cardell, constructor de l'orgue del segle XIX,
del qual destaca alguns elements d’interes i de qualitat com la consola, les
trompetes de fustadel pedal, algunsregistresidiverses parts dela caixamolt

(34) Suau Font, Barbara. “Presentat el porjecte de restauracio de I'orgue elaborat per Wilfried Praet”, dins rewsta Es Cas-
tellet, 6a &poca, nim. 33 (marg-abril 2008).
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ben fetes. Lorguener belga afirma que el fet
que en lloc d'un orgue siguin dos diferents,
combinats de manera molt poc adequada,
dificulta el seu bon funcionament i apunta
algunes possibilitats de restauracié, com la
demillorar elromanticireconstruir el barroc
per a ubicar-lo a un altre emplacament, fora
del Cor. Ara, la parroquia de Bunyola ha de
valorar la necessitat i les possibilitats de
restaurar l'orgue.

Organistes bunyolins documentats Wilfried Praet mostra part dels tubs
Segle XVII de l'orgue barroc. Foto: ]. Mateu

Apeéndix

E

NADAL i MORRO, Bernat. Bunyola, 1687- segona meitat del segle XVIII.
Prevere i vicari.

Segle XVIII
MUNTANER, Joan. Documentat el 1728.

CABOT, Antoni. Documentat el 1789. Prevere.

Segle XIX

NADAL, Guillem. Documentat entre 1861 i 1863. Vicari.

NEGRE i NADAL, Miquel. Bunyola, 1884 - Palma, 1932. Music i compositor.
ESTARELLAS PASCUAL, Antoni. Bunyola, 1888-1944.

NEGREiNADAL, Bernat. Bunyola, 1893 - Lloseta, 1956. També fou organista
de Lloseta.

Segle XX

MESTRE i CREUS, Bernat. Bunyola, 1903-1989.
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Tous i CoLL, Pau. Bunyola, 1909-Roma, 1931. Prevere.
ROSSELLO BARCELO, Miquel. Vicari de Bunyola entre 1928 i 1950.

RiERA ESTARELLES, Antoni. Bunyola, 1911-Palma, 1996. Havia estat
prevere, music i compositor. Va escriure diverses peces per a veus i per a
cor acompanyades d’orgue.

ESTARELLES NADAL, Guillem. Bunyola, 1921. Toca l'orgue de jovenet,
durant els anys 1937 i 1938.

CoroM VICENG, Francesc. Bunyola, 1923 - Palma, 1999. Prevere.

MATEU BRUNET, Joan. Bunyola, 1925 - Palma, 2005. Havia estat prevere.
Fou music, compositor i fundador i director de diverses corals.

PayeRAS BujosA. Guillem. Bunyola, 1925. Prevere.

ESTARELLAS MARCUS, Conxita. Bunyola, 1934. Va tocar l'orgue entre els
anys 19611 1967.

CoNTI BORRAS, Jaume. Bunyola, 1936. Director de la Coral Polifonica de
Bunyola.

MESTRE i BALLE, Bernat. Bunyola, 1936. Prevere.

ESTEVE BLANES, Antoni. Va tocar l'orgue alguns anys durant la
postguerra.

ESTARELLAS NADAL, Antoni. Bunyola, 1937. Toca l'orgue de jovenet, entre
19441 1952.

OLIVER MARQUES, Antoni. Bunyola, 1948-1987.
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Estudis Musicals (EM) XIV (2007) pag 65-82

El music bunyoli Miquel Negre Nadal (1884-1932)

Jaume Mateu Verdera i Barbara Suau Font

Justificacio

Lany 2007 el Collectiu Cultural Sitja commemora a Bunyola el
75¢ aniversari de la mort del music Miquel Negre Nadal amb un acte
d’homenatge celebrat a I'església parroquial de Sant Mateu que compta
amb la participacié de Joan Parets, director del Centre de Recerca i
Documentacié Historico-Musical de les
Illes Balears i de la Coral Polifonica de
Bunyola, a més de familiars del music i
altres membres del Col-lectiu Cultural
Sitja. Durant l'acte, la Coral Polifonica de
Bunyola interpreta la peca Popule meus
i 'himne de 'Oratori festiu de los Sants
Just i Pastor, compostes per Miquel Negre
i s'escolta una versié per a piano de la
seva masurca Margarita, interpretada
pel també music bunyoli Miquel
Brunet. Aleshores, amb motiu d’aquest

homenatge, presentarem la publicaci6

Miquel Negre.
Foto cedida per Magdalena Gost Jaume ~ Miquel Negre Nadal, un music bunyoli.!

Si en aquella ocasié ens centrarem principalment en els aspectes
biografics i en les relacions que Miquel Negre va mantenir amb Bunyola
i, a causa de l'abast local de la publicacié, donarem menys importancia
als aspectes de la seva trajectoria musical, en aquest treball pretenem
centrar I'atencid precisament en aquest darrer aspecte: el music, pianista,
organista i compositor.

(1) Mareu Veroera, Jaume; Suau Font, Barbara. Miquel Negre Nadal, un music bunyoli. Bunyola: col-leccit el Bassolet
Vermell, nim. 2. Col:lectiu Cultural Sitja, 2007.
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La iniciacié a la musica

Miquel Negre Nadal nasqué a Bunyola dia 10 d’agost de 1884. El seu
pare Lluc Negre i Muntaner fou comercianti escola de I'església parroquial
del poble. La seva mare, Margalida Nadal i Lled6, era cosina d’Antonia
Lled6 i Palou, promesa del music Pau Coll Tomas.?

Miquel Negre Nadal, de nin, comenca a fer d’escola i de cantadoret de
l'església parroquial de Bunyola; ben aviat mostra aptituds per a la musica
ison pare li compra el seu primer piano.

Molt probablement rebé les primeres nocions de mtisica de la ma del
vicari del poble Pere Joan Cerda Colom.? Ho podem deduir del fet que el
seu intim amic des de la infantesa, 'escultor Francesc Colom Rossellé?,
a les seves memories inedites, explica que tengué com a professor de
musica el vicari mossen Pere Joan Cerda.

Enaquell temps eratradicié que el propietari dela possessié bunyolina
de Raixa, Ramon Despuig i Fortuny, IXé comte de Montenegro, pagas la
festa de Santa Catalina Tomas a Bunyola. Durant la celebracié es cantava
la Missa a 4 veus i orquestra composta i dirigida pel professor i compositor
Pau Coll Tomas. El music Pau Coll anava a Bunyola cada dissabte per
ensenyar els cants d’aquesta missa a diversos cantaires, entre els quals hi
havia: un tenor anomenat Panxeta; el baix, Andreu Coll i els dos amics
Miquel Negre i Francesc Colom, que cantaven com a sopranos.

Miquel Negre rebé, per tant, llicons de cant i possiblement les
primeres de piano del professor i compositor Pau Coll Tomas. Es més,
quan aquest anava a Bunyola a festejar la seva promesa Antonia Lled i
Palou (cosina de la mare de Miquel Negre), romania a la casa familiar del
music bunyoli.

(2)  Cou Towms, Pau (Palma, 1874-1938) fou mestre | compositor. Com veurem, mantendra un relaci6 intensa amb Miquel
Negre i tendra un paper cabdal en la seva formacio musical.

(3)  GeroA CoLom, Pere Joan (Bunyola, 1878-Paima, 1952) fou frare francisca, socioleg, pedagog, predicador, publicista,
conferenciant i music. Compongué algunes peces de musica religiosa. El 1952 fou declarat Fill II-lustre de Bunyola.

(4)  Cotom RosseLeo, Francesc (Bunyola, 1882-1975) fou artesa i escultor. Fou amic de Miquel Negre i escrigué I'article
“Historia del bon amic D. Miquel Negre”, una part del qual fou publicat al nim. 45 de la revista £s Castellet de Bunyola
(setembre 1972), mentre que la segona part resta inédita. En aquesta comunicacid ens hi referirem diverses vegades.
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Els estudis de musica a Palma

Pau Coll i Antonia Lledé es casaren a Palma dia 29 de setembre de
1892. Una vegada casats, Miquel Negre, que comptava aleshores 8 anys,
ana a viure amb ells a la ciutat. La finalitat d’aquell trasllat era estudiar
musica amb Pau Coll, a qui el jove Miquel Negre considerava el seu oncle.
A Palma, Pau Coll aconsegui que
aquest fos admes com a cantador de
I’Escolania de Vermells de la Seu, i a
més, li continua fent classes de piano.

Mentre era cantador a 'Escolania
de la Seu, també comenca les classes
de musica amb Josep Balaguer Valles.®
Alguns testimonis afirmen que ja de
joveifins que acabala carrera de piano
va residir a Bunyola, on estudiava
entre 8 1 9 hores diaries. Tres vegades
per setmana es desplacava a Palma
a classe de musica. Els diumenges i

festius, a més, també tocava l'orgue de

Pau Coll (assegut) i Miguel Negre.
l’església del poble. Foto cedida per Magdalena Gost Jaume.

Fundador d'una banda de musica a Bunyola

Una noticia publicada al diari La Almudaina de dia 17 de setembre
de 1902, durant les festes de Sant Mateu, ens permet deduir que Miquel
Negre, que aleshores només tenia 18 anys, funda una banda de musica a
Bunyola: “en la tarde de ayer, al son de alegres pasodobles y otras piezas
de musica, habilmente ejecutadas por la banda bunolina que fundd
Miguel Negre, fue colocada en el lugar de costumbre la bandera como
preparacion y anuncio de la préxima festividad del patrén de la villa”.

(6)  Bauacuen VaiLts, Josep (Inca, 1869-Palma. 1951) fou mestre, director i compositor.
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Segons les memories de mestre Francesc Colom, podem deduir que
la banda de musica fou fundada entre els darrers anys del segle XIX i els
primers del XX. El music Josep Balaguer Valles, que coneixia en Miquel
perque era professor seu, vengué a Bunyola per ensenyar els musics de
la banda. Francesc Colom explica que ell tocava la guitarra, Onofre Sard
i Muntaner el llaiit i Miquel Negre el clarinet. Els amics organitzaven
freqiients concerts, reunions i serenates que animaven la vida social i
cultural del poble. Segons recorden alguns bunyolins, els components de
la banda es reunien per assajar a can Miquel Negre, a I'actual carrer de
Sant Josep.

L’amistat amb Santiago Rusifiol

Quan tengué 18 anys, Miquel s’estrena en public com a pianista fent
un concert a quatre mans amb un altre alumne del mestre Josep Balaguer
al Salé Beethoven de Palma, que estava situat damunt el Casino Liric.
En aquest mateix acte, el pintor i escriptor modernista Santiago Rusifiol®
també llegf una de les seves obres: La nit de Sant Joan és la nit de l'amor.
Segons testimonis que presenciaren el concert, la interpretaci6 de Miquel
Negre fou un &xit. En aquesta época el music bunyoli també comenca a fer
de professor de musica a Palma.

Segons Francesc Colom, Santiago Rusifiol “quan pintava per Bunyola,
tenia la posada a Ca l'Escola i, com és natural, tenia una gran amistat amb
en Miquel, cosa que li servi molt per a introduir-se en la millor societat
de Palma”. No sabem si el toponim popular de Ca I'Escola es refereix a la
casa on nasqué Miquel Negre, situada al carrer de la Creu i popularment
coneguda com Can Pere Sec, on hi havia un cafe, o a la darrera casa on va
viure amb la seva familia, al carrer de Sant Josep.

(6)  RusiioL Prars, Santiago (Barcelona, 1861-Aranjuez, 1931) fou escriptor i pintor modernista. Passa algunes temporades
a Bunyola entre els anys 1893 i 1909, Durant aquest temps, féu amistat amb diversos bunyolins, entre els quals hi ha-
via Miquel Negre. Segons afirma Antoni Riera Estarellas al I'article “En Santiago Rusifiol a Bunyola” del llibre £/ pintor
Santiago Rusifiol en les seves estades a Mallorca (Ajuntament de Bunyola, 1981) Rusifiol “ensenyava alegres cangons
a la rotlada, que formava com una massa coral que ell anomenava el seu Orfed”. Probablement, Miquel Negre canta
en aquest ‘Orfed’.
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Hi hagué, per tant, una estreta relaci6 entre Miquel Negre i Santiago
Rusifol, durant el temps que aquest residi, a temporades, a Bunyola. Es
més, Santiago Rusifiol fou bon amic de la familia Negre Nadal; tant és
aixi que en moltes ocasions dinava o sopava amb ells i els regala alguna
pintura.

També hem de tenir en compte que el famds quadre de Rusifol titulat
Bunyola (1908-1909), que mostra el poble abans de I'enderrocament de la
paret del camp de Son Garcies, esta pintat des de baix de la Vacal, molt a
prop de la casa familiar de Miquel Negre del carrer de Sant Josep.

Miquel Negre, professor de piano

Des de l'edat de 18 anys, Miquel Negre apareix com a pianista a
diverses notes de premsa. Dia 9 de maig de I'any 1908, a la publicaci6 Sa
Llonja, hi ha una nota signada a Bunyola, titulada “Camperola” i dedicada
al pianista Miquel Negre.

Quan acaba els estudis de musica amb el mestre Balaguer, Miquel
Negre comenga a treballar com a professor de piano, activitat a la qual es
dedica fins que mori. Des dels primers anys féu classes particulars a Palma,
primer a domicilii després a una sala que teniallogada al’Hotel Ferrocarril
(Términus), on va traslladar un piano. Segons una nota manuscrita inedita
de Francesc Colom, “poc temps després d’haver comencat les classes
particulars a I'hotel Términus es guanya la bona societat de Palma’.

A l'acta de defunci6 de son pare, que mori I'any 1916, Miquel consta
com a professor de musica, i figura domiciliat al carrer de Sant Josep, a la
casa familiar.

Una nova banda de miisica de Bunyola

En un article a la revista Es Castellet sobre la segona banda de musica
de Bunyola (1922-1930) publicat per Toni Castell I'any 1973, aquest
afirmava que “cabe destacar en estos principios el pasodoble Bunola,
compuesto ex profeso para la Banda por D. Miquel Negre, eminente
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pianista i profesor bunyolin, autor también, entre otras composiciones,
de un magnifico Popule meus que se cantaba, invariablemente, todos los
anos en Jueves y Viernes Santo”.

Curiosament, tenim cons-
tancia d'un pasdoble, també titulat
Bufiola, compost pel metge bunyoli
Bernat Mestre Creus, Penas,’ qui,
en una entrevista a Es Castellet I'any
1972 afirmava que “vaig anar un
estiu o dos amb D. Miquel Negre a
aprendre uns vulgars coneixements
de solfa, sense profunditzar gaire,
simplement conéixer les notes per

poder llegir una mica. Després

Miquel Negre al piano. Y i 7
Foto cedida per Magdalena Gost Jaume tocava pecetes senzilles al piano’.

El matrimoni amb Maria Adela Dominguez

Mentre tenia la cambra llogada a I'Hostal Términus de Palma
(aleshores conegut amb el nom d’Hotel Ferrocarril perque havia estat
construit per la Companyia de Ferrocarrils 'any 1913, a la cantonada del
carrer Eusebi Estada amb la placa d’Espanya) Miquel conegué la familia
de qui seria la seva dona. El catedratic de Medicina de la Universitat de
Buenos Aires, Silverio Dominguez Sdenz, natural de Soto en Cameros (La
Rioja) i viudo de Maria Aurora Martinez Pérez Villamil, natural de Buenos
Aires, juntament amb les seves dues filles i un fill, cercava un establiment
on hostatjar-se i poder-hi instal-lar 'harmonium de la filla petita, Maria
Adela Dominguez Martinez.

Miquel Negre, que tenia el seu piano a un salé de I'hotel, els dona
permis perque també hi instal-lassin 'harmonium. Segons Francesc

(7)  Mestre Creus, Bernat (Bunyola, 1903-1989) fou, a més del metge del poble, afeccionat a la misica. Tocava el piano i,
en algunes ocasions, |'orgue a 'església parroquial.
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Colom, “tan prompte se conegueren el pare suplica al pianista els tocas
una peca del seu repertori i resulta ser la predilecta que la filla tocava a
’harmonium. Aqui comencga la feina. El vell cada vespre volia un concert,
perque els dos miisics eren classics i tocaven les mateixes peces, pero en
Negre estava molt ocupat i no podia tots els vespres atendre a [abuelo;
acordaren dos vespres per setmana i convida alguns deixebles i amigues de
la casa tenint un gran exit”. Segons l'escrit inedit del mateix Francesc Colom,
el pare de Maria Adela era gran afeccionat a la fotografia. El fill tocava el
violoncel. Als concerts que feien Miquel i Maria Adela a 'Hotel Términus
assistien les alumnes de Miquel més distingides de Palma. El pare de Maria
Adela no havia consentit mai que la filla se casas per no separar-se d’ella.

Francesc Colom també explicava que “al poc temps, els dos musics se
miraven de reojo i s'enamoraren 1'un de l'altra. Labuelo se’n da comptei ell
lo que no havia pogut consentir mai, que una filla se casas, ho consenti de
bon grat i, al poc temps, se casaren. La filla major no ho podia consentir
perque també estava enamorada del music”.

Miquel i Maria Adela es casaren a la ciutat de Barcelona dia 3 de juny de
1917, ala parroquia de la Immaculada Concepcid i Assumpcio de la Verge.

Pocs mesos després de les noces, Miquel i Maria Adela anaren a viure a
Bunyola amb el pare i germans d’ella. Havien decidit construir-se una casa
a uns terrenys situats entre les possessions de Son Palouet i Barcelona, avui
coneguts com Can Lluc, ja que agafaren el nom del pare d’en Miquel.

Lamic Francesc Colom, que va fer els planols de la casa, recordava
com la familia Negre Dominguez s’instal-la a Bunyola:

“Una vegada casats vengueren a Bunyola a coneixer la familia.
Passejant-se, anaren a veure una finca prop del poble, propietat de la
familia, que es deia Can Lluc; resolgueren fer-hi un chalet on poguessen
viure tots plegats. De seguida em vaig encarregar de fer le pla i mestre Porro
comenga les obres la setmana segiient. Cada dos dies tenien el abuelo que
venia aveure les obres, donant pressa, perque tenia gran interes en passar-hi
l'estiu. Acabat el chalet dugueren mobles d’America, molt bons, i, moblada
la casa, hi vengueren a viure tots plegats. La filla major no podia consentir
I'harmonia que reganava entre els dos esposos i sempre estava pensant com
se podria venjar.



La cosa anava molt bé. Al chalet li posaren per nom Villa Armonfa.

Pero sorti un inconvenient: en Negre havia de baixar a Palma cada dia per

les lligons. Resolgueren comprar un cotxo amb un cavall amb el qual el fill

[el germa d’Adela] acompanyas cada dia en Negre al tren del mati i I'anas a

cercar I'horabaixa. Aixi passaven la vida en gran harmonia.” [Es Castellet,

nam. 45, setembre 1972]

Miquel i Maria Adela, una vegada instal-lats a Bunyola, obriren les
portes de ca seva a la musica i hi oferiren alguns concerts als amics.
Aixi consta a diverses notes de premsa, com la del diari Baleares de dia
3 de novembre de 1917: “D. Miguel Negre casado con dona M2 Adela
Dominguez, posee en Bunyola la finca dicha ‘Villa Armonia; en donde

ambos esposos dan interesantes audiciones musicales”.

L'tnica filla de Miquel i Marfa Adela, anomenda Maria Adela
Margalida, nasqué I'any 1918 pero mori a I'edat de quatre mesos victima
de I'epidemia del grip d’aquell any.

Després de la mort de la filla, Miquel i Maria Adela es traslladaren a
viure al carrer de Sant Miquel de Palma. Poc temps després, pero, Maria
Adela I'abandona Aquests dos fets afectaren profundament Miquel Negre
ila seva carrera musical.

Miquel compta aleshores amb el suport dels amics i la familia. La
mare, la germana Margalida i la filla d'aquesta passaren a viure amb ell a
un nou pis, a l'actual nim. 6 de I'avinguda del Comte Sallent de Palma.

Les classes de piano i els concerts amb els alumnes

Una vegada recuperat, Miquel reprengué les classes de musica i piano
i hi destaca per la seva professionalitat, tal com afirmava R. Forteza:® “La
honradez profesional del profesor de musica se negaba a recibir como
alumnos a los que veia que no reunian actitudes para su estudio, asi es
que su casa fue siempre, particularmente en estos tiltimos anos, [abans de
la mort de Miquel] como un cendculo del arte en que se daban recitales
de piano a cargo de sus mismos alumnos, cuyas audiciones bien pronto
alcanzaron la fama merecida”

(8)  Probablement es tracta del musicoleg Forteza Forteza, Rafel (Séller, 1904-1951), qui publica una nota necrologica de
Miquel Negre al Sdller (13 de febrer de 1932).
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Francesc Colom solia assistir als concerts de fi de curs de les alumnes
del seu amic Miquel “[...] les deixebles més adelantades, acompanyades
dels professors, donaven cada concert que valia la pena escoltar-lo. Jo no
faltava mai a tals concerts, perque ademés de les deixebles hi prengué part
el guitarrista Calatayud i un jove al violi, amb els quals formava un terceto
que era l'admiracié de tots”.

Diumenge, dia 18 de maig de 1924, Miquel Negre oferi un doble
concert a ca seva. Aquell dia es presenta el Trio Majorica, format per
Miquel Negre al piano, Bartomeu Noguera Oliver® al violi i Bartomeu
Calatayud Cerda'® al violoncel.

A més, el professor i els seus alumnes interpretaren diverses peces,
amb els dos pianos Chassaigne que Miquel Negre tenia a ca seva. Les
revistes Majorica i Baleares se'm feren ressé i gracies als reportatges
publicats sabem que els joves que aleshores aprenien piano amb el
music bunyoli eren Antoni Marques Porcel, Margalida Cerda, Catalina
Massanet i Sampol, I'argentina Celia Bosch i Esperanca de la Monja. Els
joves pianistes interpretaren peces d’Albéniz, Kopylov, Borodin, Chopin,
Brahms, Schumann i Mendelsohn.

Entre els alumnes de Miquel Negre també cal destacar el jove Jaume Mas
Porcel,'! que amb els anys es convertiria en un music de reconegut presitigi.

Gracies a diverses cartes inedites, hem pogut coneixer altres alumnes
de Miquel Negre. Aixi, dia 8 d’abril de 1927, el també music Antoni Matas
Mir'2 li comunica des de Barcelona que s’havia examinat al Sindicat
Musical de la mateixa ciutat i que ’havien aprovat “con el titulo de musico
de primera”. Al mateix escrit envia records a la mare de Miquel i als seus

(9)  Nocuera Ouver, Bartomeu (Bourges, Franga, 1895- Sdller, 1982). Fou violinista i féu classes de musica i de violi. Tambe
fou membre del conjunt Black Cati mestre musical de I'agrupacio folklorica Brot de taronger.

(10) Cacatavup CeroA, Bartomeu (Palma, 1882-1973). Fou compositor i guitarrista. Actua a nombrosos paisos d'Europa i
Ameérica. Funda i dirigf diverses agrupacions folkloriques i també crea una banda de guitarres i bandtrries que oferi
concerts arreu de Mallorca.

(1) Mas PorceL, Jaume (Palma 1909-Alacant 1993). Fou compositor i pianista.

(12) Maras Mir Antoni (Esporles, 1911-Miami, EUA, 1980). Fou music, compositor i intérpret de musica classica i lleugera.
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condeixebles entre els quals anomena les pianistes Tesesita Bover i
Conchita i “el aprovechado discipulo Bonanovense’, una clara referencia
al cantant i actor Josep Lluis Moll,*® el famés Fortunio Bonanova.

Sabem que Miquel Negre no només tenia alumnes de Palma. També
en tenia d’altres pobles com la sollerica Catalina Ballester i la bunyolina
Isabel Estarellas Marctis.

Els concerts de Miquel Negre i els seus alumnes eren freqiients.
Segons el music bunyoli Toni Riera Estarelles'* se celebraven cada dos
mesos. El periodic Soller de dia 12 de juliol de 1930 es feia resso d'un
concert de piano a la casa de Miquel Negre i I'any 1931 s’arriba a editar
un programa del concert de dia 14 de juny que anunciava la celebracié
al “Salén Estudio Negre” d'una “Audicién-Negre con cooperacién de
algunas de sus aventajadas alumnas” El programa només duu els llinatges
de les joves intérprets: les senyoretes Serra, Covas, Dols, Ozonas, Font,
Riera, la senyoreta Ballester (possiblement la sollerica Catalina Ballester),
la senyoreta Vidal (possiblement Carmen Vidal Pedrero), la senyoreta
'L Alemany (possiblement filla de la
familia Alemany que anys després
compraria  Villa Armonia), la
senyoreta Reynés (possiblement
Carme Reynés, filla dels propietaris
de la possessi6 bunyolina de Son
Pastor)ilabunyolinalsabel Estarellas
Marcus, filla del metge i music
bunyoli Antoni Estarellas Pascual,'
bon amic de Miquel Negre.

Miquel Negre amb un grup d'alumnes. Foto cedida
per Conxita Estarellas Marcus.

(13) Mo, Josep Lluis, Fortunio Bonanova (Palma, 1896-Woodland, EUA, 1969). Fou actor de cinema i de teatre i bariton.
Participa a diverses produccions de Hollywood i actua en algunes operes i sarsueles representades a Nova York.

(14) Riera EstareLias, Antoni (Bunyola, 1911-Palma, 1996). Fou music i compositor. Desenvolupa la seva activitat musical
sobretot en mon del cant coral, en el qual destaca en I'arranjament i composici de peces i en la direccid.

(15)  EstareLias Naoa, Antoni (Bunyola, 1887-1944). Fou metge i afeccionat a la musica. Va ser membre de la rondalla La
Union (1913-1921), de la Banda de Msica de Bunyola (1922-1930) i del grup folkoric Agrupacio Tipica de Bunyola
(1931-1948) i organista de la parroquia del poble.
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Altres activitats musicals

La tasca de professor de musica i de piano absorbia Miquel Negre.
Ell mateix afirmava que les classes no li permetien dedicar el temps que li
hagués agradat a la composicio.

Segons el music bunyoli Toni Riera Estarellas, Miquel Negre actua
amb freqgiiéncia com a concertista a diversos pobles de Mallorca i obtingué
grans exits. El 24 de juny de 1911 i el 9 de maig de 1914 el periodic Soller
informa de dos concerts que oferf a la casa de Benet Pons Fabregues.'® El
primer fou una vetlada dedicada a Chopin I'any 1911. Aquesta mateixa
publicaci6 anunciava un proper concert a Séller. El segon fou a Sineu l'any
1914.

Com ja hem dit, I'any 1924 Miquel Negre funda el Trio Majorica
juntament amb els musics Bartomeu Noguera i Bartomeu Calatayud. La
revista Majodrica publica la primicia de la fundaci6 i es féu resso del primer
concert del Trio celebrat el mes de juny de 1924, ala casa de Miquel Negre,
on interpretaren composicions de Haydn i de Boccherini.

R. Forteza escrivia, el 13 de febrer de 1932, en una nota necrologica al
periodic Sdller, que Miquel Negre tenia un estil propi com a pianistaique
admirava la musica de Bach i de Chopin, i afirmava que aquesta admiracio
quasi era un culte per a ell.

Miquel Negre visqué activament el mén de les bandes de musica
sobretot durant les dues primeres decades del segle XX i participa com a
jurata diversos concursos de bandesiorfeons. Segonsla Gran Enciclopédia
de Mallorca el music bunyoli funda la Banda de Musica de Binissalem.
Cal tenir en compte que Miquel Negre dedica la composicié Popule meus,
de l'any 1914, a Nicolau Sagesse Senise, vicari d'Orient entre 1912 i 1914
i rector de Bunyola entre 1914 i 1917, nascut a Binissalem I'any 1888. No
és descartable, doncs, que gracies a aquesta amistat amb el binissalemer

(16) Pons FAsreaues, Benet (Palma, 1853-1922). Fou politic, periodista, poeta, msic, secretari i anxiver de |'Ajuntament de
Palma.
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Nicolau Sagesse, Miquel Negre participas en la fundacié de la Banda de
Musica de Binissalem durant aquests anys.

Dia 29 de juny de 1925 el music bunyoli fou nomenat membre del
jurat del Concurs Regional de Bandes que se celebra el dia segiient a la
placa de Cort i a la plaga de Toros de Palma. Altres membres del jurat
foren el canonge i music Antoni Sancho i Joan Marqués. La comunicacié
d’aquest nomenament la féu Josep Balaguer, antic mestre de Miquel Negre
que I'havia ajudat a formar la primera banda de musica de Bunyola.

Lany 1929 Miquel Negre fou proposat com a professor de musica
de la Reial Academia de Belles Arts al Ministeri d'Instrucci6, segons
consta al Correo de Mallorca de dia 22 de setembre d’aquell mateix any.
La proposta degué ser acceptada, perque a les targetes de visita, Miquel
Negre sanunciava com a “Profesor de piano y de la Academia Provincial
de Bellas Artes de Palma de Mallorca”.

Miquel Negre, el compositor

Miquel Negre destaca sobretot com a professor de piano i concertista,
per0 també ens n’han arribat algunes composicions.

Probablement, una de les primeres obres de Miquel Negre fou el
Popule meus, motet a tres veus, datat I'any 1914 i dedicat a I'econom de
Bunyola, Nicolau Saggese. En un escrit inédit, Francesc Colom explica
que “con las stplicas del Sr. Rector y sus amigos logramos compusiese
un Popule meus a tres voces que se cant6 muchos afos afos en la fiesta
de Jueves y Viernes Santo, no queriendo componer nada mds por falta de
tiempo; las clases no le dejaban tiempo para ello”.

El Popule meus, harmonitzat a quatre veus mixtes pel music Joan
Maria Thomas,'” fou estrenat per la Capella Classica de Mallorca al Teatre
Principal de Palma el 27 de novembre de 1934, amb motiu del Segon
Festival de Musica de Mallorca, durant el qual s'oferi un reconeixement al
music bunyoli dos anys després d’haver mort.

(17)  THomas Sasater, Joan Maria (Palma, 1896-1966). Fou muisic, musicoleg i director del Conservatori de Msica i Dansa
de les llles Balears i fundador de la Capella Classica de Mallorca.
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Miquel Negre també compongué la musica de I’Himne de I'Oratori
Festiu de los Sants Just i Pastor, tal com consta en una partitura manuscrita
ala qual el music bunyoli apareix com a autor. La partitura és datada el 21
de setembre de 1916ilalletra de |’ Himne que acompanya les notes és obra
d’Andreu Caimari Noguera.'®

Dia 16 de juliol del mateix any s’havia inaugurat solemnement l'Oratori
Festiu Parroquial dels Sants martirs Just i Pastor, de la Congregacié Mariana
de Bunyola, fundat per I'econom del poble Nicolau Sagesse i amb Andreu
Estarellas'® com a cap de tropa. Dins I'Oratori Festiu de Bunyola també s’hi
havien inclos els Exploradors, que foren el primer grup d’escoltes del poble.

Durant les festes de Sant Mateu d’aquell any, només dos mesos
després de la fundacid, I'Oratori bunyoli convida la banda de musica
infantil dels Exploradors de la Misericordia de Palma, que vengué a fer un
cercavila dia 20 de setembre. L'endema, el dia de Sant Mateu, els membres
de I'Oratori Festiu de Bunyola assistiren a la processé amb la seva banda
de cornetes i tambors.

Curiosament, la partitura de '’himne de 1'Oratori Festiu compost
per Miquel Negre du la data del mateix dia de la participaci6 de I'Oratori
bunyoli ala processé de Sant Mateu: 21 de setembre de 1916. Hi ha motius
per pensar que aquell dia els infants de I'Oratori Festiu bunyoli estrenaren
I'Himne compost per Miquel Negre. Francesc Colom explicava que aquest
Himne el cantaven els nins i nines a la Doctrina.

Miquel Negre també compongué una masurca per a piano titulada
Margarita dedicada a “mi amigo D. Rafael Colom”. Suposam que es tracta
del mestre bunyoli Rafel Colom Pons®ique el nom de la pega fa referencia
a Margalida, la dona de Rafel.

(18) Camari Nocuera, Andreu (Inca, 1892-Palma, 1978). Fou escriptor, poeta i canonge de la Seu de Mallorca. Funda la
revista Studia.

(19) EstaeLias Pascuat, Andreu (Bunyola, 1890-1981). Fou militar, folklorista i animador cultural de Bunyola. Escrigue
diversos llibres de cultura popular i tradicional. Fou cap dels Exploradors de Bunyola.

(20) Cotom Pons, Rafel (Bunyola, 1884-1950). Fou mestre d'escola de Bunyola entre els anys 1914 i 1932. Fou declarat
Fill lI-lustre de Bunyola i, des de I'any 1985, I'escola publica del poble du el seu nom.
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Hi ha dues composicions religioses més que també s’han atribuit a
Miquel Negre. S6n I’Adoramus te Christe i el responsori Mandatum a tres
veus.

Com ja hem dit, segons Toni Castell, Miquel Negre també va
compondre un pasdoble titulat Buriola.

Segons algunes fonts orals, el music bunyoli és autor també daltres
peces, perd no han pogut ser localitzades.

La mort de Miquel Negre

Segons explica R. Forteza a la nota necrologica del periodic Séller, a
principis de 1932 Miquel Negre era professor oficial de musica als centres
d’ensenyament que depenien de 'Ajuntament de Palma i de la Diputaci6
de les Balears. Entrat el mes de gener, Miquel Negre assisti al funeral
del music Bernat Salas Segui.* Malgrat que el miisic bunyoli patia del
cor, ningti no s'imaginava que pocs dies després, dia 26 del mateix mes,
moriria inesperadament.

Miquel Negre fini a 'edat de 47 anys sobtant familiars, amics i tots
els companys musics. Francesc Colom explicava que “el funeral se va
fer als Caputxins, cantant-se la missa de Perosi per tots els cantadors de
Palma’. Segons l'escrit inedit de I'escultor bunyoli, el music fou enterrat al
cementeri de Palma, al pante6 de la familia Vidal Pedrero, amics intims de
Miquel i pares d'una de les seves alumnes.

Els reconeixements

La inesperada mort de Miquel Negre fou molt sentida dins els cercles
culturals mallorquins.

Lany 1924, la revista Baleares presentava el music bunyolf amb les
segiients paraules: “El prestigio de su valor como artista y como educador
musical fue creciendo [...] y los frutos de Miguel Negre eran la técnicay el

(21) Sws Secul, Bernat (Campanet, 1874-Palma, 1932). Fou music, compositor i organista.
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sentimiento que supo infiltrar en sus alumnos [...] hoy elnombre de Miguel
Negre es conocido de cuantos tienen relacién con el acto musical”

La revista Majdrica, també 'any 1924, es referia a Miquel Negre com
“un enamorado del divino arte, un exquisito, un adorador de los grandes
maestros que plasmaron su personalidad en el pentagrama al legar a las
generaciones de hoy las concepciones geniales de un estro casi divino [=]
Miguel Negre, el admirado Maestro”.

Alguns dies després de la seva mort, el periodic Séller publicava una
nota necrologica, signada per R. Forteza, dedicada als musics Bernat
Sales i Miquel Negre, morts tots dos el gener de 1932, amb poc dies de
diferencia:

“En realidad Mallorca ha perdido mucho, puesto que de ellos cabia
esperar aun una obra fecunday préspera en el renacimiento que se avecina.
A mediados del pasado mes fallecieron ambos en Palma.

D. Miguel Negre concurri6 al funeral de D. Bernardo Salas. Esta
circunstancia, en la proximidad de su muerte, hace pensar en otras de su
caracter y actividades; ambos se hallaban dotados de una sélida cultura
general y eran respetabilisimos en el trato social; de una indole afable,
anifiada casi, eran queridos por las personas que los trataban, a cuya
amistad correspondian ellos con toda la bondad de su carédcter. También
ambos en el desarrollo de sus actividades conocian més el trabajo cotidiano
y arduo, del organista y de profesor de piano, que los aplausos y la gloria de
un momento.

[...] El mérito personal del Sr. Negre como pianista era la fiel
interpretacién de lo escrito con sujecién a sus normas de artista, lo que
le caracterizaba un estilo propio, que en més de una ocasion le valia un
triunfo que para otros hubiera sido dificil de conseguir. Sentia un amor
profundo, que para él era casi un culto, por la misica Bach y Chopin, en
cuya interpretacién llegése a distinguir sobre manera y hubiera podido
enorgullecerse de ser quizé el més eficaz propagandista de su mtisica en
esta isla.

D. Miguel Negre deja escrita bastante musica, asi de piano, como
religiosa, en cuyo estudio llegé a distinguirse, sobre todo en la ejecucion
en el 6rgano.



[...] Tanto la muerte del Sr. Negre como la del Sr. Salas han sido muy
sentidas, y los funerales en sufragio de sus almas han servido para que se
pusiera de manifiesto la estima en que eran tenidos. Asistimos al funeral del
Sr. Negre y podemos asegurar que todo lo que en Mallorca representa algo
en el campo musical estaba presente en aquella solemnidad flinebre”.

Gairebé tres anys després de la mort de Miquel Negre, el Correo de
Mallorca informava del segon Festival de Musica mallorquina que la
Capella Classica oferf al Teatre Principal dia 27 de novembre de 1934, en el
qual s’inclogué un petit homenatge al music bunyoli. A la segona part, la
Capella Classica estrena ’harmonitzaci6 que Joan Maria Thomas havia fet
del Popule meus de Miquel Negre, composicié que el diari qualificava com
a “obra de uncién religiosa, armonizada cldsicamente y demostrativa del
selecto espiritu de su autor”. El diari La Ultima Hora del mateix dia també
publica la cronica del festival, en la qual, en referir-se al Popule meus, en
destacava “la majestuosidad subyugadora de los cantos littirgicos y la
grandeza que es en ellos peculiar”.

Al niimero de setembre de 1972, la revista Es Castellet de Bunyola,
dins la secci6 ‘Fills Il-lustres’ i coincidint amb el quaranté aniversari de
la mort del music, publica un article de Francesc Colom, titulat “Historia
del bon amic D. Miquel Negre’, en el qual resumia la vida del music i
la seva amistat amb ell. Ens hi hem referit diverses vegades en aquesta
comunicacio.

Lany 1982, amb motiu del cinquante aniversari de la mort de Miquel
Negre, al programa de les festes de Sant Mateu apareixia una biografia
del music escrita per Toni Riera Estarellas i redactada a partir de l'article
de Francesc Colom a Es Castellet. El mateix any, la Coral Polifonica de
Bunyola, juntament amb I’Orquestra Simfonica de les Illes Balears ‘Ciutat
de Palma, dedica un concert extraordinari a Miquel Negre, encara que al
programa no figuraren composicions del music bunyoli.

La valua com a music de Miquel Negre ha estat reconeguda a la Gran
Enciclopédia de Mallorca. A més de l'entrada amb el seu nom, és esmentat
a altres tres biografies de musics mallorquins amb els quals tengué relacio:
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Josep Balaguer Valles, Pau Coll Tomas, Jaume Mas Porcel i Bartomeu
Noguera Oliver. També apareix al Diccionari de compositors mallorquins
(segles XV-XIX), publicat I'any 1987 per Joan Parets i Serra, Pere Estelrich i
Massuti i Biel Massot i Muntaner.
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Estudis Musicals (EM) XIV (2007) pag 83-94

La musica a Santanyi. Les bandes de musica (IV)

Quarta epoca. Baldomero Astorga Tejedor, director,
1925 - 1928

Miquel Pons

Era l'any historic del 2000 quan Santanyi commemorava el 700
aniversari de la fundaci6 de la vila pel rei Jaume II, aleshores el senyor
Miquel Vidal i Vidal, batle de I'Ajuntament, i el director de I'Escola
Municipal de Mdsica de Santanyi em demanaren si volia explicar la lli¢c6
inaugural de 'esmentada Escola Municipal, del nou curs academic 2000-
2001, que coincidiria amb la festa de santa Teresa, doctora de I'Església.
Com a cronista oficial de la Vila de Santanyi, enquadrat a I’Associaci6
Nacional de Cronistes Oficials, no m’hi podia negar.

No hi ha dubte que tenc una gran estimaci6 a escoltar la musica
sense excepci6, amb la condici6 que sia bona musica. Es veritat que anys
passats havia dedicat un estudi a 'orguener Jordi Bosch, artifex de I'orgue
de la nostra parroquia de Sant Andreu, que ha experimentat diverses
restauracions amb la deria de retornar-li el gran esplendor que servava
al sacrificat convent de Sant Domingo de Ciutat, i segurament malmenat
durant el seu trasllat per mar fins a Cala Figuera i la conseqiient romeria
dels elements musicals obra de Jordi Bosch i dels artistics de l'atrevit llec
Albert Borguny'.

Es veritat que conserv molts de papers groc de temps i brodats pels
peixets de plata que semblen tan inofensius. Papers, premsa, revistes,
apuntacions que a un altre farien un pam d’oi i a mi, el dia menys pensat
em son de gran utilitat. Si bé tenc carpetes amb retalls d'orgueneria, els
de la musica local eren absents. Gracies al director de I'Escola Municipal,
Miquel BonetiBonet, que em proporciona un manoi de fulles fotocopiades
relacionades ales bandes de musica municipal, estat de comptes, directors

(1) Miquel Pons i Bonet. L'orgue de Jordi Bosch a Santanyi. IEB Vol. 25 A.V. 1987.
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i actuacions festives, salvades, Déu n’hi do, del foguerd de la Gloriosa i
d’altres cremadisses no tan antigues o enterrades dins clots de terra
venuda o silenciades o quelcom semblant als actuals punts verds, llocs
d’inesperades troballes valuoses, o, naturalment, inservibles.

Una lectura i una altra no de papers pautats siné de minses sous
abonats a aquells homes que posaven notes d’alegria a les festes o sous
greus als enterraments catolics significatius o laics.

D’una i tantes lectures afloraren “Anotacions per a una possible
historia dela Musicaa Santanyf
més o manco detallada, de les bandes de Musica locals que fins el 1925
encabiria ses Salines, que gaudi d'una banda de musica digna i en sortides
aplaudides a poblacions foranes. Ses Salines avantatja s’Alqueria Blanca
amb la segregacié i mancanca de banda de misica que va demanar i I'hi

" El conjuntacabaria essentunainformacio,

fou negada. Mossén Sebastia Guasp, primer regent del rector Alcover
i després econom, donava classes de solfeig i de piano, instrument que
sols hi havia a dues cases, teclejat per les filles. A Calonge, mossen Antoni
Vadell tenia piano que caplleva a casa d'uns parents de ses Salines. M.
Vadell tocava l'orgue de Julia Munar a la parroquia de s’Alqueria Blanca on
d’alguna manera estava vinculat. S’ha de considerar entre els organistes de
Santanyi, on aquell rector anomenat Mateu Llobera, malgratles distancies
i les incleméncies de la nit de matines, el feia anar a tocar l'orgue.

Quan La Ignorancia, cal rectificar si és que es desdigués, d'aquella
ironia que afirmava que “a Santanyi tenen una cosa com una musica’,
aixo era el 1872. Pocs anys d’antelacid, 1870, tenc informacié que Jaume
Adrover de Haro, fill del notari Damia Llufs Adrover i Bonet (no de Haro)
sembla que era el director?.

El 1892 el director és Joan Manresa i Rigo.

Les primeres apuntacions musicals de Santanyi estan més detallades
ala XI Trobada de Documentalistes Musicals®.

(2) VIl Trobada de Documentalistes Musicals. Manacor. 27-X-2001.
(3) Xl Trobada de Documentalistes Musicals. Blger. X-2004.
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Un home tan poc sensible a la cultura com I'amo en Joan Verger i
Tomas, basta recordar les recomanacions d’ensenyar poc al mestre senyor
Sebastia Tomas que tampoc li féu molt de cas, recentment ha aprofundit
en la seva biografia Cristofol-Miquel Sbert!, essent primer edil a la Sala, va
creure convenient la construccié d'un cadafal, on hi podria tocar la Banda
de Mtisica Municipal i no sonar a peu pla. Ja estam assabentats que el 1870
hi havia una Banda de Mtsica Municipal. Per donar més solemnitat a la
vinguda del nou rector Mn. Mateu Llobera el 1887, i que seria tan conflictiu
durant el seu rectorat, 'acompanya la Banda de Musica d’Inca, que amb
molta seguretat passaria sota els arcs artistics en senyal de benvinguda.
Les bandes de Santanyi, tocaven a no tocaven? El que és cert, i aixi ho
manifestava en Joan de s’Anima, que a més d’escola de la parroquia era un
arxiu vivent de Santanyi, que el dia de Sant Jaume - també Festa de I'Obra -
de 1902, la nombrosa clerecia passa sota el cadafal, el record de color verd i
aixi el dibuixa Francisco Bernareggi el 1927, per efectuar la benedicci6 de la
renovada Casa Consistorial el 1902, encara no conclosa des del socarrament
de 1868. La data de 1904 a un graé pot ser indici de les acaballes.

El4 d’agostde 1907 erabatle Joan VergeriTomasial'acta corresponent
a la mencionada data s'acorda abonar a Miquel Morell i Puigrés com a
director de la Banda de Musica 250 pessetes. Quasi detallada es pot seguir
la malaurada biografia del director Miquel Morell i Puigrds, conegut
pel mal nom d’en Perxa, possiblement a causa de la seva estatura. Aixi
coneixem el director de la Banda Santanyinense o genetista, del partit
dels conservadors. El seu caracter seris causava paor a les alumnes, que
es decantaren per un altre professor. A Santanyi tenia una importancia
significativa la politica fins al moment de disposar d'una banda de
musica el partit conservador i el partit liberal. Chome fort de la Banda
Santanyinense era el que estudia amb les seves particularitats Cristofol-
Miquel Sbert, a la seva recent publicacié referint-se al caciquisme i
contraban.

(4)  El Caciquisme i el seu temps — Santanyi (1868 — 1936). El Contraban.
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Al XII Simposium... i XII Trobada de Documentalistes Musicals®
s'evidencia el final desafortunat del director Morell, degradat com a
director musical a canvi d'un desti que deshonrava la seva antiga condicié
de director de la Banda Santafiynense i alleujat per l'ofici d'organista de la
Parroquia.

La segona epoca compren de 1908 a 1917 dirigida per Miquel Morell.

El Simposium i trobada XIII, 1916 - 1923, un music santanyiner,
teixidor d’ofici, és Joan Perelld i Ferrer.

He pogut comprovar que l'exdirector Morell percebia un sou de
I'Ajuntament pels treballs que res tenen de relacié amb la Banda de
Musica. A vegades el seu nom apareix fora del temps acordat. No obstant
aix0, el 1918 a Libro de caja es troba: “Joan Perell6 i Ferrer per la subvencid
ala (sic) banda de musica correspondiente al afio 1918, acuerdo 5 Enero
19181 (250,00) a Morell.”

En aquelles saons era batle 'amo en Miquel Clar i Caldentey, des
Rafal des Porcs. Ja vaig posar en consideracio les hostils relacions entre
I'Ajuntament i el llogaret santanyiner de ses Salines que amb constancia
i estima el 1925 assoliren la segregacid i tot el que comportava. El terme
de Santanyi romania escapollat d'una considerable part de costa marina
i de terres endins. Als historiadors d’ambdés municipis no els sera alie
l'acarament del 13 d’agost de 1922 entre el batle Miquel Clar i el regidor de
ses Salines, Miquel Rigo i Muntaner®.

A punt d’entrar a la “Quarta etapa de les bandes de musica de
Santanyi, Baldomero Astorga Tejedor, director: 1923 (?) - 1928’ epoca dels
liberals i naixement de la banda musical El Tercio, amb dificil harmonia
amb la conservadora Banda Santanynense del conservador, considerar
d’una certa importancia aquell primer (?) director Jaume Adrover de
Haro, persona envoltada de correligionaris tant pel que afecta ala politica,

(5) Xl Trobada de Documentalistes Musicals. Sant Salvador de Felanitx. 2005.
(6) Xl Trobada de Documentalistes Musicals. Sant Miquel de Campanet. 2006.
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anticlericalisme, burla de la religi6, es burlava dels piadosos, dels sants,
fundador del Casino Santaninense, segurament il-lustrat dins els canons
de la Institucién Libre de Ensefianza, com a laic soterrat en lloc no sagrat
-fins quan?- amb el grafic damunt la llosa: “Bragues, te reivindicaremos”
escrit amb un ganivet. Aquest santanyiner és considerat com a primer
director conegut de la Banda Municipal de Musica. Era fill del notari
Damia Lluis Adrover i Bonet, no de Haro, com s’ha apuntat en els nostres
dies i de Bonaventura de Haro i Burguera. Si bé consta que era d’Alaré,
en aquesta vila no he pogut identificar-la. El notari Damia Lluis Adrover
i Bonet, present pel seu ofici a moltes testamentaries, té la seva historia
particular. El seu pare era Antoni Adrover i un dia s’ha d’espigolar el
possible parentesc. Tenc ben localitzada la gran mansi6 del notari Damia
Lluis Adrover. Lany 1927, a l'acta municipal de 19 de marc, s'intenta i
acorda i no progressa, dedicar el fragment de carrer des de sa costa d’en
Verger al carrer de la Pau amb el nom de Damia Lluis Adrover i continua
amb la titulaci6 antiga, carrer des Rafalet. Si gaudiu de bona vista no us
sera dificil desxifrar “S.Dam / ia N” a les doveles de 'arc rod6 del casal cal
senyor Damia, actualment niim. No tenc prou esbrinat com de la familia
del notari Damia Adrover i Bonet (repetesc que no de Haro) i Bonaventura
de Haro, amb dos fills Antoni i Jaume, és heretada pels descendents de
Marc Vidal i Escales esposat amb Carlota Rodriguez, oriiinda de Cuba,
pares de Marc Vidal i Rodriguez. Seria d’agrair una clarificacié que, a la
vegada, no confonguéssim un rector de Haro, o Deharo, els Vila de Haro i
1"dltim de Haro el més moderni que ens ve d’Alar6. Al cementeri municipal
ésben vistable el panteé d’Antoni Adrover de Haro ila seva esposa Antonia
Nicolau i Vidal i familia. Trobareu noves a Petita historia d’un bombardi’.

La bibliografia més novella de Santanyi evidencia el decurs local
i d'una manera particularissima pel que fa a la politica, conservadors i
liberals, evident divisi6 del poble, parcel-lacié de finques, senyors, amos,
caciquisme, la postura de I'Església, emigrants, guerres, desavinences,
nou intent d’emigrar, obertura a la mar, sembradissa d’arbres, nous

(7) ~ Vil Trobada de Documentalistes Musicals. Sant Blai de Campos. 2000.
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comergos, rotes i molt més que sura a la memoria. Una mostra de la
mancanca d’unitat és 'existencia de dues bandes de musica. El lector té
prou informacié sobre la Banda Santafiynense, amb els directors Miquel
Morell i Joan Perell6, servidors del bandol dels conservadors i la banda
del partit liberal amb el nom batallador El Tercio, al servei dels liberals,
que urgeix un treball exhaustiu per les persones que l'integraven, la seva
procedeéncia, la seva formacio, la seva ideologia i les personalitats de la
politica mallorquina que dictava els moviments a seguir. En relaci6 als
conservadors, a més de la persona més significativa del terme, no eren
absents homes de la dimensi6é d’Antoni Maura i Joan March.

El 1923 figuren com a batles els Clar Bonet i Clar Caldentey. Lany
1924 hi ha una mutacié politica i encapcala la batlia Lloren¢ Bonet Clar
i els liberals ostenten el comandament. Es ’hora de la Banda El Tercio,
que dirigeix Baldomero Astorga Tejedor, procedent de la milicia, amb uns
bigotis més exagerats que els dels combatents i derrotats a les guerres
de Cuba i Filipines. No era molt alt i amb genié a I'’hora de reprendre
els alumnes i futurs musics. “Asesinos de la musica” eren les paraules
dites amb molta forca. Vivia amb la seva esposa Cecilia, crec que eren
eixorcs, a una caseta baixa amb un portalet i una finestra al sotil, on
ensenyava solfeig als minyons. Els components de la Banda El Tercio, una
bona part d’'informadors recorden que El Tercio assajava a sa Talaiola,
propietat dels Ferreretes, i Sbert diu que era a Can Bennassar. Quasi tota
la informaci6 relacionada amb el director Astorga I'he recollida de viva
veu i per referencies un tant ironiques. El seu domicili era al carrer de
Llaneres i algi sense massa conviccié pensa si va viure amb la senyora
al carrer, tantes vegades canviat el nom, Reina Victoria, Fermin Galdn i
Calvo Sotelo - tot un convingut de la Historia d’Espanya. Es cert que
freqiientaven al carrer la senyora de Astorga on veinejava i quasi mai amb
les mans buides. Segons Sebastia Burguera es conserva algun estri de la
seva procedencia. Va tenir alumnes de solfeig com Bernat Vidal i Tomas
entre altres i de musica Antoni Garcies, Jaume Rado, un altre Jaume que
s'integra a la Banda del Regiment de Palma, una joveneta Sebastiana Mir
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i altres tantes promeses de la musica santanyinera que ja fos incorporats
a bandes militars, conjunts, orquestra, individuals pianistes popularitzant
el nom de Santanyi.

Quan el misser Llorenc Ferrereta s’incorpora al consistori féu efectiva
la subvencio a la Banda El Tercio amb I'exmilitar Baldomero Astorga com
a director, ofici que compartia amb el d’auxiliar de la Inspecci6 de Sanitat.
Era el 1928.

Sortosa ha estat la troballa que inscric:

“Dia 29 de Abril de 1925.

Fue nombrado D. Baldomero Astorga auxiliar interino de la
Inspeccién Municipal de Sanidad con el haber anual de 1200 pesetas que
hay aconsignadas en el proyecto del Presupuesto de 1925 - 26.

Dia 23 de Mayo de 1925.
Se acord6 disminuir en 300 pesetas la consignacién de 1200 pesetas
que figuraban en el presupuesto.

Dia 12 de Noviembre de 1925.

Se acordé 1°: Nombrar una Banda Municipal. 2°: Nombrar 4 D.
Baldomero Astorga Director de dicha Banda con el haber anual de 1200
pesetas con la obligacion ademds de dirigir la Banda de ensenar gratis
de solfeo seis alumnos, los que el Ayuntamiento le designe y de ensefar
4 los alumnos de las Escuelas, cuyos maestros no tienen conocimientos
musicales (que esto solo justifica la necesidad del nombramiento) los
himnos escolares que fuesen necesarios y ademds desempenar los trabajos
de auxiliar de la Inspecciéon municipal de Sanidad y cuyo nombramiento
tendra efecto 4 partir del dia primero del corriente mes."8

No hi ha dubte que el senyor Baldomero Astorga ostentava dos carrecs
al consistori liberal. S’ha de considerar de gran interes la preocupacio del
partit per ensenyar gratuitament solfeig i musica a sis nins o nines i a les
escoles on els mestres desconeixien la bella art de la musica.

(8)  Libro Diario de Intervencion de Pagos. Ayuntamiento de Santany. Ejercicio de 1929. 1° de Enero de 1929. El Interven-
tor Juan Verger. Explicacion del pago.
X.- DESFILA LA BANDA. 2008. Ajuntament de Santanyi. El calendari d’aquest any 2008 esta dedicat a honrar les
bandes de musica amb una col-leccié de fotografies de grans i petits, difunts i vivents, I'aparell d'instruments de
I'avior, composicions musicals i tot plegat la memoria de posar notes de dolor perdo més de goig a Santanyi total.
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A tots els directors que amb limitats coneixements he donat a
coneixer a distintes trobades de documentalistes, conscient de moltes de
mancances, Baldomero Astorga Tejedor el tenia considerat com a darrer
director agitant la batuta dels components d’El Tercio i que quelcom de
mando militar es mantenia en la seva persona i especialment en la seva
veu. M'han mancat testimonis vius d’aquell temps que les dues bandes
estaven barallades, sense arribar als extrems dels valencians com em
deia el director Martina. La mort del director Miquel Morell, el 1924,
fou un dia d'una certa concordia. Fou portat a bragos fins a la sepultura
que no ha estat possible localitzar i el mateix sentiment tenia el seu fill
Andreu Jacint, autor de la biografia de son pare. Les seves despulles foren
acompanyades per les dues bandes acarades amb tantes d’ocasions i
interpretaren la Marxa fiinebre de Frederic Chopin. Al Registre Civil consta
la seva defunci6 i signada pel jutge Bernat Bonet i Bonet i el secretari Marc
Vidal i Rodriguez. Un dels testimonis fou Baldormero Astorga, director
d’El Tercio. No consta si com a director de la Banda contraria o per la seva
condici6 d’interi de Sanitat.

Quin sentit ple seria els dels liberals pel que fa a la religi6 i
manifestacions religioses populars?

La publicaci6 local Sal i Xeixa en el niim. 9, corresponent al marg de
1985, insereix a la coberta una fotografia dels components de la Banda
El Tercio amb el seu director Baldomero Astorga. Es ben notable la
vestimenta de festa tant dels grans com dels nins, segurament la majoria
de cases benestants, “les cases nobles” del poble com va dir una nina a
un acte cultural del seu col-legi. Tampoc ens pot sorprendre si era el
Diumenge de Pasqua de 1924, al pati de Can Ferrereta ben vistables el
llorer i I'araucaria. Laportacié a Sal i Xeixa, de llastimosa minsa durada,
es deu a l'amic Miquel Barcel6 (a) Corriola que ens deixa quan ens era un
bon estalo.

Malauradament jo tenc minima informacié si a Santanyi s'estilaven
els salers que cantaven cancons - caramelles - per les festes de Pasqua.
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Una canconeta de quatre mots referida a Baldomero Astorga que no dona
panades ni rubiols, quasi segur que no en tenia, a I'estol de salers, guiats
per dos homes majors, els amos, arborant la bandera de dos o tres colors.

Diu la canconeta:
Baldomero, Baldomero,
panada no et vull donar,
perqué no volgueres cantar
en es portal de ca meva.

Deixem lo dol,
cantem amb alegria,
i anirem a dar

les Pascos a Maria,
A Maria...

Pobre Baldomero Astorga! El seu desti fou la Misericordia entre vells
amb mala planeta com ell mateix. Assegut a un banc de sol, agraia aquell
xigarret que li oferia un alumne santanyiner sonador de la trompeta.

Addenda

Quan ja donava per enllestida la tasca de les bandes de musica
municipals de Santanyi de 1870 a 1928, vet aci que el coordinador de
la Banda Municipal de Santanyi, Mateu Nadal Clar, arxiver de l'entitat
musical, em proporciona uns documents corresponents a 1929: “Santary
a 1 de Enero de 1929” i firma l'interventor Joan Verger, que no s’ha de
confondre amb l'altre Joan Verger i Tomas, del qual ens deixa un retrat a
l'oli el pintor Pere Caffaro.

“EXPLICACION DEL PAGO.

Id. a D.Jaime Vidal Vidal en gratificacién como Director dela banda de
musica, 2° Trimestre. 136-X-10-6 - 250 pts.

Idem a Jaime Vidal en gratificacién como Director de la banda de
musica en el 3er Trimestre. 196-10-6 - 250 pts.

Abonar al Diror Banda musica subvencié a la misma festividad de
Pasqua.- 100 pts. 27-10-6.
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Satisfecho al Director de la Banda de musica de esta localidad por la
subvencién correspondiente 4 dicha banda en las festividades de Navidad,
acuerdo actual. 276-10°-6° - 100 pts.”

Lamic i dilecte coordinador no s’atura en la recerca de tot el que es
refereix a les bandes o a la musica en tota la seva dimensié. La variada
cal ligrafia de les apuntacions s6n respectades tal com es troben a les
anotacions municipals.

Mateu Nadal no es conforma amb escorcollar la paperassa posterior
al binerbo, com dirien a Porreres, de 1868, sin6 que capgira periddics i
revistes amb la intenci6 clarissima de la busca d'un agre musical. Dins
aquest apartat és valuosa l'entrevista a mestre Andreu Bennassar Orell,
amb un llarg curriculum com a music i com a director de la Banda
Municipal de Santanyi. Bennassar és entrevistat per Jaume Ferrando.
Mestre Andreu Bennassar estava destinat a la dedicacié a la mdsica.
Alumne dels directors Morell i Perelld. El fons és ben conservador i no
s'escolta les convidades i pressions perqué s'integras a El Tercio, de
signes i consignes liberals, dirigits per Baldomero Astorga. Com a soldat
fou destinat a Africa i retorna de fer la guerra amb sons tan distints dels
instruments musicals. Frisa va tornar per incorporar a la Banda de Mtsica
- iaqui la novetat i desconeixenca - que dirigia Jaume Vidal i Vidal i aix0
corresponia al 1928. Les consultes sobre el director Vidal fins al moment
ens han resultat en va. Entre tots, un dia, es fara la Ilum sobre la fosca de la
ignorancia sobre aquest music santanyiner, sense dubtes el més novell de
la nissaga de les bandes de musica municipals.

Lalgament de Franco el 18 de juliol de 1936 també li toca el torn a les
dues bandes santanyineres. El Tercio va vendre els instruments personals
a I'Ajuntament i acabada la conflagracié els que sobrevisqueren dels
guanyadors d'ambdues bandes es fusionaren sota la direccié del director
Andreu Bennassar Orell perdurable fins a 1978, a I'edat de 74 anys. En la
coincidencia de I'efemeride sia el meu homenatge al director Bennassar,
els altres directors que el precediren i a tots els mtisics nostrats de tots els
temps, absents i presents, les notes més sensibles de totes les mtisiques.
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XX.- “La banda de musica deberia existir siempre” Ultima Hora. 21-
XII-1983.

Darreres notes aportades per Mateu Nadal Clar. Llibre d’Actes any
1928.

- 2 de febrer de 'any 1928.

“Juan Escalas, Bartolomé Vidal Rigo y Miguel Vila Vicens elevan a
este Ayuntamiento en la que dicen: Que debidamente autorizados y en
representacion de los propietarios de los instrumentos de la banda que
dirige Baldomero Astorga, consideran necesaria la existencia de una banda
en el pueblo y encontrando dificultad para organizarla han decidido ceder
el uso del instrumental al Ayuntamiento previo inventario, siempre que
dicha corporacién se comprometa a su adquisicién mediante precio que se
acepte en el mas breve plazo posible y tenga con ellos organizar una banda
y caso de evaluar la propuesta se sirva nombrar una comisién para recibir y
hacerse cargo de los instrumentos.”

- 29 de novembre de I'any 1928

“El Ayuntamiento acepta la dimisién presentada por Baldomero
Astorga de director de la Banda y de Auxiliar de inspeccién.”







Estudis Musicals (EM) XIV (2007) pag 95-140

Recorregut historic de la pedagogia musical a
Mallorca a través dels metodes editats fins a les
primeres decades del segle XX.

Noemy Berbel Gomez

Introduccio

Lobjectiu d’aquest estudi és analitzar la situacié de la pedagogia
musical a Mallorca al final del segle XIX i principis del segle XX. Per a aix0,
prendrem com a base dos metodes publicats a Mallorca en aquest periode
de temps, que seran un reflex dels passos metodologics seguits a la nostra
illa per a introduir-se en la disciplina de I'art musical.

Per a situar aquests metodes dintre d'un context historic-musical, ens
centrarem en l'educacié musical a nivell nacional en el mateix periode de
temps, el segle XIX i com antecedent, de la situacié de la misica a Mallorca,
prendrem com referent una obra que ens endinsa en el context musical de
'dltima década del segle XIX, que va ser publicada en 1895 i que duu per
titol El Arte del Canto en Mallorca, el seu autor és D. Francisco Amengual.

L'educacié musical a Espanya en el segle XIX i antecedents

En el segle XVII I'inica forma d’accedir a 'ensenyament musical era a
través de la capella de Mtsica. Els cantors, instrumentistes i compositors
de l'epoca rebien la seva formacié musical en les grans institucions
religioses!, que a causa de les necessitats del culte havien de tenir una
escolania, uns mestres de capella i ministrils formats.

En el segle XIX hi ha diferents esdeveniments historics i politics
que varen canviar aquesta situacié. Podem assenyalar dos, que seran els
responsables que la formacié musical ja no depengui exclusivament de les
institucions eclesiastiques i es desenvolupi mitjangant la classe privada.

(1) Com Monestirs, Abadies, Capelles catedralicies, Col-legiates, Col-legis i Santuaris.
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Segons M= Angeles Sarget Ros? aquests dos esdeveniments sén:

1  “La desamortizacién de Mendizabal modifica el panorama social y
econémico de la Iglesia en Espania con el cierre de conventos y numerosas
capillas musicales. Ademas, el Concordato de 1851 limitar4 el niimero de
miembros de las capilles existentes al exigir a todos sus miembros que sean
clérigos. Lalglesiay con ella la Misica religiosa, pierde incidencia y dominio
en la vida musical del pais.

2 Elascenso delaburguesia, clase social que reclama el teatro y la 6pera como
espectaculo, promueve el abandono de la Musica religiosa y el auge de la
profana. La corte cada vez mas relegada, cede progresivamente su puesto
protector a una burguesfa en constante auge.”

En aquest periode es creen Ateneus i Liceus, en els que la seva
formaci6é musical es limita a una formaci6 no professional. La musica
adquirira molta importancia en els salons burgesos i s'introduira en
les sales de concerts. Durant aquest segle es funden Societats Musicals.
També podem destacar les reunions periodiques o “tertulias filarménicas”
augmentant la popularitat de la musica en els cafés i festes de '¢poca.

Segons M2 Angeles Sarget Ros:

“La Musica de cdmara, la sinfénica y la 6pera, a la que se unird a
mediados de siglo la zarzuela, constituyen los grandes géneros sobre los
que se centra la atencién musical espafiola en la segunda mitad del siglo
XIX, caracterizado por la fundacién de teatros destinados a la Musica y a la
representacion escénica”?.

A través del decret de 10 de maig de 1873 s'inclou la seccié de
Musica dintre de la Academia de Nobles Artes de San Fernando* passant
a denominar-se Academia de Bellas Artes. En contraposicié, en 1842 amb
la mort de I'tltim substitut de la Catedra de Mtsica de la Universitat de
Salamanca®, s'inicia la decadéncia de la mtsica en 'ambit universitari. La

(2)  Enlaseva tesi doctoral: “Evolucion de los Conservatoris de Misica a través de las disposicions legales: La Comunitat
Auténoma de Castilla-La Mancha”. -

(3)  Com El Teatro Real i el de la Zarzuela a Madrid i el Liceu a Barcelona.
(4)  Fundada en 1752.
(6)  Manuel Doyagiie.
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musicaabandonalasevapresenciaentrelesassignatures ques’'imparteixen
en la Universitat i és I'inici d'un allunyament de l'activitat musical en les
aules universitaries. Fins a un segle més tard la musica no tornara a ser una
realitat en la Universitat. Al mateix temps que es produeix aquesta ruptura
entre la musica i la Universitat, es crea en 1830 el primer Conservatori
de Mtsica en el nostre pais®. Aquest fet pot ser un motiu que allunya als
professionals de les aules -de la Universitat, desapareixent les catedres
existents. Encara que segons M# Angeles Sarget Ros, considera que “las
verdaderas circunstancias que propician el apogeo de los Conservatorios
vienen de mano del relego de las instituciones religiosas i del constante
aumento de interés de la burguesia por acceder a los espectaculos
musicales y a la formacién musical” Aquesta situacié promoura que els
nous centres que sorgeixen a Espanya, els Conservatoris de Musica, es
converteixin en “los focos de irradiacién de la educacién musical durante
el siglo XIX y XX".

En 1857, trobam la Llei Moyano, que és la primera gran norma
educativa a Espanya, en la qual la musica tenia un reconeixement oficial
dintre dels estudis de caracter general. Tant a Espanya com a les nostres
Illes, durant la segona meitat del segle XIX, van sorgir agrupacions
musicals que necessitaven d'una base musical per a poder desenvolupar-
se, realitat que comportaria que persones i institucions es dediquessin a
I'ensenyament de la musica. Pero no va ser fins a octubre de 1935 quan es
vainaugurar el primer curs academic del Conservatori Regional de Palma,
amb els estudis reglats de musica.

Context Musical a Mallorca durant I'ultima decada del segle
XIX (1895) i antecedents

A partir de l'obra “El Arte del Canto en Mallorca” escrita per Francisco
Amengual i publicada en 1896 a Palma, podem extreure dels seus
comentaris, la situaci6é que experimentava la musica i en concret el cant a
Mallorca al final del segle XIX i la seva evoluci6 durant aquest segle.

(6)  Rebent el nom de la seva promotora “Real Conservatorio de Misica M® Cristina”.



En el proleg del llibre, dedica aquesta publicacié al seu deixeble
“Pepe’; Jose M. Zavaleta, que formava part de “aquella legion de jovenes
de talento” formada entre uns altres per: Paco Vives, Félix Duval, Antonio
Perell6, Bordoy, Rafael Palet, La-pot i altres. També fa referencia a les
bones estones que van gaudir en “El Balear; al voltant d’aquell cercle
d’inoblidables amics que van formar la “Seccion Filarmdnica” Descriu
la situacio historica del moment, reflectint el desequilibri monetari que
qualifica de “irritante” i assenyala que la societat del moment s’esfondra,
donant-li la culpa a I'absorbent ambici6 del capital, que obliga als mortals
a treballar durament per a sobreviure.

Un dels motius pels quals escriu aquest llibre és, perque no vol
que caiguin en l'oblit els compositors, organistes, cantants, violinistes,
professors, pianistes, que pels seus merits i virtuts mereixen ser recordats
en la historia de Mallorca. D’altra banda, agraeix als Srs. D. Juan O’Neille,
D. Eusebio Pascual, D. Jaime Santiago Santaella, i D. Antonio Villlonga que
li han acollit, patrocinat i han contribuit proporcionant el major nombre
de les dades i noticies que constitueixen 'argument que forma la primera
part de la publicacif titulada Edad de Oro.

Lautor afirma que ha estat el primer que s’ha endinsat en aquest
tipus de treball, situant I'escrit en el dia 4 de Mar¢ de 1895, en la ciutat de
Palma. En la Introducci6 del llibre, ratifica la idea de la novetat d’escriure
un llibre de musica a Mallorca, qualificant-la de “rara i pelegrina idea” En
I'8poca es van crear expectatives del que podria oferir aquest llibre: un
llibre d’Amengual, que podra ser? Lautor demostra una certa preocupacio
per I'exit o acceptacié del llibre per part del public. El que I'autor pretén
amb aquest llibre, com ja hem apuntat anteriorment, és “narrar como
simple guionista lo que fue el Bel Canto entre nuestros padres y lo que es
en la sociedad actual’, considerant com societat actual I'any 1895.

Lautor a partir de diversos arguments critica la situacié de decadencia

de la musica a Palma:
- Afirma que la decadéncia de la musica a Palma és evident en totes
les branques i que gens pot detenir la seva ruina. Lestudi del cant
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segueix aquesta mateixa trajectoria destructora, pero segons l'autor
és una de les branques que encara podria contenir-se.

- Lexistencia a Mallorca de bones veus, perd moltes moren ignorades
fins i tot pels seus propis posseidors que no sén conscients de les
possibilitats de la seva veu.

- La manca de mitjans i de bons mestres de cant, donen un resultat
nul.

- La poca formacié dels professors i aficionats, que viuen amb la
creenca que amb els coneixements tecnics de solfeig i harmonia
que tenen els basta. Lautor ho rebat amb la idea que cal estudiar i
instruir-se en tot el que tingui analogia i formi part de l'art, el qual
no té limit.

- A causa de la poca existencia de literatura musical i al seu elevat
cost, impossibilita als professors la seva adquisicid. Els atorga a les
Corporacions la tasca de proporcionar obres de literatura musical
per a 'ensenyament del ptiblic i per al proveiment de la Biblioteca
publica.

Lautor acaba amb un ale d’esperanca, atribuint una intuicié artistica
al poble de Mallorca, demostrada en els cants populars i amb el seu
consegiient potencial artistic. Si es potenciés amb el temps podria millorar.
Afirma que queden pocs seguidors del veritable art i que no hauriem de
privar als nostres fills que ho gaudeixin i sentin les seves belleses. Segons
l'autor: “El canto, que fue la pasién dominante de nuestros padres y del
que en Palma se conserva tan grato recuerdo, pasé como ilusién de la
juventud” Es necessari encoratjar a la generacié actual perque recuperi
aquest llegat del passat. A causa del periode musical que s'esta vivint i
a compositors com Wagner o Rossini, és necessaria una educacié més
il-lustrada en diferents materies per a comprendre aquest progrés. Lautor
confia que aquest problema es resoldra gracies a la saviesa del temps i als
compositors del segle futur.

Lautor defensa que el cant és una de les arts més dificils i belles i
que per a dominar-lo no es pot adquirir sense un dur treball. Situa I'Edat
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d’Or del Bel Canto durant el segle XVIII, al costat de les dues escoles més
brillants de I'época, la de Napols i la de Bolonya. Acusa als virtuosi del
moment de ser “los verdaderos tiranos despdticos del arte lirico” que van
arribar a abusar tant de la seva prodigiosa habilitat, que van sacrificar per
complet la musica i al compositor, al lluiment de les seves facultats.

Situa aquesta Edat d’Or a Palma, en 'any 1840, a causa del brillant
estat del Bel Canto. Imperaven les melodies dels grans mestres Rossini,
Donizetti, Bellini i Mercadante. Aquest fenomen no ho atribueix a una
major il-lustracié de les classes privilegiades ni que els costums fossin més
pures, sind que hoatribueixa “la placidaimpresién que producialamusica”
i que no imperava aquest afany d'ambicions i esperances que mai se solen
realitzar. Afegeixque, alageneracié passada, lamusicalicommovial’anima
amb més intensitat que a la present generacié. Segons l'autor: “..reinaba
la fraternidat entre ellos’; sin envidia ni rencores juzgaban los talentos de
los demas y asfi estrechaban los lazos de la amistad y carifio entre todos
los amantes del arte, del cual hacian tanto aprecio, considerandolo como
puro manantial y fuente inagotable de deleites.” D. Francisco Amengual
reafirma el seu argument a partir d'un article publicat en El Almanaque
Balear en 1748, escrit per D. Eusebio Pascual®’. Aquest article titulat El
Teatro de Palma, Noticias nuevas sacadas de papeles viejos, “..corrobora i
afirma la nuestra asercion de que somos dignos y merecedores de gozar la

fama de verdaderos aficionados a la musica...”

Destaca la figura de D2 Juana Escalada i Lépez Salgado, coneguda
afectuosament com D2 Juanita. Nascuda a Barcelona’ i posteriorment en
1793 es va establir a Palma'. Dotada d’una veu sorprenent fins i tot fins
a una edat ben avangada. També destaca la portentosa veu de baix del

7)  D'aquells virtuosia Mallorca

C)

Erudit periodista i critic teatral.
9

10) Erafilla del “Baile del Real patrimonio e Intendente general”.

Nascuda a Barcelona el 24 de Novembre de 1758,

(
(
(
(
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pare Guzman'' de l'ordre de predicadors, que va formar part de la capella
real de Carles IV. Quan va tornar a Mallorca va residir en el convent de
Santo Domingo, i va ser sol-licitat per les altres esglésies perque cantés en
les grans celebracions. Cap assenyalar la figura del music i tenor D. Juan
Capo, que va ser mestre de capella i també les figures dels artistes que van
destacar interpretant les obres de Rossini'?, sota la direcci6 de D. Andrés
Pavia Valldemossa, com la célebre Antonia Mosca. Rebia classes de cant
del pare Pons. Assenyala larellevancia d’haver-se encarregat de la Direcci6
D. Joaquin Sancho®, qualificant-lo com “la época mas importante en
nuestra historia musical”. També va destacar com Director d'orquestraien
la practica de I'ensenyament “fue el Padre creador de aquellos virtuosi’.

Les figures de Donizettii Bellini van modificar el gust estetic de 'epoca
dotant-li d'un caracter més dramatic. Lautor assenyala el progrés musical
a Mallorca respecte a les altres provincies espanyoles, quant a la musica
religiosa, anticipant-se a la capital'*. Aquest aven¢ també es va donar en el
genere dramatic, ja que s’estrenaven gairebé alhora les mateixes operes en
el nostre Teatre i en el Principal de Santa Cruz'®, i amb artistes procedents
del mateix. Aquest fet pot explicar-se que l'aristocracia Palmesana acudia
assiduament als espectacles, fins i tot en les actuacions extraordinaries de
Beneficéncia havien de sortejar-se les localitats. Lautor compara aquesta
situacié amb I'¢poca contemporania en la qual vivia, en la qual s’havien
d’anul-lar les funcions benefiques per falta de ptblic.

En les terttlies particulars es rendia “honroso tributo” al Bel-Canto.
Son de destacar les de D. Tomds Gorostiza'é, en les quals participaven els

(11) Segons I'autor a causa de la seva veu i mestratge amb que la utilitzava ens permet cognomenar-lo “el Uetam de su
tiempo”.

(12) Al voltant de I'any 1824.
(13) Aquesta funci6 la va ocupar, amb qualque interval, fins a 'any 1841.

(14) “...Mallorca, que no marchaba a la zaga de ninguna otra provincia espariola; sino todo lo contrario, en la musica
religiosa ocupaba un puesto muy honroso, por el conocimiento de las obras clasicas, que se anticipd a la capital de la
Monarquia, a lo menos en cinco lustros...”

(15) El primer teatre liric d’Espanya en aquell temps, en la Ciutat Condal.
(16) Tresorer de la Real Hisenda.

[ 101 |



germans Valldemossa, Francisco i Paca, i on va sorgir 'amistat entre els
germans Valldemossa i el coronel Espartero, protector de D. Francisco
Frontera Valldemossa en els inicis de la seva brillant carrera. Els germans
Valldemossa compartien els aplaudiments en les terttlies en la casa
Gorostiza amb: D2 Margarida de Veri, D2 Francisca Fortuna, D? Luisa
Iraola, D2 Estefania Palet, D2 Concepcid, D2 Rosario March, D. José Ripoll
i Mesquida i D. Cayetano Socias.

En 1831, a causa de lareputacié arribada per el senyor Valldemossa va
ser cridat a compartir amb don Joaquin el carrec de Director d’orquestra
del Teatre. Posteriorment es va anar a Paris per a perfeccionar-se i va
rebre classes del Celebre Bordony. Més tard va ser distingit amb el carrec
de Professor de Cant de D2 Isabel II. Es disputaven en I'¢poca I’honor de
tenir-lo com a mestre. Va ocupar la placa de Professor de cant i Inspector
de les classes del Conservatori, fundat per Maria Cristina. Va ser autor
del nou sistema titulat “Equinotacién musical para la unificacién de las
claves” I va entaular una intima amistat i estima amb el gran Rossini, sent
considerat “como una de las mas legitimas glorias de Mallorca” Unes altres
causes que van ajudar a arribar a aquesta Edat d’Or va ser el Romanticisme
literari, que incitava a sentir de forma més intensa, a més de la bellesa de
la misica, la de les altres Arts en general.

En aquest ultim periode no cal destacar cap fet important fins a 'any
1840 en el qual va deixar la Direccié del Teatre D. Joaquin, per a ocupar
el carrec de mestre de capella, vacant per la defunci6 del seu pare. Entre
l'any 41 i 45, van actuar notables companyies de vers en el Teatre. En I'any
45 i 46 van tornar a representar els espectacles lirics'’”. Lautor ressalta
la figura de Baraldi considerant-lo “el precursor del canto dramatico en
Mallorca, en el cual vieron un hermoso modelo a imitar, al par que una
correcta escuela de canto”. Circumstancia que va impulsar l'afici6 dels que
conreaven el Bel-Canto, que va arribar el seu apogeu en les manifestacions

(17) Sent empresari D. Jaime Escat, sota la Direccid de Berini (Francisco), formant part de la companyia Antonia Aguilo
Donattuti i el tenor Bertolassi.
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en el Casino Palmesano'®. Lautor fa una reflexié6 comparant-lo amb la
situacié en la que vivia, en la qual no es podien representar segons quines
obres per la falta de cantors, ja que suposaven un coneixement complet
del solfeig i una gran agilitat i neta vocalitzacié per a obtenir una reeixida

execucio.

Cap assenyalar la figura del senyor D. José Montis. On havia musica,
ell estava present: en l'església, en els concerts, en les reunions intimes,
familiars. En vida va tenir una gran diputa amb D. Juan Bennassar, el
qual menyspreava el génere de Verdi cosa que Montis no podia suportar.
Bennassar no reconeixia la bellesa a no ser en el seu genere preferit, el
classic. En comu tenien la constancia i amor a l'art assistint cada dia a
casa de D2 Maria Ignacia Moragues i en la de la senyoreta D2 Luisa Nadal
on “se hacia musica en la verdadera acepcién de este vocablo” Lautor
recorda amb enyoranca les reunions en el café de Tomeu, on es reunien
els “Bohemios del arte” per a parlar de miisica i de Bel-canto, dels artistes
mallorquins i companyies que havien actuat en el nostre Principal, les
discussions eren acalorades. En els altres concerts Palmesans, s'executava
cada setmana musica de cambra.

En aquesta epoca es va fundar “El Liceo” a casa de Zaforteza, al que
acudienlamajoriadels components dela Seccid filarmaonicadel Palmesano.
Cap destacar la figura de D. Luis Guidini i Cerda. Posteriorment “El Liceo”
es va fusionar amb “El Balear” i va donar com resultat la fundaci6 de el
“Circulo Mallorquin”.

Desdel’any 1846 fins al 1851 novahaver espectacleslirics®. Enaquesta
epoca Verdi i les melodies de les seves dperes ja s’havien fet populars. En
el nostre Teatre actuava una companyia mixta, composta de vers i d'dpera,
amb un sol quartet. Elisa Tomasi, tiple; Aquil-les Ardavani, bariton i Rector

(18) Dels Cavallers.
(19) Per exemple I'Estabat-Mater de Haydn.

(20) En I'anterior temporada a més d'una excel-lent companyia de vers, va treballar en el nostre Teatre un nombrds cos de
ball, format per importants coreografiques.
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Irfré, tenor; sota la batuta de José Felisa. D. Joaquin Sancho va compondre
un Himne per a la funcié de gal-la que es va celebrar en el Teatre per la
vinguda a Balears de la seva altesa real D Maria Luisa Fernanda i el seu
espos el Duc Montpensier.

Lautor assenyala com fet rellevant en la Historia musical a Palma,
'execucié del Réquiem de Mozartenl'anyde 1851, sotala direccié del mestre
Sancho?, en l'església del convent de S. Francesc®. En aquesta epoca Verdi
va causar una gran influéncia en la nova escola, opinié que no compartien
els vells musics seguidors de Rossini. Van continuar conreant el Bel-canto
tant el Parmesano com el Liceo. Posteriorment la Secci6 Filarmonica es va
unir a la del Cfrculo, convertint-se el Liceo en Casino Artistico e Industrial,
on es varen representar sarsueles durant el proxim any.

Lestudi de la musica i el cant, ja no era un signe distintiu de la classe
privilegiada. La classe mitjana anava conquistant els llocs més elevats de
la societat, ingressant en els cercles que fins al moment els havien negat.
Formant-se un elevat grup d’aficionats al cant que aviat van ingressar en
la secci6 filarmonica “del nuevo templo del arte, en el Circulo Mallorquin’,
destacant la presencia femenina.

El15 de Febrer de 1853, la Junta provincial de Beneficienciava coneixer
dues comunicacions del Governador de provincia referents a la poca
seguretat de l'edifici Teatre d’aquesta ciutat, propi de 'Hospital, per aixo
va haver de tancar-se |'tltim dia de Carnaval i es va acordar la reedificacio
de l'antiga Casa-Teatre. Una vegada derrocat el Teatre principal, el Cercle
Mallorqui, en el seu constant anhel de donar més esplendor a les funcions
alla representades, va formar una seccié dramatica. Que a causa de les
persones que la componien, va constatar la necessitat d'un Teatre en el
qual poguessin participar totes les manifestacions de l'art.

(21) Van participar els cantants de la companyia del Teatre: Irfré, Ardavani, Fébregas i el cos de cors i aficionats amb una
nombrosa orquestra, formant un grup d'executants superior a 150, conjunt que fins al moment mai s'havia vist reunit
a Mallorca.

(22) Amb motiu de les exéquies de I'Excm. senyor tinent general D. Manuel de Enna i dels altres militars morts en defensa
de la integritat de la patria en la nostra illa de Cuba.
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Un fet que va afavorir les vetllades del Cercle va ser l'arribada de D.
Eduardo, literat, music i tenor, nebot del bandejat general Don Facundo
Infante. Gracies a l'exit de les funcions, va impulsar als Presidents a portar
aterme el projecte de convertir el salé en Teatre. E1 10 d’Octubre de 1855 va
debutar la companyia, composta d’artistes que no destacaven per la seva
qualitat. En les temporades posteriors no podem destacar els espectacles
alla representats per la seva qualitat artistica, sofrint grans perdues. En
1857 va esdevenir I'esperada obertura del Teatre Principal, que també va
resultar ser una desagradable decepcié. Després de I'estrena de diverses
obres amb un triomf moderat, el Teatre va sofrir un incendi. Aquest fet va
ocasionar que de nou el Cercle Mallorqui fos I'inic lloc per a representar
l'art liric a Palma.

Lautor dedica un capitol a 'instrument del violi. Anterior a I'tpoca
que estam tractant destaca la figura de Ole-Bull, el qual va destacar
d’una forma considerable en una ciutat en la qual l'escola del Violi era
desconeguda. Va donar cinc concerts en el Teatre i el ptiblic ho va rebre
amb un entusiasme desbordat. També ressalta la figura del Violoncel-lista,
Il Cavaliere César Augusto Casella®, el qual va donar tres concerts en
el Principal. Altra figura destacada per l'autor en aquest génere és Don
Bartolomé Alejandro Alzadora, violinista i guitarrista que va emigrar
a Gran Bretanya en 1823 per causes politiques, entaulant importants
relacions amb membres de l'aristocracia anglesa. En 1970 es va retirar a
Mallorca. El professor més antic que l'autor recorda a Palma d’algun merit
va ser el Sr. Francisco Fuster (Pollenca), primer violf del Teatre. El music
D. Miguel Sancho va ser el solista del seu temps. També assenyala la figura
de Juan de la Cruz Font, Francisco Montis, Juan Llorens, Miguel Marques,
Carlos Anckerman.

Lautor dedica altre capitol a I'organ, instrument que va adquirir una
gran altura a Espanya en el segle XVIII, mostra d’aixo sén els organs que
posseim a la Catedral i a les esglésies, d'una perfecci6 excel-lent. Entre els

(23) Violoncel-lista de S. M. el rei de Sardenya.
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organers més famosos, 'autor assenyala al mallorqui Jorge Bosch®. “Los
constructores mallorquines posteriores a Bosch ni siquiera supieron en
su mayoria imitarle’, encara que assenyala la figura de Gabriel Tomas?®,
d’Antonio Portell®, i com contemporanis de la seva eépoca existien els
Cardel, oncle i nebot, de Llucmajor i Munar de Felanitx. També ressalta
com organistes importants a Mallorca el pare Florit, el pare Juan Auli, Juan
Deya, Vanrell i Parets i el Sr. Andreu, organista de la Catedral. I ressalta com
a celebritat la figura de Don Miguel Tortell Pbro, “..dudamos quien haya
en Mallorca quien pueda igualar...; qui va compondre un vast repertori
d’obres. Deixebles seus sén la majoria dels organistes de I'¢poca: Massot,
Torrens, Torres, Canellas, Alberti, Bonnin i Tous. Assenyala que les majors
esperances del moment sén Sales Bernardo i Melchor Massot.

El piano també és protagonista d’altre capitol del llibre. Aquest
instrument és el predilecte de la societat moderna i és a Mallorca la branca
de la musica que més ha progressat. En 1847 trobem com a professors
destacats al mestre Sancho, D. Miguel Tortell, Pbro. Alcover, Salvador,
Vanrell, Parets i D. Guillermo Amengual”. El mestre que més va influir
a expandir la musica italiana va ser D. José Cap6?, deixeble de Tortell,
“..hasido en Mallorcatal vezquien mejor hayainstrumentado...” Assenyala
com la primera virtuosa de I'epoca a la Senyoreta D2 Josefa Valdés, natal
de la Habana que va venir a residir a Palma. També recorda a la Senyoreta
D2 Antonia Llabrés que va morir a molt curta edat. Compartint fama
amb Valdés destaca a la Sra. D2 Josefa Perell6 de Canals, igual que Maria
Medinas i Maria Mir.

Lautor després de fer aquest recorregut per I’'Edat d’Or de la Musica
a Mallorca, déna anims i esperances per a tornar a arribar i perfeccionar

(24) La seva primera construccio va ser I'organ de I'església de Binissalem, el primer d'una gran produccio.
(25) Va concloure I'organ de la Catedral en 1795.
(26) Vainstal-lar I'organ en Sant Jaume.

(27) Procedents de la Col-legiata de Lluch, de la Capella de la Catedral o dels Convents en els quals s'ensenyaven sol-
feig.

(28) Va arribar el nomenament de la primera seccid filarmonica del Cercle.
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aquesta situacié de bonanga quant a l'art musical es refereix. Continua
relatant la situacié en 1860, una situacio “..acogida con entusiasmo por
nuestros padres que asi mostraron el amor sincero y apasionado que al
arte del canto profesaban...” Algunes de les figures que van destacar s6n
Luigi Pozzetti, Filippo Gioffredi*® i Don Andrés Morey i Bonet mestre
del Sr. Juan Ordinas. Arribats a aquest punt, l'autor considera que és
el perfode més important de la Historia del cant, on la societat elegant
estudiava musica, fet de distincié especialment en la dona, sent un dels
elements més preuats en la seva educacié. “..La musica, en la época que
citamos llegé a un grado prodigioso de adelanto tal, que fue la admiracién
de los inteligentes, y de cuantas personas visitaron nuestra isla querida,
pudiendo comprobarse exactamente la fama que en aquel tiempo gozaba
nuestra pequena patria en materias musicales...

A més de la tasca portada a terme pels professors ja citats, podem
assenyalar els mestres moderns com, D. Andrés Morey i Bonet, Honorato
Noguera, Arguimbau i Osma, Abelardo, que van donar grans fruits. Com
cantants destaca a la Sra. D2 Anita Armes de Santaella i a D2 Luisa Nadal.
Ressalta la figura de D. Antonio Tomads, que va ser Director de la Secci6
filarmoénica del Cercle Mallorqui i del baix D. Juan Ordinas, que va ser
contractat en el Liceo “..Por primera vez figuraba el nombre de un paisano
nuestro en el elenco de una compainia lirica de importancia..., el primer
acontecimiento memorable en la historia de nuestros cantantes de cartel”
Successivament va actuar en diversos teatres de primer ordre.

En 1860, lavisitade S. M. aMallorcava accelerar les obres d'acabament
del Teatre, que amb tantes ansies esperava el public. El piiblic palmesa
desitjava escoltar a una companyia lirica que interpretés millor les obres
que les anteriors. Entre any 1861 i 1863 una nova empresa es posa al
davant del Teatre. El public va coincidir que “..era la mejor compania
lirica que havia pisado las tablas de nuestro Teatro...” Lopera amb la qual
va debutar la companyia va ser La Favorita.

(29) Va treballar amb Miguel Bibiloni Corrd, composant diverses sarsueles, en les quals van introduir cors d'homes, per
primera vegada a Mallorca.
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En 1862, la temporada lirica no va ser molt encertada a més agreujada
pel fet de donar funcions d'opera diariament. Malgrat I'escas atractiu,
el public va assistir al Teatre amb regularitat. En la segiient temporada
tampoc va esdevenir cap fet rellevant. D’altra banda, el Casino Balear va :
organitzar una nova secci6 filarmonica que aviat reuniria als seguidors
palmesans. Lautor afirma que malgrat el breu espai de temps que va
existir la filarmonica del Balear “..merecié por sus brillantes actos la
estimacién general y fue un factor asaz importante que contribuy6 dentro
de su modesta esfera al adelanto del arte en Palma” En 1867 trobam la
figura de D. Juan Goula, que va venir a dirigir I'orquestra del nostre Teatre
“..no un simple director del teatro del Principe de Asturias, sino una
especie de reformador de los gustos i aficiones del ptiblico parmesano...
Va aconseguir que l'orquestra arribés a matisar, cosa que no solia fer fins
al moment. Goula® va dirigir els dltims concerts que en El Parmesano® es
van donar, ja que per aquell temps duia cami de dissoldre’s.

Lautor assenyala com un dels més constants amateurs de la musica
a Jaime Escales i Garau. Recorda les vetllades en les quals es reunien en
la seva casa els millors aficionats de Palma: Isabel i Pilar Sureda, Antonita
Guafiabens, Antonio Tomads, Binomelis, etc. També dedica unes linies al
compositor D. Bartolomé Torres i Trias*. La secci6 filarmonica del Cercle
Mallorqui li va nomenar el seu director. La seva missa Eucaristica va rebre
el primer premi en el certamen nacional celebrat a Valéncia en I'any 93.
D’igual mode dedica unes linies a Miguel Binimelis i Quetglas i al seu
germa D. Sebastidn Binimelis Pbro. En un lloc privilegiat situa l'autor a
Francisco Mateu, Uetam, dedicant-li les segiients paraules “En la historia
del canto en Mallorca, una figura sobresale por encima del conjunto de
artisticas y aficionados con el brillo del mérito eminente y de la celebridad
europea” Acaba assenyalant que poc interes van oferir els espectacles
representats en els anys 1872-73.

(30) En 1892 va dirigir el gran festival que van celebrar les societats corals catalanes reunides en la plaga de Bous.

(31) Enel Casino Palmesano es van donar notables concerts sota la seva direccio, als quals acudien el millor de la Societat
palmesana. Llavors encara se sentia en Palma veritable aficié a la musica i a les belles arts.

(32) Varebre classes particulars de D. llarion Eslava.
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La Decadéncia del Cant

En el Proleg d’aquesta part del llibre, 'autor explica la causa d'aquesta
decadéncia, la qual ja ha aparegut anteriorment. Segons paraules textuals
de l'autor: “La Sociedad elegante que desde largo tiempo consideraba el
canto como signo distintivo e inherente de clase, se vio contrariada por la
revolucionariacorriente, queveloznosarrastrariahacialairritanteigualdad,
y al paso harfa desaparecer muy pronto este privilegio, vulgarizando el
bel-canto... El Teatre va ser escenari del combat. La platea va ser ocupada
per la classe mitjana una vegada abandonada tranquil-lament perla classe
acomodada, desembocant en el génere bufo com signe de la decadéncia
del moment. La figura de Uetam va contagiar en els joves mallorquins
l'anhel de la gloria, molts amb la idea que amb una bella veu ja tenien
tots els elements necessaris sense recaure en la necessitat de I'estudi de la
técnica. Molts d’aquests joves van veure frustrades les seves il-lusions, no
va ser el cas del tenor. B. Angel Massanet.

Perd no esvan donar pervencuts, no era possible que desapareguessin
tan rapidament els elements creats fins al moment. Gracies a amateurs
com D. Luis Desvalls, Mayans, Montis, Canut, O’Neille, Alou i molts altres
aficionats, van organitzar els concerts que es van representar en el Teatre
Principal, col-laborant figures com el Mestre Sancho, Goula, Cap6, Vilar,
Torres, Masot, Vicens, Torrens i els aficionats Miguel Binimelis i Antonio
Tomés. També va participar un nodrit cor il'orquestra composta de tots els
elements artistics de Palma. Lexit obtingut va ser excepcionalreanimantels
esperits abatuts i va fer néixer la idea de la creacié del Conservatori Balear.
Durant quatre anys no es van representar espectacles lirics en el Principal.
Després d’aquest periode es va formar una empresa mallorquina®, en la
qual es van posar moltes expectatives que aviat es van esvair. Respecte al
Conservatori Balear, 'autor afirma que “muri6 antes de nacer”. Culpant a
les ambicions personals i a les exigencies de certs elements de la Societat,
els quals si haguessin respectat les lleis que han de regir qualsevol centre
docent, no haguessin tingut una existéncia tan fugac*.

(33) Sota la direccio del mestre Teodoro Vilar.

(34) Un dels alumnes que més van sobresortir en el Conservatori Balear va ser el baritono Rubi.
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La temporada teatral a la primavera va ser salvada per 'empresari
Vallessi, tant 'empresa, els artistes i el ptiblic van veure complertes les
seves aspiracions. Va mantenir encesa, durant tres anys que va estar al
capdavant de 'empresa, la decadent metxa que a poc a poc sanava
apagant. El cant va romandre adormit durant diversos anys fins que
en 1880, es va despertar de forma subtil. La Junta del Cercle Mallorquf
desitjava reorganitzar la Filarmonica Secci6, atraient a les restes del Bel-
canto que vagaven de tertulia en tertilia, anhelant la resurreccio de l'art.
El Cercle va poder donar grans concerts que van donar esperances d'un
veritable renaixement del cant. En els proxims anys es van celebrar grans
funcions en el sal6 d’actes del Cercle sota la direccié d’Antonio Tomas.
Semblava que era I'antecedent de la nostra regeneracié musical pero un
lleuger incident succeit en el sal6 va esvair totes les expectatives i “..que
tal vez haya empafiado para siempre el porvenir del arte del canto en
Palma”

En l'any 1885-86, podem assenyalar pocs successos rellevants en
l'art®. Lempresa formada pel Sr. Olivo hagué de retirar-se per la falta de
public en el Teatre. Posteriorment va reprendre les funcions Vallessi. Pera
l'autor, la temporada teatral de 1887-88, li evoca un amarg record a causa
dels infortunis d’aquella desgraciada empresa. En aquest context I'autor
assenyala a dos artistes mallorquins, a Miguel Riera i al tenor Simonetti,
“filtimos adalines del canto en Mallorca”. De Lorenzo Prohens assenyala
que “..merece ser considerado como uno de los mejores cantores del
género de musica sacra que existen hoy en Mallorca”

Mostres del decadentisme les podem veure en:

- La Sala Mozart®, els virtuosi que la formaven s'acontentaven amb
llegir mtisica de Haydn, Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Shubert,
oblidant l'art regional, a nostres “Romanzas, Gavotes, Valses y
Mazurcas”.

(35) Només esmentar I'aparici6 del jove baritono Blanchart.

(36) El seu origen se situa en 1881.
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En l'establiment musical de la casa Banqué, que en un dia es van
escoltar audicions de musica classica per part d’aficionats i mestres,
i avui només ressona silenci.

Lano assisténcia del ptblic a 'arribada de Sarasate acompanyat del
quartet, Arche.

El desengany del Sr. Ordinas, que sent conscient del declivi musical,
feia classes de cant a infims preus, cosa que no va prosperar.

El fracas de La Escuola gratuita de Musica®, a causa de la falta de
suport i de prestigi per I'abséncia del Sr. D. Federico R. Maspons.

Quant a la Misica Sacra, va mancar de mestres, d'interprets i

practicament d’oients que apreciessin la seva bellesa. En el segle XVII

presenta un buit. I per aixo I'Església va haver dadmetre la Musica

Religiosa®. Lautor fa un recorregut per la Musica Sacra i Religiosa,
assenyalant els seus compositors més importants. La situacié d'aquest
geénere era en el seu conjunt decadent.

Entorn a 1896 l'autor remarca que la situaci6 era pitjor que llavors i

que es van produir algunes accions per a millorar-la:

Esvaintentar engegar un Conservatoride Musica, perolagelosiadels
musics de professio, les pretensions dels mestres, les aspiracions,...
van produir que aquesta noble aspiraci6 moris abans de néixer.
Laccié d’alguns particulars d’organitzar escoles per a ensenyar
solfeig i cant coral, aviat s’esvairia.

Es va organitzar un ensenyament de musica instrumental a
'Hospici®®, no se sap quina va ser la intencié de la Diputaci6
Provincial de suportar aquest cost i la seva finalitat.

El nivell de les musiques de capella era molt baix. Degut al fet que
els estudis per al presbiteri, quant al cant pla o de cor, estaven
molt descurats. Per a solucionar-lo es va crear una classe per al

(37)  Fundada per I'autor del llibre.

(38) A principis del segle XVIIl, Juan Bautista Pergolese, va inaugurar i va crear el génere de Mdsica Religiosa.

(39)  Conegut vulgarment per la Misericordia.
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seu ensenyament, en el Seminari Conciliar, centrant-se en el cant
litargic.

- Per Real Ordre de 19 de Febrer de 1887, es va autoritzar la creacig
de la secci6 de musica en les Escoles Provincials de Belles Arts “..
creando ensefianzas de piano y canto coral, y aun establecer si asilo
juzgasen oportuno y reunieran los elementos necesarios al efecto,
las clases de armonia, canto individual, violin y demds instrumentos
de cuerda que forman el cuarteto, etc!; perd condicionades als fons
publics, “;fondos disponibles para eso?”. Cap finalitzar dient que els
esforcos de les Corporacions civils i eclesiastiques per a solucionar
el mal van ser nuls.

Al final del llibre, trobem un apartat dedicat als professors. En Palma
trobem 83 professors de piano dedicats a 'ensenyament. Fa una critica
al'escas domini dels alumnes del llenguatge, que precipitadament sense
dominar-lo ja se situen davant d'un piano. Lapartat dedicat al professor
d’orquestra ho encapcala de la segiient manera, expressant de forma
clara la seva opinié: “Ultimo mono de la escala diaténica, no sabemos
por donde cogerle. Fe de Musich en Palma, equivale a no tener profesion
alguna’”

En l'epileg del llibre 'autor assenyala que el seu objectiu és “..
combatir la progresiva indiferencia que hoy invade a la actual generacién
por el arte musico...” Es conscient que les époques glorioses que ha relatat
no tornaran, pero es conforma amb despertar I'interes del public. Aquesta
afirmaci6 resumeix la situacié de la mtisica a Mallorca en aquest periode.
Lautor critica el suport dels ens ptblics, de les Corporacions populars,
de I'Excma. Diputacié Provincial, de I'Excm. Ajuntament de Palma, que
subvencionen 'Escola de Belles Arts, perdo exclouen d'aquest centre a
la Mtsica. Reivindica la igualtat de la musica amb les altres arts que si
reben suport. Afirma que l'art musical va a desapareixer de Mallorca,
“..la orquesta muere falta de profesores que necesitan dedicarse a mas
productivas faenas, las masas corales enmudecen faltas de estimulo, s6lo
los artistas de aliento y de recursos podran ir a mendigar en suelo extrano
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las lecciones que han de guiarles a la cumbre del arte” Amb aquest
panorama demanda suport al dirigent de la Diputacié Provincial, el qual
si protegis aquest art, veuria el suport dels altres organismes implicats.
Llobra acaba amb un annex esperancador: “Bases para la organitzacion de
Catedras de Musica en la Escuela Provincial de Bellas Artes”.

Les agrupacions corals que es van formar al final del segle XIX i inicis
del segle XX estan recollides en 'annex 2 del nostre estudi.

Dintre d’aquest context musical, trobem publicats els dos metodes
en els quals se centra la nostra analisi. Seran un reflex de la pedagogia
musical empleada a Mallorca a la fi del segle XIX i principis del XX.

Situacié de la Musica Religiosa a principis del segle XX

Entre la publicacié d’aquests dos metodes trobem un fet destacable,
el Motu Propi. Una obra que fa referéncia al Motu Propi és la segiient: “Lo
que debe ser el musico sagrado. Breves consideraciones y reglas prdcticas”
(Comentario al Motu Propi) va ser escrita per Francisco Esteve, Pbro. i
publicada en 1912.

Aquesta publicaci6 reafirma la idea de la necessitat d'una reforma
musical que incrementésla qualitat dintre de 'ambit de la musicareligiosa.
Alguns dels aspectes que es poden assenyalar son els segiients:

- El compositor té una important funcié i precisa d'una solida
educacié artistica. L'Església no és el refugi d’aquells mitjans
artistes que no poden triomfar en els teatres o sales de concerts, “La
Iglesia tiene perfecto derecho de ser servida por los mas escogidos
cultivadores del arte, y puede rechazar no solamente lo malo, sino
lo mediano, y exigir el mas acendrado atildamiento en lo artistico
de las obras musicales”.

- Esnecessari congixer la técnica i 'estética de la musica: I’harmonia, el
contrapuntila fuga, les formes melodiques, la instrumentacié general
i especialment d’organ i de tot allo que s’exigeix en un centre docent,
tenint una gran importancia la figura d'un bon mestre. El cant gregoria
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és considerat com el “modelo supremo de tota musica religiosa”
Incideix en la necessitat de coneixer la legislacié eclesiastica sobre
musica sagrada i de la Sagrada Litiirgia, especialment el Motu propi
de 22 Nov. 1903, per a evitar els innombrables errors comesos pels
compositors dels tltims temps.

Es concedeix importancia a la formacié musical (educaci6 de la
veu, regles del cant gregoria que ha de tenir el canonge, beneficiat o
religiés que dirigeixi el cor).

El Summe Pontifex ordena que s'estableixi la polifonia classica en
les solemnitats i especialment en les Basiliques més insignes.
Leducaci6 musical del Director de musica sagrada (Mestre de
Capella) ha de ser tan completa com la del compositor, afegint
coneixements quant a direcci, igual que el carrec d'organista.

En aquest proposit de la solida formacid, assenyalen que la millor
opci6 seria formar un Conservatori o Escola eclesiastica nacional,
exclusiva per a musica sagrada, 'ensenyament complet de la qual
abastés totes les branques.

A continuacié ens centrarem en I'analisi dels dos metodes objecte del

nostre estudi.

Métode: Breus Nocions de Solfeig

Aquest llibre sota el titol “Breves nociones de solfeo” va ser publicat
a Palma de Mallorca en l'any 1899 per la tipo-litografia d’Amengual i
Muntaner. Aquestes “Breus nocions de solfeig” estan estretes de diversos
autors, segons assenyala el llibre i gaudien de llicencia eclesiastica. Aquest

meétode va ser publicat anteriorment a la celebracié del Motu propi®.
Lestructura d’aquest llibre es basa en una serie de preguntes i respostes.

En moltes d’elles la resposta a una pregunta és la qual donara motiu a la

segiient pregunta, per exemple:
“;Qué es armonia? Una sucesion de acordes dispuestos segun ciertas reglas.

(40) Motu propi de 22 de Novembre de 1903.
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;Qué es acorde? Varios sonidos combinados con arte que se ejecutaran
simultdneamente.’

A mode representatiu dels continguts d’aquest metode assenyalaré
aquells aspectes que considero més rellevants, o pel seu contingut o per
la forma didactica de transmetre’ls. Alguns aspectes a destacar son els

segiients:

A la pregunta de: Quants son els generes de la musica? Respon
que sén tres els principals: musica religiosa, musica marcial i musica
recreativa. Aquesta resposta reflecteix el periode historic del moment. La
muisica marcial la defineix com “La que fortalece el 4nimo y le comunica
ardimiento para acontecer ain las empresas mds arriesgadas. Es propio
dela guerra” Quant a la definici6 de la musica recreativa introdueix judicis
de valor, “Es la que deleita honestamente el espiritu, inspirando de si,
pensamientos nobles y generosos” afirma que “La musica recreativa en si
considerada no es mala; es lo frecuentemente por el fin a que se le destina,
o por las circunstancias que la acompafan, como el baile, el teatro, la
tertulia, etc...”

Considera que els “signes principals” de la musica sén quatre: les
notes, els silencis, les claus i les alteracions. A cadascun d’ells li dedicara
un capitol per a la seva explicaci6. Respecte ales notes indica la seva funci6
il'existencia de set notes, pero no indica on se situa cadascuna d’elles.

Quantalesfigures oduradadelesnotesassenyalalessegiients: Rodona
o semibreve, blanca o minima, negra o seminima, corxera, semicorxera,
fusa i semifusa. A les tres primeres figures en durada els atorga una doble
definici6 sent una d’elles d’origen antic. També fa referencia a “la Longa
que valia dos Breves, y a la Maxima que equivalia a dos Longas”. El valor
de les figures ho estableix en relaci6 amb la figura anterior, per exemple:
La Rodona val dos Blanques, La Blanca val dues negres, etc. Als silencis
els déna la mateixa definici6 que a les figures, emprant els noms utilitzats
antigament.
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Altra caracteristica propia del metode és que diverses respostes les
encapcala amb “Si, sefior” i posteriorment respon a la pregunta. Aquesta
férmula concedeix al llibre un caracter memoristic per a 'estudiant de
solfeig, recordant a una prova d’examen o oposicio.

Assenyala dues férmules per a perllongar el so: la lligadura i el puntet.
Quant a la lligadura no distingeix entre la lligadura d'uni6 i la lligadura
de fraseig. Ens presenta les diferents claus que hi ha i la finalitat o ts de
cadascuna d’elles, per als diferents instruments o veus. També assenyala
on se situen les notes en cadascuna de les set claus.

Defineix I'escala musical i estableix els intervals que existeixen entre
les dues notes (tons i semitons) prenent com a base I'escala natural de
Do. A continuaci6 defineix les notes que formen una escala com: Tonica,
Sobretonica, Mediant, Subdominant, Dominant, Predominant, Sensible,
Vuitena, i explica per queé cadascuna rep el seu nom. Divideix les escales
en diatoniques i cromatiques, i al seu torn divideix el semito en diatonic
i cromatic. El semito diatonic ho defineix com “el intervalo que media
entre dos notas de distinto nombre” per exemple: del mi a fa o de sol y la
bemoll. I el semito cromatic com “el intervalo que media entre dos notas
de un mismo nombre” per exemple, entre do i do sostingut. A continuacié
estableix una diferencia entre els intervals dels semitons diatonics i dels
semitons cromatics: “..el semitono diaténico consta de cuatro comas, y el
cromadtico consta de cinco” Diu “coma” a cadascuna de les nou parts que
es compon un to.

Quant a les alteracions, explica la funcié del sostingut, del bemoll,
del becaire, del doble sostingut i del doble bemoll. I assenyala la funcié
i situacié de les alteracions propies i accidentals. Explica que l'efecte
d’una alteraci6 situada en un compas pot afectar al segiient compas quan
I'tltima nota d’'un compas esta alterada i va lligada amb la primera del
mateix nom del compas immediat.

En la llic6 dedicada als compassos, assenyala com més usats vuit
compassos que son: El “Compasillo’;, Compas binari, Dos per quatre,
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Tres per quatre, Tres per vuit, Sis per vuit, Nou per vuit i Dotze per
vuit. I considera que el compas principal és el “Compasillo, por ser el
fundamento y principio de donde se derivan todos los demds compases”
Assenyala que aquest compas va ser antigament usat a 1'Església, perd
ara ha caigut en desus. A continuaci6é dedica un apartat per a explicar
cadascun dels compassos citats previament: la seva definicié, com es
marca, el valor de cada nota dintre del compas, el nombre de figures que
poden entrar en un compas establint equivaléncies, per exemple, en un
compas de “compasillo” poden entrar una rodona, dues blanques, quatre
negres, vuit corxeres,...No distingeix entre compas simple i compost, sind
que defineix cada compas en relacié amb el compas de “compasillo”. En
el cas del compas de sis per vuit ho divideix en dues parts si el moviment
és Allegro i en sis si el moviment és Lent, les tres primeres donant i les
altres tres alcant. Si el moviment és Moderato “puede marcarse en cuatro
partes desiguales, dando un tiempo ala 12yala 32 ymedioala22yala
42", D’aquesta forma estableix una relacié entre el moviment, si és Lent,
Moderato o Allegro i les parts que es divideix el compas de sis per vuit. En
el cas del compas de nou per vuit distingeix tres parts que es marquen com
en el compas de tres per quatre i en el cas que el moviment sigui Lent, cada
part podria subdividir-se en tercos. I de forma comparable distribueix les
parts que es divideix un compas de dotze per vuit, en quatre parts iguals
que es marquen com en el compas de “compasillo” i si el moviment és Lent
cada part pot subdividir-se en tercos. Com signes de compas estableix els
segiients: C, C tallada de dalt a baix per una linia vertical, dues xifres en
forma de fraccié per a la resta de compassos assenyalats anteriorment i
afegeix el 2/1 o0 4/2 o també compas major, i altres poc usats com el 3/2,
2/8,12/16,9/16,6/2,6/416/16.

Estableix quatre articulacions: staccato, picat, lligat i picat-lligat.
Distingeix entre staccato, la seva interpretacié consisteix en executar les
notes de forma molt seques i llevant-li tres quartes parts del seu valor, i
el picat l'efecte s'aconsegueix llevant-li la meitat del seu valor. En aquest
apartat fa referéncia al lligat, en la seva execucié no ha de cessar el so d'una
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nota sense comencar la segiient. El picat-lligat s'executa fent una lleugera
inflexié sobre cada nota, perd sense tallar-les. Quant a la interpretaci6
entre el siseti el doble treset estableix una distincié en la seva accentuacio,
encara que no es diferencien en el nombre de notes. En el doble treset
s'accentuen la 12ila 42, i en el sisetla 13, 321 52.

Quant a la distincié entre el to major del seu relatiu menor estableix

unes regles practiques per a ajudar al solfista:

- Per a distingir si una peca esta escrita en to major o menor aconsella
examinar els primers compassos i veure si la cinquena del mode
major esta o no alterada. Si no ho esta pertany al to major i si esta
alterada accidentalment un semitd cromatic, pertany al menor.

- Estableixunaaltrareglaméssenzilla, que consisteixen mirarl'altima
nota del baix, que normalment sol ser la tonica i determinara el to.

Abans d’executar una cang¢é recomana al solfista:

- No ha de cantar-la sense esbrinar primer en el to en que esta.
- Per ala seva entonaci6 ha de seguir els segiients passos:

1° Fixar la tonica.

20 Buscar la tercera.

30 [ sobre la tercera aixecar la cinquena.

Sobre aquestes notes tindra asseguda la base i sabra exactament el to
per a poder executar-la.

També estableix unes normes en la realitzacié d'un dictat:

1° El principiant haura de determinar el compas sense batre’l. Haura
d’atendre a les parts fortes si es repeteixen cada dues, tres o quatre
temps.

2° Una vegada establert el compas i aire, escriura en qualsevol linia
o espai del pentagrama el valor de totes les notes en un mateix so i
batent el compas.

3¢ A continuacié, superades les dues primeres dificultats, aprendra
a escriure aquests exercicis concretant el nom de les notes,
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transcrivint-les en el pentagrama, a mesura que va cantant-les qui
les dicti.

Encara que els sofistes d’enginy podran realitzar les tres operacions
alhora, escrivint en el pentagrama el compas, el valor de les notes i el seu
nom. Altre exercici que recomana i considera de molta utilitat és escriure
una peca de cant en diferents tons i de la mateixa manera cantar les peces
que se sapiguen de memoria. Encara que no es refereixi amb aquest terme,
esta indicant que realitzi el solfista la practica del transport.

Quant a I'emissié de la veu estableix sis coses que ha de tenir en
compte el solfista:

1° A 'hora d’emetre la veu ha d'obrir mitjanament la boca, sense
arrodonir els llavis, ni allargar-los per davant, “i menys retorgar-los’,
i sense fer cap gest exagerat amb el rostre.

2° La llengua ha de caure de forma natural en la boca i tocar
lleugerament les dents.

3° Ha d’aconseguir i dominar una respiracié llarga.

4° A l'hora d’emetre la veu practicara intensificar i disminuir la
intensitat d'una nota sense modificar el timbre de veu.

5° La posicié que més afavoreix a la veu és dret i bé recte.

6° Determina com defecte molt greu i nociu cantar de gola o amb veu
gutural i de nas o amb veu nasal. Per corregir el primer defecte o
de veu gutural, s’ha de aplanar tota la llengua fins a la seva arrel.
Per a corregir el segon o veu nasal, que es deu al fet que la columna
d’aire sonora en comptes de dirigir-se tota a la boca es dirigeix en
gran part a les fosses nasals, s’ha d’estrenyer el nas amb els dits fins
a aconseguir que tot l'aire surti per la boca. D’aquesta manera el so
de la veu deixara de ser gangds i es convertira en pur i natural.

Per a cantar una musica amb lletra recomana al solfista vocalitzar
lligons, comengant per aquelles que ja ha solfejant fins a arribar a unes
altres que improvisi, substituint les notes per una de les segiients vocals:
a, i, 0. A I'hora d’aplicar un text a la musica el practicant ha de posar
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molta obstinacié a pronunciar totes les sillabes i lletra amb claredat.
A Testudiant que muda la veu li recomana que no ha de fatigar-se
cantant, sin6 s'afebliran els seus organs vocals i impedira el seu natural
desenvolupament i possiblement fer malbé la seva veu.

Les definicions o giiestions que es plantegen en el metode, per ordre
d’aparici6, s6n:

Musica.

Melodia.

- Harmonia.

- Acord.

- Geéneres de musica: musica religiosa, musica marcial, musica

recreativa.

- Pentagrama.

- Signes principals de la musica: les notes, els silencis, les clausiles
alteracions.

- Linies addicionals.

- Les comes de respiracio.

- Durada de les notes (figures).

- Silencis o pauses, definicio i tipus.

- Compassos d’espera.

- Lligadura.

- Puntet musical i doble puntet.

- Clau.

- Escala musical.

- Interval.

- To i semito.

- Escala i noms de les notes que formen I'escala.

- Escala diatonica i escala cromatica.

- Semito diatonic, semitd cromatic i “coma’.

- Alteracions: sostingut, bemoll i becaire. Doble sostingut i doble
bemoll.

- Definicié de compas i compassos més usats.
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Linies divisories.

Temps forts i febles del compas i fraccions.

Signes de compas.

Analisi del compas.

Sincopes.

Contratemps.

Calderd.

Moviment o aire: definici6 i termes. Paraules per avivar, moderar el
moviment i tornar al primitiu moviment.

Matisar: definicid i termes. Reguladors.

Articulacions; staccato, picat, lligat, picat-lligat. Laccent.
Tresets i sisets.

Notes d’adorn: apoiatures, mordents, gruppetos i trinats.
Signes de repetici6: dos punts junts a la doble-barra, el Da Capoila
“Llamada’”

Els tons en el cant figurat.

Modes: mode major i mode menor.

Regla per a diferenciar els tons majors dels menors.

Tons majors i els seus accidents.

Ordre de col-locacié dels sostinguts i bemolls en la clau.
Enharmonia.

Tons majors i els seus accidents.

Els tons relatius i accidents que tenen en comu.

Regla per a distingir els tons majors dels seus relatius menors.
Mode practic de prendre to.

Mode d’escriure musica al dictat.

Practica del “transport”.

Lemissi6 de la veu.

El cant amb paraules.

Muda de la veu.

Totes aquestes giiestions o nocions de solfeig es distribueixen en 20

llicons, englobades en el meétode a mode d’index en els segiients blocs:
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Llicé:

1.Muisica i els seus generes. El pentagrama.

2.Les notes i el seu valor.

3.Silencis. Lligadura i puntet.

4.Les claus i la seva col-locacié.

5.Les Escales: intervals que les formen, nom de les seves notes, divisi6
de les escales.

6.Alteracions.

7.Compas i tipus.

8.Temps forts i febles del compas. Signes del compas. Analisi del
compas. Sincopes, contratemps, caldero.

9.Aire o moviment. Termes modifiquen el moviment.

10. Matisos i reguladors.

11. Articulacions i accents. Treset i siset.

12. Notes d’adorn. Signes de repeticio.

13. Tons en el cant figurat. Modes. Diferenciacio entre tons majors
dels menors.

14. Tons majors i els seus accidents.

15. Tons menors i els seus accidents.

16. Els tons relatius i els accidents que tenen en comu.

17. Regla per a distingir els tons majors dels seus relatius menors.

18. El dictat.

19. Lemissi6 de la veu.

20. El cant amb paraules. Muda de la veu.

Meétode: Apunts de Teoria i Historia de la Musica

El segon metode, objecte del nostre estudi duu per titol “Apuntes de
Teoria i Historia de la Musica” Aquests apunts van ser redactats en dos toms
pel professor D. Bartolomé Simé Escanaverino i editats en I'Establiment
Tipografic de Guasp en I'any 1925. Cada tom esta dividit en llicons i cada
llicé esta separada en diversos apartats numerats de forma correlativa
al llarg de tot el tom. No consten d'index. El Tom I, consta de 15 lligons
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subdividides en 177 apartats i el Tom II, consta d’igual forma de 15 llicons
subdividides en 177 apartats.

En l'analisi d’aquest metode, a diferéncia del realitzat en el primer
metode, citarem més detalladament els continguts que l'autor presenta
en I'avanc de les lligons, ja que, no podem englobar un bloc de continguts
afins en una mateixa lli¢6, sin6 que en cada llicé podem trobar aspectes
musicals molt dispars.

Tom I

En el proemi del primer tom l'autor assenyala que la musica és una
eina important en I'educaci6 de tot individu “..es hoy considerado, y con
sobradarazén, uno delos factores que integran la educacién del individuo.
Efectivamente: la musica es uno de los principales medios que pueden y
deben emplearse para la educaci6n de la sensibilidad, facultad preciosa,
que necesita ser educada con gran esmero y cuidado.” I considera que el
principal paper de la musica és ensenyar al nin a sentir.

A diferencia de l'altre llibre exposat préviament “Breves Nociones de
Solfeo; aquest meétode fara referencies a dades historiques i a enfocaments
més propis de l'estética de la musica. Lautor dintre d’aquesta linia
introdueix la primera lli¢é fent una classificaci6 de les arts en Arts liberals
i Arts mecaniques. Les arts liberals es divideixen al seu torn en Plastiques,
Oratories i Mixtes. Dintre de les arts oratories trobem la musica i la poesia,
s6n aquelles que es desenvolupen en el temps i sén perceptibles per
l'oida.

En la Llic6 segona fa una distincié entre el So i el Soroll. Es en el cant
de ’home on hem de buscar el fonament de la musica vertadera, ja que “..
la musica es un medio de expresar los movimientos ms fntimos del alma
humana y comunicarlos a nuestros semejantes.... Per aixo en la segilient
llicé establira com a principis fonamentals de la musica, la veu i el gest.
A través de la veu descobrim la melodia i del gest neix el ritme, sent la
melodia i el ritme dos factors propiament formals de la musica.
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Estableix que el so musical posseeix tres qualitats especials que s6n
“...]laTonalidad o entonacién del sonido, Timbre y Dinamica o intensidad.”
Per Tonalitat entén si un so és agut o greu, determinat pel nombre
de vibracions produides per un cos sonor en un temps determinat.
A la distinci6 entre agut o greu ho coneixem actualment com l’altura o
entonacié d'un so, concedint-li al terme tonalitat un significat distint al
definit per l'autor.

Considera com cossos sonors la laringe, en el cos huma, les fustes i els
metalls. A continuacid sense seguir cap ordre establert presentalessetnotes,
explicant que, en l'antiguitat s'usava la notaci6 quadrada, també lletres
col-locades sobre les paraules i l'origen del nom de les notes, al substituir
Guido de Arezzo les lletres gregorianes per les sis sil-labes inicials de cada
vers de I'Himne dedicat a San Juan Bautista: Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La. I la
posterior introducci6 del Si. En el llibre esta reproduit 'Himne de San Juan
Bautista. En la llicé quarta, presenta el pentagrama, format per cinc linies i
quatre espais. Aixi com les linies addicionals. En la llicé cinquena, defineix
les claus i distingeix tres: de Fa, de Do i de Sol. Explica minuciosament com
és el seu trag per a representar-les sobre el pentagrama i les diferents claus
de do i de fa segons tinguin situats els dos punts. Explica el nom de les
notes en cadascuna de les claus i com llegir-les.

En la lli¢é sisena, introdueix la durada dels sons, des d’Aristotil fins
al s. XVII quan es va establir el veritable compas o la divisié del temps
en parts iguals, donant a cada figura el seu valor corresponent. Defineix
al compas de “compasillo o compasete” al compas primitiu de la musica
al que es refereixen tots els altres i la forma de marcar-lo amb la ma i de
representar-lo en el pentagrama. A continuacié definira les linies divisories
ila seva utilitat.

En la segiient llicd, explica la necessitat de representar unes notes
blanques i altres negres i afegir en algunes una linia vertical i barres
horitzontals o claudators, donantlloc a les figures. Les divideix en: rodona,
blanca, negra, corxera, semicorxera, fusa i semifusa i ens mostra la seva
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representacié*’. També ens ensenya la forma que es representaven en
el s. XII, inventades per Francén de Colonia, distingint: Duplex longa o
maxima, Longa perfecta, Brevis, Semibreves. I d'igual mode ens presenta
les notes inventades per Guillermo Dufay en el s. XIV, que s6n: Maxima,
Longa, Brevis, Semibreves (Rodona), Minima (Blanca), Seminima (Negra)
i Fusa (Corxera). En el tractat de Musica de Juan de Muris (1352), proposa
els segiients valors de: Maxima, Longa, Brevis; Semibreves, Minima,
Seminima i Fusa, donant a aquestes tltimes el nom de Minaria i Fusea. En
el segle XVII, a I'establir-se el veritable compas, es van suprimir les figures
de Maxima, Longa i Brevis, donant lloc a la Semicorxera, Fusa i Semifusa,
establint-se la nomenclatura vigent. Considera la rodona com la unitat
de valor, sent totes les altres figures fraccions de la mateixa. Presenta una
taula comparativa dels valors de les set figures en forma d'arbre i les figures
de silenci. Dedicara les segiients llicons per a presentar la resta de figures.
La lligé vuitena la dedica a la figura de blanca i a les cometes de respiracio.
En la llicé novena presentara de forma més detinguda els silencis que ja
havien aparegut en un quadre anterior on presentava les figures.

Canviant de terc, en la segiient lli¢é, introdueix el concepte d'interval
i ho classifica en: ascendent o descendent, immediat o conjunt i mediat o
disjunt i simples o compostos. A continuaci6 segueix amb la presentaci6
de la figures, en aquest cas de negra. En la llicé onzena, trobem els valors
suplementaris, que son, la lligadura, els puntets i els valors irregulars.
Distingeix les lligadures d’augmentaci6 i accentuacio. En la segiient llico,
torna a reprendre “el silenci’ ja ha aparegut en llicons anteriors pero en
aquest punt descriu la forma de tracar el silenci de negra en el pentagrama
i també se centra en la figura de la corxera. Si avancem una llic6 més
posara l'atenci6 en la figura de negra amb puntet, en el silenci de figura de
corxera i definira el calderd, determinant la seva funcié. En la llicé 14 sera
el torn de la figura de semicorxera i en la segiient la corxera amb puntet i
el silenci de figura de semicorxera.

(41) Els claudators els representa al revés de com es solen veure representats actualment.
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En lalli¢é 16 introdueix un element nou, el compas de dos per quatre,
explicant el significat del numerador i del denominador que forma aquest
compas. Sent aquest compas la meitat del compas de “compasillo’; podem
trobar en ell: una figura de blanca, 2 negres, 4 corxeres, 8 semicorxeres,
16 fuses i 32 semifuses. Distingeix dos grups de compassos, simples i
compostos. Els compassos simples vindran determinats pel numerador
format per un 2, 3, 0 4, inclos el compas de “compasillo’ iles seves parts es
dividiran en meitats. I els compostos tindran per numerador un 6,90 12 i
es dividira cada part en tergos. A partir d'aqui determina unes regles per a
dividir un compas en el nombre de parts que li correspongui:

- En el cas que sigui compost, es dividira el numerador per 3 i el
denominador per 2, el quocient d’'ambdues divisions sera el compas
simple que correspongui al compost en giiestio.

- Quan un compas té un numerador amb una xifra superior a dotze,
ha de dividir-se cada terme per dos abans de realitzar 'operacio
anterior.

Per exemple:
24:2=12:3=4
16:2=8:2 =4 Compas a 4 parts.

- Per a esbrinar el compas compost que correspon a un simple, s’ha
de multiplicar el numerador per 3 i el denominador per 2.

Per exemple:

2 X:3—6

4x 2 =8 Compas compost del de 2 que es marcara a 2 parts.
4

Una vegada explicat aquest punt, en lalli¢é 17 se centra en el compas
de tres per quatre. Indica que la forma de marcar-lo amb el brag és la
primera a baix, la segona a l'esquerra i la tercera a dalt. Correntment el
segon temps es marca cap a la dreta. Igual que en el compas de dos per
quatre, explica el nombre de figures que tindrien cabuda en un compas
de tres per quatre.
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En la lli¢6 18 introdueix molts elements. Estableix una relacié entre
I'’harmonia i el ritme perque ambdds permeten “..medir la progresién
sonora; dan a los fendmenos musicales elementales, la forma que hace
de ellos medios de expresién artistica” Determina que cada compas té
parts fortes (comprenen les parts imparells en els compassos a dos o
quatre parts) i febles (les parells i algunes imparells). Per aixo seran ..
acentos ritmicos o métricos principales la primera parte de cada compés
(exceptuando a los compases fraccionarios) y secundarios la tercera
en los compases simples a cuatro partes; siendo débiles los tiempos
pares.... Continua definint “dinamica” i assenyala com accents dinamics
els segiients: Stacato, Picat, Lligat i Lligat-picat. Al Stacato ho denomina
puntets de disminucié perque lleva tres quarts de valor a la figura. En canvi
el Picat o puntet simple de disminucid, serveix per allevarla meitat del valor
de la figura. La lligadura, en aquest cas sutilitza com signe d’accentuacio
o de dinamica, el seu efecte resulta a 'accentuar una mica la primera nota
passant suaument a les altres i evitant la respiraci6 en el transcurs de la
mateixa. El Lligat-picat, es realitza a través d'una lleugera inflexi6 i passar
amb delicadesa per cada nota.

Els graus d’intensitat es representen a través de reguladors i termes
col-locats en “..la parte superior del pentagrama.., habitualment els
situem a la part inferior del pentagrama. Fa un petit llistat d'indicacions
d’intensitat i per a la seva augmentacio i disminucié. Com a caracter*” es
refereix als segiients termes: amable, brillant, trist, religis, tranquil, etc.
Dintre del mateix capitol trobem la “sincope’, la classificaci6 de la qual és
la segiient: sincopes regulars, sincopes irregulars, notes partides (forma
antiga), lligadura (forma moderna) i contratemps.

Unavegada finalitzataquest capitol, vam trobar en el segiient el concepte
de “Moviment o aire’, el qual determina la durada absoluta dels signes
musicals. Existeixen una gran varietat perdo queden resumits a quatre:

“Largo per al més lent.

Adagio  menys lent.

(42) Es el estil general que es dona a una composicio musical.
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Andante moderat.
Allegro  mogut.”

Els quals poden sofrir modificacions, igual que es poden accelerar o
alentir o deixar de medir-se amb rigor. La segiient lli¢ esta dedicada al
Metronom de Maélzel, definici6, utilitat, indicacio, etc.

En la llic6 21 introdueix la distancia de to i de semito i determina
la distancia entre les notes que formaran l'escala de Do. Distingeix els
intervals conjunts en majors i menors i al seu torn “Los mayores pueden
ser divididos en dos menores por medio de unos signos complementarios
llamados alteraciones que se colocan a la izquierda de las notas”. D'aquest
mode introdueix les alteracions, tres senzilles, sostingut, bemoll i becaire
i dos dobles, el doble sostingut i el doble bemoll, definint la funci6
de cadascuna d’elles. Les classifica en propies i accidentals, explicant
solament les segones. Els semitons els classifica en diatonic i cromatic o

homonim.

La segiient llicé és una continuacio dels intervals, completant la seva
classificacié en: majors, menors, augmentats, disminuits, enharmonics
o sinonims, harmonics i melodics. Lautor explica els diferents intervals
i continua assenyalant que “..cada intervalo no puede pasar mas que
por tres grados. Por lo cual el intervalo de 22 no puede ser mas que
menor, mayor y aumentado, el de 32 mayor, menor y disminuido, el de 42
disminuido, menor y mayor, el de 52 menor, mayor y aumentado, el de 6
menor, mayor y aumentado, el de 72 mayor, menory disminuido” i el de 82
just. Aquesta classificacié no coincideix amb la classificacié comunment
acceptada. També explica el terme de consonancia i dissonancia. I la
inversi6 dels intervals, representant-lo en un quadre.

En la lligé 23, se centra en la tonalitat, en el to o escala diatonica i en
els graus d’una escala, quedant com segueixen: tonica, segona (22), tercera
(3%), subdominant, dominant sisena (62), sensible, vuitena o tonica. Al 20,
30 i 6° grau de l'escala se’ls coneix comunment amb altra denominaci6
especifica, que aqui no empra l'autor. En la pendltima lli¢é d'aquest tom
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tracta el Mode musical, major o menor, i de la consegiient escala major

i menor, aixi com, de les escales relatives. I en I'tltima llic6 del tom,

ampliara els tipus d’escales menors, I'escala propia o harmonica del mode
menoril’escala alterada o melodica. I estableix com notes tonals la tonica,

subdominant i dominant i com modals la tercera i la sisena.

A continuacié exposem un llistat dels elements de la teoria de la

musica que va presentant I'autor, segons 'ordre que els va introduint:

So i soroll.

Principis fonamentals de la musica: veu - melodia i gest - ritme.
Qualitats del so musical: tonalitat o entonaci6 del so, timbre i
dinamica o intensitat.

Cossos sonors: laringe, fustes i metalls.

Nom de les notes i origen.

Pentagrama i linies addicionals.

Claus: definicid i classificacio.

Durada: compas de “compasillo”.

Linies divisories.

Figures i tipus de figures. Evoluci al llarg dels segles. Figures de
silenci.

Cometes de respiracio.

Interval: concepte i classificacio.

Valors suplementaris: lligadura (augmentacié i accentuacio),
puntets, valors irregulars.

Caldero.

Compassos simples i compostos.

Parts fortes i febles del compas.

Dinamica. Accents dinamics: Stacato, Picat, Lligat i Lligat-picat.
Graus d’intensitat. Reguladors.

Caracter.

Sincope: definicié i tipus.

Moviment o aire: concepte i classificacié. Modificacions.
Metronom.
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To i semito.

- Alteracions: propies i accidentals.
- Semito: diatdnic i cromatic.

- Consonancia i dissonancia.
Inversi6 d’intervals.

- Tonalitat. To o escala diatonica.

Graus d’una escala.
- Mode musical: major i menor. Escales relatives.
Escales menors: harmonica i melodica.

Notes tonals i modals.

Tom II

Com hem exposat anteriorment el Tom II consta d’igual forma de
25 llicons subdividides en el seu conjunt en 177 apartats. Les llicons no
van emmarcades per cap titol representatiu dels continguts que es van a
tractar, tal vegada perque en cada capitol va exposant diferents aspectes
musicals que moltes vegades no tenen molta relacio entre si.

La primera llic6 del Tom II, s'inicia amb el sistema musical que
empraven els grecs en el segle V abans de JC, i continua amb la notaci6
musical empleada pels romans fins a arribar a 'Himne de San Juan, que
ja varem citar en el Tom L. Continua explicant les Propietats, invencié del
monjo Guido aretino i definint els Hexacords musicals com les sis notes
que constitueixen cadascuna de les Propietats. Conclou amb una taula
dels hexacords i la seva transcripci6 en notacié moderna. La segiient
lligé, la inicia amb la figura de Pitégoras, segle V abans de JC i destaca
com instrument utilitzat pels grecs el monocordi. Continua explicant les
modificacions que va experimentar el sistema pitagoric gracies a Timoteo
de Milesio® i a Olimpio*. Prossegueix amb la figura i aportacions de

(43) Vainventar el génere cromatic, els caracters alterats s'escrivien de diferent color que els no alterats. En aquest genere
tot tetracord procedia mitjancant dos semitons, seguits després d'una tercera menor.

(44) Va inventar el génere enharmonic, temperat o harmonic, ja que el to es dividia en dues parts, el semito havia de
dividir-se també en dues parts. En aquest génere el tetracord comengava en dues cambres de to, seguint després una
tercera major.
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Bartolomé Ramos de Pareja, Catedratic en la Universitat de Bolonya, el
seu tractat va ser publicat en 1482, i Nicolds Burci, de Parma, el qual va
atacar el tractat anterior a través de la seva obra publicada en 1487. Com
seguidor de Ramos de Pareja, trobem en el s. XVI a Zarlino. Lautor acaba
el capitol assenyalant la denominacié establerta del nom de les notes
emprada pels alemanys i anglesos.

Enlallicétercera, fareferénciaalanotacié pneumaticaialasevaforma
de representaci6 i a l'origen de les claus. També defineix escala general*
i el diapasd i situa el La del diapasé en les diferents claus. Estableix una
taula amb la relacié de les claus entre si. La llicé quarta, la dedica a la clau
de fa en quarta linia, a la seva manera de representar-la i a la situaci6 de
les notes en aquesta clau.

En la llicé cinquena passara a definir la veu, com “..el sonido que
emite el hombre al cantar” Classificant dos generes de veus: la veu de
I’home ila de dona o nin. Fa referéncia a la mutacié de la veu. A la veu de
I’home la denomina veu greu i ala de dona o nin, li déna el nom d'aguda.
A la vegada les veus agudes es divideixen en Tiple i Contralt i les greus en
Tenor i Baix. Posteriorment amplia la classificaci6 a:

- Veus agudes: Tiple, Mig Tiple (o nin) i Contralt.

- Veus greus: Tenor 1°, Tenor 2°, Baix o Bariton i Baix 2° o Baix

profund.

Lautor estableix una taula amb la subdivisié de les veus i 'ambit de
cadascuna d’elles.

En la lligé sisena, torna a fer referéncies historiques en aquest cas
als modes grecs. Explica el signe representatiu del Mode, del Temps i de
la Prolacié. Els divideix en Prolaci6 perfecte major, Prolacié imperfecte
major i Temps perfecte menor, Temps imperfecte menor. També assenyala
com “Precisio i Diminucién virgular’, quan en qualsevol temps travessa
al Mode una linia i les figures valen la meitat del valor que representen.

(45)  Es la reunio de tots els sons perceptibles per I'oida i que poden ser produits per les veus i instruments.
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Conclou la lligé afirmant que fins al s. XVII no es fa llegible I'escriptura
musical, moment en el qual s'inventen les linies divisories i d’aquesta

forma va quedar constituit el veritable compas.

En la llicé setena, defineix Tonalitat. Distingeix entre to i escala:
“Ambos expresan la misma uni6n de sonidos; solamente que en el fono los
movimientos delos sonidos pueden sucederse por movimientos conjuntos
o disjuntos y en la escala estos movimientos deben ser por movimiento
conjunto y diaténico.” Assenyala la distancia en tons i semitons entre les
notes que formen l'escala diatonica, igual que defineix: els harmonics,
so fonamental, acord consonant, notes tonals o cadenciales (1°, 4° i 50) i
sons secundaris o harmonics (2°, 3°, 6° i 7°), tetracord (inferior o superior

i ascendent o descendent).

En la segiient llig6, continua amb les escales. Per a explicar 'escala de
Sol Major i de la nota fa alterada amb un #, ho fa a partir dels tetracords
“« transformando el Tetracordo superior en inferior y afiadiendo otro
a éste en la parte superior conseguiremos un nuevo tono o escala..”
amb aquest mateix procediment obtindra totes les escales majors amb
sostinguts i presentara l'ordre dels sostinguts. En la lli¢é novena proposa
que “Invirtiendo la operaci6n, o sea transformando el Tetracordo inferior
de la escala en Tetracordo superior en otra nueva, hallaremos también
una nueva tonalidad’, D’aquesta forma per a obtenir les escales amb
bemolls utilitza els Tetracords en ordre descendent. Presentara totes les
escales majors amb bemolls i I'ordre que segueixen aquests. En la llicd
desena, se centrara en I'escala menor. Fa referéncia als tons relatius, els
quals tindran la mateixa armadura en les seves claus. Presenta una taula
de les escales relatives majors i menors. En la proxima lli¢é, a més de les
escales diatdoniques del mode major i menor, estableix 'existencia d'altres
dues escales, la Cromatica i la Enharmonica.

En la llic dotzena, se centra en els signes de repetici6: repetici6
anterior, repeticié posterior i repeticié doble, 1a vegada i 2na vegada, Da

[132]



capo (D.C.), altres signes de repeticié que prenen el nom de paragraf*.
Explica la forma d’executar-los. En la segiient lligé, ens presenta el
compas binari, la forma de representar-lo, el seu origen, les seves parts
fortes i febles, i el nombre de figures que poden entrar en cada compas.
Després d'una série de lligons, i per primera vegada en aquest tom, torna
areprendre les figures, en aquest cas la fusa i el seu silenci. En la lli¢6 15,
presenta els valors irregulars, com el treset, doble treset i siset centrant-se
en els dos primers. En la segiient llicé se centrara en el siset. En 'execucid
del siset s'accentuaran les parts primera, tercera i cinquena i en el doble
treset concorren els accents en la primera i quarta.

En lalli¢ 17, se centra en el compas de tres per vuit, i en la segiient
llicé en el compas de sis per vuit. En aquest compas si el temps és adagio
o largo, “..suele ofrecer alguna dificultad su menci6n exacta; en tal caso
deberecurrirse amarcar cada tercio, o subdividirse cada compds en tantos
de tres partes como sean las de que se compone el compés mencionado.”
“...0 bien se marcan tres
partes abajo, una a la izquierda, otra a la derecha y la tltima arriba, o serd

subdividido en dos compases de tres por ocho.” Enlalli¢6 19, assenyala el

Continua assenyalant la forma de marcar-lo

doble puntet d'augmentacié i mostra exemples amb diverses figures. En la
lli¢6 vintena, explica el que coneixem per armadura o alteracions propies.
També explica que s’ha d’alterar la sensible en el mode menor. Torna a
insistir en els tons relatius.

Reprenent els compassos, en la segiient llicd, se centra en el compas
de nou per vuit. La forma de marcar-lo seria la primera part a baix, la
segona a l'esquerra i la tercera a dalt. A diferencia que comunment
es marca la segona part cap a la dreta, en comptes de cap a l'esquerra.
Assenyala les figures que tindrien cabuda en aquest compas, igual que ha
fet en les altres llicons referides a compassos. De la mateixa manera que
en el compas de sis per vuit va fer referencia a sil'aire era Adagio o Lento,
en aquest cas assenyala que es marcara cada ter¢ o se subdividira cada

(46) Serveixen per a repetir un paragraf o tros llunya al lloc on es troben escrits per segona vegada.
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compas en “tantos de tres partes como sean las de que se compone el
compés mencionado”. O bé es marquen tres parts a baix, tres a I'esquerra
i tres a dalt, o sera subdividit en tres compassos de sis per vuit. En aquest
capitol se centrara en 'escala de Fa major i re menor. En la segiient llico,
sera el torn del compas de dotze per vuit. Igual que els dos compassos
anteriors, si el tempo és Largo, es recorre a la subdivisié de cada compas
en quatre de tres per vuit o es marca cada ter¢ de part. O es marquen tres
parts baix, tres a l'esquerra, tres a la dreta i tres a dalt, o se subdivideix en
quatre compassos de tres per vuit. En aquest cas se centrara en l'escala de
Re major i de si menor.

En la llic6 23, introdueix les notes d’adorn, com la apoiatura (senzilla
o doble) o el mordent. A les notes essencials de la melodia les nomena
notes ordinaries, essencials o efectives. En aquest capitol se centrara
a explicar la apoiatura. Finalitza fent un referéncia a les tonalitats amb
dos bemolls, Si b Major i sol menor. El mordent sera ampliat en la 1li¢o
24, pot formar-se de diverses notes: d'una nota; el de dues notes pot ser
recte i circular o semitrinat; de tres, quatre o més notes; quan esta format
per bastants notes, 10, 20 o més, se li denomina Fermata (parada) o de
candecia (caida). Torna a fer referéncia a les escales, en aquest cas, de La
major i de fa # menor. En I'tltima lli¢é, explica les abreviatures possibles
per als semitrinats i mordents circulars. Per a finalitzar recorda la tonalitat
de Mi b major i de do menor, amb tres bemolls en la seva armadura.

Conceptes tractats en el Tom II:

- Notacié musical.

- Propietats.

- Hexacords musicals.

- Tetracordi.

- Monocordi.

- Claus: origen irelaci6 entre elles.

- Escala general.

- Diapas6.

- Veu. Geéneres de veus: veu d’home (greu) i veu de dona o nin

(aguda).
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- Classificaci6 de les veus.

- Modes grecs.

- Mode, Temps (perfecte menor, imperfecte menor) i Prolacié
(perfecte major, imperfecte major).

- “Precisio o Diminucién virgular”.

- Linies divisories.

- Tonalitat.

- Toiescala.

- Escala diatonica: tons i semitons.

- Harmonics.

- So fonamental.

- Acord consonant.

- Notes tonals o cadencials i secundaries o harmoniques.

- Tetracord: inferior/superior i ascendent/descendent.

- Escales majors amb sostinguts. Ordre dels sostinguts.

- Escales majors amb bemolls. Ordre dels bemolls.

- Escales menors.

- Tons relatius.

- Escala cromatica i escala enharmonica.

- Signes de repeticid i tipus.

- Fusaisilenci de fusa.

- Valors irregulars: treset, doble treset i siset.

- Compas de tres per vuit.

- Compas de sis per vuit.

- Doble puntet d’augmentacid.

- Armadura o alteracions propies.

- Sensible.

- Compas de nou per vuit.

- Compas de dotze per vuit.

- Notes d'adorn: apoiatura i mordent. Tipus i abreviacions.

- Notes ordinaries, essencials o efectives.
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Conclusions

« Lobra de D. Francisco Amengual, publicada a Palma en I'any 1895,
que duu per titol El Arte del Canto en Mallorca, és una mostra de l'interes
de l'autor per reflectir la situacié de I'art del cant i de la musica a Mallorca
en el segle XIX. Aquesta obra la podem englobar en la primera etapa de la
historia de la pedagogia a Mallorca*.

« Podem diferenciar diversos aspectes entre els dos metodes analitzats,
que es poden sintetitzar del segiient mode:

- El Métode 1, Breves Nociones de Solfeo, consta de 1 tom i el Metode
2, Apuntes de Teoria e Historia de la Musica, esta format per dos toms.
Els dos metodes estan redactats en castella, reflex del context cultural de
I'época.

- En el Meétode 1, els continguts es presenten en les diverses llicons
més distribuits i d’'una forma més seqiienciada. Podem destacar que
estan molt definits els conceptes treballats, sobre la base de la férmula de
preguntes i respostes emprada en el metode. No obstant aixo, el Metode 2,
té una presentacié més arbitraria i heterogenia dels continguts.

- El Meétode 1, fa referéncies a qiiestions metodologiques de com
abordar o treballar certs aspectes musicals i el Metode 2, esta enfocat des
d’una perspectiva més historica i estetica de la musica.

« Gracies a aquests dos metodes publicats a Mallorca a finals del segle
XIX i principis del XX, podem acostar-nos als manuals que s’utilitzaven a
la nostra illa per a introduir-se en la disciplina de la musica.

Annex 1: La Historia de 1a Musicologia a Mallorca

En la Revista Lluc, publicada al gener-febrer de 1988, titulada
“Mallorca. Musica. Segle XX/, trobem diversos articles que tracten sobre la
situacié delamusica a Mallorca en la decada de 19801 els seus antecedents
en els inicis del segle XX.

(47) Veure Annex 1
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Segons Xavier Carbonell, tres sén les etapes que conformen la historia

de la musicologia a Mallorca:

1 Des de meitat del segle XIX fins a l'inici de la guerra del 36. Segons
l'autor “..I'activitat musical fou reduida, esporadica, i resultat
d’investigacions aillades, personals i no sempre metodiques. Els
treballs dels estudiosos locals, estigueren centrats en 'ambit de la
musicologia, tasques dedicades a aplegar principalment, un corpus
de muisica popular i folklorica...,és realitzen algunes investigacions
que desvetllaren fons arxivistics, indicadors d'un passat musical ric
i interessant, indicis d'un patrimoni prometedor.”

2 La llarga postguerra, va suposar per a la musicologia balear un
descens radical de les activitats, gairebé inexistents. A partir de la
decada dels anys setanta, es produeix una progressiva revaloracié
del patrimoni musicologic.

3 La decada dels 80, “En aquests darrers set anys, s’han activat forca
els treballs i estudis de caracter historic i biografic, com els realitzats
sobre la musica i musics mallorquins de la segona meitat del segle
XIXibona part del XX"

Aquestes etapes abasten fins a 'any 1988, i s’haurien de completar
fins a 'epoca actual.

Annex 2: El Mén Coral a Mallorca a finals del segle XIX i
principis del segle XX.

En el mateix tom de la Revista Lluc, tractat en I’Annex 1, Catalina
Gibert, repassara la situaci6 del mén coral en la nostra illa. En els inicis
del segle XX assenyala a Mallorca l'existencia de tres grups fundats a la fi
del segle anterior, que sén:

- Orfeé Republica (1870).

- Capella de Manacor (1897).

- Orfeé Mallorqui (1898).

Als quals podem afegir:
- Orfe6 de Porreres (1893).
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- Orfe6 Pollenci (1897).

Assenyala que aquestes agrupacions es van moure dintre del context
de la “Renaixenca” i es va traduir en la revaloracié de la musica popular a
través de I'execuci6 coral pel poble. Destaca que la finalitat era triple:

- La formaci6 musical del poble.

- Larecuperaci6 de la can¢6 popular i

- Larecuperaci6 també de la llengua autoctona.

Cita altres agrupacions sorgides en les primeres decades del segle XX,
com:
- Orfe6 La Protectora (1900).
Capella de Binissalem (1902).
Capella Tortell de Muro (1903).
- Orfe6 del Cercle Recreatiu de Felanitx (1917).
- I'Harpa d’'Inca (1920).
Orfeé Auli de Felanitx (1921).
Orfe6 de Sineu (1923).
Orfe6 d’Alaré (1927?).
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Es en la musica, Sancho,

una notabilidad:

0 que su nombre
la posteridad.

0o es estran

past a

.




Estudis Musicals (EM) XIV (2007) pag 141-162

D. Joaquim Sancho,
Mestre de Capella de la Seu

Lloreng Vich Sancho

Introduccio

Tot i seguint una linia d’investigacid, iniciada conjuntament amb
Rosa de Aguilar i mossén Antoni Gili, amb la qual pretenguérem unificar
i clarificar les diverses informacions erronies que havien aparegut entorn
la nissaga dels musics Sancho,’ he tornat altre cop a encurollar-me amb el
tema, intentant aprofundir-ne una mica més.

Aquesta vegada, empero, he volgut centrar-me exclusivament en
un determinat periode de temps, remarcant la figura de don Joaquim
Sancho,” des de queé fou nomenat Mestre Director de la Capella de Musica
de la Seu, I'any 1840, fins a la seva polemica rentincia, ocorreguda deu
anys més tard.

No parlaré, doncs, de tot allo que estigui fora d’aquests limits
temporals i deixaré per més endavant -en altres treballs ja iniciats-,
algunes importantissimes i remarcables fites de I'insigne compositor.

La Seu

Es obvi, emperd, que hauré de deixar dit -aix{ ho intentarem esbrinar
l'any passat per les contrades campaneteres- que la Capella de Musica de
la Catedral de Mallorca mai no fou aliena a Joaquim Sancho, car el seu
pare i també el seu avi n’havien estat mestres directors. Oncles i germans
seus -com ell mateix- en foren també instrumentistes titulars. Joaquim,

(1) Gu Ferrer, Antoni; oe Acuiar MoratEs, Rosa i Lloreng Vici Sancto (2007): Una familia de masics: els Sancho, Xl Sim-
posium sobre els Orgues Historics de Mallorca-Xlll Trobada de Documentalistes Musicals, Campanet 2006, Estudis
Musicals, Vol. XIIl, pp. 125-158, Campanet. 308 pp.

(2)  Cal remarcar una errada comesa dins I'article citat en el peu de nota antecedent. Joaquim Sancho Cafiellas va néixer
ales nou i mitja del vespre del dia 31 d'agost de 1798, un dia abans del que s'assenyala en dit article.
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empero, s’havia destacat dels altres des de molt jove, ja que als dinou anys
havia escrit composicions musicals que meravellaven a tothom, i que
el mateix Capitol de la Seu havia adquirit la partitura de la seva Passio.?
També havia opositat, sense éxit, a la placa de beneficiat organista de la
Seu, exactament I'any 1816.*

Ara bé, desitjant en tot moment complir les prometences, hauré de
centrar-me en aquell dia 9 d’abril de 1840, quan la Junta Economica de
la Capella de Musica, mitjancant un ofici, feia participar al Cabildo de
la defuncié de don Miquel Sancho, mestre y director de dita Capella.’
Passaren gairebé un mesipocs dies, exactament el 13 de maig, quan el seu
fill Joaquim era nomenat per unanimitat nou director titular de la Capella
de Musica de la Seu.® Eren, doncs, els auguris d'una brillant etapa, no
exenta, empero, d'unes fortes polemiques que apareixen redactades a les
actes capitulars. Cal destacar que es tracta d'una epoca on el tema musical
ocupa innumerables pagines dels circulos, ordinariosi extraordinarios del
Cabildo.

En dites actes he centrat el meu treball. En bona mida, empero,
tan sols he intentat recopilar d'una manera sistematica les diverses
entrades que fan expressa
referencia a la capella de
musica dirigida pel mestre
Sancho. No obstant, he
omes algunes altres que he
considerat de caire menor,
ja que no eren essencials
a l'hora dentendre els

esdeveniments.

La Seu, any 1840. Gentilesa de Miquel Font

(3)  Anxu CapuLar be MaLLORcA-AC1675, 10v. / Vegi's Op. cit,, p. 139.

(4)  Esteve, Josep-Joaquim i Cristina Menze (2007): La musica a Mallorca. Una aproximacid historica, Ajuntament de
Palma, Arxiu Municipal de Palma, Col. Ribrica n° 17, Palma de Mallorca, p. 52.

(5) ACM-AC1679, 5./V. Gu etal., Op. cit,, pp. 134-135.
(6)  Id, 5v-6./V. Op. cit, p. 140.
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Primera época

Cal remarcar dues epoques clarament diferenciades. En quant a la
primera -que va des de 1840 al 1848- podem intuir que es tracta d'una
epoca tranquilla, sense incidencies, suposadament estable, i que
s'acompleixen totes les exigencies pel manteniment de la Capella. Anys
on la gloria jovenivola de Joaquim es va glorificant més i més. Aixi trobem
que a l'any 1843, a les planes del setmanari Almacén de Frutos Literarios,
amb data del 16 d’abril,” don Tomas Aguil6 signa un extens article titulat
Passio, [Vegi’'s APENDIX], on no estalvia cap elogi vers el muisic i on s’afirma
que: «[...] eladmirable Passio de D. Joaquin Sancho, y este nombre unido
al de su obra, como el de Rubens al Descendimiento, el de Klopstock
a la Mesiada y el de Haydn al Stabat, atravesara una serie de futuros
siglos, cefiido por una aureola de gloria iluminada con los destellos que
esparce la cruz del Redentor.»

Retornant, empero, a les esmentades actes, podem dir que
exclusivament trobem sol-licituds de les porcions de musica, també un
certamen de cant on apareix la signatura de don Joaquim com a membre
del jurat, i algunes altres sol-licituds de places vacants. Per tant, res no
podem entreveure que no sigui d’estricta normalitat. Aleshores durant
aquests anys el tema musical no portara cap maldecap als membres del
Cabildo. Aixi, a l'ordinari del dia 15 de juny de 1842, llegim: ®

Leidas dos solicitudes una de D." Francisco Oliver primicerio, y la otra de Beni-
to Ynglada musico de esta Capilla pidiendo una de las porciones vacantes por
fallecimiento de varios individuos de la misma Capilla: acordé Su Sria pasase
al S.°" Canonigo protector de la misma.

Una setmana més tard, a l'ordinari celebrat el dia 22, es torna parlar
del tema:®

Habiendo el S. D. Cristoval Barcel6 como protector de la musica dado cuenta
de la comision q.° se le confid, en el ordinario del 15. anterior relativa 4 las

(7)  Acuio Asuio, Tomas: Passio. Composicién musical por el profesor Don Joaquin Sancho, Almacén de Frutos Literarios,
num. 101, pp. 1605-1609 [1-5], Paima de Mallorca, 16 de abril de 1843.

8) ACM-AC1679, 51v.
© fd,52.
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solicitudes de D.” Francisco Oliver y Benito Ynglada pidiendo alguna de las
porciones de la capilla musica, y presentada en esta sesion otra solicitud de
Juan Font con igual pretension acordé Su Sria que pasando esta al mismo S.
protector y recibido del maestro de dicha Capilla los datos necesarios para saber
con que cantidades se podia contar, que resultaban de las vacantes, se tomaria
el acuerdo conveniente.

Finalment, fent expressa referéncia a aquestes sollicituds, el 30 del
mateix mes, s'acorda el segiient:

El Sefior Penitenciario como protector de la musica referiendose al informe
dado sobre las solicitudes de D." Fran.* Oliver primicerio de esta santa Iglesia
y de D." Benito Ynglada individuo de la capilla musica y dandolo del memo-
rial presentado por Juan Font tambien individuo de la misma capilla, quienes
segun el parecer del maestro de dicha capilla no solo era acrehedor cada uno a
la obtencién de una de las plazas vacantes, sino que en parte eran necesarios,
particularmente el primero para llenar los vacios instrumentales 6 de voz por
cuya falta muchas piezas no podian cantarse; afiadi6 q.° en la actualidad habia
vacantes cuatro plazas, y tres cuartas partes con lo q.© podia Su Sria agraciar 4
los suplicantes, advirtiendo al mismo tiempo q.© segun el parecer del Maestro
convendria q.° 4 Ynglada se le pusiese la obligacion, ademas del canto, de
tocar el instrumento 6 instrumentos 4 q.¢ se aplicd, en las funciones en q.¢ fuere
necesario como se ha ofrecido 4 ello en su solicitud el espresado Juan Font, y
enterado Su Sria asi lo acordd, sefialando una de las plazas vacantes 4 cada uno
de los tres pretendientes.

D’altra banda, i en quant al ja esmentat certament de cant, el dia 12
de juliol de 1842 apareixen les ribriques de don Joaquim, juntament amb
les dels preveres don Francesc Oliver i don Miquel Tortell, donant el seu
veredicte. Aixi sabem que «Los censores nombrados por V. YI.™ para
asistir al certamen de canto llano celebrado en la tarde de ayer, oyeron
con el mayor detenimiento y atencion & los cinco opositores que 4 él
concurrieron; y fundados en el resultado de aquel acto, estan conformes
los que suscriben en elevar 4 la consideracion de V. YIL.™ el siguiente
dictamen».'* El veredicte és el segiient:

Mayor pericia en el canto llano. D. Bernardo Sampol Pbro.
D. Cristoval Batle Pbro.

(10) /fd, 53.
(11) [d.,, 54-54v.
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Claridad de voz y de mayor temple  D. Jose Vives Pbro.

Voz parda y mas sonora D. Pio Mayol Pbro.
D. José Coll Pbro.

Tal es Y11.™ S . el juicio que de su ciencia y de su voz pudieron formar los cen-
sores de cada uno de los opositores; sin dejar de reconocer pero, que el temor
que visiblemente dominaba 4 alguno de ellos durante el ecsamen, pudo impedir
tal vez el que desplegasen mayores recursos. V. Yll.™resolvera lo que tenga por
mas conveniente.

Finalment, tot entrat I'estiu de 'any 1846 -exactament el 3 de juliol-,
ens assabentem d'una altra placa vacant, que també havia estat sol-licitada
tretze dies abans:'?

Leido un memorial en que Francisco Magri profesor de la Capilla Musica de
esta Sta. Yglesia, hecha relacion de sus servicios en la misma, suplicaba a su
Sefioria tuviese la bondad de agraciarle con la plaza vacante de D. Miguel
Jaume: el S. D.” Priamo Villalonga como protector de dicha Capilla, y 4 quien
por acuerdo de su Sefioria en el ordinario del 20 de Junio habia pasado otra soli-
citud de Juan Rullan al mismo objeto, dijo q.¢ tomados los informes del maestro
de musica D. Joaquin Sancho sobre meritos y aptitud de ambos esponentes, y
considerados los dos con disposiciones relevantes para utilidad de la misma
Capilla, Rullan para el cdnto y Magri para el instrumento que toca habilmente y
de primera necesidad en ciertas funciones se podria tomar la medida de repartir
entre los dos el producto de la plaza vacante hasta que se pueda disponer de otra,
4 cuyo cdso desde ahora quedase ya provista entre los mismos esponentes 4 fin
de que quedase cada uno de una parte integra. Y asi lo acord6 su Sefioria.

Curiosament, quatre anys més tard, a l'extraordinari del 10 de juny
de 1850, el secretari capitular don Miquel Pefia certifica la segiient
resoluci6:*

Al memorial presentado por Fran.© Magri, y Juan Rulldn individuos de ésta
Capilla musica pidiendo fuese llevada a efecto la resolucion capitular del dia 3.
de Julio de 1846. en cuya virtud ambos fueron agraciados con una parte integra
de los fondos de dicha Capilla: acordé Su Sefioria con presencia de los antece-
dentes se pusiese el decreto como lo piden y q.© se comunicase al maestro para
su cumplimiento de todo lo cual certifico.

(12) /fd,115v-116.
(13) fd, 169v.
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Segona epoca

No sera, empero, fins I'any 1848 quan s’inicia una segona etapa plena
d’incidencies i enfrontaments, i que acaba el 1850 amb la rentncia del
Maestro Director.

Es produiran dues polemiques prou diferenciades. La primera
s’'inicia amb la queixa de Joaquim Sancho contra sis individus de la Junta
Economica i la segona empara les queixes del reverend pare don Joan
Cap6 contra el director de la Capella, després d’haver-se cobrat unes
funcions fora de la Catedral. Aquest fet dividira els musics i la polémica
estara servida. Cal destacar que aquests seran els anys on es discutira la
necessitat d’'aprovar un nous estatuts que reglamentin fermament el bon
funcionament de la capella. Apareixen altres temes que he obviat per
raons ja esmentades.

Primerament, a l'acta capitular del 18 de gener de 1848, de cop i volta,
apareix la queixa de don Joaquim contra la Junta Economica de la Capella.
Tot fa pensar que s’havia alterat el reglament i que el procediment a seguir
pels individus de la Junta Economica no havia estat I'adient. Llegim el
segiient:™

Pas6 despues el mismo Sefor Vicario Capitular como protector de la Capilla
musica de ésta Santa Yglesia a dar relacion del principal asunto para el cual se
habia congregado este Cabildo, diciendo q.° recibido un oficio del S.°" Maestro
de dicha Capilla, su fecha 21. de Diciembre ultimo en el cual ponia formal queja
contra los individuos de la junta economica de la misma Capilla habiendo pasa-
do 4 formular un arreglo que alteraba el orden observado hasta el presente, y
atentado contra las facultades deq.© habian usado sus mayores dijo q.¢ llamados
por el mismo S.” Vicario Capitular aquellos individuos y hecholes cargo de q.¢
no tenian tal facultad, y q.° aun en el caso de haber observado en el Maestro
abusos 6 notado algo q.° exigiese reforma debian acudir para su remedio 4 este
cuerpo y contestando q.® ignoraban estos tramites se habian convencido de la
irregularidad de sus procedimientos, mas que no podian menos de solicitar
el remedio de varios abusos q.© redundavan en perjuicio del buen orden de la
Capilla y de los intereses de los particulares: oida esta queja, quiso informarse
de su verdad y causas 4 cuyo fin habia convocado los mas antiguos de la Capilla
con el propio maestro, y todos habian convenido en q.¢ serfa oportuno tomar

(14) /d., 134-134v.
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algunas disposiciones para la reforma y mejor orden de lo interior de la Capilla
Musica.

Continuem la lectura amb el paragraf segiient:

Enterado Su Sefioria acord6 q.© por conducto del Sefior Canonigo protector se
hiciese entender 4 la junta economica el desagrado con q.¢ el Cabildo habfa visto
su modo de proceder, y el no haber seguido los tramites q.° se debian en caso de
haber observado en el Maestro cosa que exigiese correccion, y en los asuntos de
la Capilla, reforma: que por ahora nada se alterase de las costumbres observadas
hasta el presente, ni de las facultades de que habia usado el Maestro: que sin
embargo considerando que las causas de lo ocurrido debian atribuirse 4 la falta
de reglamento para la direccion de la Capilla y sus empleados, tanto el maestro
y junta economica como varios de los individuos de la capilla nombrados por la
misma presentasen por separado y reservadamente al dicho S." protector apuntes
de lo que créan necesite reforma, para en su vista el mismo cabildo poner unas
constituciones 6 reglamento para la direccion de la propia Capilla.

Se acord6 por ultimo que en atencién al corto nimero de beneficiados, en las
funciones mas solemnes, como son las cuarenta horas, y otras en los maytines
asistiesen hasta diez y ocho de los seminaristas.

No és, empero, fins el mes de mar¢ -exactament el dia onze- quan
trobem novament referéncies al fet, i es pren la resoluci6 de separar de la
Capella els sis individus de la Junta Economica:'®

El S.°r Vicario Capitular, como protector de la Capilla Musica de ésta S. Yglesia,
hizo presente que a pesar de lo acordado por su Sefloria en sesion del 18. de
Enero de 1847, [sic] la junta economica de la referida Capilla sin permiso del
Maestro de la Musica y con positiva resistencia de su parte habian convocado
la general y propuesto en ella y acordado varios puntos contra lo dispuesto
por este cuerpo: que de estas determinaciones se le habia pasado un tanto con
oficio firmado por el mas antiguo de dicha junta economica el cual no habia
querido admitir no veniendo por el curso ordinario que ha de ser el maestro
de la capilla, y que todo lo ponia en conocimiento de Su Sefioria a fin de que
se sirviese resolver lo que le pareciese bien para cortar en su raiz tal ejemplo
de desobediencia y sostener la autoridad de este cuerpo sobre la capilla. Oida
la relacion y creindo que no debia quedar impune el atentado por unaminidad
acordé Su Seforia que quedasen separados de la Capilla los seis individuos que
hasta ahora han compuesto aquella junta economica que por la junta general se
procediese al nombramiento de otros seis que substituyesen a los primeros, cuya
eleccion se participase al Cabildo para su aprobacion y que este acuerdo por el

(15) /d, 135-135v.
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secretario de este cuerpo se pasase con oficio al maestro de la capilla para su
puntual cumplimiento dando aviso inmediatamente de haber ejecutado en todas
sus partes esta resolucion.

Dia primer d’abril, es torna a parlar del tema:*®

Tenida presente una contestacion del S.°" Maestro de la Capilla Musica con
fecha de 27 de Marzo ultimo contestacion al oficio que de orden se Su Sefioria
con fecha del 24. anterior le habia pasado el secretario infraescrito relativo a la
separacion de los individuos que componian la Junta economica de la referida
Capilla y convocacion de la misma para nombrar los que les debian substituir
en su vista acord6 el Cabildo que el S. Canonigo protector de la Capilla D."
Miguel Ignacio Artigues con asistencia del propio secretario convocando a los
individuos que componen radicalmente dicha Capilla & excepcion de Benito
Ynglada uno de los seis separados, les preguntase si querian 6 no sujetarse, y
cumplir con todo lo prevenido en la carta orden de este cuerpo de 25. de Enero
ultimo: y que a continuacion del auto se firmasen los que asintiesen a la pre-
gunta: convocandose el Cabildo para el martes 4. de los corrientes para saber el
resultado De lo cual certifico. Miguel Pefia P.° Secret.®

I tres dies més tard, aixi com ja ho havien decidit, es celebra un
extraordinari:”

El S.°* Canonigo protector de la musica en cumplimiento de la comision que
en el Cabildo antecedente se le habia confiado presenté el adjunto documento
por el cual resulta haberse sujetado a las disposiciones de éste cuerpo todos los
individuos que componen radicalmente la Capilla Musica de esta Santa Yglesia.
Y enterado su Sefioria acord6 q.°igual diligencia se practicase con respecto, a
los demas individuos agregados a excepcion de los cinco que pertenecian & la
Junta economica dandose cuenta del resultado.

El tema ha agafat prou cos dins aquest tom de les actes capitulars.
No hi ha sessié que no es parli de la musica. Aixi, el dia 7, el canonge don
Miquel Artigues presenta una sol-licitud dels components de la Capella
perque es torni admetre els sis individus. Llegim:*®

El Sefior Canonigo protector de la Musica present6 una solicitud puesta por los
individuos que componen radicalmente la Capilla Musica de esta S. Yglesia en

(16) [d, 138v.

(17) [d, 138v. /Al final d’aquest escrit apareix una nota adjunta que literalment diu aixi: «El documento esta colocado con
otros de igual clase, al fin de éste tomo». Havent revisat tot el tom no apareix en cap moment aquest document.

(18) /d., 138v-139.
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la que con fecha del dia antecedente suplicaban al Cabildo tuviese la bondad
de reponer en el mismo cuerpo los seis individuos separados de él. Y enterado
su Seforia acord6 se pusiese el decreto siguiente. Usando de benignidad este
cuerpo, y deseando la buena armonia entre todos los individuos q.¢ componen la
Capilla Musica de ésta Santa Yglesia, el cabildo accede al pedido de los intere-
sados mientras que los seis individuos separados se presenten al S. Canonigo
protector de la misma Capilla, dandole satisfaccion como representante del
cuerpo De lo que certifico. Miguel Pefia P.° Secret.°

I tot just el dia segiient tornen a parlar de musica:*

El S.* D. Miguel Artigues como protector de la Capilla musica dijo que en
cumplimiento de lo acordado por Su Sria en el estraordinario del dia 4. anterior
convocados los individuos agregados 4 dicha Capilla para el fin que se habfa
propuesto su Sria, solos tres con su firma q.© va continuada en el documento
adjunto adhirieron a las disposiciones de su Sria, los demds se resistieron
ponerla no por inobediencia, sino por motivos particulares que manifestardn
de palabra.

El mes de maig comenca amb la ferma voluntat de crear un nou pla
directiu:

El S.o protector de la musica presentd una solicitud que varios individuos de
la Capilla habian puesto en sus manos, su fecha 30 de Abril ultimo, pidiendo
se formase cuanto antes el plan directivo de la propia Capilla. Y enterado Su
Senoria acordé un estraordinario para el dia cuatro siguiente.

Dia 4 és llegida aquesta sol-licitud,* i passats quatre dies més, llegim
un assumpte que és considerat greu:*

Leido un oficio en q.© el Maestro de la Capilla musica de ésta Santa Yglesia
decia al S.”" Canonigo protector de la misma que veinte y cinco individuos
de la misma Capilla continuados en una lista que acompafiaba aquel oficio
se separaban de su inspeccion y autoridad con respecto a las funciones fuera
de esta Santa Yglesia. Su Seforia acordd un cabildo estraordinario para el dia
siguiente, avisandose espresamente para este objeto y pidiendo la asistencia
COmo asunto grave.

(19 /d., 139.
(20) /d., 140.
(21) /d., 140.
(22) /d., 140.
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No han passat vint-i-quatre hores i el cabildo es tornar a reunir:*

Repetida la lectura del oficio que motivo el estraordinario de este dia, y la lista
de los individuos que en dicho oficio se mencionan y lo acompaiiaba, su Senoria
considerando que este paso dado por los que pertenecen a la Capilla musica de
ésta Santa Igl.? era otra muestra de resistencia a las anteriores disposiciones del
Cabildo que no podia mirar con indiferencia; acordé la separacion de la Capilla
de esta Santa Yglesia de los que forman parte de ella continuados en la lista:
y que este acuerdo se participase al maestro por conducto del S. Canonigo
protector.

Tambien se tuvo presente la solicitud de 30. de Abril ultimo leida en el estraor-
dinario del 4 de los corrientes, y ohido el parecer del abogado de este cuerpo,
de que dio cuenta el S." Canonigo protector, su Sria acordé fuese desatendida
en razon de los terminos y manera con que estaba puesta.

En atencion a q.¢ en el curso del negocio concerniente 4 musica podian ofrecerse
cosas que resolver de pronto: su Sria autorizé para su acuerdo al S.°" Canoni-
go protector dandole amplia facultad a fin de que segun su notoria prudencia
tomase las disposiciones que creiese mas conveniente, dando despues cuenta al
Cabildo, de todo lo cual certifico. Miguel Pena P.© Secret.°

El dia 22 s6n presentats i llegits dos escrits substancialment

diferents:*

El S.°r Canonigo protector de la musica presento dos escritos, uno del maestro
de la Capilla, y otro de los individuos de la misma en disencion del propio maes-
tro en los cuales se ponian las bases para entrar en composicion sobre los varios
estremos q.° motivaron los actos q.¢ constan en las anteriores sesiones, y ademas
otro escrito en el cual el indicado S.* protector emitia su parecer sujetandose al
de su Senoria y enterado el Cabildo acord6 que presentandose en la actualidad
varias dificultades, se aplazaba la resolucion para el jueves avisandose al efecto.
De lo cual certifico. Miguel Pefia P° Secret.®

Tres dies més tard, el 25, es repeteix la lectura:*

Repetida la lectura de los escritos que se tuvieron presente en el cabildo anterior,
habiendose abstenido de votar el S.° D. Gabriel Salas, y manifestado el S.” D.
Guillermo Dezcallar q.° a fin de que quedase salvo siempre el honor del cuerpo,
no accedia 4 peticién alguna de los interesados mientras no diesen satisfaccion
completa al Cabildo de su inobediencia, se acordé por unaminidad q.© el plan
interino presentado por el S. protector en la sesién anterior, se pusiese de

(23) Id,, 140v.
(4) Id, 140v.
(25) Id, 140v-141.
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manifiesto 4 los individuos de la musica congregados al efecto con copia de la
consiguiente resolucion del cabildo a fin de que accediesen con su firma 4 lo
acordado por éste cuerpo, en la inteligencia de que los remitentes quedarian para
siempre separados de la Capilla De lo cual certifico. Miguel Penia P.° Secret.®

I el 29, tot feia semblar que s’havia treballat en bon cami perque tot
s'arribés a solucionar:*

El S.* Canonigo protector de la Musica presenté con el escrito y actas que
acompaiian originales el resultado de las ultimas gestiones relativas @ la reunion
de los individuos de la Capilla y sujecion a las ordenes y disposiciones de este
cuerpo, y enterado Su Seforia aprob6 los nombramientos de director y junta
economica, di6 las gracias al indicado S.° protector por el acierto-y prudencia
con que habia desempefado la comision, y acordé que el mismo S.° protector
por medio de oficio se sirviese comunicar al maestro € individuos de la Capilla
dicha aprobacion afiadiendo la complacencia con g.¢ el Cabildo veia el resultado
que deseaba continuase en bien y honor de la misma Capilla, De todo lo cual
certifico. Miguel Pefia Secret.”

Els nous estatuts ja apareixen redactats el dia 14 d’agost. Ara bé, s6n
una mica llargs i ho deixen correr fins el proper cabildo:*

El S.o D. Jose Amengual leido un informe relativo & los acontecimientos
pasados sobre la Capilla musica de ésta Santa Yglesia present6 unos estatutos
para el regimen y gobierno de la propia Capilla: y siendo larga su lectura se
suspendi6 aplazandose para el diez y seis siguiente convocandose cabildo. El
S.oD. Lorenzo Muntaner dijo que sus muchas ocupaciones no permitiendole
continuar en el encargo de vocal de la comision de culto y clero, hacia dimisién
de el, esperando que su Sefioria se serviria pasar al nombramiento de otro, y su
Sefioria acordo se tendria presente en el siguiente Cabildo De lo que certifico.
Miguel Pena Secret.°

Efectivament, el dia 16, «Se concluy®6 la lectura de los Estatutos para
el regimen de la Capilla musica: y hechas varias reflexiones acerca de
algunos puntos que comprendian, en atencion al corto numero de Sefores
Capitulares que asistian, se suspendi6 toda resolucion, aplazandola para
otro Cabildo.»* El 9 de setembre tornen parlar del tema:*

26) Id., 141,
27) Id, 142v-143.
8) Id,143.
9) Id,143.
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Recordada la suspension de tomar acuerdo alguno sobre los estatutos para la
direccion y gobierno de la Capilla Musica, en razon del corto numero de Sefio-
res capitulares en las resoluciones anteriores, y creiendo que era prudente q.¢ el
actual Sefior Canonigo protector de la misma capilla indispuesto hace tiempo,
quedase enterado de dichos estatutos acordé su Seforia que por el secretario
de este cuerpo se le fuesen leidas & fin de que se sirviese manifestar su opinién
acerca de los puntos que comprenden para en su vista resolver lo conveniente.

D’altra banda, parallelament en que es va donant una solucié
definitiva als enfrontaments amb la Junta Economica, i mentre es va
forjant la regulaci6 d'uns nous estatuts, apareix una altra polemica que
sens dubte sera el principi del trencament, ocorregut dos anys més tard.
Don Joan Cap6, que amb el temps sera el substitut del mestre titular de la
Capella, presenta una queixa formal contra Joaquim Sancho, exactament
el 21 dejuny de 1848, en relacié amb el cobrament de les funcions musicals
celebrades fora de la catedral:*

Presentada por el S. Protector de la Musica una solicitud de D. Juan Cap6 en
queja contra el Maestro de la Capilla D. Joaquin Sancho, acordé su Sefioria
pasase a este paraq.® informase sobre el contenido de la misma solicitud.

A finals d’any -el 30 de desembre-, Joaquim ha comunicat la seva
voluntat de no continuar amb el carrec pel que fa a dites funcions externes.
Aixi llegim que:*

El S. D. Mig.! Artigues como protector de la musica manifesté q.© D. Joaquin

Sancho deseaba se le exonerase del cargo de la Capilla Musica con respecto a la

tocante a las funciones fuera de ésta S. Ygl.* como lo manifestaba a Su Sria con
un escrito. Y enterado acordé un Cab.° al efecto en dos de enero siguiente.

Ja entrat el nou any -1849-, exactament dia 2, el secretari capitular
deixa constancia de que «Se tuvo presente un oficio del maestro de la
Capilla musica D. Joaquin Sancho en el q.® suplica se le exonere del
cargo de maestro de fuera de la Yglesia y se acord¢ se tendria presente de

(30) /d.,142.
(31) [d., 146v.
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que doy fe».** Ara bé, 'exoneracié del carrec no sera efectiva fins passat
un any. Mentrestant trobem qualque anecdotica baralla per giiestions
menors, exactament es tracta d'uns papers que don Joan Cap6 reclama
a don Joaquim, i que aquest es resisteix a donar, tot apel-lant el dret de la
propietat:®

Habiendose tenido presente una comunicacién en q.¢ la Junta Economica de la
Capillla Musica de fuera de esta S.” Yglesia pedia 4 Su Sefloria q.° se sirviese
tomar las disposiciones q.¢ creiese convenientes paraq.c pasasen 4 manos de D."
Juan Cap6 maestro de la capilla referida varios papeles con notas pertenecientes
4 la misma 4 lo q.° se resiste D." Joaquin Sancho maestro de la Capilla Catedral,
enterado su Sefioria: y tomando en consideracion q.¢ el asunto era delicado pues
se trataba del derecho de propiedad q.c debe acreditarse en debida forma 4 fin de
que pueda recaer una providencia definitiva, lo q.° no entra en las atribuciones
del Cabildo: acord6 q.© aquella Junta acudiese al tribunal competente De todo
lo cual certifico. Miguel Pefa Secrt.°

Finalment, durant el mes de gener de 1850, s'admet la rentincia:*

Se tuvo presente un oficio de D" Joaquin Sancho, q.¢ fué leido en estraord.® del
2 de Enero en g.°renuncia el cargo de Maestro en las funciones de fuera de esta
Santa Yglesia y se le fué admitida la renuncia y confiado este cargo interina-
mente al Director de la musica D. Juan Capé. De todo lo cual doy fe. Miguel
Pefia Sect.°

No ha acabat el primer mes de l'any, i tornem trobar de nou el polemic
tema, dins 'ordinari del dia 14:*

Tenidos presente algunos escritos de la Junta economica de la Capilla musica
especialmente uno en queja contra D." Joaquin Sancho maestro de la de esta
Santa Yglesia por haber cobrado sin autorizacion de aquella algunas funcio-
nes q.°no son propias de dicha Santa Yglesia en perjuicio de los derechos del
cobrador de la primera, cuyo escrito habia pasado a informe al Sefior Canonigo
protector: ohidas las razones q.° en pro y contra habia producido el referido S.
Protector dejando la resolucion a juicio y prudencia de este cuerpo, atendiendo
el cabildo & q.°no era regular q.¢ en la separacion de los dos cuerpos de musica
y quedando autorizado para el de ésta Santa Yglesia esclusivamente el maestro

w
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de la misma para todo lo concerniente 4 las q.¢ se cantan en esta Catedral, que
otro interviniese en la cobranza, esponiendose a disenciones, acordo que dicho
Maestro 6 el cobrador su encargado recaudase las cantidades convenidas para
dichas funciones pero con la obligacion de repartir sus productos segun las
bases de la Ley 6 costumbre de la Capilla antes de la separacion= Mas qued6
enterado el Cabildo de otro escrito de 1.° de los corrientes en el cual se le parti-
cipaba la suspension por dos meses de D.” Miguel Sancho.

Mesos més tard, la divisié dels musics ja és un fet consumat. El 13 de

maig s’escriuen les segiients paraules:*

Otra comunicacion de su YI1.™ fecha del mismo dia concerniente 4 la division
que reina entre los profesores de musica y que para cortar y transigir dicha
discordia pide al Cabildo se sirva manifestarle primero quien es el maestro de
la Capilla de esta Santa Yglesia y musicos de la misma: secundo en virtud de
q.° facultades ha nombrado el Cabildo 6 el Canonigo protector otro maestro q.°
precida las funciones de fuera de esta Santa Yglesia: y tercero, suplica al Cabil-
‘do emita su dictamen sobre el medio q.© combenga adoptar para un amistoso
arreglo entre los individuos de las dos bandas musicas.

L'escandol ha pres tal mida que el senyor bisbe, don Rafael Manso, el

21 de maig, proposa prendre mesures urgents:*’

Leida una comunicacion en q.¢ el S.” Obispo con fecha del mismo dia conve-
niendo en q.° 4 este cuerpo correspondia de costumbre y derecho la autoridad
sobre la capilla musica de esta Santa Iglesia, proponia varias medidas para
cortar el escandalo de la division que reina entre los individuos de la Capilla y
reunir los animos: y enterado Su Seforia acord6 se le acusase el recibo afiadi-
endo q.° en el primer cabildo en el cual asistiese numero suficiente de Sefiores
Canonigos se tomarian en consideracion las reflexiones de S. Y.™ y se le mani-
festaria el resultado.

Les possibles propostes per a solucionar el conflicte no es

esperar:®

Se present6 un memorial de D." Miguel Sancho y D.” Guill.> Amengual, y un
plan de arreglo que se habia formulado por los mismos y Su Sefioria acord6
se tendria presente en otra ocasién De que igualmente certifico. Miguel Pefia
Secret.®

(36)
@7)
(38)
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I ja durant el mes d’agost de I'any 1850, exactament el dia 10, llegim
el segiient:*

Se ley6 una solicitud en la que D." Antonio Rocaberti de Dameto como apode-
rado de su Sefiora madre la Condesa de Peralada y su Sefiora tia la Marqueza
Viuda de Vivot esponiendo las dificultades q.© se han presentado sobre q.© musi-
ca debia asistir 4 las funciones de cuarenta horas que se celebran por fundacion
de los antecesores de la casa de Ariafiy en la Yglesia Parroquial de San Jayme a
honor de San Cayetano pedia  este cuerpo si D." Joaquin Sancho tiene derecho
de entenderse en lo relativo 4 las funciones fuera de la Catedral, 6 D." Juan
Capé. Y enterado Su Sefioria acordd para resolver lo conveniente un cabildo
para el lunes proximo 12. de los corrientes.

Efectivament, dos dies després és celebrat un nou cabildo:*

Repetida la lectura de los escritos tenidos presente en el circulo anterior y habi-
da una larga conferencia sobre el particular y modo con q.¢ debia ponerse la con-
testacion, acordé su Sefioria q.° se contestase categoricamente lo g.° resultaba de
las actas capitulares, a saber q.° el dia 27. de Febrero de 1849. a consecuencia de
la renuncia hecha por D. Joaquin Sancho, el Cabildo habia nombrado a D." Juan
Capd6 Maestro interino de la Capilla q. entiende en las funciones q.° se celebran
fuera de ésta Santa Yglesia.

Los sefiores D." Francisco Truyols y D." Guillermo Dezcallar pidieron q.© se
previniese 4 D." Juan Capé que se avisase para dichas funciones fuera de la
Santa Yglesia 4 D.” Joaquin Sancho.

Acord6 tambien Su Sefioria que antes de pasarse la contestacion antedicha al
S.or apoderado se leyese en circulo para su aprobacion.

Y que para el 16. siguiente se convocase un cabildo estraordinario para tratarse
de una medida radical, a fin de cortarse las desavencias y disturbios sucitados
sobre la materia. De lo cual certifico. Miguel Pefia Secret.®

El 16 d’agost es reuneixen de nou per prendre una decidida
resoluci6:*

Convocado este cabildo para tomar una resolucion decidida sobre las desave-
nencias ocurridas entre los individuos de la Capilla Musica y sus fracciones

(39) Id,, 172v-173.
(40) Id,, 173,
(1) 1d., 173v.
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levantadas de algun tiempo 4 esta parte, opinando algunos de los sefiores capi-
tulares g.¢ el unico medio para evitarse este cuerpo nuevas incomodidades era
desprenderse el Cabildo de toda intervencion con respecto 4 musicas fuera de
esta Santa Yglesia € individuos q.® puedan 6 quieran asosiarse para solemnisar
funciones fuera de la misma Santa Yglesia, despues de largos debates sobre
la conveniencia 6 dificultad de esta medida paraque la sesion tuviese su fin,
habiendo grande divergencia de pareceres sobre los terminos en que debia
concebirse la resolucion: se fijé la proposicion siguiente a saber si el Cabildo
se desprendia 6 no de la autorizacion antigua y legal en que estaba de su inter-
vencion sobre el todo 6 individuos de la Capilla Musica asistiendo fuera de la
Santa Yglesia. Pasado a votacion, por mayoria de cinco votos fué acordado el
desprendimiento indicado: separandose del acuerdo, no queriendo tomar parte
en la privacion del derecho q.¢ tiene el Cabildo por costumbre antigua y por
sentencias en juicio contradictorio 4 la inspeccion indicada, y pidiendo se conti-
nuase en el acta su separacion los Sefnores Canonigos D." Guillermo Dezcallar,
D." Juan Palerm, D." Jose Amengual, y D." Vicente Frau.

Acordo por fin su Seifioria q.¢ esta resolucion se participase a su Sefioria YI1.™
para su inteligencia, y en contestacion a sus oficios referentes al mismo asunto:
y por conducto del S. protector de la musica & D." Juan Cap6 en razon del
nombramiento q.° obtenia de maestro interino de la Capilla Musica fuera de ésta
Santa Yglesia de todo lo cual certifico. Miguel Pefia Sect.°

El senyor bisbe, finalment, rebra aquesta resolucié, com aixi queda
constatat el 19 d’agost de 1850:%

Leida una comunicacion en que con fecha del mismo dia el sefior Obispo, acu-
sando el recibo de la q.¢ le habia pasado el Cabildo participandole lo acordado
sobre desprendimiento de toda intervencion relativa 4 musica y sus individuos
fuera de ésta Santa Yglesia pedia algunos datos para tomar algunas disposi-
ciones concernientes al arreglo sucesivo y enterado acord6 su Sefioria se le
pasase.

Una setmana més tard, el 26, es torna fer lectura d’un escrit de don
Joaquim:*?

Leido un escrito pasado por D." Joaquin Sancho al S. protector de la Musica
relativo 4 la conducta q.° podrd observar en lo sucesivo, supuesto el desprendi-
miento hecho por el Cabildo de toda intervencion con respecto 4 musicas fuera
de ésta Santa Yglesia, y otro escrito del mismo en el cual se suponen varias

42) 1d,173v.
43) 1d, 174,

[ 156 |



disposiciones del mismo cuerpo relativas a asuntos anteriores a aquel despren-
dimiento su Sria acordo se tendrian presente en el primer Cabildo.

I finalment, dia 2 de setembre de 1850, trobem aquesta darrera
anotacié:*

Tomando en consideracion el escrito de D." Joaquin Sancho leido en el circulo
anterior acordé su Seforia se la diese copia de lo q.° constare y fuere de dar.

Cloenda

Com s’ha pogut comprovar una vegada més, lesrelacions dela Capella
de Musica amb el Capitol eren sovint tumultuoses. D’aix0 ja n’havia donat
documentada prova el doctor Joan Rossell6, quan havia estudiat de
manera exhaustiva alguns incidents ocorreguts durant el segle XVIIL*

D’altra banda, sabem que don Joaquim Sancho va participar, nou
anys més tard, com a membre integrant del tribunal en les oposicions de
sochantre.®® Es obvi, per tant, que la seva relacié amb la Seu no s’havia
esvait del tot, i que malgrat la seva rentincia, continuava sent el mestre
titular de la Capella de Musica fins gairebé el 1870, any en que el capitol
decideix suprimir definitivament aquesta activitat musical.

Ara bé, passats gairebé trenta-cinc anys d’aquella polemica rentincia,
durant els dies segiients al seu 0bit, ocorregut a Palma el 1886, dins les
actes capitulars no trobem en cap moment la més minima referencia a
la defuncié del qui havia estat un dels seus mestres de capella. El mateix
Josep Maria Quadrado lamenta el fet d'un modest funeral a I'església del
Socors, «sin que la catedral soltase una plegaria por su maestro benemérito
de capilla.»*®

(44) Id,174.
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Apeéndix

Passio. Composicion musical por el profesor Don Joaquin Sancho.

Posicion delicada es por cierto la de un escritor que en vez de esponer las ideas
que estd rumiando 4 solas en su gabinete, sean adquiridas por el ejercicio de
su pensamiento 6 por la meditacion y recuerdos de sus lecturas, se atreve 4 dar
cuenta al publico de las impresiones recibidas en medio de €, cuando la causa
productiva de ellas debié de afectar al mismo tiempo una buena parte de sus
lectores: porque enténces por mas que se concrete a ser el historiador de sensa-
ciones individuales, su corazon es considerado como el espejo de todos los que
en torno latian, y cada lector busca en su narracion sencilla la historia fiel de lo
que en el suyo ha pasado. Y como bien puede acontecer que la falta de analogia
en las disposiciones preliminares 6 las diferencias de organizacion fisica y de
temple de alma diversifiquen muy mucho los matices del sentimiento, enténces
el escritor mas cauto y concienzudo no solo se arriesga 4 pasar por incompleto 6
exagerado, sin6 4 ver puesta en duda la misma ingenuidad de sus espresiones.

Inconveniente es ese que deberia retraernos de escribir el presente articulo, sind
pesase mas que tales miramientos el deseo de tributar un sencillo elogio 4 uno
de nuestros mas dignos compatricios, cuyo nombre quisiéramos que la posteri-
dad leyese en un catdlogo selecto de genios contemporédneos, pero sin que fuese
la mano de un mallorquin la que alli lo inscribiese. Mucho nos doleria una
acusacion injusta de parcialidad, cuando su sobresaliente mérito nada tiene de
problematico, ni depende de circunstancias locales. Estas al mismo tiempo que
son un accesorio digno de ser tomado en consideracion, por el valor estrinseco
que afiade 4 las obras del distinguido artista que nos ocupa, son tambien lamen-
table obstdculo para que sean conocidas mas alld del estrecho recinto de nuestra
isla. Justo es, pues, proclamar en alta voz ese nombre para que el eco resuene
allende los mares: y si bien estamos convencidos de que la nuestra es débil para
tamafia empresa, poco importa con tal que sea la inauguracion de un victor
solemne, que tal vez solo aguarda este ligero impulso para alzarse espontneo,
enérgico y entusiasmado.

Ademas en una época como la actual, en que la aficion 4 la musica hace algunos
anos lleg6 4 generalizarse por todas las clases hasta rayar en una especie de
mania, pocos debieron de ser los que en la mafiana del domingo de Ramos asis-
tieron 4 la solemne funcién de la catedral, para quienes las patéticas armonias
del Passio fuesen un idioma enteramente desconocido. La musica no es ya una
encadenacion de frivolos sonidos que entretienen al oyente, un placer artificial
que dura cuanto la vibracion de las cuerdas en los instrumentos, una variedad
de entonaciones mas 6 ménos sorprendentes debidas al capricho del composi-
tor, ni tampoco una serie de onomatopeyas que se desvanecen en la region del
oido. Desde que la filosoffa ha penetrado en el arte, la misica, mas bien que la
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sintdxis, es la elocuencia de los sonidos, estriba su mérito mas que en lo nuevo
¢ dificil, en la propiedad 6 sentimiento de las modulaciones; y no es su fin el
deleite pasagero, siné el transporte de la fantasia, la comunicacion de los afec-
tos, el arrobamiento del alma. No basta empero participar con nosotros de estos
principios para comprender el mérito de la pieza que es nuestro animo analizar,
para empaparse de su magico efecto, para medir, 6 calcular aloménos, la altura
4 que su autor se ha sublimado: menester es vincular 4 las creencias artisticas
las religiosas, y agraviariamos sin duda 4 los concurrentes no suponiéndolas en
ellos con toda la ortodojia con que nosotros las confesamos.

(Quién fué pues del silencioso concurso, que teniendo fe en el espiritualismo
del arte y en el dogma de la Redencion, predispuesto con las impresiones del
tiempo y del lugar, no se sintié sobrecogido de un religioso éstasis al verse
empujado por un torrente de armonia héicia el mar de lo infinito? ;Quién al
principiar el sublime drama cuya catdstrofe es la muerte de un Dios, no sintié
recorrer sus miembros un progresivo estremecimiento, y agolparse 4 sus 0jos
un raudal de lagrimas reprimidas con violencia, porque no solo es de mal tono
llorar en los teatros sin6 hasta en las iglesias? ;Quién no vié en aquella hora
cubrirse las paredes del magnifico templo con unas decoraciones misteriosas,
que representaban ya el salon de la Cena, ya los sombrios olivares del Huerto,
ya por fin las sangrientas rocas del Calvario? ;Quién no escuch sin cespitar las
méximas de la doctrina mas pura, los deliquios de la tristeza mas profunda, las
espansiones del amor mas tierno, espresadas por las magestuosas combinacio-
nes de aquellas voces que resaltan en medio de una instrumentacion afectuosa,
que no se limita 4 las reglas del acompafiamiento? Rica en emociones es la
ejecucion de esta partitura, y sin duda muy rico de inspiracion y de talento
debi6 de conocerse el Sr. Sancho cuando escogi6é para campo de sus trabajos
las sublimes palabras del Redentor. Tarea ménos dificil eran las respuestas de
los Apdstoles, las debilidades de Pedro, los sarcasmos de la soldadesca y de
los pontifices, y la desenfrenada griteria de un populacho que, alucinado por
los artificios de la mas diabdlica envidia, reclamé la muerte del mismo 4 quien
pocos dias dntes victoreaba con toda la sencillez y entusiasmo de su corazon.
Aqui la multitud de personages, la contraposicion de sentimientos, la diversidad
de situaciones presenta al compositor una esfera en apariencia mas grande, por-
que estd mas cerca de la vista; pero el genio del Sr. Sancho tiene alas de dguila
y no la buscé accesible siné elevada. Conoci6 €l que tenia pecho para respirar
las auras mas sutiles y no titube6 en remontar su vuelo basta donde podia sos-
tenerle su imaginacion. Ni le arredr la precision de encerrarse en un circulo
de ideas, ni la unidad del tono, la analogia del sentimiento, la sublimidad de la
espresion con que debia revestirlas; né, Dios y el hombre hablaban 4 su vez,
y €l escogi6, como para objeto de sus contemplaciones religiosas, las palabras
de Dios para punto de sus meditaciones artisticas. A un profesor no filésofo la
eleccion de los testos marcados con la ¥ 6 con la S, le hubiera parecido cues-
tion de guarismos, y para un auditorio no inteligente el mismo precio tiene la
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corona de oro del Sr. Sancho, que la guirnalda de flores que sin duda ceiiiria si
hubiese elegido poner en musica las palabras de los hombres. Mas no es asi,
no, porque si asi fuese las reglas de la composicion musical no se estenderian
mas alla de la parte mecanica, de la formacion de los acordes, del andlisis de las
frases, de la descomposicion de los arpegios, de la indicacion de los caminos
que pueden seguir las modulaciones. Todo el genio del compositor se reduciria
4 crear nuevos motivos, su talento d descubrir nuevas dificultades, su maestria
4 combinar nuevos cantabiles y su atrevimiento 4 ensayar nuevas transiciones y
disonancias. La teoria espiritual, la filosofia del arte hubiera desaparecido, y si
pudiésemos valernos de esta espresion, diriamos que para ser buen compositor
bastarian los oidor sin el alma.

Otro género de dificultades tenia que vencer el compositor del Passio. La ben-
dicion de los Ramos, la solemnidad del oficio divino, y la duracion de esta parte
del sagrado evangelio no le permitian prolongar por mucho tiempo la asistencia
de los fieles en la iglesia. El fervor de los primitivos siglos ha desaparecido y
es necesario ser cuan indulgentes se pueda con la flaqueza del hombre. Esto
le imponia la obligacion de ser estremadamente conciso: el laconismo de las
frases musicales debia igualar 4 la energia de la espresion: impediale tambien
la repeticion de las palabras, siendo asi que la brevedad de la mayor parte de
versiculos apénas prestaban campo para modular una idea. Toda amplificacion
le estaba prohibida. Ademas las entradas y las cadencias debian ser siempre las
mismas para encajar exactamente en la parte del canto llano como dos maderos
de igual ensambladura. Pudiéramos decir que el compositor se parecia en esto
4 un poeta que se viese en el compromiso de encerrar ideas nobles y grandiosas
en un acréstico de rima forzada. Y cuando todo esto vemos felizmente vencido,
si acontece que por un momento levantamos la cabeza y descubrimos al Sr.
Sancho al frente de la orquesta, ;c6mo no llenarnos de un justo orgullo pensan-
do que este genio ha nacido y vive entre nosotros? Y si recordamos la multitud
de huellas que ha sobrepuesto en nuestro corazon la armonia de esta musica
divina, y levantamos la cabeza y descubrimos al Sr. Sancho en la flor de sus
afios, ;como no llenarnos de un justo asombro pensando que esta obra maestra,
obra fué de un jéven, para quien en su edad harta gloria hubiera sido manejar
con destreza y afinacion los instrumentos con que estaba ya familiarizado?

El profundo compositor de la obra que analizamos, poniendo todo su esmero
en el efecto de la armonia, prescindi6 de los cantantes que debian ejecutarla:
asi es que escaseé los pasages de lucimiento particular, porque el mérito debia
resplandecer en el conjunto y en el cardcter de uniformidad que marca las
bellezas de un érden eterno. Las cuatro voces casi siempre arménicas, rotundas,
magestuosas eran la expresion mas conveniente 4 la dignidad del personage 4
quien prestaba nuevos y cautivadores acentos. Y no es que para él fuese desco-
nocida la melopea, 6 que dudar pudiese del éxito de esta clase de concepciones
puestas mas al alcance del piiblico, y de mas faciles y mas brillantes laureles
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recompensadas. El Qui intingit es un modelo de suavisima melodia, un aire tan
bello y sentimental como pudiera hacerlo Bellini. La instrumentacion que lo
acompafia, tiene como en muchos de los otros versiculos, una fuerza de emo-
cion sorprendente por lo patético y original: los obligados de bajos de viento
frecuentes en toda la obra le prestan un encanto indefinible, y el alma recogida
en piadosa meditacion, como que oiga los gemidos de la naturaleza que presi-
ente la avenida de dolores que ha de sumergir al Criador.

Dudamos si seria llevar la critica mas alld de un justo limite, reprendiendo al
Sr. Sancho por haber puesto en miisica las palabras Passio Domini que en rigor
pertenecen al Evangelista, 6 si debemos tributarle una alabanza por la trivialidad
y poco mérito respectivo de esa introduccion. Delicadeza muy filoséfica fué
la suya no intentando sorprender ni ser admirado hasta que el Cristo hablase:
y sorprende y admira dando tanta dulzura 4 la voz del Salvador cuando, en la
esposicion que hace €l mismo del drama, anuncia 4 los discipulos la proximidad
de su muerte: y sorprende y admira déndole tanta dignidad y entereza cuando
algunos versiculos despues increpa 4 los mismos sus miras terrenales. fmprobo
trabajo seria seguir uno 4 uno los pasages de esta composicion para observar en
cada uno la estructura y el sentimiento peculiar, y creemos que nuestros lectores
no nos permitieran la fria diseccion de obra tan animada por solo el gusto de
examinar cada miembro de su caddver. Los que estén dotados de imaginacion
sin duda verian dngeles, que bajaban en callado vuelo y se situaban silenciosos
bajo los olivos del huerto, en los compases de instrumentacion que preceden al
mas tierno y acongojado entre los gemidos de -Jesucristo, sin duda jurarian que
son sus reprimidos suspiros los puntos agudos de los violines que llegan al alma
en la melancélica esclamacion del 7ristis est anima mea. Tambien debieron de
imaginarse en la brillante marcha militar del Converte gladium tuum, las legio-
nes celestes que podian bajar 4 las 6rdenes del Cristo, semejantes 4 los antiguos
ejércitos de los judios que, cuando su gobierno teocratico, eran conducidos por
el dedo invisible del mismo Dios. Y debieron de comprender sobre todo que hay
un versiculo tan bello, tan sublime, tan admirable, que si intercalado fuese por
distinta mano hubiera sido suficiente para grangear al compositor un nombre
digno de ser eterno. Y esto que son tinicamente algunos acordes! Y esto que es
un brevisimo recitado! pero con tanta uncion y ternura y afectuosidad que nos
parece no puede llegar 4 mas ni la misma muisica del cielo. Aquello es verdade-
ramente el saludo del amor mas acendrado, el saludo amoroso de Jesucristo.

No podemos perdonar al Sr. Sancho el que haya aplicado distinta letra 4 la musi-
ca con que habia revestido las palabras del Dormite jam. ;Creia tan agotada su
fecundidad que no pudiese encontrar nuevas armonias para el responsorio del
Sepulto Domino? Es verdad que la combinacion de notas musicales no forma
un lenguage tan preciso corno los caractéres del alfabeto. Ese lenguage mas
vago, mas indefinido es tambien en cierta manera convencional como el de las
palabras. La significacion de un nombre cualquiera podria haber sido arbitraria
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al principio, pero desde que el uso la ha fijado, 4 ninguno es licito variarla; y asi
tambien desde que la musica estd impregnada del sentido de la letra primitiva,
ninguno debe atreverse a romper aquel misterioso enlace de ideas y sonidos. El
arte verdadero esta en descubrir 6 comprender la analogia que entre unas y otros
existe; y cuando el genio la ha adivinado, cuando la inspiracion la ha revelado,
cuando los dos estremos se completan mutuamente, cuando la fantasia y el
corazon se comprenden sin necesidad de intérprete, la idea estd encarnada en
el sonido, y el lenguage musical es ya preciso, exacto, determinado. Una pieza
de musica por si sola, sea armonica, sea simple melodia segun sus conceptos,
el modo, el andamento, y aun a veces el tono, escita en el corazon una especie
de impresiones; es como un iman 4 cierta clase de afectos, mas cuando estos
se hallan ya individualizados, no se debe alterar !a clave que los concreta y los
esplica. A nuestro juicio tal vez podria el célebre Haydn haber alterado el 6rden
que establecié para la ejecucion de sus siete religiosas sonatas; mas ahora,
luego que oimos el afectuoso cantabile de la segunda recordamos al ladron y la
misericordiosa promesa del Redentor moribundo, percibimos el grito de jsed!
entre los arpegios de la quinta, presencidmos las dltimas boqueadas del Cordero
espirante en los dobles tresillos aspirados de la séptima; y todas nos parecen
propias, claras, precisas, porque estdn ya vinculadas 4 las imdgenes sublimes
que despiertan.

Lastima es que ciertos hombres preocupados por teorias huecas, deseosos de
vaciar reformas en moldes ya gastados, intenten menguar la sencilla mag-
nificencia de los ritus y funciones del catolicismo. Ciertamente que si hubiesen
asistido con nosotros 4 oir el Passio, hubieran caido tambien de rodillas y abju-
rado sus frios sistemas. Oh! si enténces no confesaran que las ondulaciones de
un aire perfumado con el incienso y conmovido por las vibraciones de una musi-
ca religiosa, son vehiculo de una devocion verdadera, nosotros les diriamos:
No teneis fe, 6 no teneis oido, 6 no teneis corazon. Mirad lo que os falta. Pero
se alzan nuevas generaciones, esperanza de la Religion, y estas comprenderdn
nuestras ideas y escucharan con el entusiasmo del artista y el fervor del catélico,
el admirable Passio de D. Joaquin Sancho, y este nombre unido al de su obra,
como el de Rubens al Descendimiento, el de Klopstock a la Mesiada y el de
Haydn al Stabat, atravesara una serie de futuros siglos, cefiido por una aureola
de gloria iluminada con los destellos que esparce la cruz del Redentor.

Tomas Aguilo.
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Repertorio para Guitarra en Mallorca, (1880-1930)

Anélisis del fondo de partituras de Pedro Antonio Alemany Palmer

Antonio Mir Marqués

Irina Capriles Gonzdlez

Resumen

La revision de las obras que integran la coleccién de partituras
recopiladas, transcritas, o compuestas por el guitarrista Pedro Antonio
Alemany, nos da una imagen tanto de las preferencias personales del
musico, como de las tendencias estéticas y los géneros musicales que eran
populares durante la época que le toco vivir.

Introduccion

El legado de partituras de Pedro Antonio Alemany, nos llega a través
de quien fuera su amigo y alumno Bartolomé Quetglas, quien recibi6 de
su maestro el obsequio de sus partituras, entre ellas manuscritos de gran
valor. A suvez, Quetglas antes de morir encargé a su viuda Francisca Cabrer
laentrega dela caja que contenia estas y otras partituras y manuscritos a su
discipulo y amigo Antoni Mir i Marqués. Esta cadena de acontecimientos
favorecidos por la amistad de la viuda e hijos de Bartolomé Quetglas ha
permitido que llegara hasta nosotros el legado musical de Pedro Antonio
Alemany.

El que hemos llamado Fondo Pedro Antonio Alemany, consta de
256 partituras, distribuidas en 196 manuscritos, 52 partituras editadas
para guitarra, 9 partituras editadas para otros instrumentos, 3 métodos
de solfeo, un método de viola y un método de laid y bandurria. Entre las
partituras editadas, unas 35 son anteriores al ano 1900.

Una vez organizado el material contenido en la caja, y evaluando
el hecho de que algunas pueden ser de mayor interés que otras, o que
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se encuentran manuscritos de calidad desigual, hemos decidido dar la
méxima informacién sobre todo el material encontrado, sean obras de
autores reconocidos o partes de guitarra acompafante dentro de una
rondalla. Consideramos que asi reflejamos con mayor equidad todo
el material musical presente en el legado. Se ha respetado la ortografia
original presente en los manuscritos considerando que puede ser de
interés. Un ejemplo seria el caso de Francisco Tarrega, al que en Mallorca
se nombraba como Francisco Tarraga, por lo que no es de extranar que en
algunas de sus partituras aparezca este nombre.

Aunque la mayor parte de las obras estdn escritas para guitarra,
hacemos mencién de las partituras de otros instrumentos presentes en el
fondo, entre ellas piezas o partes para ladd, violin, clarinete, mandolina o
piano.

En el Fondo se conserva el tinico programa que conocemos de uno
de los conciertos de Pedro Antonio Alemany. Estd escrito de su propia
mano (finales siglo XIX principios del XX) y en él figura la obra Granada
(Serenata) de Albéniz. Gracias a la amistad de Pedro Antonio con este
ultimo, nos ha llegado el relato de cémo el propio Albéniz le explicé que
un paseo por la Caleta de Santa Ponca (Calvid) le habia inspirado para
crear la melodia de “Rumores de la Caleta”.

Por altimo queremos agradecer la colaboracién de Francisco Herrera
y Julio Gimeno, cuya disposicién e interés al atender nuestras consultas
ha sido permanente.

Marco biografico

Pedro Antonio Alemany Palmer (Palma de Mallorca, 1862-1952)

Guitarrista y compositor, demostraba gran destreza con la guitarra y
el violin, que eran sus instrumentos preferidos entre otros que también
tocaba. Supo sobreponerse a la sordera y dedicarse a la ensefianza siendo
el primer profesor del guitarrista Bartolomé Calatayud. Esta informaci6n
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parte de la siguiente anécdota: cierto dia en que Calatayud estaba dando
clases, lleg6 suamigo Pedro Antonio Alemany, a quien Calatayud presento
a sus alumnos diciéndoles que aquel sefior habia sido su primer profesor.
Entre estos alumnos estaba el que a la postre fue amigo de ambos,
Bartomeu Quetglas.

Pedro Antonio Alemany formé dio tocando el violin con Jaime
Vicens i Canyelles en las funciones de cine mudo y, algunas veces en los
entreactos de teatro aficionado. En ocasiones actu6 también con alguna
compania de 6pera o zarzuela.

Persona muy arraigada en Calvia (llega a esta villa alrededor de 1934),
vivi6 en el pueblo durante algunos afos, entablando buenas amistades.
Entre ellas queremos destacar a Bartomeu Quetglas, gran amante de la
musica y en especial de la guitarra, que aunque era mucho mds joven que
él, le ayud6 a sobreponerse de las adversidades de la vida. Cuando Pedro
Antonio llega a Calvia, ya no era el musico de sus mejores momentos, pues
con anterioridad habia perdido a sus dos seres mas queridos, su esposa 'y
su unica hija.

Entre las obras que compuso Aleman;r y que nosotros conocemos,
destacamos un Vals y la “Mazurca Brillante», de la que actualmente se
conserva un original suyo escrito en cifra. También hay una pieza que
dedicé a Maria Rosa Cabrer, que en Francia fue bailarina profesional y
que tras regresar a Mallorca, ejercié como profesora del Ballet Municipal
de Calvia.

En el fondo se conserva una tarjeta postal enviada por P.A. Alemany
“a Bartolomé, albaiiil, nieto del maestro Juan Rosas, Calle de la Capelleta,
Calvid”. Es de fecha 20 de junio de 1943 y es el inico documento aparte de
los musicales que conservamos. La tarjeta esta mutilada por la falta del
sello. En ella senala que tienen que verse para una cosa importante para
ambos, yaunque no podriamos asegurarlo, pudo serjusto este el momento
en que Pedro Antonio dejara este legado a su amigo Bartolomé Quetglas.
Como dato curioso esta tarjeta es de la Imprenta Homar-Palma.
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Pedro Antonio Alemany formé una orquesta de ocarinas con la que
sali6 de gira por el extranjero. Arregl6 diversas obras para banday orquesta
de cuerda. Un arreglo suyo para guitarra sobre el «bolero mallorquin», al
que titulé «bolero las nayadas», todavia se conserva.

Trabajé como cuidador de un motor de gas pobre que daba luz
al pueblo de Calvia y sus horas de ocio las dedicaba a sus dos grandes
pasiones, la musica y las invenciones. Entre las que debemos resaltar la
madquina de trillar VICTORIA, de la que se realizaron las pruebas el 15 de
Marzo de 1913.

Los tltimos afios de su vida, Alemany los pasé en La Misericordia,
institucién que albergaba enfermos y personas mayores desasistidas,
donde cada semana recibia la visita del que siempre le demostro sincera
amistad, Tomeu Quetglas. Alli pasaron muchos momentos hablando de
la guitarra, pasién que ambos compartian. Pedro Antonio Alemany murié
en 1952.

Bartolomé Quetglas Salva. (Calvia, 1927-2005)

Guitarristaydocente, nace en Calvia el 6 de febrero de 1927; seiniciaen
el solfeo con el rector de la parroquia San Juan Bautista de Calvia, Gabriel
Cabrer Calafell (Calvia, 1903-1988) en 1941. Un afo después empieza a
estudiar la guitarra con Bartolomé Calatayud, con el que ademés de ser
alumno, siempre mantuvo una gran amistad. Prueba de ello es que en
1947 Bartolomé Quetglas regalaria una guitarra a Calatayud construida
por Jaime Pons Rossell6 (Palma, 1873-1952), luthier y guitarrista, cuyo
profesor habia sido Pedro Antonio Alemany. De Jaime Pons sabemos que
solamente lleg6 a construir unas siete u ocho guitarras, aunque todas ellas
de muy buena calidad.

Form6 parte de la Banda de Musica de Calvia y de la Orquesta Melody
delmismo pueblo. A partir del afio 1956 y hasta 1987, ejercié como profesor
de guitarra y solfeo, siendo numerosos sus alumnos a los que, ademads
de sus ensefianzas musicales, siempre inculcé importantes valores
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personales. Asi mismo le debemos agradecer que algunas composiciones
de nuestro gran maestro Calatayud vieran la luz gracias a su iniciativa, ya
que le solicitaban al maestro nuevos arreglos o composiciones y este con
gusto lo hacia, entre estas solicitudes se encuentra El método de guitarra
(1957) o el villancico “Bona nit” entre otras.

Para nosotros, Bartomeu fue como una enciclopedia viviente ya
que ademds de una excelente memoria, habfa mantenido innumerables
amistades relacionadas con el mundo de la musica. Asi, cada vez que lo
necesitamos nos presté ayuda con su amabilidad de siempre. Bartolomé
Quetglas falleci6 el 1 de octubre de 2005.

Obras del Fondo Alemany

Pedro Antonio Alemany fue amigo personal de Isaac Albéniz y
Francisco Tarrega, la admiraciéon que sentia por ambos se refleja en la
presencia de varias obras de estos compositores entre sus partituras.
Figuran composiciones de Albéniz transcritas para guitarra por el Dr.
Severino Garcia Fortea publicadas por la editorial Unién Musical Espanola
entre 1921 y 1926. También podemos destacar una version manuscrita de
“Cartageneras” de Tarrega; este arreglo se conoce por la edicién postuma
de Ildefonso Alier y por la que form6 parte del volumen 3 del método de
Pascual Roch, la version del manuscrito difiere de estas dos ediciones.

Otros manuscritos significativos incluyen un arreglo de las
“Murcianas” de Julidn Arcas, las “Visperas Sicilianas” melodia y bolero
por Arcas, el “Celebre Cuarteto de la Opera Rigoletto” y “El Carnaval de
Venecia” arregladas para guitarra por Tomés Damas, el “Aria y Miserere
de la Opera el Trovador’, arreglada para guitarra por T. Domingo Palacio;
en este manuscrito figura la firma y fecha en que se escribio, el 30 de Mayo
de ;1824?1. Estdn presentes también cuatro manuscritos de Bartolomé
Calatayud con transcripciones de obras de M. Giuliani, N. Coste, E
Tarrega y G. Guetary, y un manuscrito de una obra suya, “El Majo” Este

(1) Enel fondo también encontramos una primera edicion de esta misma obra.
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manuscrito difiere de la versién publicada por Unién Musical Espariola.
Entre los manuscritos cuyo copista no hemos identificado se encuentran
obras de Fernando Sor, José Broc4, José Ferrer y José Vinas.

El fondo incluye 29 transcripciones para guitarra de obras de Verdi,
Albéniz, Beethoven, Iradier, Bartok, Granados, Donizetti, ]J. Strauss, I.
Hernandez, J. Romea, Valverde y Torregrosa, realizadas por T. Domingo
Palacio, S. Garcia Fortea, A. Lépez y Villanueva, J. Arcas, Tarrega, M.
Llobet, T. Damas, D. Fortea, P. Nebot y L. Soria. 23 obras originales para
guitarra de J. Arcas, M. Villar, F. Tarrega, J. Ferrer y Esteve, J. Vifias y J.
Brocad. 9 obras editadas para voz y piano, piano solo, violin y mandolina.
También estan presentes 3 métodos de solfeo (1907, 1940 y 1944), un
método de Bandurria y Latd (1943) y un método de viola de Bartolomeo
Bruni editado por Ricordi y fechado en 1893.

Hay que destacar la importante labor de Pedro Antonio Alemany al
transcribir gran niimero de obras para guitarra al igual que como copista
de partituras, lo que seguramente favorecié su labor docente.

Una parte importante del fondo de manuscritos lo constituyen partes
de guitarra solista de canciones y obras populares como pasodobles,
tangos, fox, marchas, adaptaciones de ntimeros de épera y zarzuela,
diversos valses y mazurcas, pericones, baladas, habaneras, jotas, chotis,
etc. Al igual que partes de guitarra acompanante de obras populares que
eran interpretadas en rondalla. Muchas de estos manuscritos estdn en
cifra o tablatura.

Catélogo

El catdlogo incluye 264 registros, separados en dos bloques:
manuscritos y obras editadas, igualmente 2 documentos, una postal y un
programa de concierto. Como material pedagdgico hay cinco métodos (3
de solfeo, uno de latid y bandurria y uno de viola) y un folio manuscrito de
Alemany con ejercicios técnicos para guitarra.
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Encontramos 54 manuscritos de copistas no identificados, 10 partes
instrumentales de banda o rondalla (violin, bandurria, latid, bandolin,
clarinete y trompa) y 18 manuscritos de Bartomeu Quetglas que hemos
incluido como homenaje al depositario original del Fondo Alemany.

Las fuentes utilizadas para clasificar la caligrafia han sido:

B. Calatayud: Cuaderno original “Danzas tipicas de Mallorca’; 1940

B. Quetglas: Cuadernos

P.A. Alemany: programa de mano, tarjeta postal, partituras firmadas,
manuscritos en tablatura (musica popular) y pentagrama. Eventualmente
utiliza la doble ortografia Alemany y Alemarny.

E Tarrega: Partituras en “Tarrega, ensayo biografico” por Emilio Pujol,
fotocopias de manuscritos.

Los manuscritos han sido conservados en sobres numerados, cada
obra lleva una letra y un nimero que identifica si es manuscrito o partitura
editada. En un sobre puede haber mds de una obra, especialmente cuando
forman parte de cuadernillos. El catdlogo se presenta en 8 columnas:
numero de sobre, niimero del manuscrito, titulo, texto complementario
(tal como aparece en cada partitura), autor, fecha, formato (ancho por
largo en centimetros, escritura en pentagrama o tablatura y el tipo de
papel), comentarios, aqui exponemos el nombre del copista y otros datos
significativos. Todaslas obras son para guitarra solista por defecto, cuando es
otro instrumento, o guitarra acompaifante se especifica con abreviaturas.

Las partituras editadas han sido catalogadas reuniendo en primer
lugar las obras para guitarra y luego las obras para otros instrumentos
y los métodos. El catdlogo se presenta en 7 columnas: numero de la
publicacion, titulo, texto complementario, autor, edicién (especificando
casa editora, lugar y numero que identifica la obra), fecha de edicién y
comentarios. Hemos destacado los sellos de las casas de musica que
vendfan estas partituras en Palma y otros lugares, las dedicatorias y los
precios, unas veces en reales, en pesetas o en francos segtin la edicién.
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Las abreviaturas utilizadas son: GA (guitarra acompaifante), B
(bandurria), L (latd), V1 (violin), P (piano), M (mandolina), Mel (melodia),
T (trompeta) y Cl (clarinete). Si no se especifica otra cosa las obras son
para guitarra solista.

Conclusiones

ElFondo Pedro Antonio Alemany nos muestra el repertorio de guitarra
tanto de musica culta como popular que se interpretaba y escuchaba en
Mallorca entre los afios 1880 y 1930, tanto en los salones privados como
en las sesiones de cine mudo y cafés de la época. Estdn presentes obras
de grandes compositores que en algin momento visitaron Mallorca
como Francisco Tarrega quien pasé todo un verano en La Puebla, Julidn
Arcas, Tomdas Damas, Isaac Albéniz, Enrique Granados y Antonio Mestres.
Igualmente obras de compositores mallorquines como Miquel Marqués
y Bartolomé Calatayud. Las adaptaciones de obras de compositores
universales como Beethoven, Verdi, Schubert, Schumann o Strauss
reflejan la importancia de la guitarra como via para dar a conocer el
repertorio de los grandes maestros del repertorio operistico y sinfénico y
como es sabido muestra la flexibilidad de este instrumento para adaptarse
a diferentes estilos y géneros musicales.

Los manuscritos y las partituras presentes en este fondo, nos dan
una visiéon de la personalidad musical de Pedro Antonio Alemany,
sus preferencias en cuanto a repertorio y su dedicacién como copista
y transcribiendo repertorio de guitarra. La amplitud de sus gustos
musicales y la falta de prejuicios en cuanto a su participacién en toda
clase de manifestaciones que le permitieran desarrollar sus inquietudes
musicales. Parte de su labor docente nos llega a través de sus ejercicios
y las transcripciones o adaptaciones para guitarra de repertorios mas
complejos. El cuidado que demostré al conservar estos manuscritos y
partituras editadas ha hecho posible que hoy podamos reconocer su
trabajo y recuperar parte del repertorio para guitarra de esta época.
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Catalogo del Fondo Pedro Antonio Alemany

Partituras cedidas por Bartomeu Quetglas. Manuscritos

Sobre | Catdlogo Tiulo Texto comple-mentario Autor Fecha Formato (cm) Comenlario
1 M-1 El Majo Goyesca B. Calatayud Sf 2pdg. 21x 35 Trans. B. Calatayud
M2 Rondd N. Coste Trans. B. Calatayud
2 | M3 Allegro M. Giuliani S/ | Folio pautado amano. 222 x 327 Trans. B. Calatayud
3 M Pavana F. Trrega St 2pdg. 17x25 Trans. B. Calatayud
4 | M5 Mi Nifia Habanera 6. Guetary SK | Folio pautadoamano. 22x32 | . Trans. B. Calatayud
5 | M Carlageneras Aregladas por F. Térrega F. Térrega S 6pdg. 215x 315 Posible manuscrilo de Témega
6 M7 El Camaval de Venecia Trascripeion de T. Damas F. Trrega Sf 4 pdg. 315x21% Posible manuscrito de Damas.
7 | M-8 | Visperas Sicilianas melodiay bolero |  Trascripcion de.J. Arcas G, Verdi Sk 4pdg. 215x31 Copista desconocido
8 | M Ariay Miserere de la Operael | Arreglada para guitara por T. G. Verdi 30 Mayo 8pég. 316x 216 Manuscrito firmado por T. D. Palacio
Trovador Domingo Palacio (16242
9 | M0 Celebre Cuarteto en fa Opera Trascripcion de T. Damas. 6. Verdi Sk 4pdg. 217x307 Posible manuscrito de Damas.
Rigoletto.
10 | M1 La Dolores Jota T.Breton S 3pédg. 227 %306 Trans. PA. Alemany
M-12 Cmprame un negro Charleston A Oriz de Vilanos Cano | S/ 1pég.
1] M3 Las Nayadas Bolero Trad. Mallorca St 4pdg. 214312 Trans. PA: Alemany
M-14 Bolero J. Arcas St
M-15 Clarifa Danza J. Vifias St
12 | M6 Sh Sl Sk 1pdg. 218x302 Trans. PA. Alemany. Forma de minuet
13| M7 Vals J. Broc Sk 4pdg. 214x312 Trans. PA. Alemany
M-18 Malaguefia Sfa S
M-19 Mazurca J. Ferrer St
M-20 Pastorela Sl St
14| M2 Polka de los cocineros Lavet A Alba St 2pég. 312x 219 Trans. PA. Alemany, Nota: “Todos se
M-22 Jota de la madre del cordero. | Lauet (Tradicional aragonesa). S S 2pd). afinan por el mismo tono”.
15 | M3 Vals liguero Sfa S 1pdg. 207x313 Trans. PA. Alemany
16 | M-24 Allegreto J. Ferrer Sk 1pdg. 312x212 Trans. PA. Alemany
M-25 | Pensamiento expresivo obligado de J. Vifias Sk 2pédg.
sonidos armonicos.
M-26 Mazurca A Cano St _1pég.
1 | M2 Ave Maria F. Schubert St 2pdg. 225% 325 Trans. PA. Alemany.
M-28 Preludio del Anillo de Hierro M. Marqués Sk 2pdg. 225x 325
18 [ M2 Sin titulo Sl S | 1Pég. pautadaa mano 32 x 845 Trans. PA. Alemany.
19 | M30 Sardana Mallorca Acompafiamiento piano Sh Sk 3pég- 217x 308 Trans. PA. Alemany
M3t Vals Guitarra S SA 1pdg.
20 | M2 Danza Mora F. Térrega S 2pédg. 218x 308 Trans. PA. Alemany
M-3 Cancion del Olvido Guitarra 1 J. Serrano Si 2pdg. 218x308
2 | M3 Mazurca Brillante Para guitarra (tablatura) PA. Alemany S 2pdg. 2x 16 Copia P. A. Alemany Precio de fa
M-35 Vals J. Ferrer Sk 1pédg. paritura: Pta. 225. Ortograffa del
2 | M-36 Toros y loreros Pasodoble G. Pulido Castillo Sk 1pdg. 312x217 Copia PA. Alemany
M-360 Rio Manzanares Pasodoble
2 | M3 Mazurca Bella Valteutel St 1pdg. 318x 21,2 Copia PA. Alemany
24 | M3 Alino mucho (GA) Sh Sk 3pdg. 312x212 Copia PA. Alemany
% [ M3 Congiura (B) De la opera Gli Ugonot G. Meyerbeer St 1pdg. 312x 212 Copia PA. Alemany
M-40 Andantino Sl St 1pdg. 312x212 Copia PA. Alemany
%6 | M4l La Giralda Marcha andaluza E L. Juarranz Sk 1pag. 312x212 Copia PA. Alemany
M2 Moraima Espinosa St 2pdg. 312212 Copia PA. Alemany
27 | M43 Dolores Vals Marengo St 1pdg. 217312 Copia PA. Alemany
B | M4 Mufiequita Vals de la pelicula del A Alba A 2pdg. 218x 307 Copia PA. Alemany
mismo fitulo
2 [ M45 Tan solo por i Fox lento de fa pelicula A Alba S 1pdg. 217x 308 Copia PA. Alemany
Mufiequita
30 | M46 Los Gavilanes (GA) N7 Escena de la flor. J. Guerrero St 2pdg. 218x307 Copia PA. Alemany
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31 | M-47 | Mazurcadel afio pasado por agua. Sfa Sk 3pdg. 212x307 Copia PA. Alemany
M-48 El camaval de Venegia. Arreglo de T. Damas F. Témega Sk 4pdg. 212x307 Copia PA. Alemany. Ver M-
M-49 | Vals con variaciones sobre un motivo Areglo J. Ferrer S 4pdg. 212x307 Copia PA. Alemany

de los guardias de la reina.
M-50 | - Miserere de la opera Il Trovalore. J.Verdi Sf 2pdg. 212x 307 Copia PA. Alemany.
M-51 (Gavota Belle. A mon éleve Mile. Wooden. J. Ferrer Sk 2pég. 212x307 Copia PA. Alemany
M52 Traumerei-Reverie-Dreaming. R. Schumann S _1pég. 212x307 Copia PA. Alemany

2 | M5 Cielo Espafiol (GA) Pasodoble torer P. Marquina Sk 2pdg. 218x31 Copia PA. Alemany
M-54 El peluquero (GA) Pericon G. Grasso St 2pdg. 21831 Copia PA. Alemany

3 | M55 Violines Hingaros (GA) Fox Merino S 1pdg. 218x 31 Copia PA. Alemany
M-56 La Cumparsita (GA) Tango G. Malos SA 1pdg. 218 x31 Copia PA Alemany

34| M7 Qle, Carlos Arruza (GA) Pasodoble-Corrido A lara S 1pdg. 218x31 Copia PA. Alemany
M-58 Aires de Portugal (GA) Marchifia S Sh _1pég. 218x31 Copia PA. Alemany

35 | M5 El huésped del sevillano (GA) N?10 Romanza J. Guerrero S 1pdg. 21831 Copia PA. Alemany

36| M50 TinTin Polka Sfa S 2pdg. 218x307 Copia PA. Alemany
M-61 Marcha de Cédiz (V)) Sh St 2pd. 218x307 Copia PA. Alemany

37 | ME2 Bolero Danza J. Arcas St 2pdg. 217x307 Copia PA Alemany
M63 Clarita J.Vifias St 1pég. 217x307 Copia PA. Alemany
M-64 Andante J. Broca St 1pég. 217307 Copia PA. Alemany

38 | M5 Serenala N. Coste St 3pdg. 22x 308 Copia PA. Alemany
M-66 LaArmuza (GA) Pasodoble A Lo St 1pég. 22x308 Copia PA. Alemany

39 | M67 El sefior Joaquin (GA) Balada-Alborada Fernéndez Caballero | S 2pég. 22x 307 Copia PA. Alemany

40 | M-68 Serenata E. Toselli Sk 2pdg. 2x307 Copia PA. Alemany
M69 El peluquero Pericn Sh St _ 2pig. 2x307 Copia PA Alemany

41 | M-198 Sin titulo Sha Sk 1pdg. 2531 Copia P, A- Alemany

2 | M2 Minué por Broca J.Brocd S 1pdg. 212x30 Copista desconacido.

Al reverso fragmento incompleto.

4| M3 Vals el despertador. Sl Sff 4pdg, 312x21%4 Copista desconocido.

M-74 Habanera. Sha Todas en lablatura.

M-75 Ef Huésped del Sevillano. J. Guerrero

M-76 Boleros. Acompafiamiento Sla

M7 Valencia. Acompafiamiento J Padilla Sinchez

M-78 Boleros. Acompariamiento Sl

M3 Mazurca. Melodia Sh

4 | M80 Minuete (Sol M) F. Sor Sk 2pég. 82x22 Copista desconocido. Todos fos
M-81 Minuete (Sol m) F. Sor Minuetos son diferentes.
M-82 Minuete (Sol M) F. Sor
M-83 Minuete (Sol M) F. Sor

45 | N84 Inocencio Lopez Vals - Laut Sfa Sh 1pdg. 225162 Copista desconocido
M-85 Inocencio Lopez Vals - Guitarra Sfa Sf
M-86 Mis dos Panchitos Habanera - Laut Sl St
M-87 Mis dos Panchitos Habanera - Guitarra S st

4% | M88 Vals FTérrega St 2pég. 218 %305 Copista desconocido. El titulo aparece
M-89 Cancion del Rigoletto. G, Verdi Sk 1pag. como Vals por Tarraga.
M- Un Baile de Mascaras N 7 del | Arreglado por Antonio Cano G. Verdi SA 3pég. 218x305 Copista desconocido

primer aclo.
Mt Pavana. F. Térrega St 1pég. Copista desconocido
47| M2 Recuerdos de Mongri “Gedicado a D. J. Brocd por J.Ferrer Sk 4pdg. 215x 309 Copista desconocido
J. Ferer Ver M-72 (caligraia)

48 | M3 Vals Sl Sk 4pég. 305 %205 Copista desconocido.
M-94 Danza Sl La paritura *Peteneras”, esta
M-%5 Polka Sla incompleta. Para el Vals, Ver M-73.
M-96 Mazurca Sl
M-97 Vals Sl
M98 Varoviana Sl
M3 Peteneras Sl
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49 | M-100 La viuda alegre (GA) Vls F. Lehdr Sk 1pdg. 217x153 Copias de P. A. Alemany Todas
M-101 Mantoncito de Manila. Sfa Sk 2pdg. 217 x153 partituras de GA.
M-102 Serenata de Coimbra. Marchifia portuguesa Sla S 1pdg.217x153
M-103 Muchachos alegres. Polka Sl S 1pdg. 217x153
M-104 Asi serd 1. Pasodoble Sl S 1pdg. 217x153
M-105. Afiorando. Tango L. Spinetto S 1pdg.217x153
M-106 La sardana de fas monjas E. Morera Sf 1pdg. 225x152
M-107 La cango del taper. Sla Sk 1pég. 225x153
M-108 Yo S0y mejicano. Jota Sfa Sh 1pég. 173x 245
M-109 Soy de Aragon Jofa Sfa St 1pég. 173 x 245
M10 Coplas de mi ierra S St _1pég 173x245
50 | M-111 Enplena locura Los platanitos Benlloch, Granados S 2pdg. 312x212 Copista desconocido.
y Ferter. Todas son copias en tablatura.
M-112 La de! soto del parral R. Soutulloy J. Vert. Sk 1pédg. 312x 212
M-113 El huésped del sevillano Lagarteranas J. Guerrero. St 1pég. 312x212
51 | M-114 La cancion del olvido. (Mel) Marinella J. Serano Sf 1pdg. 312x 213 Copista desconocido.
M-115 La cancion del olvido. (GA) Reconto de Leonello J. Serrano Sk 2pdg.312x213 Ver M-111, 112y 113 (caligraffa)
M-116 Adifs muchachos Tango- J. César Sanders Sk _1pég. 312213
5 | M7 Minuet de Sorts F. Sor Sf 2pdg. 26x 362 Copista desconocido
5 | M-118 Gallito Pasodoble torero S. Lope Gonzalo S 2pdg. 31x213 Copista desconocido
Ver M-111 (caligralia). Tablatura.
54 | M19 EI Pelanqui (P) Sl S 3pdg. 22x215 Trans. P. A. Alemany
M-120 La Paloma (P) Habanera S. Iradier i 1pdg. Copista desconocido (2 efemplares)
55 | M-121 | Ladel Soto del Parral n°4 (Py VL) R.Soutulloy J. Vet | S 4pig. 31x213 Trans. PA. Alemany.
M122 ElDdo dé Ia Africana. (VI) M.F. Caballero Sf 2 pég. (VI)
M-123 Chalo Margo n 3 (VI) Capricho Cémico S St 1pdg.
5 | M-124 Menuet de la hora Sl St 2pag. 306x21'3 Copista desconocido.
5 | M125 La Castafiera (P) JLarreiga? St 2pdg. 317x216 Copista desconocido
5 | M-126 | Clarodelunadelasonata 14' | Trascripcion para quitama de LV. Beethoven Sh 3pdg. 2x 306 Copia B. Quetglas
Antonio L6pez y Villanueva
59 | M127 Minueto Revisado por Fortea J.Ferrer St 1pdg.312x214 Copia B. Quetglas
M-128 Estudio Schumann-Tarega | Sff 1pég. 312x21'4 Copia B. Quetglas
60 | M-129 |  Jotade la madre del cordero. Arreglo de P. Nebot J. Jiménez S 4pdg. 22x306 Copia B. Quetglas
(GyBOM,LOVI)
61 | M130 |  Adagio e la sonata patética. Trascripeion por A. Lépezy L.V Beethoven Sk 2pdg. 22x 306 Copia B. Quetglas
Villanueva
62 | M-131 Rumores de la Caleta Soled -Malagueria. *Al nolable |. Albéniz St 2pdg. 218 x 306 Copia B. Quetglas
uitarrista D. Rodolfo Vivo®. (incompleta)
63 | M-132 El Gato y el Ratdn Jola Ch. Schumann Sk 1pdg.315x218 Copia B. Quelglas (2 ejemplares)
64 | M-133 (Canci6n de! Olvido Reconto de Leonello J. Serano St 3pdg. 312x213 Copia B. Queglas
M-133b Canci6n del Olvido
M-133c Cancién def Olvido
M-134 Efhuésped del Sevillano Lagaterranas J. Guerero St 1pdg. 21,8307 Copia B. Quetglas
65 | M-135 Adios muchachos Tango J. César Sanders S 1pég. 31x213 Copias de B. Quetglas.
M-136 Danza S Sk 1 pdg. Trans. P. A Alemany
M-137 Mazurca PA: Alemany Sk 1pdg. Ver tablatura de fa Mazurca en M-34,
M-138 Polka Sh St 1 pdg. Para la Danza ver M-94
66 | M-139 La del Soto del Parral R SoutilloyJ.Verd | S 1pdg. 212x31 Copia B. Quetglas
67 | M-140 Jota Mallorquina Sha Sf 1pdg. 312x21,7 Copia B. Quetglas
68 | M-141 Ejercicio para los tres dedos PA Alemany St 1pdg. 218 x 306 Con indicaciones tcnicas
. 1.y medio
69 | M-142 Programa para uitara SA 1pdg. 163x218 Redactado por PA. Alemany. En reverso
gjercicio técnico.
70 | M143 (Tarjeta Postal) ABartolomé albafil, nieto del 20jun. 2pdg. 143x104 Remitida por PA. Alemany
maeslro Juan Rosas 1943
| M4 Mazurca P.A. Alemany SA 1pég. 297 x 206 Copia B. Quetglas
Ver M-34, M-137, M-35.
72| M-145 | Ariade Tiple en la Opera Traviata (P) 6. Verdi St 2pdg. 265343 Copista desconocido.
13 | M-146 Habanera (P) Sla S 1pdg.31x213 Copista desconocido. Incompleto.
M-147 [ Ariay Miserere de la opera del 6. Verdi 1pdg.
maestro Verdi [l Trovatore (P)
M-148 Los Tribunos Schotisch S 4 pig.
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74| M-149 Minue Para guitarra A Mestres S 1pdg.218x 32 Posible manuscrito del autor.
Incompleto.
75 | M150 Mazurca Para dos guitarras F. Térega S 1pdg. 22231 Copia B. Quetglas
M-151 Perfidia (6 y Mel) A Dominguez B. 2pdg. 22x31 Copia B. Quetglas
76 | M-152 Polca Sla Sk 1pdg. 225x153 Copia P. A. Alemany
M-153 Trianeras Sh
77 | M-154 Vals P. A Alemany S 1pdg. 295x21 Folocopia de B. Quelglas
78 | M-155 Ladava Sfa Sk 1pdg. 217x31 Copia P. A. Alemany
79 | M-156 Canto de Amor Sk 1pdg. 217x31 Copista desconocido
M-157 Brindis de Lucrecia G. Donizet 1pdg. 217x31
M-158 | Contradanza de los Puritanos V. Belini 1pdg. 217x 31
M-159 Schottich 1pdg. 217x31
M-160 Vals 1pdg. 217 x31
M-161 Vals por Vifias J. Vifias 1pdg. 217 x31
80 | M-162 Danza espariola n* 6 Trascripcidn para uitarra por E. Granados St 3pdg. 218x 306 Copia B. Quelglas
S. Garcia.
81 | M-163 Sin tiulo Sfa S 2pdg. 31x215 Tablaturaa ldpiz. Copia B. Quelglas
82 | M-164 Ldgrima gitana (L) S S 1pdg. 217x318 Copia B. Quetglas
M-165 Gigantes y cabezudos 2pég. 217x318 Todos para ladd
M-166 Dulce Lucinga (L)
8 | M-167 Asi serd el pasodoble (B) 1pédg. 31x215 Copista desconocido
M-168 El gato y el rat6n (L) Jola Ch. Schuman 1pég. 31x21%5
M-169 La Cumparsita (M) Tango 6. Matos 1pdg. 31x21%5
M-170 Sin tftulo 1pég. 31x215
84 | M-171a Bolero nuevo (T) 1pdg. 21531 Copista desconocido
M-71b Bolero viejo (T)
M-172 Tiempo de Sardana (T)
8 | M173 Jota mallorquina o especifica instrumento Sh 2pdg. 17x308 Copista desconocido
M-174 Veneciana (P) Sfa 3pdg. 217318 2
M-175 Mazurca Sfa 1pdg. 217x318
M-176 Mufiequita (P) 1o especifica instrumento Sfa 2pdg. 217 x 308
M7 Sollozos (C11°y ) SIA 1pdg.217x318
M-178 Fado Amor (P) Vals Ch. Schumman 3pdg. 217318
M-179 Cabecita de Serrin (P) Sh 1pédg. 217x318 !
M-180 Uzeudum campedn (V1) Jota Sfa 2pdg. 217x308 Copia P. A. Alemany
M-181 Mazurca Bella (P) Marcha Valteutel 2pég. 217x308 Copia P.A. Alemany
86 | M-182 Rigoletto (VI) Fantasfa 6. Verdi 3pdg. 217318 Copia P. A. Alemany
M-183 Suspiros de Espafia (VI) Marcha popular Sfa 1pdg. 217x318 Copia P. A. Alemany
M-184 Mallorca Sardana (V1) Sfa 1pdg. 217x318 Copia P. A. Alemany
M-185 Luisa (VI 29) Sardana Sfa 1pdg. 217x318 Copia P. A. Alemany
M-186 Primera Légrima (VI2F) M. Marqués 4pdg. 217x318 Copia P.A. Alemany
687 | M-187 |  Joladela Madre del Cordero 10 especifica instrumento 2pdg. 31 x21%5 Copia B. Quetglas
M-188 Jota Mallorquina o especifica instrumento 1pdg. 31x215
M-189 Sollozos no especifica instrumento 2pdg. 31x215
M-190 Alas doce en punto Faz lento, no especifica 1pdg. 31x215
8 | M-191 Recuérdame Tango show, no especifica Sfa A 1pdg. 31 x215 Copista desconocido
M-192 Aires de Portugal Marchifa 1pdg. 31x215
M-193 Sefiorita Vals cancion de fa pelicula 1pdg.31x21%5
“Ciudad del Oro"
89 | M-194 Temps de goigs o especifica instrumento Sfa S 1pédg. 215x 15% Copista desconocido
M-195 Los Apaches (C13) Schotis 1pédg. 215 %155
Violeta (C13%) Mazurca 1pég. 215x15%5
M-196 | Uni6n patritica calvianense (C1 3) Pasodoble 1pdg. 21'5x15%5
M-197 Infantil Vals 1pédg. 215155
90 | M199 Salve, regina coelitum Melodia seculi XIll C. Boyer Partifura de coro. Copista desconocido.
Partituras editadas
N Thulo Texto complementario Autor Edicion Fecha Comentario
E-1 | AdayMiserere [ 4°acto del Trovador. Areglada para quitara | 6. Verdi Noseve Noseve Aparece sello borroso
por T. Domingo Palacio

[176 |




E-2 | Rumores de fa Caleta Soled - Malaguefia . Albéniz Union Musical Espariola 1921
Transcripeitn de S. Garcia Fortea
E3 Granada Serenata Espafiola Trancripcidn de . 1. Albéniz Uni6n Musical Espafiola Sfi-1* | Sello del Almacén de Misica Casa Perell6
(Garcia Fortea Setig
B4 [ Clarode Luna Dela Sonata XIV. Trans. de A. Lopezy | LV. Beethoven Uni6n Musical Espafiola S
Villanueva. N portada 1456
E5 Adagio De fa sonata pattica. Transc. de Lopez | L. V. Beethoven Uni6n Musical Espafiola Sf
y Villanueva. N portada 1455
E-6 | Douze Vlses Op. 1 D. Aguado Paris Editions Schott S
N portada 2654
E-7|  LaRubiade los Habanera. Arreglada por J, Arcas S. Iradier | Hijos de Andrés Vidal y Roger. Barcelona. |~ S/f Sello de Ja Casa B.C. Perellg, (Paima de
Lunares N° 8 de fa 2* serie “Coleccion de piezas Mallorca).
para quitarra’.
E8 Rondefia Julidn Arcas Union Musical Espafiola. N° 7272 S Sello del Almacén “Antigua Casa Perelld.
E-9 | Rigodones Lanceros Juan Tapia B. Eslava Editor. Madrid. N°B 4029 E. Sk Con explicaciones de las figuras de baile.
E-10 Polka Sobre mofivos de fa leyenda en a opera H. Meillac José Campo y Castro Editor. Madrid. K| El editor aparece a través de un sello. Sello de
“Barba Azul". Arreglo para guitarra andnimo. | L. Halévy fa tienda B. C. Perelld.
J. Offenbach
E-11 | Impresiones de Espafia|  N°2 - Serenata Espafiola. Transc. de Malats Unin Musical Espafiola Editores. N* Sf Sello del Almacén de Misica Casa Perelld.
S. G. Fortea. 233%6-VI
E-12 Pelenera Manuel Villar |~ Manuel Villar. Granada. N°M. 200 V. SK Sello Casa Perello.
E-13| Danza Espafiola n® 7 Trans. De . G. Fortea E. Granados Uni6n Musical Espafiola Editores. | Copyright
N 15681 1926
E14 Lagrima Preludio. F. Térrega Biblioteca Fortea. Madrid. N DIF. 450. | Copyright
Pavana Revisado por Daniel Fortea F. Térega D-450-F 1930
E-15|  Capricho Arabe Serenala para guitarma F. Tarrega Antich y Tena Editores. Valencia. 1902 Sello Orfiz & Cusso (Casa Perell6).
NeA.y T, 357.
E-16| Fantasfa con Varia- Sobre un tema de Beriot José Ferrery No aparece editor. Dice: obra 3* S Dedicada al Sr. José Francisco de Paz.
ciones Esteve
EA7 Rosita Polka F. Térrega Antich y Tena Edt. Valencia. 1903 Sello Casa Perelld. A la Srta. Di, Rosita
NAyT 3%, Gonadlez de Melo.
{Marieta! Mazurca F Tamega | Ami queridisimo amigo D. Sanfiago Gisbert
E18|  Preludion®1 F. Térrega Antich y Tena Edt. Valencia. 1902 [ Ami buen amigo D. Francisco Corell, Pbro.
Preludio n°2 F. Térrega NPA yT.358. Bis Ami queridisimo discipulo Miguel LLobet.
E-19 Maria Gavola F. Térega Sociedad Editorial de Mdsica. Madrid. SA | Amiquerido amigo el eminente mandolinista D.
N 1032 Baldomero Caleura.
E20|  LaMariposa Estudio F. Térrega Antich y Tena n® 359 1902 | Ami querido discipulo D. Manuel Loscos.
E-21( Largo de fa Sonata Trans. F. Térrega L. V. Begthoven Antich y Tena n° 362 S Sello de Ortiz y Cusso. (Casa Perelld).
Opus 7
E-22| Danza Espafiola n® 6 Trans. S. Garcia Fortea E. Granados Uni6n Musical Espaiola, n° 15,680 1926
E-23 | Impresiones de Espafia Danza. Trans. S. Garcia Fortea J. Malals Unin Musical Espariola n® 15484 1925
E-24 | Danza Espafiola n* 5 Trans. M. LLobet E. Granados Unién Musical Espariola n° 15611 1926 Sello Casa Perelld
£-25 | Danza Espaiola n® 10 Trans. S. Garca Fortea E. Granados Union Musical Espafiola n® 15682 1926
E-26 | Danza Espafiolan® 3 Trans. S. Garcia Fortea J. Albéniz (sic) Union Musical Espafiola n® 15,677 1926
B2 Alborada Trans. §. Garcia Fortea J. Albéniz (sic) Unién Musical Espariola n® 15490 1925
E-28|  Danza Espafiola Habanera. Trans. S. Garcia Fortea J. Albéniz sic) | Union Musical Espaiola n° 15487 1924
E2 Sevilla Trans. $. Garcia Fortea |. Albéniz UME. n* 20336-1ll Sello Casa Perelld
E30 Luisita Polka Mazurca José Vifias Hijos de Andrés Vidal y Roger. Barce- En el albun de mi amigo D. Rafael Guardia (sic).
lona n* 220 Sello de B. C. Perello
E-31 | Aria Final de Tenor Arreglo T. Damas Gaetano Donizetti B. Eslava Editor Precio Rs. 10.
en la Opera Lucia de Sello de la Casa B. C. Perelld
Lammermoor
E-32|  Danubio Azl Vals. Arreglo Daniel Fortea J. Strauss Biblioteca Fortea. Madrid n? 549 Sello Casa Perellg
E-33 | Celebre Cuarteto Un df, Arreglo T. Damas J. Verdi B. Eslava Editor Precio Rs4.
56 ben rammentomi en
la Opera Rigoletto
4 La Elegante Polka Mazurca. Arreglada por T. Damas B. Eslava Editor Precio Rs. 6.
£-35 Minuetto En Mi Menor J. Arcas Hijos de A. Vidal y Roger. N°H. 7300.V. | 1892
E3 La Batalla Fantasfa Descriptiva para quitarra J. Arcas Hijos de A. V. R. 1892 AD. Narciso de Ameller.
: NeH. 7292.V.
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E37 Fanlasfa Sobre motivos Heterogéneos J. Arcas Hijos de AVR. 1801 AD. Joaquin Porrua
NEA. 7266. V.
E-38|  Los Panaderos Bolero para guitarra J: Arcas Hijos de AVR. 1892
N2 H. 72689V,
E-39 Andante José Brocd Hijos de AVR. 1885
N2 1602
E40 Mallorca Barcarola. Trans. S. Garcia Fortea 1. Albéniz UME. Al distinguido guitarrista aficionado D.
N2 43793 Fernando Mestre. Portada manuscrita de
Tomeu Quelglas
E-41 { La Madre del Cordero | Jota. Arreglada por P. Nevot (Para Bandurria/ | J. Jiménez (Casa Dotesio. Pr. 1 Ptas. Fijo.
Mandolina o Laut y Guitarra). N°7.3930.2
E-42 | Vals del Besamanos en H. Meillac José Campos y Castro. Madrid. Sello B.C. Perelld-
Ia Zarzuela Barba Azul L. Halévy P.2rs.
J-Offenbach
E-43| ElVaso en fa Mano Polka. Arreglista desconocido. F. Farbach José Campos y Castro. Madrid. Sello B. C. Perelld. Pr. 2 Pis.
E-44| Verdaderojaleode | Areglado para quitarra sola por L. Soria | Isidoro Her- Zozaya Editor. Madrid. N Z. 3443 2. Pr.4Pts.
Jerez para canto y nandez
_ Quilama
E45| LaHijadel Barba | Schofissch. Arre. M. Pera Nevot. (Para Ban- | Julién Romea B. Zozaya, Editor. Pr.4Pts.
durria/Laut o Mandolina y Guitarra). NZ38407
E-46 El Talismén Vals José Ferrer Antich y Vidal. A mi estimado amigo D. Domingo Bonet
N'A.4679. V.
E47 El Elegante Vals José Brocd N 7017 1885 Abono Musical Manasero y C*, Palma.
E-48 | Polka de fa Bandurria | Arreglo P. Nevot (Para Bandurria/Mandolina | Valverde (Hijo) Zozaya Editor.
de "Los Cocineros™ 0 Lauty Guitarra). Torregrosa NZ4034.2
E-49 El Veloz Vals J.Brocd A Vidal y Roger Editor. N°A. 7015, V. Sello de B. C. Perelld.
E-50(  Fantasia Original Capricho a imitacion del piano J. Vifias A Vidal. N°A. V. 67. 1885 Pr167s.
E-51 Variazioni Per Chitarra Sola Benedetio Razzelfi| G Ricordi e C. Milano. N° 84993 1891 Prezzo It. L 1%50. Sello F. Manasero y C
E52 | Nuevo Método de Compuesto con misica y cifra G. Lluquet 6. LLuquet Valencia 1943
Banduria y ladd
Otras partituras editadas
N Titulo Texto complementario Autor Edicion Fecha Comentario
E53 | Elucevan e stelle De la opera Tosca 6. Puccini G. Ricordi & C. Milano | 1900 Sello de Castell y Massot, Palma.
(Tenor) N 103315 Pr.Frs.2
E54|  Mon Homme Scattisch espagnole Maurice Yvain-Albert Willemetz & |  Editions Francis Salabert. | 1920 | Alemany adjunta la edici6n en castellano, misma
(Celebre cancién Jacques Charles Paris. N° EAS 1655 bis. edicion y afio.
francesa).
E-55 | Solfeo de los solfeos (Tralado de solfeo) E. Lemoine y G. Carull Enrique Lemoine y C°. Paris. | 1907 Eliqueta Casa Perelld
E-56 Ramona Wallz song (Piano y voz). M. Wayne-A. Willemetz, Saint- | Publications Francis-Day, SA. | 1928 Prix 6 Frs.
Granier & J. Le Seyeux N'PFD 1033
E-57 | Metodo per Viola B. Bruni Edizioni Ricordi. N° 3782 | 1893 |  Precio aparece en francos *Fr. 6. Sello B.
C. Perello
E-58] Il Trovalore (Parttura, voz y piano) G. Verdi Edizioni Ricordi. N* 42223 | 1885 Precio Fr. 5. Sello Casa Banque.
Grabado con imagen de Verd por F: Méaulle.
E-59 | Velando su Suefio | Valse lente-Boston. Para piano. Poesfa Ch. Schumann A Boileau y Beasconi. | -S/f- | Precio 2 Pis. A la distinguida seforita Maria Luisa
jola de Julio Romero Garmendia Barcelona (de Ocharan Aburto.
E-60 | EI Progreso Musical | Mélodo especial de solfeo con acompa- | Profesores del Real Conservalorio de | Sociedad didéctico — musical, | 1044 | Sello Antigua Casa Banque. Precio 18 Pts.
fiamiento de piano y bajo numerado | Misica y Declamaci6n de Madrid. Madrid. N° SDM 62
E61 | El Progreso Musical | Método especial de solfeo con acompa- | Profesores del Real Conservalorio de | Sociedad didéctico — musical. | 1940 Sello Casa Perelld. Preio 15 Pts.
fiamignto de piano y bajo numerado | Mosica y Declama-cion de Madrid. Madrid. N* SDM 62
E-62( ElGatoy ElRatdn | N°5 Jota de la Coleccion de piezas Ch. Schumann A Boileau y Berasconi. | 1922 Sello Antigua Casa Perelld,
{éciles para piano Barcelona. N . 22 5. Precio 125 Pts.
E-63 Minué (Para violin) L. V. Begthoven Boileau. Barcelona. N° 444 | S/t Revision y digitacion por E. Ainaud.
E-64 | Msica Proibita (sic) Melodfa (Para Mandolino 1°). C. Graziani — Walzer G, Venturini, Firenze — Roma. | S/f SelloB. C. Perell6.
N° 2916-5517=18=
18=20=21=22-23=24=25-26.
E-65| ElBarberillode | Zarzuela en 3 aclos. N° 8 Tirana (Parti- F. A. Barbieri Vidal e Hijo y Bema ..... N°V. Aparecen dos sellos diferentes del editor y un
Lavapies ura de piano y voz). 6H.yB.4013. tercer sello del almacén de mdsica José Jurch.
Barcelona. Precio 4 pls.




Estudis Musicals (EM) XIV (2007) pag 179-200

Joan Santandreu i Moragues (1907-1956)
Dades biografiques i obra.

Lloreng Gelabert Gual

Introduccid

El fet de morir tan jove, a 'edat de quaranta
nou anys, fa que ens quedem amb el dubte de
saber quin hagués pogut ser I'abast creatiu de
Joan Santandreu i Moragues. Music, esportista
i guardia civil de professi6. Tres ambits en els
quals Santandreu no passa desapercebut. El fet

de ser conegut a la seva vila natal com a en Joan
es porter és una prova del seu talent sota els pals.
Fins al punt de rebre una oferta d'un club tan conegut com és el EC.
Barcelona. Potser per vocacio, o per pressions familiars, o per la rectitut
del seu caracter, finalment declina tan atractiva oferta per a dedicar-se en
cos i anima a la seva formacié com a guarda de l'ordre public. Amb tot,
no acaba aqui el seu periple esportiu. En paraules del seu amic Sebastia
Manyo: “En Joan era el millor porter de Mallorca. Molts equips el volien
fitxar, pero ell sempre va voler jugar a Petra. També va ser un bon corredor.
Anava a gairebé totes les curses dels pobles de més aprop i eren poques les
vegades que no guanyas i tornas a casa sense el gall”

Fill de guardia civil, Joan Santandreu segui les passes del seu pare.
Mai sabrem si fou una vocacio o, en certa manera, una imposici6 per part
de la seva familia, perd podem afirmar que exerci el seu carrec amb totes
les conseqiiéncies i amb la maxima fidelitat al cos del qual formava part,
com podrem comprovar més endavant en la seva biografia.

La musica fou, probablement, la vertadera passio de Santandreu. Tot
iun llegat no massa extens en nombre d’obres, en elles es pot comprovar
un coneixement profund de la técnica compositiva, acompanyat d’'una
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sensibilitat especial a I'hora de crear melodies. Com a exemple d’aquesta
sutilitat melodica voldria destacar el motet sacre Domine non su dignus,
per a veu solista i acompanyament d’'orgue.

Els anys previs a la Guerra Civil i els de la posguerra foren de poca
activitat musical- creadora en la vida de Santandreu, degut a la seva
tasca professional i el que suposa a nivel personal i familiar. Lépoca més
prolifica de la seva vida coincidi amb la seva retirada del cos de la Guardia
Civil. Un sobtat declivi del seu estat de salut, degut possiblement a les
circumstancies que provocaren la seva retirada del cos, feren que aquesta
etapa de plena creacio es veiés truncada de sobte.

No podem parlar d'una obra homogenia en quanta estil i forma, ja que
va anar tocant diferents generes: mtsica sacra, sarsuela, comedia musical,
pasdoble,etc. En totes elles, en canvi, hi apareixla seva empremta personal.
Segons paraules del mateix Santandreu a una entrevista publicada a
la revista Ciudad, aleshores distribuida a la ciutat d'Inca, reconeix que,
tot i sentir-se molt atret per compositors espanyols com Falla i Turina,
el seu estil és netament personal. Amb tot, sempre encimbella la figura
del seu professor i amic D. Jaume Alberti i Ferrer, aleshores director de
la banda municipal d’Inca. No sén poques les vegades en que apareix el
nom d’Alberti a les seves obres, ja perque anassin dedicades a ell o perque
el seu mestre en fes I'orquestracié. Tot i parlar en el seu diari personal
d’altres mestres que tingué al llarg de la seva vida, com puguin ser mestre
Bartomeu Real o mestre Tano, fou amb Jaume Alberti amb qui més va
aprendre. Possiblement estant encara vivint a Petra (veurem a la biografia
que primer va viure a Petra i acaba vivint a Inca), ja degué comencar a
rebre classes d’Alberti, coincidint en que als catorze anys ja formava part
de la banda del regiment d’infanteria de la mateixa localitat.

En les seves comedies musicals i sarsueles destaca un nom, el de Lluis
Estelrich, també guardia civil i intim amic de Juan Santandreu. Aquest
n’era autor de les lletres, i segons testimonis, es passava el dia dins la casa
de Santandreu, ambdés engrescats en les seves composicions i projectes.
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El més important que dugueren a terme conjuntament, i que dona la volta
a l'estat espanyol fou el de la sarsuela Sucedié en Mullorca. Aquesta obra,
amb lletra d’Estelrich i musica de Santandreu, fou estrenada al teatre
Apolo de Valencia, aleshores un dels escenaris més importants arreu de
l'estat.

Els anys 1954, 55 i 56 Santandreu va mantenir contactes mitjancant
correspondencia amb companyies musicals d’arreu de l'estat espanyol,
oferint-li I'estrena de les seves obres i encomenant-n’hi de noves. El seu ja
precari estat de salut no li va permetre mai viatjar i mantenir un contacte
directe amb aquestes companyies, que demostraven un entusiasta interés
en les seves creacions.

Crida l'atenci6 aquesta doble vida de Santandreu. La de defensor de
l'ordre i la de creador. El que en principi sembla antagonic (la fidelitat
a les normes i a la rectitut del cos amb les connotacions bohémies de
lartista), Santandreu ho combina i n’esdevé el seu mode de vida. He pogut
comprovar a través del seu diari personal la forma en queé porta a terme
els seus deures com a agent de I'ordre, amb tot el que aixd implicava. Ho
va fer amb una rectitut i dedicaci6 maximes. Fins al punt d’haver d’obeir
ordres i prendre part a la guerra civil espanyola estant destinat al front i a
primera linea de foc. Com a mtisic, amb una aportacié d’obres interessant
i digne d’'un music notable. Moltes d’elles s’han perdut, altres romanen
pendents de descobrir i analitzar.

Tot i no ser un compositor avantguardista ni adevantat al seu temps
les seves obres gaudeixen d’una personalitat i gust musical remarcables.
En paraules de D. Viceng Bestard, qui fou trenta anys director de la banda
Unié Musical Inquera, Joan Santandreu era una gran music que fou una
gran persona. :

Biografia

28-07-1907. Joan Santandreu i Moragues neix a Vilanova i la Geltrt
(Barcelona). Fill de Lloreng Santandreu, petrer, i de professié guardia
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civil, i Magdalena Moragues, natural també de la vila de Petra i
coneguda com a sa madona Barcelona (suposadament degut al
temps que va romandre al principat en motiu de les destinacions
del seu espos). Fou el mitja de tres germans, en Miquel el gran i en
Llorenc el petit.

1910/11. El seu pare és destinat a Mallorca de nou, tenint Joan uns tres o
quatre anys d’edat. La familia s’instal-la a la vila de Sineu.

1916. Joan, de molt petit ja demostra certa sensibilitat envers la miisica.
Comenga a estudiar solfeig als nou anys d’edat amb D. Arnau Ramis i
D. Bartomeu Real, ambdés presbiters de Sineu. Posteriorment ho va
fer amb D. Lluis Rossell6, manacori i director de la banda de musica
de Sineu. Joan Santandreu en fou membre d’aquesta dels onze als
tretze anys d’edat sonant el bombardi.

03-01-1921. Amb catorze anys, ingressa al regiment d'infanteria nimero
62 d’'Inca en qualitat de voluntari-music educando.

Banda de musica del regiment niimero 62. Joan Santandreu és el cinqué de la filera inferior (trompa)

01-03-1922. Ascendeix a muisic de 3a-cabo com a trompista.

31-07-1924. Esdevé llicenciat pel regiment d’infanteria niimero 62.
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01-08-1925. Arriba alamajoria d’edatisol-licital'ingrés al cos dela Guardia
Civil. Tot i la seva vocaci6é musical (no tenia antecedents de miisics
o artistes a la seva familia), tal vegada per la pressi6 del seu pare,
Santandreu decideix seguir les mateixes passes del seu progenitor,
cosa que també fara el seu germa Lloreng, i entra al cos.

1928. La seva familia es trasllada a la vila de Petra, poble natal de la seva
mare, i possiblement del seu pare. Se'n fa carrec de la direccié de
la banda de musica i reb llicons de piano per part del mestre Tano
(Francesc Gelabert i Ordines), organista i antic director de la Banda
de’s Convent de la mateixa poblacid. Tot i romandre a Sineu fins
aquest any, el lligam amb el poble de Petra era fort ja que la seva mare

e caom) n'era natural, amb la qual

: FEDERACION Snti et (0% probablement rebé

. v oE Jusaon e llicons de mestre Tano ja

<yt SR abans de traslladar-s’hi. De

la mateixa manera hi ha
altres dades que confirmen

. aquest lligam, com és el fet

o -] S - que la temporada 1926-27 va
Fitxa federativé de.]oan Santandreu. EC. Petra. ser jugador del Futbol Club
Temporada 1926-27 Petra. I destaca tant en la
seva demarcaci6 de porter que un directiu del EC. Barcelona que va
presenciar un partit a Petra li oferi anar a jugar al Barga. El fet d’estar
preparant el seu ingrés al cos de la Guardia Civil juntament a la pressié
exercida per part del seu pare va fer que aixo no fos possible. Desde

llavors Joan Santandreu fou conegut a la vila com en Joan es porter.

01-09-1929. Li concedeixen 'ingrés i és destinat a la Comandancia de
Girona.

13-09-1929. Amb vint i dos anys embarca cap a Barcelona el dia segiient al
demati. El seu primer dest{ és La Jonquera.

24-01-1930. Reb l'alta definitiva de la Guardia Civil després d’'un periode
de proves.
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12-07-1930. Es casa amb Francisca Galmés Maim¢ (des Castro). Joan té
vint i tres anys, Francisca devuit. Demana vint dies de permis per a
desplacar-se a Petra on es casa a les set del demati. Posen musica
a la celebraci6 els seus amics Pere Franch i Josep Moreno, pianista
i violinista respectivament. Durant la missa el menescal Isidre
Quincoces interpreta una Ave Maria, acompanyat a l'orgue per mestre
Tano. El seu viatge de noces consisteix en una travessa en el cotxe del
seu amic Sebastia Riutort Manyo, de Petra, a Lluc passant per Ciutat,
romanent la nit de noces al monastir.

22-07-1930. Se’'n torna a la seva destinacié de La Jonquera.

13-08-1930. Demana canvi de destinacié dins la mateixa provincia de
Girona, concretament a Sant Lloreng de la Muga.

1931. Es destinat a la comandancia de Cadaqués (Girona). Alla hi crea una
orquestra, Art i joia.

27-09-1933. Es destinat a Darnius (Girona).
1934. Composa la sardana Venint d’Arnera.

15-04-1934. Reb un homenatge per part de la gent de Cadaqués. Més de
cent persones ompliren a vessar quatre autobusos provinents de
Cadaqués, destinacié anterior de Santandreu. Lorquestra Art i joia,
fundada per ell mateix va oferir un concert el capvespre i un ball a la
nit. A la part posterior de cada autobus hi havia un cartell que amb
lletres grosses deia Art i joia a Joan Santandreu. A dia d’avui un teatre
de Cadaqués porta el nom de Art i joia.

06-10-1934. El president de la Generalitat Lluis Companys declara per
radio l'estat catala de la Republica Federal Espanyola. Esclaten lluites
a tot I'estat. Els guardies civils i les seves families s6n aquarterats a La
Jonquera, Joan Santandreu és un d’ells.

29-03-1935. Reb els galons de Cabo i és destinat a la comandancia de
Malaga
19-04-1935. S'incorpora a la comandancia de Cartama, a Malaga.

07-08-1935. Neix la seva filla Magdalena, mitjana de tres germans.
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18-07-1938. Esclata la Guerra Civil Espanyola. En rebre la noticia, Joan
Santandreu aquartera la seva familia juntament amb la de tres
guardies més. Ho fan a la casa d'un d’ells, concretament a la que
reuneix millors condicions de defensa. En total sumen set dones, vint
i dos nins més els guardies. Aleshores, els extremistes de Cartama es
mantenen a l'espectativa. No pasasen a 'atac.

24-07-1936. Es concentra a Malaga, al quarter de Segaleva amb la resta
de forces i les seves respectives families. Aleshores és enviat al front
republica on lluita sota les ordres de la compayia encapgalada pel
comandant Luis Rodriguez Montiel.

01-10-1936. Arriba al front nacional de Pefarrubia, juntament amb un
capita, un tinent, un alferes, sis guardies civils i dos aspirants.

03-10-1936. S’incorpora al quarter del Romeral, a primera linea de foc.

11-10-1936. Reb noticies de que la seva dona i fills es troven a Malaga

amb bon estat de salut. Aquesta noticia vé facilitada pels conductors
Marchena i Castro.

02-11-1936. Un cap destinat a Cuevas del Becerro escriu a Santandreu
donant detalls de la situacién de la seva familia i fills.
12-11-1936. Per conveniéncies del servei és destinat a Cuevas Bajas com a

comandant militar de plaga.

22-12-1936. Joan Santadreu escriu una carta que signa el rector de Cuevas
Bajas D. Francisco Crespo Caravaca, dirigida al Dr. Schumacher
del Comité Internacional de la Creu Roja, demanant I'evacuacié de
Malaga de la seva dona i fills.

10-02-1937. Després de sis mesos sense veure'ls Joan Santandreu pot
donar una aferrada a la seva dona i fills.

05-12-1937. Neix a Malaga el seu fill petit.
19-01-1938. Enviat a Torremolinos.

31-08-1938. Reb la baixa de la comandancia de Malaga i retorna a la de
Balears.
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15-09-1938. Destinat a Alcudia.
09-02-1939. Destinat a Ciutadella.
11-02-1939. Entren a Mab.

01-04-1939. Comunicat oficial per radio on s'anuncia la fi de la Guerra
Civil Espanyola.

02/1940. Demana incorporar-se a Inca i ho aconsegueix. Desde aquest
moment Santandreu ja no abandonara el seu lligam amb Inca, tot i
els canvis de destinaci6é que duu a terme porteriorment. Comenca
aqui una relaci6 intensa amb D. Jaume Alberti, director de la banda
de musica d’Inca. Primer com a alumne, després ja com a amic i
col-laborador musical.

22-01-1941.Designatencarregatdelserveid'informacié delaComandancia
Territorial de la Guardia Civil a Palma.

01-12-1941. Es ascendit a sargent, motiu pel qual és destinat a Sant Antoni
de Portmany (Eivissa).

31-12-1941. Arriba a Formentera, fent-se carrec de la comandancia del
quarter.

05-03-1942. Destinat al quarter de Sa Pobla. Aquest mateix any se’n fa
carrec de la direccién de la banda de musica.

SR

Madrid 1947. Guardia Civil. Joan Santandreu és el cinqué de la filera inferior; Jjust al centre la imatge
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10-02-1946. Pren part al concurs de bandes civils de Mallorca, dirigint la
banda de Sa Pobla, i obté mencié honorifica.

15-12-1950. Reb un ordre del Ministeri de I'exercit on se li comunica el
seu ascens a Tinent de la Guardia Civil, després d’haver acabat amb
aprofitament el pla d’estudis vigent.

1951-1954. Darreres destinacions a Santanyf i Inca. En aquesta darrera
ciutat s’hi instal-1a ja desde el primer cop en que hi fou destinatien la
qual hi romandra fins a la seva mort.

23-01-1953. Estena del motet sacra Domine non sum dignus de Joan
Santandreu a les noces dels fills de D.Jaume Alberti i Ferrer.

09-11-1953. Lorquestrina Costazul, dirigida per Antoni Alberti i Sancho
estrena el pasdoble Carlos Corpas de Joan Santandreu illetra d’Antoni
Pons Sastre a la sala de festes Novedades de la ciutat d'Inca.

03-01-1954. Estrena de la comedia musical Tiempo perdido al Teatre del
Conservatorti de Manresa (Barcelona).

05/1954. Estrena de la sarsuela Sucedié en Mallorca al Teatre Apolo de
Valéncia. Gran acollida per part del public amb un éxit rotund.

07-07-1954. Estrena de la sarsuela Sucedié en Mallorca al Teatro Lirico de
Palma de Mallorca.

28-07-1954. Estrena de la sarsuela Sucedié en Mallorca al Teatre Principal
d’'Inca.

14-09-1954. Ramon Corpas, representant dels matadors de braus Carlos i
Paquito Corpas escriu a Joan Santandreu. Li agraeix les felicitacions
rebudes de Santandreu pels exits dels dos matadors. Li fa saber que-
els pasdobles que va rebre els va enviar a Franca i Portugal i li demana
que si n’ha compost més els hi envii. Li envia a Santandreu una foto
dedicada pel matador a la seva filla, complint aixi els seus desitjos.
També li fa arribar trenta exemplars del pasdoble Carlos Corpas, ja
editat.

11-11-1954. La Societat General d’autors i editors d’Espanya envia una
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carta a Joan Santandreu. Lifan saber de la conveniéncia d'inscriure en
el Registre de la Propietat Intel-lectual la seva obra estrenada Sucedid
en Mallorca i altres obres escrites que tengui, i dels perjudicis que li
podria ocasionar en relaci6 als paisos americans no fer-ho.

02-04-1955. Joan Santandreu faunadeclaracié juradaal Sindicato Nacional
del Espectaculo, presentant un historial artistic on fa saber que ja és
soci de la Societat General d’Autors.

1955/56. Joan Santandreu, al llarg d’aquests dos anys manté un contacte
intensissim mitjancant correspondencia amb D. Pilar Enciso del
Olmo i D. Rafael Guerrero. La primera era una escriptora-guionista
que s'encarregava de fer lletres i libretos per a comeédies musicals,
sarsueles, etc. El segon era un empresari de renom a l'estat, propietari
de Espectaculos Guerrero de Valeéncia, que es dedicava al'organitzacié
d’espectacles, sobretot musicals. En aquesta correspondencia el sr.
Guerrero manifesta reiteradament la seva admiracié envers el talent
musical Joan Santandreu oferint-li I'estrena d’obres seves amb tots
els honors als millors escenaris de Madrid, Valéncia i altres indrets
de l'estat espanyol. Una d’elles fou la sarsuela Sucedié en Mallorca
Constantment a les cartes, convoca a Santandreu a reunions a Madrid
per tal de concretar temes amb D. Pilar Enciso, reunions a les quals
mai hi assisteix degut al seu ja precari estat de salut.

05-04-1956. Mor Joan Santandreu a l'edat de quaranta vuit anys, vuit
mesos i vuit dies.

06-04-1956. Un cotxe trasllada al difunt al cementiri d'Inca, precedit per la
banda de musica municipal dirigida aleshores pel seu darrer amic i
mestre D. Jaume Alberti, interpretant una marxa flinebre composta pel
mateix Santandreu: Pensamiento. Seguien el cotxe els seus germans
Miquel i Lloreng, el tinent coronel de la Guardia Civil, acompanyat
pel comandanti trenta-cinc guardies civils, un comandant militar del
regiment d’Infanteria de Llerena i una multitut de amics i coneguts
de Joan Santandreu.
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07-04-1956. Es celebra el funeral a la parroquia de Santa Maria la Major
d’Inca. L'orfe6 I'Harpa d’'Inca canta a l'ofici.

19-04-1956. D. Jaume Alberti, D. Jaume Serra i D. Lluis Estelrich entreguen
a la vidua de Santandreu la quantitat de mil sis-centes cinquanta
set pessetes, recaptacié de la funcié de Sucedio en Mallorca, que
s'interpreta el 17 d'abril al Teatre Principal d’'Inca en homenatge
postum a Joan Santandreu.

Obra

Aspiraciones al Sagrado Corazon de Jestis 1948

Estil/Agrupacié Musica sacra

Edicié/editorial No editada

Trets musicals  Peca per a solistes i cor de quatre veus mixtes a capella.
- Tonalitat de Fa M, compas de

= | 4/41ide dificultat mitjana.

Comentari  Composta l'any

1948 i dedicada al rector de

Benitaxell (Alacant) D.Francisco

Sanz Albero. Possiblement fou

composta per Santandreu estant
Manuscrit original de “Aspiraciones al Sagrado destinat com a Guardia Civil a
Corazén de Jestis” aquesta localitat.

Carlos Corpas 1950-53

Estil/Agrupacié Pasdoble

Lletra Antoni Pons i Sastre (Juan Ma Palma)

Edicié/editorial Grafispania-Madrid 1954

Trets musicals  Pasdoble per a banda de musica amb tonalitat de Fa m.
Compas de 2/4. Dificultat mitjana.

Comentari Aquest pasdoble té per titol Carlos Corpas, qui fou

matador de braus, molt conegut aleshores i amic de Joan Santandreu.

Compostper Joan Santandreu la lletra es creacié d’Antoni Pons i Sastre, qui

seria batle de la ciutat d'Inca ala decada dels 80. Corpas va anar mantenint
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correspondencia constant amb Santandreu per tal de fer-li saber de l'exit
de la seva obra per tot arreu on ell actuava (Pamplona, Madrid, Sevilla,
Barcelona, Saragossa, Vitoria, Santander, SanSebastian, Malaga, Puerto
de Santa Maria, Valéncia, també ho va fer a places franceses com Mont
de Marsan, Bayona, Dax, Toulouse, Arlesi d’altres). Inclis va dedicar una
carta personal a la filla del compositor, admiradora llavors del matador.
Aquest pasdoble fou estrenat el 9 de novembre de 1953 per 'orquestrina
Costazul, dirigida per Antoni Alberti i Sancho a la sala de festes Novedades
d’'Inca. A la plac;a de braus d’Inca fou interpretada per primer cop el 19
de noviembre de 1953. Fou editat per
Grafispania de Madrid el 1954.

ST T . El 19 de noviembre de 1989 es celebra

. ” Aisiea de.
JUAN SANTANDREU MORAGUES

al poble de Petra una festa-homenatge als
padrins musics de la banda del poble. Una
de les peces interpretades al concert fou el
pasdoble Carlos Corpas de el qui fou temps
enrera director de la banda de musica de
Petra, Joan Santandreu i Moragues.

Domine non sum dignus 1952-53
Estil/Agrupacié Motet sacra/veu solista i

Fadider e

1. SARTARDRLY MORAGUES

- Cute Potene, 2.1+
©INCA (Baloars) Expate.

acompanyament d’'orgue

Lletra Religiosa

Edicié/editorial Grafispania-Madrid 1954

Trets musicals Motet sacra en tonalitat
de Sol M. Tempo Largo (lent) i compas de 4/4.
La part de solita correspon a un tesitura de
soprano o tenor, tot i no estar especificat per
al compositor. Destaca la melodia sobre un
acompanyament d’orgue molt a l'estil coral.

Dificultat mitjana.

Manuscrit original del motet Comentari Es tracta d'una obra que
“Domine non sum dignus
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2% —@ reflecteix la facilitat creadora de melodies de
; Santandreu. Melodies aquestes d’'una bellesa
notable i que podem trobar també a certs
numeros de la sarsuela Sucedié en Mallorca.

A la partitura original Santandreu escriu una
@6'"”'” o SN ’/iy”"g dedicatoria amb aquestes paraules: “A mi

o ..-.u,.,z.-e,:..u.u.w &
Lﬂ-l....r‘—)-ﬂ-.m‘z..l

gran amigo Francisco Campins, desedndole y
pronosticdndole grandes éxitos en su profesion
de cantante. En Inca, a 21 de enero de 1953,
dia de la boda de los hijos de nuestro profesor
D.Jaime Alberti Ferrer” L'edici6 d’aquesta obra
l'any 1954 fou de cinc-cents exemplars.

B

% ey Ty
e

1954, Edicio del motet

La soprano Joana Oliver, membre del
cor de Calvia, en ocasi6 del tradicional concert de Setmana Santa que vé
realitzant aquesta agrupacio, interpreta aquest motet el passat 19 de marg
de 2008.

El beso de Getsemani
Estil/Agrupacié Marxa flinebre/Musica sacra
Edicié/editorial No editada

Trets musicals Peca instrumental escrita per Santandreu i
possiblement adaptada a banda de musica per D. Jaume Alberti i Ferrer.
Tonalitat de Do m i compés de 2/4. Dificultat mitja-alta.

£ ' Comentari No consta enlloc
cap data de composicié. Es
tractad’'una pecapossiblement
inedita que roman entre els
papers que conserva la familia
del compositor. Possiblement
fou interpretada el dia del seu
enterrament. Encara que el

Manuscrit original de la marxa fiinebre seu fill va escriure al diari del
‘el beso de Getsemant”
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compositor que la peca interpretada fou la marxa fliinebre Pensamiento,
composta per Joan Santandreu abans de morir, el fet de no haver trobat
cap obra amb aquest titol podem pensar que la que es va interpretar
realment fou El beso de Getsemanti, de la qual se’'n conserva el manuscrit.

Himne contra la blasféemia

Estil/Agrupacié Himne

Edicié/editorial No editada

Trets musicals Himne a veu homofonica, tonalitat de Fa M i compas
de 4/4. Composicié de molta senzillesa ritmica I melodica.

— Comentari No consta enlloc

cap data de composicié. Es tracta
d'una peca possiblement inedita
que roman entre els papers que
conserva la familia del compositor.
A la part inferior de la partitura

; original apareix la lletra, encara qu
Manuscrit original del “Himne gie.ap o L

contra la blasfemia” en diu l'autor d’aquesta.

La estrella de Leo 1954-56

Estil/Agrupacié Comedia musical/solistes, cor i orquestra

Lletra Damasco

Edicid/editorial No editada

Trets musicals Comedia lirica d'un acte i tres quadres.

Comentari No podem afirmar que aquesta obra de Santandreu
arribas a ser enllestida i conseqiientment estrenada. No es conserva cap
partitura encara que podem assegurar que durant I'any 1954 i 1955 Joan
Santandreu i I'autor de la lletra, Ernesto Santandreu i Dacunha, conegut
com a Damasco, varen intercanviar correspondencia. En aquesta s'anaven
facilitant els materials per tal d’enllestir 'obra. Damasco li feia arribar les
lletres i Santandreu les anava musicant. En cap carta fan saber que I'obra
arribas a enllestir-se. Amb tot, Damasco, en una carta, li oferi a Santandreu
la possibilitat de musicar-li més lletres, concretament per a una sarsuela

[ 192 |



d’ambient andaluis. Aquesta, amb tota seguretat, degut a la mort inminent
de Santandreu, mai s'arriba a portar a terme.

Salve Regina
Estil/Agrupacié Salve/Musica sacra
Lletra Religiosa

Edicié/editorial No editada

Trets musicals  Peca musical per veus a capella. Concretament per a
tres veus:soprano, tenor i baix. Tonalitat de Do M, modulant després a
menor i acabant de nou amb el to inicial. Compas de 4/4. Escrita a l'estil
coral, presenta una dificultat mitjana.

Comentari No consta enlloc cap data de composicid. Es tracta d'una
peca possiblement inedita que roman entre els papers que conserva la familia
del compositor. Santandreu en va deixar escrita la partitura original amb les
tres parts aixi com les particel-les de cadascuna de les veus per separat.

Somnis de pescador 1955-58
Estil/Agrupacié Comedia musical
Lletra Miquel Bota Totxo
Edicié/editorial No editada
Iﬂ Trets musicals Comedia
‘ : musical de tres actes. Tematica de

costums pollensines composta per Joan
Santandreu i Moragues i Jaume Alberti
i Ferrer. Possiblement comengada

PESCADOR™ | per Santandreu i acabada per Albertf
. després de la mort sobtada del primer.
Comentari  Estrenadal’any 1958, dos
anys després de la mort de Santandreu,
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més. Aquesta re-estrena va tenir lloc
del 17 d'agost de 1974 q
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a Pollenga, vila on roman arxivada a dia d’avui la partitura original i on
I'obra és coneguda com n’Aineta. Aquesta nova estrena va tenir un fort
resso a través de la premsa de la part forana. Presentada per l'agrupaci6
Art i joventut al pati del Claustre de Sant Domingo de la vila de Pollenca.
La part musical va cérrer a carrec del cor de Pollenca, dirigit aleshores per
Marti March i Cerda, i la direccién musical a carrec de Miquel Llopis. Rafel
Covas en fou el director d’escena.

Sucedio en Mallorca 1947-1954

Estil/Agrupacié Sarsuela/Solistes, cor i orquestra

Lletra Lluis Estelrich

Edicié/editorial No editada

Trets musicals Sarsuela de tres actes, el segon i el tercer sense
interrupcions. El que en principi fou una comeédia musical, Tiempo
perdido, es convertiria posteriorment en Sucedié en Mallorca. El fet que la
primera tingués un aire més de revista va fer que Santandreu es vés obligat
a llevar dos niimeros per afegir-ne altres dos amb un caire més propi de
sarsuela. A aquests dos primers hi apareixia la bateria com a base ritmica,
cosa impropia de la sarsuela. Tot i ser composta per Joan Santandreu,
I'orquestracio va cérrer a carrec del seu mestre i amic D. Jaume Albertf i
Ferrer. L'obra consta de quinze niimeros.

1r acte: Introduccid, per orquestra - Cancion de floristas, per solo i cor - Es
dulce en la vida esperar, per solista i cor - En un paraiso de flor ideal, per
dos solistes i cor - Silencio, per a solista - Fu-fu, per tres solistes alhora - La
mujer mallorquina, per solistes i cor.

2n i 3r acte: Amanecer en Mallorca, per a cor d’homes - El mar guarda mil
tesoros, per a dos solistes - Marinero de los mares, per solista - Duo comico,
per a dos solistes - No lloran jamds, per a solista - Canto a Mallorca, per
a solista - Copeo mallorquin, per a orquestra - Yo siento..., per a solista -
Pasard su juventud, per a solista.

Comentari Sense cap mena de dubte Sucedié en Mallorca ha estat
I'obra amb més anomenada de Joan Santandreu i Moragues. Aquesta
obra neix de la comédia musical Tiempo perdido, com he dit abans. De

[194]



la mateixa manera que es van haver de
canviar certs nimeros poc aptes per a
sarsuela, també Lluis Estelrich, autor dela
lletra i ferm col-laborador de Santandreu,
va haver d’introduir canvis a aquesta per
tal d’adequar-la al nou format musical,
format que els permetria fer de Sucedié
en Mallorca una obra de renom i que fos
representada per tot arreu, dins i fora de
I'illa de Mallorca.

Aquesta obra d’ambient modern
transcorre entre Palma de Mallorca i la
Cartell de lestrena de “Sucedié en platja de Formentor. Narra tot un seguit
Mallorca” al Teatro Lirico de trames amoroses i de desamor entre
Fernando, Josefina, Marta i Alberto, amb aquest ordre protagonistes
principals de la sarsuela.

Estrenada al Teatre Apolo de Valencia el maig de 1954 gaudi d’un éxit
extraordinari, fins al punt d’esgotar totes les localitats i haver de mantenir
l'obra en cartell seixanta dies, per demanda del public, quan en un principi
havia de ser per dues setmanes. Segons paraules del mateix Santandreu,
en una entrevista publicada a la revista Ciudad, el 10 de juliol de 1954,
“lobra aconsegui éxit artistic i de public, fins al punt de ser aplaudits en
totes les representacions i en la totalitat dels niimeros, molts d'ells bisats,
i, al final de cadascun dels actes vam haver de sortir a lescenari per tal de
correspondre les aclamacions del nombrés public valencia, a qui considero
amable i tal vegada condescendent i benévol” Aquesta estrena va cérrer a
carrec de la companyia d’Antén Navarro (Premi nacional 1949-50), una de
les més prestigioses d’Espanya aleshores.

A Palma de Mallorca I'estrena de l'obra va tenir lloc al Teatro Lirico
el 7 de juliol de 1954, estrenada també per la companyia d’Ant6n Navarro
amb un exit rotund.

Lobra arriba al Teatre Principal d’Inca, ciutat on residi Santandreu
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gran part de la seva vida, el 28 de juliol de 1954, de la ma també de la
companyia d’Antén Navarro. I ho va fer molt més tard del que en principi
es tenia pensat, degut a l'exit aconseguit par tot arreu i a la demanda del
public a mantenir-la en cartell. Sabent els inquers de 'exit aconseguit per
aquesta en les seves estrenes tant a Valencia com a Palma de Mallorca,
I'espectacié fou maxima tenint en compte que tant Santandreu com
Estelrich eren considerats com a inquers. Tot i representar-se també altres
dues sarsueles, La Dolorosa i El sefior Joaquin, la que va fer que el public
es posas en peus fou Sucedié en Mallorca, amb Joan Santandreu i Lluis
Estelrich alla presents. La companyia d’Antén Navarro va dur a terme una
gira per tota l'illa representant Sucedié en Mallorca: Sa Pobla, Pollenga,
Arta, Manacor, Felanitx, Campos, Lluchmajor i Séller. Aquesta arriba
també a Mao, Alaior, Ciutadella i Eivissa, desplacant-se després cap a
terres catalanes i valencianes.

’ : Per demanda del public inquer aquesta
fou repetida al Teatre Principal de la localitat
en posteriors ocasions. Aquest cop pero, fou
interpretada per musics locals, destacant
figures com la de Jaume Serra, qui en fou
en director escenic, i cantaires com Magda
VidaliJoan Rossell en els papers de Josefina
i Fernando, Juan Grau, Catalina Botellas, etc.
Tots ells, possiblement, membres de 'orfed
I'Harpa d’Inca. Lorquestra estava composta

per musics de la banda municipal, entre ells
Cartolldeln ,eexposiCl;; de “sucedi¢  DViceng Bestard, qui després seria director
en Mallorca” a peticid del public de la Banda Uni6 Musical Inquera. La
direcci6 musical va cdrrer a carrec del mateix Joan Santandreu. Aquestes
representacions varen tenir lloc el 27 de setembre de 1955 i el 18 d’octubre
d’aquest mateix any. La darrera funci6 representada a Inca fou el 17 d’abril
de 1956 i fou un homenatge postum a Joan Santandreu pocs dies després
de la seva mort.
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Tiempo perdido 1947-54

Estil/Agrupaci6 Comedia musical/Solistes, cor i orquestra

Lletra Lluis Estelrich

Edicié/editorial No editada

Trets musicals  Comedia musical de tres actes, el segon i el tercer sense
interrupcions. Tiempo perdido, titol que proposa Santandreu a Estelrich
neix de la insisténcia d’aquest darrer en qué Santandreu posas musica
a un llibret seu. Santandreu, reticent en un principi, finalment accepta
argumentant que sino anava bé simplement la cosa es convertia en temps
perdut. Aquest temps perdut esdevindria la comeédia musical Tiempo
perdido. Degut a les ofertes que rebé Santandreu d’estrenar 'obra com a
sarsuela van fer que aquesta es convertis finalment en Sucedid en Mallorca.
El fet de tenir dos numeros amb bateria, com a base ritmica va fer que
Santandreu els hagués de modificar per tal de ser aptes com a parts de la
sarsuela. L'obra, com a Sucedié en Mallorca consta dels mateixos tres actes
i quinze numeros musicals. Constava de quatre romances per a bariton,
tres de tiple, dos duos de bariton i tiple comica, dos de cor i dos de muisica
moderna, com s6n una rumba i una dansa afrocubana. La rumba, titulada
Andar, i que apareix a Tiempo perdido ja no ho fara a Sucedidé en Mallorca.
De fet, Santandreu li canviara el nom poc després quedant aixi com a una
rumba tota sola titulada Maracas caballeros. En aquesta darrera Estelrich
introdueix alguns canvis a la lletra. El mateix passara amb Miss Marylin,
pasdoble a Tiempo

Teateg: cousumo:wwmt ‘ Satin s puatea sores g oibe e : N
e w mixsAorsvo cavan crvz | - perdido i que esdevindra

dver, Manmal Murctn,.

R'CARP‘? ACEDO - || eSS s | duet comic per als dos

il @ Contunses

Resewmanan sw esnnsne | protagonistes de Sucedid
en Mallorca.
' Comentari
~..|" Amb tot, Tiempo perdido
E\ |§|Do‘ fou estrenada com a
| 'Mm‘. \ . .
comedia musical al

7 vt AN SAMTANDH

Cartell de l'estrena de “Tiempo perdido” al Teatre teatre del Conservatori
Conservatori de Manresa
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Cartell de presentacio de “Tiempo perdido” amb la companyia de R. Acedo.

de Manresa (Barcelona) el 3 de gener de 1954 per la companyia musical
de Ricardo Acedo. Els cantaires solistes foren Maria Teresa Moreno com
a Josefina, i Juan Cruz com a Fernando. La resta de personatges varen
ser interpretats per Visita Noguera, Paquita Crespo, Carmen Llanos,
Julio Nadal, José Pefalver,etc. Aquesta fou la primera gran obra de Joan
Santandreu i l'exit de public fou notable. Estelrich, que fou present a
l'estrena envia un telegrama a Santandreu el dia després d’aquesta dient-li
textualment:” Miisica muy bien, no obstante aplausos obra considero debe
suspenserse ruta Mallorca por falta de ensayos” Per altres fonts Santandreu
s'assabenta que hi havia hagut molts problemes musicals a I'estrena. Hi va
haver ntimeros molt poc treballats per part de 'orquestra i els solistes, fins
al punt que un pasdoble no fou interpretat havent de fer tis d'un fonograf.
Tot i aixo l'estrena fou un exit. Ricardo Acedo, com a cap de la companyia
musical, ja tenia aparaulada una gira amb l'obra de Santandreu.

Aquesta gira tendria lloc a escenaris com Alacant, Albacete, Almansa,
Elx, Villena, Daira de Segura, Denia; a més de tot un recorregut per
Mallorca. Finalment no consta de que aquesta es dugués a terme. A
Mallorca, tot i els contactes amb un empresari musical de I'illa I'estrena es
duria a terme més endavant i ja com a Sucedid en Mallorca.
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Vinguent d’Arnera 1934
Estil/Agrupacié Sardana
Edicio/editorial No editada
Trets musicals  Sardana en Sol M i compas de 2/4 per a flaviol, tiples,
tenores, cornetins, trombons, fliscorns i baix.

Comentari Sardana composta per Santandreu el 1934 estant
destinat a la localitat gironina de Darnius, propera a la frontera de Franca.
A partir d'una melodia popular de Darnius, Santandreu crea aquesta
sardana titulada Vinguent d’Arnera.

e el 3
==
i
Ty ! | 3
34 P ol 1 s e 15 s *
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Manuscrit original de la sardana “Vinguent d’Arnera’1934

Obres no conservades o inacabades:

“Ara entram al més d’abril”: Cancé que parla dels ocells de la
primavera. Obra catalogada a una petita biografia de Joan Santandreu a
la revista Apéstol y civilizador num.96 publicada el marg de 1983 per la
fraternitat de Franciscans de la vila de Petra. No conservada.

“Ldgrimas de Pedro”: Marxa finebre. Obra catalogada a una petita
biografia de Joan Santandreu a la revista Apéstol y civilizador num.96

publicada el marg de 1983 per la fraternitat de Franciscans de la vila de
Petra. No conservada.
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“Constancia”: Pasdoble. Obra catalogada a una petita biografia
de Joan Santandreu a la revista Apdstol y civilizador num.96 publicada
el mar¢ de 1983 per la fraternitat de Franciscans de la vila de Petra. No
conservada.

Missa: Obra inacabada de la qual només se'n conserva el Kyrie i el
Gloria de la part d’Armonium.

Coral: Composici6 tipus coral, sense lletra, signada per Santandreu a
Javea, el desembre de 1947.

Fonts bibliografiques i de documentacio
Centre de Recerca Historico-Musical de Mallorca

Documentacio aportada per Bartomeu Pieras Santandreu, nét del
compositor.

Testimonis de D.Joan Parets, D. Viceng Bestard i de l'actual arxiver de
la banda de musica de Petra.

Enciclopédia de Mallorca.
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Baltasar Bibiloni, o el llenguatge del ritme

Bernat Marti

Alart, quina és la primera experiéncia, la bellesa o el llenguatge? A un
music, els sons repetits periodicament -els ritmics- li criden I'atenci6 ja en
la seva joventut, despertant-li'entusiasme per aquestes experiéncies; a un
literat, la fonia dels periodes, del paragrafs, de les paraules, la declamacid,
tot com un music: els sons ritmics abans que els renous sense intencid; al
pintor, 'accié emocional dels colors; i als intel-lectuals, la commoci6 de la
dialectica i de 'objectivitat.

Segons el compositor Claude Debussy, la musica és un total de forces
disperses expressades en un procés sonor que inclogui: I'instrument,
l'instrumentista, el creadorila seva obra, un mitja propagador i un sistema
receptor.

Per la seva definicio se sol partir de la psicologia, la sociologia, la
cultura i la historia.

Ens interessa l'actitud psicologica.

Agafam aquestes idees per penetrar en el principi de la vocaci6 del
nostre amic. A vegades parlam d'un music, d'un pintor i donam per entes
i present l'estructura primaria de la seva anima, quan hauria de la primera
cosa sobre la que ens interessassim perque és la que ens pot explicar,
no sols qui és el music o pintor, sino fins i tot quines sén les tendéncies
propiament seves dins la musica o la pintura. Nosaltres ho tendrem ben
en compte.

El jove Baltasar, que havia nascut a Binissalem I'any 1936, segurament
tenia I'anima desperta als sons; podien ser els de les campanes, dels
rellotges, dels ocells de la ruralia, del vent, de la tempesta, de les veus dels
ninsitambé, tal vegada, aixo succeia al seu interior sense que sabés encara
valorar-ho. Hauria descobert el mén musical i viuria contant amb ell com
se conta amb l'aire per respirar. Tendria 8 6 9 anys i donya Isabel Sureda,
que vivia a una de les grans cases del poble, situada al carrer d’Estruch, i
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era germana de don Honorat!, li oferi donar-li classes de piano. Per ventura
aquella senyora havia descobert la importancia del ritme a I'anima del
jove, les seves qualitats de music,abans i tot que el mateix Baltasar, que
assisti sols a unes poques de les classes que l'oferi la dama.

Lautor d'aquest article té la pretensié de centrar-se en els actes
psicologics que conduiren al music a ser director de cor i compositor. Per
aixo li interessa aclarir si donya Bel li havia o no despert I'entussiasme per
allo de que no va continuar assistint a les classes de piano. Recorda ell,
no obstant aixo d’allunyar-se, el cor d’al-lotes que la senyora havia format
i dirigia a la parroquia, aquells mateixos anys, cor de veus que encara
ressonen dins la seva memoria. I aquesta memoria el fa dubtar si els
principis de la seva vocaci6é musical no estarien precisament aqui.

Va ser sor Maria de Lluc, una de les monges de la Congregacié de
les Germanes de la Caritat, la que li proporciona l'entrada a I’'Escola
Apostolica dels Pares Paiils del carrer de la Missié de Palma. Sor Maria
donava les classes als alumnes majors que acabaven la primaria; els nins
als 10 anys havien de deixar I'escola de les monges i seguir a la graduada.
Una dotzena dels seus alumnes foren enviats alli per la mateixa via, no
es sap si, degut als anys de miseria que patirem, ho feia per ajudar a les
families o per despertar vocacions o totes dues coses. Tots ells varen tenir
la oportunitat de estudiar i cultivar-se.

(1)  El casal de can Ferrer la Cuesta i més endavant can Ferrer de la Cabana “va ésser adquirida
per don Enric Sureda Morera el 1909 que hi va fer reformes i també hi dona nom a la vella
casa pairal dels Ferrer. El 1924 tenia 400 metres quadrats”. Aquesta noticia apareix a Casa
i estament social a la ruralia mallorquina. L'exemple de Binissalem als s. XVII-XIX d'Aina
Pascual.

Sobre donya Isabel, record que es deia que era monja que per qliestions de salut s'havia
retirada al poble. Don Enric Sureda Morera (Palma, 1859-1935) tenia un fill que nomia
Honorat Sureda Hernédndez (Palma, 1898-1966), germa de donya Isabel i advocat. Donya Bel
(1898-1953) va morir d'un angina de pit.

La joventut que la conegué |'apreciaven molt a donya Bel.

Don Enric també era advocat, i politic, militant en el partit conservador. Fou Batlle de Palma
entre 1899 i 1909. Durant les seves dues administracions es traslladaren els explosius des
Forti. Fou batlle del Reial Patrimoni Balear entre 1899 i 1931, i reforma I'Almudaina, en con-
cret la capella de Santa Ana al 1904, la torre dels Caps al 1914, i la fagana de |'Audiéncia
a 1928, Publica De la Corte de los Sefores Reyes de Mallorca al 1914, Aquestes noticies i
altres es poden llegir a la Gran Enciclopédia de Mallorca a I'entrada Sureda Morera, Enric,
recull d'Antoni Marimon.
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Sor Maria li dona la oportunitat d’aprendre, d'una vegada i per
sempre, solfeig i l'art de la musica.

En tota la litdrgia d’aquell temps, la musica tenia un lloc prominent i
l'estudi del llenguatge musical era inevitable. El jove que tengués aptituds
per descobrir i valorar els sons i el seu ritme havia de descobrir aqui el
cami de la seva vertadera vocacid. Pensem que coneixer una cosa significa
tenir-ne consciencia és a dir, saber allo que és i el paisatge on se presenta.
Coneixer els sons i poder seleccionar-los, vol dir la possibilitat d’anar
creant un estil propi. Diu ell:

No puc assegurar si va ser a l'escola de la Missi6 o posteriorment

a la casa d'estudis de L'Espluga de Francolf on vaig descobrir la vocacié

musical.

Quant sorti de la Missi6 dels Pares Paiils, era ja un jove de 19 anys.
Aparegué, a un llibre sobre el poble, una fotografia amb un grup musical
modern alguns anys després. Baltasar apareix ala foto tocant una melodica
enunaactitud dinamica que contrasta amb el seu caracter greu del director
musical que més endavant varem captar a la seva personalitat.

Als pocs mesos de deixar la Missi6 ja dirigia la Massa Coral de
Binissalem i també el cor d’al-lotes que la mort de Donya Bel havia deixar
orfe, i del que ell tenia tan bon record des dels anys de la infantesa. Per
primera vegada s’escolta, un dia de festa major -tal vegada el dia de
Pasqua-, a l'ofici i amb l'església plena de fidels, [’Al-leluia de Haendel.
Va ser tot un esdeveniment per una societat rural desconeixedora de la
musica classica.

Mentre treballa a l'oficina d'una fabrica de calgat inicia els estudis
de mestre i és a I'Escola de Magisteri a on rep I'empenta de la professora
de musica del centre, Marina Ferndndez Lamarca, perqué comenci els
estudis oficials de musica. Quan va haver obtingut els titols de mestre
i de professor de piano, passa dos cursos al Conservatori Municipal de
Barcelona per aprofundir estudis d’harmonia.

Retornat a Mallorca, treballa al col-legi de Monti-sion com a professor
de muisicaiorganista de'església del mateixnom. La polifonia va apareixer
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als primers intents de sortir a l'escenari musical del mén professional.
Dirigi el cor del Teleclub de Sineu, que actuava conjuntament amb el
de Binissalem. Els concerts pels pobles i els programes de aquell temps,
dels quals la memoria pot donar fe, ens dona noticies dels seus interessos
musicals: la innovacié i la modernitat; la tradici6 amb l'arranjament
coral de cancons populars mallorquines, el ritme del negro-spiritual, las
canc¢ons de denuncia i la musica religiosa.

Son els anys vuitanta i noranta quan tenim noticies del seu llenguatge
musical propi, del seu estil després de haver dominat les experiencies de
so, estructurant-lo i seleccionant-lo. Des de aquell moment ja podem
parlar del seu mén actstic musical.

De aquesta epoca son els arranjaments o versions de cangons
populars mallorquines que interpretades pels cors que dirigia, les donava
a coneixer.

Lentrada del llibre Compositors de les Illes Balears el presenta com
professor de pedagogia musical. i diu:

Ha treballat en el camp de l'educacié musical a partir del mén
coral de l'escola, sobre tot pel que fa a la tasca de facilitar material als
ensenyants. S’ha dedicat també a compondre obres corals a partir dels
cants tradicionals. Ha publicat el Canconer de pedagogia musical (1980)
hi ha tengut cura, amb Josep Massot i Muntaner, de 'edici6 del Cangoner
musical de Mallorca (1984) de Josep Massot Planes. Des 1976 és professor
titular d’Escola Universitaria. Es autor de la Banda Municipal: congerts pels
escolars. Una introduccié a l'escolta intel-ligent de la musica (1991). El 1996,
el Cor de Montserrat estrend a Terrassa, la seva obra Cantata de la fosca i de
la llum i s'editaren les seves composicions Vint cangons tradicionals i Set
poemes de Lloren¢ Moya. Ha estat fundador (1992) i director (1992-1994) del
Cor Cantilena de Binissalem, i dirigeix (des de 1994) I'Escolania de Blauets
de Lluc. Amb aquesta agrupaci6 ha produit el disc compacte Laudate pueri
Dominum (1996).

No aprofundeixen gaire els autors d’aquest llibre en la vocacié
pedagogicadelnostreamiccomrecolzen elfetsd’haverimpartitnombrosos
cursos amestres ales nostresIllesitambé a Catalunya, haver estat el primer
cap del Departament de Pedagogia Musical del Conservatori Superior de
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les Balears i trenta anys de treball en la formacié musical del estudiants
de magisteri. Precisament un dissabte vespre del 2007, uns centenars de
persones, exalumnes i professors amics procedents de la Universitat, del
Conservatori, de 'Escolania de Lluc, dels cors de Binissalem, Sineu i de
Menorca, es reuniren a la parroquia de Binissalem, i es reberen adhesions
des de Catalunya, per retre-li un homenatge per la seva habilitat de fer-los
comprendre la musica.

La cultura religiosa ha estat sempre una de las seves inspiracions.
També ho ha estat la poesia popular - recordam la de Miquel Desclot i la
lirica autoctona de Bartomeu Oliver, Celia Vinas, Lloren¢ Moya Gelabert
i Blai Bonet, entre d’altres. Per ltim, la direccié de corals infantils, de
les que havia tingut experiéncies a I'Institut Tecnic Eulalia de Barcelona,
fundat pel binissalemer Dr. Bartomeu Oliver; també al col-legi Monti-
Sion on inicia el cami i dirigf la coral Aubada, i culmina, com director del
Blauets de Lluc.

El resum de la seva vida professional tal vegada I'hagi recollida el
mateix Baltasar responent a la pregunta de quin és el seu ideari musical.
Laresposta va ser aquesta:

Laidea que m'orienta des de que als vint-i-un any vaig decidir que me
dedicaria a la musica, fou ajudar, des de I'escola, a que la nostra gent superas
l'analfabetisme musical que erala tonica general als darrers anys 50. Vist des
de l'actualitat , hom ha de reconeixer que el treball de moltes persones, des
de diferents ambits del camp musical, ha aconseguit que s'avancés molt. El
paisatge d'aquell temps era desertic amb petits oasis. Ara es pot parlar d’'una
notable vida musical, i de les esperances d’assolir noves fites.

Tanmateix no és or tot el que llueix. Queda molta feina pedagogica a
fer tan per ampliar i aprofundir en tot el que estd ben encarrilat, com en
reconduir el que no es fa degudament.

Quan a la composicié. Abans em resistia a que se me identificas com a
compositor, a dia d’avui ho admet sempre que igualment es vulgui admetre que
el qui sap escriure correctament una carta és un literat. Quan he escrit muisica
ha estat sempre perqué m'interessava quelcom especific pel meu treball de
director, i també quan algi m'ho ha demanat. Evidentment que aquestes
circumstancies han condicionat la meva escriptura que ha resultat directa,
sense pretensions, d'escolta facil i, quasi sempre, també de facil interpretacio.
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La meva escriptura ha intentat d‘acomodar-se a les caracteristiques

dels qui havien de ser els primers intérprets. Aixi pot explicar-se el diferent

,modus operandi“entre unes pecesialtres. Aquestfet queda meridianament

pales si hom compara dues de les meves cantates: la Cantata de la fosca i de

la llum, encarrec d‘un cor de gent amb adient formaci6 coral i experiéncia,

i, Transtlantida, escrita per a una trobada de quatre mil cantaires de

entre 8 i 16 anys. Crec que el resultat és sempre una musica directa, sense

pretencions, de facil escolta i, quasi sempre, de facil interpretacid.

La primera obra que li coneixem és una missa dels anys setanta i que
ell qualifica de primer tempteig. Tal vegada la admiraci6, proclamada
publicament, pel pare Martorell i la missa Pau al homes pogueren haver
intervengut en la decisi6 de compondre per primera vegada. Aquesta
missa ha quedada inedita, com ocorre a qualsevol artista, sia music, pintor
0 poeta, com una obra que se vulgui guardar pero que no se atreveix a fer
publica.

La primera obra de la que coneixem una edici6 és el Canconer de
Pedagogia Musical, publicacions de La Caixa, Palma 1980 i Cinc Cangons
Mallorquines, editades per MF, Barcelona 1982.

Pero, durant els primers anys de '¢poca que hem senyalat, comenca
el treball per la contribuci6 a la pedagogia. Avui en dia, es reconeguda des
de Catalunya fins Mallorca, i no sé si més lluny, sobretot per haver estat un
dels introductors de les teories pedagogiques modernes provingudes dels
paisos de les antigues comunitats comunistes, de Hongria en aquest cas,
on va esta rebent classes sobre el tema.

Per altra banda, I'epoca vertaderament més creativa de la seva vida
professional es dona en darrers anys del segle passat i primers del present,
a mida que minva la seva dedicacié a la docencia i la direccié coral.
Aquestes son les obres:

Set poemes de Lloren¢ Moya, publicada a Poetes Catalans per el Cant
Coral 1. Palma, 1996.

Cangons per a instrumental Orff Conjunt de vint-i-cinc peces per a
conjunt escolar. Ed.Amalgama, Berga, 1998
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Transatlantida Cantata para narrador, cor infantil i orquestra. Text
de Miquel Desclot. Dinsic, Barcelona 2001.

Estrenada en el palau Sant Jordi de Barcelona el 2002 .
Enregistrament de CD o disc compacte, Barcelona el mateix any 2002.
Estrena de la mateixa obra traduida al frances a Brussel-les, any 2004.

Una altra audicié per I'Orquestra Ciudad de Granada. Cors infantils
i juvenils de Granada. Director titular i artistic: Jean-Jacques Kantorow.
Concert Familiar II. (Adaptada per Carmen Huete) Diumenge 11 de febrer
de 2007 a ’'Auditori Manuel de Falla de Granada.

Nit de Nadal, cel Florit. Nadala a 4 v.im.. Poema de Bartomeu Oliver.
Fotocopia del original, 2002.

Tres poemes de Blai Bonet, per a veu solista i piano. Ed. Amalgama,
Berga, 2002

Flors, suite per a cor a tres veus blanques, en doble versié -orquestra
ipiano- Ed. Amalgama, Berga, 2002

Quatre cangons tradicionals, per a cor a tres veus blanques i piano.
Ed. Del Conservatori Superior de les Illes Balears-2004

Ara que és Nadal. Corona de nadales de les Illes. Tres cancons
eivissenques. Musica Popular per al Cant Coral. Editorial Mediterrania-
Eivissa. Palma de Mallorca, 2006.

Edici6 de La posada de la nivia. Suite per a solistes, Cor i conjunt
instrumental. Sobre poemes de 'obra homonima de Lloreng Moya. Poetes
Catalans per Cant Coral 4. Palma de Mallorca, 2006.

Els dies 29 i 30 d'octubre de 2006 a l'auditori del conservatori i a la
parrdquia de Binissalem, se celebra el concert d’estrena de aquesta obra.
D'aquesta obra hi ha un CD, Ona Digital. El mes de juny d’aquest any 2007 La
Posada de la Ntivia la presenta a Valéncia I'Orfeé Valencia Navarro Reverter.

Cantata “Un dia qualsevol’]} per a cor a quatre veus mixtes, cor
infantil, soprano solista i orquestra. Obra d’encarrec del Cor Nit de Juny
de Palafrugell, escrita recentment. Estrena la propera tardor.
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També aquests darrers anys ha produit un nom considerable de
petites peces religioses, la major part destinades a 1‘Escolania de Lluc i,
altres, per 'Escolania de la Seu. Igualment ha estrenat dues misses: Beata
Franciscaina Cirer i Respexit humilitatem.

Cal destacar la gravacié amb els Blauets de Lluc de dos CDs, a més del
ja esmentat: Cancons i balls de les Balears, amb arranjaments del mateix
Bibiloni i Nadal Blau.

Altres agrupacions que han enregistrat obras de Baltasar Bibiloni sén:
la Coral de la UIB, Colegium Vocale, Coral Madre Alberta, Cor Madrigal de
Barcelona, Corals del Secretariat de Corals Infantils de Catalunya, Coral
Sor Francinaina, Camerata Sa Nostra, orquestra de Cambra Terrassa 48 i
Simfonica del Valles.

Hem de tenir present que cada generacié d‘artistes sempre s’ha topat
amb la passada i amb el comengament de la futura. La segona meitat
del segle XX ha vist tants de canvis socials, politics, culturals i religiosos,
que no queda més remei que recordar-los per coneixer els dilemes dels
musics amb quant a les seves opcions. Tots aquests moviments sén els
que han donat a coneixer les noves experiéncies sobre les que han dut
les generacions dels anys 50 al 2000 a despertar-se a I'embriaguesa, a la
dentincia, a la llibertat, a I'excés, a 'aband6 com expressions i técniques
musicals; mentre per altra banda s’han topat amb els musics que han
tractat de mantenir, allo religiés, alld equilibrat encara que dins formes
romantiques i impressionistes. A Baltasar Bibiloni també ’hem de saber
reconeixer al mig d’aquest ambient.
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Introduccio a I’obra de Baltasar Bibiloni.

Lloreng Gelabert Gual

Cataleg d’obra

A dia d’avui és facil trobar musica tradicional de Mallorca o de les Illes
dins el repertori de la majoria de corals del nostre pafs. Molts han estat
els compositors que han creat arrenjaments d’aquestes melodies per a
conjunt coral. Baltasar Bibiloni i Llabrés n’és un exemple. La seva vessant
creadora-compositiva ha anat intimament lligada a la seva vocacié docent
dins I'ambit de la pedagogia musical. Fruit de I'estudi dels grans pedagogs
europeus (parlem de Kodaly, Dalcroze, Willems, i Segarra com al més
proper), neix en Bibiloni la necessitat d’elaborar un repertori adequatala
nostra realitat lingiiistica. La base de I'ensenyament musical rau, segons
Kodaly o Segarra, en el coneixement de les cancons que ens s6n més
properes i a partir d'aqui crear tota una metodologia vertebrada i dirigida
al'aprenentatge dels diferents elements que esdevenen la base de la teoria
musical.

Des d’'un principi, Bibiloni s'adona de la inexisténcia de material
publicat d’aquesta casta. Per aquest motiu decidi comencar una tasca
d’elaboracié d’arrenjaments a partir de melodies populars i tradicionals
de Mallorca i de les terres de parla catalana en general. Quina agrupacio
coral de les illes a dia d'avui no ha interpretat el “ton pare no te nas” o “la
dama de Mallorca” per a veus mixtes de Bibiloni?.

Aquesta necessitat d'elaborar material aplicable a l'aula de musica
esdenvindra en el temps una de les seves majors aportacions. Tot i que en
els seus inicis la major part de composicions eren emprades com a recurs
didactic d’aula per al mateix autor, amb el temps, ha proliferat una faceta
creadora de caire purament compositiu. A dia d’avui, ja retirat del mén de
la docencia, Bibiloni es dedica tinica i exclussivament a la composicio.
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Podem parlar d'un Baltasar Bibiloni molt prolific. El conjunt de la seva
obra supera el centenar de composicions, i en totes elles la veu i conjunt
coral en sén els protagonistes.

Aquesta comunicaci6 té per objectiu donar a coneixer la totalitat
de la seva obra amb dues classificacions diferents, una alfabética i una
altra cronologica. A més inclou un petit comentari que indica el tipus de
formaci6 per al qual esta escrita (veus blanques, cor mixte, solistes, cor i
orquestra, cor i orgue, etc). Aquesta primera classificaci6 de la seva obra,
inexistent fins a dia d’avui, pot aproximar a tot director de cor, docent, o
music en general ala figura de Baltasar Bibiloni i apropar-los a tot'abast de
les seves creacions. Podrem trobar composicions, tant de tipus religi6s(la
major part elaborades a la seva etapa de direccié de I'Escolania de Blauets
de Lluc), com composicions de caire profa o popular, que en sén tota la
resta. Aquestes venen especificades a la classificacio.

L}
Amb tot, deixam camps oberts a properes publicacions on tractarem
la seva vessant pedagogica i ens endinsarem més profundament en la
seva linea compositiva.

Trets biografics

Ja de ben petit, Baltasar manifesta una sensibilitat especial envers la
musica. Forma part de la massa coral que dirigia Mn. Pere Julia, aleshores
vicari de la parroquia de Binissalem. Aquesta seria la primera experiéncia
d’una vida dedicada plenament, fins a dia d’avui, a la musica.

Dels deu al quinze anys estudia a “la Missié” a Palma, partint després
cap al principat, concretament a l'estudiantat de I'Espluga de Francoli del
mateix ordre religiés, on hi va romandre quatre anys. Aleshores Bibiloni
sentia una forta vocaci6 religiosa que va anar desapareixent al llarg
d’aquells quatre anys i escaig que va viure a Catalunya. En aquest temps
dins la Missi6 va rebre les seves primeres llicons de solfeig, aix{ com de
pianoiorgue. Estantal’Espluga, totiels seus encara minims coneixements,
fou nomenat organista i escrivi una de les seves primeres composicions.
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De retorn a Mallorca, amb vint anys, decideix iniciar els estudis de
Magisteri. Alhora se'n fa carrec d'un cor d’al-lotes de Binissalem i poc
després dela Massa Coral. Amb vint-i-sis anys, i amb els titols de magisteri
i professional de piano va a Barcelona a estudiar harmonia. Als trenta
comenca a treballar com a professor de musica al col-legi de Montision,
on hi fundara el cor Albada.

Comenca aquf tota una trajectdria docent que culminard a la
Universitat de les Illes Balears l'any 2006, any en que es retira de la
docencia. Seran uns anys de continua formaci6 (cursos de direcci6 coral,
cursos de pedagogia musical, etc), en un principi, passant després a exercir
plenament les seves facetes com a pedagog, compositor i director de cors
fins els nostres dies. Molts han estat els cantaires que han format part
dels cors que ha dirigit: Massa Coral de Binissalem, Cor Aubada, Cor de
Sineu, Cor de la Escuela Nacional d’Inca, Coral Muisica Viva i finalment el
Cor Cantilena, i molts han estat també els alumnes que reberen les seves
primeres llicons musicals amb Bibiloni, ja sigui a 'escola de Montision, a
I'Escola de Pedagogia Musical dela qualn’és fundador, al’Escola Normal de
Magisteri, a I'Escola de Pedagogia de Catalunya, al Conservatori Superior
de Musica de les Tlles Balears o a la Universitat de les Illes Balears.

A tots aquests anys de docencia i direccié de cors els va unida tota
una prolifica vessant compositiva, que esdevindra la seva eina fonamental
de treball. A dia d’avui, tot i haver-se retirat del mén de I'ensenyament
continua desenvolupant la seva faceta com a compositor.

Llistat d’obres per ordre cronologic

1965 Llum de pau, slow rock.
1976 Nadal (inclos dins Set poemes de Lloreng Moya), per a 4 veus mixtes.
1979 El mestre (pop. Mallorca), arrenjament per a flauta i instrumental Orff.

(inclosa dins Cangons per a Instrumental Orff
1970-80  Cinc Cangons mallorquines, per a 4 veus mixtes.
Cangons per a Instrumental Orff, arrenjaments per a Orff.
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1976-80
1980
1982

1983
1984

1985

1986
1987

1988
1989

1990

1991

[212]

20 cangons tradicionals per a veus blanques i piano, per a 2 0 3 veus
blanques i piano.

Missa Respexit Humilitatem™*, 4 parts missa comu, per a 4 veus mixtes.
Misa a Nuestra Sefiora de los Angeles™, per a 4 veus mixtes.

Cangoner de peaagogia musical, arrenjaments per a Orff, i a dues veus
blanques.

Aurtxoa seaskan (trad. Pais Basc), per a veu i piano.

Anamorat i al-lota (trad. menorquina), per a 4 veus mixtes.

La Dama de Mallorca (trad. Mallorca), per a 4 veus mixtes.

Cango de I'absencia (trad. Mallorca), per a 4 veus mixtes.

La nevada (poema de Maria Antonia Salva), per a 3 veus blanques.
Goigs a la llaor de Sant Gall**, melodia a una veu.

Cangoner musical de Mallorca-Josep Massot i Planes. Correccio musical.
Dues cangons tradicionals de Menorca: Na falariareta i Sa vella Rabisca,
per a 3 veus blanques.

Una cango “Bamba” (lletra de Celia Vifias), per a veu solista i piano.
Lluneta de pages (poema Maria Antonia Salva), per a 3 veus blanques i
piano.

Murmuri (poema Antoni Vives), melodia a una veu, i a 3 veus (2005).

El Rei Tutup-Cantata. Melodies a una veu per a cor de veus blanques (una
a 3 veus), i arrenjament per a conjunt instrumental (2005).

Ton pare no té nas (trad. Mallorca), per a 4 veus mixtes.

Goigs a la llaor de Sant Alonso Rodriguez™, per a 4 veus mixtes.
Anarem a Sant Miquel/ (trad. Eivissa), per a 4 veus mixtes.

Com voleu germans que canti? (trad. Eivissa), per a 4 veus mixtes.

Rosa Vera (trad. d’Eivissa), per a 4 veus mixtes.

Ara que és Nadal (suite de nadales illenques), per a 4 veus mixtes, soprano
solista i piano.

Bolero de Sineu, per a 4 veus mixtes.

Madrigal trist (poema Joan Pons i Marques), per a 4 veus mixtes.

La banda municipal: concerts per als escolars, material didactic per a
escolars.



1992

1993

1993-2001

Cango de mar (poema Célia Vifias), per a veu solista i piano.

Laire, amor (poema Celia Vifias), per a veu solista i piano.

Nits de Moscou (trad. russa), per a 4 veus mixtes.

La sandunga (trad. Mexic), per a 4 veus mixtes.

Quatre cangons tradicionals, * per a 3 veus blanques i piano.
Cerca’m senyor *-Cant d’entrada, per a veu i orgue.

Cantau al senyor™Cant d’entrada, per a flauta, 2 veus blanques i orgue.
Cor mundum’, motet per a 3 veus blanques.

Alg els ulls a les muntanyes™- salm 121, per a veu i orgue.

Veniu, pujau™Cant d’entrada, per a 2 veus blanques i orgue.
Emparau-me*-Cant d’entrada, per a veu i orgue.

Contau a tots els pobles*-Cant d’entrada, per a solista, cor a 3 veus
blanques i orgue

La terra és plena-Salm 33*-Cant d'entrada, per a solista, flauta i orgue.
Salm responsorial a la Sma. Trinitat™, per a veu i orgue.

Festa al cor de Jesus*-Salm responsorial, per a veu i orgue.

Gloria “in dulce iubilo™, per a 3 veus blanques, solista i orgue.
Gloria a déu adalt del cel”, per a 3 veus blanques, solista i orgue.
Salm 72*-Comunio, per a veu i orgue.

Tastau i veureu-Comunio, per a veu i orgue.

Enaltiu el senyor*-Comunio, per a veu i orgue

Per a mi és bo estar prop de Déu*-Comunié-Salm 116, per a solista, cor 3
veus blanques i orgue.

Salm 1217 per a 3 veus blanques, solista i orgue.

Salve Virgo* Clemens, per a veu i orgue.

Salve Dulcis Maria*, per a veu solista, cor i orgue.

Ave regina Caelorum’, per a 3 veus blanques i orgue.

Ave Maris Stella*, per a 3 veus blanques.

Senyor Blanquerna®, per a veu i orgue.

Soluta carnis pondere*, per a 3 veus blanques i orgue.

Poder i esplendor*, per a 3 veus blanques i orgue.

Que tots alabin*-Accid de gracies-Salm 116, per a veu solista i cor.
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1994

1995

1996

1997
1998

La ginesta, per a veu i piano.

Gerdor hivernenca, per a veu i piano.

Ara que és Nadal (corona de nadales)-2a versio, per a tres veus i orquestra
de corda.

Pregaria d'un dia humil (poema Célia Vifas), per a 4 veus mixtes.

Sa nineta té soneta-Cangd de Bressol, per a veu i piano.

Set poemas de Lloreng Moya, per a 3 i 4 veus mixtes.

Cantata de la Fosca i de la Llum, per a cor, dues sopranos, piano i clarinet.
Pare nostre** (Ll. Caldentey) Centenari Parroquia La Real, per a 4 veus mixtes.
Goigs a la mare de Déu de Robines™ (poema Lloreng Moya), per a veu i piano.
Cango de la nuvia impacient (trad. Mallorca), per a veu i piano.

Nit de Nadal, cel florit (lletra Bartomeu Oliver), per a 4 veus mixtes.

1999-2000 Flors-Petita suite per a cor de veus blanques i piano, i per a veus blanques

2000

2001

2003

2004
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i orquestra.

Pastor, rei i senyor (2a versit), per a cor, flautes, clarinet, violins, violes,
violoncel i piano.

Missa de la Beata Francinaina** (Acte penitencial, Gloria, Sant, Anyell de
Déu), per a solistes, cor i orgue.

Transatlantida-Cantata, per a cor de 3 veus blanques i orquestra/ cor de 3
Veus blanques i piano.

Gaudens gaudebo**-Cant d’entrada-propi del dia de la Purissima a
Sevilla(als Vermells de la Seu), per a solista, 3 veus blanques i orgue

Ara que és Nadal (corona de nadales)-3a versio, per a dues veus |
orquestra.

Salm 127** (als Vermells de la Seu i director Toni Salva), per a 3 veus
blanques i orgue.

Tres poemes de Blai Bonet, per a veu i piano.

La posada de la ntivia-Suite per a solistes, cor, clarinet, violoncel i piano.
Matines de llogaret (dues versions), per a 4 veus mixtes, i per a veu i piano.
El nou Prometeu encadenat d’Eugeni d’'Ors (obra de teatre musicada), per
a cor a 2 veus i piano.

Abandonat | traspassat** (lletra de LI. Caldentey), per a dues veus solistes
i piano.



2005

2005-06

2006
2007

Comparteix la passio** (lletra de LI. Caldentey), per a veu solista i piano
La nostra mare a robines** (lletra Joan Escanelles) per a cor unisonal i
orgue.

Per a na Clara (melodia Sa nineta té soneta), per a piano.

Tornada de’s Vermar (trad. Binissalem), per a 4 veus mixtes.

Volgudes Campanes (poema Bernat Cifre), per a 4 veus mixtes.

53 harmonitzacions de respostes a salms responsorials** (melodies Ricard
Janer), per a veu i orgue

Missa Respexit Humilitatem™*. Parts restants, per a 4 veus mixtes i orgue
Com pobre mariner (lletra de Pong Pons), per a 4 veus mixtes

Tardor (poema de Narcis Comedira), per a 4 veus mixtes

Ulls verds (melodia de Ricard Vilarassau), arrenjament per a 4 veus mixtes
Un nou dia — cantata per a cor de veus blanques, 4 veus mixtes i orquestra
A, Xiquetes si baixareu, per a 4 veus mixtes

La nostra mare a Robines™ (lletra Joan Escanelles), per a cor unisonal i
orgue

Salm 45 (al cor de Calvia en seu 20¢ aniversari), per a solistes, 4 veus
mixtes i orgue

Lloanga al cant coral, amb lletra de Pere Morey (al cor de Calvia en el seu
20 aniversari), per a solistes, cor de 4 veus mixtes i grup de corda

Pax in terra - cantata per a solistes, cors, orgue, piano i violi

El somni de ser far (lletra d’Adam Manyg), per a 4 veus mixtes

Un topant prop del cami (lletra de Fina Angles), per a 4 veus mixtes
Responsori de Nadal, per a 3 veus blanques

*Obra escrita per a I'Escolania de Liuc entre els anys 1993 i 2001, anys en que Baltasar Bibiloni en fou director. Gran
part d'elles fetes per a ser interpretades a la littirgia.

**Obra religiosa.

Llistat d’obres per ordre alfabetic

20 cangons tradicionals per a veus blanques i piano, per a 2 0 3 veus blanques i piano.
53 harmonitzacions de respostes a salms responsorials** (melodies Ricard Janer), per
aveu i orgue
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Abandonat i traspassat** (lletra de LI. Caldentey), per a 2 veus solistes i piano

A, Xiquetes si baixareu, per a 4 veus mixtes

Alc els ulls a les muntanyes™ salm 121, per a veu i orgue

Anarem a Sant Miquel (trad. Eivissa), per a 4 veus mixtes

Anamorat i al-lota (trad. menorquina), per a 4 veus mixtes

Ara que és Nadal (suite de nadales illenques), per a 4 veus mixtes, soprano solista i
piano

Ara que és Nadal (corona de nadales)-2a versio, per a 3 veus i orquestra de corda

Ara que és Nadal (corona de nadales)-3a versio, per a 2 veus i orquestra -

Aurtxoa seaskan (trad. Pais Basc), per a veu i piano

Ave regina Caelorum’, per a 3 veus blanques i orgue

Ave Maris Stella*, per a 3 veus blanques

Bolero de Sineu, per a 4 veus mixtes

Cangod de I'absencia (trad. Mallorca), per a 4 veus mixtes

Cangd de la nuvia impacient (trad. Mallorca), per a veu i piano

Cangd de mar (poema Célia Vifias), per a veu solista i piano

Cangoner de pedagogia musical, arrenjaments per a Orff, i a dues veus blanques

Cangoner musical de Mallorca-Josep Massot i Planes. Correcci6 musical

Cancons per a Instrumental Orff, arrenjaments per a Orff

Cantata de la Fosca i de la Llum, per a cor, dues sopranos, piano i clarinet

Cantau al senyor*-Cant d’entrada, per a flauta, 2 veus blanques i orgue

Cerca’m senyor-Cant d’entrada, per a veu i orgue

Cinc Cangons mallorquines, per a 4 veus mixtes

Com pobre mariner (lletra de Pong Pons) per a 4 veus mixtes

Com voleu germans que canti? (trad. Eivissa), per a 4 veus mixtes

Comparteix la passio** (lletra de LI. Caldentey), per a veu solista i piano

Contau a tots els pobles* Cant d’entrada, per a solista, cor a 3 veus blanques i orgue

Cor mundum’, motet per a 3 veus blanques

Dues cangons tradicionals de Menorca: Na falariareta i Sa vella Rabisca, per a 3 veus
blanques

El mestre (trad. Mallorca), arrenjament per a flauta i instrumental Orff.(inclosa dins
Cancons per a Instrumental Orff)
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El nou Prometeu encadenat d’Eugeni d’Ors(obra de teatre musicada), per a 2 veus i piano

El Rei Tutup - Cantata. Melodies a una veu per a cor de veus blanques(una a 3 veus), i
arrenjament per a conjunt instrumental(2005)

El somni de ser far (lletra d’Adam Manyé), per a 4 veus mixtes

Emparau-me™ Cant d’entrada, per a veu i orgue

Enaltiu el senyor*= Comunio, per a Veu i orgue

Festa al cor de Jesus™ Salm responsorial, per a veu i orgue

Flors, petita suite per a veus blanques i orquestra

Flors, petita suite per a cor de veus blanques i piano

Gaudens gaudebo** Cant d’entrada-propi del dia de la Purissima a Sevilla(als Vermells
de la seu), per a solista, 3 veus blanques i orgue

Gerdor hivernenca, per a veu i piano

Gloria a déu adalt del cel”, per a 3 veus blanques, solista i orgue

Gloria “in dulce iubilo*, per a 3 veus blanques, solista i orgue

Goigs a la llaor de Sant Gall**, melodia a una veu

Goigs a la llaor de Sant Alonso Rodriguez**, per a veu i orgue

Goigs a la mare de Déu de Robines™* (poema Lloreng Moya), per a veu i piano

Laire, amor (poema Celia Vifias), per a veu solista i piano

La banda municipal: concerts per als escolars, material didactic per a escolars

La Dama de Mallorca (trad. Mallorca), per a 4 veus mixtes

La ginesta, per a veu i piano

La nevada (poema de M? Antonia Salva), per a 3 veus blanques

La nostra mare a Robines** (lletra Joan Escanelles) per a cor unisonal i orgue

La posada de la ntivia- Suite per a solistes, cor, clarinet, viloncel i piano

La sandunga (trad. Mexic), per a 4 veus mixtes

La terra és plena*- Salm 33-Cant d’entrada, per a solista, flauta i orgue

Lloanca al cant coral, amb lletra de Pere Morey (al cor de Calvia en el seu 20&
aniversari), per a solistes, cor de 4 veus mixtes i grup de corda

Llum de pau, slow rock

Lluneta de pagés (poema Maria Antonia Salva), per a 3 veus blanques i piano

Madrigal trist (poema Joan Pons i Marques), per a 4 veus mixtes

Matines de llogaret, per a 4 veus mixtes
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Matines de llogaret, per a veu i piano

Missa de la Beata Francinaina™* (Acte penitencial, Gloria, Sant, Anyell de Déu), per a
solistes, cor i orgue

Misa a Nuestra Sefiora de los Angeles*, per a 4 veus mixtes

Missa Respexit Humilitatem™*, per a 4 veus mixtes i orgue

Murmuri (poema Antoni Vives), melodia a una veu

Murmuri (poema Antoni Vives), per a 3 veus blanques

Naaal (inclos dins Set poemes de Lloreng Moya), per a 4 veus mixtes

Nit de Nadal, cel florit (lletra Bartomeu Oliver), per a 4 veus mixtes

Nits de Moscou (trad. russa), per a 4 veus mixtes

Pare nostre* (LI. Caldentey) Centenari Parroquia La Real, per a 4 veus mixtes

Pastor, rei i senyor (2a versio), per a cor, flautes, clarinet, violins, violes, violoncel i piano

Pax in terra - cantata per a solistes, cors, orgue, piano i violi

Per a mi s bo estar prop de Déu*- Comunié-Salm 116, per a solista, cor 3 veus
blanques i orgue

Per a na Clara (melodia Sa nineta té soneta), per a piano

Poder i esplendor*, per a 3 veus blanques i orgue

Pregaria d’un dia humil (poema Célia Vifias), per a 4 veus mixtes

Quatre cangons tradicionals®, per a 3 veus blanques i piano

Que tots alabin™ Accit de gracies-Salm 116, per a veu solista i cor

Rosa Vera (trad. d’Eivissa), per a 4 veus mixtes

Hodlie nobies calorum rex, per a 3 veus blanques i orgue

Sa nineta té soneta-Cangé de Bressol, per a veu i piano

Salm 45** (al cor de Calvia al seu 20& aniversari), per a solistes, 4 veus mixtes i orgue

Salm 72* - Comunio, per a veu i orgue

Salm 1217 per a 3 veus blanques, solista i orgue

Salm 127°* (als Vermells de la Seu i director Toni Salva), per a 3 veus blanques i orgue

Salm responsorial a la Sma. Trinitat*, per a veu i orgue

Salve Dulcis Maria®, per a veu solista, cor i orgue

Salve Virgo Clemens™, per a veu i orgue

Senyor Blanquerna®, per a veu i orgue

Set poemes de Lloreng Moya, per a 3 i 4 veus mixtes
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Soluta carnis pondere”, per a 3 veus blanques i orgue

Tardor (poema de Narcis Comedira), per a 4 veus mixtes

Tastau | veureu’ Comunio, per a veu i orgue

Ton pare no té nas (trad. Mallorca), per a 4 veus mixtes

Tornada de's Vermar (trad. Binissalem), per a 4 veus mixtes

Transatlantida - Cantata, per a cor de 3 veus blanques i orquestra/ cor de 3 veus
blanques i piano

Tres poemes de Blai Bonet, per a veu i piano

Ulls verds (melodia de Ricard Vilarassau), arrenjament per a 4 veus mixtes

Un nou dia - cantata per a cor de veus blanques, 4 veus mixtes i orquestra

Un topant prop del cami (lletra de Fina Anglés), per a 4 veus mixtes

Una cangd "Bamba” (lletra de Célia Vifias), per a veu solista i piano

Veniu, pujau’= Cant d’entrada, per a 2 veus blanques i orgue

Volgudes Campanes (poema Bernat Cifre), per a 4 veus mixtes
*Obra escrita per a I'Escolania de Lluc entre els anys 1993 i 2001, anys en que Baltasar Bibiloni en fou director. Gran
part d'elles fetes per a ser interpretades a Ia litdrgia.

**Obra religiosa.
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Estudis Musicals (EM) XIV (2007) pag 221-232

Julia Llinas Mascaré
Felanitx (Mallorca) 1948 - Segovia 1993

Ramon Codina Bonet

Agraiments a la seva filla Inés Llinas Aguilera, a la seva amiga Maria
Jesus, al seu germa Francesc, a Mercedes Gasalla i a Bernardo Garcia-
Huidobro; i a tots quants a aquestes persones han donat informacid sens
que nosaltres haguem tengut la ventura de coneixer-les.

A tot allo que no es justifiqui fontalment, en general procedent de
notes escrites per terceres persones i de referéncies orals tot apel-lant a la
memoria personal, pot haver-hi algunes fluctuacions. No obstant, tot aixo
obra en poder del autor del present article i es pot consultar.

Hem intentat assolirnme més d’informacid. Respecte de la SGAE
els resultats no han estat tot lo satisfactoris que desitjavem per mor de
raons legals. Tampoc el Reial Conservatori Superior de Musica, per les
mateixes raons quant a allo academic i com a consequencia del trasllat de
documentacié complementaria quan va passar a ocupar la actual seu. A
I'Institut Francés ens han dit que no es conserva documentaci6 de I'¢poca
sobre la materia interessada. I el mateix, respecte del Institut Alemany.
La Filmoteca Nacional malgrat la seva bona voluntat no ha pogut aportar
més.

Sabem, damunt damunt, que Julia Llinas, fou una personalitat
espiritualment complexe considerat des del nostre punt de vista, que
va tenir inquietuts mistico-orientalistes, que va professar un vitalisme
interior del qual n’és un reflex part de la seva produccién musical i que va
investigar els lligams entre les cultures oriental i occidental especialment
respecte de la musica. Va romandre a Madrid gran part de la seva vida i
els medis de presentacid i difusié de la seva tasca foren principalment la
radio, la televisio, el cine i les gravacions, pero també diferents sessions
devant el public.
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Diu M= Jests que en Julia Llinas Mascar6 va realitzar estudis
musicals a Mallorca, i a Madrid amb Gerardo Gombau' i [...] pienso que
fue becado para estudiar Geografia e Historia hasta que se licencid en
Madrid [...] on el recorda fent classes de geografia al Colegio Estudio i que
als viatges li agradava parlar del paisatge, de la orografia, de les plantes i
de la gastronomia, mateéries que formavan part de les seves passions [...]
juntamente con la musica. Segueix diguent que sap que [...] desde nifio
mostro grandes facultades para la musica siendo seleccionado para cantar
La Sibila (sic) en la Navidad en su pueblo natal en Mallorca.

Lamateixa MariaJesuselrecordacoma [...Jcompositor (y) componente
del grupo Nueva Generacion, durante tres o cuatro anios [...]a Madrid, grup
que havia estat creat al si de Joventuts Musicals (Madrid) en torn del 1965
per Tomas Marco, Arturo Tamayo, José Luis Téllez i altres. Aquest grup
dirigit per Ricardo Bellés va actuar a institucions culturals com ara I'Institut
Alemany i I'Institut Francés on promogueren nombrosos concerts. Al dit
Institut Alemany, Llinas va fer també comferéncies sobre el panorama
musical espanyol contemporani i va estrenar diferents composicions
seves, per exemple, Calendas breves interpretada pel grup Koan.

Per una altra banda Mercedes Gasalla comenta que assistia sovint al
Institut Alemany (Madrid) on Llinas, al menys al 1970, feu concerts amb
obres propies.

Com a intépret, adaptador, transciptor, compositor, musicoleg,
archivista musical, investigador, pedagog, comferenciant i comentarista
de concerts de musica simfonica transmesos en directe, i fins alla on hem
pogut arribar i sens pretenci6 d’esgotar la seva producci6, relacionam el
segiient:

Al 1970 va intervenir en la part d'orgue de Vitral, misica celestial
ne 1 per a orgue i orquestra de corda, de Tomds Marco, interpretat per la

(1)~ Gerardo Gombau (Salamanca 1906 - Madrid 1972) professor del Real Conservatorio Superior de Mdsica i fundador
del grup Nueva Miisica va espargir entre alguns dels seus deixebles una forta inquietut d'innovacié éssent una de les
seves darreres obres Los Invisibles atomos del aire (1970).

[ 222 ]



Orquestra de Cambra de Joventuts Musicals de Madrid, en una produccié
de I'Institut de Musica Sacra.?

Del LP Canciones sobre el amor és el titol Tensa memoria de Téllez,
Llinas i Carrién; a Canciones para la libertad hi ha Vino del silencio de
Llinas i Carrién amb influencies de la musica classica del S. XX. A aquesta
gravacio Llinas també fa part del grup d’interprets al teclat i flauta de bec.
D’un altra LP titulat Los andares del alquimista sén Tensa memoria
de Téllez, Llinas i Carrién, i Romance, Espejo sumergido i Soledades
compartidas, les tres arranjades per Llinas i interpretades per els solistes
vocals Marfa Aragén y Antonio de Diego. Altres treballs relacionats amb
Llinas varen ser: Casanova (1978) musica ambiental per a el dramatic
Memorias de Casanova amb un seguit com ara El lamento, La cancion
de Casanova, Tema de amor, El viajero, tot interpretat per un grup
orquestral i la soprano Margarita Barreto, sense que poguem afirmar
quina fou la part que pertoca a Julia Llinas.

Varen estar al seu carrec les gravacions per a Radio Nacional de
Espaiia (1977) de The fall of the leafe de Martin Peerson; de Duke of
Brunswuick’s de John Brull; de Gallard de Peter Philips; de Fine would
I Wedd de Richard Farnaby; de Watkins Ale, anonim, i de Doctor Bull’s
my self de John Bull, tots ells autors anglesos dels segles XVI-XVII, per a
clave o teclat. I de 12 sonates per a flauta dolca i continu opus 1 de Jean
Babtiste Loeillet de Gante (1688-1720 c.) i Sonata per a flauta i continu
en fa menor de Georg Philipp Telemann (1681-1767). Tot transcrit i
interpretat per Llinas (flauta de bec) i Garcia Huidobro (guitarra).

Sense que poguem precisar data, tenimles segiients peces pertanyents
ala seva obra Entre arrayanes miisica sufi para el hombre de occidente,
musica derviche dels girovags turquesos. La primera gravacié que ens
consta és de 1990 i compren: Los rios del paraiso i Con corazon basades
en uns cants de 'orde Halveti de Turquia essent-ne intérpret de la primera
ell mateix (flauta de bec) i Garcia Huidobro (guitarra), i de la segona ell

(2)  Hiha una gravacio feta a RNE el 21 de marg de 1970.
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totsol. Altres foren El leén perplejo sobre una melodia mevlevi en modo
beyati, Eljardin secreto sobre una melodia també mevlevi en modo segah
y Torbellinos de sol inspirada en la mateixa classe de melodies mevlevis,
Aquestes melodies i els modos son d’origen turques i foren interpretades
per l'autor amb flauta de bec. Sobre cants devocionals egipcis anonims es
autor i interpret (flauta) amb Huidobro (guitarra) de Mundo de suerios /
solos en la montafia. També sens poder precisar-ne data.’

Quant a aquesta vocacié musical orientalista, Llinas no fou I'tinic del
seutemps que vamirar de cap a orient. Perd els materials (escales basiques,
forma, discurs armonic, estructura ritmica, color, formacié instrumental,
dimensions tematiques, etc.) diferiren sensiblement. Consideris, si més
no, els francesos Jolivet 0 Messiaen tot i ser d'una generaci6 anterior.
Recordem també la part que pugui tocar a un seguit de programes a RNE
sobre musiques no europees a carrec de Luis de Pablo.

La seva filla Inés ha tengut noticies, darrerament, de quines foren
algunes de les seves lectures, entre altres: Gurdief, Rafael Lefort (sobre
difusié del sufisme actual), Rubayat de Omar Kayan, Ramon Llull y
especialment Meulana Rumi poeta mistic sufi en la qual doctrina ell hiva
estar interessat durant uns quinze anys.

Llinas, d’enrera venia investigant relacions, influéncies i origens entre
la musica del Marroc i la andalusi. Del 1987 foren els col-loquis celebrats
a Radio Nacional d’Espanya entre José Maria Velazquez Gaztelu, Ricardo
Bellés i Julia Llinas sobre la actualitat, aleshores, del flamenc, al programa
Nuestro Flamenco.* I al 1989 intervingué al programa cultural, a la dita
emisora, juntament amb Emilio Galindo arabista i doctor en filosofia, i
amb José Luis Téllez i Cesar Ballester, sobre sufisme i miisica suff.’

De muisica per a la imatge cinematografica sabem® que va compondre
la musica de Fluctuaciones entrépicas (1971) (cine experimetal) de Javier

(3) Hifigura una referéncia obscura per a nosaltres: RNE. Data ent. 20000612
(@)  RNE. Emisions de 080387 i 150387
(6)  RNE. Emisi6 020789.

(6)  Gracies al seu germa Francesc, historiador del cine, i a la Filmoteca Nacional.
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Aguirre, amb Polonio, Vaggione, Téllez i Angel Luis Ramirez, i Con ufiasy
dientes (1978) de Paulino Viota dirigida per Javier Macua.

Per altra banda el 28 de maig de 1990 i previa una laboriosa tasca de
restauracio es va donar a Valencia la pelicula Castigo de Dios, drama rural
que amb guid i direcci6 d’Hipdlito Negre havia estat rodada a Valencia al
1925. A la cinta, originariament muda, li posa musica per a piano en Julia
Llinas interpretada per ell mateix /... ] una musica basada (diu Llinas) en
antiguos cantos campesinos de la comarca (diferents rodalies valencianes)
lo cual entronca con las tendencias musicales de la época (es en los arios 20
cuando Espld y Palau alcanzan su madurez estética) [...]. Llinas enumera
els titols, generes, procedencia, elaboraci6, tractament, relleu en el film,
etc., dels temes [...] un lenguaje musical claro y sencillo [...] no ceriido a la
época [...] pero evitando rasgos demasiado actuales [...] utilizando breves
fragmentos de los mismos a modo de “leitmotiv” [...].7

La musica escenografica també va ser tractada per Llinas almenys als
titols La asamblea de las mujeres, El cuento de nunca acabar i Fiesta
del siglo de oro.

De la seva musica per a infants a programes televisius sén de
recordar, als anys 70, La mansion de los Plaff amb gui6 de Juan Farias i
Gloria Fuertes, amb els actors Valeriano Andrés, Maria Fernanda D’Ocon
i Maria Luisa Seco, dirigits per Miguel de la Hoz amb cancons de Llinas
com ara Mi coche, Pdjaros, Yo no soy pequeriito o Alfombra callejera.
I a un altra moment, diu Maria José, un programa itinerant “Retablo TV”
a diferents indrets on /[...] los ninos escribian sus ideas y su musica [...| que
representaven posteriorment als estudis de Madrid o als seus pobles on es
desplacaven els equips amb monitors de TV, per a retransmitir-ho.

Comentarista musical va posar la seva veu a la retransmisi6 en directe
de concerts donats per la Orquestra i Cors de RTVE. Com a documentalista
fou organitzador de l'arxiu musical i de la sonoteca de RNE i com a

(7)  Totes les cites a aquest paragraf venen documentades des de la Filmoteca de la Generalitat Valenciana.
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pedagog té un treball titulat La muisica a través de la historia (Salvat 1986)
amb estructura pedagogica per a estudiants de 14 anys.

Fou adaptador, amb Alice Pol, de cangons de Nadal del pare Soler
donades després a la TV francesa de Parifs, i un bon coneixedor de la
musica barroca i de la del segle XVIII, quant a armonitzaci6é de baixos
continus.

Va ser seu el programa Promenade a Radio 2 de Radio Nacional
d’Espana (1993) i es va despedir, ja diagnosticada la seva enfermetat, amb
un programa especial, conscient de que era el darrer que realitzava.

Al Catdlogo de obras (1984) publicat pel Centro de Documentaci6n
de la Mtsica Contemporénea de la Fundacién Juan March, Julia Llinas hi
figura amb una obra: Calendas breves per a grup instrumental, entre un
total de 1565 obres de 270 compositors.

Ala publicaci6 Recursos Musicales en Espania del Ministeri de Cultura
(Madrid 1987) Julia Llinas Mascar6 hi és com a compositor i investigador,
autor de [...] obra diversa para grupos instrumentales [...]. La finalitat de
la publicacié d’aquesta estadistica, que va anar a carrec del musicoleg
Jacinto Torres, era posar al dia totes les activitats musicals formals de
I'Estat espanyol dins els ambits creatiu, interpretatiu, pedagogic, etc,
incloses la gestié, administraci6, difusio i infraestructures, en vista de, per
una banda, la dispersi6 i per l'altra la politica musical restrictiva haguda
des de la fi de la guerra civil fins aleshores i amb la voluntat de fomentar
i fer creixer les capacitats, posar-les al més alt nivell possible i reparar
la manca de fluidesa i d’oportunitats durant els gairabé cinquanta anys
anteriors.

Mancaria fer una analisi critica estetica i técnica de la seva producci6
que, segons aquests antecedents, creim principalment en tres vessants:
Una seria l'espiritualitat, el pensament i la poética arran del moén proper
oriental, I'altra una passada per la musica europea dita antiga i l'altra la
muisica per al’escena, el cinema i els audiovisuals. Sembla rellevant que va
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fer part, principalment, d'un modo d’ésser professional creatiu a I'empar
de la demanda de difusi6 cultural, pedagogico-musical i d’entreteniment
formatiu.

No hi ha indicis de que Julia Llinas gaudis d'una formacié musical
acadeémica rigida, com a compositor, tal com encara subsistia aleshores
compartida amb iniciatives pedagogiques “modernes” que es tenien com
a alliberadores del correjam que, es deia, suposava la submisié a canons
escolastics. I aixi fou que comencgaren a compareixer compositors joves,
contemporanis de Llinas, instruits en ambits progressistes que postulaven
la incorporaci6 de les seves capacitats que se suposaven, segons deien
ells mateixos, més meritories que les pertanyents a la tradici6, i on
predominava l'originalitat per sobre la norma, i I'idea part damunt la
forma, una revolucié semblant al que havia succeit, per exemple, en la
pintura europea desde principis del segle XX i en la musica preferentment
dodecafonica de bona repercusi6 especialment a Madrid.

Per a apropar-nos als criteris predominants contemporanis de Llinas
quant a preparacio tecnica i estetica, una experiencia va ser viscuda per
l'autor del present article quan en data de 24 de novembre de 1987 fou
proposat per a exercir de professor d’harmonia al Reial Conservatori
Superior de Musica de Madrid tot sustituint la baixa del professor Antonio
Barrera, pero arribat al punt administratiu legal no va poder fer-se’n carrec
per mor de la llei d'incompatibilitats. Interessat el aleshores director del
centre Carlos Esbri Pancaldi en iniciar el segén curs d’harmonia, ja amb
retard, va demanar-me que donas sols que fossin unes quantes classes
provisionalment mentres es resolia el problema de la contractacié d'un
nou professor. Donat el meu consentiment, fou vetat per un grup de
candidats novells que, segons paraules del mateix director, no en sabien
d’harmonia car la seva formaci6 havia consistit en espipelletjar obres de
compositors del segle XX a partir de Debussy de manera que haurien
comengat la casa pel terrat. Vol dir-se que la figura avanzada, inquieta,
o de lliure plantejament fou remarcable en temps de Julia Llinas sens
deixar de recordar el que es diu d’ell més arrera “quant a armonitzaci6 de
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baixos continus” técnica que Llinas hauria dominat i que venia éssent el
fonament d'una bona formacié com a harmonista.

I per a determinar quin era l'estat de la questié musicosocial i econo-
mica global pel que fa al tempsi dedicaci6 de Julia Llinas Mascard, ens han
servit d’ajuda alguns Bolletins de la A.C.S.E. (Asociacién de Compositores
Sinfénicos Espanoles) car hem trobat que és el que millor reflecteix el que
cal descriure, de més a més de complementar-ho amb bastanta fidelitat la
nostra experiencia personal contrastada aleshores a Madrid amb l'opini6
d’algunes persones implicades significativament com ara el mateix Jacinto
Torres, el compositors Agustin Bertomeu o José Peris, alguns membres de
les arees del ensenyament, de 'organitzacio, de serveis, etc.

Comencem per dir que el nombre de compositors espanyols de
musica classica registrats al dit Recursos Musicales en Esparia (1987)
puja fins a quatracents noranta set i que de front a la situaci6é d’oblit de
la majoria d’ells la Direccié General de Musica del Ministeri de Cultura,
deéu anys antes d’aquesta mateixa publicacid, aix0 és al 1978, havia
projectat un /[...] amplio festival de miuisica esparniola contempordnea |[...]
de la mds joven |[...] perd que successivament fou modificat de manera
[...] que no fuese de la mds joven sino que abarcase mds o menos 40 anios
sobre la base de incluir a los compositores menos favorecidos |[...]. La
principal dificultat i les consiguients desavenencies varen compereixer a
'hora de seleccionar els compositors i programar-los (procurant afavorir
els ignorats fins aleshores per manca d’oportunitats) car segons la dita
Direcci6 General [...] no se trata de ignorar ningtin nombre [...| no se puede
prescindir de aquellos nombres que mds han sonado [...] afeigint-hi que el
festival no havia d’interpretrar-se com a [...] el festival de la venganza del
que se excluyeran a manera de represalia los nombres que mds actividad
habian tenido durante el franquismo |[...] 1 si les coses no es fessin aixi diu
la Direcci6 General que [...] el festival se suspenderia [...].°

(8) Totes les cursives a aquest parraf corresponen a Asociacion de Compositores Sinfonicos Esparioles. Boletin n° 3.
Madrid mayo-junio 1978.
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L'11 de maig del mateix 1978 el portaveu de la Direccié General de
Musica comunica que el festival no es pot fer perque [...] son muchas
las dificultades [...] i que seria millor organitzar un seguit de concerts de
musica espanyola contemporanea /... cuando ya se habia logrado (diu
la A.C.S.E.) una programacién no realizada por un grupito de caciques
[...] on [...] se iba a dar la oportunidad de estreno a miusicos que nunca
habian tenido salida regular a través de orquestas estatales [...] 1 [...] de
ninguna manera admitiremos que la milsica espariola sea manejada por
camarillas que laboran sélo en provecho propio y que ignoran la existencia
de la mayoria de los compositores [...] puix que [...] el dinero estatal debe
llegar a todos los muisicos esparioles (a aquest cas els compositors).®

Aix0 passava a Madrid (amb efectes sobre tot 'Estat) on vivia Julia
Llinas. Aquest estat de coses va desbaratar sensiblement la produccié dels
compositors espanyols que d’altra manera hauria estat normalitzada.

Pocs mesos després, als primers dies de l'any segiient, a la premsa
de Madrid surt que [...] una de las primeras tareas es la de que el propio
compositor, sin reservas ni disidencias o inhibiciones, abandone la
Jfrustracion (subratllat nostre) y se disponga a luchar en busca de conquistas
publicas y privadas al margen de favoritismos o influencias personales

L2l

Era demanar massa quantjaal 1973 ala V Setmana de Musica (Sevilla)
sobre Las orquestas no estatales y su problemdtica es conclou que [...] el
principal problema se refiere a la escasez de disponibilidades econémicas
[-..] per exemple [...] la dificultad evidente de disponer de instrumentos
como piano, arpa, otros de percusion [...] carencia en nuestras provincias
de salas de ensayo y de conciertos [...] entre altres moltes i importants
mancances.

Pero hi ha més. I si fins aci ens hem adelantat a exposar el que de

9) Ibid.
(10) Antonio Fernandez Cid. ABC. Madrid 17 de gener de 1979.
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esperpentic pogués tenir aleshores la situacio, vegem que, de més a més,
arrossegava un dramatisme que venia afectant la subsistencia domestica
dels compositors que no tenguessin ingressos per altres dedicacions,
alienes o no, a la musica.

Una ordre del Ministeri d'Informacié i Turisme de 19 de desembre
de 1968 i per tal d’aliviar la precarietat dels compositor espanyols manava
que [...] todas las emisoras nacionales de radiodifusion dedicardn al menos
el 10% de su horario a la difusion de musica cldsica [...]iala TVE al menys
set hores setmanals /... | bien sea directamente o como fondo de la carta de
ajuste [...], a ambdos cassos (radio i televisid) sens especificar si havia de
ser d’autors vius o no. D’aquesta ordre ministerial que encara estava en
vigor al 1978, diu la A.C.S.E. que els compositors opinen que els espais
dedicats a la musica espanyola /... ] es absolutamente ridiculo y mds parece
una burla [...] car amb la quél disposici6 els compositors més beneficiats
no superaven una liquidaci6 anual d'unes 50 pessetes." I considerant que
[...] una de las vias mds sencillas para resolver el problema econémico de
los compositores esparioles es promover la radiacion por las emisoras [...] es
feren propostes sobre emissions obligatories de ¥ hora diaria de musica
de compositors espanyols vius.'?

Quant a Julia Llinas no hi ha noticia de cap intervencid, opini6,
reclamacid, etc., publiques en cap d’aquests sentits, ni que fes part, al
menys destacada, d’algun grup interessat en la questié del rendiment
economic ni de la reivindicaci6 de la seva personalitat com a compositor
en recerca d'oportunitats. El que si es pot confirmar és que la seva obra
fouregistrada a la SGAE, en general de bona hora; que una part de la seva
creacié musical, degut a l'estil i caracter, no hi ha dubte que si que es pot
classificar com a musica classica espanyola contemporanea enc que no
sempre en sentit de les formes tradicionals (simfonia, quartet, poema
simfonic, Opera, etc.); que degué coneixer i viure aquestes disquisicions

(11)  Op. cit. Boletin n° 2. Madrid marzo-abril 1978.
(12) Ibid.
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sociomusicals, perd que donant-se el cas de que la seva produccid,
generalment, es va fer precisamental si delaradioilaTV, jatenialasortida
natural d’aquests mitjans de difusid.

La diversificacié de la seva obra musical ens indica que va aplicar
la seva preparaci6 i temperament adequant-los a la circumstincia dels
recursos propisials medis disponiblesimmediatament. Com ainvestigacié
musicologica esta pendent de realitzar-se’n els pertinents treballs i com a
executant diguis que no fou cap virtués especialitzat amb la gran musica
europea consagrada pero que fou diligent a I'hora d’interpretar amb la
guitarra, la flauta de bec i el piano, especialment les seves propies idees.
I si la societat influeix en la configuracié d’'una personalitat creativa cal
afirmar que Llinas, fins alla on sabem, no es va inclinar a fer obra densa
ni nombrosa i si més aviat funcional degut, possiblement i com a un dels
factors, a la circumstancia (exposada més enrera) de la desorientacié, per
causes politico-culturals, de la majoria dels compositors espanyols del seu
temps. I no manco degut també, provablement, a la seva mort prematura
als quaranta cinc anys.

Perara, i tot provisionalment, hem procuratrescatar tota la informacié
al nostre abast sobre aquest mallorqui gairabé desconegut entre nosaltres
fins que en Joan Parets ens va donar una valuosa pista. Si fos el cas de
rectificar, corregir o afeigir, ho fariem amb molt de gust.
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Estudis Musicals (EM) XIV (2007) pag 233-240

Les tecnologies aplicades al treball de campia
I'edicié de resultats.
L'exemple de Les Musiques de Mallorca

Francesc Vicens

Les Musiques de Mallorca és el titol d'una col-leccié editada en format
DVD que té la finalitat d’estudiar i divulgar la musica tradicional de
Mallorca d’'una manera sistematica i cientifica. Des del curs 2002-2003, i
amb el financament del Departament de Cultura del Consell de Mallorca,
a dia d'avui son tres els projectes portats a terme dins el marc d’aquesta
col-lecci6. El primer versa sobre les tonades de feina, el segon sobre el
Cant de la Sibilla i les Matines i el tercer sobre la festa de Sant Antoni.'
La desitjable continuitat de la col-lecci6 permetria tancar el cicle de la
musica tradicional que es configura seguint la coheréncia del costumari
mallorqui.

Tot i la diversitat de tematiques tractades que plantegen els diferents
objectes d’estudi, I'equip investigador pretén mantenir les constants que
exigeix la disciplina de I'etnomusicologia en materia de treball de camp.
Aixo implica que l'objecte d’estudi s’entén com una realitat immersa
dins el seu context cultural, la comprensié del qual és indispensable
per analitzar la manifestacié sonora que se'n deriva. La finalitat de la
col-lecci6 Les Musiques de Mallorca no és la de dur a terme un recull de
material etnografic en la seva vessant musical. El treball de camp esdevé
un espai de relacions humanes on l'objecte d’estudi és susceptible de ser
triangulat i interpretat a partir del dialeg amb els informants. La intenci6
de l'equip investigador és portar a terme una orientacié metodologica que
técnicament permeti tractar qliestions d’interpretacio, estetica, i estructura
formal. Per aix0, el plantejament inicial és el de poder abordar giiestions
tecniques des d'una perspectiva actualitzada disposant de procediments

(1) Tonades de feina a Mallorca (2005), La Sibill-la i les Matines a Mallorca (2006), La festa de Sant Antoni a Arta (2007)
[en preparacid]
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instrumentals que facilitin el dialeg amb els informants cosa que sovint
resulta dificil i problematic.

Laplanificaci6 del'objecte d’estudis’ha pensaten funcié dels objectius
definits a priori per l'equip mitjancant les metodologies i procediments
més adients per abordar-los. D’aquesta manera, 'estudi de les tonades de
feina, fou I'tinic no subjecte a les exigencies d'un calendari ja que els cants
s6n una manifestacié musical que resta en la memoria dels cantadors i
no en la practica rural quotidiana evolucionada cap a la mecanitzacié del
camp (fet que deixa obsolet el fet de cantar i fer feina). Memoria activa
aproximadament fins els anys seixanta i passiva des d’aleshores (trobant
alguns casos posteriors d’activitat, pero en situacions ja de folklorisme).
Els resultats d’aquest primer treball de camp es publicaren al 2005 en una
primera edici6 en format DVD i que es reedita uns mesos després com a
primer nimero de la col-leccié Les Musiques de Mallorca. La valoraci6 dels
recursos tecnics emprats com a eina de dialeg sobre aspectes d’esteética i
interpretacié delestonades foren presentats al VIII Congreso Internacional
de la Sociedad Ibérica de Etnomusicologia.? En aquella comunicaci6
s'exposa una metodologia basada en el dialeg amb els informants a partir
d’enregistraments sonors possibilitant una retroalimentacié entre el tipus
d’escolta i de comprensié terminologica. D’aquesta manera, el resultat
d’aquest procediment ens va permetre clarificar una terminologia propia
que pertany de manera natural i integrada als codis de comportament i
imaginari del cantadors de tonades. Els resultats d’aquest procediment
s'exposen al DVD a l'apartat de resultats de la recerca. Alla, es podem
consultar qiiestions d’estructura formal, d’estetica i interpretacié. Pel que
fa a l'estructura formal les qiiestions treballades sén: “tonada’; cangd’,
“mot” ila relaci6 “tonada-feina” D’aquesta manera es pogueren establir
uns models minims de referencia a partir dels que cada cantador posa
en relaci6 una tonada amb una feina. De manera lidica i a partir del
material sonor aconseguit durant una primera fase de treball de camp

(2)  AYATS, J & VICENS, F. & SUREDA, A.M., “Tenir bona miula” y “Galejar sa veu". Las grabaciones como herramienta en
el didlogo sobre estética e interpretacion con los cantores de “tonades de feina” de Mallorca a Actas del Vill Congreso
Internacional de la Sociedad Ibérica de Etnomusicologia. Nassarre XX| (2005), p.219-224
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com si es tractes d'un joc proposarem als nostres entrevistats reconeixer
una tonada a partir d'una audici6 i si I'associaven a una feina en concret.
Verificant després si la resposta de I'informant coincidia amb el que ens
havia dit l'interpret al seu dia. Els resultats d’aquest meétode van ser que
la proximitat geografica era proporcional al nombre d’encerts i viceversa.
També hem de dir que en alguna ocasi6, si 'entrevistat no encertava
la tonada si que estava relacionada amb el grup de feina (o bé cicle del
cereal o bé arbres fruiters). A mesura que les tonades que proposavem
per a l'escolta s'anaven allunyant i s'escoltaven exemples de zones més
equidistants els models s'entremesclaven. Aquests models estructurals
els contrastarem amb els resultats de procediment d’analisi sonologica.
Amb aquest procediment adquirirem un sistema de notacié que permet
mostrar amb una gradacié cromatica els harmonics que conformen la veu
a diferents freqiiencies o altures. El so fonamental (harmonic 1) és la linia
situada a la part inferior del grafic, i a algades proporcionals podem veure
com els segiients harmonics (3,4 i 5) adquireixen més intensitat que no el
fonamental. Aquesta caracteristica, que podem seguir paral-lelament a la
representaci6 grafica del perfil melodic de la tonada, indica el particular
timbre de I'emissi6 de la veu d’aquests cantadors, aixi com també una
tecnica i una estetica del cant molt singular. Amb aquest exemple d’analisi
sonologica veiem com els trets formals de les tonades ens porten a la
creaci6 d'un sistema de notacié valid per registrar d'una manera analitica
aspectes de sonoritat, estética i interpretacié de cada cantador.

Pel que fa a les nocions d’estetica, inseparables de les interpretatives
podem posar alguns dels exemples elaborats amb aquesta metodologia:

- Cantar bé: observacié de conjunt molt opaca a l'observaci6
académica. Conceptes molt vinculats a forga, potencia, destresa i habilitat
(habilitat cantant com equivalent d’habilitat en la feina) i capacitat
d’establir comunicacié social. De manera, que d’aquest dialeg es despreén
que cantar be actua de manera paral-lela a la demostraci6 social de ser
bon treballador i de ser bon ballador (de fet, la gran majoria de cantadors
sOn també bons balladors).
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- Tenir bona miula: és una qualitat vocal que inclou elements de
timbre, altura i intensitat i pot referir-se tant a la veu parlada com cantada.
Les expresions dels informants per intentar explicar que vol dir bona
miula sén fort, potent, clar, alt prim xalest o de veu fineta. Veu aguda i
timbre brullant en termes academics.

- Galajar sa veu: manera de conducci6 de la veu. Moviment melodic
i melismes. Els informants: fer riguinyols, donar estil molt bé, saber donar
s'aire de sa tonada a una cangd allargar ben valent, o saber lligar bé. Si
miula fa referéncia a qualitats vocals, galejar fa referéncia a maneres
particulars de recrear melodicament una tonada.

Ls del dialeg sobre enregistraments com a procediment metodologic
ens possibilita que les concepcions estetiques del cantador, actives només
des d'una consciéncia practica i implicita i molt dificil de verbalitzar per
ells mateixos, poguessin ser traduides al tipus de discurs narratiu dels
investigadors. La nova comprensié dels principis estétics que articulen
el cant , permet als observadors externs resituar alguns dels seus models
d’escolta.

El segon treball de camp, La Sibil-la & les Matines a Mallorca, es va dur
a terme durant el primer trimestre del curs 2005-2006 i es va centrar en un
seguiment exhaustiu de les Matines de Nadal de la nit del 24 de desembre
de 2005. A diferéncia del treball de les tonades, que es basava en el record,
el de les Matines era in situ. Per exigencia de la naturalesa de l'objecte
d’estudi va ser necessari dur a terme un desplegament técnic a tots i cada
un dels indrets que volguéssim seguir la nit de Nadal. Aixi que a partir
de I'estat actual dels estudis bibliografics i una primera fase de treball de
camp determinarem models de representacié que aglutinaven elements
de diferencialitat. El gran ventall d’actituds, de vivencies, de creences,
d’emocions i d’'ideologies ens va portar a reduir la Sibilla i les Matines
a quatre models a partir dels criteris de representativitat social, variacié
melodica/formal, models d’interpretacié i vivéncia. El dialegil'observacié
amb els protagonistes de diferents indrets on se celebren Matines ens
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serveix per definir un conjunt de maneres diferents d’entendre i de dur
a la practica la Nit de Nadal: des del Santuari de Lluc on es té molta cura
de la representacié amb un alt grau de ritualitzaci6, fins a llocs com la
parroquia de Campos o Felanitx, on la sibil-la es valora com un element
més del folklore nadalenc (molt sovint adaptat i compres de forma molt
particular pels participants que perpetuen any rere any l'activitat).

La finalitat del DVD ha estat la d’intentar reflectir la diversitat de
propostes, algunes vegades contraposades i en aparent contradiccid,
oferint no un Unic model unic legitimat, sin6 una visi6 oberta dels
principals models i processos de representacié que suposen el gran legat
d’aquesta manifestacid oral. La metodologia per assolir l'objectiu de
plasmar les diferents maneres d’entendre el cant fou a partir del dialeg
sistematic dels diferents protagonistes de cada indret:

Del primer model, santuari de Lluc, varem destacar l'aspecte
emblematic que suposa per a tots els mallorquins. Alla, es representen unes
matines molt elaborades des del punt de vista formal. Littrgia i tradici es
combinen de forma magistral per fer una proposta seriosa i cuidada de
gran repercussié mediatica. Els protagonistes viuen la festa amb aquesta
responsabilitat i els assistents sén conscients que perpetuen una tradicié
gairebé mil-lenaria. En canvi els models de Sant Lloren¢ des Cardassar i el
de Felanitx foren elegits com a models més estesos i arrelats arreu de I'Illa.
Amb una participacié notable dels diferents sectors de la comunitat-poble i
especialmentdelsnins. Eldarrermodel, Campos, destaca perlainterpretacié
especialment retorica de la Sibil-la. Totes elles es diferencies per mostrar
variants melodiques significatives de la Sibil-la i dels respectius interludis.
A més a més, amb aquests quatre models es proporciona un mostrari de
cada un dels elements protagonistes de la nit de Nadal a Mallorca: el serm6
de la calenda, el cant de I'angel i el cant de la sibil-la.

El seguiment dels preparatius a cada un d’aquests indrets i el dialeg
contrastat amb cada un dels protagonistes implicats ens va permetre que
els mateixos entrevistats fossin qui expliquessin els les claus sobre els
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sistemes d’ensenyament-aprenentatge, els mecanismes de transmissio,
l'organitzacié i la valoracié dels elements coreografics, aixi com les
variades melodies i acompanyaments instrumentals; tot explicat en
primera persona pels propis protagonistes. Aixo fou possible gracies a
la implicacié d’'un equip format per camara-auxiliar de so i musicoleg
a cada un dels indrets seleccionats durant la nit de nadal i un equip
mobil durant els dies de preparacid. Rectors, organistes, directors de cor,
sibil-lers, angels, sermoners (de la calenda), familiars i feligresos foren
susceptibles de ser entrevistats. Aixo ens va permetre editar el material
en dues parts o seccions de continguts: per una banda, sibil-les (quatre
models), angels i calenda, i en segon terme petits reportatges sobre els
aspectes més rellevants de la Sibil-la i les Matines de Nadal. D’aquesta
manera a la primera part es poden veure les sibil-les de cada un dels
indrets mencionats, aixi com angel i calenda de Felanitx, i a la segona part
talls relatius als processos de preparacié de les Matines.

Lafinalitat d’aquest material maiva serla de donar unaversio definitiva,
en un temps on les institucions es mouen motivades per proclamar la
Sibil-la Patrimoni de la Humanitat. Més aviat el contrari, la motivacio
d’aquesta investigacié ha estat mostrar el major nombre de variables
possibles i d’escenes contrastants, sovint contradictories, que després de
visionar alguns talls ens permeten valorar la diversitat i la pluralitat de
valors i vivencies com a maxim valor i exponent patrimonial. En tot cas,
aquest treball camp és una instantania de les Matines a Nadal a Mallorca
de l'any 2005, susceptible de ser completat i comparat amb altres models
i altres anys. No pretén ser un model tancat ni una versié definitiva pel fet
d’estar davant un fenomen canviant i en procés d’adaptacié a nous ambits.
Més aviat es presenta com un objecte obert a altres modalitats i aportacions
pel fet d’estar estudiant una manifestacid viva de la cultura; per aixo mateix
no pretenem donar una visié exhaustiva ni tancada de totes les seves
expressions, sind que els resultats de la investigacié no pretenen altra cosa
que oferir una visié dels processos de transformacié que contribueixen a
fer-nos entendre la imatge actual de la Nit de Nadal a Mallorca.
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En aquests estudis de treball de camp les tecnologies i el suport DVD
proporcionen un suport immillorable per l'aprofundiment técnic de
l'objecte d’estudi i la finalitat divulgativa dels resultats. Aixo ha permes a
cada una de les edicions crear un espai interactiu que permet adequar el
suport audiovisual a les motivacions del consumidor. D’aquesta manera
els materials estan organitzats en dos ambits: documents audiovisuals, i
resultats de la recerca (oferts a partir de talls d'una durada que oscil-la
entre els 8 i els 12 minuts i de pantalles de text amb exemples sonors).
El suport també ha permes satisfer la finalitat divulgativa del material
incloent la traduccié simultania en quatre idiomes (anglés, frances,
alemany i castella). Actualment, la col-lecci6 esta en espera de la tercera
entrega - La festa de Sant Antoni d’Arta - que es troba, a dia d’avui, en
procés d’edici6 amb una previsible data de presentacid entorn del mes de
gener de 2009.

Sumaris
Tonades de feina Resultats de la recerca
Llaurar i plantar Imatge & so Mapa
Segar Imatge & so Terminologia
Batre Imatge & so Tipologies de tonades
Arbres fruiters Imatge & so Caracteristiques musicals
Jon Ji‘g 2 Tondre So & text Aspectes socials
e Emblanquinar So & text El cos i el gest

Cantar el homes, cantar les dones
Les tonades a la Mediterrania

Els textos

Mostra de cangons

Sonograma

Tonades de feina a Mallorca

Col-leccio: Les Musiques de Mallorca nium. I

Consell de Mallorca 2006

Equip de recerca etnomusicologica:

Jaume Ayats (director), Antdnia Maria Sureda i Francesc Vicens
Consell de Mallorca / Departament de Cultura

Producci6 de CINE. SL

Idioma: catala

Subtitols: catala, espaiiol, english, Deutsch, Frangais

Textos: catala, espaniol, english, Deutsch, Frangais
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Sumaris
La Sibil-la, angel i calenda Documentals
Sibil-la de Campos 14:43 | Matines 15:50
Sibil-la de Felanitx 15:06 | Qui és la Sibil-la? 14:22
Sibil-la de Lluc 11:27 | Objectes 15:35
Sibil-la de Sant Lloreng des Cardassar 10:39 | Aprenentatge 16:37
Comparacio de melodies 6:28 | Assaigs 10:03
Sermo de la calenda de Felanitx 2:53 | Veus i melodies 9:04
Angel de Lluc 7:32 | Historia 14:34

La Sibit'la & 1os Matines
Mallorca
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La Sibil-la & les Matines a Mallorca

Col-leccid les Musiques de Mallorca nim. IT

Consell de Mallorca 2006

Equip de recerca etnomusicologica:

Jaume Ayats (director), Antonia Maria Sureda, Francesc
Vicens, Antonia Oliver, Rosa Barcel6, Monica Lopez i
Amadeu Corbera

Consell de Mallorca / Departament de Cultura
Produccié: Gen-lock Video

Idioma: catala

Subtitols: catala, castellano, english, deutsch, francais
Textos: catala, castellano, english, deutsch, francais
Durada: 2h 45m
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El “guitarré” en la formacion del maestro de musica

Irina Carriles

Resumen

Estearticulo expone parte delapropuesta delaMemoriade Doctorado
titulada “Posibilidades y aplicaciones del Guitarr6 como instrumento
armonico en los estudios de Maestro, especialidad Educacién Musical”
presentada en Julio de 2007 en la Universitat de les Illes Balears. Nos
centramos en esta comunicacion en las caracteristicas del guitarré como
recurso didéctico en la formacién del docente y como herramienta en el
trabajo musical que se realiza en educacién infantil y primaria.

Introduccién

Actualmente existe una gran cantidad de herramientas para apoyar la
labor del docente musical dentro del aula. Partiendo de su voz y destrezas
musicales, el docente cuenta con recursos audiovisuales, impresos,
electronicos e informaticos, e instrumentos musicales como el piano,
la flauta dulce, el instrumental Orff y objetos sonoros realizados con
diversos materiales. Se suman a estos, otros instrumentos provenientes
tanto del mundo académico, como del folclor y la musica tradicional,
sea esta autdctona o fordnea. Un mayor conocimiento de los recursos
disponibles permitird al maestro elegir e identificarse con aquellos que le
permitan, por sus ventajas intrinsecas, cumplir los objetivos y trasmitir los
contenidos del curriculo musical de infantil y primaria, especialmente los
que abordan la musica como experiencia vital y enriquecedora.

El guitarré

Es una guitarra pequena (no excede los 75 cm de longitud total) que
forma parte del conjunto que acompana algunas danzas tradicionales en
Mallorca y Menorca, y estd presente en otras comunidades auténomas
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como Aragén, Cataluiia, Pais Valencia, Castilla-La Mancha, Andalucia y
Murcia. En estas regiones integra rondallas y conjuntos instrumentales
diversos.

Elguitarréestd emparentado con otros pequenios cordéfonos pulsados
descendientes de la guitarra barroca y las guitarrillas renacentistas
espafiolas, tanto de la peninsula (guitarro, guitarrico y requinto de
Aragén, Castilla-La Mancha, Murcia, Andalucia; guitarré mascle i femella
valencid; timple canario; cavaquifio, rajdo y braguinha de Portugal...),
como de América (ukulele peruano y hawaiano; cuatro y cinco de
Venezuela, Colombia y Puerto Rico; mosquito de México; cavaquinho de
Brasil, charango de los paises andinos, guitarrén chileno...). Esta realidad
brinda una interesante posibilidad de incorporar repertorios musicales
provenientes de distintas latitudes con un instrumento que tiene una
sonoridad similar a los nombrados.

Caracteristicas organoldgicas del guitarré

Partiendo del esquema general de la guitarra apuntamos que segun
el constructor y el lugar de origen, en este instrumento pueden variar
caracteristicas como:

e materiales de construccién

o dimensiones y proporciones

« numero de cuerdas (por ejemplo en Mallorca se han utilizado

instrumentos con cuatro, ocho y diez cuerdas)

« encordadura (tipo de cuerdas que se utilizan)

o afinacién

Del guitarré de cinco cuerdas, el mas utilizado actualmente en
Mallorca y Menorca, apuntamos los siguientes datos complementarios:

Materiales mas comunes: Nos informa el luthier Antonio Morales
Nogues!, que utiliza coral (madera roja), ciprés, palo de rosa, palo santo,
cedro o abeto para los arcos y la tapa, y para el abanico y las barras

(1)  En entrevista realizada en Octubre del 2006
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armonicas, cedro. El constructor de Ciutadella Sr. Jaume Benejam?
utiliza caoba, teca, rech y pino aragén, y eventualmente ha construido
guitarrons reutilizando las maderas de otros instrumentos, basicamente
de guitarras.

Encordadura: En la actualidad se utilizan cuerdas de guitarra o
de timple canario. El guitarré mallorquin se puede encordar con 12 de
guitarra o 12y 22, Para el menorquin 22 de guitarra.

Afinacién: La afinacién mds comtn entre los grupos de musica
tradicional en Mallorca, segiin nos informa Pep Toni Rubio?® es, desde la
prima: la-mi-do-sol-re, en la octava 3. Esta afinacién se corresponde con
las notas de las cinco primeras cuerdas de la guitarra cuando se pisa en
el 5° traste (aunque en octavas diferentes a las de la guitarra). Hay dos
afinaciones comunes para el guitarro menorquin*: mi3-si2-sol2-re3-la2
(la misma secuencia de la guitarra), y si-fa#-re-la-mi, (como la guitarra
en el 7¢ traste). Con la primera afinacion, el guitarré menorquin afina una
cuarta justa por debajo del mallorquin por lo que su sonido general es
mas grave.

Dimensiones: Las diferencias esenciales estan en la longitud total
del instrumento “LT’, longitud del mango “LM’ altura “A” (distancia
entre tapa y fondo), tamano de la caja de resonancia “CR’, ancho de las
curvaturas mayor y menor “AC” y nimero de trastes “NT” Luego, como en
cualquier instrumento musical artesanal y dependiendo del constructor,
encontraremos diferentes calidades segtin los materiales y procedimiento
de construccién utilizados. Las medidas que apuntamos a continuacién
hansido tomadas de un guitarré mallorquin realizado por Antonio Morales
en el afo 2001, modelo “Juphiel” y uno menorquin del constructor de
Ciutadella, Jaume Benejam, construido en 2005.

(2)  Segun entrevista realizada en Sepiembre de 2006
(3)  En entrevista realizada en Octubre de 2006.

(4)  La primera afinacion la refiere Maria Antonia Moll Segui en el libro “Folkiore Musical de Ciutadella: Instruments y balls
tipics.” (1994) publicado en Menorca por el Ajuntamente de Ciutadella. La segunda es la que usan los guitarrons de
Jaume Benejam.
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Dimensiones Guitarré Mallorquin (cm) | Guitarré Menorquin (cm)
LT 68.2 75
LM 24,7 34,5
A 6,2-7,079-8,2
CR 27,5 26
AC 13,7-18,4 11,7-15,5
NT 12 7

Cuadro 1. Medidas de guitarré mallorquin y menorquin (elaboracion propia)

Caracteristicas del guitarré como recurso pedagégico

Destacamos aqui las caracteristicas que consideramos convierten al

guita

776 en un recurso significativo en el contexto pedagdgico-musical:

Caracteristicas musicales:

Comoinstrumentoarmonico, yaligual quelaguitarra, puederealizar
innumerables acordes, y la ejecucién de estos es facil de aprendery
ensenar. Es ttil como herramienta de entrenamiento auditivo pues
de forma directa y sencilla (una sola posicién de la mano izquierda
para cada acorde y funcién arménica) se acostumbra el oido a los
cambios armoénicos adecuados.

Con la ejecucién rasgueada se puede acompanar cualquier tipo de
cancién y, en su mayoria, estos acompanamientos son sencillos.
La habilidad que desarrolla la mano derecha en la realizacién de
los acompanamientos en sincronizacién con la izquierda, estimula
tanto la motricidad fina como la sensibilidad auditiva hacia los
valores armoénicos y ritmicos propios de los repertorios que se
interpretan.

Su gama dindmica se encuentra entre el pp (pianissimo, muy poco
volumen o cantidad de sonido) con cerca de 35 db y el f (forte,
mucho volumen o cantidad de sonido) con aproximadamente 75
db Con este rango de intensidades sonoras® se puede realizar un
acompanamiento musical expresivo, con diferentes dindmicas.
Aunqueno eslo comtn en su ejecucién, se pueden realizar melodias
punteadas.

6 J

R. Pierce), en su libro “Los sonidos de la musica”, presenta valores aproximados para las intensidades sonoras

producidas por instrumentos de cuerda. Barcelona, Prensa Cientifica, S.A. Calabria, (1985, 113).
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« El timbre del guitarré se asemeja al de otros pequefios cordéfonos
pulsados por lo que puede interpretar repertorio propio de éstos
sin desnaturalizar su sonoridad general.

Caracteristicas no musicales:

» Dimensionesy peso: El guifarrd no excede los 800 gr. y sus medidas
estdn entre los 64 cm del mallorquin y los 75 cm del menorquin,
esto le confiere una gran facilidad de trasporte y manipulacién.
Estas caracteristicas permiten tocar de pie o caminando lo que
favorece la proximidad con los alumnos.

e Valor econémico: Los de fabricacién en serie oscilan entre 200
y 300 euros, lo que es un precio econémico para un instrumento
musical. Los fabricados por luthiers profesionales varian mucho
segun los materiales y renombre del constructor, pero siempre son
instrumentos mas costosos, alrededor de 600 euros.

e El guitarré forma parte de las tradiciones musicales baleares
al utilizarse en la interpretacién de jotas, fandangos y copeos.
Familiarizar al estudiante de magisterio y posteriormente alos nifios
ensu conocimiento y uso es aportar dignidad a lamusica tradicional
y en general, a toda las manifestaciones vinculadas con la cultura
popular. A esto se suma la facilidad y naturalidad al interpretar
repertorio de distintas procedencias por lo que puede producirse
un intercambio y valoracién importante tanto de lo propio como de
lo recién lle'gado, encontrando similitudes y diferencias que creany
fortalecen lazos culturales y afectivos en el aula.

« Tiene unimportante valor estético. Es un objeto cuyas proporciones
y disefio invitan a tocarlo, a manipularlo. Esta caracteristica lo hace
atractivo no solo para adultos sino también para nifios y jévenes,
quienes no permanecen indiferentes en su presencia; es el tipo de
instrumento musical con el que se desarrolla una relacién de apego
de manera esponténea.
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El Guitarro en la formacién del maestro de Educacion Musical

Dentro del curriculo de la actual titulacién de Maestro en Educacion
Musical®, la asignatura en la que por definicién podria introducirse la
ensefnanza técnica del guitarro es “Formacién Instrumental”; también se
incorporaria con naturalidad dentro de la plantilla instrumental que se
organiza en torno a las asignaturas “Agrupaciones Musicales’, “Conjunt
Instrumental” y podria acompanar el repertorio de cantos tradicionales
e infantiles que se aprende en “Didactica de la Expresién Musical’, asi
como servir de apoyo al profesorado en la asignatura “Formacién Ritmica
y Danza” La posibilidad de una asignatura optativa dedicada a su estudio

y aplicacién pedagdgica es una opcién que también podria considerarse.

La naturalidad y celeridad con la que el guitarrd, u otro instrumento
musical, pueda incorporarse a los estudios de educacién musical depende
en gran medida, de desprenderse de prejuicios en cuanto al valor artistico
de los instrumentos vinculados a lo popular o folcldrico. Un proceso por el
cual paso la guitarra en su momento y que todavia en algunos ambientes
de formacién universitaria encuentra resistencia ante el peso y tradicion
del piano como instrumento arménico.

La ejecucion instrumental dentro de los estudios musicales tiene dos
fundamentos principales. El primero se basa en que el dominio de un
instrumento, es una via de expresion y comprension de la musica desde la
vivenciaindividual, que favorece el desarrollo de destrezas basicas comola
audicion, lectura y memorizacién de partituras y la ejecucién de musicas
de tradicién oral. Como valor afiadido, la necesidad de control psicomotor
que conlleva ejercita las habilidades manuales y establece habitos sanos
de postura corpbral. La ejecucion instrumental, el tocar un instrumento,
sea de memoria o traduciendo los signos escritos a sonidos, nos aproxima
ala comprension de la musica; y contribuye a que el estudiante pase de ser
un traductor de signos a convertirse en intérprete, objetivo mas elevado
de la educacién musical en el que, a través del estudio y la sensibilidad, se

(6)  Ver Real Decreto RD 1140/1991
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descubre y muestra el contenido artistico de una obra, y a la vez expresan
y descubres las propias emociones e intereses estéticos.

Elsegundo fundamento para el aprendizaje instrumental es suempleo
como herramienta de trabajo y apoyo en la funcién docente, facilitando
y complementando explicaciones y ejemplos en la transmisién de los
conceptos musicales. Todos los parametros y caracteristicas musicales
pueden ser expresados a través de los instrumentos o combinaciones de
estos, por lo que su uso en el aula es de gran utilidad. En la medida que
el maestro esté mejor formado en el uso y manejo de més de un tipo de
instrumento musical, tendréd mayores recursos para afrontar los objetivos
y contenidos presentes en el curriculo.

En una revision del programa de la asignatura “Formacién
Instrumental” realizado en 2007 en varias universidades del Estado
Espaiiol hemos encontrado que como instrumento melédico la flauta
aparece en casi todos los programas consultados, y como instrumentos
armoénicos aparecen el piano y la guitarra seguidos de otras opciones que
comentaremos a continuacion.

En las Universidades de Santiago de Compostela’, Burgos?, La

Laguna’, Albacete' y Murcia'! no se imparte piano y en la Universitat
de les Illes Balears?, Centre Universitari Alberta Giménez!3, Auténoma

(7). Universidad de Santiago de Compostela, programa de |a asignatura Formacion Instrumental
www.usc.es/ServiziosXML/Plantillas/Guia_Centros_Tablas/Materias/Xsrm_Gui

(8)  Universidad de Burgos, programas www.ubu.es/programas/4094.pdf

(9  Universidad de la Laguna, Canarias, plan de estudios y programa de la asignatura.
http://webpages.ull.es/users/cseduc/programas/maest_edu_musical.htm

(10) Universidad Castilla-La Mancha, Escuela de Magisterio de Albacete, programas de las asignaturas
Formacién Instrumental | y Il www.uclm.es/ab/magisterio/programaspdf/45204.pdf
www.uclm.es/ab/magisterio/programaspdf/45207 .pdf

(11)  Universidad de Murcia, programa de la asignatura: Formacion Instrumental.
http://www.um.es/facuedu/programas/m-educ-musical/05T7.PDF
Universidad de Murcia, programa de la asignatura: Instrumentos Musicales: La Guitarra.
http://www.um.es/facuedu/programas/m-educ-musical/06T2.pdf

(12)  Universitat de les llles Balears, plan de estudios. www.uib.es/ca/infsobre/estudis/grau/titulacions/mestre_musical/pla02.html

(13)  Centre Universitari Alberta Giménez, plan de estudios www.eualbertagimenez.com
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de Barcelona' y Jaén'® no se imparte guitarra. La inclusién de los
instrumentos del folklore gallego entre los contenidos de formacion
instrumental en la Universidad de Santiago de Compostela y la oferta de
asignaturas optativas sobre folklore musical canario en la Universidad de
La Laguna, son indicativos de un posicionamiento importante hacia la
musica tradicional. En esta direccidn, la Universidad de Cérdoba'® en la
asignatura obligatoria “Folklore Musical Andaluz” incluye dentro de los
contenidos el tema “Instrumentos musicales del folklore y su proyeccion
en la escuela primaria’”

Es interesante la propuesta de la Universidad Ramon Llull, Blan-
querna'’, deutilizar “FormaciénInstrumental” comounacontinuaciondela
asignatura “Formacién Vocal y Auditiva’, y realizar la practica instrumental
en “Agrupaciones Musicales’, partiendo de los conocimientos previos de
los alumnos y usando cualquier combinacién de instrumentos.

Esta pequefna muestra confirma la flexibilidad existente en la eleccion
de los instrumentos musicales en “Formacién Instrumental’} y nos
muestra la opcién de no considerar el piano como imprescindible en la
formacién del futuro maestro, ademas de resenar la inclusién de la musica
tradicional y sus instrumentos en la formacién universitaria del maestro
especialista en musica. Estos hechos pueden considerarse antecedentes a
nivel nacional para un acercamiento hacia los instrumentos tradicionales
de las Islas Baleares dentro de los estudios universitarios de Educacién
Musical.

(14) Universidad Auténoma de Barcelona, programa de Formacid Instrumental.
http://dewey.uab.es/gacademica/programes/Ed%20Musical/Form_Ins.htm
Programa de Conjunt Instrumental.
http://dewey.uab.es/gacademica/programes/Ed%20Musical/Conj_Ins.htm

(15)  Universidad de Jaén, programa de la asignatura: Fornacion Instrumental
http://www.ujaen.es/serv/vicord/secretariado/secplan/fhyce/4099/Programa_4099_0974.pdf

(16) Universidad de Cérdoba, programas
WWW.uco.es/organiza/rectorado/internac/rel_inter/prog_europ/socrates/ects/fac_y_escuelas/_esc_21.html

(17)  Universidad Ramaén Llull, Blanquerna, programa de la asignatura Formacion Instrumental
www.url.edu/ip/centre/blanquerna/assignatures/formacio_instrumental%20_catala.pdf
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Los contenidos musicales en Educacidn Infantil y Primaria

Muisica en Educacidén Infantil

El curriculo de Educacién Infantil en las Illes Balears, quedé
establecido en el Decreto 97/2004 de 26 de noviembre. La propuesta
curricular de la Conselleria d’Educacid presenta trece capacidades que la
educacion infantil debe contribuir a desarrollar, partiendo de actividades
globalizadas que tengan significado e interés para los nifios. Relacionadas
con la musica encontramos:

o Desarrollar el placer estético mediante el conocimiento y aprecio de

las diferentes manifestaciones naturales y artisticas de su entorno,
y enriquecer y diversificar sus posibilidades creativas y expresivas
mediante la utilizacién de recursos y medios a su alcance.

o Disfrutar de las manifestaciones culturales presentes en el entorno

y conocer las que identifican a las Illes Balears, desarrollando
actitudes de respeto, participacién y pertenencia.

Estas capacidades se trabajan en el Area Curricular denominada
Lexpressio artistica i la creativitat donde la vivencia musical es una
experiencia global vinculada al desarrollo psicomotor y socioafectivo
de los nifos. Parte de su curiosidad e interés por la musica y el sonido
en si mismo, y por los objetos e instrumentos que los producen. Las
actividades musicales se dirigen en mayor medida al movimiento corporal
controlado, al reconocimiento e interpretacién de melodias cantadas y
al uso de la cancién como via para aumentar el vocabulario y mejorar la
expresion oral de los mds pequenos. Los contenidos del 4rea “Expresién
Artistica y Creatividad’) se presentan en tres bloques: Expressié Pldstica,
Expressio Musical i Expressié Corporal. Esquematicamente presentamos
los contenidos procedimentales y conceptuales del Bloque Expressid
Musical:

Contenidos Procedimentales Contenidos Conceptuales

Identificacion de sonidos del propio cuerpo, la Propiedades sonoras del cuerpo y de los objetos de
naturaleza, el entorno y algunos instrumentos uso cotidiano.

musicales.
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Discriminacion de las cualidades del sonido: duracion,
intensidad, tono y timbre.

Sonido y silencio.
Cualidades del sonido.

Comprension ¢ interpretacion de canciones sencillas
de la tradicién popular de les llles Baleares.

Exploracién y utilizacion de instrumentos musicales y
produccién de sonidos y ritmos sencillos.

Participacion en el canto individual y de grupo,
siguiendo el ritmo y la melodia y respetando las
indicaciones gestuales que la modulan.

La voz humana y los instrumentos musicales.

Piezas musicales y canciones sencillas.

La musica como medio de comunicacion y expresion.

Utilizacion de cancioneros para relacionar el texto del
lenguaje escrito con los signos de la expresion musical.

Participacion activa en expresiones musica-les
caracteristicas de otras culturas, en situaciones
contextualizadas.

Interrelacion de los diferentes lenguajes para
enriquecer la comunicacion

Participacion en danzas sencillas

Contenidos procedimentalesy conceptuales del Bloque Expressié Musical (elaboracién propia)

Muisica en Educacion Primaria

El curriculo de Educacién Primaria quedé establecido en el Real
Decreto 115/2004 con fecha de 23 de Enero. En la introduccién del decreto

destaca el siguiente comentario:

La escuela es un reflejo de la sociedad en la que estd inserta.
Actualmente, més que nunca, es un crisol de culturas y sélo través del
desarrollo de la capacidad de comunicacién se pueden comprender entre
silos miembros que la forman y facilitar el intercambio de pautas culturales
y modos de concebir el mundo que nos rodea. (RD 115/2004, 5360).

La ordenacién general de las ensenianzas de la educacién infantil,
primaria y secundaria obligatoria en Les Illes Balears fue establecida en
el Decreto 56/2004 de 18 de Junio; y los objetivos y contenidos del Area
de Educacién Artistica (presentes en el Real Decreto 114/2004), fueron
recogidos y adaptados en el Decreto 92/2004 del 29 de Octubre para

establecer el curriculo de la Educacién Primaria en las Islas.

Dentro del Curriculum d’Educacio Artistica per a I’Educacié Primaria
de les Illes Balears, cuyos objetivos incluyen el “respeto y valoracién del
patrimonio cultural de les Illes, la utilizacién de la voz y el propio cuerpo
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como instrumentos de comunicacién artistica, y la comparacién de
experiencias creativas con manifestaciones de distintos estilos y culturas”
(Conselleria d’Educacio, s/f), los contenidos de Mtsica se encuentran

organizados en cinco bloques teméticos. A continuacién los presentamos
de manera resumida (distribuidos en los tres ciclos correspondientes):

1. Audicion y creacion

Primer Ciclo

Segundo Ciclo

Tercer Ciclo

Identificacion de sonidos. Audicion y
creacion a partir de

los sonidos del entorno.
Juegos fonéticos,
trabalenguas, musicogramas.

Descripcion de sonidos del entorno.

Audicion, préactica por imitacion y
asociacion de sonidos mediante su
representacion grafica.
Audiovisuales y nuevas

tecnologias. Identificacion y uso de
la graffa musical.

Introduccion a las formas musicales.
Recursos del compositor: Imitacion,
variacion y contraste. Graffas
contemporaneas. Creacion de obras
a partir de situaciones, audiciones, y
paisajes sonoros.

Contenidos del bloque “Audicion y creacion” (elaboracién propia)

2. Lenguaje de la musica

Primer Ciclo

Segundo Ciclo

Tercer Ciclo

Sonido y silencio. Cualidades del
sonido, ritmo y melodia. Grafias
musicales convencionales y no
convencionales. Afinacion, pulsacion
y precision ritmica.

Compas binario y ternario.

Identificacion de las notas
musicales. Combinaciones de
elementos ritmicos.

Lectura y escritura de melodias y
células ritmicas.

Elementos de la mdsica: ritmo,
melodia, armonia, timbre, textura y
dinamica.

Intervalos y escalas.

Audicion, improvisacion, lectura y
escritura de los elementos de la
musica.

Contenidos del bloque “Lenguaje de la musica” (elaboracién propia)

3. La voz y sus recursos

Primer Ciclo

Segundo Ciclo

Tercer Ciclo

Recursos de la voz. Técnica vocal.
Interpretacion individual y colectiva
de canciones infantiles y populares
con especial atencion a las
tradicionales de las /lles Balears.

La voz como instrumento.

Interpretacion de canciones de les
Illes y otros lugares cuidando la
respiracion, diccion y articulacion.
Creacién de nuevas canciones,
cuentos y juegos a partir de temas
libres o propuestos.

Audiciones de msica vocal de
diferentes estilos, tipos de voz y
agrupaciones vocales. Aparato
fonador. Aportacion de la musica
étnica a la voz. Canciones infantiles,
populares y tradicionales, en
especial de /es llles Balears.
Unisono, canones hasta 4 partes,
canciones hasta 3 voces. Estructura
de las canciones.

Contenidos del bloque “La voz y sus recursos” (elaboracién propia)
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4. Materiales Instrumentales

Primer Ciclo

Segundo Ciclo

Tercer Ciclo

|dentificacion de instrumentos

convencionales y no
convencionales. El ordenador como
instrumento.

Acompanamiento de canciones,
juegos y danzas con instrumentos
del aula.

Percusion corporal.
Clasificacion de los
instrumentos musicales.

Creacion instrumental, musicas del
mundo.

Informatica musical.
Repertorio balear y
foraneo.

Clasificacion de instrumentos

por familias. Instrumentos
populares, en especial los de /es
llles Balears. Creacion de obras
musicales sencillas a partir de
elementos acusticos, electronicos e
informaticos. Acompariamiento de
canciones y danzas.

Educacién Primaria, contenidos del bloque “Materiales Instrumentales” (elaboracion propia)

5. Miisica y danza

Primer Ciclo

Segundo Ciclo

Tercer Ciclo

Respuesta corporal a estimulos
sonoros, adaptacion a la pulsacion
lenta, intermedia y rapida. Danzas
tradicionales y juegos danzados, en
especial de las /lles Balears.

Danza como expresion de
sentimientos, emociones e
imaginacion. Métrica binaria y
ternaria. Danzas tradicionales y
populares de las /lles Balears y
otras culturas.

Improvisacion y montaje de
coreografias. Adaptacion de
movimientos a diferentes cualidades
del sonido, ritmos y métricas.
Contextualizacion de las danzas

y relacion con su entorno social y
cultural.

Analisis tedrico y practico de la
evolucion de la danza a lo largo
del tiempo. Danzas tradicionales
y populares de las /lles Balears y
otras culturas.

Contenidos del bloque “Musica y danza” (elaboracion propia)

De

interés para nuestra exposicién son

las orientaciones

metodoldgicas que incluye el Curriculo de Educacién Artistica de Primaria

en las Illes Balears al final del texto. Entre ellas destacamos las siguientes

(RD 115/2004, pag):

e Leducaci artistica ha de contribuir al desenvolupament de les

capacitats expressives i creatives de 'alumnat tenint presents la
tradicié i la cultura autoctones de les Illes Balears.

« Es important que el professorat conegui el nivell de competéncia

de lalumnat i altres factors com preferencies, motivacions,

expectatives personales i familiares, etc., fets que influeixen en el
desenvolupament i 'aprenentatge dels alumnes.

» Latenci6 a la diversitat té una doble vessant: per una part, afavoreix
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una educacié més individualitzada i, per I'altra, suposa 'acceptaci6
per part de tot 'alumnat del fet que no tothom és igual i que és
necessari acceptar i respectar aquestes difereéncies.

o El treball dins l'aula ha de ser sempre actiu i participatiu i la
metodologia ha de partir dels coneixements reals del nin, de les
seves vivencies personals i del contacte amb la musica.

o A partir de la cang6 es podran treballar tots els blocs de continguts.
Sera doncs basic que el professor tengui un ampli repertori de
cancons, propies de les Illes Balears i d’altres comunitats, paisos i
cultures, adequades a les diferents edats dels nins i adequades a
cadascun dels objectius que es pretén treballar.

 La motivaci6 és un dels eixos cabdals en que es fonamenta el fet
educatiu per tal d’'aconseguir els objetius proposats. Per motivar
seran necessaries la connexi6 de les activitats fetes a 'aula amb
I'entorn sociocultural, especialment amb les manifestacions
de les Illes Balears, i la realitzacié d’activitats que afavoreixin la
comunicaci6 i facilitin I'aplicacié de la teoria a la practica.

» No es tracta de crear artistes, siné de facilitar la comunicacio,
I'expressio i el coneixement del nostre patrimoni artistic amb totes
les seves influencies i interferéncies.

El guitarrd en el Aula de Infantil y Primaria

Consideramos fundamental partir de una reflexién que no siempre es
obvia; el guitarrd es un instrumento musical, y todo instrumento musical
es, como su nombre indica, un instrumento, una herramienta, un medio y
no un fin en si mismo, especialmente en el aula donde el objetivo no es la
formaci6n instrumental con alto nivel técnico.

Los instrumentos musicales son ttiles no sélo para descubrir o
disfrutar la musica como fenémeno complejo que globaliza sensaciones
fisicasy expresaideasy emociones;la presencia deinstrumentos musicales
en el aula debe servir también para trabajar las formas de percibir y
explorar la realidad fisica: materiales, formas, pesos, dimensiones,
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posiciones corporales adecuadas para la manipulacion; o la investigacién
de diferentes maneras de sacar sonidos o usar estos objetos sonoros.

Un instrumento musical puede ser la excusa para hablar de arboles de
cuya madera se construyen; de animales cuyas tripas servian para hacer
cuerdas; de abuelos que los construian o tocaban en un pueblo lejano o
cercano; de mamads que cantan. Cualquier instrumento musical presente
en el aula es una fuente potencial de experiencias e informaciones
desconocidas o conocidas a medias.

El guitarro en Educacién Infantil

Aungque la voz de la maestra “a capella” es el estimulo y modelo mas
adecuado para los nifos pequenos, tanto para controlar y establecer los
patrones de imitacién y repeticién basicos, como para fortalecer el vinculo
afectivo entre la maestra y los nifios, el uso de instrumentos musicales
y miusicas pregrabadas pueden ser un estimulo para la curiosidad y la
investigacion de los alumnos.

En el aula de infantil el guitarré puede ayudar a explicar las cualidades
del sonido, acompanar canciones y bailes provenientes de diferentes
lugares y servir como objeto sonoro de investigacion libre y/o dirigida.
Un ejemplo de actividad de motricidad fina usando el guitarro es colocar
el instrumento sobre las piernas de los nifios y dejar que rasgueen las
cuerdas ritmicamente; por su parte la maestra puede tocar los acordes
con la mano izquierda mientras todos los ninos cantan.

El guitarro en Educacién Primaria

Con respecto a la utilizacion del guitarré en actividades que
desarrollen los contenidos musicales de primaria, y partiendo de las
propuestas metodoldgicas del Curriculo, encontramos que la presencia de
este instrumento en el aula se corresponde con la valoracién de la cultura
tradicional balear, desde su simple reconocimiento como instrumento
presente en las manifestaciones musicales tradicionales hasta su presencia
como soporte de danzasy canciones.
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La especial mencion de la cancidn como recurso para trabajar todos
los bloques de contenidos del curriculo musical de Primaria es, en el
mismo sentido, una invitacién a incorporar instrumentos tradicionales,
en especial si pueden aportar acompafnamiento a las canciones infantiles,
tradicionales y populares, permitiendo sustentar estas melodfas con una
base armoénica fécilmente controlable por lo que, ademds de ayudar a
ensenar la melodia, se est4 entrenando el oido arménico de los alumnos a
familiarizarse con los acordes adecuados a cada canto.

La atencion a la diversidad, la participacién, el tomar en cuenta las
vivencias personales de los nifios y sus conocimientos, la consideracién
de sus motivaciones y expectativas pensada desde el contexto del aula
multicultural y multiétnica, pueden ser facilitadas con la incorporacién
del guitarré. Dicho instrumento; por su relacién con otros similares de
la peninsula y Latinoamérica, puede convertirse en una forma de re-
encontrarse con las propias raices y partir de las vivencias anteriores para
construiry compartir nuevas experiencias. Sin olvidar el vinculo que puede
establecerse dentro del aula con manifestaciones socioculturales como
ballades y fiestas que se organizan en los diferentes pueblos de Mallorca
y Menorca donde las agrupaciones de musica tradicional incluyen el
guitarro entre sus instrumentos.

Elguitarré puedeincorporarse de maneraconvencional enactividades

que desarrollan los siguientes contenidos de los Bloques Tematicos:

» Lenguaje de la Misica, como soporte a explicaciones sobre
caracteristicas y pardmetros musicales: timbre (comparacién del
sonido propio del guitarré con otros instrumentos presentes en
el aula), duracién (sonidos cortos - sonidos largos), intensidad
(sonidos fuertes - débiles), altura (sonidos graves - agudos),
variaciones de intensidad y velocidad. Identificacién de las notas
con las que se afina el guitarrd, grafia de estas notas. Acordes,
ritmos, compases.

» Lavozy sus recursos, acomparnando canciones con caracteristicas
diferentes y variado origen o procedencia.
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o Materiales Instrumentales: Relacionando el guitarré con otros
instrumentos de cuerda, compardndolo con los instrumentos
similares de otras regiones y paises. Permitiendo la libre ejecucién
y experimentacién con el instrumento, usandolo como objeto
SOnoro.

o MusicayDanza: Utilizdndolo como generador de ritmos arménicos
para acompanar coreografias y movimientos libres o sugeridos, y
como acompanante de ball de boty otros géneros de danza donde
pueda ser ttil y apropiado.

Conclusiones

Destacamos la capacidad del guitarré como instrumento arménico,
que permite al maestro apoyar las melodias que canta y ensefa, con
una base ritmica y arménica facil desde el punto de vista técnico, con lo
que ademads de ensenar la melodia entrena su oido y el de los alumnos a
reconocer los acordes adecuados a cada canto. Aunamos la flexibilidad
que, por su tamano y caracteristicas, le brinda al maestro para moverse

dentro del aula mientras canta y toca.

La inclusién del guitarré en los estudios de Maestro de Educacion
Musical favorece tanto la ejecucién instrumental y el entrenamiento
auditivo como la vivencia dela cultura tradicional, yaque através del canto
nos acercamos a la danza, vestido, rituales y en general a las costumbres
vinculadas con las tradiciones de cada pueblo.

Debemos comentar que estas son competencias que se valoran y
especifican en la nueva Titulacién de Maestro de Primaria'® derivada de
la incorporacion del Sistema Universitario Espanol al Espacio Europeo
de Educacién Superior, por lo que la presencia del guitarré en el aula
universitaria se justifica plenamente como una herramienta ttil para el

logro de dichas competencias.

(18) Las competencias musicales aparecen en el Libro Blanco del Titulo de Grado en Magisterio, (pp. 150 — 162) publicado
en Febrero de 2005 por la Agencia Nacional de Evaluacion de la Calidad y Acreditacion (ANECA).
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Una reflexién sobre la ausencia de instrumentos tradicionales en
las aulas universitarias y escolares, implica un mensaje técito sobre la
valoracion de estos instrumentos, y la musica y cultura que representan.
Consideramos que la dignificacién de los objetos culturales comienza
por su presencia en todos los espacios educativos, seguidos por su
conocimiento y su uso. Si cantamos el repertorio tradicional acompafiado
al piano, o con instrumental Orff o en arreglos polifénicos, paralelamente
nifos y jovenes deberian familiarizarse con el acompanamiento
tradicional, sea de flabiol i tamborino, xeremias o guitarra y guitarrd. La
estilizacién del folclore es vélida y artisticamente importante pero no
tendria que sustituir las formas originales de interpretacién provenientes
de la musica tradicional.

Hemos visto como en diversas universidades espaiiolas (La Laguna,
Coérdoba, Murcia) el tema del folklore autéctono y los instrumentos
musicales relacionados con él forman parte de los contenidos de diversas
asignaturas, desde Formacién Instrumental, Agrupaciones Instrumentales
y otras elaboradas especificamente para su estudio.

Nos hemos referido basicamente al guitarré y su uso por parte
del maestro, pero la manipulacién por parte del alumnado puede ser
una fuente importante de experiencias sonoras y de investigacion. Las
dimensiones y sonoridad del guitarré lo hacen un instrumento muy
atractivo al que los nifios se acercan con curiosidad e interés, y a través
de este contacto pueden obtener diversa informacién relacionada con lo
que significa la manipulacién y el contacto con cualquier objeto sonoro.
Elguitarrd es atractivo, accesible y pequefio, por lo que puede convertirse
en un instrumento al alcance de los nifios.

Una via de promover el uso y conocimiento del guitarrd, como del
resto deinstrumentos tradicionales, ademds dela publicacién de manuales
y cancioneros que incluyan acordes, posiciones y acompafiamientos
ritmicos de diferentes grados de dificultad, es la creacién de talleres y
cursos de guitarré en escuelas de musica y centros escolares; con una
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amplia visién del repertorio a interpretar y considerando diferentes
posibilidades de agrupamiento con otros instrumentos.

Hacer cantar a los nifios y jovenes de forma despreocupada y
espontdnea, incorporando el canto como actividad natural y cotidiana,
es la tnica forma, en mi opinién, de preservar dentro de los hogares y
el entorno social y escolar, tanto la musica tradicional, como repertorio
variado; y esto se puede lograr mas facilmente si se acompanan los cantos
con un instrumento de facil ejecucion y trasporte que invite a la actividad

musical.

Finalmente consideramos que esnecesariomotivaralos constructores
y luthiers para que pongan a disposicién de los interesados instrumentos
de calidad, pero con un coste accesible, de forma que no haya que
adquirirlos fuera de les Iiles.

Anexos

Presentamos a continuacién una muestra de los recursos utilizados
en la parte experimental de la Memoria de Investigacién. Se realizé un
taller de guitarrd en el Centre Universitari Alberta Giménez (Mayo - Junio,
2006) para el cual se prepar6 como soporte un Manual de Guitarré que
contenia tablaturas con acordes, patrones ritmicos de acompanamiento,
y repertorio de canciones con las posiciones y acompanamientos
correspondientes.
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Tablaturas Guitarro
mallorquin

Afinacion desde la
prima: 1a3 - mi3 - do3 -
sol3 - re3 (fragmento)

Tablaturas Guitarré
menorquin

Afinacion desde la
prima: mi3 - si2 - sol2 -
re3 - 1a3

(una cuarta justa por
debajo del mallorquin)
(fragmento)

Y

|
B

%@S@ﬁ ﬁf @:s

2§32 = £u mf: > £¢ = £z n%& o £

g )« Y D

| R o - D - e+

s

158N Fo- R - R
; |

o
<

EH
EEHH
EEH

e

s

SR aRaNan:

L
TE

152 n-!z

DB

[ 259 |




AcompaRamientos Ritmicos
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Estudis Musicals (EM) XIV (2007) pag 261-278

Els Contrabaixos de Mallorca

Migquel Ferra Pol
Introduccio

Alillade Mallorca, la construccié d’instruments ha estatimportantila
trobem abastament documentada. Es basa generalment amb la fabricaci6
de: guitarres, orgues, pianos i instruments tradicionals de percussié o de
corda polsada.

Relacionats amb la construccié de guitarres trobem noms ben
coneguts tal com: Francesc Llinas, els germans Casasnovas i Fiol, Damia
Caymari, la familia Ferrer, Antonio Morales, Sergio Repiso etc. Relacionats
amb la construccié d’orgues trobem: Jordi Bosch, Jaume Febrer, la familia
Roigoels Caymari. Arabé, lallistade nomsrelacionats amb els instruments
de corda fregada és molt més restrictiva, i concretament la llista de noms
relacionats amb el contrabaix és nul-la.

La voluntat de recercar, dins la nostra petita historia musical, al més
gran d’aquesta familia, el contrabaix, fa que ens formulem les preguntes: -
Hiha algun contrabaix feta Mallorca?, - D'on procedeixen els contrabaixos
de Mallorca?, - Quina quantitat de contrabaixos hi ha?

Es evident, que la vida musical d’aquesta illa ha necessitat i gaudit
del contrabaix, per tant, no podem afirmar que alguns contrabaixos
rudimentaris fossin construits aqui i dels quals no en tenim cap evidencia,
pero, si podem en canvi, primer: fer un seguiment als llocs, institucions,
persones, associacions, formacions, conjunts i orquestres on foren usats,
i segon: catalogar els instruments localitzables i determinar, fins on sigui
possible, la seva procedéncia.

Els Luthiers

Tenim coneixement dels segiients luthiers a Mallorca, relacionats amb
els instruments de corda fregada. Cap d’ells ha construit algun contrabaix:
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Tomas Armengol (2-1591), mestre violer de Mallorca, del qual, a la
seva mort, s'encantaren els béns i instruments. Al document hi observem
la venda de:

“una viola grossa rompuda a Miquel Julia per 7s.”

“altra viola grossa vella a Joan Farrer per 14s. i6d.”

No podem concretar el tipus d’aquestes “violes grosses”.

Joan Adrover i Genestar, nascut a Ciutat de Mallorca el 12 de febrer
de 1906 i mort el 15 de juny de 1985, fill d’Andreu Adrover Coll i Francesca
Genestar Sastre. El seu pare era sabater i vivia al carrer del Socors, 25 de
Palma. Joan Adrover no va arribar a casar-se i va viure al carrer de Santa
Clara, 9 de Palma, fins a la seva mort. Luthier del Conservatori de Msica
de Balears, també fou violer, fabricant i venedor d’instruments de corda.
Segonsalgunesreferéncies, construfalgunesguitarres. Segonsun comentari
del mestre Eakytay Ahn, era “el millor luthier del mén’, i pel seu ofici i ser
a més, un dels cantors fundadors de la Capella Classica, coneixia quantitat
d’anécdotes i detalls del mén musical de l'illa. Reparava i restaurava
instruments de corda fregada (hi ha etiquetes signades al contrabaix num.
04 i al nim. 45 de cataleg) perd no va construir cap contrabaix.

Andreu Fiol Montserrat, violer nascut a Felanitx (Mallorca) 'any 1957.
Als 18 anys i després de finalitzar els estudis de batxiller superior, comenca
a treballar al taller familiar, aprenent l'ofici de restaurador d’antigiietats i
iniciant-se a la construccié d’instruments musicals de cordes pingades,
aixi com també a I'escultura.

L'any 1988, ibecat perles segiients institucions: Conselleria de Comerg
i Industria del Govern Balear, per la Comissi6 de cultura i Educaci6 del
Consell Insular de Mallorca, ’Ajuntament de Felanitx i “Sa Nostra” Caixa
de Balears, comenca els estudis de Mestre Violer a l'Institut Internazionale
di Liuteria A. Stradovari (IPIALL) a Cremona (Italia) sota el guiatge del
Mestre Giorgi Ce

Al 1992 installa a Felanitx un taller de reparaci6 i posta a punt
d’instruments i es dedica a la investigacié de les possibilitats dels
instruments de la familia del violi.
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Construeix junt amb Saulo Dantas Barreto, un quartet de corda que
anomena el projecte “Aritana” instruments Dantas-Fiol: dos violins, una
viola i un violoncel, els quals presenta com a regal a la Casa Reial. El
projecte de construccié d'un contrabaix no s’ha fet realitat.

Pere Fiol i Colomar va néixer a Palma a I'any 1964. Realitza estudis
de guitarra classica al Conservatori de Palma i Conservatorio Superior de
Musica de Madrid. A més de la seva activitat professional com a music,
amplia el seu camp d’actuacié amb les vessants de mestre i de luthier.

Crea juntament amb Francesc Forteza, el Taller d'Instruments a I'any
2000, on es dediquen a la construcci6 de clavicembals, guitarres i a la
restauracié d’instruments de corda. No construeix instruments de corda
fregada ni cap contrabaix.

Jean Pierre Fraive, nascut a Corcega. Arribat a Mallorca a I'any 1998,
obri el seu taller primer de forma precaria al carrer Pong i Gallarza i més
tard de forma definitiva, al 2005, obri el seu centre operatiu al carrer Joan
Palou i Coll, devora el conservatori de Palma.

Reparteix el seu temps en la tasca de reparacié i restauraci6
d'instruments de corda fregada, també petites reparacions als arquets i
canvis de les cerres. Tarda entre un i dos mesos en la construccié d’un violf
pero no ha fet mai cap contrabaix.

L'església
Des de sempre, la musica ha estat present a 'Església, és per aixd que

als centres de culte podriem trobar instruments utilitzats als oficis, i entre
ells, potser algun contrabaix.

AT'Arxiu Capitular de la Catedral de Mallorca hi trobem un document
datat 9 de setembre de 1817 molt esclaridor, el qual ens revetlla el primers
noms de contrabaixistes mallorquins. Dit document fou editat a Estudis
Musicals X (2003), pag. 259-269.
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Podem deduir, en poc marge d’error, que al manco a partir de principis
del segle XIX, a moltes de les funcions de La Catedral de Mallorca, es
celebraven els oficis utilitzant veus acompanyades d'una petita orquestra,
de la qual n’eren protagonistes els instruments de corda. El contrabaix
evidentment estava present.

Després dels professors cantants, podem observar que els musics que
feien sonar els instruments de corda eren els més ben pagats. El contrabaix
adquirf no poca importancia, ja que, si bé és el que cobrava menys dels de
corda, superava amplament la quantitat que cobraven els musics de vent.

Esagosarat afirmar, com suggereix el document, que en altres esglésies
d’arreu de Mallorca sobretot les més importants, d'una forma o una altra,
imitessin el sistema de la Catedral i adoptessin, per celebrar les funcions
més solemnes, el model de les veus acompanyades d’instruments, pero,
és una suposicié no exempta de fonaments. La prova més consistent
és la troballa dels instruments usats en les formacions musicals per
a la celebracié dels oficis de les parroquies, o documents dels arxius
parroquials que ho confirmen, o algun testimoni directe, perd, a poques a
esglésies s'hi conserven els instruments, ni tan sols a La Seu de Palma de
Mallorca hi ha cap contrabaix, només a la Parroquia de Sineu en trobem
un (ntim. 42 de cataleg) acompanyat d'un violoncel,' al Seminari Francisca
La Porcitincula n’hi havia un altre, actualment desaparegut, que I'usaven
els “4 de Asis” i també la petita orquestra d’estudiants de batxiller que
acompanyava al cor del col-legi francisca, i finalment el de I'Escolania de
Lluc (ndm. 44 de cataleg).

També resulta molt esclaridor el segiient document extret de les
“Hojas de Lluc” del P. Rafael Juan:

...Esto acontecia durante el rectorado del Rdo. Guillermo Fiol i

Pujadas, rector que, por lo demds, realizé muy loables reformas en la

casa y la iglesia, y cuidé solicitamente de la musica. Secundado por la

(1) Ramon Rossell / Joan Parets: Notes per a la Historia de la Mdsica a Mallorca. Mallorca, 2003. V. 1, pag. 269: “Dia 22
de juny de 1896, foren inventariats els bens de I'església parroquial de Sineu: “Un armonium de un registro en mal
estado. Un contrabajo en buen estado. Un violoncello nuevo, adquirido en 1894".
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generosidad de varias personas, adquirié un contrabajo, tres violines,

un violonchelo y un magnifico fagot; restauré dos pianos y el teclado del
drgano; adquirid también un buen niimero de piezas de canto, érganoy
piano... (ACL. 5B-2.)

En el ario 1891 ceso el rector Fiol...

Es evident que al darrer quart del segle XIX, funcionava a l'escolania
de Lluc una orquestra de corda acompanyant a les veus, més o manco era
el model abans descrit en el document de La Seu.

o

%

s r Ca 87Ami i . Hacfan lo

ase se hallaban por Ca 8 Amitger o por venut. Hacian

:iedét;]ﬁm.humtn tal punto que tuvo gue vunj:r el Rector d!_zllnc‘a
y dio una bronca 2l Vicario y al Bodnomo. 0f al P. Sebastidn Mu
doy, que fue al:-lot blau antes que yo, que esta'libertad que se
tom’xbun no era propia de una escolania como tenia que ser. Y :
confirmaba que los Superiores, cuando crefan tcnerlm_:s en ngc;.,
perodeaban los muchachos por los predios.” (De_una informacidén
verbal tosada por nosotros.)

#sto acontecia durante el rectorado del Kdo. Guillermo Fiol y Puja-
das,rector que, por lo demds, realizé auy loables reroruas én la casa e
iglesia, y cuidé solfcitamente de la misica. Secundado pgor la generosi-

dad de varias personas,adquirié un contrabajo, tres violines, un violon-

celo u%i ifico fagot; restaurd dos pianos y el teclado del érgano;

iy n

sdquirf?‘huen nimero de piezas de canto, érgano y piano... (ACL. 5B-2.)
En el afio 1891 cesd el rector Fiol,y pasé a ocupar su lugar el P.

domguin Rossellé, al cual acompafiaron los PP. Gabriel iiralles y Francis-

- co Solivellas. Zmpezaba nueva etapa para el Santuaric y para la nhscola-

n Te dedicaremos también un mimero de Hojas de Lluc.

S paras terminar el presente, gueremos escribir el horario. que regia

. Xt » Por 10s aflos 1875-1877, segin recordé el Antiguo Bla-
Iﬂ,ul.}}.&ut&ﬂer. En el siguiente:

,.v(He'gga de Buponer serfia el Matinal cantado
mallo: un. pufiado de aceitunas’

FAL S

Col-leccié d'instruments del Santuari de Lluc: 3 violins,
1 viola, 1 violoncel, 1 contrabaix, 1 fagot, 1 oboé.

El contrabaix de La Porcitncula
usat pels “4 de Asis”
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El Conservatori

A l'any 1881 es constitui la junta de govern del “Conservatorio
Balear” amb Antoni Villalonga com a president i el segiient claustre de

professors:
Solfeig i ocarina Lluis Cussini
Piano Miquel Llado
Violi Guillem Llad6
Bandurria i guitarra Gaspar Torres
Cor Josep Ignasi Cap6

Harmonia i vocalitzacio Atili Bruschetti

El compositor Guillem Massot va inaugurar ’Academia de la Joventut
Catolica, laqualvaser una peca clau del desenvolupamentartisticicultural
de la ciutat de Palma. La societat “Ateneo” es fusiona amb el Conservatori
el mes de gener de 1883 i poc després, s’hi fusiona també la societat “La
Tertulia” El Conservatori Balear impartia les ensenyances propies, pero,
també duia a terme concerts, vetllades musicals, audicions dels alumnes,
balls de disfresses, concerts a benefici d’accidentats i concerts de solistes
afamats. Les pentiries economiques foren el motiu de la seva dissolucid al
1886, després que a Palma s’hagués pogut sentir al guitarrista Calatayud i
a Issac Albéniz, el qual estrena el gran piano Steinway adquirit pel Circulo
Mallorquin.

Agrupacié de cambra del Conservatori. Jaume Pifia al Contrabaix.
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Mitjancantl’Ordre Ministerial de 19 de setembre de 1935 del Ministeri
d'Instrucci6 Publica i Belles Arts, es va crear el Conservatori Regional de
Balears amb Nicolau Brondo Rotten com a delegat del Govern i director.
Una vegada esclatada la Guerra civil, desaparegué la figura del delegat del
Govern, la qual fou substituida per la de Director, en aquest moment fou
el canonge Antoni Sancho.

Al 1939 actua per primera vegada I'Orquestra de Cambra del
Conservatori dirigida per Josep Segura Cortes, formada per professors i
alumnes destacats del centre. Aquesta agrupacio evoluciona amb el mateix
conservatori. Al contrabaix hi estigueren Antoni Canals i Jaume Pifia.

Agrupacio de cambra del Conservatori, 1947.
Els contrabaixistes son: Antoni Canals i Jaume Pifia.

Orquestra de Cambra del Conservatori dirigida per Emili Muriscot. Jaume Pifia al contrabaix.
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Amb els anys, el Conservatori ana augmentant el nombre de
professors i eixamplant el nombre d’especialitats. Fins a 'any 1980 no hi
havia delegacions del Conservatori a les altres illes de la comunitat. Al
1989 s'incorporen les especialitats de trompeta i violoncel. A 'any 1993 és
nomenat Miquel Estelrich com a director del centre, el qual va du a terme
una politica enfocada a completar l'oferta d’especialitats que mancaven
al conservatori: al 1994 s'incorporen 1'Oboe i la Trompa i al 1995 els
instruments de Percussid, Saxofon, Trombo, Fagot i a la fi Contrabaix. La
titular de la primera placa de contrabaix del Conservatori fou la professora
bilgara Yana Dimitrova. Actualment ocupa la placa interina el professor
Lluis Montes.

Orquestra del Conservatori Professional de Palma de l'any 2005, els contrabaixistes
son: Javier Torres, Juan Antonio Torrandell, Juan Alberto Marcé i Aina Serra.

ORQUESTRA SIMFONICA DEL CONSERVATORI SUPERIOR
Director cqonvidat: Agusti Aguilo

Orquestra del Conservatori Superior de les IB a l'any 2005, els contrabaixistes sén: Miquel Ferra,
Xavier Joan, Ania Enzelm, Wojciech Sobolewski i Joan Roca.
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A l'any 1999 s’inaugura al carrer Capita Salom de Palma de Mallorca
un edifici de nova construccié on s'hi trasllada el Conservatori de Mdsica i
Dansa de les Illes Balears i on s’hi crea el Conservatori Superior de Miisica
deles Illes Balears. El primer director fou Miquel Estelrich i els professors de
contrabaix: Yana Dimitrova (cambra i repertori orquestral), Francisco Lluch
(titular de I'especialitat) i Antonio Garcia-Araque (professor convidat).

Les Orquestres

A la ciutat de Palma com a la resta d’Europa, a la segona meitat
del segle XIX dominava la passi6 per la musica facil i dolca, la musica
agradable de Bellini, Rossini, Verdi... El gran espectacle i esdeveniment
social que una temporada d’'0pera suposava, era una cosa que la Capital
de les Illes Balears no se perdia, sempre hi havia un senyor o una reunié
de senyors decidits a arrossegar el perill d'embarcar-se dins una nau que,
generalment, se sabia que naufragaria. A la década dels 1860s, al Teatre
de Palma inaugurat per Isabel IT amb el nom de “Teatro del Principe’, la
societat mallorquina esperava cada any la Temporada d’'Opera.

Més tard, quan el teatre de Palma canvia el seu nom per el de Teatre

Principal quan ja regnava Alfonso XII, les croniques contaven:
...el joven Maestro y empresario al frente de una notable comparnia, con
su genio vivo y cardcter rigido, consiguid transformar no sélo al piiblico
sino también a los elementos de la orquesta. Juan Goula obtuvo lo que
hasta entonces ningtin maestro anterior habia logrado, o sea, el que los
muisicos mallorquines matizaran debidamente, cosa a la que no estaban
acostumbrados...

Juan Goula es va deixar mimar per l'aristocracia i per les riques
families burgeses de lilla. Tingué entre els seus deixebles als més
distingits de la societat d’aquell temps. Dirigi els darrers concerts del
“Casino dels Cavallers” i fou professor de miisica del “Circulo Mallorquin”.
Amb la mateixa fe amb la que organitzava vetllades i concerts als casinos
i cases acomodades de Palma, posa a punt “'Orfe6n Republicano’, que es
presentar al public a I'any 1870.
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A l'any 1940 es forma una orquestra de cambra “La Filharmonica’,
que dirigia el Mestre Oliver; i una societat per poder sostenir-la. Tingué uns
dos anys de vida i donar pocs concerts a causa de nombroses dificultats.

Durant el temps que dura el conflicte civil a Espanya, el Mestre Josep
Balaguer forma i dirigi una banda-orquestra, ja que era music militar, la
qual, dona concerts amb molt d’exit i esdevingué prou notable, pero, es
dissolgué després de la guerra.

Més tard, el “Circulo de Bellas Artes’, amb el seu president Antonio
Parietti i el Mestre Josep Balaguer al davant, es proposaren l'organitzaci6
d’'una orquestra simfonica amb els membres de les orquestres de la
Societat Filharmonica, la de Cambra del Conservatori i de la Banda militar
de Palma.

Actuacié inaugural de la Orquestra Simfonica de Mallorca al Teatre Principal al 1947.
Director: Eakyay Ahn.

Alatardor de 1946 oferiren ellloc de director del’Orquestra Simfonica
de Mallorca al mestre corea Eaktay Ahn, el qual accepta i fixa la seva
residencia al barri de Son Matet, a la ciutat de Palma. La data del concert
inaugural fou el 14 de gener de 1947 al Teatre Principal. Saconseguf fer
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un programa amb el poc material que hi havia i amb les transcripcions
que tenia el propi Eaktay, queda aixi: Tocata y Fuga re menor (J.S. Bach-
Eaktay), Fuga sol menor (].S. Bach-Eaktay), Sinfonia n° 8 Incompleta
(Schubert), L'Arlesienne (Bizet), Poema sinfonico Recuerdo (Eaktay Ahn).
El Mestre Balaguer obri el programa amb la interpretacié de ’himne
nacional d’Espanya i lliura la batuta al nou director.

Podem intuir la infrastructura i la qualitat musical d’aquesta formacié
en les anecdotes conegudes de la vida del director corea mentre residi i es
va fer carrec de l'orquestra:

-..En marzo viajamos a Madrid. Eaktay tenia que dirigir un concierto con
la Filarmdnica. Parietti aprovechd la ocasion para intentar solucionar
la cuestion del material de orquesta, ya que era tan poco el que tenian
que dificilmente se podian cambiar los programas...

En una visita que el mestre Eaktay va fer a La Cartoixa de Valldemossa
i parlant amb la Sra. Ferra i el Sr. Quetglas propietaris de les cel-les on
estigué Frederic Chopin, el sr. Quetglas ofert:
- Por cierto, maestro; yo tengo dos violonchelos y un violin muy buenos,
si le hacen falta, estan a su disposicion.

- Es usted muy amabley nos irdn muy bien; no hay muchos instrumentos
buenos en la orquesta...

El primer concert de I'Orquestra fora de la ciutat es va donar a Inca,
fou un gran esdeveniment, es va llogar un gran autobts on hi col-locaren
els instruments. Lautobus carregat d’instrument i de tota 'orquestra entra

dins els carrers d'Inca amb un ambient de curiositat i festa:

-.Poco a poco fueron llegando todos. Se colocaron los contrabajos,
trompas, trompetas, violines, celos... Los instrumentos tenian que ir
bien colocados... Nuestro autobuis, cargado de instrumentos y de toda la
orquesta sinfonica, era acogido con curiosidad, saludos y comentarios
en las calles animadisimas por las que circuldbamos... Después del
concierto, Eaktay vigild otra vez el traslado de instrumentos, dejar alguno
en Inca hubiera sido un drama...

Lorquestra simfonica de Mallorca realitzava les temporades regulars,
tenia un public fidel, mantenia una il-lusié i entusiasme constants, pero
era una orquestra provincial sempre necessitada de mitjans:
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...En el coche, con los Parietti, que siempre nos acompanaban a casa,
Eaktay nos decia:

- No hay en el mundo un ptblico como el mallorquin. La proxima
temporada vamos a conseguir superarnos en todo; programas nuevos,
solistas famosos, directores invitados; hemos de empezar a tener
resonancia nacional.

- Eaktay - le contesto Parietti -, sabes que esta es mi meta, no quiero
quedarme en una orquesta local; tengo tu misma ambicion. Pero me
temo que ha de costarme mayores sacrificios. No tenemos ni suficiente
ayuda, ni material, ni musicos profesionales en la cantidad necesaria.
...todos los musicos se iban despidiendo...

- Bueno, Maestro. Ahora por fin descansaremos...

- Nada de eso - decia Eaktay - hay que practicar siempre; hagan escalas,
muchas escalas; sobre todo la cuerda, escalas... Quiero encontrarles
mejorados en la proxima temporada

...Otmar Nussio vino a Palma casi exclusivamente por amistad con
Eaktay, ya que la Sinfénica le ofrecia unos honorarios muy inferiores a
los que él recibia corrientemente.

Hablando de eso con don Juan Saridakis, en Marivent, Eaktay le decia:
- Me gustaria poder obsequiarle, darle una recepcion, pero todo eso es
dificil. La Sinfonica no tiene presupuesto para estos casos.

- No se preocupe, Eaktay - le contesto Saridakis - podemos hacerlo aqui

con mucho gusto, y siempre que lo crea necesario digamelo.

L'Orquestra Simfonica de Mallorca evoluciona d'una forma molt

notable durant aquest periode de 12 anys en el que la dirigi el mestre
corea; des de 1947 a 1959:
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...estaban preparando un concierto extraordinario para la inauguracion
de una sala de cine: la Sala Augusta. Propiedad de un buen amigo de
Eaktay: Andrés Bordoy. En esta inauguracion, que debia ser en funcion
de gala el dia 31 de octubre de 1948, se estrenaba también el “Poema
Sinfénico Mallorca’.. para el final de la obra, en una demostracion de fe
y religiosidad, tal como la vio Eaktay en la procesion del Corpus, pidid al
Alcalde la Banda Municipal y los Tamborers de la Sala, que junto con la
orquesta llenaban el escenario la noche de la inauguracion...

...la junta directiva vivian todos los problemas y satisfacciones de la
Sinfonica...

- Necesito mds violines - comentaba un dia - tengo trompetas, trompas,
en fin, todo el viento bueno, pero la cuerda no es suficiente, tendria que



reforzarse.

- No te preocupes, Eaktay - le dijo Marcos Ferragut, que se habia
convertido en

su brazo derecho - Yo te los buscaré. Hablaré con todo el que sepa sostener
un arcoy lo traeré a la orquesta.

...entre los que le rodeaban habia un sefior norteamericano que
visiblemente emocionado le estrecho la mano, mientras le decia:

- Nunca crei escuchar una Novena como ésta en Mallorca. Ha sido una
gran sorpresa para mi.

Un mes después, Eaktay recibio un suelto del New York Times en el queel
critico musical de este periddico explicaba la emocién que sintié cuando
en sus vacaciones en Mallorca, asistié por curiosidad a un concierto de
la orquesta local que junto con un coro local también, interpretaban
la Novena y que desde los primeros compases se dio cuenta que estaba
escuchando la mds emotiva version que habia oido en su vida...

...la colaboracidn con la Capella de Manacor y la interpretacién de la
Novena Sinfonia de Beethoven marcé un principio de madurez en la
Orquesta Sinfonica de Mallorca. Doce arios seguidos continué Eaktay
dedicando todo su afdn a su orquesta. Sacd de los archivos obras geniales
de mallorquines casi olvidados: los Laudes de Massot, la Conversion de
Ramon Llull de Torrens, estrené obras de Torrandell, de Mas-Porcel,
de Sampere... solistas mallorquines alternaron con internacionales.
Obtuvieron éxitos memorables. Dieron conciertos en Séller, Felanitx,
Valldemossa, Capdepere, Palacio March i en la Plaza de la Catedral...
...los ensayos conseguian ponerle nervioso. Se impacientaba fécilmente;
exigia el mdximo a los profesores. Una nota desafinada, una entrada a
destiempo, se le hacian insoportables. Habia una tensién enorme, casi
siempre, en todos ellos. Al terminar uno de estos ensayos, se me acerco
uno de los violinistas y me dijo:

- Dona Lolita, a ver si usted que influye tanto en él, le hace comprender
que no podemos hacerlo mejor.

...Eaktay habta dirigido varias veces las orquestas Filarmdnica, Sinfénica
i Radio Nacional. Estas orquestas le gustaban muchisimo.

- Que ganas tengo de volver a dirigir la sinfénica de Madrid - me decia
mientras haciamos las maletas - voy a poner Las travesuras de Till, de
Strauss.

...yo sentada en un rincén, viendo a Eaktay entregado plenamente a
la muisica, sentia una gran tistreza por él, pensando en los ensayos tan
duros que tenia a diario con su orquesta y lamentaba que no tuviera
siempre la Sinfénica de Madrid.

[273 ]



- Que ganas tengo de volver a Palma. Verds, conseguiré que mi orquesta
llegue a ser tan buena como ésta.

- :No te gustaria mds tener ésta?

- No, no - me contesto, muy seguro - no cambiaria la mia por ninguna.
- Creia que te daba mucho trabajo y pocas satisfacciones.

- De momento tal vez; pero verds, dentro de poco la Sinfonica de Mallorca
empezard a hablar sola y entonces nos olvidaremos de los trabajos
pasados y vendrdn las satisfacciones.

...en el afio 1955, Corea celebré con grandes fiestas el octogésimo
aniversario de su presidente. Llamaron a Eaktay para que dirigiera unos
conciertos en Seoul. Hacia 25 anos que habia salido de su patria. La
plantilla de la orquesta era ya de ochenta profesores y la programacién
se hacia sin limitaciones.

...El ultimo concierto de Eaktay en Palma lo dio el dia 30 de mayo de
1959, pero no fue un concierto de despedida, pues él nunca creyo que ése
iba a ser el ultimo.

Curiosament, també durant un altre periode de 12 anys, 'Orquestra
sofri una decadencia. Sobrevisqué baix del control: primer del director
Anthony Morss i després del de Gerardo Pérez Busquier, pero, en arribar
el més de marg de 1972, 'orquestra acaba les forces i sembla condemnada
a desapareixer.

Es produi un breu paréentesi i I'orquestra aparegué de bell nou.
Basicamentla formaci6 erala mateixa, pero amb una diferénciaimportant:
la financacié del nou projecte semiprofessional era de I'’Ajuntament de
Palma. Fou presentada a I'any 1973 la Orquestra Ciutat de Palma baix la
batuta del mestre Julio Ribelles, el qual, com molts altres musics en aquella
época, alternaven les seves funcions entre la Banda de Misica Municipal
de Palma i la nova simfonica.

Una orquestra que abans estava practicament moribunda i orfena, de
mica en mica, concert rere concert, revisqué progressivament i rescata un
public que acaba omplint la platea de '’Auditorium de Palma de Mallorca.
Els primers contrabaixistes foren Lucio Sanjuan i Josep Villalonga, més
tard s’hi incorporaren Joan Villarroya i Baltasar Clar i a I'any 1985 Yana
Dimitrova.

[274]



Arriba el moment de la retirada del mestre Ribelles, el qual se’n torna
a la seva Valéncia natal. A partir d’aqui, 'orquestra arrossega un perfode
sense timd, en mans de directors convidats i sense criteris estables pel que
fa a la programaci6 del concerts. D’altra banda, no era possible ignorar
la reivindicacié d'un public desitjés d’'una orquestra professional, de la
qual, 'Ajuntament de Palma no estava en condicions d’assumir-ne el cost
en solitari.

Nasque llavors I'Orquestra Simfonica de Balears “Ciutat de Palma”,
una formacio sorgida a través de la Fundacié Ptiblica per a la Mtisica de les
Illes Balears. Aquest organisme fou creat a instancies del Govern Balear,
I'Ajuntament de Palma i el Consell Insular de Mallorca, per a promoure
l'activitat musical a les Illes Balears.

La plantilla comenga amb 65 professors amb l'objectiu de créixer en
el futur i abracar un espectre des del barroc fins al segle XIX, a més de
partitures del segle XX.

LOrquestra  oferi el
seu primer concert el 30
de setembre de 1989 a
I'Auditorium de Palma amb
Teresa Berganza, com a solista
vocal, i Luis Remartinez al
front com a Director Titular
de l'orquestra. El programa
comprenia obres de Schubert,
Rossini, Bizet i Mendelssohn.

Els quatre titulars de contrabaix de I'Orquestra
simfonica de Balears a lany 1989: Martin Gregg, Yana
Dimitrova, Baltasar Clar i Joan Villarroya.

Disposava de quatre
professors titulars de
contrabaix: Martin Gregg, 1r faristol, Yana Dimitrova, Baltasar Clar i Joan
Villarroya. A 'any 1991 s'incorpora a la plantilla, com a ajudant de solista,
el professor de contrabaix Joseph Szafrafiski.
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En condicié de reforg i per necessitat del programa o substitucié
d’algun professor de baixa, han actuat diversos contrabaixistes amb
l'orquestra:

Francesc Aguil6 (el qual havia guanyat
la placa en les oposicions perd que va
renunciar), May (professora de contrabaix
anglesa), Andreu Julid (actualment és
el director de la Banda de Ses Salines),
Miquel Ferra (professor de contrabaix
del Conservatori de Menorca), Antoni
Cuenca (interpret, arranjador i productor
musical), Joan Roca (music del grup illenc
“Antonia Font”), Victor Capblanquet
(alumne del Conservatori Superior),

Una formacié de l'Orquestra
Woijciech Sobolewski (també alumne del Simfonica de Balears al 2005. Els
contrabaixistes son:

Martin Gregg, Joseph Sfraniski,
Philip Dawson, Baltasar Clar, Yana
mitrova, Joan Villarroya, Joan Roca

de Contrabaixos de 'Orquestra ha estat: i Antoni Cuenca.

Conservatori Superior).

La darrera incorporaci6 a la Plantilla ;
Philip Dawson al 2005.

Conclusions

Podem atendre les segiients constatacions:

« Laconstrucci6 aInca als anys 1970s de I'instrument ntim. de cataleg
31, el qual no podem considerar un contrabaix acustic.

« El testimoni de Joan Vallori de 80 anys i propietari del contrabaix
ntim. de cataleg 46, el qual afirma que un violer d’inca de can
Casetes constructor de guitarres havia fabricat també un violi que
no li va sortir bé i un contrabaix. :

« Sabem de la signatura de Miquel Ferragut en la reparacio feta a
Inca del contrabaix nim. de cataleg 45, la qual cosa no significa que
aquest fos constructor d’instruments. En tot cas, no en tenim més
referéncies.
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o Podem fer la suposicié que algun manya agosarat, davant la
necessitat, hagués construitalgunamenade contrabaixrudimentari,
pero, no en tenim cap prova evident.

Totes aquestes constatacions no demostren l'existéncia d’algun
contrabaix mallorqui, que en tot cas hauria estat un instrument pobre i
sense valor instrumental ja que no hi ha escola ni tradicié a Mallorca en la
construcci6 d'instruments de corda fregada.

Pel que fa a la procedencia dels contrabaixos de Mallorca podem
establir que:

o Els que famés temps que estan a Mallorca presenten trets de 'escola
catalana, per tant, és facil suposar que aquests foren comprats a
Catalunya, la qual cosa és logica per la proximitatila relacié cultural
entre Catalunya i Mallorca (ntim. De cataleg 02, 04, 16, 30, 36, 41, 43,
45146).

Existeix una important relaci6 de molts contrabaixos portats a
Mallorca a la decada dels 1990s amb el luthier Rumen Kostadinov.
Aquest luthier és bulgar resident a Hof (Alemanya). La seva relacié

amb Yana Dimitrova li proporcionad els medis per equipar la
creixent activitat contrabaixista que la professora inicia a Mallorca
en aquesta epoca

(nim. de cataleg 03, 05, 06, 27, 39, 50 52).

* Actualment hi ha a Mallorca una xarxa de botigues musicals que
vene contrabaixos de totes les mides i de fabriques d’arreu del
mon i també internet acosta el luthier al contabaixista, per tant, la
diversitat esta més que asegurada.

o Finalment, observem que el contrabaixésuninstrumentintimament
lligat al music, el qual cerca i porta el seu instrument alla on va.
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[ 281 |






XIv Siqpésium i Jornades Internacionals
de 1'Orgue Historic de les Balears
XIV Trobada de Documentalistes Musicals
Santuari de Consolacid
S’Algqueria Blanca - Santanyi

Concerts d’Orgue / Conciertos de érgano
Organconcerts / Orgelkonzerte

Alctidia, Andratx, Colonia de Sant Pere, Banyalbufar, Biger, Calvia, Campanet, Campos,
Eivissa, Inca, Lloseta, Llucmajor, Manacor, Moscari, Muro, Palma, Petra, Pollenca, Porreres, sa
Pobla, Santa Maria del Cami, Santanyi, Sencelles.

OCTUBRE / OCTOBER / OKTOBER » NOVEMBRE / NOVIEMBRE / NOVEMBER
+ DESEMBRE / DICIEMBRE / DECEMBER / DEZEMBER

Informaci6:
Fundacié ACA
Son Bieli « 07311 Bager
Mallorca « Illes Balears (Espanya)
[\§ Teléf:971 /51 6501 - Fax:971/51 65 02

www.fundacioaca.org
e-mail: fundaci dacioaca.org
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ESGLESIA DE / IGLESIA DE / CHURCH OF /KIRCHE VON
Concerts / Conciertos / Konzerte:

LLUC OR

PARROQUIA DE SANT MIQUEL
Pl. Sta. Catalina Thomas, 6 -Tel. 971 66 04 91

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ
made by / Historische Orgel gebaut von: LLUIS SCHERRER, 1804

e Dia/Day/Tag 15 Octubre/October/Oktober 21’00 h.

Arnau Reynés, orgue/organo/organ/orgel.
Campanet (Balears)

George Bohm (1661-1733) ... Partita-Coral: "Ach wie nichtig, ach wie fliich-
tig"” *Johann S. Bach (1685-1750) ... Fantasia i Fuga en La menor (BWV 561)
“Pedro de Araujo (? - 1684) ... Batalha de 6. Tom * Antoni Martorell (1913)
... Salve Regina (de "L'Organista Celebrante”) * Miquel Capllonch (1861-
1935) ... Marxa Pontifical * Joan M®* Thomas (1896-1966) ... "Ofertorio de Sta.
Clotilde" (del "Roseton") Arnau Reynés ... Improvisacio

BANYALBUFAR

PARR()QUIA DE LA NATIVITAT DE MARIA
C/. Baronia, 22 -Tel. 971 61 80 03

Orgue historic construit per / Organo histérico construido por / Historic Organ
made by / Historische Orgel gebaut von: AUTOR DESCONEGUT S. XVII

*Dia/Day/Tag 20 Octubre/October/Oktober 21’00 h.

Bartomeu Manresa, orgue/érgano/organ/orgel.
Felanitx (Balears)
"La musica Ibérica organistica del segle d'or"

Antonio de Cabezon (1510-1566) ... Diferencias sobre la Gallarda milanesa
* Tiento VII de cuarto tono *Francisco Correa de Arauxo (1584-1654) ...
Glosas sobre el canto llano de la Inmaculada Concepcion » Tiento de cuarto
tono * Tiento tercero de sexto tono "sobre la Batalla de Morales” *Pablo Bruna
(1611-1679) ... Tiento de 2° tono por Gesolreut "sobre la Letania de la Virgen"
* Batalla de 6° tono * Andrés de Sola (1634-1696) ... Tiento de primer tono de
medio registro de mano derecha * Joan Bta. Cabanilles (1644-1712)
...Pasacalles I « Pasacalles Il
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POLLENCA

CONVENT DE SANT DOMINGO
C/ de Sant Domingo, s/n -Tel. 971 53 00 15

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: LLUIS NAVARRO, 1732

eDia/Day/Tag 21 Octubre/October/Oktober 19’30 h.

Arnau Reynés, orgue/érgano/organ/orgel.
Campanet (Balears).
Pete Collins, trompeta/trumpet/trompette.
Londres (Anglaterra).

M. A. Charpentier ... Te Deum (Trompeta i Orgue) * Andrés de Sola (1634-
1696) ... Tiento de mano derecha de 1° Tono * Georg P. Telemann (1681-
1767) ... Konzert D-dur (Trompeta i Orgue) *Johann K. Kerll (1627-1693) ...
Capriccio "Cucu" * Bach-Gounod ... Ave Maria (Trompeta i Orgue) *Johann
S. Bach (1685-1750) ... Fragment Cantata 147 (Trompeta i Orgue) *Francisco
de Peraza (1564-1598) ... Tiento de registro alto de 12 Tono * George F.
Haendel (1685-1759) ... Aylesford-Suite (Trompeta i Orgue) * John Stanley
(1713-1786) ... Trumpet Voluntary (Trompeta i Orgue)

EIVISSA

ESGLESIA SANT JOSEP DE SA TALAIA
C/. Pere Escanelles s/n - Sant Josep de sa Talaia - Tel. 971 19 54 59

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: PERE REYNES FLORIT, 2006

*Dia/Day/Tag 28 Octubre/October/Oktober 20°30 h.

Rafel Riera, orgue/6rgano/organ/orgel.
Petra (Balears).

N. Bruhns (1665-1697). ... Praeludium in e * J. S. Bach (1686-1750) ...
Schmiicke dich, o liebe seele BWV 654 » Toccata et Fuga in F BWV 540 * D.
Buxtehude (1637-1707) ... Passacaglia d-moll Bux WV 161 *J Pachelbel
(1653-1706) ... Partita coral “Was Gott tut, das ist wolhgetan *J. P. Sweelinck
(1562-1621) ... Unter der Linden griine
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INCA

PARROQUIA DE SANTA MARIA LA MAJOR
Plaga Orient, 36 - Tel. 971 50 01 47

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: GABRIEL THOMAS I ESTARELLAS, 1816

e Dia/Day/Tag 28 Octubre/October/Oktober 19°45 h.

Bartomeu Manresa, orgue/organo/organ/orgel.
Felanitx (Balears).

"La musica organistica del barroc.Tres escoles diferents: Italia, Alemanya i
Espanya"

Mestres Italians: Bernardo Storace (1637-1707) ... Ballo della Battaglia * Bernardo
Pasquini (1637-1710) ... Partite sopra l'aria della folia da Espagna  * Baldassare
Galuppi (1706-1785) ... Sonata en Re: Andante - Allegro - Largo - Alegro e spiritoso
Mestres Alemanys: Jan Pieterszonn Sweelinck (1562-1621) ... Balletto del grandu-
ca * Dietrich Buxtehude (1637-1707) ... Praeludium en sol menor, BuxWV 163 *
Johann Sebastian Bach (1685-1750) ... Concerto en re menor "sobre un concert per
oboé i cordes d'Alessandro Marcelo”, BWV 974, Tempo ordinario - Adagio - Presto
Mestres Espanyols: Francisco Correa de Arauxo (1584-1654) ... Glosas sobre el
canto llano de la Inmaculada Concepcion « Tiento tercero de sexto tono "sobre la
Batalla de Morales" * Joan Bta. Cabanilles (1644-1712) ... Pasacalles I

PALMA

MONESTIR DE SANTA ISABEL (SANT JERONI) DE PALMA
C/ Porta de la mar, 1 A -Tel. 971 72 73 98

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: MATEU BOSCH, 1746

s Dia/Day/Tag 2 Novembre/Noviembre/November 20°00 h.

Bartomeu Mut, orgue/6rgano/organ/orgel.
Sencelles (Balears).

Antonio de Cabezén (1510-1566) ... Diferencias sobre el canto del caballero *
Francisco Correa de Arauxo (1573-1624) ... Tiento y discurso de II tono *Bernardo
Storace (+1664) ... Balleto * Girolamo Frescobaldi (1583-1643) ... Capriccio sopra
la Bassa Fiamenga *Pablo Bruna (1644-1711) ... Tiento de 22 tono por Ge-Sol-Re-Ut
"Sobre la Letania de la Virgen” * Ramon Carnicer (1789-1855) ... Sonata n* 62
Domenico Zipoli (1688-1726) ... Canzona in g: All'Elevazione - All'Postcomunio
*P. José Larrafiaga (+1806) ... Sonata de 5° tono
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ANDRATX

PARROQUIA DE STA. MARIA D’ANDRATX
C/ Bernat Riera, s/n - Tel. 971 13 64 04

Orgue historic construit per / Organo histérico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: JULIA MUNAR, 1880

eDia/Day/Tag 3 Novembre/Noviembre/November 19°45 h.

Arnau Reynés, orgue/organo/organ/orgel.
Campanet (Balears).

George Bohm (1661-1733) ... Partita-Coral: "Ach wie nichtig, ach wie fliich-
tig" *Johann S. Bach (1685-1750) ... Fantasia i Fuga en La menor (BWYV 561)
*Pedro de Araujo (? - 1684) ... Batalba de 6. Tom *Johann K. Kerll (1627-
1693) ... Capriccio "Cucu” *Joan B. Cabanilles (1644-1712) ... Tocata de ma
esquerra * Antoni Martorell (1913) ... Salve Regina (de "L'Organista
Celebrante") * Franz Schubert (1797-1828) ... Fuga en Do Major * Arnau
Reynés ... Improvisacio

SA POBLA

PARROQUIA DE SANT ANTONI ABAT
Plaga de 1'Església, 2 -Tel. 971 54 02 94

Orgue historic construit per / Organo histdrico construido por / Historic Organ
made by / Historische Orgel gebaut von: DAMIA CAYMARI, 1717

*Dia/Day/Tag 6 Novembre/Noviembre/November 20’30 h.

Miquel Bennassar, orgue/6rgano/organ/orgel.
sa Pobla (Balears).

Adam Ileborgh (1448) ... Pracambulum super d a f et g *J. P. Sweelinck
(1562-1621) ... Fantasia Chromatica * Antonio Correa Braga (s.XVID ...
Batalha de 62 tom *Michelangelo Rossi (1601/02-1656) ... Toccata Settima *
Bernardo Storace (vers 1664) ... Ballo della Bataglia * Antoni Matheu (1933-
1984) ... De la suite "Als vells orgues mallorquins" (1983): "De profundis"
Homenatge a Jordi Bosch = “Introitus”a Mn. Francesc Llinas * "Batalla"a Mn.
Julia Samper * José M. Sanchez-Verdii (Algeciras,1968) ... "AMTAR" Tiento
para un 6rgano ibérico (2001)
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CAMPOS

CONVENT DE SANT FRANCESC DE PAULA
C/ Des Convent, s/n -Tel. 971 65 00 03

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ
made by / Historische Orgel gebaut von: GABRIEL THOMAS, 1823

s Dia/Day/Tag 9 Novembre/Noviembre/November 20’30 h.

Miquel Bennassar, orgue/organo/organ/orgel.
sa Pobla (Balears).

Francisco Correa de Arauxo (1584-1654) ... Tiento III de 6° tono * Andonim
(1525) ... My Lady Carey’s Dompe *Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621)
... Fantasia Cromatica * Echo Fantasia * Bernardo Storace (1664) ... Aria
sopra la Spagnoletta « Il Ballo della Bataglia * Pablo Bruna (1611-1679) ...
Tiento de 2° tono por Gsolreut sobre la '"Letania de la Virgen" * Jusepe
Ximénez (1601-1672) ... Obra de 8° tono de tiple » Batalla de 6 ° tono (1)

COLONIA DE SANT PERE

PARROQUIA COLONIA DE SANT PERE
C/ Sant Mateu, 4 - Tel. 971 83 60 20

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ
made by / Historische Orgel gebaut von: PERE REYNES, 2002

e Dia/Day/Tag 10 /Novembre/Noviembre/November 19’45 h.

Miguel Gonzalez, orgue/6rgano/organ/orgel.
Lleida (Catalunya).

Johann Sebastian Bach (1685-1750) ... Passacaglia [i fuga] BWV 582« Fuga
in G BWYV 577 *Domenico Scarlatti (1685-1757) ... Sonata en Fa Maggiore
K 274  Sonata en Fa Maggiore K 85 *John Stanley (1713-1786) ... Voluntary
VIII op.7: Allegro - Adagio - Allegro * Christian Heinrich Rinck (1770-1846)
... Concert en Fa Major: Allegro maestoso - Adagio - Rond6 Allegretto * Louis
J. A. Lefébure-Weély (1817-1869) ... Boléro de concert op. 166 * Miquel
Capllonch (1861-1935) ... Ofertorio op.19 niim.5 *Louis J. A. Lefébure-Weély
... Sortida en Mi bemoll Major
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SENCELLES

PARROQUIA DE SANT PERE
Placa Espanta, 2 - Tel. 971 87 24 41

Orgue historic construit per / Organo histérico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: MATEU BOSCH, 1746

eDia/Day/Tag 11 Novembre/Noviembre/November 20’30 h.

Cécile Mansuy, orgue/6rgano/organ/orgel.
Bar-le-Duc (Franca)

"Un Viatge a I'Europa del 1500 al 1700"

Anonim angles (s.XVD ... Pakington's Powde *William Byrd (1543-1623) ...
Pavana & Galliarda *Louis Couperin (1626-1661) ... Prélude » Fantaisie *
Manoel Rodrigues Coehlo (vers 1555 - vers 1635) ... Quarta Susana grosada
a 4 sobre a de 5 * Francisco Correa de Arauxo (1584-1654) ... Tiento de
Medio registro de baxon de 10° tono » Tiento de Medio registro de dos tiples de
2% tono * Girolamo Frescobaldi (1583-1643) ... Toccata V. sopra i pedali e
senza * Partite sopra Ruggiero *J. S. Bach/A. Vivaldi (1685-1750) ... Concerto
in Fa Maggiore BWV 978

BUGER

PARROQUIA DE SANT PERE
C/ Major, 45 -Tel. 971 51 61 47

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by
/ Historische Orgel gebaut von: PERE JOSEP BOSCH, 1763

*Dia/Day/Tag 18 Novembre/Noviembre/November 19°30 h.

Sebastiana Siquier, orgue/organo/organ/orgel.
Buger (Balears)

William Byrd (1592-1623) ... La volta *Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-
1621) ... Von der Fortuna werd' ich getrieben * Girolamo Frescobaldi (1583-
1642) ... Aria detta "La Frescobalda *Johann Kaspar Kerll (1627-1693) ...
Ciaccona * Bernardo Pasquini (1637-1710) ... Bergamasca « Il cuculo *
Dietrich Buxtehude (1637-1707) ... Partita sobre el coral- Auf meinen lieben
Gott. Buxwy 179 * Francisco Correa de Arauxo (1576-1654) ... Tiento de
medio registro de dos tiples de segundo tono * Domenico Zipoli (1688-1726)
... Canzona en sol menor *William Hayes (1708-1777) ... Concerto (Andante-
Minuetto Allegro) *P. José Larrafaga (s. XVIID) ... Sonata de V tono
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LLOSETA

PARROQUIA DE LA NATIVITAT DE LA VERGE MARIA
C/ Compte d’Aiamans, 9 - Tel. 971 51 40 56

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ
made by / Historische Orgel gebaut von: PERE JOSEP BOSCH, 1763

e Dia/Day/Tag 23 /Novembre/Noviembre/November 20’30 h.

Rafel Riera, orgue/6rgano/organ/orgel.
Petra (Balears)

G. Gabrieli (1510/20-1586) ... Fantasia in modo di canzon francese *J
Pachelbel (1653-1706) ... Ricercare in C Major *G.F. Haendel ... Postludio *
Jean-Francois Dandrieu (1681-1738) ... Fugue sur I'bymne a la vierge "Ave
maris stella” *J.L. Krebs (1713-1780) ... Coral "Vom Himmel hoch, da komm
ich ber" *Jean-Francois Dandrieu (1681-1738) ... Ofertoire *Gioseffo Guami
(1530/40-1611) ... Canzon detta la guamina *J Pachelbel (1653-1706) ...
Partita “Treuer Gott, ich muss dir Klagen” * M. Corrette (1707-1795) ... Bon
Joseph écute moy

CALVIA

PARROQUIA DE SANT JOAN BAPTISTA
C/ Serral, 1 -Tel. 971 67 01 30

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ
made by / Historische Orgel gebaut von: ANTONI CARDELL, 1910

e Dia/Day/Tag 24 /Novembre/Noviembre/November 20’00 h.

Arnau Reyneés, orgue/organo/organ/orgel.
Campanet (Baleares)

George Bohm (1661-1733) ... Partita-Coral: "Ach wie nichtig, ach wie fliich-
tig" *Johann 8. Bach (1685-1750) ... Fantasia i Fuga en La menor (BWV 561)
*Franz Schubert (1797-1828) ... Fuga en Do Major * Antoni Martorell (1913)
... Salve Regina (de "L'Organista Celebrante") *Miquel Capllonch (1861-1935)
... Marxa Pontifical * Joan M* Thomas (1896-1966) ... "Ofertorio de Sta.
Clotilde" (del "Rosetén') Arnau Reynés ... Improvisacio
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SANTANYI

PARROQUIA DE SANT ANDREU
Placa Major, 31 - Tel. 971 65 31 52

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by
/ Historische Orgel gebaut von: JORDI BOSCH, 1762

eDia/Day/Tag 1 Desembre/December/Dezember 20°30 h.

Bartomeu Mut, orgue/6rgano/organ/orgel.
Sencelles (Baleares)

Antonio de Cabezén (1510-1566) ... Diferencias sobre el canto del caballero *
Francisco Correa de Arauxo (1573-1624) ... Tiento y discurso de II tono *Bernardo
Storace (+1664) ... Balleto * Girolamo Frescobaldi (1583-1643) ... Capriccio sopra
la Bassa Fiamenga * Pedro de Araujo (+1684) ... Batalba de 62 tom *Pablo Bruna
(1644-1711) ... Tiento de 2° tono por Ge-Sol-Re-Ut "Sobre la Letania de la Virgen" *
Domenico Zipoli (1688-1726) ... Canzona in g: All'Elevazione - All'Postcomunio
“Ramon Carnicer (1789-1855) ... Sonata n° 6 *P. José Larrafiaga (+1806) ...
Sonata de 5° tono :

ALCUDIA

PARROQUIA DE SANT JAUME
Plaga Jaume Ques, Prevere, s/n - Tel. 971 54 86 65

Orgue historic construit per / Organo histdrico construido por / Historic Organ made by
/ Historische Orgel gebaut von: JOSEP BARCELO, 1899

*Dia/Day/Tag 2 Desembre/December/Dezember 20°00 h.

Rafel Riera, orgue/6rgano/organ/orgel.
Petra (Balears)

Maia Planas, veu / voz / voice / stimme.
Palma (Balears)

Jean-Francois Dandrieu ... Offertoire *Bach ... Bist du bei mir *Héndel ... Ombra
mai fu *Vivaldi ... Sposa son disprezzata *Pergolesi ... Vidit sum *Schubert ... Ave
Maria * Jean-Frangois Dandrieu Quia ... Fugue sur 'hymne de la Vierge, Ave
Maris Stella *Bach ... Respexit *Handel ... Lascia ch'io pianga *Vivaldi ... Domine
Deus *Pergolesi ... Cujus animam gementem *Gounod ... Ave Maria
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MOSCARI

PARROQUIA DE SANTA ANNA
C/ Pou, 1 -Tel. 971 51 61 07

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by
/ Historische Orgel gebaut von: JULIA MUNAR, 1873

e Dia/Day/Tag 8 Desembre/December/Dezember 20’30 h.

Sebastiana Siquier, orgue/érgano/organ/orgel.
Buger (Balears)

Bernardo Pasquini (1637-1710) ... Bergamascad * Jan Pieterszoon
sweelinck (1562-1621) ... Von der Fortuna werd' ich getrieben *William Byrd
(1592-1623) ... La volta * Johann Kaspar Kerll (1627-1693) ... Ciaccona *
Bernardo Pasquini (1637-1710) ... Il cuculo *Johann Caspar Fischer ( 1670-
1746) ... Passacaglia *Johann Sebastian Bach (1685-1750) ... Contrapunctus
IX. Buwv 1080 * Orlando Gibbons (1583-1625) ... The italian ground *
Dietrich Buxtehude (1637-1707) ... Partita sobre el coral: Auf meinen lieben
Gott. Buxwy 179 * Francisco Correa de Arauxo (1576-1654) ... Tiento de
medio registro de dos tiples de segundo tono * Alexandre Guilmant (1837-
1911) ... Offertoire n® 2(Temps de Nadal *P. José Larranaga (s. XVIID ...
Sonata de V tono

MANACOR

CONVENT DELS PARES DOMINICS
Placa Convent, s/n - Tel. 971 84 35 70

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by
/ Historische Orgel gebaut von: JULIA MUNAR, 1888

e Dia/Day/Tag 14 Desembre/December/Dezember 20°30 h.

Jordi Figueras, orgue/6rgano/organ/orgel.
Membre de 1'Associacié Catalana de 1'Orgue
Terrassa (Catalunya)

Dietrich Buxtehude (1637-1707) ... Praeludium g moll (BuxWV 163) *Joan
Baptiste Cabanilles (1644-1712) ... Gallardes 11 * Johann Sebastian Bach
(1685-1750) ... Pastoral (BWV 590) *John Stanley (1713-1786) ... Voluntary
VIII (Op. 7 n® 8): Andante Staccato - Allegro - Adagio - Fugue * Ludwig van
Beethoven (1770-1827) ... Suite per un orgue mecanic: Adagio assai - Scherzo
- Allegro * Anonim (s. XVID) ... Batalla Famossa
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MURO

PARROQUIA DE SANT JOAN BAPTISTA
C/ Bisbe Ramoén Torrilla, 1 - Tel. 971 53 70 22

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by
/ Historische Orgel gebaut von: PERE JOSEP BOSCH, 1761. Restaurat i reconstruit per:
PERE REYNES, 1993

*Dia/Day/Tag 16 Desembre/December/Dezember 20°00 h.

Jordi Figueras, orgue/organo/organ/orgel.
Membre de I'Associacié Catalana de 1'Orgue
Terrassa (Catalunya)

Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621) ... Pavana Hispanica (8 variacions)
*Francisco Correa de Arauxo (1584-1654) ... Tiento 2 de medio registro de
tiple de 7 tono * Dietrich Buxtehude (1637-1707) ... Praeludium g moll
(BuxWYV 163) *Johann Sebastian Bach (1685-1750) ... Pastoral (. BWV 590) *
Ludwig van Beethoven (1770-1827) ... Suite per un orgue mecanic: Adagio
assai - Scherzo - Allegro *José Ximénez (1601-1672) ... Batalla del Sexto Tono

PORRERES

ESGLESIA DE LA NOSTRA SENYORA DE LA CONSOLACIO
PL. Bisbe Campins, 1 -Tel. 971 64 71 78

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by
/ Historische Orgel gebaut von: LLUIS NAVARRO, 1737

*Dia/Day/Tag 22 Desembre/December/Dezember 20’30 h.

Antoni Mulet, orgue/érgano/organ/orgel.
Sta. Maria del Cami (Baleares)

Pedro de Soto (S.XVD) ... Versillo de VI tono *Joan Cabanilles (1644-1712) ...
Tiento lleno de I tono * Andénim (. XVID ... Quatro Piezas de Clarines *
Francois Couperin (1668-1733) ... de la "Messe pour les Convents": -

Duo sur les Tuerces (Glorificamos te) - Dialogue (Dona nobis pacem) *Dietrich
Buxtehude (1637-1707) ... Coral: "jestis Christus, unser Heiland » Tocata en
Sol Major *J. S. Bach (1685-1750) ... Coral: "Ach Gott, mich armen Sunder" *
Claude-Benigne Balbastre (1727-1799) ... Noel: "Ou S'en vont Ces gais
Bergers” * Antoni Martorell (1913) ... Mattinata
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PARROQUIA DE SANT PERE
C/ Rectoria, 2 -Tel. 971 56 10 17

Orgue historic construit per / Organo histérico construido por / Historic Organ made by
/ Historische Orgel gebaut von: SEBASTIA I DAMIA CAIMARI, 1695

e Dia/Day/Tag 26 Desembre/December/Dezember 20’00 h.

Luba Klevtsova, orgue/organo/organ/orgel.
Lviv (Ucraina)

J. S. Bach ... Preludio en re menor *C. P. Telemann ... Coral "Allein Gott in
der Hob sey Ebr" *J. S. Bach ... Marcello Adagio * Andonim ... Sonala *
Antonio de Cabezon ... Tiento de primer tono * B. Galuppi ... Andante,
Allegro, Largo *J. Elias ... Versos del cuarto tono *J. S. Bach ... Aria *L. N.
Clerambault ... Suite du deuxieme ton

CAMPANET

PARROQUIA DE SANT MIQUEL
C/ Lloreng Riber, 4 -Tel. 971 51 61 07

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by
/ Historische Orgel gebaut von: LLUIS NAVARRO, 1735

e Dia/Day/Tag 29 Desembre/December/Dezember 19°30 h.

Marco Lo Muscio, orgue/6rgano/organ/orgel.
Roma (Italia)

Giulio Caccini (1546-1618) ... Prelude in f minor "Ave Maria" *F. Correa De
Arauxo (1583-1654) ... Canto Llano de la Immaculada Concepcion de la
Virgen Maria *J. S. Bach (1685-1750) ... Sinfonia from "Epiphany" Cantata
BWYV 156* « Choral in f minor: "Ich ruf’ zu dir, Herr Jesu Christ"” BWV 639 *
Prelude in [ minor BWV 534 *Rick Wakeman (1949) ... "Jane Seymour" from
"The six Wives of Henry VIII" * Keith Jarrett (1945) ... Invocations Part 5
"Recognition" * Keith Emerson (1944) ... Fantasy on a theme by Vaughan
Williams* * Arvo Part (1935) ... Spiegel im Spiegel* » Summa* * Marco Lo
Muscio (1971) ... Ecstatic Meditation n. 2 "Homage lo Satie”" *Gordon Young
(1919-1998) ... Prelude in Classical Style

*Transcriptions by Marco Lo Muscio
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SANTA MARIA DEL CAMI

PARROQUIA DE SANTA MARIA DEL CAMi
C/ Joan Vic, 1 -Tel. 971 62 00 74

Orgue historic construit per / Organo histérico construido por / Historic Organ made by
/ Historische Orgel gebaut von: LLUIS NAVARRO, 1737

eDia/Day/Tag 30 Desembre/December/Dezember 19’30 h.

Roland Borger, orgue/6rgano/organ/orgel.
Leipzig (Alemania)

"Mestres Espanyols i Alemanys dels segles XVII i XVIII"

Juan Bautista José Cabanilles (1644-1712) ... Corrente italiana * Francisco
Correa de Arauxo (ca. 1583-1654) ... Tiento de medio registro de dos tiples de
7° tono * Anénimo (Espaiia, $. XVID) ... Obra de falsas cromaticas de 1° tono
* Sebastian Aguilera de Heredia (1561-1627) ... Obra de 8° tono alto.
Ensalada * Dietrich Buxtehude (1637-1707) ... Fantasia sobre el coral Wie
schon leuchtet der Morgenstern BuxWV 223 * J. S. Bach (1685-1750) ...
Canzona en re menor BWV 588 * Johann Christoph Bach (1642 - 1703) ...
Aria en la menor con 9 variaciones * Dietrich Buxtehude ... Toccata en Sol

mayor *J. S. Bach ... Fuga en Sol mayor BWV 576 - también atribuida a Johann
Caspar Ferdinand Fischer (ca. 1670 - 1746)
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XIV Simposium sobre els Orgues Historics
XIV Trobada de Documentalistes Musicals
Santanyi - 2007

« Dissabte, 24 de novembre a les 9’30 hores

& SIMPOSIUM I TROBADA Oo

- Benvinguda de I'Il-lm. Sr. Miquel Vidal, Batle de Santanyi a les Jornades del XIV
Simpdsium i Jornades Internacionals de I'Orgue Historic de les Balears i
XIV Trobada de Documentalistes Musicals - Santanyi 2007, dedicat a I'or-
guener mallorqui Jordi Bosch..

- LIlIm. Sr. Francesc Morell, Batle de Campanet presentara el llibre corresponent
al XIII Simpdsium i Jornades Internacionals de 'Orgue Historic de les
Balears i XIII Trobada de Documentalistes Musicals - Campanet 2006.

- Lli¢6 inaugural a carrec del Sr. Antoni Mulet, orguener i organista
“Jordi Bosch: la seva Petjada a Mallorca”

- A continuacio es presentaran les comunicacions

- Moderara les sessions: Sr.Joan Parets i Serra
.
* Lassistencia a I'acte, en qualitat d’oient, €s gratuita.
* Després de l'acte hi haura un dinar de companyonia.
* Per a qualsevol aclariment contactau amb la Fundacié ACA al

telefon 971 51 65 01 o al fax 971 51 65 02.
e-mail: fundacioaca@fundacioaca.org
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XIV SIMPOSIUM I TROBADA DE DOCUMENTALISTES MUSICALS
SANTUARI DE CONSOLACIO













Membres de la Secciéo AMICS DE I’ORGUE d’ACA

Director: Arnau Reynés
Vice-director: Antoni Mulet
Secretari: Joan Segura
Vice-secretari: Miquel Bennassar
Vocals: Bartomeu Mut, Joan Parets, Pere Reynés,

Antoni Caimari i Xavier Carbonell



Arees de la Fundaci6 ACA

ART : arts

“Naturalesa, Artesania i Gastronomia”

TRADITIO: ARS
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~ UM / Unié Musics
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Aquest llibre va acabar d'imprimir-se
el dia 3 de desembre de 2008, festivitat
de sant Francesc Xavier, al taller d'arts
grafiques Gelabert de sa Pobla, Illes
Balears. El tiratge és de 500 exemplars.
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