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Nota dels coordinadors d'aquesta col-leccio

Estudis Musicals (EM)

L'any 1994, tenia lloc a sa Pobla la celebraci6 de les Llomades Musicals Capvuitada

de Pasqua. Simposi sobre els Orgues Histories de Mallorca. D'aquesta manera naixia

el numero 1 de la present col-leccio ja que les trobades s'han continuat en anys

successius. Es tracta, per tant, d'una publicaci6 anual de tema musical.

Ala trobada de sa Pobla segui el Simposium sobre els orgues histories de Mallorca

i Trobada de documentalistes musicals celebrat a Inca el 1995, i despres seguiren les

trobades d'Alcudia el1996, i Muro e11997.

Continua el1998 a Pollenca amb el tftol Simposium i [ornades Internacionals

de l'Orgue Historic de les Balears. Trobada de documentalistes musicals. I aixi se

celebraren altres trobades fins a l'actualitat,

Aquesta publicaci6 es fruit de llicons inaugurals, ponencies, comunicacions

i altres treballs que han presentat els seus autors al llarg d'aquesta decada ales

esmentades trobades, organitzades per l'Area de Creaci6 Acustica (ACA), Amics de

l'Orgue. Balears, i el Centre de recerca i documentacio historico-musical de Balears.

A hores d'ara la col-leccio esta formada per 13 volums, que son els segiients:

1 - IIornades Musicals Capvuitada de Pasqua. Simposi sobre els Orgues

Histories de Mallorca. Sa Pobla 1994, p. 111.

2 - II Simposiurn sobre els Orgues Histories de Mallorca. Inca 1995.

II Trobada de Documentalistes Musicals. Llucmajor 1991, p. 249.

3 - III Simposium sobre els Orgues Histories de Mallorca.

III Trobada de Documentalistes Musicals. Ciutat d'Alcudia 1996, p. 216.

4 - IVSimposium sobre els Orgues Histories de Mallorca.

IV Trobada de Documentalistes Musicals. Vila de Muro 1997, p. 295.



5 - VSimposium iJornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.
V Trobada de Documentalistes Musicals. Pollenca 1998, p. 408.

6 - VI Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

VI Trobada de Documentalistes Musicals. Arta 1999, p. 462.

7 - VII Simposium i Jornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.
VII Trobada de Documentalistes Musicals. Campos 2000, p. 333.

8 - VIII Simposium iJornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.
VIII Trobada de Documentalistes Musicals. Manacor 2001, p. 293.

9 - IX Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Histories de les Balears.
IX Trobada de Documentalistes Musicals. Muro 2002, p. 357.

10 - X Simposium i Jornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.
X Trobada de Documentalistes Musicals. Palma de Mallorca 2003, p. 343.

11 - XI Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

XI Trobada de Documentalistes Musicals. Buger 2004, p.304

12 - XII Simposium i Iomades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.
XII Trobada de Documentalistes Musicals. Felanitx 2005, p.416

13 - XIII Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.
XIII Trobada de Documentalistes Musicals. Campanet 2006, p.308

Nota: La I Trobada de Documentalistes Musicals ales Balears tingue lloc a la

Pundacio Publica de les Balears per la Musica, el16 de desembre de 1989 i es publica
(1991) ala revista "Bstudis Balearics" mim. 39.

A partir d'ara la col-leccio tendra el nom generic d'Estudis Musicals (EM) i en son
coordinadors Joan Parets i Serra, i Ramon Rossello Vaquero
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La rnusica ha suposat, des de temps immemorables, una important manifestacio
artistica a traves de ]a quaI ens ha anat anibant el sentir dels diferents moviments
culturals mitiancant la combinacio de sons i instruments.

Per aixo, recoIlir una nova edicio de Ies Jomades Intemacionals de l'Orgue
Historic es per a nosaltres un motiu de satisfaccio, ja que amb elles recuperam
per uns dies tot aquest patrimoni artistic i cuItural que es la musica, en aquesta oca­

sio a traves dels orgues de Ies esglesies,

Durant varis mesos, Mallorca i Eivissa acoIliran a l'interior de les seves esglesies
concerts de gran interes musical de la rna d'organistes de reconegut prestigi inter­
nacional. Qui assisteixi a aquests recitals podra gaudir d'una oportunitat unica per
escoltar peces de Bach, Correa de Arauxo 0 cesar Frank, entre altres allloc i
amb els instruments originals per les que foren creades.

Aquesra iniciativa cultural, que organitza la Fundaci6 ACA, suposa una oportu­
nitat unica per a turistes i residents, perque a ]a magia de les partitures musicals se

lis uneix un marc incomparable com son les nostres esgiesies, un patrimoni histo­
ric d'incalculable valor.

Es el meu desiti felicitar als organitzadors d'aquestesJomades, no sols pel seu tre­

ball divulgatiu sino tarnbe pels esforcos que realitzen en materia d'investigacio
musical a traves del SimpOsiwn i Encontte de Docwnentalistes Musicals

que tindran lloc junt a la programacio dels concerts. Aixa mateix, m'agradaria
tambe animar a tots aquells melomans que acudeixin a les esglesies a gaudir d'al­

gun d'aquests concerts, ja que, estic segur, que no els defraucIara.

Joan F/aqNer i RiNIonJ
Conseller de Turisme

Govern de les llies Balears

La rmisica ha supuesto, desde tiempos inmemorables, una importante manifes­
radon artistica a traves de la cual nos ha ido llegando el sentir de los diferentes
movimientos culturales mediante la combinacion de sonidos e instrumentos.
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Por eso, acoger una nueva edici6n de las Jomadas Intemacionales delOrga­
no HistOrico es para nosotros un motivo de satisfacci6n, puesto que con elias
recuperamos por unos elias todo ese patrimonio artistico y cultural que es Ia rmisi­
ca, en esta ocasi6n a traves de los 6rganos de las iglesias.
Durante varios meses, MaJlorca e Ibiza acogecin en d interior de sus iglesias
conciertos de gran interes musical de Ia mano de organistas de reconocido pres­
rigio internacional. Quien asista a estos recitales podci disfrutar de una oportuni­
dad unica para escuchar piezas de Bach, Correa de Arauxo 0 cesar Frank,
entre muchos otros en el sitio y con los instrumentos originales para los que fue­
ron creadas.

Esta iniciativa cultural, que organiza Ia Fundaci6n ACA, supone una oportuni­
dad unica para turistas y residentes, porque a la magia de las partituras musicales
se les une un marco incomparable como son nuestras iglesias, un patrimonio
hist6rico de incalculable valor.

Es rni deseo fdicitar a los organizadores de estas Jomadas, no s610 por su labor

divulgativa sino tambien por los esfuerzos que reaIizan en materia de investiga­
ci6n musical a traves del Simposium y Encuentro de Documentalistas
Musicales que tendcin lugar junto a Ia programaci6n de los conciertos.
Asirnismo, me gustaria tambien animar a todos aqudlos mel6manos que acudan
a las iglesias a disfruten con alguno de estos conciertos pues, estoy segura, que
no les defraudaci.

For a very long time music has meant an important artistic manifestation through
which we perceive the essence of the different cultural movements by means of
a combination of sounds and instruments.

That is why it will be a pleasure for us to welcome the next Jomadas
Intemacionales del 6rgano Hist6rico (International Days of the Historic
Organ), since it will make us regain in these days all that artistic and cultural heri­
tage that music has to offer, on this occasion through the church organs.

For several months Mallorca and Ibiza will accommodate in the interior of their
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churches concerts of great musical interest by organists that have already gained
international prestige. Those who visit these recitals will have a unique opportu­
nity to listen to pieces by Bach, Correa de Arauxo or cesar Frank and many
others and with the original instruments that were created for them.

This cultural initiative organised by the ACA Foundation is a unique opportu­
nity for tourists and residents, because apart from the magic of the musical sco­

res they get to see the incomparable setting of our churches, a historical heritage
of incalculable value.

I would like to congratulate the organisers of this event not only on their pro­
motionwork, but also on the efforts that theymake with respect to musical inves­

tigation through the Symposium and the Encuentro de Documentalistas
Musicales (Gathering ofMusical Documentalists) that will take place within the
concert framework. I would also like to encourage all those music lovers to visit
the churches and enjoy some of these concerts, for I am sure they will not be

disappointed.

Grades ala tasca incessant de la Fundaci6ACAi del Centre de recerca i docu­
mentaci6 historic musical de Mallorca, un any rnes es continuara amb el

"SimpOsium iJomades Intemacionals de l'Orgue Historic de les Balears"

que enguany celebraran la seva XIII edici6.

Des de aquestes Jinies, vull felicitar i donar l'enhorabona a la Fundaci6 ACA El
fet que s'aprofiti I'avinentesa per fer un homenatge a l'organer campaneter Pere
Reines i que aquesta jomada es celebri al'ermita de Sant Miquel, ens omple de

goig i ens anima a incitar a la maxima participaci6 i a refon;:ar, si s'escau, l'aporta­
ci6 i els esforcos que siguin necessaris per que l'esdeveniment sigui un exit esplendoros,
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Per acabarvull felicitar a Antoni Caimari -d'ACA- i el nostre rectorJoan Parets

per que sense 1a seva empenta i entusiasme no hagnes estat possible aquesta nova

edici6.

Enhorabona a tots.

Campanet, setembre de 2006
Fran&eScAgtIiIO

Batie de Campanet

Gracias a 1a labor incesante de 1a Fundaci6 ACA i del Centre de recerca i
docurnentaci6 historic musical de Mallorca, un afio mas se continuaci con

el "Simposium i Jomades Internacionals de l'Orgue Historic de les
Balears" que, este afio, celebracin su XIll edici6n.

El hecho de que se aproveche 1a oportunidad de hacer un homenaje al organero
"campaneter" Pere Reines i que esta jomada se celebre en la ermita de Sant

Miquel, nos llena de satisfacci6n y nos anima a incitar a la maxima participaci6n
y a reforzar, si precede, la aportaci6n y los esfuerzos que sean necesarios para que
el evento sea un esito esplendoroso.

Para acabar quiero felicitar a Antoni Caimari -de ACA- ya nuestro rectorJoan
Parets porque sin su ayuda y entusiasmo no hubiese sido posible esta nueva edi­
ci6n.

Enhorabuena a todos.

Thanks to the continuous work caoied out by the Fundaci6 ACA and the
''Centre de recerca i docurnentaci6 historic musical de Mallorca"

(Hi.rtotimlMusicalDoclImentation and Research Celltre o/MoUorca) we are able to conti­
nue with the "Simposium iJomades Intemacionals de l'Orgue Historic de
les Balears" (�siunJ and the International C01!1enmces 0/ tbe Hirtoric Organ 0/ the

BaIearos'� which celebrates this year its 13th anniversary.
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This year, we seize the opportunity to pay homage to the "campaneter" organ
player Pere Reines. This particular event and the fact that the conference will
take place in the Sant Miguel hermit provides us with great satisfaction and

encourages us to incite participation and reinforce the necessary support and
efforts to make of this celebration a splendours and successful event

To conclude, I want to congratulate Antoni Caimari from ACA and our direc­
tor Joan Parers because without their help and enthusiasm none of this would
have been possible.

Best wishes to all

Arnau Reynes a 1'orgue historic de 1a Parroquia de Sant Jaume d'Alcudia,
constniit 1'any 1899 per Josep Barcel6.

Foto: AlIfQni Caimari
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Ponencies i comunicacions



 



Antoni Mulet i Barcelo

Estudis Musicals (EM) XIII (2006) pag 19-36

25 anys d'Orgueneria a Mallorca:
Reflexions i interrogants.

Introduccio

En una historia com la dels orgues de Mallorca, que es remunta a

gairebe set segles, parlar de 25 anys pot semblar ingenu 0 superflu. Pero

es que en aquests anys han passat moltes coses pels orgues de Mallorca.

En realitat ja comencaren a passar-ne una dotzena d'anys abans.

Restaurar, segons el diccionari Alcover-Moll, vol dir: "Tomar a posar
en bon estat, fer les reparacions necessaries per posar l'obra en l'estat de

quan era nova 0 no deteriorada" Aquest concepte, apIicat als orgues, es

relativament nou en aquest pais.

A 1963 el rector de Banyalbufar va voler restaurar l'orgue i no va

trobar ningu que s'hi dedicas, Se va haver de conformar comprant
un harmonium. Gracies a Deu que no va trobar restauradors perque
segurament l'haguessin esguerrat. EI modus operandi de l'epoca, segons

l'orguener Antonio Alberdi, soci de "Organeria Espanola'; era posar dues

cordes a la facana de l'orgue antic, des d'abaix estirar fins que queia i ja
tenien el lloc per posar-hi l'orgue nou. Aixf va aconsellar fer-ho a Sant

Nicolau. En aquest aspecte l'orgue de Sant Francese encara va dur sort,

enmig de sa desgracia, Per cert que quan s'hi va fer l'aternptat de 1956 va

esser presentat a la revista "Tesoro Sacro Musical" com una restauracio!

Veim, per tant, que el concepte de restauracio ha anat canviant com

m 'ho feia notar fa uns anys l'organista Elmar Iahn quan vaig anar a afinar-Ii

l'orgue de Sant Jeroni per a una gravacio, senyalant- me els cables electrics

clavats al moble. Ben segur que els orgues de Sant Nicolau, Sant Ieroni i

el Socors, per citar uns exemples ben coneguts, avui, despres de gairebe
quaranta anys, no es restaurarien de la mateixa manera.
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Per entendre la situaci6 dels orgues mallorquins fa vint i cine anys

conve remuntar-nos un poe mes enrere:

Peraquestsmateixosanysdefinalsdelscinquantacomen<;aatrebaliar
a Alar6 una fabrica anomenada "0rganeria Clasica" dirigida per

- Els darrers orgueners mallorquins es mantingueren actius fins a la

decada de 1920. A 1925 moria mestre Julia Munar, orguener original
i atrevit, que si be va fer algunes concessions a l'orgue romantic

frances, ben propies de l'epoca certarnent, en descarrec seu hem

de dir que encara feia servir el tractat de Dom Bedos, obra cabdal

de l'orgueneria barroca. Deu anys despres moria Antoni Cardell,
darrer representant d'aquesta nissaga, ja en franca decadencia.

Amb ells desapareixia l'escola maliorquina que havia estat activa

durant mes de sis segles.
- Un cop esvaits els orgueners autoctons tots els nous instruments

construits a l'illa en els quaranta anys que van de 1926 fins a 1966

seran de transrnissi6 pneumatico-tubular i elaborats amb materials

de baixa qualitat, sobretot els tubs; eren construits ales fabriques
del Pais Base (Amezua, Eleizgaray, Eguigaray... ) que pretenien
emular les cases constructores franceses oferint instruments fets en

serie i a baix preu. La darrera remesa esta formada pels orgues del

Seminari (1963), Vilafranca (1964), Valldemossa (1965) i Coll d'En

Rebassa (1966) tots ells sortits de la casa Amezua i avui en dia amb

seriosos problemes de funcionament.

- A 1956 arriben els orgues de transmissi6 electrica de laprimera epoca
de "0rganeria Espanola": Sant Francesc (1956), Cala Rajada (1957) i

cor de la Seu (1960). S'anornenen pomposament "neoclassics" pero
en realitat tenen rnes de romantic que de classic. Han augmentat
les prestacions pero el material sonor segueix essent el mateix que

en els orgues de pneumatica tubular: Havien sortit de les mateixes

fabriques basques ...
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·

Josep Fullana, home molt enginyos pero autodidacte. Basicament es

dedicava a aplicar maquina pneumatica als instruments rnecanics

(Alaro, Algaida, Sant Miquel, etc.) Va desmuntar molts orgues sense

deixar-ne cap de condret (Capdepera, Sant Joan, Santuari de Gracia

entre d'altres) fins que el bisbe Enciso li va dir que no en tocas cap

meso

Com veim el panorama era bastant desolador fins que a 1969 s'acaba

la restauracio de l'orgue de Sant Nicolau on es recupera la cadireta i

s'instal-la un pedalier encara que molt elemental. Els treballs foren duits a

terme per Gabriel Blancafort que feia pocs anys que s'havia associat amb

Joan Capella comencant a reintroduir la traccio mecanica tradicional a

aquest pais. Entre els treballadors que arribaren amb Blancafort hi havia

un jove alemany: Gerhard Grenzing que, entusiasmat amb els orgues

mallorquins, es va quedar a la nostra illa restaurant alguns instruments:

Cadireta de Petra, Socors (1969), Sant Ieroni (1970).

Aquest mateix any, amb motiu de la inauguracio de l'orgue de Sant

Jeroni, es presenta la "Associacio [ordi Bosch': Estava formada per Antoni

Matheu, Gerhard Grenzing, Aleix Llull, Francese Batie i uns quants
entusiastes mes, entre ells el poeta Iosep Llompart.

La cosa comencava a funcionar. Grenzing segueix posant en

funcionament instruments abandonats: Deia, Estellencs, Banyalbufar,
Calvia, Fornalutx, convent de Pollenca, Puigpunyent. Es tractava de

netejar l'instrument i dotar-lo d'un motor ventilador perque els mitjans
economics no arribaven ames.

Al mateix temps Grenzing i Antoni Matheu, ajudats per l'arxiver Joan

Rossello, varen comencar un inventari i estudi dels orgues mallorquins
que va quedar interromput perque l'orguener al cap de quatre anys se'n

va anar i es va establir a Catalunya. No devia esser gens facil guanyar-se
la vida com orguener a la Mallorca de finals del franquisme, els temps no

estaven per orgues ...
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Altra vegada els orgues de Mallorca romanien sense ningu que els

cuidas. Mes ben dit, varen caure en mans externes i inexpertes: Els antics

operaris de "0rganeria Espanola" que havia tancat a 1975. Llavors els qui
feia trenta-cinc anys que es dedieaven a destruir instruments histories es

posen a "restaurar" contradiecions de la vida! A 1979 Antonio Azpiazu
intenta restaurar l'orgue de la parroquia de Sant Iaume, l'obra mes

important de Portell (1837); amb l'excusa de dotar l'orgue de pedalier va

suprimir la cadireta que col-loca a l'interior de l'orgue major. Amb aquesta
operacio, a mes de complicar la mecanica, va impossibilitar el pas per
afinar l'interior de l'instrument.

Pere Reynes

Aquesta era la situacio organfstica a principi del vuitanta quan un

jove campaneter decideix aprendre l'art de la orgueneria. Renuncii a

fer una biografia d'en Pere Reynes, sobretot dins el seu poble, per tant

me limitare a subretxar alguns trets. El seu padrf, mestre Arnau Florit,
organista de Campanet, el va iniciar en la Musica i en l'instrument, En el
Seminari amplia els estudis i forma part de la Scola Cantorum. Val a dir
com anecdota que es va procurar una clau de l'orgue per anar a estudiar

d'amagat.

Posteriorment comenca a estudiar orgue amb Antoni Matheu, qui,
ben conscient de les necessitats dels que ell anomenava "els vells orgues
mallorquins" va veure en el jove estudiant la persona Idonia per a tenir cura

d'ells, Efectivament, en Pere ja coneixia l'ofici de fuster que havia apres del
seu pare, per aixo Matheu el va encoratjar a aprendre orgueneria. El bisbe
Teodor Obeda el va recomanar al mestre Gabriel Blancafort per entrar com

aprenent al seu taller de Collbato, als peus de la muntanya de Montserrat.

Reynes es va traslladar a Collbato ala tardor de 1981. Alla el vaig
coneixer jo que m'acabava d'instal-lar a Barcelona per estudiar orgue
al Conservatori i cada parell de setmanes feia una passada pel taller de
Blancafort per planificar la construccio de l'orgue de la Porciuncula,
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Collbato es l'arrel de la tradicio orguenera catalana del nostre temps,

que s'inicia l'any 1925 quan, per manca d'orgueners del pais, el constructor

italia Silvio Puggina instal-la un taller, "Fabrica d'Orgues Nostra Senyora de

Montserrat'; sota el mecenatge de Joan Rogent, despres d'haver construit

un orgue per al presbiteri de Montserrat. Fins a la seva desaparicio, l'any
1963, el taller Rogent completa una etapa en la que es construeixen i

restauren 43 orgues d'estil romantic amb traccio pneumatico-tubular

pero amb salmer de corredores. La majoria d'aquests instruments varen

desapareixer durant la guerra. Encara vaig esser a temps de coneixer

l'orgue yell del Conservatori de Barcelona i puc donar fe que estava

molt ben constru'it i no tenia res a veure amb els orgues pneumatics que

coneixem a Mallorca.

[ 23]

Consider adient dedicar aqui unes paraules al qui va esser mestre

d'en Pere i tambe meu.

Gabriel Blancafort

Gabriel Blancafort i Paris (1929-2001) era fill del compositor Manuel

Blancafort i germa d'Albert, reconegut director de cors. Despres de rebre

els primers coneixements musicals al col-Iegi St. Ignasi de Sarria, a la

Universitat Pontiffcia de Comillas durant sis anys conegue bona part de

la Iiteratura organistica que li desperta un gran interes no solament per la

musica d'orgue, sino tambe per l'instrument mateix i la seva construccio.

Lamistat amb els organistes Amadeu Roca, Paul Frank i el pare Gregori
Estrada, el decantaren cap a la professio d'orguener, comencant

l'aprenentatge al taller de Rogent, a Collbato, a 1954. Un periode de

cine anys als tallers de Gonzalez, a Paris i Walker, a Ludwigsburg, foren

esencials per a la seva forrnacio.

De retorn a Catalunya el1961 dirigi el taller de Rogent fins a 1963, en

que funda la seva propia empresa, la qual ha contribu'it al cens d'orgues
de tot l'estat amb mes d'un centenar d'instruments de nova planta i mes



Restabliment de l'orgue mecanic d'estetica barroca oblidat

meynspreuat en pro d'una estetica post-romantica i decadent.

d'una trentena de restauracions, gruix que el converteix en l'orguener que
mes instruments ha construit en la historia del nostre pais, exceptuant
"Organeria Espanola" que treballava de forma industial.

Entre les contribucions mes importants del mestre Blancafort cal

destacar:

- Introducci6 dels conceptes d'orgue d'estudi i portatiu amb mes

de cinquanta realitzacions.

- Recuperaci6 de l'estil catala.d'orgue, emprant en la construccio

de nous instruments diversos trets caracteristics de l'escola

catalana (segles XVI-XVII) oblidats durant mes d'un segle, com

l'emplacament a una tribuna lateral, facana plana amb cadireta ...

Creaci6 d'una escola que ha contribuit a la formacio de la majoria
dels orgueners actuals dels quals podem destacar Federico

Acitores, Jose Ms Arrizabalaga, Gerhard Grenzing i el seu fill Albert

Blancafort.

Un caire encara no prou conegut de Gabriel Blancafort, a l'espera
que es publiquin els seus escrits, es la seva tasca investigadora que
consider important. De natural liberal no tenia gens gelos el que havia
anat arreplegant. Moltes vegades em deixa copiar les seves notes al mateix

temps que anotava amb la seva lletra menuda els meus descobrimets
sobre els orgues de Mallorca.

Tornem a Pere Reynes qui durant la seva estada a Collbato s'hostatja
a casa de Federico Acitores que ja portava quatre anys al taller. Ell

l'anomenava "el hogar del organero" perque en Pere no va esser el primer,
ni el darrer; a l'estiu seguent m'hi vaig acobitiar jo. En Federico va esser

com un segon mestre que posava a la nostra disposicio tot el que tenia,
des del "Dom Bedos" alTafall"
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Sant Joan (1986): Orgue de dos teclats construit per Julia Munar

(1873-1879) utilitzant elements de 1'orgue anterior de Gabriel

Thomas (1810). "Entre els 1961-62 l'instrument va caure en mans

d'un pressumpte orguener que el va desmuntar totalment i el deixa

EI taller d'orgues, com en diuen al poble, estava aleshores al carrer

Nou, en un parell de cases veines intercomunicades on hi havia les

diferents dependencies: Estudi-despatx, on sonava sempre musica

classica, administracio i sala del maniqui a dalt. AI costat hi havia el taller

de mecanica amb un magatzem a dalt. Seguia la sala de muntatge, la

fusteria i el magatzem de fusta.

Els aprenents anavem passant per les diferents seccions, cornencant

per fusteria i mecanica fins arribar a l'harmonitzacio. En Gabriel et deixava

copiar el seu quadern de mides i tu anaves fent.

Em deia Gabriel Blancafort mentres escoltavem improvitzar en Pere,
devia esser quan estavem muntant I'orgue de la Porciuncula, que es notava

que tenia vocacio d'organista,

Orgues restaurats 0 construits per Pere Reynes
- Campanet(1985-1996): Orgue de Lluis Navarro (1735).Ala tribuna,

sobre el portal lateral, nomes quedava la caixa amb els tubs de cara

de cartro. L'instrument havia estat traslladat al cor, probablement
despres del "Motu proprio" de 1903, com tants d'altres. Primer

l'instal-laren sobre la barana i despres al fons del cor, dins una

habitacio d'obra amb persianes. La descripcio del padrf Arnau era

prou eloqiient: ''Amb cada canvi l'orgue anava perdent..." Degut
al nombre reduit de tubs originals que quedaven era inpensable
plantejar-se una restauracio historica de 1'orgue de Navarro. Per

aixo es va optar per fer un orgue nou de dos teclats i pedal aprofitant
els tubs que quedaven, la caixa i la tribuna. La reforma es va anar

fent tira a tira, a mesura que hi havia diners.
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inservible"com escrivia el rector Gabriel Ferriol. No era precisament
l'orgue ideal per comencar la seva tasca pen) el nou orguener se'n

va sortir. Mentres el qui us parla inaugurava l'instrument en Pere

era a Viella ajudant al mestre Blancafort.

- Costitx (1987): Orgue del segle XVI d'autor desconegut provinent de

la parroquia de Sant Iaume de Palma. Consta d'un sol teclat amb 7

registres sense particio. Amb la restauracio recobra l'octava curta.

- Montulri (1987): Orgue d'un sol teclat d'autor desconegut del

segle XVII. Amb aquesta restauracio recobra l'octava curta i foren

eliminats els jocs romantics, recuperant les mixtures mes agudes.
- Alcudia: Orgue de dos teclats de I'enginyer Josep Barcelo Runggaldier

(1893-1899). El treball de l'orguener, que va consistir en una neteja
i posada a punt, es realitza en dues etapes: Orgue Major (1987) i

Orgue de dalt (1988).
- Inca, convent de Sant Domingo (1988): Orgue d'un sol teclat de

Damia i Sebastia Caimari de finals del segle XVII.

- Sant Felip Neri, Palma (1990). Orgue de dos teclats de Julia Munar

(1876-1880) planificat per l'enginyer Ioep Barcelo. La restauracio va

esser impulsada per alguns membres de la Capella Oratoriana amb

Gori Marcus que s'encarregaren de netejar l'instrument. El treball

de l'orguener es va reduir a l'afinacio.

- Algaida (1989-94): Orgue d'un sol teclat de Iordi Bosch (1770)
utilitzant la caixa i el Flautat de l'orgue anterior fet per Guillem

Barrera (1647). L'instrument estava fet una vertadera olla de

caragols: Ia en el segle XIX havia perdut les mixtures. A 1958 Iosep
Fullana It va afegir molts tubs de cartro i una consola apart de

transmissio pneumatica amb conductes de plastic. Sortosamant

el rector Mn. Antoni Gili va trobar ales golfes de la rectoria, tapat
de pols, el teclat original de Iordi Bosch, d'octava curta. Els jocs de
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Tapadet, Vintidosena i Cimbalet es varen haver de fer nous. Com

que el pressupost era magre encara manquen per completar, entre

altres coses els jocs de Contres.

- Inca, parroquia de Santa Maria la Major: Orgue de dos teclats

de Gabriel Thomas (1816- 1832) que, com tants d'altres d'aquesta
epoca, no va esser mai acabat. A 1991 es restaura la Cadireta afegint­
li el Flautat de cara, el Bordo i el Cimbalet. A 1994 es restaura l'Orgue
Major completant-lo amb els jocs de Quinzena, PIe i Cimbalet.

- Binissalem (1991): Orgue de dos teclats d'Antoni Portell, pare i fill

(1854-1862) conservant integrament la tuberia de l'orgue de Iordi
Bosch (1762).

- Muro, parroquia (1991-93). Orgue de dos teclats. Aquesta restau­

racio mereix un comentari especial: Hi havia un orgue romantic de

dos teclats de 54 notes que funcionava, amb un afegito de dos jocs
pneumatics que, evidentment, no funcionaven. A un raco hi havia

el salmer de l'orgue major de Pere Iosep Bosch (1762), abandonat

feia mes de cent anys. A un altre raco hi havia alguns centenars

de tubs en bones condicions, bastants de l'orgue de Pau Estada

(1603). Era un vertader repte posar-ho en funcionament. Per altra

banda el president de la Cornissio Diocesana d'Orgues Histories,
Mn. Guillem Fiol, al eel sia, no volia que posassim teclats d'octava

curta ... la sort va esser que quan va venir a veure l'orgue els teclats

nous ja estaven posats.

- Sencelles (1993-95): Orgue d'un sol teclat construit per Mateu

Bosch (1746-1747). A mitjan segle XIX Antoni Portell hi incorpora
un joe de Baixons-Clarins, A 1919 els Cardell el desmuntaren de la

barana del cor tancant-lo a un raco del cor en una cambra d'obra

amb persianes. Algun joe original va esser substiturt per un registre
romantic. Restauracio de Pere Reynes entre 1995-95.
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- Felanitx, convent de Sant Agusti: Orgue de dos teclats de Julia
Munar (1873-1890) conservant la tuberia barroca de l'instrument

de Darnia Caimari II (1753-1755). Neteja i posada a punt (1994);
posteriorment li afegi el Flautat de cara.

- Santa Maria del Cami (1995-98): Orgue comencat per Lluis Navarro

(1737) i acabat per Darnia Caimari II (1742). Consta d'un sol teclat

amb 8 jocs. Aquesta restauracio recupera el teclat original d'octava

curta i completa l'instrument amb el joe de Cimbalet.

- Calvia (1996): Orgue d'Antoni Cardell (1910) amb dos teclats.

Aquesta restauracio es cornpleta amb 5 registres nous.

- LIoret (1996-98). Orgue de Cardell (1889) amb dos teclats. Conserva

gairebe la totalitat de tubs de l'orgue barroc anterior.

- Muro, convent (1997): Iordi Bosch (1762). Orgue positiu 0

processional de 9 jocs. La majoria de tubs es varen fer nous.

- Lloseta (1998): Orgue d'Antoni Portell d'un sol teclat amb 5

registres.
- Soller: Orgue de Ludwig Scherrer (1798) que ha sofert molts canvis.

A 1899 Julia Munar remodela tot l'orgue introduint un tercer teclat

romantic. A 1926la Casa Amezua li posa un pedalier i introdueix

la transmissio pneumatica, Pere Reynes, construeix secrets nous a

l'Orgue Major, Cadireta i Pedal acabadant la restauracio a finals de

2000.

- Sant Iaume (2002): Orgue d'Antoni Portell (1837) de dos teclats.

Recuperacio de la cadireta 'original conservant i ampliant el pedalier
introduit per Azpiazu.

- Colonia de Sant Pere (1999-2002): Orgue nou de dos teclats i pedal
amb 12 registres.

- Petra (2002): Orgue de dos teclats de Damia i Sebastia Caimari

(1695). Es completa amb un joe nou de Cimbalet a l'Orgue Major
que havia desaparegut substituit per un Oboe romantic.
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- Sant Josep de Sa Talaia (Eivissa) (2006): Orgue nou de tres teclats i

pedal amb 22 registres.
- Santa Eugenia (2006). Orgue d'Antoni Portell (1840) d'un sol teclat

amb cine registres. Aquest argue es el primer de tota una serie de

petits instruments d'aquest constructor. Restauracio en curs.

Si a aixo hi afegim la constuccio de dos argues d'estudi sumen 26

instruments, es a dir mes d'un cada any. Aixo tenint en compte el temps

passats ajudant al mestre Blancafort en l'orgue de la Seu a en altres

argues com el de la sala de cambra de l'Auditorium de Madrid. I sense

comptar altres treballs menors realitzats als argues de Lluc, El Terreno,

Pollenca, Sant Llorenc des Cardassar, Estellencs, Puigpunyent, Porreres,
Sant Francesc, Sant Gaieta entre d'altres, Cree que es una quantitat

considerable comptant que ha treballat practicament en solitari, excepte
alguns col-Iaboradors eventuals com jo mateix.

Altres orgueners que han treballat a Mallorca durant aquests
25 anys

- Campos, convent: Orgue de dos teclats construit per Gabriel

Thomas (1823). Restaurat per Gerhard Grenzing (1981-1982)
- La Porciuncula: Orgue nou construit per Gabriel Blancafort amb

dos teclats i pedal amb 20 registres (1984).
- Andratx: Orgue d'un sol teclat probablement construit per Julia

Munar (1891). Restaurat per Francese Benages a 1986.

- Petra, convent: Orgue d'Antoni Portell (1855) d'un sol teclat amb
5 jocs. A 1986 fou baixat del cor i restaurat sense gaire encert per

Enrique Morentin. Sol-licitat per fer el peritatge vaig poder evitar

que aquest orguener posas rna als argues de Montuiri i de la

parroquia de Petra.

- Santanyi: Orgue de dos teclats de Iordi Bosch (1762) provinent
del desaparegut convent de Sant Domingo de Palma. Reformat de
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mala manera per "0rganeria Espanola" a 1958. Des de 1982 ha estat

restaurat en diverses etapes per Gerhard Grenzing.

- Sa PobIa: Orgue de dos teclats de la familia Caimari (1717).
Restaurat per Gerhard Grenzing a 1986. A 2004 el mateix orguener

va completar la Batalla i les Regalies de la Cadireta.

- Sant Francese de Paula: Orgue provinent del Seminari Vell de

dos teclats i pedal construit per Mn. Mateu Bosch a 1928 utilitzant

per primer cop a la nostra ilia la transmissio electrica, Traslladat

i muntat de manera acaramullada per Antonio Azpiazu a 1990. AI

cap de dos anys el vaig haver de desmuntar per mor d'unes obres de

l'esglesia intentant muntar-lo de manera mes racional.

- La Sang: Orgue de dos teclats molt hfbrid que conserva part d'un

petit intrurnent de Mateu Bosch (1749). Ampliat per Portell a mitjan
segle XIX. Ampliat i dotat d'un segon teclat per Cardell a 1912.

Afegito del pedalier incorporant la maquina pneumatica per la

Casa Amezua, Finalment reconvertit a la transmissio electrica per

Antonio Azpiazu a 1991. Des de llevors presenta seriosos problemes
de funcionament.

- La Seu: Orgue de Gabriel Thomas (1798) allotjat dins la caixa gotica
de finals del S. XVI. A 1926la casa Amezua el rornantitza i li afegi un

pedalier d'un sol joe suprimint la cadireta. Restauracio de Gabriel

Blancafort entre 1986-1993 dotant-lo de quatre teclats i pedal.

- La Mercer Orgue de dos teclats de l'orguener catala Iosep Bosca

(1718). Renovat i ampliat per Nicolau Rotger a 1897. Restaurat per

Antonio Azpiazu a 1993.

- Banyalbufar: Orgue d'un sol teclat d'autor desconegut provinent
de la capella del Roser del convent de Sant Domingo de Palma.

Restaurat per Gerhard Grenzing a 1971 al cap de poe temps va esser

arraconat. SortosamentAntonio Baciero hi va gravar un disc a 1975,
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abans del desastre. Despres va pasar gairebe vint anys oblidat fins

que a 1994 fou restaurat per segona vegada pel mateix orguener .

- Sant Miquel (Palma): Orgue de dos teclats i pedal d'autor

desconegut. Desmuntat i deixat inservible per Iosep Fullana devers

1960. A 1995 Antonio Azpiazu contrui l'instrument actual aprofitant
el material que quedava i amb un desconeixement total del que son

els orgues mallorquins.

- Inca, convent de Sant Francese: Orgue de dos teclats i pedal de

transmissio pneumatico-tubular de la casa Eleizgaray construrt a

1933 per a D. Joan Ma Thomas; estava instal-lat a la capella de Santa

Anna de l'Almudaina. A 1940 va esser traslladat a Inca. Entre 1998

i 2000 en vaig dur a terme la restauracio substituint la tranmissio

pneumatica per electrica i afegint-li, per consell del mestre

Blancafort, un Flautat de cara un PIe.

- Sencelles: Descontents del resultats de la restauracio anterior els

responsables de l'orgue, aprofitant la vinguda d'un nou rector,

concertaren una nova restauracio duita a terme pels orgueners
Klaus Fischer i Anton Llaurado a 2000.

- Cor de la Seu: Orgue nou de dos teclats i pedal construit per Federico

Acitores a 2001.

L'instrument vell ("0rganeria Espanola'; 1960) d'un sol teclat i de

transmissio electrica fou traslladat a la capella de la residencia de

Sant Pere i Sant Bernat.

- Santa Magdalena: Orgue nou de dos teclats i pedal construit pels
orgueners Klaus Fischer i Anton Llaurado a 2002.

- Inca, convent de Sant Francese: Orgue nou de dos teclats i

pedal construit per Gerhard Grenzing a 2002. El vell instrument

d'Eleizgarayva esser traslladat al convent d'Arta,
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- Alar6: Orgue de dos teclats de Pere Josep Bosch (1758). Despres de

trenta anys d'abando l'alaroner Iosep Fullana el va intentar restaurar

en dues etapes (1952 i 1959) reconvertint-lo a la transmissio

pneumatico-tubular amb els consequents conductes de plastic i

tubs de cartro: al cap de poe temps queda inutil, A 2006 Gerhard

Grenzing ha construit un nou instrument de tres teclats i pedal

aprofitant la caixa.

- Sant Francese, Palma: Restauracio de l'orgue del cor, independit­
zant-Io de l'orgue major, i afegint-li una Trompeta i un Clad. Antoni

Mulet, 2006.

Conclusions

Durant aquests 25 anys s'han restaurat a Mallorca 36 orgues i s'han

construit 6 instruments nous, Com veim el tercer mil-leni no pot esser mes

encoratjador ja que d'enca del 2000 s'han inugurat a la nostra illa 5 orgues

nous.

Pel que fa ales restauracions no podem esser tan optimistes. AIgunes
tenen molt que desitjar com hem vist. AItres es feren perque s'havia posat

de moda restaurar orgues 0 per motius electoralistes i l'orgue no s'ha

tornat a tocar des que es va inaugurar.

Hi ha restauracions de primera, de segona i de tercera divisio, I

llavors hi ha les de categoria regional. .. AI cap i a la fi el que diferencia una

restauracio d'una altra es el temps que es dedica a curar l'instrument, el

nombre d'hores. I aixo naturalment ve condicionat pels pressupostos, que

ala nostra illa solen esser molt justets, quan no son retallats. Evidentrnent

el resultat no sera el mateix amb 1.000 hores 0 amb 10.000 que es el que

es dedica a un instrument de 1.500 tubs a altres llocs, sense sortir d'aquest
pais. Aqui encara estam condicionats pels Calvano-Bernal, Azpiazu, etc.

que posaven preus baixos perque la feina tambe ho era. I si no basta provar

els orgues de Buger, Porreres, la Sang, la Merce, etc.
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El 8 de setembre de 1877 es va inaugurar, llavors se'n deia beneir,

l'orgue de Galilea. Hi va haver enllumemat especial, coets, un bon

refresc i un dinar de pinyol vermell. Tohom va cobrar: el triple,
el tenor, el baix i fins i tot l'organista (que a vegades no cobren).
Tatham, llevat de mestre Julia Munar que havia fet l'orgue ... Fins i

tot va haver de manllevar doblers. La cosa acaba als tribunals.

Cree que fins i tot a un argue privilegiat com el de Sencelles, que ha

tengut dues restauracions en pocs anys, no se li ha dedicat el temps que

mereixia. Vull dir que amb el que varen costar les dues restauracions, a

altres latituds i sense sortir d'aquest pais, names hauria bastat per a fer-ne

mitja.

Postdata

Exemple 1

A 1603 l'orguener Pau Estada havia fet un argue nou a la Seu de

Mallorca. Com que l'orgue ja l'estaven fent servir mestre Pau

demana que li paguin. Va estar mes de vint anys a cobrar... La cosa

va acabar als tribunals.

Exemple2

A 1798 mestre Gabriel Thomas havia acabat un altre argue nou a

la mateixa Seu, del qual encara en queda la trompeteria de batalla

i molts de tubs. Va estar mes de trenta anys a cobrar... Va estar

tant content que va fer un regal al santuari de la Mare de Deu de

Gracia.

Exemple3

Aixo no es una metafora, Aixo avui en dia segueix passant. Sense

tribunals, encara que la cosa sigui de jutjat de guardia. Es veu que els

orgueners ens hem tornat menys bel-ligerants.
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Inaugurar un orgue restaurat, i molt mes si es tracta d'un instrument

nou, sempre es motiu de festa i d'alegria. Hi van fins i tot alguns politics
que en tota la vida no han anat mai a un concert. ("Els politics no son

sensibles al tema dels orgues" em deia no fa gaire un tecnic de Patrimoni.

"Aquests politics -li vaig dir- jo en conec que sf que ho son") Els que
tenim es preocupen mes de fer autopistes ... Els nostres politics nomes

comencaran a coneixer la importancia dels orgues mailorquins quan els

ho descobresqui un politic estranger.

Restaurar un orgue, i molt mes construir-lo, suposa un esforc i unes

despeses molt considerables. "Aquesta professio es molt absorbent'; em

va dir Gerard Grenzing ja fa molts d'anys, Amb els anys he anat descobrint

la veritat d'aquesta afirmacio: com tambe he descobert la poca idea que
te la gent del que es un orgue. Iordi Bosch al seu temps ja escrivia que
els orgues son uns grans desconeguts, sobretot la part interior, i aquest
desconeixement evidentrnent ha anat augmentant.

D'acord que els mallorquins, la gent en general i els politics en

particular, desconeixen el terna dels orgues, pero ;) I'Esglesia? Coneix el

valor i la importancia d'aquest patrimoni? Cree que no, sino no s'expliquen
les actuacions d'alguns capellans.

Exemple 1

Fa una vintena d'anys un rector d'un poble no gaire lluny d'aquf va

vendre un orgue de Portell a un estranger.

Exemple2
Un altre rector d'una parroquia amb un orgue important es va

quedar sense organista: "Millor -va dir- am podrem posar es

casset':

Exemple3
A un altre rector li vaig dir: "Estau d'enhorabona, s'ha descobert que
el vostre orgue es un Bosch': "Ia me sap greu -me va respondre- ara

no quedara mes remei que restaurar-lo"
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Malgrat tot aixo els orgues van endavant perque son un valor en si

meteixos, independentment del lloc on estan col-locats i del motiu perque
foren contruits. Perque tenen una abundant i rica literatura musical eserita

per a ells. Perque son part del nostre patrimoni. Perque l'ofici d'orguener,
com el d'organista, es una vocacio.

Per aeabar em plau reeordar aqui unes paraules de Michel Raduleseu,

professor d'orgue de l'Academia de Viena. (Montserrat Torrent diu d'ell

que exereeix el seu ofici com un saeerdoci). Ens deia que els organistes en

fer la nostra feina hauriem de pensar: "Facio qualcosa piu grande da me':

Cree que aixo mateix, iamb mes motiu, es aplieable als orgueners: "Estic

fent qualque eosa mes gran que jo"
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Gabriel Julia Segui

Estudis Musicals (EM) XIII (2006) pag 37-50

L'orgue barroc de l'esglesla del Socors de Ciutadella

L'esglesia de Sant Agusti 0 del Socors

Lesglesia del Socors es un exemple atipic entre les construccions

religioses menorquines i sense una relacio directa amb l'arquitectura
mallorquina 0 catalana del seu temps.

Segons la cronica de l'orde de Sant Agusti escrita pel P. Jordan,

l'esglesia del Socors vindria a ser una replica de la desapareguda esglesia
de San Felipe el Real de Madrid, de concepcio plenament renaixentista.

Despullada idealment de la carrega decorativa (molt posterior a la

seva construccio), es facil Imaginar-Ia com a obra gairebe herreriana,
allunyada de la tradicio mallorquina, que sembla que haurien d'haver

assumit els mestres mallorquins que dirigiren l'obra. L'esglesia del Socors

presenta planta de creu llatina, amb creuer de la mateixa fondaria que
les capelles i corona amb esvelta cupula sense llanterno. La nau presenta
quatre capelles per banda, cobertes amb volta de cano, el mateix que la

nau central.
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EI deambulatori que va coneloure l'obra, d'una unitat i forca
sorprenents, es un element unic en les esglesies menorquines aixecades

entre els seglesXVIIiXVIII. Presenta elares analogies amb les construccions

mallorquines contemporanies, particularment amb algunes esglesies
monacals de planta de creu llatina i cupula de mitja taronja. La presencia
d'obrers arribats de Mallorca pot explicar la influencia mallorquina
en aquest cas i l'influx italia, que podria haver arribat directament des

d'Italia, amb l'assessorament d'alguns mestres que, en retornar a la

patria, s'haurien detingut a l'illa de Menorca. Recordem, si mes no, que

l'arquitecte i escultor Francisco Herrera va fer estada a Menorca ala fi del

segle XVII. No en coneixem la durada, ni l'abast que pogue tenir; pero
tingue temps de tractar amb el pare provincial de l'orde francisca i de

deixar-se convencer per partir amb aquell cap a Mallorca, per treballar en

les obres del temple francisca de Palma.

La construccio de las dues torres bessones, posterior al deambulatori,
introdueix nous elements inedits en l'arquitectura del segle XVII de les

Balears: el tractament simetric que era cornu a Castella, el mateix que la

triple arcada de la facana principal.

Finalment, la decoracio que enriqui l'esglesia hem de situar-la en

els vessants artistics del segle XVIII, que desembocaren en I'explosio
del barroquisme en l'Europa catolica, com a conseqiiencia de la

reforma luterana. EI barroc deriva de les doctrines del concili de Trento:

l'Esglesia exalta la gloriflcacio de Deu, el culte als sants, la perrnanencia
de la jerarquia. EI fidel ha de ser adoctrinat visualment, davant imatges
multiplicades, en els dogmes i misteris de la Fe, en el missatge evangelic.
A la nuesa recollida i penitencial dels temples monastics gotics, es

contraposa una exuberancia allunyada de la logica, sublim pretensio
de l'home que intenta descobrir la bellesa eterna en les seves creacions

temporals.
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Lanecdotica ornamentacio, conelosa ja entrat el segle XIX, tanca el

dele ornamental d'un temple que, malgrat mostrar-se avui com una trista

ombra del seu passat, segueix sorprenent extraordinariament l'estudios 0

el simple curios.

L'orguener Iosep Casas i Soler

Fill del constructor d'orgues Antoni Casas i Espasa i Francesca Soler,

va neixer a Reus (Tarragona) un dia d'octubre de 1743. Iuntament amb el

seu germa Pelip, aprengue l'ofici amb el pare. Fou mestre orguener del

Reial Monestir de I'Escorial (1771), carrec obtingut probablement gracies
als bons oficis del pare Antonio Soler, monjo agustf en aquell monestir.

Casas renova I'orgue priaral del cor del monestir, sense modificar l'extensio

del teelat de quaranta-cinc notes. Entre 1773 i 1774 construi un argue de

regalia de dos teelats per a us de l'Infant Gabriel de Borbon. A l'estiu de

1775 fou cridat a Sevilla, amb l'encarrec de construir els nous orgues de

la catedral. Segons el constructor, l'obra mereixia l'aprovacio general a

mesura que avancava. Fins que, una vegada lliurada, comenca un llarg
examen per part dels perits Juan Roldan i Jose Blasco de Nebra, que,

despres de dos mesos de reconeixernent, presentaren una memoria amb

fortes critiques a l'instrument sobre el pedaler, el teelat del gran orgue,

els tiradors.I'afinacio, etc. S'origina una polemica que s'hague de resoldre

per via legal, i es dona la rao a l'orguener, Antonio Soler defensa tambe

l'obra de Casas en una prolixa carta, on refutava tots els punts criticats pels
exarninadors.

[39 ]

En aquest mateix any construi l'orgue de l'esglesia de Sarral

(Tarragona). Uns anys despres Casas fou contractat pels frares agustins
per a construir els nous orgues de l'esglesia del Socors en el seu convent

de Ciutadella. Lesglesia acabava d'enriquir-se extraordinariament amb

profusa decoracio mural i frescos que omplien voltes i cupula, i calia un

instrument adient a la magnlficencia del conjunt. Casas placa l'orgue al



Desitjosos nosaltres dallustra de la sua Parr. Igl. Yeonsiderant

que es elegida per Catedral de la Isla y per la residencia del 11m. Sr.
Prelat Eee. Com se te per present no son sufieients las orgas que
se troban en la mateixa, nos haJet esto diseorrer del modo que se

podria Jer, per lograr una nova construccio de una orgas novas

eorresponent a esta Parr. Suposat que se troba en esta eiutat el

mayorJamos organista y havem pensat el veurer si 10 Ilm. Sr. Bisbe
de Mallorea eomutaria aquellas 2000 L. qui estaven destinadas

per eubrir la dita Parr. en ditas orgas y pensam se 10 lograran;
pero no seran bastants per el valor de la mitat de las matexas...

(Registre de eartas Misivas de 10 any 1790fins en 1800, 7 setembre
1795. Arxiu Municipal de Ciutadella).

centre de l'ampli cor conventual, exempt, amb el cos de la cadireta eixint
al mig d'una bella balconada, amb una caixa sumptuosa d'estil barroc.
Casas havia abandonat la distribuci6 classica de l'orgue peninsular, de
dos teclats manuals, i va fer un orgue de tres teclats per als tres cossos

de l'instrument: Gran Orgue, Cadireta i Ecos, si be aquest era nomes per
a la rna dreta, i llengiieteria horitzontal. El pedal, en canvi, restava en la
seva forma rudimentaria tfpica, amb dotze teclons amb contres de setze i

vuit peus. El Gran Orgue disposava de desset jocs, quatre d'ells partits, la
Cadireta de set i l'orgue d'Ecos de tres, tots de rna dreta.

L'instrument sofrf greus greuges durant la Guerra Civil, i queda
inservible. Iniciada la seva recuperaci6 en els darrers anys del segle XX,
aquest instrument historic resta com un dels pocs exemples de l'obra de
Casas i probablement la seva obra de major envergadura, despres dels

orgues de Sevilla, que van tenir una vida molt curta.

L'orgue, lliurat en 1791, fou molt alabat pels contemporanis, fins a tal

punt que els jurats de la Universitat de Ciutadella acordaren dirigir-se ala
comunitat de preveres de Ciutadella en aquests termes:
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L'orgue de Casas del Socors

Les diligencies portades a terme permeteren que el contracte es fes

efectiu i aquell mateix any l'orguener inicia el treball de construcci6 dels

nous argues de la recentrnent creada catedral, i en clogue l'obra en 1797.

El dictamen dels tecnics que examinaren l'obra, una vegada lliurada, fou

molt positiu. I'Instrument, situat de part damunt de la capella que afronta
amb el portal de la Llum, era de grans proporcions i costa 5.500 lliures. Fou

ampliat i modificat pocs anys despres per Johann Kyburz. La destrucci6
soferta per les esglesies menorquines en 1936 fou especialment violenta
ala catedral, l'interior de la qual resta completament enrunat i l'orgue
queda com a simple record.

Casas torna a la terra nadiua, on continua la seva tasca, i treballa en

els argues de l'esglesia parroquial de Borges Blanques i del convent de

trinitaris de Tortosa. L'encarrec de restaurar l'orgue de la Sma. Trinitat de

Tarragona ja no el pogue dur a terme, per esdevenir-li la mort al poble
nadiu el18 de gener de 1802.

Iosep Casas pot considerar-se un innovador respecte del treball del

pare i del seu germa Felip, especialment pel que es refereix a l'extensi6
dels teclats, segons es pot observar en els darrers treballs. Mentre aquells
continuen construint els teclats de quaranta-cinc notes, Iosep Casas

cornenca a fer-los de cinquanta-una tecles. Segons opini6 de Louis

Iambou, aquestes innovacions fan comprensible la composici6 dels
concerts amb argue d'Antoni Soler.

Quan els frares agustins acabaren l'esglesia aixecada al carrer Nou,
hi portaren el vell argue que tenien a l'antiga esglesia aferrada als murs

del port de Ciutadella. Linstrument queda arraconat durant molt temps
i, finalment, fou instal-lat a dalt el cor. Pero, una vegada acabada la

sumptuosa esglesia, degueren considerar pac adient deixar aquell argue
antiquat i petit, i el pare prior fra Agusti Pons es posa en contacte amb
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l'orguener catala Iosep Casas i Soler, parent del frare agusti Antonio Soler,

organista i compositor de gran fama. Iosep Casas havia treballat en els

orgues de labasilica de San Lorenzo del Escorial i havia construft els orgues

de la catedral metropolitana de Sevilla (anteriors als famosos orgues que

construiria el gran mestre mallorqui Iordi Bosch, que malauradament

serien destruits pel foe poe temps despres).

Iosep Casas arriba a Ciutadella en 1794 i treballa en la construcci6

de l'orgue fins a 1797, i va ser contractat aleshores per la Universitat

de Ciutadella per a construir un nou orgue per a la nova catedral de la

diocesi de Menorca. Lorgue del Socors costa 1.116 Hiures. L'instrument

experimenta algunes modificacions i ampliacions en diverses epoques.
La caixa de l'orgue, construida amb llenya de pi, s'enlaira airosa al bell mig
de la baleonada del cor, interrompuda a la part central pel cos de l'orgue
Positiu 0 Cadireta. El bale6 esta ricament decorat amb relleus de volutes

i motius vegetals, policromats i daurats, que ressalten sobre el fons blau

fosc. La caixa principal s'alca mes de cine metres, amb una amplaria de

3,80 m per 2,50 m de fondaria. Esta dividida en tres cossos verticals, amb

alternanca de planols concaus i convexos, de clara inspiraci6 barroca.

La caixa de la Cadireta (el petit cos anterior disposat davant la consola

de teclats) te una altura d'l,40 m, amb igual amplaria i 1,20 m de fondaria.

Tambe esta dividida en tres cossos: el central, mes alt que els laterals,

amb la part superior coberta per un dosser coronat amb una copa, de la

qual ixen dues garlandes. La consola dels teclats es troba enfonsada en la

caixa principal i a ambd6s costats es disposen els tiradors dels registres
del Gran Orgue i dels Ecos, mentre que els corresponents a la Cadireta es

troben ala mateixa caixa, ala dreta de l'organista. Als peus d'aquest esta

situat el reduit pedaler de dotze notes, i a la seva dreta, disposada tambe

per ser accionada amb el peu, hi ha una palanca que permet obrir i tancar

la tapadora de la caixa d'Ecos, cosa que permet dosificar la intensitat de

so de les veus. En epoca posterior, si be incerta, es posaren dues portes a

ambd6s costats de la caixa, que tancaven el seient de l'organista.
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AI principi de 1939, poques setmanes abans del final de la Guerra Civil,

l'orgue fou desmuntat parcialment, per poder aprofitar el metall dels tubs,
fets d'un aliatge d'estany i plom. Una gran part d'aquests es conserva en el

mateix instrument, pero es perderen definitivament en ser enviats a Paris

per ser aprofitats per a la construccio de nous jocs destinats a un orgue

projectat pel vicari general Mateu Caldentey. Aquesta feina mai arriba a

dur-se a terme i els tubs no foren retornats, malgrat les gestions fetes al

mes alt nivell, des del bisbat de Menorca. L'estat de ruma aniria a compas
del que experimenta I'esglesia en els anys que seguiren, en emprar-se

aquell espai per a Hoc d'esbarjo i la caixa de l'orgue com a magatzem i

rebost.

La recuperaci6 de l'orgue

Seixanta anys haurien de transcorrer abans que es tornas a parlar de

la reconstruccio d'aquella valuosa peca historica, que, segons el testimoni

oral d'algunes persones que encara pogueren escoltar-lo, tenia unes veus

de timbre extremadament dole, Nemes se'n conservaven unes dotzenes de

tubs aixafats, recollits despres de lisa girada" (expressio usada per indicar

el pas de Menorca al ban nacional el8 de febrer de 1939), que serviren

com a precios testimoni per poder iniciar l'estudi de recuperacio de

l'instrument, Lobtencio d'una subvencio de la Conselleria de Foment del

Govern de les Illes Balears permete iniciar-ne la restauracio, que comenca
en 1998 amb la sumptuosa caixa barroca, obra duta a terme amb tota cura

per l'equip de restauracio del Museu de Menorca.

La tasca de fer reviure l'orgue s'encarrega als obradors Blancafort de

Collbato. Despres d'un meticul6s estudi previ, es descobri que en data

indeterminada (que podem situar entre els darrers anys del segle XIX i

al principi del XX) es dugue a terme una ampliaci6 de l'instrument. Aixi

en donen testimoni el canons de fusta que han arribat als nostres dies.

En examinar aquests canons, els unics que no sortiren mai del seu Hoc
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original, es veie que havien estat folrats amb paper i despres pintats, per

evitar les fugues d'aire. Una vegada netejada la capa de pintura exterior,

aparegueren fulls de llibres antics, i altres d'exercicis i examens dels

alumnes del seminari. Tenint en compte que aquest centre d'ensenyament
de Ciutadella fou inaugurat en 1858 i suposant que els exercicis escolars

no serien destruits immediatarnent, es probable que aquesta ampliacio
es realitzas en el periode assenyalat, quan ala catedral es feren reformes

i ampliacions a l'orgue de Casas. Al Socors es canvia la consola, s'afegiren
alguns jocs i es rnodifica el pedal.

La feina dels orgueners ha estat forca complicada. Malgrat que en

mancaven practicament els tubs, exceptuant alguns jocs de fusta, l'orgue
conservava els salmers (els distribuidors del vent, peca fonamental en un

orgue) .lamecanica i la caixa intacta, cosa que significava que en un principi
la recuperacio afectaria un terc del material d'origen, mentre que els altres

dos tercos serien absolutament nous. Ha calgut substituir l'estructura que

sostenia la caixa de l'orgue d'Ecos, que havia estat arrabassada per poder
usar-ne les dues biguetes que la sostenien. El resultat fou que la caixa

caigue sobre els mecanismes de transmissio, amb la conseqiient destrossa

i tambe en resulta greument afectat el salmer de l'orgue d'Ecos. En aixecar

aquella, es pogue descobrir, a la part de sota, la signatura de l'orguener: les

lletres J i C dibuixades amb pintura negra.

S'hanhagut de substituir els elements delmecanisme deregistresinotes;
els tiradors, ponts i eixos; i les parts metal-liques, que, totalment oxidades,

impedien qualsevol movirnent 0 desplacament: les manxes, desaparegudes
despres de la guerra; els guarniments de pell dels salmers, en avancat estat

de descomposicio: els suports dels tubs, que, per la seva fragilitat, s'anaren

trencant a mesura que la caixa era emprada com a magatzem. I el mes

important: s'ha hagut de reposar la canonada de metall.

Des del primer moment l'orguener expressa el seu interes a respectar
el caracter original de l'instrument, tant en l'aspecte material, estructura,
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Lorgue de I'esglesia del Socors consta de tres teclats manuals de

cinquanta - una notes. El teclat manual inferior correspon a l'orgue Positiu,
o Cadireta, situat a l'esquena de 1'organista; el segon, al Gran Orgue, i el

caixa, mecanica, etc, com en el sonor: harmonitzacio, produccio del vent,

afinacio, etc. Tots els elements desapareguts s'havien de reconstruir a

partir de les informacions extretes de les restes de 1'orgue dels tubs que
restaven.

El pressupost aprovat en 1997 per a la recuperacio de l'orgue era

de 28.746.000 ptes. (devers 172.770 euros). Els treballs pressupostats no

incloien ni 1'orgue d'Ecos ni la trompeteria de Batalla. De la quantitat
indicada, la Conselleria del Cultura del Govern de les Illes Balears havia

d'aportar 18.310.300 ptes. (uns 110.000 euros). Nou anys despres, els

costos han augmentat un bon tros, i el fet d'haver-se inclos finalment en el

proces la culminacio de totes les parts de l'orgue no permet poder donar

encara la xifra total de les despeses.

Descripcio de l'instrument
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superior, a l'Ecos. En aquest darrer teclat solament son reals (es a dir,

que sonen) les vint-i-sis tecles corresponents a la rna dreta, i la resta son

figurades, ja que aquesta part de l'orgue esta destinada exclusivament

a registres de tiples. A l'origen constava d'un pedaler rudimentari, amb

vuit teclons, corresponents a una escala natural. Actualment el pedaler
consta de dotze teclons. El vent, que era subministrat per unes manxes

de plecs, situades en una cambra vema al cor, es produit ara per un motor

situat a I'interior de la caixa, a l'espera de la construccio de les manxes,

que, accionades per un motor electric, hauran de proporcionar el vent a

l'orgue, segons el procediment secular original. L'orgue consta de 1.764

tubs, repartits en vint-i-set jocs, distribuits de la manera segiient:

I teclat CADlRETA tubs

1. Bordo 8' 51

2. Octava 4' 51

3. Nasard 15a 2' 51

4. Quincena 2' 51

5. Dissetena C-c' 13/5' 25

6. Flauta travessera cs' _d111 8' 26

7. Cornetil1a 4fil. cs' _d111 4' 104

8. Regalies (partit) 8' 51

II teclat ORGUE MAJOR
9. Contrabaix cO-d111 16' 39

10. Flautat major 8' 51

11. Viola 8' 51

12. Octava 4' 51

13. Dotzena (doble) 22/3' 51

14. Nasard en 12na 2273 51

15. Nasard en 15na 2' 51

16. Nasard en 17na 13/5 51

17. Dinovena (doble) 11/3 ll2
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18. PIens III 153

19. Cimbalet III 153

20. Trompareal 8' 51

21. Corneta V cs' -d" 8' 130

22. Flauta travessera cs' -d" 8' 26

23. Baixons m.e. C-c' 4' 25

23b Clad Alemany m.e. C-c' 2' 21

24 Clad dar m.d. cs' -d" 8' 25

24b Clad de campanya m.d. cs' -d" 4' 21

III teclat ECOS c' -d'"

25. Flautat 8' 26

26. CornetaIV 8' 104

27. Violins 8' 26

PEDAL (unison) C-H

Subbaix 16' 12

Contres 8' 12

440 Hz. A 180C Partido Weckmeister III

Pressio de l'aire: 60mmsWS

La restauracio d'aquest instrument ha estat una tasca dificil,
d'una banda, bona partdels seus elements enjusta con els salmers,
la consola, la mecanica existien pero el seu estat era lamentable
donat el seu grau de degradacio. En aquest sentit els criteris

aplicats han estat els de consolidar el major nombre d'elements

possible i names procedir a la reproduccio exacta en elements

que havien perdut les seves aptituds (pells, guarniments, i llenya
corcada). Els procediments emprats han estat els de l'epoca de

la construccio, com l'us de la cola calenta, olis per l'acabat, pell
adobada al natural, evitant l'us de material 0 tecniques actuals.
5'ha mantingut com a principi el respecte al que l'orguener hauia



establert tot i sabent que amb els coneixements actuals seria

possible millorar el rendiment d'aquest instrument, criteri que

s'ha dut a terme llevat d'algun aspecte molt puntual i justificat.

D'altra banda, cal destacar que l'orgue no disposava de cap

tub de metall, excepte dos de molt petits que varen apareixer sota

la cadireta i que serviren com a patro per reconstruir la resta.

Els unics tubs que perduraven eren els de llenya (Subbaix
i contres de Pedal i els baixos dels 2 Bordons i el Contrabaix de

manual), en la seva restauracio es va llevar una capa de guix,
apareixent una serie de documents aferrats ales seves parets amb

exercicis dels seminaristes aixicom musica manuscrita, documents

que s'han respectat i que ara resten a la vista.

El resultat d'aquest proces es un instrument fidel al que

havia estat originariament, un argue molt complert en les seves

possibilitats car disposa de una gran varietat de les families de

tubs (Principals, jlautes i llengiieteria) en tots els cossos sonars, i

d'un so dole; i cZar tal com recull alguna cronica de testimonis que

recorden la seva sonoritat abans de la destruccio de l'orgue.

Que per moltes generacions els ciutadellencs puguin gaudir
d'aquest testimoni i exponent de l'historia de l'art, la musica i la

liturgia amb l'instrumenta mes antic de Menorca!

Albert Blancafort, 21 de mare; de 2006

Han intervingut en els treballs de recuperacio de l'orgue: Primera

fase 1998

CADlRETA I FA�ANA: Gabriel Blancafort, direcci6; Albert Blancafort,

direcci6 muntatge; Joan Capella, restauraci6 del salmer; Antoni Gimenez,
tubs de fusta; Iosep Teruel, muntatge facana: Miquel Capella, estructura;

Ioaquim Muniz, mecanica i vent; Eppo R Ottes, harmonitzaci6; Antoni

Glez Mauri, ajudant harmonitzaci6; Klein & Fils, tubs de metall.
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ORGUE MAJOR, ECO I PEDAL: Segona fase 2006

Albert Blancafort, direccio: Iordi Mayor, caixa: Sergi Bartroli, salmers:
joaquim Muniz, mecanica: Antoni Glez Mauri, muntatge: Albert Nass,
harmonitzacioj Ignacio Bidart, Ajudant Harmonitzacio: Karl Giesecke,
tubs de metall.

Altres col-laboradors: Gabriel Julia, promocio i direccio d'obra:
Germans Camps, fusteria exterior: Equip de restauradors del Museu de

Menorca, restauracio de la caixa: Elena Sintes, restauracio de la consola:
Antoni Barber, instal-lacio electrica,
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L'orgue parroquial de Sant Iosep
de sa Talaia d'Eivissa

Iordi Marti Company

Ales nostres terres, se sol dir que les grans obres, son feina de molts. Es

aixi com la Parroquia i el poble de Sant Josep de sa Talaia, a l'illa d'Eivissa,
deixaran ales generacions venideres, una obra d'art de les caracteristiques
que presenta el nou orgue d'en Pere Miquel Reynes.

I, encara que l'instrument es fruit de les seves mans, es tambe ben cert

que ha estat construit per tot un poble. I no ens referim ja a aportacions
economiques: parlem d'haver aconseguit que tothom senti l'orgull de

tenir I'instrument a casa nostra.

La parroquia de Sant Josep sempre ha manifestat un gust especial
per la celebracio de la linirgia. Els diferents rectors que l'han regida, han

impres en el taranna de la feligresia una vivencia intensa de la linirgia,
que es manifesta ales celebracions. Aixi, la musica, el cant, son mitjans
importants per expressar allo que se celebra. El Cor parroquial ha estat,

de sempre, un dels grups mes destacats en la vida de l'esglesia i el poble.

I es al si d'aquesta formacio que neix la idea de disposar un orgue ala

parroquia, Dos viatges ales terres del Principat, al Monestir de Montserrat,
acaben convencent els cantaires que el so d'un orgue es quelcom molt

diferent al so que feia el nostre estimat teclat electronic. I aixi, comencarem
a imaginar el que suposaria un orgue d'aquelles caracteristiques al nostre

temple. Pero la realitat de la vida de vegades fa oblidar les il-lusions: la

manca d'un suport economic per dur endavant la iniciativa, la va relegar a

la categoria de somni irrealitzable.

Pero, ja es diu, que als somnis no s'ha de renunciar mai. Les

circumstancies canviaren; l'arribada d'un nou capella a la nostra

parroquia, representa, pel que fa a l'orgue, l'empenta definitiva. Aviat

[ 51 ]



comencaren les reunions en diferents ambits, cercant aportacions que

sufragaren el cost de l'instrument. En aquests moments inicials era mes

important disposar del recolzament economic, que del projecte, les

caracteristiques de l'instrument 0 el taller que el pogues construir. Aixi, els

primers contactes donaren el seu fruit i ja podiem sumar promeses -que

no encara quantitats-, que ens animaren definitivament a dur endavant el

nou orgue de Sant Iosep.

Iniciada aixi la tasca, se'ns presentava la decisio principal: quin
taller havia de construir l'instrument. Davant el dubte, ens plantejarem
dues alternatives; be encarregar-lo als tallers habituals de les terres

catalanes, be considerar altres alternatives de les quals no en teniem

tantes referencies, pero que podrien ser una aposta encertada. La

primera de les alternatives, pel fet de ser tallers consagrats dins el man de

l'orgueneria, tenia el greu problema de la tardanca en la construccio de

l'instrument -terminis de lliurament que trigaven al voltant dels sis, set

anys- i tarnbe, la carestia economica, que ens feia retallar drasticament el

projecte inicial. La segona alternativa, venia acompanyada del nom d'en

Pere Miquel Reynes. Certament coneixiem la seva bona tasca pel que fa

al manteniment i afinacio dels orgues d'Eivissa, pero desconeixiem en

absolut la seva capacitat per dissenyar i construir un instrument de bell

nou. Posats en contacte amb ell, els dubtes s'esvairen de seguida; la il-lusio,

l'encoratjament, les idees, la disposicio ens feren veure en ellla persona
Idonia per a construir el nostre instrument. El plantejament potser era el

contrari del que s'acostuma a fer; ll presentarem la quantitat economica

de que disposavem, i ell ens explica que podia fer: un instrument de vint

registres, amb orgue major i cadireta. En absolut les nostres expectatives
imaginaven un instrument de tal envergadura per la discreta quantitat que
li oferiem. Aixi, tot d'una acceptarem la proposta, convencuts que triavem

la millor de les alternatives que ens plantejavem. I aixi ha estat; certament

l'orgue es orgull de tot un poble, es referent cultural i patrimonial i ha

encetat una cultura musical organistica que, fins a la seva construccio,
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Bordo de 8'

Tapadet de 4'

Quinzena de 2'

Dinovena de 1

Cimbalet de II fileres de I'

Cromorn de 8' preparat, al qual sols li faltarien els tubs.

era totalment inexistent. Com a prova, permeteu-nos una anecdota: un

alt carrec politic local, en presentar-Ii el projecte, sentencia: "carai, si que

es car aquest "piano"!

La primera proposta seriosa per part de l'orguener fou de l'octubre

del 2003, i proposava un orgue mecanic de dos teclats de 56 notes cada un

i un pedaler de 30 notes; la cornposicio dels registres era:

- Cadireta:

- Orgue major:
Flauta de cara de 8' (facana)
Flauta xemeneia de 8'

Octava

Flautf conic

Plens de IV-Vfileres

Nasard de dotzena

Nasard de dissetena

Trompeta rial

Baixons-clarins en batalla.

- Pedal:

subbaix de 16'

baix

octava

fagot de 16'
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Estudiada la composici6 que se'ns feia de I'instrument, la parroquia
planteja a l'orguener dues qiiestions:

- Ia que es tractava d'un orgue amb funcions liturgiques

importants, pensavem que seria convenient una flauta de 4' a

l'orgue major, ja que oferia un so mes dole que no la octava, a

mes de tenir tambe un joe solista bonic.

Bordo de 8' de fusta i d'estany
Tapadet de 4'

Quinzena de 2'

Dinovena 1

Cimbalet de II fileres

Sesquialtera de II fileres

Cromorn 8' preparat, sols falten els tubs

- Tambe observarem que la composici6 de l'orgue major era

excessivament aguda. Proposarem la disposici6 d'una quinzena

per equilibrar el salt entre l'octava i els plens.

Vistes les consideracions, el mestre Reynes accepta modificar la

disposici6 dels registres per presentar-ne una altra, que de seguida fou

acceptada per la parroquia, essent aixi la definitiva:

- Cadireta:

- Orgue major:
Flautat de 8' ala facana: amb escuts soldats

Flauta xemeneia de 8' de fusta i estany
Octava de 4'

Flauta de 4'

Flauti conic de 2'

Plens de III fileres 1

Trompeta Rial 8'

Baixons-Clari 4' -8' en batalla
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- Pedal:
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Subbaix de 16' de fusta de Flandes

Baix de 8' de fusta de Flandes

Contres 8' per transmissio

Octava de 4'

Fagot de 16'

EI contracte fou signat 1'abril del 2004 i plantejava lila construccio,

posada a punt i instal-lacio d'un orgue mecanic amb tres teclats de 56

notes cada un -un d'ells d'acoblaments-, pedaler de trenta notes, vint

tiradors de registres i dos acoblaments de pedalet.

La construccio de 1'instrument es realitza durant dos anys al taller

de Campanet. La comissio parroquial que seguia el seu proces, viatja fins

Mallorca en diverses ocasions per coneixer, de primera rna, els avances

que I'instrument tenia. En una primera fase els salmers i la mecanica

interna, seguidament la caixa tant de 1'orgue major com de la cadireta,

mes tard el muntatge provisional de l'instrument i finalment la policromia
exterior.

L'arribada de l'instrument a Sant Josep fou ellS de maig del 2006.

S'inicia el proces d'instal-lacio de l'orgue a la tribuna del cor. Comencava
aixi un periode de feina intensa per part de 1'orguener i els seus ajudants,
de convivencia amb la gent del poble, de despertar l'entusiasme de tothom

cap al projecte del qual se n'havia parlat molt, pero que no deixaven de

ser uns dibuixos i moltes questions tecniques. Ara la feina se seguia dia

a dia, diumenge a diumenge. Els primers passos -els del muntatge de

l'estructura-, foren els rnes espectaculars i els que mes interes suscitaren.

Fins i tot als mitjans de comunicacio escrits que se'n feren resso en amplis
reportatges.

Aixi les coses, despres de tres mesos, la feina cornencava a estar

enllestida. Restaven les darreres questions sobre la pressio de 1'aire

pel que feia a l'acustica dins l'esglesia i l'harmonitzacio rnes Idonia per
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l'instrument. I encara, un petit regal del mestre Reynes: la disposicio d'un
carillo de campanes com a toe simpatic de l'instrument.

Finalment, despres de dies de proves, tambe de canvis, amb la

col-laboracio de fusters, electricistes, ajudants, el mestre orguener, que
en repetides ocasions havia manifestat que la tasca de construccio d'un

orgue no s'acaba mai, tan sols quan l'orguener diu prou, feu realitat la
sentencia i digue prou.

Fou beneit pel Bisbe d'Eivissa el dia 3 de setembre de 2006, festa
de Sant Gregori, papa, amb especial afeccio envers la rmisica. La missa
solernne fou cantada pel cor parroquial, amb la participacio de l'organista
Arnau Reynes.

Des d'enca, moltes han estat les critiques imrnillorables que ha rebut

l'instrument; en destaquem, per la seva importancia.Ia valoracio unanime
dels participants en la XXV Trobada general d'animadors de Cant per a la

Liturgia i la Trobada de tardor del Curs d'Organistes d'Esglesia, organitzats
pel Monestir de Montserrat, i que se celebraren a la parroquia de Sant

Josep els passats 4 i 5 de novembre de 2006, congregant mes de vuitanta

animadors de cant i organistes, vinguts de les terres de parla catalana.

Ara l'instrument solemnitza les celebracions i congrega un nombros

grup de seguidors de la seva musica,

L'orgue de Sant Iosep, despres de molts esforcos i el bon fer del mestre

Reynes, es ja una realitat; orgull de tot un poble, dinamitzador de la
cultura musical a casa nostra, harmonia que eleva els cors a Deu: l'orgue
de Sant Josep ha unit esforcos i il-lusions, en favor de la cultura, la Iiturgia
ila rmisica.



Antonia Bennassar Capo

Estudis Musicals (EM) XIII (2006) pag 57-72

Coral Sant Miquel de Campanet

La Coral Sant Miquel de Campanet va ser fundada l'any 1987. Iaume
Bennassar Capo Gallet va dur la iniciativa per formar la Coral pero no

s'acabava de concretar. Es veu que era una forca interior, la qual cosa feia

que aquesta idea no passas desapercebuda per a un grup de gent que,

juntament amb Pere Reynes Passol tenien ganes de fer musica.

Es va comentar a tots els cantaires del cor parroquial. Alguns trobaven

que no aniria be, d'altres eren positius i entre discussions i propostes es va

acordar posar la Coral en marxa. La Coral sempre ha estat oberta a tothorn,
malgrat que gairebe tots els primers cantaires eren del Cor Parroquial.

Com a coral particular, es va formar una Junta Directiva i es va batiar amb
el nom de Coral Sant Miquel de Campanet. La Junta estava formada per:

President: Josep Mir

Secretaria: Antonia Bennassar
Tresorer: Gabriel Reynes
Vocals: Magdalena Alzamora i Joan Martorell
Director: Pere Reynes
Organista: Arnau Reynes

Despres que es formas la Junta Directiva s'organitzaren els assaigs
amb vista al primer concert, que es va oferir el dia de Cap d'Any de l'any
1987, amb un programa de nadales, a l'esglesia parroquial de Campanet.
La Coral tambe va estrenar l'uniforme: blanc i negre per part de les dones
i dels homes. La il-lusio que teniem envers aquesta iniciativa es mesclava
amb els nervis de cada cantaire. Va ser un gran exit. El poble de Campanet
comptava amb una nova entitat.

Des que la Coral es va posar en marxa s'han fet els assaigs a una sala
de la rectoria i vol agrair als diferents rectors que hagin fet possible que
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aquesta sala sigui la nostra seu. Gracies, per tant, a Jaume Serra, Antoni

Gomez, Manuel Montero i Joan Parets.

La Coral esta composta pels segiients cantaires:

Sopranos
Antonia Bennassar

Catalina March

Catalina Bisquerra
Prancoise Buades

Francesca Capella
Francesca Marroig
Ieronia Reynes
Isabel Pericas

Joana Gelabert

Joana Sampol
Margalida Mairata

Margalida Palou

Magdalena Pons

Maria Martorell

Tenors

ArnauPons

Guillem Mora

PauSocies

Iosep Mir

Joan Arnengual
Melcior Mateu

Miquel Martorell

Director: Pere Reynes

Organista: Arnau Reynes
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ContraIts

Antonia Alcina

Catalina Pericas

Francesca Bennassar

Isabel Arnengual
Isabel Gual

Maria Pons

Magdita Reynes
Margalida Garau

RosaGual

Francesca Sastre

Baixos

Gabriel Reynes
Bartomeu Palou

JaumeVives

Iaume Bennassar

Joan Mairata

Joan Martorell



Totes aquestes persones, ben conscienciades de mantenir la Coral

Sant Miquel viva i activa assisteixen als assaigs, que normalment solen ser

el divendres. Avegades si el temps es curt per preparar algun esdeveniment

es fa un assaig mes a la setmana.

Comencarn un any diferent, amb ganes de fer rmisica, gaudint de

cantar al cornpas del nostre director Pere Reynes.

La Coral de tant en tant fa uns assaigs especials, que solen ser en

diumenge. Ha assajat a Santa Lhicia, Son Fe, el puig de Maria (Pollenca), .

l'esg1esieta de Sant Miquel, etc .. Tambe fa algun intercanvi amb altres

corals dels pobles veinats.

L'any 1990 la Coral s'integra a la Pederacio de Corals de Mallorca. Te

uns estatuts i compleix una normativa. Cada any rep una subvencio de la

Federacio i ha de dur a terme tres concerts a l'any. Tambe participa a la

trobada "Els cors de Mallorca canten Nadal':

E1 primers anys cantarern a l'esglesia de Sant Francese de Palma.

Ultimament cada coral te l'opcio de triar l'indret que mes li convingui
[a que la diversitat es reparteix. Tambe cada any participa a la trobada

de corals a l'Auditorium de Palma. En algunes ocasions hi ha actuat

juntament amb 1a Coral Miquel Tortell de Muro, sota la direccio de Pere

Reynes i acompanyats per Arnau Reynes que es el nostre organista.

Subvencions

Com s'ha dit, la Coral rep una subvencio de la Federacio de Corals

de Mallorca i tambe de l'Ajuntament de Campanet. D'altra banda, obte

alguns ingressos de concerts particulars, noces, etc.

Activitats de la Coral

Des de1s seus inicis la Coral Sant Miquel de Campanet ha anat fent

activitats diverses: ha participat a molts actes cultura1s, ofert concerts per
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les festes patronals, la Fira de Maig, les festes de Pasqua, etc. Hem celebrat

amb sopars i refrigeris moltes trobades, ens hem retrobat nosaltres (la
Coral) gaudint al voltant de la taula.

Larry 1991, juntament amb uns determinats cantaires de la Coral

Sant Felip Neri de Palma i sota la direccio del seu director, Gori Marcus, la

Coral va interpretar a l'esglesieta de Sant Miquel de Campanet, i despres
de molts assaigs, el Magnificat de Johann Pachelbel. El concert va obtenir

un gran exit.

La Coral seguia amb bon ritme i molta il-lusio. Aquest mateix any

grava dos cassets: Celebrem el Senyor I - Celebrem el Senyor II (autor,
Antoni Martorell; interpreta: Coral Sant Miquel de Campanet; director:

Pere Reynes, organista: Arnau Reynes).

Lany 1992 les dones de la Coral estrenen vestit i l'exhibeixen molt

orgulloses d'una part a l'altra, formant conjunt i cantant amb ganes d'anar

ames.

El Nadal de l'any 1993 la Coral canta ales Matines, com sempre ho

ha fet any rere any. En aquesta ocasio proposa que Antonia Bennassar

(soprano) interpreti el Cant de la Sibil-la i Magdita Reynes (contralt) canti

l'Angel, ja que els nins i nines que ho han cantat tota la vida no ho poden
fer per diferents circumstancies, Les Matines varen ser molt solemnes i la

gent va quedar satisfeta.

Com es tradicio la Coral, despres de sortir de les matines els cantaires

juntament amb els seus acompanyants ho celebren amb una bona

xocolatada a la sala de la rectoria, cantant nadales entre els molts d'anys
i el cava.

Cal destacar que el nostre director, Pere Reynes, ho fa tot

desinteressadament, aixi com l'organista Arnau Reynes. La Coral te

present aquesta feina tan altruista i quasi cada any els fa un obsequi per
les festes de Nadal. Algun any tambe s'ha obsequiat tots els cantaires de la

Coral amb un detall.
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Novaetapa

L'any 1994 la Coral va participar a la gravaci6 d'un disc cornpacte,
amb les corals de les illes de Mallorca i Menorca. La seva aportaci6 fou el

Magnificat de Johann Pachelbel. Dirigit per: Gori Marcus.

L'any 1995 la coral va prendre part, juntament amb altres corals de

Maliorca, en el cant de l'Al-leluia de Handel al teatre de Manacor, dins la

representaci6 de la Passi6 organitzada per Rafel Nadal.

L'any 1996 es va renovar la Junta Directiva. Es va organitzar un dia

d'esplai al puig de Santa Llucia i es varen fer les votacions. Foren elegits
per majoria els segiients membres:

President: Pere Reynes
Secretaria: Antonia Bennassar
Tresorer: Gabriel Reines

Vocals: Catalina Mas, Francesca Bennassar;
Catalina Rossello i Ferran Bellver

Director: Pere Reynes
Organista: Arnau Reynes
Va comencar una etapa diferent. Normalment quan hi ha canvis hi

ha naves alternatives i noves il-lusions. Tot aixo serveix per donar una

empenta i seguir endavant amb un nou interes. La Coral va continuar
amb un bon ritme. La nova Junta Directiva va posar en marxa un canvi:
la sala d'assaigs era trista i se li vol donar un caire renovador i mes alegre.
Es restaura posant-hi cortines noves, quadres, cadires; es neteja ... AI final
ofereix una imatge molt diferent: es mes atractiva i molt mes acollidora.

Tambe aquest any la coral va participar amb altres corals de Mallorca a

la preparaci6 i vocalitzaci6la qual es va dur a terme a Consell, patrocinada
per la Federaci6 de Corals de Mallorca.

Cada any la coral Sant Miquel de Campanet canta un 0 dos diumenges
la missa del marl a Lluc. Supleix els nins blaus, que tenen el dia lliure.
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Aprofitant aquest dia, especial

per poder gaudir d'aquest
privilegi, es prepara un bon

dinar a la cuina dels frares, els

quals ens ho ofereixen molt

amablement, com tambe el

menjador.

La Coral pren part a tots els

actes solemnes que la parroquia de Campanet du a terme: Pasqua, oficis

solernnes, oficis de morts, Matines, etc., acompanyats a l'orgue per Pere

Reynes i en alguns casos per Arnau Reynes, i dirigits per Ferran Bel1ver.

La Junta Directiva, juntament amb tots els cantaires, va proposar fer

un sopar a Sant Miquel de Campanet per fer un regal a tots els cantaires

de la Coral Sant Felip Neri de Palma per la seva ajuda i per celebrar l'exit

del Magnificat de Pachelbel. Gori Marcus es obsequiat amb un quadre

d'Angel Pascual i els reforcos amb una litografia del mateix autor.

Deu anys de la Coral Sant Miquel de Campanet

Larry 1997 celebrarem una gran festa (podriem dir que la unio fa

la forca), ja que junts haviem arribat als deu anys, pero el motiu mes

important era la dedicacio, la paciencia, la sensibilitat, l'altruisme i la

valoracio musical de Pere Reynes envers la Coral i l'ajuda d'Arnau Reynes
(organista). Gracies a ells i a tots els cantaires que han seguit hem fet cami

durant deu anys.

Per celebrar aquest gran esdeveniment tan important ens revestirem

de coratge i ens proposarem oferir un concert especial. Despres d'assaigs,
anades i tornades, Gori Marcus i els acompanyants ens ajudaren a

preparar dues peces de gran envergadura: la Missa brevis en sol major i

el Tantum Ergo de W. A. Mozart, acompanyats d'una orquestra composta

per diferents musics simpatizants de la Coral. Va arriba el dia de l'estrena
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i l'esglesia era plena de gom a gom. L'altar es va vestir de solemnitat

juntament amb la coral i l'orquestra. Dues solistes de fora poble cantaren

els solos de la Missa brevis, dirigida per Gori Marcus, i Antonia Bennassar

Capo va cantar el solo del Tantum Ergo, dirigit per Pere Reynes. Cal

destacar que la Coral compta amb tres solistes: Magdita Reynes (contralt)
Antonia Bennassar (soprano) i Bartomeu Barcelo (tenor).

Com sempre, la vetlada va acabar amb un bon sopar. Donarem les

gracies a tots els que d'una manera 0 altra ens varen ajudar que aquest
concert es fes realitat oferint-Ios un obsequi, i tambe es va valorar la

continuitat dels cantaires. La nostra coral ja te historia i volem que tingui
vida per molts anys esperant que gent nova i jove s'hi incorpori.

La coral segueix el seu ritrne assajant i treballant. De tant en tant entre

gent nova i jove.

Pareix que hi ha una renovacio, la cosa va be. Tothom esta content de
tenir entre nosaltres gent jove. Es una esperanca de futur, pero poe a poc,
pels estudis, perque es divendres 0 per circumstancies personals ho van

deixant. Llastima!

Com totes les coses en que intervenen persones, es produeixen alts
i baixos: un que cornenca i l'altre que ho deixa, i gent que des de la seva

inauguracio segueix compromesa amb la coral.

E17 de febrer de 1998 en Miquel Martorell-una d'aquestes persones
que mai deixava un assaig, que gaudia de cantar, compromesa i fidel
amb la coral-, un divendres, com sempre, amb la carpeta a la rna, a punt
d'entrar per a l'assaig, sense fer gens d'enrenou, aixf com cau la flor de

l'ametler, ens va sorprendre amb la seva mort fulminant. Li varem dedicar
el primer concert, que es va dur a terme la segona festa de Pasqua. La

presentacio va ser una dedicatoria de la qual es l'autor Bartomeu Barcelo.

D'altra banda, en Philip, una persona de nacionalitat anglesa que
resideix a Campanet, va cornencar a prendre part a la Corall'any 1995.



Gaudia de cantar i no fallava als assaigs. Una temporadeta se'n va anar

al seu pais per problemes de salut. Poe temps despres la Coral rebia la

noticia que havia mort.

La Coral te una normativa: canta els funerals i fa mes solemnes els dels

familiars dels cantaires, i especialment mes emotius si son components
de la Coral. Oferirem els nostres cants als dos cantaires en sufragi de les

seves mimes, amb una participacio massiva i emotiva.

Una de les activitats importants son les trobades que es fan juntament
amb altres corals de Mallorca a diversos pobles. L'any 1999 la Trobada de

Corals es va dur a terme a Campanet. Hi va haver molt bona organitzacio,
Campanet es va vestir de festa i tan les corals convidades com un public
nombros ompliren de gom a gom l'esglesia parroquial.

Les corals oferiren un bon concert. A la sortida, totes les corals varen

ser convidades a un bon refrigeri a Cas Metge Dole.

Primavera Musical a Campanet

L'any 2000 la Coral Sant

Miquel va posar en marxa

la Primavera Musical, que

consta de quatre concerts

cantats 0 instrumentals. Fou

una iniciativa de Bartomeu

Barcelo i el ciele es patrocinat
per l'Ajuntament de Campanet
i la Coral. Els concerts de la prirnera edicio s'oferiren a l'esglesieta de Sant

Miquel, un lloc amb una acustica extraordinaria, i a Monnaber Nou. Fou

un gran exit. La Coral tambe hi va prendre part i va quedar amb unes

bones ganes de seguir patrocinant la Primavera Musical. Aquest mateix

any es va tomar a renovar la Junta Directiva i s'elegiren per unanimitat els

seguents membres:
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President: Miquel Cloquell
Secretaria: Antonia Pons

Tresorer: loan Antoni Garcia

Vocals: Antonia Miquel, Maria Marroig, Francesca Tortella, Nadal

March, Ferran Bellver (Comissio Musical, cap de la corda de

baixos), Iosep Bellver (Comissio Musical), Catalina Reynes
[Comissio Musical, cap de la corda de contralts), Pere Reynes
(Comissio Musical, cap de la corda de sopranos) i Bartomeu

Barcelo (Comissio Musical, cap de la corda de tenors)
Director: Pere Reynes
Organista: Arnau Reynes

Novaetapa

Despres de les vacances d'estiu, la Coral va reprendre la marx:a seguint
amb els assaigs de sempre. La nova Junta Directiva va crear un arxiu per

guardar-hi totes les partitures. Bartomeu Barcelo n'es el responsable.

Es parla de contractar una professora de musica per ensenyar tecnica

vocal, un dia a la setmana. Queda aprovada la decisio i es contracta la

professora Fanny Marl, la qual imparteix la classe el mateix dia de l'assaig
(divendres). Aquesta professora es subvencionada per l'Ajuntament de

Campanet.

Gracies als nous membres de la Junta Directiva de cordes vocals i

la seva iniciativa s'assaja per veus separades. Aquesta forma permet que

tothom assagi a la vegada.

L'any 2001la coral segueix fent concerts i diverses sortides per l'illa,
de poble en poble. Fa algun intercanvi i celebra el dia de les Verges
amb una bona bunyolada. El dia de Santa Cecilia, patrona dels musics,

organitza un concert juntament amb la Banda Municipal. L'Ajuntament
ens obsequia amb un refrigeri, la qual cosa fa de tant en tanto Es dur a

terme la Primavera Musical. Tenim entre nosaltres Iosep Ferran, un jove
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que fa la carrera de piano i fa vibrar les tecles amb molt sentiment. Ens

dona una rna i actuam a l'esglesieta de Sant Miquel cantant dues peces

amb el seu acompanyament

Ia feia temps que la Coral es proposava fer una sortida fora de Mallorca.

L'any 2002 va fer un intercanvi amb la Coral Estelots de Sant Llufs, Els

cantaires foren acollits per unes quantes families i estigueren dos dies a

Campanet. Ames, actuaren a la Primavera Musical. Despres la Coral Sant

Miquel va tornar la visita iva cantar a Menorca els dies 7,8 i 9 de juny.

Els dies 7, 8 i 9 de febrer del 2003 la Coral va viatjar a Puigcerda
(Girona) per participar a la trobada de corals organitzada per la Coral

Cerdanya Canta d'aquella poblacio, Hi van participar, a mes de la nostra

coral i l'arnfitriona, el Cor Audite de Valls (Tarragona) i la Coral de l'Escola

de Musica de Pozuelo de Alarcon (Madrid). S'hi desplacaren 62 persones

de Mallorca, 41 cantaires i la resta acompanyants. Totes volien gaudir d'un

cap de setmana musical entre muntanyes emblanquinades.

Cal agrair la col-laboracio de cine cantaires, tres de la Coral Miquel
Tortell de Muro i dos de la Coral Universitat de les Illes Balears, que varen

reforcar les veus dels baixos i tenors.

Dia 8 varem actuar tots al Casino Cereta de Puigcerda. El concert era

benefic i la recaptacio anava destinada a ajudar una confraria de pescadors
de Galicia afectada pel desastre del Prestige.
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Despres del concert, com sempre totes les corals que varem actuar

forem convidades a un bon sopar. Ens varem animar a cantar cancons

tradicionals de gresca i diversio, Ens allotjarem l'alberg Verge de les Neus

de la Molina, senzill perc' confortable.

D'aquestintercanvi, en tragueremrnoltes coses positives ivolem seguir
intercanviant musica, alegria i amistat. Entre aquesta trobada i l'intercanvi

de Puigcerda, amb paraules d'agraiment i felicitacions, juntament amb les

altres corals, programarem de paraula un nou intercanvi amb la coral de

Pozuelo d'Alarcon.



Despres de l'euforia d'aquests intercanvis, la Coral Sant Miquel
segueix assajant. A mesura que passa el temps la monotonia es fa present.
Pareix com si aquelis anims anteriors s'hagin esfumat, ens falta il-lusio,

Pensam que hi ha d'haver alguns canvis i la Junta Directiva dimiteix.

Varen arribar les vacances d'estiu i al darrer sopar es va proposar

el canvi de la Junta Directiva, que tindria lloc el comencament del nou

curs. Despres d'haver iniciat els assaigs, es varen celebrar les eleccions.

Quedaren elegits per unanimitat els membres seguents:
Presidenta: Antonia Alcina Bennassar

Secretaria: Antonia Bennassar Capo
Tresorer: Gabriel Reynes Sastre

Vocals: Ferran Bellver [Comissio Musical, cap de la corda de

baixos), Joan Martorell Martorell i Joan Miquel Cloquell Miro

(responsables d'arxiu i burocracia), Maria Marroig Mateu

(responsable de transports, viatges etc.), Paula Buades Pons

(responsable de festes, refrigeris, etc.), Pere Reynes (Comissio
Musical, cap de corda de tenors, sopranos i contralts)

Director: Pere Reynes
Organista: Arnau Reynes

Despres d'intercanviar idees i propostes per seguir endavant i

continuar amb la il-lusio que des de elprincipi de la coral s'havia mantingut
(amb alts i baixos) es va acordar animar els cantaires amb un nou ritme:

algun sopar, un refrigeri, una bunyolada, una excursio, etc.

Cal dir que a tots els cantaires que formam la coral ens agrada cantar

i per aixo volem seguir cantant, i volem engrescar-nos en el cant i fer bons

concerts i intercanvis. Sentir l'emocio que ens es tan grata: l'amistat de

cantaires diferents, les seves noves formes d'actuar i cantar... i tot el que

ens enriqueix de debao

La proposta d'intercanvi amb la Coral Kantorei de Pozuelo de (Madrid)
es va fer realitat. El director, Pere Reynes, va rebre una carta de la Coral i
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es va programar per a dia 11 d'octubre. EI concert, que es va dur a terme

a l'esglesia parroquial, va ser molt animat i hi va assistir molt de public.
Quan es va acabar el concert, a la sala de la rectoria hi va haver un bon

refrigeri. Haviem decorat la sala i va quedar molt ambientada, amb una

imatge molt acollidora. La coral convidada es va sentir a gust i nosaltres

tambe. Es va respirar l'aire ple de musica, tothom va cantar cancons

populars i d'altres. Varem acabar cantant "Adios con el corazon ... ::

Uns dels concerts destacats que va dur a terme la Coral va ser per ala

Celebracio Anyal de Costa i Llobera, el dia 19 dOctubre, (Pollenca i Cala

Murta de Formentor)

Organitzat per la fundacio Rotger-Villalonga iamb la col.laboracio de

I'Ajuntament de Pollenca,

L'any 2004la coral va emprendre noves iniciatives, com posar en marxa

una sortida a Roma, juntament amb la Coral Miquel Tortell de Muro. Seria

la primera vegada que sortiriem fora d'Espanya i ens feia molta il-lusio.

Ferem una crida a nous cantaires, especialment homes. La coral te

una mancanca, podriem dir que va coixa i per aixo a vegades necessitam

algun suport, que ens donin una rna. Volem donar les gracies a tots els qui
ens han ajudat.

Una vegada mes cal donar les gracies ales dones. Tenim rnes

constancia i som mes nombroses, sense deixar de part als homes que

segueixen amb la coral des de fa dinou anys.

L'any 2004 entre els assaigs, concerts i alguna sortida. Rafel Nadal, de

Manacor, amant de la musica i emprenedor de noves iniciatives, ens va

proposar cantar el Carmina Burana, una composicio que ens te encantats.

Ens va explicar que era per una commemoracio i fer una festa de les Forces

Armades. Ens va sonar estrany pero ens va convencer, Es comptava amb

tres corals mes: de Bunyola, de Soller i de Petra. EI mes de maig varem a

actuar al castell de Sant Carles. Un mes mes tard ferem un altre concert
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a Esporles juntament amb les altres corals i cantant tambe el Carmina

Burana. Rafel Nadal ens va convidar a un dinar a un hotel de Manacor.

L'any 2005 la Coral semblava estar reposant entre assaigs i assaigs.
Cantarem ales diferents celebracions del poble, oferfrem algun concert.

A principi de l'any 2006 ens va deixar per a sempre la cantaire Paula

Buades. La seva lluita diaria i el seu compromis amb la Coral va ser digna
d'admiracio. La segona festa de Pasqua, a l'esglesieta de Sant Miquelli
dedicarem un concert. In memoriam Paula Buades.

La Coral Singing in the Rourd arriba a Campanet

L'any 2006la Coral Sant Miquel de Campanet, despres d'haver entrat

dins la dinamica dels intercanvis musicals amb altres corals, ha seguit amb

la il-lusio de rebre i transmetre amb altres cantaires sensacions diverses

amb les quals tots ens enriquim.

El nostre objectiu es que la Coral Sant Miquel no quedi estancada, s'ha

de moure i ha de tenir vida, el seu bategar es el nostre batec... Per aquests
motius i perque la musica tambe es vida i sentiment volem coneixer noves

corals, per aixi engrandir experiencies i tenir noves sensibilitats. La musica

no te fronteres. Campanet es un poble petit, pen) viu i sap mantenir amb

la tasca del dia a dia dels cantaires, del director ide l'organista, i l'ajuda
de l'Ajuntament, una coral que fa 19 anys que forma part amb les altres

entitats del poble juntament amb altres corals de Mallorca, de les illes, de

Catalunya, i tambe internacionals.

Feia un temps que preparavem un intercanvi amb la coral anglesa
Singing in the Rourd. Haviem assajat tres cancons angleses, planificat el

seu estatge a cases particulars, el seu itinerari, sopars i assaigs, perque el

seu pas per Mallorca els fos agradable i acollidor.

Dissabte dia 8 d'abril tot estava enllestit per a la seva arribada. Era

el dissabte del Ram i uns quants cotxes de cantaires de la nostra coral va
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anar l'aeroport a cercar-los. Arribaren a Campanet ales dotze del migdia
i els oferirem una acollida generosa i amable. Les partes de Cas Metge
Dole eren obertes de bat a bat per visitar l'edifici i alla distribuir els grups.
Posarem els cine sentits per adonar-nos del que deien, perque l'angles es

dificil per als qui no l'entenem. Per sort, en Ferran domina aquesta llengua
i ens va treure dels embolies, El mes important pen) era transmetre alegria
i bon humor i tot la resta es converteix en una bona convivencia. Els

cantaires foren allotjats a cases particulars i el vespre a l'esglesia parroquial
de Campanet oferiren un concert. Interpretaren Cryn Holy, Wade in the

Water, I gotta shoes, 0 so seo, Tebye payom, Koloi Elijah, We Are i Santo,
entre d'altres. La coral Sant Miquel tambe hi va prendre part amb tres

cancons: Amazing Grace, Nom Nobis Domine, i Irish blessing, dirigides per

Candy Verney. Aquestes persones son alegres i viuen la musica, la senten i

la transmeten i engresquen la gent pel seu dinamisme i el seu estil happy!

La veritat es que tothom va quedar molt satisfet i Il-lusionats amb

aquesta coral tan marxosa i dinamica. A la sortida ho celebrarem amb un

bon refrigeri a la Posada de Biniatro (volem donar les gracies per deixar­

nos el casal), amb el menjars exquisits de la nostra cuina mallorquina i

casolana . Compartirem opinions, entrarem en una bauxa de festa bevent

un bon vinet i cava i cantant, ells cancons angleses i nosaltres, les populars
mallorquines del nostre repertori, i acabarem cantant junts amb les

melodies diverses de cada coral, omplint l'espai d'alegria mesclada amb

les aromes de la brisa que entrava per les finestres del pati de les cases de

la Posada de Biniatro.

Diumenge anarem tots a cantar damunt el cor a l'ofici del Ram. El cor

es vest! de festa i les veus ressonaven i donaven una gran solemnitat a la

missa.

El vespre amb els cotxes particulars dels cantaires de la nostra coral

plens de cantaires anglesos ens traslladarern a Santa Margalida, on era

dia de fira i la coral de la vila oferia un concert dirigit pel seu director,
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Pere Reynes. Acte seguit va cantar la Coral Singing in the Rourd i nosaltres

tambe hi participarem. En acabar ens convidaren a un sopar ben esplendid
i com es costum, copes plenes de cava alcades fent el brindis de l'amistat,

cantant cancons i agermanant els pobles fent rmisica.
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Dilluns a la nit, a la sala de la rectoria, la de l'assaig, es va fer una

sessio de tecnica vocal amb la directora Candy Verney. Despres, en

acabar, celebrarem el comiat i el darrer sopar a l'edifici del Poliesportiu.

Aquesta nit es va convertir en una festa tipica mallorquina, ballant boleros

i jotes envoltant les taules i gaudint de debo. Ningu estava assegut, tothom

participava de la festa i de la companyonia.

La coral anglesa va regalar a cada un dels nostres cantaires un CD

enregistrat per ells iamb les seves cancons, com tambe altres detalls per

demostrar el seu agraiment.

Es feia tard i l'endema la Coral Singing in the Rourd havia de retornar

al seu pais. S'havien acabat les trobades i les bauxes i per acomiadar-nos

cantarem la canco Amazing Grace entre emocions, abracades, el "Very
good! Thankiu!" .. Mentre tot aquell ambient de joia es tornava silenci,

apagarern elllum i solament Ia lluna queda il-Iuminant l'edifici en que poe

temps abans tot era festa.

El bagatge d'aquests dies, d'una manera 0 d'altre, cada persona el

guardara a la memoria i quedara com a record d'un intercanvi musical i

personal. Han estat dies de bona convivencia i noves sensacions.

Dimarts r a la placa, tots eren a punt per partir amb l'autocar, agafar
l'avio i volar plens de noves experiencies, acomiadats pel director de la

coral Sant Miquel, Pere Reynes, la presidenta, Antonia Alcina, i Ferran

Bellver, de la Junta Directiva.

A reveure!!!

Estam preparant l'anada a Anglaterra, per seguir gaudint l'intercanvi.

Ens esperen amb molta il-lusio,
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Notes diverses

1344

Dia 18 de juny, el rei Pere va concedir a Francesc de Montalba,
ministrer de l'Inclit Iaume de Mallorca, la gracia que pugui continuar

cobrant les 42lliures barceloneses de salari que cobrava abans de la presa
del Regne de Mallorca.

Dia 14 d'agost, el rei Pere rnanava als procuradors reials de Mallorca

que responguessin a aquest Francese de Montalba "de casa nostra" el

violari acosturnat. (ARM RP 26 f. 81v)

1575

Durant aquest any el clavari de Felanitx va pagar Llliura i 15 sous per
5 pams de tafeta per la trompeta de la vila. Mes 3 lliures i 2 sous a Iaume

Company per sonar la trompeta en la mostra militar dels cavalls. Mes 11

sous i 4 diners a mestre Antoni Amengual, violet, pel senyal del tambor

que ha de fer per la vila. Iaume Caldentey, brodador, ha fet dues banderes

per les milicies, Mes paga 3lliures a Antoni Grimalt pel seu salari de tocar

el tambor.

1610

Dia 3 de febrer, el clavari de Felanitx paga 4 sous a Gabriel Roca per
haver portat un edicte "de no ballar"

Dia 16 de juny, el clavari paga 3 lliures a Ieroni Font, missatge de la

Cort, pel seu salari de sonar la trompeta.

Dia 22 de novernbre, el clavari paga 18 sous pels adobs fets a la

trompeta.
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1622

Dia 30 de novembre, paga 6 sous pel valor de tres jocs de tocadors de

tambor.

Dia 2 de setembre, en els llibres de clavariat de Felanitx fou anotat

haver pagat 11 sous i 4 diners a Pere Iordi, missatge de la cort, per haver

tocat la trompeta el dia de Sant Iaume i el dia de Santa Anna en la vila de

Manacor.

1730

Dia 17 d'octubre, l'Ajuntament de Santa Margalida, reunit en sessio,
tractava sobre la conveniencia d'adobar la teulada de l'esglesia, fer una

campana nova, "compondre el orgue y ses manxes en que el mal estat que
te quasi ha llevat el poder seruir; compondre el rellotge i altres diverses

obres. (AMSM, Actes Ajuntament f. 15v)

1777

Dia 28 d'abril, l'Ajuntament de Santa Margalida, reunit en sessio,
comentava la suplica presentada per Damia Estelrich "Soldat" exposant
que fa mes de 2 anys es vacant el benefici de l'orgue fundat a l'esglesia
parroquial "de tiempo muy antiguo'' per Arcis Gasso, essent el darrer

posseidor d'aquest benefici Joan Femenia, prevere. EI dret de patronat
correspon als regidors de lavila amb carrec de presentar un descendent del

fundador 0 de llinatge Carreres de la Boleda, que ara son els successors del

sobredit Gasso. Actualment no hi ha altre persona capac per obtenir aquest
benefici si no es Gabriel Estelrich, fill del suplicant, besnet de Barbara

Carreres, "el qual estudia de literatura y organa" Determinen autoritzar

el suplicant perque pugui presentar el seu fill a la curia eclesiastica per

ocupar aquest benefici de l'orgue. (AMSM, Actes Ajuntament 42 s.f.)
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1823

Dia 18 de gener, el clavari de Felanitxva pagar 411iures i 10 sous a Pere

Ignasi Ramon, capita de milicies, per un flauti i un "pito" Aquest any i els

segiients, el clavari anotava pagaments per despeses de rnusica, adobar
.

-

tambors i uniformes dels milicians.

1834

Dia 1 d'abril, el clavari de Felanitx va pagar 5lliures a Antoni Martorell

"por gratificacion de las musicas de la Semana Santa en el presente aiio"

1842

Dia 3 d'abril, reunit l'Ajuntament de Felanitx en sessio determina

demanar autoritzacio a la Diputacio por poder invertir 3.640 rals de vello

en comprar "unos chinescos, un trombon, un fiston, un clarinete, diez

Jaroles para las retretas, y cinco uniformes completos para musicos. Todo 10

cual seruird para poner en un estado de brillantez La musica de esta Milicia

Nacional, segun 10 manifestado por su director con ojicio de veinte y nueve

del pasado"

En una segiient sessio celebrada dia 1 de maig, l'Ajuntament comenta

que han rebut alguns oficis de la Diputacio, un dels quaIs es referent a la

formacio de dues companyies mes de soldats nacionals i l'ensenyanca de

dos tambors; un altre ofici fa referencia ala compra de 5 uniformes i alguns
instruments musics. Aquestes coses foren autoritzades per la Diputacio.

1848

Aquest temps hi havia a Felanitx dues rmisiques. El clavari del

santuari de Sant Salvador va pagar 9 sous ala musica de n'Aleix i 311iures a

la musica militar per la seva actuacio ala festa de dia 25 de marc.
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1891

Dia 9 de maig, el setmanari "EI Felanigense" anotava: "Manana
debe tener lugar la solemne bendicion del nuevo organo montado en la

iglesia parroquial de Esporlas por nuestro inteligente paisano don Julian
Munar"

1914

La revista teatina "LuzyVida'; en l'edicio del mes de novembre publica
la peca Mon cor no es orgullos, amb rmisica de Capllonch, dedicada als

teatins de Pollenca,

1915

Dia 1 defebrer, larevista "LuzyVida'; amb el titularNueuacomposicion
musical, anotava que elmusic Miquel Capllonch ha compost expressament
per la Visita Domiciliaria de la Sagrada Familia: "EI Duo para tiples con

que comienza la obra sabe a cosas de angeles que cantan ante el Senor

en actitud suplicante. EI Coro que Ie sigue resulta de efecto grandioso. Las

otras dos partes arregladas a tres voces mixtas producen una sensacion

tranquila, suave, de paz inalterable la primera y de fe y entusiasmo la

segunda, que llega al final en la repeticion de los nombres de Jesus, Maria

y Jose a 10 sublime':

1917

Dia 11 d'agost, "El Magisterio Balear" publicava aquesta nota: "Ha

sido nombrado profesor de Musica de la Normal de Maestros de Baleares,
en virtud de oposicion, nuestro paisano D. Bartolome Sima Escanaverino,
quedando desestimada la protesta, que contra las mismas, presento el

opositor Sr. Real. Felicitamos al Sr. Sima':
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1943

Dia 19 de novembre, el Centre d'Art i Cultura de Felanitx sol-licita

perrnis per celebrar en el Teatre Principal, el proper dia 23, una funcio

musical d'homenatge del difunt tenor Bou. Dia 22, el governador concedia

el permis per celebrar aquesta funcio "a base de la Orquesta de Camara

del Conservatorio de esta Capital, varios cantantes locales y el Coro de la

Capella Teatina"

1950

Dia 3 d'abril el batle de Felanitx felicita Bartomeu Oliver, mestre de la

Banda de Miisica, per l'exit obtingut en el Palau de la Musica de Barcelona,
on va estrenar Sons de Mallorca, de tema folkloric, "que merecio el elogio
entusiasta de los profesionales mas distinguidos y del selecto publico que
asistio al certamen musical de dicha ciudad Condal"

Dia 1 de juliol, el rector de l'esglesia parroquial de Felanitx, Antoni

J. Mora, exposava a l'Ajuntament que era a punt de comencar l'estada

de l'escolania parroquial al santuari de Sant Salvador i essent poca la

recaptacio de la confraria, demana que li sia concedit: 30 quilos d'arros,
30 litres d'oli i 3 quilos de sabo.

L'orgue de I'esglesia parroquial de Felanitx

Dia 2 de gener de 1618, el clavari de Felanitx paga 9lliures, 14 sous i

4 diners al rector de l'esglesia parroquial per tantes n'havia bestretes ala

fabrica de l'orgue, or i estany i altres menuderies.

Dia 14 de gener de 1619, el clavari paga 5 lliures a mossen Gabriel

Prohens, prevere, per l'ajuda de tocar l'orgue.
Dia 3 d'abril del mateix any, el clavari paga 1 lliura a mestre Roig pel

treball de manxar als orgues.
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Dia 1 d'abril de 1623, el clavari paga 2 lliures i 12 sous a Bartomeu

Caldentey per tatxes, aiguacuita i fils de ferro per l'orgue.
Dia 11 de juny de 1628, el clavari paga a Miquel Ballester, orb, 30

sous per l'ajuda que li fa la vila per manxar a l'orgue, segons la polissa
presentada pels jurats.

Dia 22 d'octubre de 1699, el rector Antoni Vives reclamava a Cristofol

Joan Padrines, col- lector dels imposts de la vila, que li pagas el que restava

de 40 lliures promeses per a l'obra de l'orgue. De la seva banda Padrines
deia "que no li ha donat cosa ninguna per raho de la obra del dit orga sino

pera que los hi tornas, y que en 10 que demana del orga tenen acte entre ells"
EI batle proveeix que Padrines "jur quant prengue la col-lecta no promete
pagar dites 40 lliures per la obra del orga, yjurant, sia alliberat; reservant

dret a dit Rd. Sr. Rector de provar sa intencio"

Dia 4 d'agost de 1719, el clavari paga 10 lliures a Antoni Vives, rector

de l'esglesia parroquial, per l'ajuda d'espolsar i adobar els orgues.

Dia 18 de novembre de 1738, els oidors de comptes accepten el

pagament de 20 lliures fet pel clavari a mossen Joan Vives, rector de

l'esglesia parroquial, per tantes n'havia pagades a mestre Iaume Caimari

per haver adobat, espolsat i trempat l'orgue. Mes 5lliures pagades a Pere

Joan Bennasser, prevere organista, per la musica de les completes i l'ofici
de la festa de la patrona Santa Margalida. Mes 3 lliures i 10 sous pagat a

Sebastia Obrador, manxador, pel seu salari anual de manxar a l'orgue.
Dia 25 de juliol de 1758, el clavari de la vila va pagar a mestre Antoni

Noguera l lliura i 4 sous pel valor de 9lliures de llendera que ha servit per
les portes de l'orgue de l'esglesia parroquial.

Dia 10 d'agost de 1770, el clavari paga 8 sous a Pere Joan Valls "per
haver aportat de la vila de Llummajor a esta 10 organista, per mirar y

registrar 10 orga de La Parroquial Iglesia per remendar aquell"
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Dia 1 de novembre de 1793, el clavari pagava 36 lliures, 2 sous i 4

diners a fra Miquel Cifre, trinitari, pels treballs d'haver espolsat i compost

l'orgue de l'esglesia parroquial.

Dia 7 de juliol de 1800, el clavari de la vila pagava 124 lliures a

Gabriel Nicolau, orguener, pel valor del treball fet en espolsar i trempar
tot l'orgue de la parroquia i refondre algunes trompes que ja eren del tot

inutilitzables.

Dia 14 de desembre de 1807, el clavari pagava 48 lliures, 15 sous

i 6 diners als hereus de Gregori Garcias i Miquel Vicens, manxadors de

l'orgue, moneda deguda de retards perque el cens d'una lliura, 17 sous i

6 diners que pagava la vila als manxadors no s'havia satisfet des de l'any
1782.

D'altra banda, en els llibres de clavaria dels anys 1772 i segiients s'hi

anoten els pagaments fets al manxador [eroni Garcies, que cobrava a ra6

de 3 lliures cada any.

Dia 12 de desembre, de 1925, el setmanari "BI Felanigense" publicava
una nota necrologica de Julia Munar i Puig, mort a l'edat de 77 anys.
Ravia nat a Llucmajor, i de nin va presenciar, a l'esglesia d'aquella vila,
la construcci6 d'un orgue per part d'un orguener peninsular. "Asi que
a los 14 afios de edad habia ya ensayado la construcci6n de un 6rgano
juguete, con su flautado perfectamente afinado, fuelles correspondientes
y teclado, todo a cargo de su peculio particular y a hurtadillas de su padre,
quien queria contrariar sus aficiones" Mes tard, als 18 anys d'edat, es va

fer carrec de la construcci6 de l'orgue de l'esglesia de s'Alqueria Blanca i

en seguiren d'altres "de manera que puede decirse, que no hay iglesia en

nuestra isla, que no posea aquel instrumento liturgico, donde el no haya
sido ocupado, bien para construirlo de nuevo, 0 bien para reformarlo 0

repararlo" Ha construit els orgues de Soller, Pollenca, Esporles i Alcudia

i el del convent de la Merce, de Ciutat; i, a la peninsula, el d'Oriola, Ha
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adobat el de la Seu de Mallorca. Tenia aficio a l'apicultura, estant al corrent

de les publicacions que tractaven aquest tema. La redaccio dona el condol

al seu fill Antoni Munar i Xamena.

Dia 31 de desembre de 1926, "El Felanigense" anotava: "Las
muchas personas que asistieron este afio a las Maitines de Navidad que
se cantaron en nuestra parroquia, se mostraron sorprendidas al notar

que el frontispicio del organo habia sido adornado con flares y mirto,
destacandose sebre el rojo de uno de los damascos estas dos fechas:

"1876 y 1927': iQUe significaba aquello? Era para muchos una sorpresa,

y el mayormente sorprendido fue el veterano organista don Bartolome

Vich, al encontrarse sobre el teclado del organo un hermoso Nino de

Belen, recostado en pobre pesebre y ofrecido en lujosa dedicatoria, que
venia a descifrar el enigma de la galana presentacion del instrumento

parroquial, con su texto sencillo cuanto elocuente: "Obsequi del Sr. Rector

i Comunitat parroquial an el Mestre Orguenista don Bartomeu Vich, al

cumplir-se els 50 anys seguits de tocar Maitines de Nadal. Felanitx, 24

Desembre de 1926': Acertado estuvo el clero felanigense al recordar con

modesto obsequio una fecha que sefiala las bodas de oro de un musico en

su carrera perseverante y meritoria"

Ordinaciones de coro

1801

Ordinaciones de Coro, que deberan observar todos los beneficiados

de esta Sta. Iglesia de orden del Ilmo, y Rmo. Sr. Dn. Bernardo Nadal y

Crespi obispo de Mallorca, y su cabildo, baxo las penas, que se expresaran,
y otras arbitrarias.

1. Todo beneficiado quando entrara por la puerta del Coro para celebrar

los Divinos Oficios, hara inclinacion si entra otro despues de el,
deteniendose si le lleva precedencia, se quitara el solideo, inclinara la

cabeza al St. Christo, que se venera en el mismo, y hara genuflexion al
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Altar Mayor, debiendo hacerla con las dos rodillas, siempre que esta

expuesto el Santisimo Sacramento.

2. Por ningun pretexto se podra pasar de una parte de Coro a la otra,

exceptuados los domeros y prirnicerios quando sea preciso para
exercer su oficio.

3. En todos los actos de Coro, a excepci6n de Completas fuera del tiempo
de Quaresma, y en los oficios de doze capas, deberan estar delante

del facistol doze beneficiados los mas modernos, segun el orden de

precedencia, y arregladamente a la ordinaci6n sobre jubilados de

facistol, esto es: seis a cada parte de Coro, a excepci6n de los Maytines,
que se cantan despues de las Oraciones, que se perrnite, que no mas

sean tres a cada parte de Cora.

4. Mientras que en el Cora se dira el Oficio Parvo de la Santisima Virgen,
Magnificat, Nunch dimittis, Benedictus, Quicumque vult salvus esse,

capftulas, hymnos, oraciones, y quando los prebendados entonan las

antifonas y salmos, se debera estar en pie en el Cora.

5. Ningun beneficiado podra caminar por la iglesia con bonete, ni entrar

en el Cora acabada la Eplstola 0 al primer salmo de Oras, Visperas
y Maytines, y se manda a los bolseros, que no den la distribuci6n a

los infractores de esta ordinaci6n, como igualmente no se podra
entrar ni salir del Cora quando su I1ma. hace cfrculo con el cabildo,
ni al cantarse el Te Deum, Benedictus, Magnificat, la oraci6n del dia,
Evangelio, Gloria Patri, y antifona ocurrente de la Virgen.

6. Se manda, que todos los eclesiasticos, mientras que en el Coro �e
rezan las preces, salmos penitenciales, y demas, que segun nibrica

deven estar arrodillados, 10 esten de las dos ridillas.

7. Los domeras, prirnicerios y subdiaconiles, a quienes corresponde
cantar la Misa Mayor, deberan salir del Cora los tres juntos por la puerta
de delante el Altar Mayor, empezando el primer salmo de Nona.
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8. Todo eclesiastico debera estar en pie sin arrimarse ala silla, mientras

que el diacono 0 domero inciensan el Coro, al que sin solideo deberan

hacer inclinacion de cabeza. Y asf mismo estara en pie sin solideo en

el Confieor Deo de las preces y Completas, y quando en los sabados y .

tiempo Pascal, se cantara la antifona final del Oficio Divino.

9. Se ordena, que los dignidades, canonigos, doctores, capadoces y

demas, que usan capa magna, la lleven baxo el brazo al entrar y salir

del Coro, pero saliendo el Magnificatfuera del Coro, luego que lleguen
allugar donde se han de parar, llevaran cahida la capa magna todo

el tiempo que dure el Magnificat, hasta concluido el Gloria Patri, y
haver pasado el domero con el incensario, teniendola despues puesta
baxo el razo; igualmente la tendran cahida los que cantan algun
responsorio 0 licion en el Coro.

10. Todo beneficiado quando en el Oficio Divino se nombran los nombres

de Jesus y de Maria, 0 del santo que se reza, se debera quitar el bonete,
y si estuviere sin el, hara inclinacion de cabeza, y asi mismo quando
se dice Sanctum est teribile nomen ejus, del salmo Confitebor, y Sit

nomen Domi Benedictum, del salmo Laudate pueri Dominum.

11. En todos los actos de Coro, se debera guardar aquel silencio, que

corresponde a la santidad del lugar y sagradas funciones, que se

exercen.

12. Ninguno podra rezar otro Oficio, que el que se canta en el Coro, ni

se podra rezar privadamente quando se cantan los Divinos Oficios,
ni par la Iglesia, ni par el claustro, ni por el Mirador, baxo la pena de

perder la porcion de aquel acto.

13. Ninguno podra pasar por delante de aquel, que exerciendo

respectivamente su oficio, cantara responsorios, capitulas y oraciones

o entonara alguna antifona.

14. Se manda que todos se uniformen en el canto, siguiendo en la

entonacion, pausa y gravedad a los primicerios.
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15. Mientras se cantan los Divinos Oficios, ninguno podra salir del Coro

sino para celebrar 0 por alguna necesidad precisa. Y se prohibe
el abuso de salir del Coro hasta concluidas las preces que se rezan

despues de Completas.

16. Todos los beneficiados enfermos, seranpresentes a las distribuciones,
pero no se entiende de los que se pasean por la Ciudad sin justa
motivo.

17. Para evitarel escandalo que se puede ocasionar alos seglares, se manda

a todos los beneficiados, que quando se cantan los Divinos Oficios 0

se predica, no esten fuera del Coro, sino que oygan devotamente el

sermon para edificacion de los fieles.

18. Los beneficiados, que en la misa conventual llevaran capas, no se las

podran quitar en los dias que hay sermon 0 doctrina hasta que los

dignidades y canonigos hubieren pasado por delante del facistol para

oyr la palabra de Dios.

19. Ninguno podra entrar ni salir por la puerta que esta delante el Altar

Mayor, mientras se cantan los Divinos Oficios, sino los oficiales de

Coro exerciendo su oficio.

20. Quando asistan pocos beneficiados a algun acto de Coro, deberan

estar unidos para que sea uniforme el canto de las divinas alabanzas.

21. Todos deberan asistir a las procesiones que se hacen por dentro la

catedral, y por 10 mismo ninguno podra celebrar misa quando se

hagan aquellas, y en el caso de que algun sacerdote celebrase, se

parara quando pase la procesion, antes de la elevacion de la hostia,
baxo la bena de perder la porcion de aquel dia.

22. Se ordena y manda a todos los beneficiados que asistan a las

procesiones, que se hacen por fuera de la catedral, pues es notorio,
que muchos no asisten a elias, 10 que sirve de poca edificacion a los

fieles.
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23. En todas las procesiones, ninguno podra mesclarse en elIas fuera del

Coro, sino que deberan salir por la puerta del Coro, baxo la pena de

seis dineros.

24. AI concluirse la procesi6n de Paisansas, todos los beneficiados

deberan entrar en el Coro, baxo la pena de seis dineros, a no ser que

tengan alguna necesidad precisa.

25. Se ordena, que quando los prirnicerios nombren algun beneficiado

para rezar 0 cantar Responsorio 0 Lici6n, y este tal sin motivo no 10

quiera admitir, que el primicerio 10 prive de seis dineros, pero deberan

los prirnicerios baxo la misma pena nombrar para este encargo

precisamente a los que sean habiles para el mismo.

26. No haviendo mas que doze beneficiados en el Coro, ninguno podra
salir de el baxo la pena de perder porci6n de aquel acto.

27. Se manda que los domeros, prirnicerios, subdiaconiles y semaneros

sirvan los encargos en las semanas que les corresponda.

28. Se manda que los beneficiados mas modernos observen la practica
que rige en esta santa iglesia de poner y quitar la capa a los que la

traigan en los divinos oficios.

29. AI empezarse las Visperas, el que sea menor en el Coro debera tomar

el bord6n quando el sr. capiscol 0 sucentor van a dar la primera
antifona.

30. Se manda baxo la pena de diez sueldos, que ninguno se atreva

a sacar fuera de la iglesia los libros de Coro, y que estos deban ser

tratados con la mayor limpieza, no poniendo las manos sobre ellos

los beneficiados mas modernos, que estan en el facistol.

31. Se manda, que al baxar y subir las sillas del Coro, no se haga ruido,
observandose aquel silencio que corresponde ala santidad del lugar,
y que solos los beneficiados no doctores, ni capadozes, puedan subir

y baxar por la primera escalera del Coro.
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32. Se manda, que ningun beneficiado pueda administrar el sacramento

del bautismo sin licensia del vicario capitular 0 canonigo mas antiguo,
y que los domeros no puedan dar la tal licencia, baxo la pena de haver

de pagar dos sueldos para la fabrica de esta santa iglesia.
-

33. Si en la orden superior del Coro estuviesen llenas todas las sillas, y
entrase un beneficiado doctor mas antiguo, debera el mas moderno

baxar a las sillas del segundo orden.

34. Se ordena, que en el caso de faltar en el Coro algun semanero,

deva exercer su encargo aquel beneficiado que nombrara el vicario

capitular 0 canonigo mas antiguo.

35. El domero y primicerio de semana, deberan estar en el Coro para

empezar por si rnismos las Oras Canonicas, y no podran encargarlo
a otro que no sea domero 0 primicerio, baxo la pena a arbitrio del

vicario capitular 0 canonigo mas antiguo.

36. Finalmente se ordena y manda que todos deban estar en el Coro

con aquella desencia, modestia, silencio y gravedad que se requiere
para tributar al Senor las debidas alabanzas, y que todos observen las

antedichas ordinaciones, no solo baxo las penas en ellas establecidas,
sino tambien baxo de otras arbitrarias, y se encarga al vicario capitular
o canonigo mas antiguo, que las haga observar inviolablemente,
onerando sobre ella su conciencia. Palma 26 de febrero de 1801.

Bernardo obispo de Mallorca. Juan Barcel6 can6nigo. Pedro Roig
can6nigo doctoral.
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Estudis Musicals (EM) XIII (2006) paQ 87-106

Cataleg de I'obra' musical del music-compositor i

organista Pare Antoni Martorell

Arnau Reynes i Florit

Piano

• Aires del terrer (Aires del terrer: dues suites per a piano. Valencia,
Editorial Piles, 1992)
Suite no 1

I. Romanc bucolic

II. Ioc d'infants

III. Plant

Iv. Brindis

Suite nO 2

I. Plant dels arbres a la tardor

II. El rupit enfredorit

III. Crespuscle
Iv. Rialles i baralles. Burlesca

V. La vall trista

VI. L'orgia del vent

• Triptic modal (Arxiu personal del Pare Antoni Martorell, manuscrit)
I. Crespuscle hipolidi
II. Pregaria dorica amb preludi
III. Dansa hipofrigia

• Sempreviva: aplec de 40 cancons populars harmonitzades per a us

dels pianistes. (Sempreviva: album de cancans populars per al petit
pianista. Valencia, editorial Piles, 1992)

(1) Bover i Pujol, Jaume i Parets i Serra, Joan. Balearica (2.Musica impresa). Palma, Aquil·les Editorial, S. L., 2002.
pag.106-120 i tarroe 1"'Arxiu personal d'Antoni Martorell".
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• "Parce": Quatre variacions sobre un tema gregoria (manuscrit)
I. Maestoso

II. Andantino

III. Arabesco. Vivace molto

rv. Pomposo solenne

• Retaule francisca (sis visions de ll1lAmic de la natura") (manuscrit)
I. Sant Francese i el llop
II. La germana abella

III: Oracio dins el bose

rv. La germana aigua
V. La marxa dels anecs

VI. Les germanes orenetes

• II cardellino, pezzo infantile (manuscrit)

• Toccatina

• El gat i el ratoli

• Berceuse. Mussette

• Llebeig, (preludi mariner)

• Tarantella, Vivace, spigliato (manuscrit)

• Danses populars de les Illes Balears (Aplec de 138 danses organitzades
per tipus: Iotes, mateixes, fandangos, boleros, copeos i diverses

(Danses populars de les Illes Balears, Recull selectiu de les danses

populars mes generalitzades a les Illes Balears en uersio per a piano.
Valencia, Ed. Piles, 1998)

Orgue
• Ore serene (Ore serene: 15 pezzi per organa a armonium, pel servizio

liturgico. Roma, Milano: Lab. Art. Insicioni Musicali, 1953)
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In Christmastide

NinnaNanna

Pastoral Celebration

1. Entrata. 2. Leggenda. 3. Preghiera. 4. Intermezzo. 5. Berceuse. 6

Offertorio di Cristo Re. 7. Deo gratias. 8 Noxstalgia. 9. Mattinata. 10.

Contemplazione. 11. Corale e variazioni. 12. Risveglio. 13. Andante
rustico. 14. Marcia. 15. Toccatina finale. (Ed. Casimiri-Roma)

• The Zodiac: (Jhe Zodiac: Organ selection with optional pedal. Toledo,
Ohio, USA, Ed. Gregorian Institute ofAmerica)
In Advent

Prelude

Ligth of Advent

Song of Hope
Toccatina

In The Lent

Theme and Variations

Ricercare

Interlude

Lament

In Eastertide

Easter Bells and Angelic Song
Easter Offertory
Concitato

Ecstasy
Arioso

Meditation

In The Season of Pentecost

Symphonic Processional

Sequence
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On the Wings of the Wind

Cortege

The Season after Pentecost

Preludie and Fuge
Sollievo Planctus

Prayer of Simplicity
Toccata

Amen (Cadenza with Variations)

• Pensieri musicali (no 19 piccoli commenti musicali su tema dato per

organo od armonio. Roma, Ed. Associazione S. Cecilia, 1967)

• Suite Davidica (Suite Davidica. Roma, Ed. Assoc S. Cecilia)
l-Preludio

2-Meditazione

3-Adorazione

4-Intermezzo

5-Aria

6-Toccatina

• Concertino spirituale (Concertino spirituale. Bergamo, Ed. Carrara)
1-Preludio

2-Epitalamio
3-Finale

• Peces soltes publicades a diverses revistes:

Ascensione. Preludio-entrada (Bergamo, Ed. Carrara)
Purificarni, 0 Signore. Preludio-entrata (Torino, Ed. Eile Di Ci)
Corteo Nuziale:

l.Marcia. 2. Andante graziose (Torino, Ed. Elle Di Ci)
Due preludi su tema gregoriano (Bergamo, Ed. Carrara)
Canto elegiaco (Collana "Gloria Domini" vol. II, Bergamo, Ed.

Carrara)
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Andante moderato. Preludio all "Asperges me" (Torino, Ed. Elle Di

Ci)
Ciaccona in Rondo (Bergamo, Ed. Carrara)
Suite per grand'Organo:
I-Preludio. 2-Minuetto. 3-Canzona. 4-Corteo nuziale (Milano, Ed.

Rugginenti)
Preludio all'antica (Roma, Ed. Emmanuel)
Symphonic processional, per a orgue amb pedal obligat.(manuscrit)
Entrata per l'Ascensione (L'organista d'oggi 4, Bergamo, Ed. Carrara,
1963, pag. 54-55)
Sortita: toccatina. (L'organista d'oggi, 5, Bergamo, Ed. Carrar, 1964,

pag.76-77)
• Estampes nadelenques (manuscrit)
1- La Bona Nova

2- Xerrada dels pastors
3- Villancet del rabada

4- Marxa dels tres Mags

• Tre Toccata in Re (Roma, Ed. Emmanuel)
I. Toccata sul tema di "Sor Tomasseta"

II. Toccata sul tema "Benedicamus Domino"

III. Toccata della farfalla

• L'organista celebrante (Rom, Editorial "Editirice Pransicanum" 1996)
Recull de 31 comentaris musicals a l'orgue sobre altres tantes

canyons populars linirgiques italianes. Obra encarregada a l'autor

pel Secretariat de la Comissio Liturgica de la Conferencia Episcopal
Italiana i sota els auspicis del Conservatori de Bolonia (Departament
d'Orgue).

• Vitrall (30 composicions de facil execucio per a joves organistes.­
Barcelona, Editorial Boileau)
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• Scherzo per organo (manuscrit)
• Fuga e toccata [sul nome eli BACH) per organo (manuscrit)

Musica de cambra

• Suite mallorquina per a orquestra d'arc (Quatre moviments)
(manuscrit)

• Concert per a Fagot i Piano (manuscrit)

Vivace grazioso. Pili tranquillo. Andante espressivo. Vivo e saltarello.

• Sonata barroca per a trompeta i orgue. Homenatge a A. Vivaldi

(manuscrit)
I.Allegro moderato

II. Andante, allegretto
III. Vivace con eleganza. Siciliana

Veu i piano u orgue (solista)
• Ave Maria, per a Bariton i Orgue (Mi menor)
• Ave Maria, per a Tenor i Orgue (en Do menor)
• Ave Maria, per a Tenor i Orgue (en Sol Major)
• Cantares: romanza para tenor y piano. Roma

• De mati nasque l'amor, per a Soprano i Piano

• Dextera Domini, per a Tenor 0 Soprano i Orgue
• El capita Antoni, per a Soprano i Piano

• Iesu dulcis memoria, per a Tenor i Orgue

• Nit de Nadal, per a mezzosoprano i Piano, amb acomp. de cor de 3

veus blanques.
• 0 quot undis lacrymarum, per a Mezzosoprano i Orgue
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Oracio de l'ametler, per a Soprano i Piano

• Silent nigth, per a solo de bariton i cor de 3 veus iguals

Cor i orgue (misses, coleccions i cantorals)
a) Misses:

Missa in honorem SS. Cordis Iesu, 2 voc. Cum organo (Roma, Ed.

Casimiri, 1953)
•

Missa "Mater Immaculata'; 2 voc. Concinenda com organo (Bergamo,
Ed. Carrara, 1958)

• Missa "Salvator mundi" 2 voci pari e organo (Roma, Ed. Emmanuel)
• Missa degli sposi. Entrata, alleluia, offertorio, comunione pr Coro e

solista con organo. Marcia finale. (Torino, Ed. Elle Di Ci)
• Messa "Pace in terra'; 3 voci disp. E Assemblea con organo (Bergamo,

Ed. Carrara, 1966)
• Messa "Propheta magnus'[ 3 voci dispari e organo (Bergamo, Ed.

Carrara, 1960)
• Messa "Redemptor hominis" per Cor odi 1 0 2 voci bianche, assemblea

e organo. (Roma, Ed. Emmmanuel)
Missa "Mater arnabilis" 3 vocibus inaequalibus concinenda, organo
cornitante. (Roma, Ed. Casirniri, 1954)

• Missa in honorem Sti. Ferdinandi regis, 3 vocibus aequalibus
concinenda, organo comitante. (Barcelona, Ed. Boileau, 1956)

• Missa "Sponsa Christi'; 4 vocibus inaequalibus concinenda, organa
comitante. (Roma, Ed. Casimiri, 1954)

• Mass in the vernacular for Congragation and alternating Choir two

equal voices, Sop. Alt. Or Ten. Bas. (Toledo-Ohio. USA, Ed. Gregorian
Institute of America, 1964)
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• Missa "Pau als homes" per a cor de 4 veus mixtes, assemblea i orgue,

amb la intervenci6 d'un conjunt de 3 saxofons, 3 trompetes, guitarra i

baix electrics i percussio, (Barcelona, Ed. Boileau i Bernasconi, 1968).
(Hi ha una altra edici6 de la mateixa missa, Barcelona, Ed. Climent,

1969)

N° 30 canti per cora e assemblea con organa od armonium

• Missa "Fratemitat i joia" per als joves, a una veu popular amb la

intervenci6 de Cor a 3 veus blanques, orgue guitarra i baix electrics i

bateria (Mallorca, Ed. Comis. Lit. De, 1969)

• Messa di prafessione delle religiose (Roma)

• Messa esequiale per Mons. Luigi Rovigatti Vicegerente di Roma,

Roma)

b) Col-leccions i cantorals:

• Avvento e Natale. Canti sacri per il tempo di N. e Avv. (Roma,
Ed.Emmanuel)

• Ballate evangeliche. Commenti in canto alla Parala. (Torino, Ed. Elle

DiCi)

N° 32 Canti ad una 0 due voci pari con organo

• Canti del "Propio" per l'Avvento, Natale, Epifania. Roma

• Canti ritmici ad uso liturgico per i giovani (Torino, Ed. LDC)

• Canti sacri per il tempo di Avvento e Natale: per cora e assemblea con

organo od armonium. Roma, Edizioni Musicali Emmanuel

• Cantica natalitia (Roma, Ed. Casimiri, 1954)
I. Quem vidistis, pastores (respons) a 4 v. i orgue

II. Sancta et inmmaculata Id. A 4 v. m. I orgue

III. Verbum cara, id. A 4 v. m. I orgue

IV Iesu Redemptor omnium (Himne) a 4 v.m. i orgue
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1. Osanna, a 4 v. disp. e organa. 2. Appartiene al Signore, a 4 v. dip.
e organa. 3. A te la gloria, a 4 v. gnore, a 4 v. dip. e organa. 4. A te la

gloria, a 4 v. disp. e organa. 5. Una fortezza, ad 1 v. e organa. 6. Cristo

e di natura divina, a 4 v. d. e organa. 7. Salva la tua creatura, ad. 1 v. e

organa. 8. Questa e il tempo, ad 1 v. ed organa

•

V Adeste fideles, a 2 v. iguals i argue

VI Adeste fideles, a 3 veus iguals i argue
VII Adeste fideles, a 4, 5, 6 veus mixtes i argue
VIII Resonet in laudibus, prosa natalitia, a 2, 3, 4, 5, veus mixtes i

argue.

Cantoral popular: llibre del poble de Deu, Valencia, 1976

Celebrem el Senyor. Manual per al poble amb 288 cants per a la

celebraci6 de l'Eucaristia i Liturgia de les Hares. (Barcelona, Ed.

Regina i Claret)

Celebrem el Senyor. Partitura dels acompanyaments dels 288 cants

continguts en el manual hornonim. (Barcelona, Ed. Regina i Claret)
• Chiesa canta. Canti liturgici per usa diverso. (Bergamo, Ed. Carrara):

•

• Himnari liturgic i Balades evangeliques, Firenze, Incisoria Musicale

Bandettini, 1982

• Himnari liturgic i Balades evangeliques. Total de 98 himnes per al

temps liturgics (Advent, Nadal, Quaresma, Pasqua, Pentecosta, Durant

l'Any), (Ed. Com. Dioc. Mus. S. Lib. Selecta, Palma de Mallorca)
• Himnari liturgic. Himnes pel temps d'Advent, Nadal, Quaresma,

Pasqua, Pentecosta i en honor de la BY. Maria. Palma, Comissions
Bfblica i Liturgica de Mailorca

• Hosanna. "Canti liturgici (537) per la celebrazione deil'Eucaristia nei
suoi tre cieli e degli altri Sacramenti. Manuale per il popolo," (Torino,
Editrice Eile Di Ci)
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• Hosanna. "Partitura d'accompagnamento dei 537 canti del manuale

omonimo" (Torino, Ed. Elle Di Ci)
• Octo moteccta facilia pro Hebdomada Sancta 3 et 4 v. aequalibus.

Recessit pastor, Vinea mea, Caligaverunt, Ecce vidimus, Iesum

tradiclit, Vexilla regis, Adoramus, Unus ex discipulis. (manuscrit)
• Phase, I, II. Canti per la settimana santa. Canti per la Pasqua. (Roma,

Ed. Emmanuel)
• Poble peregrinant: recull de cants per a la celebracio de les solemnitats

del Senyor "Durant l'Any" de les solemnitats de la Mare de Deu i dels

Sants: Sant Iosep, espos de la B.v.M.; Sant Pere i Sant Pau; Sant Iaume,
patro d'Espanya. Palma, Comissions Biblica i Liturgica de Mallorca;
PPG, Llibreria Selecta, 1977

• Rito della penitenza. (Roma. Ed. Emmanuel)
N° 18 canti per coro e assemblea con organo od armonium per la

celebrazione della Penitenza.

• Trittico eucaristico, Tres motets a dues veus iguals i orgue (Roma, Ed.

Casimiri)
• Trittico natalizio. Tres motets llatins per a 2 v. blanques i orgue (Roma,

Ed. Casimiri)

Cor i orgue, 0 a capella (tema religios, en llati)
• Adoro te devote, para cora de 3 v. iguales a cappella. Roma.

• Assumpta est Maria, a 3 v. viriles y organo
• Assumpta est, 3 vocibus inaequalibus, organo comitante.

• Ave Maria, a 4 v. mixtas y organa
• Ave maris stella, a 3 voci pari alternato dol canto gregoriano. Roma.

• Ave maris stella. Himno latin a 3 voces viriles y organo, alternando
con el canto gregoriano.
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Ecce vidimus: responsorio a 3 v. L(Madrid, Tesoro Sacro Musical,
1965, pag. 22-24)

Ave verum corpus natum, a 4 v. iguales y organo

Caligaverunt: responsorio a 3 vocis inaequalibus. (Madrid, Tesoro

Sacro Musical, 1965, pag, 33-34)

Cantabo Domino, a 3 v. viriles y organo (Bergamo, Ed. Carrara)
Celebrabo te Domine, mottetto per coro a 3 voci miste con organo od

armonio. Bergamo, E. Carrara

• Celebrate Dominum, para coro de 4 v. m. y organo (Bergamo, Ed.

Carrara)

•

•

•

• Christi nativitas: raccolta di canti natalizia, coro 2 v. Inaequalibus e

organo. (Bergamo, Ed. Carrara, 1961. Separata de la "Mystica corale"
pag.133-148)

• Da pacem Domine, para coro de 5 v. mixtas a cappella
• Da pacem Domine, 3 vocibus aequalibus.
• Dextera Domini, offertorium in coena Domini para coro de 4 v. m. a

cappella
• Domine, non sum dignus; a 1 vi orgue (Madrid, Tesoro Sacro Musical,

1945,pag.39-40)

• Electa Mea, para coro de 4 voces mixtas y organo. Roma

• Eripe me. Domine. Salmo 38 para coro de 4 v. mixtas y organo
• Gaudeamus omnes, a 2 voces iguales y organo (Ecclesia cantat, 8.

Bergamo, Ed. Carrara, 1962)
• Gloria in excelsis Deo per a 3 veus. Bergamo, Ed. Carrara

• Iesum tradidit, resp. 8 in Feria VI Parasceva

• Iuravit Dominus, para 3 voces iguales y organo (Ohio.USA, Ed.

Gregorian Institute ofAmerica)
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• Lauda Sion, para cora de 2 voces iguales y organo. Roma

• Laudate Dominum a 8 voces mixtas (salmo 116). A cappella. Roma

• Litaniae, B. Mariae Virginis I, a 2 i 3 v. i. amb acompanyament d'orgue.
(Roma, Ed. Casimiri, 1956)

• Ibidem, II a 3 v. m. amb orgue.

• Magnificat
• Magnus es Domine, para cora de 4 voces mixtas y organo (Bergamo,

Ed. Carrara)
• 0 Domine, quia ego servus, a 4 voces mixtas y organo.
• 0 memoriale a 1 voz y organa (manuscrito)
• 0 memoriale, a 3 voces iguales a cappella.
• 0 quan suavis, a 2 v. iguales y organa
• 0 Roma nobilis. Para cora de 4 voces mixtas (organo ad libitum). (Ed.

Assoc. Internazionale "Pueri Cantores" Roma)
• Oremus pro Pontifice, a 3 voces iguales viriles y organa
• Parce, Domine, a 5 voces mixtas a cappella
• Pascha nostrum, a 2 voces i guales y organa
• Recordare, Virgo Mater, quattor vocibus inaequalibus cum organo.

Scholae Lucanae, benevolenti animo

• Recessit pastor noster: 3 voci equalibus. Roma

• Regi saeculorum: aclamacion a Cristo Rey a 4 v. M. y acomp. Ad
libitum. (Madrid, Tesoro Sacra Musical, 1951, pag. 15-16)

• Regina coeli, laetare, a 3 voces iguales y organa
• Regina coeli, laetare, a 4 voces mixtas con organa
• Regina coeli, laetare, per cora unisono e organo
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• Salutis humanae Sator. Himno a 4 v. m. y 6rgano

• Salve Regina a 4 voces mixtas y 6rgano, para alternar con el canto

gregoriano

Salve Regina, a 2 voces iguales y 6rgano•

Salve Regina, a 3 voces blancas y 6rgano, para alternar con el canto

gregoriano

• Sanctus. Benedictus. Agnus Dei. A 3 voces iguales a cappella. Roma

•

• Tantum ergo Sacramentum, a 2 voces iguales y 6rgano (La menor)
(Madrid, Tesoro Sacro Musical, 1946, pag. 38-39)

• Tantum ergo Sacramentum, a 3 voces iguales y 6rgano (Re mayor)
• Tantum ergo Sacramentum, a 4 v. m. y 6rgano (Si b mayor)

Tantum ergo Sacramentum, a 4 voces iguales y 6rgano (Do diesis

menor)

Te Deum laudamus; a 3 voci parti. Roma

• Te Deum laudamus; falsobordone a 4 voci pari

• Tota pulchra es Maria, a 2 voces iguales y 6rgano (Milano, Ed.

Ricordi)

• Tota pulchra es Maria, a 3 voces iguales y 6rgano (Roma, Ed. Casimiri,
1955)

Tota pulchra es Maria, a 4 voces mixtas y 6rgano (Roma, Ed. Casimiri,
1955)

• Trittico eucaristico, tres motets a dues veus iguals i orgue. Rorna, Ed.

Casimiri

• Trittico natalizio, tres motets llatins per a 2 V. Blanques i argue. Roma,
Ed. Casimiri
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• Tu es Petrus: mottetto per cora a 3 v. m. (Ecclesia cantat, 7i Bergamo,

1965,pag.III-113)

• Tu es Petrus, a 4 voci pari a cappella. Roma

• Unus ex discipulis: responsorio, a 4 v. i. (Madrid, Tesora Sacra Musical,

1965, pag. 25-26)

• Ut omnes unum sint. A 2 voces iguales y organa (Ecclesia cantat, l:

Bergamo, Ed. Carrara, 1963, pag. 2-3)

• Ut omnes unum sint. A 3 Y 4 voces iguales y organa (Roma, Ed.

Casimiri)

• Veni Creator Spiritus. Para 2 voces iguales y organa (La mayor)

• Veni Creator Spiritus. Para cora de 3 v. mixtas y organa (Si b mayor)

• Veni Creator Spiritus. Para cora de 3 voces iguales y organa (La
mayor)

• Veni Creator Spiritus. Para cora de 4 voces iguales y organa (La

mayor)
• Veni Sancte Spiritus. Para cora de 2 v. ig. y organa (Ecclesia cantat, 5i

Bergamo, Ed. Carrara, 1963, pag, 70-7l)

• Veni Sancte Spiritus. Para cora de 3 voces iguales y organa)

• Vinea mea: responsorio a 3 v. i. (Madrid, Tesoro Sacra Musical, 1965,

pag.30-31)

Cor amb orgue 0 a cappella, en llengiies romances

(tema religi6s)
• Ala taula del Pare: aplec de cants per a la liturgia eucaristica d'Advent,

Nadal, Quaresma, Pentecosta, "durant l'any" i per a celebracions en

honor de la BY. Maria. Palma, Comissions Biblica i Linirgica, PPG,

Llibreria Selecta, 1974
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• Cantare vostra grandesa, per a cor de 4 veus mixtes i orgue.

• A la Virgen Dolorosa "Dame tu mano, Maria':

• Agape: cants de l'assamblea cristiana en festa: aplec de cants per a la

liturgia eucaristica. Palma, Cornissions Biblica i Liturgica de Mallorca;
Barcelona, Boileau Bernasconi, 1972

• Andro a vederla un di. Para coro de 4, 5 voces mixtas y organo

Anern, pastor, cap a Betlem. Per a cor de 4 veus mixtes a cappella (0 be

amb orgue ad libitum)
•

• Astro del ciel, para coro de 4, 5, 6 voces mixtas a cappella

• Ave Maria, per a cor de 4 veus mixtes a cappella

• Cantem sempre les lloances, per a cor de 4 veus mixtes i orgue

• Cantiamo la nostra gioia. Canti per la liturgica eucaristica delle

Solennita de Pentecoste, SS. Trinita, Corpus Domini, Sacro Cuore

di Gesu, SS. Petro e Paolo, Maria Assunta, Tutti iSanti e Cristo Re.

Albano Laxiale, Ed. Paoline, 1972. A cura delle Comrnissione Liturgica
Diocesana: Sezione Musica Sacra, Roma. Testi: Messale Romano, ed.

Typica, 1970. Lezionario festivo, Messale dell'Assemblea, Sacra Biblia,
ed. Utet

• Canto di comunione (Magnificat) Beata la Vergine Maria (Messale
dell'Assemblea). ''Armonia di Voci Corale, 3': (Torino, Leumann, 1969,

pag, 8 i 9)

• Canto elegiaco. Berbamo, Ed. Carrara

• Cantos de esperanza: himnos liturgicos, Madrid, Ed. Musical Pax.

• Crediamo, fratelli, all'amore: inno delle Suore discepole di Gesii

Eucaristico. Roma, Istituto dell Suore Discepole di Gesu Eucaristico.

• Crist triomfa. Aclamacio de 4 veus mixtes i orgue.
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• Damunt la palla reposa. Nadala a 4 v. mixtes a cappella

• Dammi da bere, Gesii, dopo la cournnione. Roma

• Dio, nostro padre. Festa Santa Famiglia di Nazaret, preghiera a 3 v. P.

B. Organo. Roma

• Emmanuel. "Dio con noi": Canti sacri per la liturgia eucaristica di

Avvento, Immacolate Concezione, Natale e Tempo Natalizio. Roma,
Coletti Editore, 1971

• Eucaristica, per cor de 4 veus mixtes i orge.

• Pelle el qui viu a la vostra casa, per a cor unison i a 4 veus mixtes amb

orgue

• Gerico, negro spiritual a voci pari (harmonitzacio), Roma

• Giovedi Santo: messa vespertina. Roma

• Gloria nell'alto dei cieli. A 2 voces iguales y organo, Bergamo, Ed.

Carrara

• Glossa al Magnificat, per a cor de 4 veus mixtes, orgue i cor unisonal

• Himne de la coronacio de la Verge de Cura (Heraldo de Cristo, 1955)

• Hirnne de la coronacio de la Verge de Cura (Palma, A.G. Gimenez,

1955)

• Himne de la pelegrinacio franciscana a Sineu: en el III aniversari de

l'eleccio de Sant Marc coma patro del poble (manuscrit, 1945)

• Himne del centenari de la fundacio de les RR. Franciscanas Pilles de

la Misericordia. Palma

• Himne dels Nins Cantors de Sant Francese de la Basilica de Sant

Francese de Palma de Mallorca

• Hirnno de la peregrinacion franciscana al Sto. Cristo de Manacor

(manuscrit, 1941)
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• Himno a la Divina Providencia, para coro unisonal y organo,

• Himno del Colegio San Francisco.

n Canto del salmo. Forma responsoriale. Per la Messa. Da Avvento a

Pentecoste. Cicio A per celebrazionio penitenziali, eucaristiche e del

Battesimo. Roma, Ed. INA, 1975

Incontro di preghiera per la riconciliazione e la pace. Roma, 1973

Las pajas del pesebre. Villancico de 2 03 voces blancas y harmonium

(Madrid, Tesoro Sacro Musical, 1947, pag. 81-83)

Lletania de Lluc. Cant unisonal amb orgue per al poble, amb

intervencio de cor de 4 veus mixtes. Revista Madrigal no 4, juny del

1984. Tambe publicada a Petra, Cantoral: Esglesia de Mallorca, 1985

• Manda il tuo Spirito, Signore. Salmo 103. Roma

•

•

•

• Maria mater gratiae, mottetto per coro a due voci eguali. Roma,

"Mystica" corale, Quaderno 114 N

Misteris del Rosari, per a cor, assemblea i orgue

• Motetti Pasquali. 1. Osanna al Figlio di David. 2. 0 cristo salvatore. 3.

Questo e il giorno. (Ed. Carrara)

• Nei cieli un grido, per Assemblea a 1 v. Roma

• Nit de Nadal ali 3 v. (Nadal a Mallorca. Barcelona, Mallorca, 1968)

• No despiertes a mi Nino. Nadala a 2 veus blanques damunt una

melodia popular mantxega

• No llores encanto mfo para coro y copla con acornpanamiento.
(Madrid, Tesoro Sacro Musical, 1948, pag, 56-75)

• Noche de paz. Nadala a 4 veus mixtes i orgue

• Oh eels, Eucaristica sobre text de Costa i Llobera, per a Cor de 4 veus

mixtes i orgue.
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• Omnipotente y bueno, Altisimo Senor, cantico de las criaturas de S.

Francisco de Asfs, para cora popular y organo 0 arm. Roma

• Pace in cielo, pace in terra, a 3 voci dispari ad libitum. Roma

• Purificami, 0 Signore. Salmo responsoriale. Roma

• Que neixi Jesus (Nadal a Mallorca. Barcelona, Mallorca, 1968)
• Santo, Santo, Santo; a due voci pari. Roma

• Santo, Santo, Santo; organa e coro. Roma

• Santo, Santo, Santo; per assemblea i quatre veus. Roma

• Signore, pieta: atto penitenziale. Roma

• Tu scendi dalle stelle, para cora de 4 y 5 voces mixtas a cappella
• Venite fedeli, a voci pari. Roma

• Verso il perdono: proposta di canti per l'Anno Santo 1975 a cura della

Comissione Liturgica Diocesana, Sezione Musica Sacra. Roma, Ed.

Musicali Emmanuel, 1974

• Viene il Signore. Bpifania, canto d'entrata. Roma

Cor, amb 0 sense instrument (Tema profa)
• A Betlem me'n vull anar. Popular, harmonitzada per a cor de 4 veus

mixtes a cappella

• A la dina dana. Para cora de 4 voces mixtas a cappella
• Ala vorera de mar. Carico romancesca a 4 veus mixtes a cappella
• Amunt, companys!: canco dels penyalers, alpinistes i muntanyers.

Peguera, 1978

I Moment musical. II Tempesta dins la nit. III Angelus. IV Deixau-me

dir la joia, havanera. Per a Cor de 4 veus mixtes a cappella
• Jo som l'amic del vent, per a cor de 4 veus mixtes a cappella
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• Lull de bou. Popular harmonitzada a 4 veus mixtes a cappella

• Lo que diu una canco. Text de Costa i Lllobera per a cor de 4 veus

mixtes i piano.

• Ruta dels cims. Suite vocal:

• Salut, altives fites!: himne ales muntanyes de Mallorca. Peguera,
1978

Cor i orquestra simfonica

• Dypticum jubilaei: (format per dues parts encara que es poden
executar independentment l'un de l'altre tal com ha expressat
l'autor)
I -Psalmus poenitentialis (Ps.50)
11- Canticum Paschale in Rond6 (Ps. 117)

• Cantico delle Creature (di S. Francesco d'Assisi)

Orquestra de cambra

• Quintet de corda (sobre temes mallorquins)
• Quatette d'archi (violins I, 2, viola, cello)

Orquestra simfonica

• L'Enze. Evocaci6 simfonica

Publicacions Ilteraries sobre temes musicals

• Cant popular i Musica liturgica (Ed. Reial Academia de Belles Arts,
Palma de Mallorca)

• El cant popular en l'obra de I.S. Bach (Ed. Conservatori de Musica i

Dansa, Mallorca)



• Wolfgang Amadeus Mozart i la seva Expressio religiosa (Ed. Academia

de Belles Arts, Palma de Mallorca)

• Tristany i Isolda: un assalt a la tonalitat (Ed. Conservatori de Musica i

Dansa de Balears)

• Perfil huma i artistic de Fryderyk Chopin (Ed. Academia de Belles

Arts de St. Sebastia, Palma)

• Sant Francese d'Assis, music de l'alegria. Un nou cant a I'existencia

(Ed. Academia de Belles Arts, Palma)

• 'Ie sentit, avui el "Tonalisme"? (Bdicio de la Pundacio ACA/Area

Creacio Acustica, Palma)
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- Manel Frau i Cortes

Estudis Musicals (EM) XIII (2006) pag 107-124

La corporalitat mes tenue: Musica i misteri en el

pensament de Rabi Duran.

Aquest article constitueix la segona part del nostre escrit "Teoria

musical i del so en el pensarnent de Rabi Duran." Com ja advertiem a

l'esmentat article, pretenem esbossar possibles lfnies d'estudi sobre les

teories musicals de Rabi Sima ben Tsemah Duran, teoleg, filosof jurista
i poeta mallorquf medieval, tot basant-nos en tres fragments de text que

formen part de L'Escut dels Patriarques 0 Maguen Avot, escrit en llengua
hebrea a principis del segle xv.

En els fragments A i B, ja traduits i comentats a l'anterior article, Rabf

Sima fa una exposicio de teoria acustica, disserta sobre la rrnisica com a

ciencia i la seva relacio arnb les esferes. Conte al-lusions ala musica en el

text bfblic, al seu poder terapeutic i d'ajuda a la profecia, etc. Igualment,
introdueix el terna del so en la diccio, tot establint tres categories:
consonants, vocals i te'amim (un sistema de pneumes que indiquen
com s'ha d'entonar el text bfblic). A continuacio, Duran propugna la idea

que la concrecio de la musica per excel-lencia es el cant, elevat al grau
maxim de perfeccio divina en els te'amim. Despres d'una discussio sobre

consonants, vocals i els signes que les representen en l'escriptura hebrea

Duran passa a analitzar el sistema dels te'amim.

El fragment que ara ens ocupa (designat com a fragment C en l'antologia
d'Adler)2, es de caracter mistic i especulatiu. Duran ens hi parla d'escatologia
i de la rmisica en tant que metafora del coneixement esoteric.

(1) Frau i Cortes, Manel. "Teoria musical i del so en el pensament de Rabf Duran" publicat a Estudis MuSicals, Bilger,
Fundacio ACA, 2006, pp. 67 -92. Per a mes details sabre aspectes biogrilfics de I'autor, context i origen del text tradu'it
i sobre la nostra metodologia de treball, pregam allector que es refereixi a I'esmentat article.

(2) Adler, Israel. Hebrew Writings Concerning Music ln Manuscripts and Printed Books from Geonic Times up to 1800.
Serle: International Inventory of Musical sources. Munic: G. Henle Verlag, 1975, pp.130-139.
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Traducclo del fragment c

(1) Tot aixo son conceptes clars que evidencien que el man futur no

es un man d'animes com explica Maimonides", sino un man que Deu

renovara despres de l'era messianica i de la resurreccio dels morts. (2)
Aixi, el Sifre, a la pericopa Ekeif, diu que el man futur vindra despres de

l'era messianica. A BereshitRabil5 els rabins de la casa de Hil-lel diuen que

la creacio en aquest man es com la creacio en el man futuro De la mateixa

manera que la creacio d'aquest man comenca amb pell i cam i acaba

amb ossos tendons," tambe la creacio del man futur comencara amb

pell i earn i acabara amb ossos i tendons. (3) Al capitol talmudic Bin be­

arakhin7llegim que R. Judas diu que l'arpa del Temple de Jerusalem tenia

set cordes," ja que les Escriptures diuen'" "a la teva presencia hi ha joia a

desdir" [R. Iuda diu:] "no llegiu 'a desdir' sino 'set [cordes]' :'11 L'arpa de

l'era messianica te vuit cordes, perque es diu: "per al director del cant, en

(3) Moises ben Maimon, (1135-1204). Aquesta explicaci6 es basa a Ma'amar Te!J.iat ha-Metim [Respecte a la resurrecci6
dels morts], capitol 9, col. 6 i cap. 23 col. 16, en I'edicio de Y. Finkel.

(4) ct. Sifre Deuteronomi, tkev:47.

(5) Gen. R. 14:5.

(6) AI passatge citat hi ha una dscusslo entre dues sagues rabiniques, la de HiI·lel i la de Xamai. Eis de Xamai pensen

que en aquest m6n primer es crea la pell i la carn i despres els ossos, pero en el rnon futur I'ordre s'lnverna, un

ensenyament que basen en Ezequiel 37:8. Tot basant-se en el passatge bfblic Job 10:1 Oss, la casa de Hil·lel dedueix

que en el m6n futur, com en aquest, primer es crearan la pell i la carn i cespres els ossos i tendons, com una tassa

de lIet qualla en afegir-li el quail, 0 com el fetus es al principi tendre i cesores desenvolupa ossos.

(7) TB Arakhin 13b.

(8) EI Talmud senyala que aquest ensenyament particular de R. Juda contradiu allo que estipula la Mixna, fet que es for�a
habitual.

(9) Hem tradu'l! la paraula kinorper "arpa". EI kinores un dels dos tipus d'arpa de que ens parla la Bfblia hebrea. ts un

instrument rnes volumin6s i de so mes greu que el nevel, que tradu'fm com a "lira". Ordinariament, el nevel es tocava

amb pua, tot i que es diu de David que era tan bon interpret que el tocava amb els dits. Sembla que el kinores tocava

normalment amb els dits. Vegeu Idelsohn, A. Z. Jewish Music in Its Historical Development. Nova York: Schoken Books,
c1929, 1972. p. 8ss

(10) Psalms 16:11

(11) La tecolca "no lIegiu ... sin6 ...

" es un recurs hermeneutic habitual a la literatura rabfnica. Com ja hem explicat a

I'anterior article, la lIengua Hebrea s'escriu sense vocals. De vegades, un canvi de vocalilzaci6 afecta profundament
el significant. En aquest cas, R. Juda proposa lIeglr la paraula sb' com a sheva' ("set'� i no en el seu sentit rnes logic
soba'("a desdir").
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xeminit'; es a dir, en la vuitena corda." L'arpa del man futur te deu cordes,
[a que les Escriptures diuen: 13 l/[es bo lloar Deu] amb la lira de deu cordes
iamb l'arpa," I tarnbe diu "[celebreu Adonai] amb l'arpa i amb la lira de
deu cordes,":"

(4) Nahmanides va explicar aquest assumpte," tot dient que l'arpa i la
resta d'instruments musicals del gran Temple son simbols que al-ludeixen
a l'obtencio del coneixement, cosa que depen de l'esperit. La corporalitat
mes tenue es la musica, Veu, Esperit i Paraula: aixo es l'Esperit del [Ireu]
Sant:"

(5) D'acord als savis que hi entenen en l'assumpte de l'esperit
sant, al man present s'hi manifesten set sefirot, la llum de les quals esta
connectada amb el Tabernacle iamb el Sanctuari. Aquestes set esferes
estan simbolitzades per les set llums del canelobre" i d'alguna manera

tambe pels sacrificis. Aixi, Balaam digue "he preparat set altars,"!" tot

al-ludint-hi simbolicament, Per aquesta rae, en el mon present l'arpa te
nomes set cordes. (6) A l'era rnessianica podrem comprendre una vuitena
esfera. AI man futur tindrem comprensio de totes deu esferes, tal com

(12) La citaci6 es a rencapcatarnent del Psalm 12:1. Hi ha molta discussi6 acaoemea sobre el terme xeminit, que -juntamb una tirallonga d'obscurs termes musicals aillibre dels Psalms- es de significant desconegut. L'arrel vol dir vuit,vuite. Les interpretacions que se n'han donat s6n diverses: una arpa rnes petita i de so mes agut, potser afinada a
I'octava (aquesta interpretaci6 te molt poc suport documental); un instrument de vuit cordes; el fet que el text s'haviade cantar d'acord a un suposat "vuite mode" 0 tot seguint una melodia popular anomenada "La Vuitena." Aquestadarrera accepci6 no sorpren, ja que diversos Psalms inclouen notes dient que s'han de cantar sobre determinades
melodies, de les quais ens resten els titols, perc no la rnuslca, Les reterencles numeriques s6n tamoe d'us frequenta sistemes com el maqam d'Azerbadjan. L'opci6 que R. Juda tria aqul es que la melodia comenca 0 es basa en lavuitena corda.

(13) Psalm 92:4

(14) Psalm 33:2

(15) EI gironi Moises ben Nahman, c.1195- c.1270. EI text esmentat es troba a Setet Tarat ha-Adam, paragraf 124 (Xa'arha-Guemulj. Font: Ha- Taklitor tie- Torani: Torah Library CD-ROM. Jerusalem: DBS Computers Ltd. 2006. La citaci6 queen fa Duran es practcament literal.

(16) Serer letsira 1 :9. ts part de la definici6 de la primera esfera de I'arbre setirotlc del Sefer letsira. anomenada "Esperitdel Deu Vivent."

(17) Exod. 25:31-35, per veure details sobre el canelobre del Temple.
(18) Nom. 23:4

[ 109]



va explicar el Rabf, de beneida memoria." (7) Io m'aventuraria a dir que

l'arpa del mon present no pot tenir mes de set cordes, perque tot alia que

es completament aprehensible en aquest mon es l'Obra de la Creacio.s"­

que tambe ocorregue en set dies- i particularment el nivell de comprensio

del Primer Adam, que representa la saviesa natural.

(8) A l'era messianica, el Sant -beneit sigui- circumcidara el prepuci
dels nostre cor, tal com diu l'Escriptura: "Aleshores l'Etern el teu Deu

circumcidara el teu cor'?' Aixo fara que puguem comprendre la saviesa

divina, com li va passar a nostre pare Abraham despres de ser circumcidat.

Aquest es el sentit del verset que diu "per al director del cant, en xeminit",

ja que la circumcisio es fa el vuite dia."

(9) En el mon futur serem capacos de copsar allo que comprengue el

nostre mestre Moises -que la pau sigui amb elll-, qui va albirar a traves del

mirali que brilla." Sobre Moises, diuen "Aaron no ha d'entrar [al Santuari

excepte en el moment prescrit], pero a Moises [no se li apIica el manament

de] no entrar [al Santuari excepte en el moment present]." Moises era en

(19) Es relereix a Nahrnanides. Vegeu l'edici6 de Is comentaris de Nahrnanides preparada per Haim Dov Shevel, Kitve

Rabenu Moixe ben Na!J.man. Jerusalem: Mosad ha-Rav Kuk, 1968, vol. 2, pp. 302-303.

(20) EI coneixement cabalistic s'estructura en dues grans branques especulatives: l'Obra de la Creaci6 a Ma'ase Bereixit

intenta esbrinar els misteris continguts principalment en el primer capitol de Genesis i tracta de les diverses teories

respecte a I'origen del man; l'Obra del Carruatge a Ma'ase ha-Merkaba explora els simbols continguts en les visions

d'Ezequiel, particularment del primer capitol, que versen sabre el tron divi i els essers que I'envolten. EI Serer letsira

es un de Is textos rnes antics de Ma 'ase Bereixit.

(21) Vegeu el context a Deut. 30:6. EI sentit d'aquesta circumcisl6 simbblica es el d'eliminar alia que es superflu i impur,
a Ii que siguem capacos d'estimar Deu,

(22) Vegeu paragral anterior sabre Psalm 12:1. Aqui la paraula xeminit (vuite) signilica "el vuite dia del nalxement," es a

dir, el dia en que els nins son circumcidats.

(23) D'acord al Talmud, levamot 49b, els proletes varen veure la divinitat com a traves d'un vidre obscurit, mentre que
Moises el va veure com si los a traves d'un vidre transparent, essent I'ilnic ruma que mai ha vist Deu cara a cara.

SSegons Raixi (lac. cit), els altres proletes varen pensar que veien Deu, peril names era producte de la seva imagi­
naclo. En tot cas, conscientment hem tradu'it "mirall que brilla" i no "vidre transparent", degut ales implicaclons ca­

balistiques d'aquest concepte. Sabre aquest tema i sabre I'adquisicio del coneixement divi a traves de visions, vegeu

Wollson, Elliot R. Through a Speculum That Shines; Vision and Imagination in Medieval Jewish Mysticism. Princeton,
NJ: Princeton University Press, 1994.

(24) EI comentari de Nahmanides a Levitic 1:1 esmenta aquest argument, derivat de Silra Levitic a la pericopa A!J.are.Ve­
geu Ramban (Nachmanides) Commentary on the Torah. Jraducclo i notes de Charles B.Chavel, Nova York; Shilo, 1974,
vol. 3, pp.6-7. Names el summa sacerdot (Aaron en lou el primer) podia entrar al Sancta Sanctorum del Tabernacle, i

encara names ho podia ter per 10m Kipur, dese dia de les lestes de I'any nou jueu. Segons aquest text, aquesta regia
no s'aplicava a Molses. Flxem-nos igualment en la relteraclo del nilmero 10.
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Comentari

tot moment com Aaron en el dese dia, que es lorn Kipur. [En el man futur]
els nostres sentits corporals i el plaer fisic seran anul-lats i serem com els

angels ministradors. (10) Sobre aquest tema es diu en el Salm del Dissabte

que el Xabat equival al man futur," com aprenem a la Mixna de Tarnid:

"[es bo Hoar Deu] amb la lira de deu cordes iamb l'arpa," Aixo tambe es un

assumpte meravellos."

A diferencia d'allo que ocorre en el cristianisme, el judaisme no te

dogmes estipulats, i es basa mes en una ortopraxis que en una ortodoxia

doctrinal." La pertinenca ala comunitat jueva es entesa com a pacte amb

Deu, un pacte al qual entram per naixement 0 per conversio, pero no per
l'afirmacio d'un determinat credo. Aixo fa que la definicio d'heretgia sigui
un assumpte forca complex. Existeixen, per tant, en el judaisme, diverses

maneres de concebre la vida mes alla de la mort i el futur escatologic,
sense que n'hi hagi una que sigui la "correcta," Aquesta manca de definicio

obre la porta a tot tipus d'especulacio, tant per part dels racionalistes com

per part dels esoterics i cabalistes. Es en aquest context en el qual hem

d'entendre les disquisicions de Duran.

Conve que repassem a grans trets quina es la historia de la teologia
jueva respecte al mes enlla i a l'escatologia." Dintre del propi text biblic

existeix una evolucio d'aquests idees. La Biblia no te un concepte abstracte

per a designar l'escatologia, i sovint s'hi refereix vagament amb el terme

(25) Eis levites del Temple recitaven un salm diferent cada dia. En dissabte cantaven el Salm 92, I'unic del psalteri que
cornenca dient "per al dia del xabaf'. La Mixna interpreta que aquest es tarnoe el salm del m6n futur, "del dia en que
tot sera xabat, repos i descans per sempre rnes." Tamid 7:4. La sequent citaci6 sobre la lira de deu cordes pertany
tambe a I'esmentat salm.

(26) Duran fa servir aquesta expressi6 per a denotar que es quelcom d'esoterc, exactament com ho fa Nahmimides en el
text esmentat mes amunt.

(27) Tot i aixo, sf que disposa de certs principis basics dels quais existeixen diverses sistematitzacions, com els tretze
prlncipis de la fe de Maimonides.

(28) Una font de reterencia ben sintetitzada i acurada es troba a I'article Louis Hartman, Joseph Klausner, Gershom Scho­
lem i Harm Hirschberg. "Eschatology." Encyclopaedia Judaica. Eds. Michael Berenbaum i Fred Skolnik. Vol. 6. 2nd ed.
Detroit: Macmillan Reference USA, 2007, col. 489-504.
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"el final dels temps': En els texts bfblics mes primerencs, aquesta expressio
significa "en el futur" i no te necessariament un contingut escatologic."
Els hero is i "salvadors" dels israelites (Abraham, Moises, Debora, etc) son

persones normals, destinades per la divinitat a complir aquesta missio. No

es fins a l'epoca de la monarquia que apareix a la Bfblia la paraula maixiah

("ungit'; que ha donat lloc al terme catala "messies"). El messies ideal de

que parlen els salms no es cap altre que el rei David, qui rebe la promesa

que la seva dinastia seria eterna (2 Sam. 7:11-16). La imatge de la uncia,
de fet, esta lligada ales cerimonies de coronacio reial 0 be ala consagracio
dels sacerdots.

En arribar als profetes pre-exilies, la idea del final dels temps es

concreta. El profeta Amos, que visque en una epoca de prosperitat sota

el regne de Jeroboam II, intuia que la present situacio tindria un final

dramatic. La prosperitat havia portat el poble a la injusticia social i la

perdua de valors. Es aleshores quan Amos cornenca a parlar del "dia

(del furor) de Deu," un futur d'amenaces fisiques reals, en que els paisos
enemies envairien Iuda i Israel." El terme "dia de Deu" sera recollit pels
profetes posteriors." Si per a Amos el terme significava simplement aquell
dia en que Deu vencera definitivament els seus enemies (ffsics i reals), per
als profetes mes tardans l'expressio passa a designar el dia del judici final,
el dia del castig dels do lents, amb dar contingut escatologic. Isaies es un

dels profetes que mes contribueix a configurar aquest canvi, tot encunyant
la idea que, malgrat el dia de la ira es inevitable, hi haura una resta de

persones justes que se salvaran gracies a la intervencio del messies, un

personatge huma (no divi) , el rei ideal, hereu de la nissaga davidiea,
que sera clau en aquest drama de la redempcio." Aquesta salvacio no

te cap connexio amb la redempcio eterna de l'anima, sino amb evitar la

destruccio fisiea que portara el dia de la ira de Deu.

(29) Vegeu, per exemple, Oeut. 4:30; 31 :29; Jer. 29:11.

(30) Vegeu Am6s 1 :3-6:14.

(31) Isa. 13:6, 9; Ezeq. 13:5; Joel 1 :15; 2:1, 11; 3:4; 4:14; Abd. 15; Sol. 1 :7, 14; Mal. 3:23

(32) Cf.lsa.10:21-22; 11:11, 16; 7:14; 11:1-5.
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Ia a l'Edat Mitjana s'estableixen dos corrents de pensament clarament

diferenciats: el racionalista d'influencia maimonidiana, i el mistico­

cabalista. Moixe ben Maimon, conegut tambe com Maimonides 0 pel seu

acrostic RaMBaM, ensenyava una doctrina de la immortalitat contraria

al punt de vista prevalent a l'epoca. Lanima purificada es fondria amb

l'esperit original, i el Man Futur estaria totalment despullat dels plaers
sensuals que normalment s'hi associaven. Aixi, el Rambam ens diu: "En

el man futur no hi ha res de corporal ni hi ha substancia material. Nornes

hi ha les animes sense cos dels justos, com els angels ministradors. I com

que en aquell man no hi ha cossos, tampoc no hi ha menjar, ni beure, ni

provisio per cap de les necessitats humanes a la terra:' Amb tot, el Man

Futur de Maimonides no es una realitat escatologica, sino un Hoc 0 estadi

que existeix actualment: "La rao per la qual els Savis l'anomenen Man

Futur no es perque no existeixi ara encara, ni hagi d'esdevenir quan el

present man s'acabi. No es aixi! [ ... ] S'anomena Man Futurperque els essers

humans hi entraran en un temps posterior a la vida en el present man en

Posteriorment, particularment en la literatura apocrifa intertes­

tamentaria (sovint imbuida d'angeologia i visions apocaliptiques), es

dibuixa una situacio en que la redempcio final del "dia de Deu" sera

precedida per una curta era en que el rei-messies regnara so_bre el man

sencer," Els escrits apocaliptics posteriors a Daniel ja divideixen el temps
entre "el man present" en que vivim i el nou ordre que sera instituit

despres del dia de Deu, anomenat "man futur'?4 en el qual tindra Hoc

la retribucio dels bons i els dolents. Previament a aquesta retribucio, ha

d'ocorrer la resurreccio dels morts." Aquesta perioditzacio es mante en

l'epoca rabinica i apareix sovint al Talmud."

(33) Cf. I Enoch 45:3; 105:2; 28:29; 13:32-35; 14:9

(34) I En. 23:1; IV Esdres 7:30, 43; Test. PaIr., Abraham 19, B 7

(35) II Mac. 7:9, 11, 14, 23; 12:43; 14:46; Jub. 23:30; Test. PaIr., Men. 98:10; IV Esdres 7:29-33

(36) Sanh. 99a; Pes. 54b; Meg. 3a, elc.
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que ara existim amb aruma i cos. Aquesta existencia ve primer': 37 Aquest

enfocament de Maimonides es certament novedos i molt controvertit en

l'epoca. Per a Duran, Maimonides s'equivoca en pensar que el man futur

sera un man no-corpori, nomes d'animes." Dit aixo, encara que Duran

tingui una visio de l'escatologia forca allunyada de la de Maimonides,

no per aixo rebutja el conjunt del sistema de pensament mairnonidia.

Aixi, la classificacio que Duran sembla fer entre Coneixement Natural i

Coneixement Divi enllaca amb les diverses categories en que Maimonides

divideix la Filosofia en el seu Tractat de Logica".

Tornant al tema del man futur, la manca de definicio doctrinal de

que hem parlat sera un terreny abonat per a l'especulacio cabalistica,

l'altre dels grans corrents teologics medievals. Partint d'una base rabinica

simple, el Zohar i la literatura cabalisticaposterior creen un intricatsistema

escatologic ple de simbolisme. Un dels artifexd'aquests canvis fou el gironi

Nahmanides, l'obra cabalistica del qual, encara que no particularment

extensa, posa els fonaments a la doctrina lurianica de les tres parts de

I'anima, En el seu comentari al Zohar (Xa'ar ha-Guemul, citat per Duran),
Nahmanides diu que, despres de lamort, l'anima es divideixen tres parts. EI

nefeix (ale) roman a la tomba, on pagara pels seus pecats. EI ruaa (esperit)
tambe patira el castig, pero al cap de dotze mesos anira a l'Eden inferior,

que es un lloc terrenal. La neixama (anima propiament dita) es pura i no

rep castig, sino que retorna a la seva font, a I'Eden superior celestial, i mes

concretamental tserorha-haim (el feix0 lligall de lavida").AIfinal dels dies,

arribara el messies. EI messies dels cabalistes continua sent un personatge

moltpoc definit, una figurahumana, alliberador i redemptorpolitic i social,

pero amb un caire molt mes lligat a la divinitat, ja que rep una ernanacio

(37) Penediment, 8. Citat per Jacob S. Minkin a The teachings af Maimanides. Northvale, NJ: Jason Aronson, 1987 pp.

405-409.

(38) De tet, hi ha una lIarga dscusslo al respecte en el passatge immediatament anterior al que hem tradu"it.

(39) Milat ha-Higaian, secclo 14, DBS

(40) La paraula vida, narm, as sempre plural, i per tant podem entendre igualment "el termall de les vides."

[ 114]



especial de la sefira de Malkhut (el Reialme, la darrera de les esferes). Per

aixo Duran ens adverteix que aquesta sefin: no podra ser compresa en la

seva totalitat excepte en l'epoca del messies, que sera entronitzat com a

rei ideal. Es nomes un cop conclosa aquesta era messianica que finalment

arribara el man futuro Seguint amb la teologia de Nahmanides, l'anima

sera ressuscitada i revestida de mal'akhut (vestimenta angelica). EI man

present sera destruit, i apareixera el man futur, on les animes viuran en els

seus cossos espiritualitzats, recollidesen les sefirot, en els autentics feixos

de la vida, tot conservant, segons Nahmanides, llur individualitat. Alguns
cabalistes identifiquen el man futur amb la preponderancia de la sefira
de Bina (enteniment) i les seves manifestacions. Un altre cop, no podem
copsar totalment les manifestacions de Bina fins que es materialitzi el

man futuro Per a Nahmanides, l'expresio limon futur" significa que pertany
a un temps futur, a quelcom no experimentat encara a la historia, pero
preconitzat pels moments salvifics al llarg dels segles. La realitat del man

futur seria, per tant, temporal, contrariament al que pensa Maimonides.

Ara be, malgrat que el man futur sera etern, aixi i tot es un ens creat, i per

tant te principi. Es fruit d'una successi6 historica i no un reialme sempre

present." Duran sembla subscriure les doctrines de Nahmanides un cop

meso

Duran, com el rabi gironi, creu que la Tara es la font de tot

coneixement. Ala Biblia hi podem trobar els fonaments essencials per a

totes les disciplines humanes. Ara be, el nivell mes profund de significat de

la Tora no es troba en l'estudi tipologic 0 casuistic de l'Escriptura, sino en

la seva especulacio mistica. Per a Nahmanides, la Tora en la seva totalitat

consisteix en una tirallonga de noms divins de natura esoterica, Conte,

per tant, allo que ell anomena "saviesa oculta," Tot seguint Nahmanides,
Duran atorga una dimensio mfstica al Tabernacle i els sacrificis en tant que

metafores de l'obtencio del Coneixement, tant exoteric com l'esoteric. La

(41) Xa 'ar ha-GuemuI2:330, citat per David Novak, The Theology of Nahmanides Systematically Presented. Atlanta, GA:
Scholars Press, 1992, pp. 125-134
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revelacio del Sinai va preparar el terreny espiritual per a la construccio del

Tabernacle. La Gloria Divina habitava sobre el Tabernacle, tot atorgant-Ii

poder i caracter mistic. Moises escoltava la veu de Deu que li parlava des

del Tabernacle com li havia parlat des del Sinai. Semblantment la persona

que estudii amb cura els versets relatius a la revelacio de la Tara adquirira
el coneixement dels misteris del Tabernacle." Per a Duran, cadascun

dels detaIls del Tabernacle i del sistema sacrificial no son -com havia

dit Maimcnides"- simples aspectes estetics sense explicacio racional.

Ben al contrari, cada detall apunta a una realitat arnagada, a una manera

transcendent en que la divinitat actua i es manlfesta."

Aquesta transmutacio de simbols mistics ocults no tan sols s'aplica
als detalls del sacrifici i als estris sagrats, sino tambe a la propia musica

que s'interpretava al Temple, i mes concretament als diversos instruments

que l'acompanyaven." Els musics levities del Temple no eren mers

artesans, sino que posse'ien una destresa divinament inspirada a fi i efecte

de despertar el poder profetic dels sacerdots. Tal com varen veure en el

nostre anterior article, si per als Ikwan son els grecs qui iniciaren les arts i

introdu'iren la saviesa de la musica al culte divi, per a Duran son els levites

qui, inspirats per la Saviesa divina assoIiren el maxim coneixement de la

musica, tant des d'un punt de vista tecnic com en la seva dimensio mistica

i esoterica,

Quan Duran ens diu que "l'arpa i la resta d'instruments musicals del

gran Temple son simbols que al-ludeixen a l'obtencio del coneixement"
hem d'entendre que l'esmentat coneixement no es sino el secret esoteric.

Aquesta expressio te una forta carrega implicativa i resulta extremadament

dificil de traduir. La paraula que hem tradu'it com a "coneixement"

(42) Nahmanices, comentari a Exode, cap. 25.

(43) Guia dels Perplexos 3:45

(44) Chavel, Charles B. Ramban: his Ufe and Teachings. New York: Feldheim, 1960, pp. 105-107

(45) Vegeu A:16-17, 44, al nostre anterior article.
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(ma}1shava) designa primerament "pensament," En un sentit mes

particular, implica el coneixement en abstracte, un terme similar 0 al

menys paral-lel a la Saviesa (}1okhma) dels llibres bfblics sapiencials i

posteriorment de la Cabala. Els instruments del Temple son un� metafora

de la percepcio d'aquest Coneixement, de l'aprehensio de l'Esperit divt,
de l'essencia de Deu. Tot seguit, el passatge talmudic esmentat per Duran

enumera diversos graus de percepcio del man de l'esperit. En aquest
man, la nostra percepcio es limita a les set cordes/emanacions/esferes.

En el temps messianic la nostra percepcio d'aquest coneixement divi

augmentara a vuit esferes, i en el man futur percebrem les conjunt de les

deu esferes, representades per les deu cordes de l'arpa levitica. 46

Obviament, aqui entenem per "esferes" el concepte cabalistic de les

sefirot, es a dir de les deu emanacions a traves de les quals l'Esser Divi es

manifesta. Aixo no obstant, cal que fern un incis explicatiu. I es que les

"esferes" (en hebreu sefirot, singular sefira) de que parla Rabi Sima Duran

en el text que varem traduir en el nostre anterior article (fragments A i B),
son de natura diferent a les que esta descrivint ara al fragment C, per molt

que ambdos textos forrnin part d'un mateixllibre. En el fragment A, traduit

i comentat a l'article anterior, Duran fa servir el terme "esfera" d'acord a

la filosofia del pensador musulma Kindi," (mort el 870) per al qual tot

element perceptible esta composat dels quatre elements basics, foe, aire,

aigua i terra, als quals ell afegeix elfalak, el cinque element que correspon

a l'esfera celeste. Lintel-lecte huma ens ensenya a dissenyar instruments

musicals que mediin entre el jo, la composicio dels elements, i l'esfera

(46) Adler. op. cit. p, 131,

(47) Aixl, al fragment A:20-23 de la nostra traducci6 Duran diu: "N'hi ha que diuen que el moviment celestial produeix un

eco a I'aire, pero que no en sentim el so degut a la gran distancla que hi ha entre nosaltres i la concavltat de restera.
Altres diuen que des del primer moment que un infant neix, aquest so Ii arriba ales orelles i I'o'ida se Ii acostuma per
sempre rnes, i per aixo no podem percebre'l. Aquest es el significat del Salm que diu que els cels conten la gloria de
Deu, perque tenen una veu melodiosa i musical. tS possible que, com entre les esferes I I'aire s'interromp I'element
foe, aquest so no pot arribar a nosaltres, ja que tot so que percebem ens arriba per mltja de l'aire. " No es plausible
que aqui Duran es refereixi ales sefirot cabalistiques, sin6 mes aviat ales esferes-element de Kindi. Per rnes details,
vegeu el nostre anterior article,
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celeste." Aquest sistema es bidireccional: la musica es capac d'alterar el

caracter i 1'estat fisie de les persones i animals. En conseqiiencia, persones

i animals desenvolupen 1'instint de produir sons que els siguin plaents i

beneficiosos, mitjancant la interaccio entre els essers vius i aquestes cine

esferes 0 elements." Seguint Kindi - que proposa tractar malalts fisies i

emocionals amb musica-" Duran admet que l'alteracio de la salut i de

1'estat arum a traves de la rmisica es un fet incontestable."

Ara be, les sefirot 0 esferes del fragment C son totalment diferents:

Duran segueix aqui la filosofia dels cabalistes, sovint barrejant dos estadis

de la concepcio de les sefirot -el que apareix en el Llibre de la Formacio

(Sefer Ietsira) i el que formula el Zohar i els seus comentaristes. En la

llengua hebrea, la paraula Deu (Blohim) es plural. Per als cabalistes, aixo

implica que en el moment de la creacio, una serie de forces varen emanar

del Deu unic a fi de controlar el mon rnanifestat, la "Terra Viventiumf'"

A grans trets, i seguint la sisternatitzacio del Zohar, l'arbre de les sefirot
es un conjunt de deu esferes que representen els diversos atributs de

Deu i que emanen d'aquest Deu sense per aixo deslligar-se'n ni formar

entitats independents. Existeix el Deu inabastable i amagat, l'anomenat

Bin Sof("Etern" 0 "Sense-Pi"), que per definicio s'escapa de la concepcio
i del coneixement huma. L'activitat de l'Ein-Sof se manifesta en els deu

atributs fonamentals de Deu, es a dir, en les deu sefirot, que son les que
transmeten la vida divina. Les sefirot no se situen entre el Deu-absolut

i el mon sensorial, sino que emanen i pertanyen a l'esser divi tot i ser

(48) AI Mu§awwitat al-watariyyah, eitat per Fadlou Shehadi. Philosophies of Music in Medieval Islam. Leiden, Nova York,
Colonia: Brill, 1995, p.25

(49) Shehadi, op, cit. p.27. Vegeu la nostra tradueei6, A: 35-42

(50) Shehadi, op. cit. p.29

(51) Vegeu el fragment A:44 - "Umima es delecta en escoitar els sons plaents del cant, tal com diu I'Escriptura respecte a
Eliseu que mentre el miJsic tocava, I'esperit d'Adonai s 'apodera d'ell. TamM diu que quan I'esperit dolent turmentava
SaOI, David tocava per a ell. "

(52) [Sefer Yetsira] The Book ofFormation, byAklba ben Joseph. Tradueei6 i notes de Knut Stenring. Nova York: Ktav, 1970,
p- 33
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"exteriors'i" Locultacio d'aquest Bin SoJimplica que la natura divina no es

aprehensible. La intencio dels manaments i de les pregaries no es dirigeix

cap a l'Bin SoJ sino cap ales seves manifestacions a traves de les sefirot.
La natura de les sefirot es objecte de controversia entre els cabalistes. La

majoria d'e11s obeeixen a un enfocament de tipus gnostic i creuen que

les sefirot formen l'essencia d'allo divi. Altres cabalistes, com Menahem

Rekanati, creuen que les esferes son nomes instruments de l'activitat

divina. Pensadors com Azriel de Girona insisteixen en 11ur caracter

intermedi entre l'infinit i el finit."

[ 119]

Es nornes a traves de les sefirot que els humans podem percebre Deu,

o al menys, percebre la seva activitat en el man fisic. Les diverses accions

divines que apareixen a la Bfblia son sfrnbols velats, veritats que nomes

podem entendre totalment gracies a aquests atributs divins emanats."

D'aqui ve la importancia d'entendre, segons Duran, quines d'aquestes

sefirot som capacos de copsar en aquest man, quines entendrem a l'era

messianica, i quines nomes podrem percebre en el man futur, perque
sense la total aprehensio de les sefirot, el nostre coneixement de Deu

sempre sera parcial i velat.

Els rnistics especulen sobre com es configuren i interactuen aquestes

sefirot. La representacio esquematica mes habitual que se'n fa es la de

1'anomenat Arbre de la Vida. D'acord al Zohar, que a grans trets segueix
l'escola d'Isaac el Cec, les sefirot relacionades amb l'Bin SoJes divideixen

en tres grups de tres. La primera triada esta constituida per Keter; Hokhma

i Bina (Corona, Saviesa i Enteniment, respectivament). La segona triada

(53) ct. Serouya, Henri. La Kabba/e. Paris: Presses Universitaires de France, 1972, pp. 71-72

(54) Goetschel, Roland. La Kabba/e. 3a edici6. Paris: Presses Universitaires de France, 1993, p. 101

(55) O'altra banda, els racionalistes com Maimonides afirmen que no podem qualificar Oeu amb cap atribut positiu, perque
qualsevol atribut positiu introduiria multiplicitat i canvi en Deu, Per tant, tot el que podem explicar de Deu es nomss

en termes negatius. Maimonides, empere, reconeix certs atributs d'acci6 que no ens ensenyen res sobre l'essencia

divina, pero que ens ajuden a comprendre la relaci6 entre el creador i les creatures. Cf. Guia dels Perplexos 1 :53-58.

Vegeu igualment Gotschel, op. cit. p. 99-100.
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consta de Hessed, Din i TiferetiGracia, Iusticia i Bellesa). La tercera triada es

la de Netsah, Hod i Iessod (Victoria, Majestat i Fonament]." Posteriorment

hom ha anomenat aquestes triades olam ha-muskal, olam ha-murgaix i

olam ha murga'a, es a dir, el Man de l'Intel-lecte, el Man del Sentiment
i el Man de la Natura. Iunt amb aquest conjunt de nou sejirot, la desena

sefira, que es Malkhut (Reialme), conte en sf mateixa les qualitats de totes

les sejirot superiors i de l'essencia divina, a fi de transmetre-les a l'home."

Aquesta sefira sera la que es manifestara nomes en el man futur, donant

per condos el proces cosmic del coneixement.

Segons Aryeh Kaplan, 581'esfera al-ludida, al text Veu, Esperit iParaula, 59

es Keter (la Corona). Les raons per aquesta atribucio son diverses. Recanati

basa aquesta identificacio en els versets Nom. 24:2, 1. Sam. 10: 10, 11 :6, pero
en especial en Exod. 31:3, en que Deu, parlant de Betsalel, diu "l'omplire de

l'Ale de Deu, de Saviesa, Enteniment i Coneixement" Donat que Saviesa,
Enteniment i Coneixement (respectivament Hokhma, Bina i Da'at) son
les tres esferes immediatament inferiors, l'expressio "Ale de Deu" -que al

verset bfblic apareix en primer terrne- ha de designar l'esfera superior, que
es la de la Corona 0 Keter. Keter tambe representa el numero u, primer dels

nombres a existir. Kaplan tradueix la frase Veu, Esperit i Paraula com veu

de l'ale i parla. La paraula ruab. es pot traduir com a esperit, ale 0 vent. A

la Bfblia normalment significa "esperit," pero el Sefer Ietsira sovint fa servir

aquest terme per a parlar de l'element Aire.

(56) Com hem dit abans, Duran juga amb aquesta classificaci6 iamb la que en fa el Sefer letsirtJ, que organitza les esferes
de la manera seguent: 1. Esperit del Deu Vivent; 2. Aire de l'Esperit, 3. Aigua de l'Aire, 4. Foc de I'Aigua, 5. AIGada, 6.
Protunditat; 7. Est; 8. Dest; 9. Nord; 1D.Sud. Curiosament, aquesta classificaci6 -que, no oblidem, es mes antiga que
la del Zohar- te molts rnes punts en cornu amb la teoria de Kindi i els cinc elements-esfera.

(57) Serouya, op. cit. pp. 74-82. Aquest llibre es una excel· lent introducci6 a la teoria de les sefirot, els details de la qual
s'escapen de l'abast d'aquest article.

(58) Kaplan, Aryeh. Sefer Yetzirah: the Book of Creation: in Theory and Practice. York Beach, ME: Samuel Weisser Inc.,
1997, p.69-71, 359

(59) Linia C:4 de la nostra traducci6, que rete la numeraci6 de I'antologia d'Adler.
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L'aire es invisible 0 indetectable a simple vista, a no ser que es mogui

(vent). De la mateixa rnanera, el continuum espiritual es de natura

indetectable, excepte quan es posa en moviment. Es aleshores que

l'experimentem com a "esperit" Per que l'Esperit divi estava present en

el moment de la creacio, tot planejant 0 covant sobre les aigiies (Gen.

1:2)? Perque a fi i efecte que hi hagi creacio (ietsira) hi ha d'haver Esperit.

Ietsira, el man creatiu de la Formacio en la Cabala, te la mateixa arrel que

iotser (ceramista 0 vidrer). EI vidrer insufla el seu ale a traves del tub i el

tassa de vidre es creat i pren forma. Deu insufla el seu ale/esperit a Adam.

En el verset d'Exode de que hem parlat, Betsalel, artesa constructor del

Tabernacle del desert, es atorgat ale/esperit de Deu (ruah.Elohim). Segons
el Talmud, gracies a aquest Ale, Betsalel era capac; de manipular les lletres

de la creacio."

EI Talmud'" tambe ens ensenya que la primera Paraula de la creacio

fou Keter, 62 altrament coneguda com el numero u 0 la lletra alef primera de

l'alfabet hebreu. Aquesta lletra no te so: es el primer formant que emetem

quan pronunciam una vocal. Si pronunciam alef entre vocals (com en la

paraula go'el), sona com una minima aturada glotal: el so de l'ale separant
vocals. L'alef per tant, es tambe l'essencia de l'ale/esperit/Aire. La veu no

es mes que ale en moviment, que produeix vibracio, parla, cant, musica,

el man del eter transformat finalment en el man de la corporalitat, ja que

la rmisica, com diu Duran tot seguint Nahmanides, es lila mes tenue de

les corporalitats" el menys substancial dels elements fisics tangibles. Aixi,

Veu, Esperit i Paraula son per als cabalistes les tres principals eines de

la creacio, EI salmista diu "amb la Paraula de Deu, els eels foren creats,

(60) En les sistematitzacions cabalfstiques primerenques. com la del Sefer letsira, hi ha una flu'ida identificaci6 entre

esferes, nombres i lIetres de I'alfabet hebreu. Val a dir que les paraules sefira (esfera) i mispar(numero) deriven de la
mateixa arrel sfr, que significa dir, contar 0 comptar

(61) Roix na-xana 32a.

(62) A partir del segle XIII, Keter lis sovinl identificada amb la voluntat divina primordial. Eis cabalistes sembien dividits
entre aquells que identifiquen Keter i Ein Sof com un mateix ens, i els que els diferencien. Vegeu Goetschel, op. Cil.
p.101
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iamb I'Ale de la seva boca, foren creats llurs exercits'P En la creacio

del man present, primer l'Esperit/ale de Deu covava i planejava sobre

la fac de les algues: immediatament, Deu emete la seva Veu, sons que
es transformaren en Paraules per a formar la frase "que es facila Hum:'

El resultat fou el comencarnent primordial, l'inici de l'acte creatiu. Veu,

Esperit i Parla -Duran ens recorda- "aixo es I'Esperit del (Deu) Sant" 0, si

ho preferim, "l'Esperit Sant,"

En la teologia jueva, l'Esperit Sant no es una persona divina, part
de cap trinitat, sino una mena d'hipostasi, manifestacio 0 emanacio de

Deu mateix, que es u i unic, Tambe es el terme usual per a designar la

inspiracio i la paraula profetica. Aquest Esperit/ale de Deu, que es l'esfera

de Keter, es al mateix temps interrnediari, interposant-se entre les esferes

de Hokhma Cia Saviesa, relacionada amb la veu, pur so inarticulat) i Bina

(I'Enteniment, relacionada amb el so articulat que designam com a parla).
Mentre veu i parla (es a dir Saviesa i Enteniment) son funcions de la ment,

l'Esperit es extern. L'Esperit es com la Corona (keter): un element que
es extern al cap, pero que esta al seu cim. Es I'esperit de Deu coronant

l'intel-lecte i l'expressio humana.

En conclusio, si als fragments A i B Duran tractava de la rmisica en tant

que ciencia -amb un origen fisic empiric, pero tambe amb una dimensio

espiritual-, en el fragment C Rabf Sima analitza la dimensio esoterica de

la musica i dels instruments del Temple, metafora mfstica de l'adquisicio
del veritable coneixement. Esperam, en un futur proxim, seguir analitzant

i traduint altres fonts hebrees sobre temes musicals escrites per autors

medievals catalano-aragonesos, a fi de construir un corpus de referencia

per al medievalista i musicoleg.

(63) Psalm 33:6, Els exercits divins de que parla s6n de natura cbsmica; son els estels, cametes i altres cassas slderals.



 



Antoni Gili Ferrer

Rosa de Aguilar Morales

Llorenc Vich Sancho

Estudis Musicals (EM) XIII (2006) pag 125-158

Una familia de musics:
els Sancho

Introducci6

La historia ha de ser sempre ciencia en constant renovacio, Nombroses

son les males interpretacions i manipulacions que sempre s'han fet d'ella,

Hem vingut avui ala bucolica vall de Sant Miquel amb la intencio de parlar
una mica dels musics Sancho, tots ells descendents d'una antiga nissaga
artanenca.

Ara com ara no existeixen fonts editades que parlin clarament del

parentesc de tots aquests musics. Hem localitzat algunes greus errades en

diferents publicacions i, fins i tot, en les enciclopedies mes especialitzades
no s'arriben a esbrinar aquests vincles. Tambe, cal dir-ho, alguns d'ells son

completament ignorats.

Hem intentat, doncs, des de la nostra obsessiva devocio vers la vida

i costums dels qui ens precediren, contribuir a l'aclariment d'algunes
qiiestions que considerem oportunes i estalviar aixi possibles malentesos.

Hem volgut adjuntar, tambe, uns quadres genealogies que ajudin a la

comprensio rapida i visual dels llacos familiars de tots aquests virtuosos

de la musica.

Pretenem, aixi, contribuir a la historia musical, mitjancant la

transcripcio d'alguns papers polsosos, tot i essent conscients que encara

hi ha molt per investigar. El tema es pot allargar tant com es vulgui.
Nosaltres nornes festejarem una mica el parentesc de tots aquests musics,
reproduirem algunes fonts documentals i poca cosa mes. Partitures i mes
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partitures esperen assedegades la batuta d'un bon director d'orquestra. Al

cap i la fi aquesta ha de ser la vertadera finalitat de la musieologia.

Antecedents familiars

Des del segle XIII, tenim constancia a Arta de la familia Sanxo. El1272

es signat un document on Sanxo Aragones es marmessor del testament

de Joan Abat.' El1310 ja apareix escripturat el seu fill Iaume Sanxo com a

posseidor, en aloupropi, delrafal de Beniaxa. 2 Sens dubte, es tracta d'una de

les families mallorquines millor documentades, ja que s'ha pogut enllacar
la seva genealogia fins les primeres decades de la colonitzaci6 catalana.

Aquests arbres genealogies i tambe innumerables fonts documentals de

la familia dels Sanxo podran ser consultades en el llibre que, enguany

mateix, la Universitat de les Illes Balears te previst editar sobre la figura
del missioner i music artanenc Joan Baptista Sancho i Lliteras."

Alguns d'aquests Sanxo, ja en els primers segles de la retornada

cristiandat, apareixen documentats a Arta com jurats i bailes reials/: i

pertanyen a una famflia de senyors rurals, altrament dites de rna major,"
Hem pogut constatar que Pere Sanxo del Rafal, mort ja el1476, es casa en

primeres mipcies amb Angelina Alberti, de Caimari, descendent directa de

Joan Alberti, fill del secretari del rei Alfons IV el Benigne." Aquesta familia

era d'origen cavalleresc i fou relaxada a rna major," Durant els primers

(1) MxIU CAPfTUlAR DE MALLORCA-Pergamf 7931.

(2) ARxIu DEL REGNE DE MALlORCA-ECR-357, 70.

(3) PlzA, Antoni; SUMMERS, William; RUSSELL, Craig H. i Gill, Antoni (2007): J. B. Sancho, compositor pioner de California,
Universitat de les Illes Balears, Palma.

(4) Gill FERRER, Antoni (1983): Artil en el segle xv.lmpremta Miramar, Palma, pp. 40-43.

(5) Per entendre be el concepte de la ma major i dels senyors pagesos hem de recomanar la lectura de I'article de Pere
de MONTANER (1989): Senyor a Mallorca: un concepte heterogeni, Estudis Balearics n034, pp. 5-35, i de MONTANER, P. de
i MOREY, Antonia(1989): Notas para el estudio de la mana mayor mallorquina durante los siglos XVI Y XVII, Ibfdern, pp.
71-90.

(6) FERRA PONS, Darnla i SEGUr VIDAL, Gabriel (1989): Caimari, Gran Enciclopi!dia de Mal/orca, Volum 2, Promomallorca
Ediciones, Palma, pp 351-352.

(7) MONTANER, P. de i MOREY, Antonia, op. cit, p. 73.
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segles son coneguts per Sanxo del Rafal. Ia en el segle XV son senyors
del dit Rafal, el puig Bedei, 10 Guiot i el Raco." Mes endavant, en el segle
XVI, son propietaris dels Olors, i tambe adquiriran, el 1538, la possessio
anomenada Albarca i construiran una torre de vigilancia per a defensa

propia."

Aleshores passaran a ser anomenats Sanxo de la Torre," i donaran

diferents branques, entre elles els Sanxo de Sos Sanxos, els Sanxo de Son

Not, els Sanxo de la Creu Nova, els Sanxo Font, els Font dels Olors, els

Moragues d'Arta...

Del quint fill del senyor Joan Sanxo de la Torre i Melis i segon de la

seva segona esposa Mario Tous, neix Miquel Sanxo de la Torre, anomenat

tambe dels Olors 0 de la Creu Nova. Aquest es casa amb Joana Llinas de la

Creuvella, familiar del venerable pare Antoni Llinas i Massanet, missioner

francisca."

Hem volgut al-ludir especialment aquest matrirnoni perque d'ells

descendeixen nou importants musics. D'una banda, la branca del segon
dels seus fills, l'anomenat Jaume Sanxo alies Cavell, 12

que donara el pare fra

Joan Baptista Sancho i Lliteras. D'altra banda, la del seu fill Iosep Sanxo de

la Creu Nova, d'on descendeixen vuit musics que ara tot just comencarem
a escorcollar.

(8) GIU, op. cit.

(9) GIU FERRER, Antoni (1993): Arta en el segle XVI, Griltiques Miramar, Palma, p. 159.

(10) Hem de fer notar que aquests Sancho apareixen citats, sense afegir la localitzaci6 de la Torre, a l'Alistamiento Noble
de Mallorca de Josep RAMls O'AYREFLOR, Imprenta de Amengual y Muntaner, Palma, 1911. Ala pagina 479 podem Ilegir
textualment: -Fue autor de esta Casa Pedro Sancho, Jurado mayor de la Universidad de Arta en 1458, padre de Jaime,
Pedro y Juan que formaron distintas ramas», Eis musics s6n descendents directes del primogemit Jaume Sanxo de la
Torre.

(11) Gill FERRER, Antoni (1987): EI P. Antonio Llinas y su entorno familiar, BSAL, Tom XXXVI, pp. 81-98.

(12) Vegeu I'assaig de GIU, Antoni: Els Sanxo d'Arta, dins PlzA, Antoni et al. (2007), op.cit. Trobam documentat el malnom
Cavell 0 de la Cavea en la persona de Jaume Sanxo, fill de Michel Sanxo dit de la Torre i de Joanna Llinas Cervera, i
marit d'Antonina Melis de la Mesquida. ts hereu de la Casa Vella, situada en eilloc dels Olorets 0 de la Creu Nova,
una partlo de Sos Sanxos.
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Els musics Sancho

Just as the Bach family spanned several generations of accomplished
musicians in northern Germany, so the Sancho family seems to have

engendered many professional musicians in Mallorca, beginning in the

Renaissance and continuing to the present day. One of the first names in

this distinguished line is Esteve Sanxo, a prominent organist in the late

fifteenth and early sixteenth centuries. In the early 1700s, a "Pere Sanxo"

appears in records for the Royal Palace (Palau Reial) as a musician who

was paid 10 lliures, both in 1736 and again in 1737, for serving in the Music

Chapel of the Confraternity of Saint Cecilia in the Royal Palace. [ ... ) Four

other distinguished musicians with the last name "Sancho" surface in

payment records in Palma during Juan Sancho's lifetime. Antoni Sancho

Sacrer was on the musician's roster in 1776 and 1781. Iaume Sancho Melis

was born in Arta (as was Juan Bautista Sancho) in 1743 and was arguably
the most important musician in the entire kingdom in the last decade of the

eighteenth century. Acclaimed as a violinist, professor of music, composer,

and orchestra director, he rose to be appointed the Chapel Master for the

See of Maliorca (substituting for Mestre Llorens), from 1793-1803-the

very years when Juan Bautista Sancho was in the same city of Palma at the

Convent de Sant Francese. [ ... ]

Parlar dels musics Sancho es fer-ho d'un pare -per partida doble-,

dos fills i cine nets. Quasi tots estan vinculats a la Capella de la Seu de

Mallorca. Tres d'ells en foren Maestro Director i altres quatre formaren part

de l'orquestra. Tan sols d'un no hem poguttrobar, de moment,la vinculaci6

catedralicia. D'aquesta manera volem aclarir algunes imprecisions que

hem trobat a diferents publicacions.

Al-ludirern des d'aqui, primerament, un article de Craig H. Russell

editat a la revista californiana Boletin," (Aquest mateix article apareixera
tambe reproduit alllibre]. B. Sancho, compositor pioner de California).
El prestigi6s musicoleg california exagera una mica a l'hora d'emparentar
tots els musics que ha trobat amb el mateix llinatge. Aixi llegim:

(13) RUSSELL, Craig H. (2004): Juan Bautista Sancho. Tracing the Origins of California's First Composer and the Early Mission

Style (part I), Boletin. The journal of the California Mission Estudies Association, Santa Clara, California, pp. 71-75.
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Hem d'afegir que existeix nombrosa documentacio en diferents

arxius sobre aquesta nissaga de musics. Principalment es poden consultar

les actes capitulars de la Seu de Mallorca, la premsa diaria i diferents
llibres i estudis que versen sobre la historia de la musica. Com es obvi,
es impossible en aquestes pagines reproduir tot el que hem anat trobant.

Hem intentat, empero, enllestir de la millor manera possible tot allo que
creiem imprescindible per aclarir els possibles malentesos. Parlarem dels

Sancho -son vuit i quatre foren compositors- i ho farem individualment.

Tot i que no hem trobat, de moment, cap vincle familiar de Joan

Baptista Sancho i Lliteras amb els musics Esteve Sanxo, Pere Sanxo Sard,
Antoni Sancho Sacrer i el canonge magistral don Antoni Sancho Nebot,
si ho hem fet amb Iaume Sancho Melis, pare tambe de Miquel Sancho

Vicens i avi de Ioaquim Sancho Cafiellas. Afegirem, ara i aqui, el seu altre

fill anomenat Antoni Pau i quatre nets mes: Iaume, Benet, Miquel i Josep.

Craig H. Russell parla de Iaume Sancho Melis i l'emparenta amb Joan
B. Sancho Lliteras. Nosaltres podem donar fe d'aquest vincle familiar

mitjancant els quadres genealogies que hem realitzat, i que seran editats,
una part en aquestes planes d'Estudis Musicals i una altra molt mes extensa

en el llibre ja esmentat sobre Joan Baptista Sancho.

D'altra banda, hem trobat tambe algunes imprecisions com la data

de la mort de Iaume Sancho Melis, ocorreguda el1803 i no el 1829, com

aixf consta a diferents enciclopedies, tant en el DMEH,14 la HMCVB15 i

la GEM.16 En totes elles s'entremesclen dades de l'avi amb les del net. Es
Iaume Sancho Cafiellas el qui mor el1829, com ellector podra comprovar.
Tambe cal dir que Miquel Sancho Vicens va neixer el 1766, un any abans

del que apunten les fonts editades.

(14) Dieeionarfo de la Musiea Espanola e Hispanoamerieana, Tomo 9, Sociedad General de Autores y Editores, Madrid,
2002, p. 700.

(15) Hislorfa de fa musiea Gala/ana, Va/eneiana i Balear, Tom X, Edicions 62, Barcelona, 2003, p. 189.

(16) Gran Eneie/opedia de Mal/orca, Volum 16, Promomallorca Ediciones , Palma, 1991, p, 15.
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Iaume Sancho Melis (1743-1803)

Iaume Sancho Melis apareixbatejat a Arta el dia 18 de marc de 1743.17

No coneixem gaire details de la seva jovenesa artanenca. El que si podem

assegurar es que va casar a Palma amb Antonina Anna Vicens Horrach,
ala parroquia de Sant Miquel el dia 2 d'octubre de 1763. D'aquest enllac
nasqueren tres fills i dues filles, Margarida, Miquel, Antoni Pau, Barbara

i Iaume.

Sabem tambe que va quedar viudo. Aleshores decideix fer-se

sacerdot. Tenia trenta-vuit anys i [a era substitut del Mestre de Capella. El

dia 10 de febrer de 1781 exposa al senyor bisbe de Mallorca els seus vius

desigs que te de servir a Deu Nostre Senyor en l'estat sacerdotal; en la qual
finalitat s'ha dedicat en les hores que pot a la teologia moral i que te bens

a bastament per a la formacio del titol patrimonial. Demana ser admes a

la tonsura i quatre ordes menors.

Hem pogut localitzar el seu expedient d'ordenacio, En la primera
pagina podem llegir un informe, on el vicari perpetu d'Arta don Antoni

Serra contestava aixi una lnformacio sol-licitada pel Vicari General: 18

Muy Ill. s.or Dic.o G.I

En virtud de la informacion secreta, me manda dar de la vida, y costubres

de D." Iayme Sancho Acolito de esta Parroquia, que esta admitido por el

Sagrado Orden de Subdiacono, con data de 14 del que estamos de Franc.
a Arbona clerigo asistente, de [ ... ] de la Curia Eclesiastica [ ... ]. Digo que no

tengo memoria de haverle visto, en esta su villa; pero me han asegurado,
personas de buena, fama y opinion, que 10 conocen, tratan, y tienen tratado,
que es muy aplicado al estudio, en especialidad de solfa, que vive muy
retirado, en especialidad en las noches frequentando las santas iglesias,
recibiendo en ellas los S.'05 Sacramentos de Penitencia, y comunion, no

solamente en la Quaresma cuando 10 manda nuestra Madre la Iglesia; si que
tambien quasi en todos los Domigos, y fiestas de Precepto, todo con grande
devocion, y edificacion, no podiendo se le notar vicio alguno, que desdiga, a

(17) MxIU DIOCEsA DE MALlDRCA-ln -B/19, 52.

(18) ADM-21/14/18.
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D." Ant.° Serra p.'o Vic.s pp.o de Arta.

su vida, y costumbres al parecer, tiene zelo de verdadero eclesiastico. Por 10

que digo que es buena su vida y buenas sus costumbres, y muy conveniente
al servicio de la Igl.a en fee de 10 qual 10 firmo. En Arta a 23 Marzo 1783.

D'altra banda, el 14 de marc; de 1783, es procedeix a tramitar

l'expedient de l'ordre del subdiaconat i constituir el tftol patrimonial."
Don Iaume Sancho -ja es tonsurat i ha rebut els quatre ordes menors-,

te set quarterades d'olivar amb cases en el predi dit Sos Sanxos i una casa

i corral dins la vila d'Arta. Entre els diversos testimonis hi figura Gabriel

Cursach, music: «Dixo llamarse Gabriel Cursach de estado casado, de

oficio musico, de edad de cerca setenta y tres anos, natural y vecino de

dicha Ciudad.v"

El mateix any, rep el subdiaconat. Abans, empero, el pare Sebastia

Verger de l'orde de Sant Francese, e18 de febrer, certificava que el senyor
Iaume Sancho, acolit, havia complit puntualment la seva obligaci6 a

l'estudi de les materies i obligacions pertinents per a I'ordenacio del

subdiaconat. EllO de febrer el dominic Joan Payeres estenia un certificat

de bona fama i vida." Tenia quaranta-un anys d'edat.

El1787, la rmisica dirigida per don Jaume Sancho, prevere i director

de la musica, asistia la processo del Dijous Santo Per tot aixo cobrava 22

Hiures, 13 sous i 4 diners."

Son nombroses les citacions dins les actes capitulars fent referencies

a la Capella de Musica. L'any 1793 entra don Jaume Sancho com director,
en qualitat de substitut de la placa titular de don Llorenc Estada. El dia 29

de novembre." podem llegir:

(19) ADM-2126/2.

(20) Els musics Cursach tis una altra nissaga originaria d'Arta que un dia hauria de mereker l'atenci6 de Is rnuslcoleqs.
(21) ADM-fd./[d./[d.

(22) ARM-H-723.

(23) ACM-AC1667, 106v.
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Mas: se tuvo presente un Memorial en q.s el R.do Iayme Sancho pro Director

de la Capilla Musica de esta S." Ygl." exponia q .. el M. 1. Cab.do en alivio de

los Musiquillos havia usado la bondad de darle alguna pore." de trigo. Y

encontrandose entonces bastante necesitado a causa de la notable carencia

de viveres, con este motivo suplicava a S. S. se sirviese concederle igual
socorro.

Mas atendiendo S. S. a las repetidas instancias de D." Iayme Sancho pro

Director de la misma Cap." Musica paraq .. se Ie exonerase de este encargo,
tuvo a bien S. S. exonerarle del mismo encargo y q .. esta exoneracion

empezase a tener su efecto en el dia 10 de Julio de este ano,

A una altra acta capitular, la celebrada datada el 20 de desembre de

1796,24 trobem que suplicava la dimissi6:

Mas se tuvo pnte un Mem.' en que D." Iayme Sancho pro Director de la Capilla
Musica de esta S." Iglesia exponiendo 10 gravoso que Ie era p.r su edad y

achaques el continuar en dho empleo suplicava se le exonerase del mismo

concediendole una Parte de Musica como antes percibia.

Finalment, i despres de nombroses insistencies durant dos anys i

mig, el dia 7 de juny de 1799,25 queda anotat que la seva suplica ha estat

escoltada:

D'aquest music tenim constancia de les seguents composicions:
Secuencia a 80 de San Pedro Nolasco (1768), Gozos a duo a la Beata

Catalina Tomas (1768), Vexilla Regis (1762) i Poema Sacro en honor de la

Extatica Virgen la Beata Mariana de Jesus, Religiosa Mercedaria Descalza

(1797).26 Aquesta darrera, amb text de don Nicolau Iosep Prats, beneficiat

de Santiago, fou estrenada a l'esglesia Sant Felip Neri, a Palma."

Contrariament al que s'ha anat publicant, el reverend don Iaume

Sancho Melis mor a Palma el dia 9 de gener de 1803.28 Fou enterrat en el

convent reial de Sant Francese de Palma en forca de testimonis."

(24) ACM·AC1668, 129v.

(25) ACM-AC1669, 46-46v.

(26) GEM, op. cit., p. 15.

(27) HMCVB, op. clt., p. 189.

(28) AOM-1/45-0/21,64.

(29) AOM-Oifunts de Sant Francese.
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En quanta a las funciones de musica, era voz comun que si se queria oir

musica despreciable, fuesen a la catedral.

Miquel Sancho Vicens (1766-1840)
Neix a Palma el17 de febrer de 1766 i rep el baptisme el dia segiient, a

la parroquia de Sant Nicolau." Tambe sabem que es casa amb Margarida
Cafiellas Rama, a Santa Eulalia, el dia 22 de gener de 1793. Tingueren una

nombrosa descendencia: nou fills, dels quals tres foren donzelles, Maria

Iosefa, Margarida i Anna Maria; el notari Manuel Sancho i cine musics:

[aume, Benet, Ioaquim, Miquel i Iosep, dos d'ells sacerdots.

Sabem que formava part de la Capella com instrumentista a partir
de 1793 i dia 17 de setembre de 1803, es nomenat Mestre de Capella de la

Seu, en substitucio del seu pare. Aixi llegim: 31

Immediatam." dixo el S.O, Can." D. Juan Barcelo el Mayor de los s.,es Cap.?"
q.sprimero havia de votar, que supuesto q." se havia citado este Cabildo para
nombrar Director de la Capilla Musica el S.o'Can.o Protector de la misma

D." Marcos Truyols se sirviese proponer al que Ie pareciese mas acrehedor

a este encargo, quien propuso a Mig.1 Sancho Musico, en quien Ie parecia
concurrian todas las calidades necesarias para desempefiarlo a satisfaccion
del Cabildo, y pasando a votar los s.,es Cap.r= fue nombrado dho Miguel
Sancho con todos los votos para el referido encargo de Director de la Capilla
Musica de esta S," Igl.",

Tambe hem de recordar aqui el Plan de musica." proposat el 1817

pel canonge don Joan Muntaner. Aquest pla surt en part reproduit en

un treball de don Bernat Iulia," editat en el volum X de la revista Estudis

Musicals. Dins ell queda constancia de la fama de la Capella:"

(30) ACM, Bapt19, 78.

(31) ACM-AC1670, 219v..

(32) ACM-AC1675, 36.

(33) JuuA ROSSElL6, Bernardo (2003): Maestros y muslcos de la Catedral de Maliorca, Estudis Musicals, Tom X, pp. 197-
290.

(34) ACM-AC1675, 36, 2v.
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Per posar remei a tal situacio el senyor Muntaner remarca que es

compta amb un conjunt de professors dificilment igualable:"
Y de paso digo a v. I. que diflcilm." podra hallarse en ninguna Provincia

de Espana, un conjunto de profesores igual al q.e va propuesto: y logrando
de la piedad de V. I. mayores ventajas, que hasta aquf, sin duda crecera su

habilidad a proporcion del mayor estimulo para el trabajo yestudio.

Don Miquel Sancho, a part de dirigir la capella, tambe tenia la placa
de violf primer, i en cas de necessitat podia suplir el viola i el contrabaix."

Tambe hem trobat que el dia 21 d'octubre de 1826, es paguen a don Miquel
Sancho 4811iures, quantitat a que puja la despesa de la Capella Musica de

la festivitat del beat Alonso Rodriguez de la Companyia de Jesus de l'any
1825.37

Es autor de les segiients obres religioses: Gloria a Dios en el empireo
y paz (1823), Villancico de Navidad (1828), Gozos de la Beata de Aza

(1829), Missa per a quatre veus i orquestra (1830) i Coplas para antes de los

padrenuestros (1830). 38

Morf el dia 2 d'abril de 1840. Tenia 73 anys d'edat, Testimonis: Benet

Ynglada, profesor de musica." Afegirem: «ABRIL 2. -Murio D. Miquel
Sancho i Vicens "maestro de la capilla de musica" de 73 afios, oriundo de

Arta, aunque nacido en Palma; viuda D.a Margarita Cafiellas»." Tambe a

l'acta capitular del dia 9 d'abril de 1840 podem llegir el seguent:"
Se leyo un oficio de la Junta Economica de la Capilla Musica de esta S.taYglesia
en q.e con fecha del 6 anterior participaba a este cuerpo el fallecimiento de

(35) id., 7,

(36) id,,7V,

(37) ARM-O-841,

(38) GEM, op. cit" p, 15,

(39) AOM-1/35-0/24, 22,

(40) LlABRtS BERNAL, Juan (1958-1962): Noticias y re/aciones hist6ricas de Mal/orca, Sig/o X/X. Tomol/, Palma de Maliorca,
p,795,

(41) ACM-AC1679,5,
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D.n Miguel Sancho Maestro y director de la misma capilla acaecido a las seis

y media de la tarde del dia dos antecedente.

Antoni Pau Sancho Vicens (1773-1810)

Rep el bateig a Santa Eulalia el dia 15 de gener de 1773.42 Sabem

tambe que es celebra el matrimoni amb Magdalena Fluxa Muntaner, i

tenim constancia, de moment, d'una filla anomenada Catalina.

[ 135 ]

Sabem molt poe d'aquest personatge. Tan sols comptem amb una

sola referencia musical d'ell. A l'acta capitular del dia 9 de novembre de

1798,43 apareix el seu nom com a component de la Capella de Musica:

Mas se tuvo pnte un Mem.' en q .• D." Sebastian Ginard y D." Ant." Cladera

pros, Miguel Sancho, Josef Gonzales, Antonio Ferra, Juan Dols, Pedro Juan

Ferregut, Iayme Barrera, Ant.°Pablo Sancho, Andres Llabres, Juan Alcover,
Juan Bautista Alcover, Bartholome Caiiellas y Pedro Josef Crespi, todos

Individuos de la Capilla Musica de esta S." Iglesia, exponiendo la dificultad

de poder subsistir, sobre el actual pie en q .• esta al pnte dha Capilla Musica

[ ... ]

Antoni Pau Sanxo deixa aquest mon el dia 8 de novembre de 1810.44

Iaume Sancho Caftellas (1794-1829)

El primer fill de don Miquel Sancho Vicens i dona Margarida Cafiellas

Rama es batejat a la parroquia de Santa Eulalia el dia 6 de setembre de

1794,45 amb el nom del seu avi patern, com aixi mana la tradicio.

Sabem tarnbe que es va casar amb dona Magdalena Muntaner Mas

-mes tard tambe fou l'esposa del seu gerrna, el notari Manuel Sancho- el

dia 3 de juliol de 1823, i d'aquest matrimoni nasqueren dos fills i dues

filles: Miquel, Francese, Margarida i Magdalena. El primogenit, don

(42) AOM-I/45-8/31, 247.

(43) ACM-AC1668,360v-361.

(44) AOM-I/45-0/22, 172.

(45) AOM-I/45-8/36, 123.



Miquel Sancho Muntaner fou catedratic de l'escola d'agricultura de la

Granja de Barcelona i fundador del Colegio Balear" amb el seu parent don

Llorenc Sancho Pujol-nascut a Arta e11809-, aixf com tambe director del

Politecnic."

Ales actes capitulars hem trobat algunes referencies. EI dia 20 d'octubre

de 1819,48 llegim una nota on es dedueix el lloc de la seva residencia:

Mas se tuvo presente un Mem.' de Iayme Sancho musico de esta Capilla;
residente en Madrid, en que pide alguna subsistencia, ofreciendose a

proporcionar un plan para el servicio del coro de esta S." Igl.", que en nada
seria gravoso a S.L, sobre 10 qual no se torno resolucion alguna.

En el Plan de Musica s'informa que te la placa de primer violi,
juntament amb el seu pare, i que en cas urgent tambe pot tocar el viol6 i el

contrabaix." Hi ha moltes referencies sobre la seva figura. El1825 dirigia
l'orquestra de la Companyia de l'Opera i un any mes tard obtingue la placa
en substituci6 de D. Andres Pavia."

Una pulmonia fou la causa de la seva prematura mort, ocorreguda
el10 de febrer de 1829,51 als trenta-quatre anys d'edat, EI fet commou la
ciutat i es causa de la suspensi6 de la funci6 musical. Dos dies despres, en

el Diario Balear, podem llegir el segiient:
"La fatal ocurrencia del fallecirniento del benemerito profesor D. Jaime
Sancho, director de orquesta de la actual compafifa, que motivo la supresion
de la representacion de anteayer 10, hizo que por una consecuencia tuviese
que transferirse para esta noche la del beneficio de la Sra. Carlota Inselvini
primer contralto. Lo que martifiesta al publico la misma interesada,
recomendandose nuevamente a su benignidad e indulgencia"

(46) SANCHO, Lorenzo i SANCHO, Miguel (1860): Estableeimiento de Instrueei6n Primaria Elemental, Superior y Preparatoria,
Imprenta de la V. de Villalonga, Palma deMaliorca.LLABREs:op.eit.• TomolV.pp.93.525.TomoV.pp.111. 254.

(47) Pou MUNTANER, Juan (1948): Notieias y relaeiones hist6rieas de Mal/orca. Siglo XIX. Torno IX (1896-1900), Palma, pp.
188-189.

(48) ACM-AC1675, 140 BIS r.

(49) ld., 36, 8r.

(50) lLABRES: op. cit., Tomo II, pp. 228, 268.

(51) ADM-1I45-D/24, 66v.; LLABREs: Idem, p. 320.
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Caido el cuerpo, hincada la rodilia
Y la palidaJrente alzada en vano,

Ya, con expresion tierna y sencilla,

Una setmana mes tard, Pere Andreu" -aixi consta en el Bolleti de la

SocietatArqueologica Lul-liana-P'ti dedica un emotiu sonet ales pagines
del mateix Diario Balear del dia 18 de Febrer de 1829:

En la muerte del benemerito profesor de rmisica Don Jaime Sancho,
escelente violinista

SONETO

Sancho muri6 tambien: la patria
En triste luto, largamente llora;
Que sus hijos la muerte le devora

Segados en su ponpa y lozania.

jCuantos cuerpos de buenos, tunbaJria
Desde no luengos tienpos atesora!

jCuamo ingenio y virtud yacen ahora

Que ayer su adornoJueron y alegrial

Dice, acatando la divina mana

Y resignada al golpe que la humilla:
"Salva almeno, 6 Senor; su buen hermano."

Benet Sancho Ca:fi.ellas (1796-1863)
Neix el1796, exactament el dia 24 de maig de 1796.54 A l'arxiu diocesa

existeix el seu expedient d'ordenaci6.55 El24 de novembre de 1852 sol-Iicita

(52) Pere Andreu (1802-1844) era advocat i periodista. Fou secretari de la Sociedad Econ6mica de Amigos del Pais i fun­
dador del diari EI Faro amb don Jaume Pujol Ginard -polemista artanenc i inspirador del mitic setmanari La Palma.

(53) A les planes del Diario Balear no apareix en cap moment I'autor de Is versos. No obstant, en el numero extraordinari
del BSAL, Tom 38, dedicat a I'erudit J. M. Bover, s'afirma que I'autor lis Pere Andreu, p. 103. Vegeu: CIRERA, Jaime
(1981): Indice anaiftico de las "Misceh�nias Historicas de Mallorca de D. Joaquin M." Bover de Rossello", BSAL, Tom
38, Palma, pp, 61-118.

(54) ADM-1I45-B/36, 194v.

(55) ADM-2146/32.
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el subdiaconat. E116 d'abril de 18591a Corona l'anomena beneficiat de la

Seu.56 Ales actes capitulars tambe trobem una curiosa nota" que diu el

segiient:
El S." D." Juan Palerm, exitando la atencion del Cabildo sobre las faltas

tan notables y continuas de D. n Benito Sancho en su encargo de semanero

a pesar de averle avisado por acuerdo de este cuerpo cuyas omisiones,

aunq." no con tanta frecuencia, se notaban en otros sus compafieros en el

rnismo oficio, protest6 formalmente contra la percepci6n diaria de los doce

dobleros que cada uno de los tres semaneros reciben de ambas bolsas [ ...]

Poe sabem de la seva faceta musical. Podem parlar, ernpero, d'unes

composicions catalogades per R. Fortesa,581es titulades Rosario y encierro.

Voces y orq. i Encierro. Duo y orquestra. Benito Sancho, Pbro. En un altre

treball inedit de Joan Parets i Iaume Rovira," presentat al Certamen

Cientifico Literario del Seminario, apareixen catalogades una Marcha i

una Aria con coro y orquets., procedents de l'Arxiu Musical del Seminari

Conciliar.

Don Benet Sancho mor el dia 13 de mary de 1863,60 i fa testament

davant el notari Joan Palou Coll."

Joaquim Sancho Cafiellas (1798-1886)
Parlar de don Ioaquim Sancho es fer-he d'una de les figures mes

cabdals de la historia musical mallorquina. Va neixer a Palma el dia 1 de

setembre de 1798.62 Amb tan sols catorze anys s'estrena amb uns Goigs

(56) ACM-15575, s.ll. Libro de posesorios de los 12 Beneficios del concordato de 1851.

(57) ACM-AC1679, 5Ov-51.

(58) FORTESA, R. (1939): Avance del catalogo general de compositores mallorquines y relacion de sus obras, S6l1er, Treball
inildl!. Es pot consultar una copla al Centre de Recerca i Documentaci6 Historico-Musical de Mallorca, actualment
ubicat a Campane!.

(59) PARETS, Joan i ROVIRA, Jaume (1965): fndlce-catalogo de las obras musicales de autores mallorquines, existentes en los
archivos de la Di6cesis anteriores al siglo xx, Palma, Treball inedi!. Tarnbe hi ha una copla al CRDHM.

(60) ADM-1/45-D/25, 99v.

(61) ARM-Prot-S-1064, 31.

(62) ADM-1/45-8/37,87.
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dedicats al Sant Sepulcre del Redemptor. Amb dinou anys ja podem
constatar l'exit de les seves composicions:"

Mas: expuso el Sor. Canonigo D." Juan Muntaner, q.. en cumplim." de la

Cornision q .. tenia del Cabildo de mejorar y arreglar las Musicas de esta

S. ra Igl.", havia echo trabaxar un nuevo Passio para el Domingo de Ramos, y
viernes S.", y tenia la satisfaccion de saber, q.shavtan sido de la aprobacion
S. I.; sobre 10 qual se resolvio q .. se pague al autor D." Joaq. n Sancho el papel,
y se le gratifique a disposicion de dicho Senor Muntaner.

Als vint - i-un anys va compondre els Goigs que dedica a la Inmaculada.

Concepcio de Maria. Cal sementar la Passio del dia dels Rams, que es canta

ala Seu, comentada l'any 1844 per Tomas Aguilo."

En el ja esmentat Plan de Musica de 1917, podem comprovar que era

titular de la playa de viola. Tambe s'afirma que en cas de urgencia pot tocar

violi, viola, contrabaix i orgue.
65 EI redactor del pla no estalvia alabances

quan parla d'ell.'"

Por esto la piedad de algunos senores capitulares deseo se mejorase; y en

brevisirno tiempo, el talento extraordinario de D." Joaquin Sancho, dispuso
la musica del Pasio del Domingo de Ramos, y del Pasio del Viernes Santo,
obra que tanto satisfizo a V}, y a todos, por haberse evitado en ella los
defectos de la antiguas, y aberse observado exactamente las reglas de
una composicion eclesiastica, pues ni se repiten allf las palabras, ni

se confunden: ni se violentan las sflabas, ni la mas minima expresion
de aquellos quarenta versos carece de la gravedad y dulzura q.

e exige:
ni se descuido un solo punto interrogante 6 admirativo: por 10 que,
digeron algunos oyentes, que era musica del cielo.

Es nomenat mestre de capella, el dia 13 de maig de 1840,67 despues
del traspas del seu pare, don Miquel Sancho. Llegim:

(63) ACM-AC1675, 10v.

(64) ROSSELLO, Ramon i PARETS, Joan (2004): Notes per ala Historia de la Musica a Mal/orca IV, Mailorca, p. 84.

(65) ACM-AC1675, 36, 8.

(66) ld.: 2v-3.

(67) ACM-AC1679, 5v-6.
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Por unaminidad fue nombrado maestro de la Capilla Musica desta

Santa Iglesia D." Joaquin Sancho con la facultad de que por ausencias y
enfermedades pudiere substituir a su hermano D. Miguel: y se acord6 q.

e

por
rni el Secretario se Ie participase el nombrarniento y a la Junta Economica

de dicha Capilla para su inteligencia.

Deu anys mes tard, elI850, abandona el carrec per mor d'una intensa

polemica sorgida d'haver cobrat unes funcions fetes fora de la catedral.

Amb divisio de parers per part dels senyors capitulars don Joaquim opta
per la dimissio."

El1873 encara seguia la polemica sobre els Laudes del mestre Massot,
executats a Santa Eulalia, amb un judici formulat a instancia de dit mestre

i Bartomeu Torres, pels professors Joaquim Sancho i Carlos Pintado."

Amb posat marcadament wagneria -veiem els seus retrats- la seva

vida estigue sempre marcada per la polernica i per l'exit rnes rotund.

A l'arxiu de la Seu es conserven quatre partitures de les Passions.

Alla hem pogut consultar un treball de Cristina Menzel Sanso," realitzat

a la Scuola di Paleografia e Filologia Musicale di Cremona durant l'any
academic 1998-1999, on apareixen alguns Incipits del nostre compositor
que reproduim a l'apendix I.

Tambe a I'estudi bibliografic de Iaume Bover i Joan Parets" hi podem
trobar algunes de les obres seves. Podem esmentar, tarnbe, les seguents
composicions:" Padrenuestro, Avemaria y Gloria (1844 i 1859), Letrilla

(1848) per a tres veus i orquestra, Iste confesor (1848), Villancico de

(68) rd., 142, 163, 173-173v.

(69) LiAaR�s: op. cit., Tom V, pp.159-160.

(70) MENZEL SANSO, Cristina: L'archivio di musica della Seu di Mallorca. Catalogo e note storiche, Universita degli Studi di
Pavia, Curs 1998-1999, pp. 147-152. Inedil.

(71) BaVER I PUJOL, Jaume; PARErS I SERRA, Joan (2002): Balearica 2. Musica impresa. Blbliografia de la musica impresa de
compositors balears, de tema balear a editada a les Illes Balears 1506-1996, Miquel Font Editor, Col·lecci6 Alicorn, n°
13, Palma de Mallorca.

(72) PARETS I SERRA, Joan; EsTELRCH I MASSUTf, Pere; MASSOr I MUNTANER, Biel (1987): Diccionari de Compositors Mallorquins
(segles XV-XIX), Edicions Cort, Palma, pp. 162-163. Iamoe GEM, op. cit., p. 14.
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Sa Passio y es Te ergo son obres que no mos dexaran menti, y es dia que
s'escriga duna manera seria y profunda s'historia de sa rnusica espanola,
hey tendra un 110ch molt distingit y per ventura eminent.

Navidad (1875), Te ergo qucesumus (1856), Passio secundum Matheum

(1856), Himno a Ramon Llull (1885), a quam suavis (1875), Pange Lingua
(1875), Oratorio de Santa Eulalia (1875), Himno a la Soledad, Gradual a

San Agustin ...

Mor per decrepitud e131 de maig de 1886,73 en el seu domicili familiar,
carrer de la Terra Santa, just davant l'enderrocat convent de la Consolacio

-avui placa de Quadrado." «[ ... ] deja de existir el decano de nuestros

musicos, el celebre maestro compositor D. Joaquin Sancho y Cafiellas,

Nuestra patria esta de luto ante la perdida del que fue uno de sus mas

ilustres hijos.»"

Tambe Iosep Maria Quadrado escrigue una necrologia" que apareix
a l'apendix II i ales pagines de La Roqueta, el dia 2 de novembre de 1889,

aparegue un recordatori amb el segtient text:

Ia'l veys a n'aquest veyet... Recordau si l'hey va fe amunt a sa retxa! Era
un musich de rassa, una imaginacio rossiniana, plena de moviment y de

alegria, vessant d'inspiracio y de sentiment. Tenia ets ormetjos y s'esca,
tenia set eynes y sa sustancia. No era des qui han de viure manlleyat ni d'es

qu'han d'ana a espera. Era un rmisich y un composite, en tot es sentit de sa

paraula.

Dins aquests rnirays vos heu de veure, rmisichs d'ayuy en dia, que rascau es

violi per ofici y posau es sentiment a escarada.

(73) ADM-I/45-D/30, 142.

(74) lAFORTEZA y MUSOLEs, Diego (1987): La Ciudad de Mal/orca. Ensayo Hist6rico- Toponfmico, Edlcl6n Facsimll, Ajuntament
de Palma, Palma, p. 141.

(75) BSAL, Tomo I, Aiio II, nO 35, p. 6.

(76) QUADRAOo, Jose Marfa (1886): D. Joaquin Sancho. Necrologia, Museo Balear de Historia y Literatura, Ciencias y Artes,
Segunda tpoca, Tomo III, Imprenta Vluda Ii Hijos de Gelabert, Palma de Mallorca, pp. 761-768.
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Miquel Sancho Caftellas (1800-1871)

Vingue al man el dia 7 de novembre de 1800. Aixi consta en el llibre de

batejos de Santa Eulalia." Tingue tres matrimonis, el primer amb Josefa

Massanet Sastre, el 10 d'abril de 1828, el segon amb Francisca Amoros

Corro, celebrat e127 de juliol de 1858 i el darrer amb Maria Arner Noguera,
e125 de febrer de 1863.

De Miquel Sancho Canellas hem trobat poques referencies de caire

musical. Dins el Plan de Musica de 1817 proposat al Cabildo pel canonge

don Joan Muntaner apareix el seu nom com D. Miguel Sancho minor, en

qualitat de titular d'una de les places de violi segon, juntament amb D.

Pedro Juan Gazaniol. Tambe s'assegura a la proposta que en cas necessari

pot tocar la trompa, el clad, el viola i el contrabaix.

Don Miquel mor el dia 31 de maig de 1871.76 En el Registre Civil, a

la seva partida de defuncio -pagina 239 del tom 1-, trobem registrat que

mor un dia abans. Tenia setanta-un anys i consta que era professor de

musica.

Iosep Maria Sancho Caftellas (1805-18481)

Va neixer el dia 23 de juny de 1805/9 i rep el baptisme a Santa Eulalia.

Tenim constancia tambe del seu primer matrimoni amb Maria Juan

Salom, del qual tingue tres fills, morts tots ells en edat molt tendra. El qui
mes va viure ho feu cine anys. Sens dubte, estern davant una vida bastant

tragica. Ell tambe mor jove. Devia tenir una quarantena d'anys.

Iosep Sancho, juntament amb els seus germans Jaume i Ioaquim, fou

un dels inspiradors i introductors de l'opera a Mallorca. En el curios llibre

\17) AOM-V45-B/37, 193.

\18) AOM-I/45-0/27, 21.

\19) AOM-I/45-/B-38, 176.
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Asi es que no dudamos que las inspiradas melodfas de Mercadante,
Donizetti y Bellini, que causaron aun mas honda impresion que las de

Rossini, desarrollaran la aficion al canto, ayudadas par la artistica y sabia
Direccion del maestro Sancho y su hermano D. Jose, de las nuevas operas.

titulat El Arte del Canto en Mallorca/" de Francese Amengual, podem
llegir el segiient:

Unes pagines mes endavant, ens dona pistes que, al igual que el seu

gerrna Iaume, tambe es passejava per Madrid:

Mas ruidoso fue el conseguido en el Stabat de Rossini. D. Jose Sancho trajo
de Madrid la partitura y a su iniciativa se debio la proposicion de cantarse,
idea que cause el regocijo de todos los aficionados aceptando desde

luego, emprendiose seguidamente el estudio de un modo concienzudo,
cantandose par primera vez las piezas principales, y la segunda se interpreto
ya tal como esta escrita.

[ ... ] D. Jose Sancho ayudo con interes e inteligencia a concertar la obra, e
hizo resaltar profundamente elfa grave del "Fac ut ardem.

No coneixem la data exacta del seu darrer ale. El que sf podem saber

es que ja era mort el 1848, segurament a Puerto Rico, ja que en un dels

protocols del notari don Manuel Sancho -germa de Josep-, datat el dia

5 de maig de 1848, el mateix notari dona poder al seu germa Ioaquim
perque en el seu nom pugui transigir amb dona Felipa Cerda, viuda de

Josep Maria Sancho, sobre el testament atorgat el dia 29 d'abril de 1843,
davant don Jose Ribas, escriva reial i public de la villa de Mayagiiez, a

Puerto Rico."

Podriem intuir que ja hi vivia el 1839, ja que el seu nebot Miquel
apareix en el Registro Pasaportes para el extranjero, el dia 10 de setembre

de dit any: «D. M. Sancho Muntaner. Puerto Rico a reunirse con un tio

suyo. Es n. y vc. de esta ciudad, soltero, 15 aiioS.»82

(80) AMENGUAL ABRAHAM, Francisco (1895): EIArte del Canto en Mal/orca, Tipo-Litografla de Bartolome Rotger, Palma, pp. 50,
53 i 54.

(81) ARM-Prot-S-1 051, 54v-55.

(82) ARM-AH-C-2519.
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Cloenda

Don Manuel, el dia 11 de desembre de 1848, d6na altre cop poder a

Ioaquim perque sigui dividida la herencia del seu germa difunt, acceptant
la part que li correspon."

No hem tingut cap altra pretensi6 que contribuir a clarificar algunes
dades erronies, i obrir una finestra a un estudi mes profund d'una de les

families mes interessants de la historia musical maliorquina. Tot i esperant

que tambe les nostres imprecisions un dia puguin ser tambe corregides
per estudiosos mes doctes i que tal vegada aquest estudi pugui servir de

primerenca inspiraci6 per a la recuperaci6 de belles partitures -pensem

en el Te ergo qucesumus-, no volem deixar d'esmentar la sempre fidel

col-laboracio de Miquel Bosch i la inestimable ajuda de Cristina Menzel,
Bernat Juan, Hans-Michael Dolle i sobretot de mossen Joan Parets, sempre
obert a clarificar totes les errades muslcologiques. La veritat s'ho paga.

Apendix

(I) fncipits, Ioaquim Sancho

SP33

SANCHO, Joaquin
[Passione. 4V (CATB), ento, ell, el2, carl eor2, vIa, fag, harm. Fa.]

Passio. Domingo de Ramos

Cartaceo, copie di mani diverse, parti, completo, 1858-19/s.

12 parti in 19 fascicoli (coral: V-bi (3), A (3), T (3), B (3), accomp. strumentale: cnto,
ell, cl2, cor1, cor2, via, fag (2), harm); 21 x 35 ern.

TIPLE 1°

1899; [5] cc, verso di c. 5 in bianco; 21 x 35 cm; mana 1; copiato da Planas.

(83) ARM-Prot-S-1051,161v-162.
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TIPLE 1°

1899; [5] cc, verso di c. 5 in bianco; 21 x 35 cm; mana 1; copiato da Planas.

TIPLEA4

19/m; [5] cc.; 22,5 x 32 cm; mana 2; presenta macchie e strappi.
CONTRALTO

19/m; 4 cc.; 22 x 31 cm; mana 3; presenta macchie.

CONTRALTO

1899; [6] cc., verso di c. 6 in bianco; 21 x 35 cm; mana 1; copiato da Planas.

CONTRALTO

[1894]; [6] cc., verso di c. 6 in bianco; 21,5 x 31,5 cm; mana 4; presenta macchie per
acidita dell'inchiostro.

TENOR

19/m; 4 cc.; 22 x 31 cm; mana 3; presenta macchie.

TENOR

1899; [4] cc., verso di c. 4 in bianco; 21 x 35 cm; mana 1; copiato da Planas.

TENOR

1894; [4] cc.; 21,5 x 31,5 cm; mana 4; presenta macchie per acidita dell'inchiostro.

BAJO

1899; [5] cc., [1]; 21 x 35 cm; mana 1; copiato da Planas.

BAJO

19/m; 4 cc.; 22 x 31 cm; mana 3; presenta macchie; c. 1 quasi staccata.

BAJO

1858; [5] cc.; 21,5 x 31 cm; mana 5; presenta macchie, i fascicoli sono allentati.

CORNETA

19/s; [2] cc., verso di c. 2 bianca; 21,5 x32 cm; mana 7 e 8, c. 2 scritta da un'altra mano;

presenta macchie.

CLARINETO 1 °

19/m; 4 cc., verso di c. 4 in bianco; 22 x 31 cm; mana 3; presenta macchie, strappi e

diverse correzioni, i fascicoli sono allentati.

CLARlNETO 2DO

19/m; 3 cc.; 22 x 31 cm; mana 3; presenta macchie, i fascicoli sono allentati.

CORNO 1°

19/m; 3 cc.; 22 x 31 cm; mana 3; presenta macchie.

CORNO 2°

19/m; 3 cc.; 22 x 31 cm; mana 3; presenta macchie, i fascicoli sono allentati.

VIOLA

19/m; 5 cc., verso di c. 5 in bianco; 22 x 31 cm; mana 3; presenta macchie e qualche
strappo.
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FAGOTTO

19/m; 4 cc.; 22 x 31 cm; mana 3; presenta macchie, i fascicoli sono allentati.

FAGOTO

19/5; [3] cc.; 22,5 x 32 cm; mana 9; presenta molte macchie e gore eli acqua, i fascicoli
sono alentati.

ARMONIUM

19/s; [11] cc., verso di c. 11 in bianco; 21,5 x 32 cm; mana 6; presenta macchie per
acidita dell'inchiostro.

Legatura.fascicoli legati insieme

Provenienza: Seu

Incipit:

SP34

SANCHO, Joaquin
[Passione. 4V (CATB), ell, cl2, trl, tr2, vIa, org. Mi]

Passio del Domingo de Ramos.

Cartaceo, parti, completo, 1817.

10 parti in 10 fascicoli (coro: V-bi, A, T, B, ell, el2, trl, tr2, via, org); 22 x 31,5 cm.

TIPLE 1°

[4] cc., verso di c. 4 in bianco; presenta numerose macchie.

CONTRALTO

[3] cc, [1]; presenta qualche macchia.

TENOR

[3] cc, [1]; presenta qualche macchia; in certi punti presenta un doppio testo.

BAJO

[3] cc, [1]; presenta qualche macchia; in certi punti presenta un doppio testo.

CLARINETTE 1 ° DE B.FA

[3] cc., verso eli c 3 in bianco; presenta numerose macchie, c. 2 staccata dal fascicolo.

CLARINETTE 2°

[3] cc., verso eli c 3 in bianco; presenta numerose macchie.

TROMPA 1 a IN ELAFA

[1] c; presenta correzioni.
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TROMPA2a

[1] c, verso in bianco.

VIOLA 0 FAGOTTO

[3] cc., verso di c 3 in bianco; presenta numerose macchie.

ACOMPANAMIENTO

[3] cc., verso di c 3 in bianco; presenta numerose macchie; sul angolo superiore di c. 1

compare la data di composizione.

Provenienza: Seu

Incipit:

SP35

SANCHO, Joaquin
[Passione. 4V (CATB), fl, ento, ell, trl, tr2, fag, cb, harm)
Pasio del Viernes Santo, 24° compuesta en el ana de 1817/Joaquin Sancho

Cartaceo, copie di mani diverse, parti, completo, 19/m-1895.
12 parti in 17 fascicoli (coro: V-bil (2), A, (2), T(2), B (2), fl, cnto, ell, tr1, tr2, fag, cb,
harm).
TIPLE

191m; [3] cc., [1]; 22x31,5 cm; mana 1; presenta macchie e qualche strappo.
TIPLE

[1895]; [2] cc., verso di c. 2 bianca; 21,5 x 31,5 cm; mana 2; copiato da Planas.

ALTO

191m; [3] cc., [1]; mana 1; 22 x 31,5 cm; presenta macchie.

CONTRALTO

[1895]; [3] cc.,[l]; 21,5 x 31,5 cm; mana 2; copiato da Planas; macchie per acidita

dell'inchiostro.

TENOR

191m; [3] cc., [1]; 22 x31,5 cm; mana 1; presentamacchie.
TENOR

1895; [2] cc., verso di c. 2 bianca; 21,5 x 31,5 cm; mana 2; sul verso di c. 2 compare la
data completa di copia ed il nome del copista, Planas.

BAJO
191m; [3] cc., [1]; 22 x31,5 cm; mana 1; presenta macchie di umidita,
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BAJO
[1895]; [3] cc.,[l]; 21,5 x 31,5 cm; mana 2; copiato da Planas; macchie per acidita
dell'inchiostro.

FLAUTO

[1895]; [2] cc.; 21,5 x 31,5 cm; mana 2; copiato da Planas.

CORNETIN

191m; [1] c: 22 x 32 cm; mana 5; presenta qualche macchia.

CLARINETTE lOIN SIB

[1895]; [2] cc.: 21,5 x 31,5 cm; mana 2; copiato da Planas.

FAGOTTO

191m; [2] cc., verso eli c. 2 bianca; 22 x 31,5 cm; mana 3; presenta macchie strappi e

una brucciatura.

VIOLA

ao/p: [2] cc., verso eli c. 2 bianca; 21,5 x 30 cm; mana 4; e copia della parte anteriore di

fagotto.
TROMPA 18

19/s; [1] c.; 22 x 31 cm; mana 6; sul verso di c. 2 compare la meloelia per un'altra

coposizione incompleta.
TROMPA28

[1895]; [1] c.; 21,5 x 31,5 ern: mana 2; copiato da Planas; macchie per acidita
dell'inchiostro.

BAJO

[1895]; [2] cc.: 21,5 x 31,5 cm; mana 2; copiato da Planas.

ARMONIUM

1899; [5] cc, verso eli c. 5 in bianco, [3] cc. in bianco; 21,5 x 32 cm; mana 7; macchie per
acidita dell'inchiostro; presenta copertina.

Provenienza: Seu

lncipit:

Su alcune delle parti si specifica la data di composizione e l'autore: 1817, Joaquin Sancho.

SP35/1

SANCHO, Joaquin
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[Passione. 4V, fl, ento, ell, cl2, trl, tr2, fag, b]
Pasio del Viernes Santo, Musica del MIrO D. Joaquin Sancho.

Cartaceo, partitura, completo, 1894.

[1], 7 cc., numerato per bifogli, [2] c. in bianco; 22 x 32,5 cm; sulla c. 7 compare la firma

del copista, Mateo Planas e la data, 1894.

Leg: asse in cartone, coperta in carta, presenta qualche strappo.
Provenienza: Seu; note di possesso: "Propiedad del Illmo. Cabildo, certifica Gaspar
Vidal, Canonigo Protector de la Musica"

,m,

La composizione e del 1817. Questa unita e la copia in partitura dell'opera descritta

anteriormente.

(II) Joaquin Sancho

Necrologia
Hace de esto mas de nueve anos, y se aproximaba a sus 79 nuestro Haydn
mallorquin. En la memorable noche del 25 de agosto de 1877, despues de

oido por tercera vez en los escogidos conciertos del Teatro su admirable

Te ergo qucesumus, estallo el publico entusiasmo en esplendida ovacion,
llamando a la escena al venerable anciano, que llevado de las manos por
dos dignos comprofesores, tremulo de emocion y ruboroso de modestia,
sentia el tibio calor de los postreros rayos de la gloria con la inocente

vivacidad y encanto con que un nifio precoz saluda sus arreboles primeros.
Alli, teniendo a espaldas su retrato, unico de viviente entre otros dos de

aventajados compositores ya difuntos, (Tortell y Auli) Y al cual poco habia

que agradecer sino la intencion, deshaciase en afectuosas cortesias ante sus

discipulos y admiradores, inclinando a uno y otro lado la cabeza, e irnitando

con el movimiento de los brazos los raudales de gratitud y simpatia que le

brotaban del corazon. Pero cuando se trato de colocar sobre sus sienes una

brillante corona de laurel, su humildad se alarmo con los reflejos argentinos,
acentuose su resistencia, y si salio vencido en la lucha, fue por otro genero de

humildad, por respetuoso acatamiento a los deseos del auditorio de cada vez

con mas fuerza manifestados.

Aquella coronacion sin previo plan, sin manejo oculto y sin fastuoso

aparato, imponente solo por 10 espontanea, por 10 improvisa, por 10

generalmente tributada, derramo no se que bafio de juventud sobre la

apacible frente de quien, aunque acostumbrado desde su mocedad

como artista a los aplausos y como hombre de amabilisimas prendas
al aprecio universal, no habia saboreado aun en su constante retiro los
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estrepitosos honores de los modernos triunfos, mas envidiables si fueran

menos prodigados. Todas las atenciones y afectos individuales de que
era objeto parecieron desde entonces refundirse y personificarse en la

entidad de patria, que estrechandole contra su seno como a uno de sus

predilectos hijos, redoblaba con 131 sus muestras de interes a medida que
se aproximaba el momenta de perderle, para el cual reservaba con buen

acuerdo, de que nunca hubiera convenido apartarse, a no ser en los casos

desde mucho arras establecidos, la distincion de agregar su retrato a la

ilustre gale ria de los del Consistorio.

En la sociedad marcadarnente gerarquica de nuestros padres, no era facil

sin un prodigio de talento salvar los limites de la clase en que cada cual

habia nacido, ni encontrar en una educacion superior a ella recursos y
fuerzas para elevarse entre sus contemporaneos a reputacion tan alta,
que se erigiese en celebridad ante los venideros. Nacido en 31 de agosto
de 1798 D. Joaquin Sancho, aunque como hijo de un maestro de capilla
fue predestinado en cierto modo al cultivo del arte musical, aplicose
sin embargo al estudio de los idiomas frances 13 italiano, y adquirio en

literatura y en historia los variados conocimientos que hacian tan ameno

su trato. Mortunadamente se hallaron acordes su cuna y su vocaci6n,
aunque no la voluntad de su padre que deseaba para 131 otra carrera; y por
mas que en musica sea cabalmente donde mas abundan los ejemplos de
rara precocidad, hicieronse desde luego asombrosos los primeros pasos
del [oven compositor en su brillante carrera. Muchacho todavia, a los 14

alios, estrenose con unos gozos al santo Sepulcro del Redentor, en los
cuales ni una leve enmienda hallo que hacer en su viril edad a la luz del
mas severo examen. A los 19 alios casi improvise la Pasi6n del Viernes

Santo, poniendo en nota la parte del Salvador en el Evangelio de S. Juan, 13
iniciando la ardua cuanto grandiosa empresa, que llevo a cabo poco mas
adelante en la Pasi6n del Domingo de Ramos respecto del de S. Mateo, con

la abundante inspiracion de la juventud, pero ya con el aplomo de un artista
consumado. A los 21 compuso aquellos anirnados y popularisimos gozos ala

Concepcion inmaculada de Maria, que identificados con la conceptuosa letra
de las sabidas coplas Para dar luz inmortal, se prestan rmituo apoyo para
esparcirse de templo en templo y perpetuarse de generacion en generacion,
haciendo frente al continuo aluvion de novedades en versos y notas, que
hace dos tercios de siglo se ernpefian en desalojarlos.
En la Pasi6n que anualmente se canta en la catedral el Domingo de Ramos,
si que no ha tenido Sancho hasta ahora quien aspire a reemplazarle, y quiza
tarde siglos en tenerlo, hasta tal punto andan compenetrados con 10 solemne



dellugar y del dia y con 10 augusta de las ceremonias aquellos pateticos y

armoniosos cantos puestos tan al nivel de la majestad y dulzura de las

divinas palabras, aquellos sentidos acompaftarnientos que los envuelven y
realzan como aureola luminosa. Tomas Aguilo, grande admirador del insigne
maestro, hizoya en 1844 un concienzudo analisis de esta obra, advirtiendo sus

dificultades, remontandose a su espiritu, estudiando sus formas, describiendo

el caracter y bellezas peculiares de cada versiculo, la melodia del qui intingit,
la autoridad de la formula eucaristica, la melancolia del Tristis est, la ternura

del Dormite jam, la sencillez tan expresiva del Amice, ad quid venisti?; (114*) y

por mi parte nada alcanzo que ariadir a tan competente y profunda critica.

A gratas expansiones debieron abrirse las almas privilegiadas del juzgado y
del juzgador al descubrir cuan a fondo se comprendian; y se me antoja que

puestos uno allado de otro sus retratos en la sala consistorial, asi como han

coincidido en la fecha de la entrada, han de continuar en las horas de soledad

con lenguaje imperceptible su platica sabrosa.

En 10 sucesivo se hace ya imposible llevar registro de las composiciones que
anualmente brotaban de la fecunda vena del joven Sancho: Padre-Nuestros,
Ave-Marias, Trisagios, himnos, reservas, motetes, todo llevaba el sella de su

rica instrumentacion y de su gusto delicado. No habia iglesia, ni devocion, ni

fiesta extraordinaria, que no reclamase el tributo de su inexhausta inspiracion
piadosa. No estaba sin embargo consagrado exclusivamente al genero
religioso: tambien sabia admirablemente despertar los ecos de salones Y'

teatros, y afiadir 0 engarzar en las mas celebres operas italianas, al tenor de

los deseos de una empresa 0 de las circunstancias de los cantantes, piezas
que en merito y en colorido armonizaban perfectamente con el conjunto.
Haydn en el templo, Rossini en el teatro, eran sus modelos favoritos, tanto

que el versiculo Rogavit Pilatus que se canta el Viernes Santo en la catedral

durante el descendirniento de la cruz despues del Stabat del primero, no

parece sino continuacion de la inmortal obra alemana, tan corta es la discre­

pancia del estilo. No por esto dejaban de serle farniliares Mozart, Beethoven

y otros astros insignes cuyas influencias recibia, sin constituirse no obstante

planeta suyo cifiiendose a reflejar una luz prestada. Originales con la mas

rigida verdad pueden llamarse las cien composiciones que llevaba ya escritas

alllegar al promedio de su vida, en las cuales podra apenas rastrearse huella

de reminiscencia tal vez inconsciente, de plagio jamas.

Incompetente para aquilatar el valor artistico de mi respetable amigo, ni

siquiera como simple aficionado, reconozco mas que nunca, puesto a la
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prueba, que hubiera debido a toda costa declinar el honor inrnerecido que
se me propuso de trazar su biografia, enlazada, por no decir circunscrita,
en existencias tan fructuosas a la vez que poco accidentadas como la suya,
al razonado juicio y apreciacion de sus obras. No se dar cuenta sino de

mis impresiones personales, sin relacion con los principios del arte, sin

tecnicismo musical, sin nociones igualmente que sin palabras para definir y
analizar y clasificar y trasmitir los mismos goces que experimento. De aquella
letania lauretana que resono por vez primera bajo las bovedas de nuestra

Seo en la primavera de 1855 al declararse dogma la Purfsima Concepcion
de Maria, yo no dire sino que el acento de la voz que entona y del pueblo
que responde parece nacido con la letra, como si no hubiese habido jamas ni

pudiera en 10 sucesivo hallarse otro capaz de encerrar en dos sencillas notas

tanta efusion de la mas tierna y hurnilde plegaria: otros explicaran la magia
de este secreto. Lindos y graciosos villancicos de antiguos compositores
resucitan cada afio en las iglesias con las santas alegrias de Navidad, 0 salen
a luz de la mente de alguno coetaneo con todo el atractivo de novedades y
con esperanzas en el progreso del arte: ;,porque desde el primer compas se

advierte en la concurrencia un movirniento de satisfaccion al reconocer el

inmarcesible de Sancho, nunca bastante oido, tan brillante y animado en

el coro y solos de su primera parte, como dulce y patetico en el duo de la

segunda, sobre todo en las Bellinianas estrofas (Del inuierno helado) que
languidecen de inefable amor? razonenlo los filarmonicos. iComo produce
efecto parecido, surniendo en suave deliquio al alma, aquella obra coreada

que compuso para el acto de reservar el Santisimo en la parroquial de S.

Jaime, (por citar una entre tantas suyas de este genero), cuyo decrecente solo
de tiple tan a proposito termina realzado por el viril yrobusto coro? Ojala que
como 10 siento, pudiera hacerlo comprender a los que no 10 conocen, pues
para los conocedores estan de sobra mis profanos encomios, que todavia me

atreviera menos a tributar a piezas tan grandiosas y elevadas como el Te ergo
queesumus, si no me alentara a cualquier cosa el voto de los inteligentes:
Quantum potes tantum aude,
quia major omni laude.

Ante aquel sublime preludio de los instrumentos, ante la feliz y original
combinacion del canto religioso con el lfrico respectivamente acompariados
de organo y de orquesta, ante la plenitud de armenia en cuyo seno se

sueeden y se cruzan y resplandecen a porfia tantas melodicas frases de amor

y acatamiento, de gratitud y confianza, igualense y confiindense en una

misma admiracion y en un mismo aplauso, como en la noche triunfal a que
al principio de este articulo me refiero, profesores y apasionados, artistas



Jose Maria Quadrado.

y legos, sabios e ignorantes, obedeciendo unos a la razon, otros al instinto,
subyugados todos por el sentimiento.

Lo que ha faltado a la llama es aire, es decir, ala reputacion de nuestro islefio

espacio para dilatarse. Las raras veces que han salvado sus obras el brazo de
mar que nos separa de la peninsula; en Barcelona, en Madrid, han obtenido
de los mas distinguidos maestros, y cuanto mas insignes proporcionalmente
mayor, consideracion, respeto, altos testimonios de profunda estima. Tales
ocasiones no las buscaba solfcito ni se las procuraba afanoso el modesto
compositor, pero complaciase en que naturalmente se presentaran, no tanto

por amor propio, como por amor al arte y a su patria, dos objetos queridos
en cuyo honor refluian los que se dispensaban a su persona. Exento de la
suficiencia que reclama como debidos los obsequios, los agradecia cortes­

mente a todo el mundo como por bondad otorgados; y jfenomeno natural en

las almas de cierto temple! a medida de los elogios reaccionaba mas fuerte
su humildad. El genio musical no derramaba en su caracter las manias,
las excentricidades, los caprichos que han llegado a suponerse casi ema­

naciones necesarias de aquel, por no decir achaques del oficio: D. Joaquin
Sancho, laboriosisimo profesor, honradisirno ciudadano, catolico tan sincero
como ilustrado, fue constantemente desde su primera mocedad hasta su

provecta senectud, dechado de orden, de regularidad, de sensatez, sobrio y
desprendido en su porte, intachable en sus costumbres, bueno y afectuoso
con su familia reducida a amantes hermanas y sobrinos, dulce y jovial en sus

relaciones, sencillo a la vez que exquisitamente fino en sus modales, noble

y caballeroso en sus sentirnientos, resto digno de la mejor sociedad de que
durante tres generaciones habia sido maestro y oraculo.

Murio sin embargo siete meses hace en 31 de mayo, sin otros funerales que
los modestos que en la iglesia del Socorro le tributaron sus compafieros
y apasionados, sin que la catedral soltase una plegaria por su maestro

benernerito de capilla: murio sin mas homenaje hasta el presente que este

tardio e incompleto, de un estrario al arte. Llevaba el titulo a condecoracion
de no tener ninguna: la Ciudad, ya 10 hemos dicho, se honro con guardar
entre sus hijos insignes el retrato de este; asi se transrnita a la posteridad el

precioso legado de sus obras!
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Bartomeu Rossello Monserrat

Estudis Musicals (EM) XIII (2006) pag 159-180

Bartomeu Vich Bennassar

50 anys de musica a Felanitx

Lany 1883 comencava a imprimir-se el setmanari "El Felanigense"
Aquest setmanari hauria d'esser el cronista dels esdeveniments de la

Vila durant molts d'anys, concretament fins al1935. A traves d'ell podem
seguir la vida i la historia de persones 0 fets d'alguna rellevancia, posaria
per exemple el cas de la guerra de Cuba on alguns felanitxers participaren.
Cada motiu bel-lie, cada conquesta ... queda reflectida ales seves planes.
Pero deixem les guerres i anem al personatge que avui atreu la nostra

atencio: Bartomeu Vich Bennassar

Nascut a Sencelles a 1862, ens conten, entra de "blauet" a Lluc el 70

on estudia musica, Es tan aprenent que en canviar-li la veu el1876 queda
de director de l'escolania. Alia l'any 1884 polsa l'harrnonium ala festa de

la coronacio de la Mare de Deu,

Als 25 anys, l'any 87 el felanitxer Rector Planas l'enviava a demanar

per oferir-li la placa d'organista de la nostra Parroquia,

Havent pres possessori del carrec, i per tal d'arrodonir i adequar el

seu sou, ofereix els seus serveis musicals i am podem llegir al num. de

22 d'octubre: Lecciones de piano y solfeo. Instalado en esta Ciudad el

profesor D. Bartolome Vich para ocupar la plaza de organista de la iglesia
parroquial...

Pero la seva docencia no havia de concloure dins les classes

particulars i tambe fa feina a diferents llocs: En el acreditado colegio de

niiias dirigido par las Hnas. Srtas. Belli dara clases de piano par las tardes,
bajo la direccion del profesor Vich.
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La seva academia havia de creixer i florir fins a nivells insospitats,
mostra de la seva dedicacio a l'ensenyament es la cronica que podem
llegir al num, de 27 d'agost de 1904: El miercoles ultimo, con motivo de

celebrar su fiesta onomastica nuestro amigo el Maestro D. Bartolome Vich,
celebrose en su casa una velada musical de grato recuerdo. En ella tomaron

parte los mas aventajados alumnos de su academia, pertenecientes a un y

otro sexo, que ejecutaron con maravillosa perfeccion y entre los aplausos
continuos de la multitud el siguiente variado y escogido programa.:

Primera Parte

10 Las bellas espaiiolas, valsyjota coreados por las senoritas Juanita

Huguet, MariaAndreu, Francisca, MargaritayDamianaNoguera,
Francisca y Catalina Artigues, Maria Bordoy, Catalina Miquel y

Maria Vicens.

20 Adios. Trio para piano, armonium y violin por los Sres. Vich

Bartolome, Antonio i nino Rafael.
30 Canzoneta cantadapor la ninaMargaritaFerrando, acompaiiada

al piano por la Srta. Maria Barcelo.

40 A las bravias de Chipen, pieza de piano por la Srta. Maria Fuster.

50 Romanza Non ti voglio amar, por la Srta. Miquel.
60 Fantasia de Fausto (Leibach) para piano: Srta. Obrador

70 Romanza l'Ultima preghiera, por la Srta. Barbara Mulet,

acompaiiada al piano por su hermana Maria.

80 Tema con variaciones (Hummel) piano a cuatro manos, por la

Srta Gispert i M.

90 Coro y cancion espanola de El cabo primero por la Srta. Huguety
coro de senoritas.

100 Fleurs d'oranger, piano a cuatro manos por la Srta. Porcel y M.

110 Aria de la opera Forza del destino, por el Sr. Ramonet
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120 Galop Bachique (Aster), para piano Srta. Forteza.

130 Romanza de Gigantes y Cabezudos, por la Srta. Andreu.

140 Postage, vals a cuatro manos por las Srtas. Consuelo y Carmen

Hernandez

150 Duo de la opera Ruy BIas, por la Srta. Uguety el Sr. Ramonet.

160 Wiinz-I (Grieg) a cuatro manos: Srta. B. Mulety M.

170 Andante et air de ballet, Piano y violin, por los Srs. Vich (A.y B.)
180 Coro de la opera Saffo, por el coro de Srtas; y pasacalle de EI

maestro de obras, por el cora general.

Segunda Parte

10 Introduccion y coro de EI putiao de rosas, (Chapi)
20 Menuet (Haydn) para piano, por la Srta. Miquel
30 Romanza Conjidencia, por la Srta. B. Mulet

40 Pavane Favorite de Louisxrv, piano a cuatro manos, por las Srtas.

Maria e Isabel Mulet.

50 Aria de la opera Flora Mirabilis, por el Sr. Ramonet

60 Zoraida, serenata para piano, por la Srta. Margarita Fuster.

70 Romanza de la opereta Flor de almendro, por la Srta . Huguet
80 Vals Boston, para piano: Srta. Porcel.

90 Coros de La Alegria de la Huertay Gigantes y Cabezudos, por el Sr.

Pina y cora de hombres.

100 Vals la b. (Chopin) a cuatro manos: Srta. Forteza y M.

110 Aria de la opera Der Freischiitz, por el Sr Ramonet.

120 Serenata espanola para piano por la Srta. Mulet.

130 Duo de una opereta del maestro Taboada, por las Srtas. Francisca

y Catalina Artigues.
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14° Minuetto G. (Bolzoni) a cuatro manos por la Srta. Obradory M.

15° Duo de la opera Il Guarany, por la Srta. Andreu y el Sr. Ramonet.

16° Sinfonia Der Freischiitz para piano por la Srta. Gispert.
170 Galop Bucephale, piano y violin por los Sres. Vich A y B.

180 Funiculi-funicula y cora final, letra de Dona Catalina Mesquida y
musica del maestro Vich.

Ya muy cerca de las dos de la madrugada ...

Dins el seu comencarnent aquf a la Vila, Vich pren part a totes les

activitats musicals que es duen a terme. No sabem si per substituir

algun director 0 si es tractava d'una banda de musica nova, pero de

l'any 1888 Uegim referit a la festa de Sant Agusti... cantose la misa del P.

Auli... dejandose oir la banda que dirige D. Bartolome Vich. 0 tambe dins
l'octubre: Manana en el lugar de la Horta... amenizard dicha fiesta la

banda que dirige el Sr Vich.

De la seva principal feina que fou la d'organista i mestre de Capella en

trobam variades referencies:

1891.4 Ene. El domingo, 22 de diciembre ultimo, tuvo lugaren la iglesia
del ex convento de Agustinos de esta ciudad, la bendicion del

nuevo organo, cuyos trabajos de lengueteria honran al inteligente
artista D. Julian Munar. Fueron padrinos D. Salvador Vidal y la

simpatica Srta. t» Coloma Burdils. Despues de dicha bendicion,
el celebrado organista D. Bartolome Vich, acredito lo mucho que
vale como tal. Cantose el Te Deum de nuestro famoso paisano el

maestro Auli...

1900.4 Ag. S. Alfonso... cantdndose por un numeroso cora de voces

la misa de nuestro inmortal Auli que fue magistralmente
acompanada por el acreditado organista de esta D. Bartolome

Vich; descollando notablemente entre todos los cantores la voz

magestuosa del afamado baritono Sr. Prohens.
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Corazon de Iesus en la Caridad... Mil placemenes... al maestro Sr

Vich por la acertada direccion de los cdnticos religiosos... Ldstima

que no se repitan con mas frecuencia estas solemnidades y asi el

pueblo religioso pudiera saboreary engolosinarse con las melodias

antiguas hoy resucitadas por el Pontifice Pio.

10 Set. En la iglesia de San Agustin se estdn celebrando... Los

sermones han corrido a cargo del elocuente orador D. Antonio

Sancho Catedratico del Seminario de Palma que tambien ha

compuesto expresamente para esta fiesta un hermoso Trisagio a

voces que cantaron, alternando, el pueblo y el orfeon que dirige
el maestro D. Bartolome Vich, en la funcion de anoche... Hoy
terminan las cuarenta horas, cantdndose una misa a tres voces

del inspirado compositor Oreste Ravanello...

Es Carritxo. Bendicion de una estatua de la inmaculada

Concepcion y un retablo... Cantose luego a voces la coronilla de

1903.25 abril Bendicion del nuevo retablo de San Salvador. .. Cantose el

Te Deum del inmortal P. Auliy una misa muy bien ajustada bajo
la direccion del inspirado organista, D. Bartolome Vich...

20 Jun. Sacratisimo Corazon de Jesus.... La grandiosa misa del
Maestro Eslava dirigida magistralmente por el reputado organista
D. Bartolome Vich, y cantada y ejecutada perJectamente por

nuestros aJamados musicos, sacerdotes y seglares...

1904.3 sep. Fiesta en Cas Concos. Muy solemne... A las nueve, despues
de tercia se cantara la misa del maestro Eslava bajo la direccion

de D. Bartolome Vich...

1908.5 Set. Fiesta en Cas Concos... oficio mayor cantdndose la misa

del maestro Perosi "Te Deum Laudamus" bajo la direccion del

maestro Vich.

1910.5. Feb. Santisimo Corazon de Jesus ..
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las doce estrellas, dirigida por el maestro Vich, acabando con un

cora a la Virgen Maria.

1911 24 Mar. Fiesta de San Jose.... cantdndose una hermosa misa del

maestro Goicoechea con acompaiiamiento de musica. Lo que
llama verdaderamente la atencion en dichas solemnidades, fue
el canto de un trisagio, una letania y varios motetes, habilmente

ejecutados por una masa coral nutridisima, formada por unos

cincuenta hombres y niiios, que con incansable asiduidad y exito

altamente lisongero ha sabido organizar y dirigir el inteligente
maestro D. Bartolome Vich.

13 May. Congregacion Mariana ... A las nueve y media, cantata

la Reverenda Comunidad la Hora de Tercia y luego la Capilla que

dirige D. Bartolome Vich interpretara la Misa de Perosi.

27May. Congregacion Mariana. Velada literario-musical... De la

parte musical se encargo la capilla que con tanto acierto dirige el

Sr Vich. ..

1914 13Jun. Celebroselafiestadel Corpus.Hll. Trinitarias... lapartitura
a dos voces del maestro Ravanello, cuya direccion corrio a cargo
del organista de la Parroquia Sr. Vich, ejicazmente secundado por
la profesora de musica de aquel colegio, Sor Maria del Carmen,

que ha sabidoformar un cora precioso con las angelicales voces de

sus discipulas.

4Jul. HH Trinitarias. San Miguel de los SantosArgemir. .. direccion
de D. Batolome Vich. .. cantandose la misa de Oreste Ravanello...

1916 8 Ener. Primera Misa de D. Bartolome Nigorra... La misa Gratia

Plena de L. Rejice se canto de una manera tan magistral, que
los mas entusiastas por la buena musica no sabian decidir su

admiracion entre las habilidades ejecutadas al organa por el

concertista Sr. Torrandell durante el ofertorio, el canto correctisimo
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por voces inmejorablemente educadas y el acompaiiamiento de

organa y armonium, en que tanto se distinguieron los Sres. Vich...

Seguidamente los invitados acompanados por una banda de

musica se dirigieron al domicilio del festejado, en donde se siruio

un delicado y abundante lunch.

192631 Die. 50 aniversari que D. Bartomeu Vieh toea l'orgue a

matines. "Obsequi del Sr Rector i comunitat parroquial a n'el

Mestra Organista don Bartomeu Vich, al cumplirse el 50 anys

seguits de tocar Matines de Nadal. Felanitx 24 Desembre 1926�...

No contaba, segun decia mas que unos 15 aiios y el Rector del

santuario (Lluch) Sr Tortell ya le confiaba el cargo de Maestro

de la Escolania, presentandose por primera vez como tal en los

maitines de Navidad de 1876. A los 25 aiios le llamaba nuestro

difunto Rector Sr. Planas, para encargarle del organo, que a tanta

altura habia elevado el Sr. AuU.

193323 Juny. Entre los recientes nombramientos eclesiasticos, figura
el de Vicario cooperador-organista a favor del reverendo don

Gabriel Adrover Nicolau.

A mes del treball, del bon treball com a organista, es una peca clau

per a dur a terme les temporades d'opera i sarsuela fetes dins l'hivern des

que s'ha aeabat de vermar fins ala quaresma:

1890 23 Nov.... se ponia por primera uez en esta poblacion La Traviata,

cuya musica... del inmortal Verdi... que ya no se puede desear mas

en esta Ciudad. La 1 a tiple Sra. Miquel... Sr Vich reciba Ud. un

aplauso desde las columnas de este semanario. Los coros... Alfinal
del3er. Acto jue llamado al palco escenico...

30 Nov. Mis dos Mujeres original de Luis de Olano y el maestro

Barbieri... La direccion brillante como todas las que dirige nuestro

paisano Sr Barcelo y el Sr. Vich.
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1893 4feb. Teatro. De verdadero acontecimiento musical... a beneficio
de nuestro paisano el baritono Sr. Prohens y en ella tomaron

parte... la Srta. Maria Risarelli, los distinguidos instrumentistas
Srs. Ramon y Morell, el Maestro Sr. Vich y la banda de musica

que dirige con tanto acierto el Sr. Oliver. El maestro Sr. Vich tan

discreto y acertado como siempre. El Sr. Prohens en el duo y aria

de La Favorita y en la romanza de La Traviata nos demostro que
conserva su voz potente sonora y bellisima ...

190223 Nov. Notas teatrales El Rey que rabio, la popular zarzuela de
los Sres. Ramos Carrion y Vital Aza ... y la preciosa musica de la

que la ha dotado el maestro Chapi.... Principalmente el Sr. Casas...

Corresponde ademas una parte del exito al maestro Sr. Llorente

que con el Sr. Vich ha acompaiiado los numeros musicales...

1903 10Ener. Notas teatrales. Un verdadero triunfo obtuvo la compaiiia
que trabaja en nuestro teatro, con la primera representacion de la

hermosa opera del maestro Arrieta Marina La hermosa, potente
y bien timbrada voz del joven tenor paisano nuestro Sr. Ramonet,
la delicadeza de la primera tiple Srta. Rodriguez, la discrecion

y el buen gusto con que cantaron topdos los artistas y el coro...

las provechosas lecciones del maestro concertador senor Lorente

y del director Sr. Casas... en que fue llamado a la escena todo el

personal, con los maestros Lorente, Vich y Casas. Para manana se

anuncia lafuncion de despedida de la compaiiia con un programa
variado: primer acto de Marina, La verbena de la Paloma, Duo de
la Africana y Banda de trompetas.

1904 19 Nov. Teatro La cornpaiiia que dirige el Sr. Marco La Leyende
del Monge, La Alegria de la Huerta y El cabo primero Una de las

figuras... la primera tiple la Srta. Maria Moreto... brillantemente
el tenor serio Sr. Gil Rey... segunda tiple Srta. Conchita Salvador. ..

Y por fin, nuestro aplauso sincero al coro que bajo la batuta del
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experto maestro de musica Sr. Vich... Estan anunciadas para

manana las zarzuelas EI Cabo Primero, La Alegria de la huerta y

La Revoltosa.

1920 7 Feb. Ellunes ultimo termino la temporada teatral. organizada

por un grupo de socios del Circulo Recreativo. Ypor cierto, que la

ultimafuncion no hubiera podido darse a no haberse prestado el

maestro Vich a sacar de un apuro ala Empresa, porque el Sr. Iorda

que era el concertador de la Compaiiia, tuvo la poca aprension de

tomar el tren pocas horas antes de empezar la funcion, como si

quisiera agradecer con esa punible huida los cuidados que se te

dispensaron y los haberes que cobra durante veinte dias que tuvo

que guardar cama atacado de una pulmonia. EI Sr. Vich jue al

piano sin haber ensayado las obras, escuchando una ouacion que

jue a la vez una protesta contra el proceder del Sr. Iordd. Una de

las zarzuelas representadasjue Molinos de Viento...

I en una paraula Vich es, a totes les manifestacions musicals siguin
del caire que siguin i sempre col-laborant amb qui ha de mester una rna.

1897 Reunion en casa de D. Salvador Vidal... siendo habilmente

acompaiiadas al piano por el proJesor Sr. Vich. Manana daran

comienzo en el Centro Filarmonico los bailes de mascaras... Se

asegura que aparecera el salon alumbrado por la luz electrica que

permanece alli instalada.

24 Die. Velada musical... EI pianista concertista y compositor Sr.

Oscar de la Cinna. Tomaron parte tambien el maestro pianista Sr.

Vich a cuatro manos y el Sr. Prohens que canto

1899 18 Febr. Stimo. Corazon de Jesus... Dichas junciones, ricamente

amenizados por los canticos angelicales de los niiios de la escuela

de S. Alfonso de esta ciudad, alternados por la voz magestuosa
del baritono Prohens y perJectamente acompaitados por nuestro
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acreditado organista D. Bartolome Vich, dejaron a los concurrentes

llenos de santa y dulce emocion.

15 Jul. Velada musical en casa del Maestro Bartolome Vich. ..

tomaron parte las Sras. Condesa de Sequier, y Gralla, Srta. Gispert,
UguetyMulety los Srs. Vich, Boig, Prohensy Oliver. .. Los Sres. Roig
y Prohens con el hermoso duo de La Forza del destino... de manera

que sedan ya cerca de las tres cuando acababan de despedirse los

invitados.

1900.29 Die. Teatro de Felanitx. Gran Exito. Gran Concert Edison.

Manana 30 Diciembre, a las siete y media noche, dejara oir

por ultima vez en este coliseo la verdadera voz humana,
musica y canto acompaiiado al piano. El dueiio del fonografo,
aprovechando la ocasion de encontrarse de paso en esta el tenor

de zarzuela Sr. Romani, ha conseguido que dicho tenor cante la

gran aria 0 paradino del cuarto acto de la opera "La Africana"
del inmortal maestro Meyerbeer, que sera acompanada al piano
por el Sr Vich y reproducida instantaneamente por el fonografo
en presencia del publico. El Sr. Romani se ha prestado a cantar

gratuitamente y sin ninguna clase de pretension, solo por dar mas

realce al espectaculo. Tambien se ha conseguido que tome parte
en esta funcion el aplaudido concertista de guitarra D. Bartolome

Calatayud, que ejecutara el programa siguiente:
1° Fantasia imitacion al piano (Vinas).
2° El elegante (Broca).
3° Polaeafantastiea (Arcas).
4° Coro de repatriados yjota de "Gigantes i Cabezudos" (Caballero).
5° Quejas de mi lira, Wals (Ferrer).
6° Miramar, fantasia (Calatayud).
7° Mazurka de los paraguas del {�fio pasado por agua" (Valverde).
8° Granjota aragonesa (Areas).
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1909 29 Maig. (dues sesions de cinematografo per les obres de la

capelleta) ... Se proyectardn ocho peliculas nuevas y escogidas,
y vistas fijas del monte y del santuario; una banda de musica
amenizard el espactaculo yen los intermedios, el distinguido tenor

de esta localidad D. Ramon Vicens cantara algunas escogidas

Interesante. Teniendo que ausentarse en breve de esta cuidad el

dueiio del Gran Concert Edisson, 10 advierte a los que deseen tener

audiciones a domicilio, a precios economicos, para que den aviso

en laJonda Miralles.

1902 30 Ag. San Agustin... Todauia anoche se pudieron observar los

ultimos destellos de la fiesta en la reunion celebrada en casa de D.

Juan Ordinas que habilito al eJecto uno de los hermosos salones

contiguos al nuevo teatro. Se hizo un rato de buena musica,
cantando divinamente las simpdticas Srtas. Ordinas algunas
piezas de opera, entre ellas diferentes trozos deAida, yLa Favorita;
igualmente que la Srta. Feliu y Srta. Huguet, que cantaron

admirablemente algunas romanzas de salon acompafiadas al

piano por el proJesor Sr. Vich. Mas tarde, despues de tan delicioso

rato, se organize una tanda de rigodones, lancerosyjotas, que duro
hasta hora avanzada; retirdndose la concurrencia (compuesta
por las mas distinguidas Jamilias de la poblacion) sumamente

agradecida a las atenciones de los duefios de la casa.

1907 23 Nov. Anteanoche dio un concierto, la notable violinista Cristeta

Gofii de 9 aiios... tocaba acompafiada al piano por D. Sebastian

Miralles; viendose obligada a repetir el "Bolero" original de su Sr.

Padre, Maestro D. Eladio y la "iota" de Sarasate El deseo general
de escuchar otra vez a la renombrada violinista, ha hecho que se

organ ice para el martes proximo otro concierto, tomando parte,
ademds de "L'Etoile de Nice; la tiple de Opera Sra. Magdalena
Riera, el tenor Ramonety los proJesores Miralles y Vich.
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romanzas acompafiadas al piano por el reputado maestro Sr.

Vich.

1912 13 Abr. Local de la Iuuentud Conservadora en una de las mejores
casas de la Pi. Constituci6n... a la inauguraci6n actu6 la banda del

Circulo Conservador. .. por la tarde organizaron los mismos socios

un concierto, en el que probaron una vez mas sus excelentes dotes

musicales el Sr. Ramonet, el clarinete Sr. Quetglas, el violinista Sr.

Forteza, habilmente dirigidos y acompafiados por el consumado

maestro Sr. Vich.

1913 5 Abr. La Iuuentud Conservadora ha organizado para mariana

una velada literario-musical en el teatro Novedades:

Primera Parte:

2 Fantasia de clarinete, porD. Miguel Quetglas,acompafiada
a piano por el Maestro D. Bartolome Vich.

3 Charmant, vals boston por la Srta. Ds. Maria Vidal.

4 Romanza por el tenor Sr. Ramonet.

6 L'Exile, fantasia de violin porD. Jose Forteza, acompafiada
a piano por la Srta. Matilde Forteza.

7 Romanza de Grieg cantada por la Srta. Emilia Gralla

acompafiada a piano por la Srta. Margarita Caldentey.
9 Fantasia de violin por D. Jose Forteza acompafiada al

piano.
10 Loengrin, duo de tenory tiple por la Srta. Emilia Grallay el

Sr. Ramonet.

Segunda Parte:

12 Serenata Oriental por la srta. Catalina Obrador.

14 Fantasia Der Freyschiitz de Weber por la Srta. Margarita
Fuster.

16 Tannauser de Wagnerpor D. Jose Forteza. 17Romanza por

el tenor senorRamonet.
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18 Sinfonia de piano por la Srta. Margarita Caldentey. 20

Aria por la Srta. E. Gralla.

21

191924 May. Teatro Principal. Velada organizada por el Circulo

Recreativo a beneficio de las obras de San Salvador... en los

intermedios hizo las delicias delpublico elguitarrista Sr. Calatayud
y los Sres. Vich interpretando al violin y piano hermosisimas

piezas...

1923 10Feb. Excursion Eucaristica al Sagrario de Porto Colom. Especial
novedad reuistio la realizada ante ayer a la iglesia del caserio de

Porto-Colom, por las Marias de los Sagrarios Calvarios de nuestra

parroquia, con el objeto de desagraviar a Jesus Sacramentado,
por las ofensas a recibir durante los dias del presente carnaval...

terminando con canticos alusivos, que acompaiio en el armonio

el maestro organista D. Bartolome Vich...

191027 Ag. En el nuevo teatro de esta ciudad, tuvo lugar el domingo
ultimo un concierto mucical organizado por iniciativa de D». Flora

Naya de Monferrer a beneficio de lafamilia del ndufrago Antonio

Oliver. Tomaron parte en dicha velada la tiple Sta. Ladaria, el

maestro Sr. Vich, el tenor Sr. Ramonet, otros varios aficionados y
la banda de musica del Circulo Liberal Conservador, prestdndose
todos desinteresadamente.

1916 28Abr. VeladaLiterario-musicaldel CirculoRecreativoybendicion

del estandarte de su Orfeon. .. Seguidamente se celebrara la misa

mayor. EI Orfeon cantata la misa "Hoc est corpus meus" del abate

Perosi. Terminada la funcion religiosa, los Socios del Circulo

y personas invitadas, precedidos de una banda de musica y del

estandarte, se dirigirdn desde el templo al domicilio social. Por

la noche tendra lugar en el Teatro Principal la Velada litererio­

musical con arreglo del siguiente programa:
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Primera Parte:

10 Sinfonia por la orquesta que dirige D. Bartolome Vich...

Segunda Parte:

50 Concierto de Violin y piano por los celebrados artistas Sres.

Portas y Roig, los cuales interpretaran las siguientes piezas:
Adios a la Alhambra, de Iesus de Monasterio; Serenata

de Torrelli; Cavatina de RajJ, sobre 4a cuerda; Polonesa

(escrita expresamente para el Sr. Portas yael dedicada); y

L'aragonesa,jota de concierto, Alart)

Tercera Parte

60 Concierto por la banda de bandurrias y guitarras que

dirige el Sr. Quetglas: Pasodoble Aliaga; Gran introduccion

al Vals Aquillon; Schotis La Estrella y Iota de La Madre del

Cordero.

70 Concierto por el Orfeon del Circulo dirigido por el Sr.

Forteza: Sardana Flor Boscana, de Morera; L'emigrant, de

Vives y La doncella de la costa de Bartomeus.

7 Jul. Festa del Beat Ramon... por la tarde, se celebrard un acto

literario-musical en los jardines del Colegio de los PP Teatinos,

habiendose encargado de su organizacion la Congregacion
Mariana: 10 Himno del Beato Ramon.... 50 Sinfonia por la

orquesta que dirige el maestro Sr. Vich... 90 Preludio por la misma

orquesta.... 130 Himno del Beato Ramon

10 Die. La fiesta de la Inmaculada. ... Aiiddase a 10 dicho la

magestad de las junciones corales y la brillante orquesta que,

dirigida acertadamante por el organista de la parroquia D.

Bartolome Vich, interpreto exactamente la gran Salve de Mariani,

una preciosa misa de Eslava y el tan agradable Trisagio del

maestro Sancho...



1923 26 May. Presentacio de l'Orfeo Auli 27 de maig.
I=part:
Hundariche de Brahms per l'Orquestra Auli,
L'Arbre Sagrat E. Morera,
La Ploma de Perdiu de Comella,
L'Emigrant Vives,
o vos Omnes Vittoria per I'Orfeo Auli.

Bartomeu Vich es casa a Felanitx l'any 1892 amb Joana Ms. Bennassar

Uguet. D'aquesta uni6 rebrotaren dos musics mes, el compositor Rafel

Vich, i el music Iaume Vich.

1921 11 Jun. Primera Misa del Rdo. D. Rafael Vich. .. nutridisimo cora

de aficionados, dirigidos por D. Jose Forteza Adrover, la hermosa

partitura expresamente compuesta por el nuevo celebrante...

estudiaron las alumnas del Sr. Vich (padre) aquella finisima
composicion que se canto en el ofertorio, produccion tambien del
numen musical del misacantano... Tu es Sacerdos in aeternum el

reverendo Sr. Tomas, adscrito a la Catedral, acompaiio al organa
la misa, que se dijo muy bien y el majestuoso Te-Deum del P. Auli

terminando la ceremonia religiosa con el besalamanos. La Banda

municipal acompaiio despues a los invitados hasta la casa del Sr.

Vich. .. Por la noche la banda obsequio con una serenata al Sr. Vich

dando motivo a que se reuniera mucha gente en las inmediaciones
de la Plaza de Pax.

1920 15 May. Federacion Catolica Obrera. Con la lectura de diversas

composiciones literarias y alguna alocucion dirigida a los

asociados, intercalando entre unas y otras diferentes piezas
musicales el quinteto de bandurrias y guitarras que dirige el Sr.

Quetglas y otras de clarinete y harmonium, que ejecutaron el

mismo Sr. Quetglasy Vich (D./aime), se van sucediendo las veladas

familiares de la Federacion Catolica Obrera de esta Ciudad.
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2apart:
Mazurka no 2 Chopin,
Llegenda Albeniz

Composicions per a piano per D. [aume Vich.

Parlament per l'Illustre canonge D. Toni Sancho.

La Bohemme (fantasia) Puccini per l'Orquestra Auli,

Rossinyol de E Morera,
Himne a la NitBeethoven

Amor de patria Mendelsshon

Flors de Maig Clave per l'Orfeo Auli.

1923 7 Set. Velada literario-musical en can Reus d'es convent... La

parte musical corrio a cargo de la Sra. Esposa del publicista D.

Juan Estelrich y de los hermanos D. Rafael y D. Jaime Vich que

ejecutaron magistralmente al piano preciosas piezas...

6 Oct. Primersjocs Florals de Mallorca 1923. Entrades i Sortides...

Mateu Oliver Capo 25... D. [aume Vich orquestra 75.

1927 10 Die. Purisima Concepcion... Se canto y estreno una hermosa

Misa, compuesta por el organista. D. Rafael Vich y acompaiiada
al armonio por su buen padre y experto musico D. Batolome.

1928 12 May. Velada musical en La Protectora. Un aventajado
violinista G. Bianchi.i.acompanado por la joven pianista Srta.

Maria Obrador, ejecuto la Rondalla pasodoble de M. Godoy, un

tango de P. Molina, la Sardana Saltiro de la Cardina y lafinisima
composicion de Albeniz, Granada. Luego sentado al piano el

joven cuanto experto musico D. Jaime Vich, siguio deleitando al

auditorio... Romanza en fa, de Bethoven; Minuetto, de Bocherini;

Reverie, de Schuman; Serenade a Kubelik, de Drla; Czardas, de

Montiy la Chansson de Solveg, de Grieg. Todas ellas arrancaron...

admirabilisima interpretacion del Capricho Bspanol, para violin

solo, del que es autor el propio ejecutante... en honor al concertista
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el Orfeo canto algunos numeros y se intercalaron varias piezas al

piano.

Circulo Recreativo... excursion a San Salvador. .. cantando una

hermosa partitura del abate Perosi los dispersos orfeonistas de la

misma sociedad, circunstancialmente agrupados bajo la batuta
de su antiguo director D. Jose Forteza Adrover y acompaiiados al
armonium por el experto cuanto complaciente musico D. Jaime
Vich. .. Al final del acto religioso canto una hermosa Avemaria el

tenor D. Ramon Vicens.

23 Jun. Orfeo Auli.Velada Musical en el Teatro Principal.
IParte:

Fantasia de La Boheme por la orquesta.
La Balanguera, del Maestro Vives por todas las secciones, con

acompaitamiento de orquesta.
Oh dia del Senyor! De Mendelsshon, seccion de hombres,
acompaitada tambien por orquesta.
Lo Comte Arnau, de Mas Serracant, por todas las secciones.
Himne a la nit, de Beethoven, para hombres solos.

Sardana La Nostra canco, de Morera por todas las secciones.

Romanza por el tenor senor Ramonet, acompaiiado al piano
por D. Jaime Vich.

Fantasia de Violin y piano por los Sres. Forteza y Vich.

IIParte:

Cavalleria Rusticana por orquesta.
Sardana La Mare Can to ra, para guitarras y bandurrias ,

tocada por las alumnas de la Srta. Maria Obrador.
Danza Mora por la misma banda.

Romanza por el tenor senor Ramonet, acompaiiado al piano
por su pequeiio hijo Miguel.
Numero de violin y piano por los Sres. Forteza y Vich.



Amor de Patria, de Mendelsshon, por la seccion de hombres

del Orfeo.
Ioueniuola, de Millet, por la misma seccion.

Canco d'amor i de guerra, sardana, por la seccion de

senoritas.

Bohemios, del maestro Vives por todas las secciones y la

orquesta. Dirigido por eljoven maestro Miguel Manresa.

1930 3 Set. Reparacion del organa de nuestra Parroquia. Entre las

obras de embellecimiento de nuestro templo mayor... merece

especial atencion la que se ha realizado en el organo. Se ha

considerado nuestro organa uno de los mejores de la Isla, desde

que en 1892 se hizo la gran reforma por el meritisimo y nunca

bienalabado organero D. Julian Munar; pero a los cuarenta aiios

defuncionamiento cotidiano, un instrumento tan complicadisimo,
en el que entra una multitud enorme de piezas las mas variadas

(muelles, varillas, molinetes, portavientos secretos, udluulas, etc,)
nada de extrano es, que hubiera sufrido la incuria de los tiempos, y,

a pesar de su construccion verdaderamente salida y concienzuda,
como sabia hacerlo aquel gran organero, parte de el estaba sin

funcionar. Pues bien, un desmontegeneral, una limpieza de todo el

instrumento, un repaso de todasy cada una de sus multiples piezas
con su cerrespondiente reparacion de las gastadas, rehabilitar la

cadereta, una nueva y moderna harmonizacion y una afinacion
escrupulosa, era de todo punto necesario. Todo esto es 10 que se

ha llevado a cabo por el Director tecnico de la antigua y famosa
fabrica de organos Amezua de San Sebastian D. Leocadio Gald6s

y su hijo. Ademas, se han introducido algunas mejoras notables

como son: un tremolo general para los tres teclados, i un pedal que

una, a voluntad del organista, el teclado del Organo Grande con el

de Ecos, mediante 10 cual se duplica el numero crecido de registros
ya existentes y se multiplican las combinaciones que con ellos se
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pueden hacer. Como si esto juera poco, se han introducido en el

Organa nuevos registros, a saber: el Silicionat, precioso jlautado
de un timbre muy agradable, un Violon, 8 pies, de sonido muy

dulce, una Flauta Octaviante y se ha completado el Fagot, que
era la constante aspiracion de nuestro veterano organista. Todo lo

cual, unido a lo que ya poseia, hace que el organo de la Parroquia,
sea un instrumento de gran categoria. Sabemos que se inaugurard
el dia de san Miguel, titular de la Parroquia, que esta encargado
del sermon D. Rafael Vich. .. y que por la tarde este en union de su

senor padre daran una audicion.

Bartomeu Vich acabaria la seva vida a Ciutat l'any 1938 on els seus

fills estaven destinats. I si la seva vida musical interpretativa fou intensa,
la seva produccio no ho fou tanto Quasi una vintena de partitures podem
avui relacionar:

MISSA. Per a 4 sopranos i orgue.

MISSA DE REQUIEM.

PIEDAD GRANDE GEovA. Per a una veu i orgue.

ADONAI GLORIOSO SU NOMBRE. Pes a una veu i orgue.

AMO ELS PENYALS DE LA VERGE SOBERANA. Amb lletre de Iosep
Ma Quadrado. 1884.

HIMNO A SANTA TERESA DE JESUS. Cor, cobles a duo i

acompanyament "ad libitum" dedicat a Sor Manuela. Gabriel

Bordoy, mestre, diaca i amic m'ha passat la segiient informacio:

"Germana de la Caritat que el1896 feia escola a les nines en el

carrer Proissos, front al carrer d'en Roig. Nornia Manuela Vadell

Fiol i havent fet la carrera de magisteri obtingue per oposicio la

2a escola publica de nova creacio a Felanitx de la qual prengue
possessio eI25-IX-1885':
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PADRE NUESTRO, AVE MARIA, GLORIA PATRI. Per a 2 v.

acompanyament.

PADRE NUESTRO, AVE MARIA, GLORIA PATRI. Per a 2 v.tiples i

acompanyament.

AVE MARIA. Per a 2 v. i acompanyament.

SALVE R. Forteza

HIMNO DE LA CORONACION PONTIFICIA DE LA V. DE SAN

SALVADOR FELANITX.

HIMNE AL MONUMENT Lletra de Ma Ant- Salva 1933 7 Jul. Cr6nica
de la bendici6n de Cristo Rey. Se hizo la bendicion por partes,
actuando de padrinos de la cripta D. Gabriel Alzamora Tauler

y su esposa y del monumento el autor del proyecto D. Mateo

Oliver Capo y su prametida la senorita Margarita Vaquer Valls
de Padrinas. Cerraronse las bendiciones con el canto del Himno

al Monumento, letra de Maria Antonia Salva con musica del
maestro organista D. Bartolome Vich. ..

COROS PER A LA FESTA DEL CENTENARI DEL QUIXOT 1910 13

Mayo Centenario del Quijote. La parte musical, estuvo dirigida
por el maestro D Bartolome Vich, a quien felicitamos, porque con

su inspiracion al escribir los coras ex profeso para este acto y por
sus asiduos trabajos en ensenarlos a cantar a las niiias (tarea
dificil) ha contribuido a darle tanto rea Ice. Felicitamos tambien
a la simpdtica srta. D». Maria Forteza, exalumna de la Sra.

Mesquida y del Sr Vich. .. Igualmente, a D». Margarita Noguera,
ayudanta de la escuela...

CANTICS PER A LA PEREGRINACIO A SANT SALVADOR 1909 22
Oct. Peregrinacio a San Salvador. .. se distinguieron notablemente
con sus hermosos canticos, composicion de D. Juan Valls de
Padrinas y del Organista de la Parraquia D Bartolome Vich, y
letra de un peregrino tambien felanigense.
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ALEGRATE ISRAEL 1907 16 Feb. Una carta. Con mucho gusto
publicamos la que nos remitio nuestro paisanoyamigo D. Federico

Valenzuela Pro. que dice... Lluida com en altres anys, ha resultat

la jestivitat de la Purisima, celebrada en la Iglesia de relligiosas
''Adoratrices'' de Barcelona. En el mateix dia de la jesta y dins la

novena han alternat ab notables composicions musicals, altres de

debo molt celebrades de autors mallorquins. EI Pare M. Cardell,
del Ora tori de San Felip de Palma, hens hajevorit ab un "Bendita

sea tu pureza" D. Bartomeu Vich, organista de Felanitx, amb un

motet intitulat "Alegrate Israel"yDLluis Planes, de Felanitx tambe

ab un Tantum ergo y Genitori per la reserva ...

FUNICULI- FUNICULA 1909 Lletra de Catalina Mesquida

JULIA. 1889 Masurca, dedicada a la seva deixebla Iulia Suau. Publicada

a "La Tortuga" el9 febrer.

AMPARO.1889 Polca dedicada a la seva alumna Amparo Ramon.

Publicada a la Tortuga el16 de Marc,

Fons consultades:

Centre de Recerca i Documentacio Musical

"EI Felanigense" Setmanari.

Arxiu Parroquial de Felanitx.

ArxiuVich.

Rossello i Parets. Notes per ala Historia de la Musica a Mallorca.
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Francese Huguet Balle

Estudis Musicals (EM) XIII (2006) pag 181-192

Sinopsi del corpus documental del repertori de la
colla de xeremiers de Mallorca

Objecte de la comunicacio:

Aquesta comunicacio vol ser una exposicio sumaria del treball que,

dirigit pel professor Xavier Carbonell vaig presentar com a fi de carrera

dels estudis de Musica Tradicional, al Conservatori Superior de Musica de

les Illes Balears, titulat liLA MUSICA DELS XEREMIERS DE MALLORCA;
Cap ala creacio d'un corpus documentalperala recerca il'ensenyament
del repertori" i editat l'any 2007. La intencio es que es puguin coneixer
la seva existencia i continguts, de cara a futures tasques de recerca dins

aquest camp, mentre estern pendents d'una possible publicacio,

Descripcio general del treball:

EI CORPUS DOCUMENTAL DEL REPERTORl DE LA COLLA DE

XEREMIERS DE MALLORCA preten, a mes de reunir, catalogar i descriure
els documents grafics i sonors existents de repertori xeremier, facilitar el

rapid acces ala copia de cada un d'ells,

EI cos general esta constituit per una base de dades a partir de la

qual es pot accedir a la copia de cada un dels documents recopilats:
693 grafics en format d'imatge i 440 sonors en format mp3. Fisicament

ocupa 9 carpetes anellades, d'unes 70 carnises cada una i 4 CD. La seva

presentacio en DVD arnb tots els continguts no acaba d'ornplir un DVD ja
que ocupa 2'79 GB.

Per a facilitat la seva consulta es presenta en dos fascicles:

1. EI primer conte: un index general, els apartats introductoris i les
"TAULES DESCRIPTIVES" quefuncionencomuncatalegtematic
dels documents grafics i sonors en 4 en blocs i 29 capitols.
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Els 4 blocs segueixen la classificacio general emprada ja per

Noguera, amb la nomenclatura de Iosep Massot i Planes: Balls

de pageses, Balls de figures i Tocades diueres, afegint-ne un de

documentacio d'aspecte general.

Eis capitols que subdivideixen els blocs generals, constitueixen

grups formats per peces del repertori que suggereixen un estudi

de recerca conjunt. La justificacio d'aquest agrupament es

precisament el que s'explica en la presentacio que es fa de cada

capitol.

Cada capitol a mes de descriure el grup en general presenta unes

taules que agrupen els documents per afinitat de discurs melodic.

Cada document ve acompanyat de la referencia corresponent
dins la base de dades, i si la consulta es fa a l'ordinador, es pot
tenir acces a la copia del document, en format d'imatge, si es

grafic i en format d'audio mp3, si es sonor. Els documents grafics
s'acornpanyen de la seva transcripcio, en forma homogeni (MUS/
FINALE) i es poden escoltar en format MIDI.

A mes, tan els grups en general com els documents en particular,
s'acompanyen de les respectives anotacions de caracter

documental en notes a peu de pagina.

AI final del capitol es presenta una selecta que conte aquelles
mostres documentals que es consideren mes interessants, be per
tractar-se de mostres inedites 0 be per alguna referencia explicita
en l'exposicio,

2. EI segon fascicle conte dos annexes:

Annex 1: Descripcio de les fonts documentals i relacio
d'entrades.

Com el seu nom indica, fa una presentacio detallada de cada una

de les fonts, i en dona relacio de les entrades que s'han traslladat al

corpus documental. Quan la lectura es fa a l'ordinador, mitjancant
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el sistema d'enllacos hipervincles, es pot accedir de forma quasi
instantania, al document d'imatge 0 so respectivament.

Annex 2: index alfabetic d'entrades.

Facilita l'acces a un document en concret a partir del titol d'origen
enla font.

Comptem amb els avantatges que suposa el format informatitzat.

Destacariem la capacitat ordenadora per camps de la base de dades,

els enllacos entre documents amb referencia i l'eina "buscador" dels

programes editors (Word i Excel), amb la que es pot localitzar qualsevol
document a partir duna "paraula clau"

Ames, al comptar amb les transcripcions editades en format MUS

(finale) i MIDI, es faciliten forca les tasques d'analisi comparativa que es

vulguin emprendre.

Index general del treball

Introducci6

Objectiu general
Metodologia de treball

Taules descriptives de la documentaci6 grafica i sonora del repertori
xeremier

a) Documentaci6 d'aspecte general
1) Musica per a tecla, referida a la musica dels xeremiers

2) Preludis i finals de xeremies

b) Balls de pageses
9) /INa pixedis torta"

10) Boleros antics, boleros vells, boleros nous i altres boleros

xeremiers

11) EI fandango en el repertori xeremier

c) Balls de figures
12) Cavallets de Felanitx

13) Cavallets de Pollenca
14) Cavallets d'Arta
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15) Cavallets de Porreres

16) Cossiers d'Alar6
17) Cossiers de Montuiri

18) Cossiers d'Algaida
19) Cossiers de Manacor

20) Cossiers de Pollenca
21) Altres balls de figura

d) Tocades diverses

22) Corregudes
23) Ofertes
24) Acompanyades i altres tocades documentades abans de

1970

25) "Per tocar caminant" i altres tocades de les que no es

coneix documentaci6 anterior al1970
26) Tocades a ritrne de balls distints als "de pageses"
27) Tocades basades en la canconistica popular
28) Tocades d'altres indrets
29) Tocades ocasionals i d'altres no classificades

Anotacions generals
Valoraci6 personal
Bibliografia

Descripci6 de les fonts documentals i relacio d'entrades

1. FONTS DE DOCUMENTACIO GRAFICA

1.1. Manuscrits i altre material no publicat
Entrades

Manuscrits de l'Arxiu de Sant Felip 9

Pliego de Violin del Doctor D. JAIME TORTELL 2

Manuscrits d'ANTONI NOGUERA 20

Manuscrits de BALTASAR SAMPER 45

Manuscrits de BARTOLOME SIMO ESCANAVERINO 3

Manuscrit d'ANTONI NADAL ROSSELLO ("Picarola") 1

Manuscrits de JOAN MOREY COMPANY 104

Peces recollides de camp per EUGENI CANYELLES PONS 2

[ 184]



1.2. Partitures publicades

Albert Carvajal i Joan Lliteras (1998). APORTACIO A L'ESTUDI 1

HISTORIC DELS COSSIERS DE MANACOR.

Amades Gelats, Joan (1950). COSTUMARI CATALA. EL CURS DE 16

L'ANY.

Artigues, Antoni (2000). XEREMIES - ELS SAC DE GEMECS CATALA 96

DE MALLORCA.

Artigues, Toni (1982). XEREMIERS. MANUAL DE XEREMIES, FOBIOL 13

I TAMBOR1. Palma de Mallorca. Edicions Cort.

Artigues, Toni; i Morey, Joan (1989). "QUADERNS DE MUSICN; 8

NUM 2: REPERTORI I CONSTRUCCIO DELS INSTRUMENTS DE LA

COLLA DE XEREMIERS CATALANS A MALLORCA.

Arxiduc LIllis Salvador d'Austria (1893). LAS BALEARES POR LA 11

PALABRA Y EL GRABADO.

Bestard i Ferrer, Tomeu (2001). REPERTORI DE XEREMIERS. 39

Calatayud, Bartomeu (1952). DANZAS TfpICAS DE MALLORCA. 6

Camps i Mercadal, Francese ("Francese d'Albranca"), CANC;:ONS 1

POPULARS MENORQllNES (1918-1921).
Carbonell, Xavier (1992). Transcripci6 manuscrita de les tonades 12

dels Cossiers de Montuiri a partir d'un enregistrament a cassette

magnetofonica del flabioler i mestre de cossiers Joan Grimalt Pocovi,
"Niu'� Publicades a ELS COSSIERS DE MONTuIRI.

Colom, Miquel (1953). MALLORCA - SUS DANZAS Y SUS 5

CANClONES.

Criville i Bargall6, Iosep (1983). MUSICA TRADICIONAL CATALANA. 8
Volum III DANSES.

Ensenyat, Bartomeu (1975). FOLKLORE DE MALLORCA. DANZAS- 3
MUSICA. RITOS Y COSTUMBRES.

Estarellas Pascual, Andreu (1985). L'ESSENCIA DE MALLORCA. 19
RECULL DE COSTUMS I TONADES.

Galmes Riera, Antoni - Morey, Llorenc (1951). DANZAS TfpICAS DE 3
MALLORCA.

Galmes Riera, Antoni (1950). MALLORCA, MENORCA, IBIZA. 17
FOLKLORE.
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Partitures cedides directament per particulars, de versions que 91.3.
estaven sonant a finals del segle XX.

Julia Prohens, Miquel (1998). CANGONER TRADICIONAL DE 6
MALLORCA.

Massot i Planes, Iosep (1984) CANGONER MUSICAL DE MALLORCA 75
Palma de Mallorca. Caixa de Balears "Sa Nostra"

Mulet, Antoni (1953). MALLORCA "EL PARADO DE 4
VALLDEMOSSA':

Noguera, Antoni (1908). ENSAYOS DE CRfTICA MUSICAL. 7
MEMORIA SOBRE LOS CANTOS Y TOCATAS POPULARES DE LA
ISLA DE MALLORCA.

OBRA DEL CANGONER POPULAR DE CATALUNYA. MATERIALS 35

Quinze volums:
• Els tres primers publicats del 1926 al1929 per la Fundaci6 Concepcio
Rabell i Cibils, Vda. Romaguera .

• Els restants es venen publicant per Publicacions de l'Abadia de
Montserrat, des del 1993, a rao d'un tom per any.

Pol, Antoni. "Un Conrador" (1917). FOLKLORE MUSICAL 7

MALLORQuIN.
Pont i Llodra, Antoni Iosep, Aportacions musicals al DlCCIONARI 31
CATALA - VALENCIA - BALEAR (DCVB).
Riera Estarelles, Antoni (1988). CENT I TENTES TONADES 1
TRADICIONALS DE MALLORCA.

Vallcaneras Iaume, Francese (1990). ELS COSSIERS D'ALARO. 1
APROXIMACIO AL FET DELS COSSIERS DE MALLORCA.

1.3. Partitures d'arxiu particular

1.4. Partitures penjades ala xarxa internet

Genovart Espinosa, Antoni, http:/ /www.mallorcaweb.net/xeremiers 12

Rubio Estades, Pep Toni 51

http://www.musicanostra.com/PARTITURES/PARTITURES.htrn
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2. FONTS DE DOCUMENTACIO SONORA

2.1. Material sonar no editat

Judith Cohen: LOMAX EN MALLORCA, 1952 11

Antoni Artigues: BENDINAT, 1979 18

Antoni Artigues: MOREET, 1978 14

Antoni Artigues: J. PIXEDIS, 1973 6

Antoni Artigues: ENTREVISTES A XEREMIERS, 1979 3

Antoni Artigues: SINEU, 1979 25

Antoni Artigues: LLARGOS - DAVID (1979) 25

Antoni Artigues: TONI MORETA i NIT DELS CAVALLETS 13
DE POLLEN<;:A (1979)
Antoni Artigues: LLARGOS DE SENCELLES, 1980 12

Antoni Artigues: GUILLEM TIX, TONI MORETA, 13

JOAN PUBIL, 1979

Antoni Artigues: L'AMO EN GUILLEM TIX DE MURO 5

(1979)
Tomas Salom: TROBADA DE XEREMIERS A MANACOR, 24
1985

,

Tomas Salom: RADIO SON, 1990 15

Tomas Salom: SA CALATRAVA, 1979 27

Tomas Salom: XEREMIERS SANCELLES (LLARGOS) - 19
BIEL CARAGOL. 1980

Josep Rotger: XEREMIERS A SA CALATRAVA, 1979 2

Josep Rotger: C3 C4, 1979 6

Josep Rotger: MINIDISKA 10 I'

Iosep Rotger: CIC C2B. 1979 14

Francesc Vallcaneras - Eugeni Canyelles: 43
BALL DE FIGURES DE MALLORCA, 1998

FESTES DEL REI EN JAUME DE CALVIA; 2
2001 Enregistrament particular
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2.2.Material sonor extret d'enregistraments editats

AIRES MALLORQUINES, 1930 (1) 5
Arxius sonors proeedents del MUSEU DE LA MCrSICA DE
BARCELONA, extrets de dises sonors analogies de 25 em de diametre
a 78 rpm., interpretats pel grup AIRES MALLORQUINES.

Compaiiia Gram6fono-Ode6n S.A.E. 182.269-71
Sonadors: P. Bastart, B.Bastart i J. Pomar.

COSSIERS DE MONTUlRI - 1992 21
Editat per L'AJUNTAMENT DE MONTuIRI, reeull enregistraments de
l'any 1979.

TONADES DE CAMP I XEREMIERS DE SANTA EUGENIA; 2002 7
CD editat per l'Ajuntament de Santa Eugenia. Reeullla participaci6
dels xererniers de Santa Eugenia ala festa inaugural del poliesportiu
de Sant Iosep Obrer de Ciutat el1977.

I i II TROBADA DE XEREMIERS. SA POBLA - ILLES BALEARS 46
Uni6 Musica: FUNDACI6 ACA. 1997.

NAVIDAD EN MALLORCA Coral Polifonica de Bunyola. 1971 1
Dise de 45 rpm. editat per Radio Popular
ARA HI ANAM. Eseola de Ball de Bunyola, 1991 2
LP de 33 rpm. Editat per Ona Digital.
S'ESTOL Estol des Jerrie6. Felanitx, 1995

CD Editat per Blau, CD 100. 5

MAGNAANTOLOGIA DEL FOLKLORE MUSICAL DE ESPANA Vol. 8: 5
ISLAS BALEARES / VASCONGADAS M. Garcia Matos; 1978

HISTORIA DE LA MCrSICA CATALANA, VELENCIANA I BALEAR. 2
Vol. VI: MCrSICA POPULAR I TRADICIONAL. Xose Aviiioa 2001

XEREMIERS DE SA CALATRAVA 14
CD editat per Blau, CDM 047 ; reedici6 del LP de 33 rpm. de l'any
1989.

NO D6NA GRAN COSA MES L'AGRE DE LA TERRA. Tramudanca 1
2001

CD editat per Blau, CD 284

SANT ANTONI I EL DIMONI; Antoni Torrens, 2002 5
CD editat per Blau, CD 302

FRUIT DE LA TERRA; Sis Som 2001 5
CD editat per Blau, CD 297
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2.- Les conclusions

XEREMIERS DE SANTA MARIA 2003 15

CD editat per Factoria de So - Blau, CD 287

TREMPATS; Xeremiers De Son Roca 2004 14

CD editat per Ona Digital CD 200

index alfabetic d'entrades

AI final del fascicle primer s'exposen unes "ANOTACIONS GENERALS

-a mode de conclusions': Es tracta d'unes observacions generals al

repertori extretes de l'elaboracio del cataleg, Tarnbe s'hi apunten el que

podriem anomenar limitacions del treball: interrogants que queden fora

resoldre 0 apartats que precisen d'un estudi mes acurat. Cada observaci6

s'acompanya d'una mena de proposta per a la recerca.

Observacions Propostes
1. L'ambit temporal estudiat es relativament S'haura de seguir cercant nova

recent. documentacio, tot i que sigui de
Nemes s'han pogut trobar documents propis font indirecta, de segles anteriors.
de tocades de xererniers a partir de finals del

segleXlX.
2. La tonalitatilamodalitatde les transcripcions Per conservar el so que ha
difereixen, a vegades, de Is so que escoltem en caracteritzat les sonades de
els enregistraments sonors. Quasi la totalitat xerernies durant el segle XX sera
de transcripcions que trobem a les fonts es fan precis fer us de notes alterades,
considerant els instruments afinats en l'escala o utilitzar instruments amb una

diatonica major. Sols en algunes excepcions afinacio "atemperada"
trobem el SIb com alteracio puntual, 0 peces
transcrites amb armadura de DO menor.

3. Sembla ser que la dificultat de lectura que Convindra reeditar i divulgar
presenten algunes transcripcions publicades aquelles peces antigues que es

no han afavorit la conservacio, 0 recuperacio feien de dificillectura.
de la pec;:a.
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4. Eis preludis de xeremies, la presencia dels Ames d'escoltar els preludis que

quals esta unanimement documentada, no apareixen a la documentacio

apareixen quasi mai ales transcripcions. sonora, es pot desenvolupar una

analisi sobre la seva morfologia
general.

5. No trobem documentacio explicita de que Es precisa documentacio sobre l'us

s'hagi usat rnes d'un bordo. de les trompes de les xeremies.

A partir del darrer quart del segle XX es va

restablint so als fillols que no sabem des de

quant havien restat muts.

6. EI paper del tambori, fonamental en la Cal potenciar l'estudi del tambori:

sonoritat de la colla i imprescindible per la ritrnes, afinacio, tecnica, estils, etc.

conduccio ritrnica que aporta, no sempre

apareix prou documentat.

7. S'observa una tendencia a la sirnplificacio Amb una acurada analisi ritrnica

ritrnica en les transcripcions. de les peces tradicionals es pot
Sobretot en l'apartat de tocades diverses a recuperar el fil que condueixi a

vegades entreveiem un ritrne natural de la indicis de rmisica mes antiga.
melodia mes complex del que la transcripcio
representa.
8. A I'ultim quart del segle XX s'experimenta Estudiar I'aparicio dels noms que
una tendencia a la "jotitzacio" es a dir, sonar rep cada una de les tocades pot
a ritrne de jota peces que els xeremiers antics ajudar a reconeixer l'antiguitat i la

explorats els anys 70 sonaven com a tocades morfologia primitiva de les peces.
amb ritrnes complexes.
9. La data de recollida de la documentacio Aquesta Iimitacio pot ser

grafica anterior als anys 1970 moltes vegades contemplada pels documentalistes.

queda molt imprecisa.
10. No queda prou definit l'efecte de I'aparicio Seria un interessant tema de

de les agrupacions de ball , amb randalla de recerca definir aquesta relacio.
corda.

iPodria tenir que veure amb la disminucio de

la presencia dels xeremiers en la musica de

ball?

11. No tenim localitzats tots els "MATERIALS Queda pendent cercar mes
NOGUERA" que es mencionen a l'Obra del documentsdeNoguera, especialment
Canconer Popular de Catalunya. entre els arxius de l'Obra del

Canconer i del Fons Amades.
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12. Probablement les fonts documentals Es fa precis continuar cercant

antigues deixaren alguns ambits territorials als arxius locals i particulars,
fora explorar, com es el cas de Muro i voltants. en especial dels municipis de

reconeguda tradicio xeremiera.

14. No s'han trobat indicis de diferencies Seguira pendent per a l'estudi

morfologiques 0 estructurals entre les jotes i trobar-ne les diferencies,
les mateixes incloses en el repertori xeremier.

15. Les jotes 0 mateixes del repertori xeremier

presenten, majoritariament, dos tipus de

sequencies en el fraseig .

• Introduccio - part A - part B - (repeticions A

-B) icoda.

13. Dins el repertori tradicional no trobem

documentat cap cas de polifonia.
Sempre trobern una unica melodia per al fabiol
i les xeremies. En alguns casos per al fabiol sol.
A vegades es transcriu el ritrne del tambori i

menys freqiientrnent s'indica la nota pedal.

Aquest darrers anys van apareixent
assaigs de sonar a veus, sobretot

quan toquen varies calles plegades.

• Introduccio - part A - part B - part C - La confeccio d'un "inventari" de

(repeticions A - B - C) i coda. frases podria ser ben interessant..
El nombre de repeticions es indeterminat. La

Introduccio es lliure (preludi de xeremies). Hi

ha varis tipus de coda, anomenats acabatalls,
acabaions, 0 senya: llarg, curt...

Cada part A, B 0 C consta de 8 compassos amb

repeticio.
Hi ha jotes que afegeixen eventualment una

partD.
Hi ha alguna jota que no segueix del tot

l'esquema.
16. El qualificatiu de "veils" i "nous" als boleros Pot interessar als documentalistes.
es utilitzat de forma confusa.

17. No trobem per a xeremies boleros dels que Les prestacions dels instruments
a mitjan peca passen de mode major a menor. de moderna construccio en poden

facilitar la introduccio.

18. Per les alteracions de notes que comporten, Idem que l'anterior,
no trobem vertaders fandangos transcrits per
a colla de xeremiers.

Aquesta observacio de tipus general
ens suggereix un treball d'analisi de

com es combinenfrases d'una i altra

jota, variant cadencies d'alguna
d'elles i donant pas a noves peces .
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Observaci6 final

19. La musica dels Cossiers de Montuiri, d'Alar6 En aquest cas la proposta es
i d'Algaida, que es sona a flabiol i tamborf sols, mantenir al maxim la genu'initat.
no guarda relaci6 melodica amb altres tocades
de xerernies.

20. La resta de rmisica de Balls de figures, Pot redundar en benefici d'un

ja mante documentada des d'antic una repertori mes ample de peces i

ampla relaci6 amb sonades per a la eolia de variants.
xererniers.

21. El tema musical de la primera part de No s'han esgotat les possibilitats
"Na Pixedis Torta" apareix des de l'antigor a de recerca sobre aquesta qiiesti6.
diverses tocades.

22. El grup general anomenat tocades Queda pendent aprofundir en

agrupa un ample conjunt de tipus de peces l'analisi morfolbgica d'aquests
distingides per noms generics funcionals com subgrups de tocades.

acompanyades, per anar carninant, ofertes ...

23. La sequencia i estructura de les Ofertes dels Un estudi comparatiu amb el
Homes i de les Dones suggereixreminiscencies repertori de la Musica Antiga
del conjunt pavana 0 dansa de passos, i podria aportar noves dades.

gallarda 0 dansa de salts.

24. S6n escasses les peces del repertori Esbrinar-ne les causes donaria lioc
tradicionals de la eolia de xeremiers basades a un important treball de recerca.

en la canconfstica popular.

Si algu esta interessat en coneixer 0 consultar aquest treball pot
sol-licitar-ho telefonant al 971613873, 0 mitjancant correu electronic

adrecat a xhuguetb@telefonica.net.
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Andreu Ramis Puig-gros

Estudis Musicals (EM) XIII (2006) pag 193-202

Els Valldemossa i Les cancons de les Illes, cancons
del mon (1978-1989)

Un dels caires menys coneguts, i menys glamourosos, de la

trajectoria artistica d'Els Valldemossa es la d'impulsors, divulgadors
i artifexs de propostes didactiques a l'entorn del fet musical. Aquesta
tasca, desenvolupada entre el1978 i 1989, sota el patrocini i l'empara de

l'Obra Social i Cultural de "SA NOSTRA'; Caixa de Balears, va esser l'eix

d'un programa conegut amb el nom Les cancans de les Illes, cancons
del mon. Aquesta, la meva aportaci6 d'homenatge, persegueix fer

recordanca d'aquesta iniciativa amb una descripci6 breu i sintetica del
seu plantejament, del seu contingut, pero tambe dels resultats que, val a

dir-ho, foren mes fruiters del que inicialment en podien esperar els seus

protagonistes.

Fou un proposta musicalment eclectica amb tematiques tambe
variades a traves de la qual, Els Valldemossa feren incursions a ambits
tan dispars com la musica dels Beatles, els espirituals negres, els aucells,
Europa 0 les autonomies, ... pero amb un cert denominador cornu: cancons

folkloriques 0 d'inspiraci6 popular i tradicional, sempre versionades al

catala, i amb una certa preocupaci6 per la rmisica de les distintes zones

del domini linguistic 0 de les arees d'influencia historica com la Catalunya
Nord i Occitania 0 la Mediterrania. EI nexe en cornu pero va ser sempre
la unitat estilistica i musical que proporcionaven els arranjaments i

adaptacions dels Valldemossa, les seves veus i el seu peculiar estil: proper,

simple i amb acompanyaments instrumentals minims.

La mecanica del programa era la propia de concert escolar: realitzat
als mateixos centres amb una muni6 d'alumnes de distints grups i nivells
educatius i, fins i tot, de diverses escoles que generaven una concentraci6

[ 193 ]



clarament heterogenia i que feien de l'acte una activitat ludica mes que
no una proposta didactica mes 0 menys formal. Aixb no obstant, el

material quedava i potencialment esdevenia una eina d'us didactic. Els

recursos didactics, rnes enlla del quadernet, i la presencia absorbent

d'Els Valldemossa sobre l'escenari, se limitaven a algunes variacions

instrumentals (bouzouki, xistu ... ) i, en alguns casos, a la projecci6 de

diapositives 0 a l'us d'enregistraments testimonials de determinades

musiques 0, fins i tot, com a recurs de play back.

Tot i que ala majoria dels quadernets hi ha un pIa d'ensenyament i en

alguns una selecci6 de partitures musicals, espai reservat per al dibuix i la

redacci6 (2 i 3) i algunes referencies bibliografiques sobre els continguts,
de fet, la proposta didactica era mes aviat espontania que no formal. Aixi

ho reconeixia Rafel Estaras: "Es tracta, primer, de trobar unfil conductor i,
despres, anar cercant les cancons que s'hi diguin. Ique siguin mes atractives

i divertides. En la tria del tema no hi ha, de bon comencament, cap tipus de

rao pedagogica, fora, naturalment, de les musicals. Pero, aixo si, despres, es

demana a un especialista quefaci una introduccio per al programa de rna.

Amb el temps, hem vist que aquest petit opuscle es de gran importancia per
al bon desenvolupament i aprofitament de les nostres actuacions: per una

banda, serueix per a seguir les lletres de les tonades que interpretam, per

altra, dona als mestres i als alumnes una reflexio seriosa i acurada sobre

el tema i, per ultim, es una eina mes, a l'abast de l'escola, per a treballar

el catala" (Diario de Mallorca, 5 abril 1989). Aixo no obstant, almenys
els deu primers prograrnes, es plantejaren com a llicons amb un "pla
d'ensenyament" iamb el suport de la Inspecci6 Provincial d'Ensenyanca.

Una part fonamental del programa que, obviament, ha perdurat mes

entia de les actuacions als centres escolars es l'edicio impresa de cada una

de les llicons. Una cada curs escolar, fins arribar ala dotzena, que, a hores

d'ara, han esdevingut una col-leccioneta gairebe de bibliofil i una bona

mostra del material per a l'educacio musical de la segona meitat de la

decada, del 1970 i la de 1980.
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EI variat contingut de les Ilicons
Pel que fa al contingut, ales tres primeres edicions del programa, se

simultanejaren canyons provinents del folklore mallorqui i de les altres

illes amb canyons del folklore internacional (Peru, Regie andina i dels

Estats Units d'America), que s'ajuntaven a canyons propies (generalment
composicions d'Estaras-King), canyons tradicionals mallorquines
(recollides per Gabriel Ianer Manila, Antoni Mulet 0 Antoni Pol) i

adaptacions amb textos de Miquel Bota Totxo i musica de Joan Santandreu

i Iaume Alberti; alguna composicio d'autors "classics" com es el cas.de

Manuela Herreros de Bonet, Pere Orlandis 0 Antoni Torrandell amb lletra

de Bota Totxo, musica grega (Mikis 'Iheodorakis), folklore mexica a partir
de la incorporacio de Paco Ballinas i altres musiques que ajudaven a la

descripcio 0 el Iluiment dels instruments musicals.

A partir de la quarta edicio cada llico prengue un caracter tematic: la

primera fou una seleccio de canyons de The Beatles, traduides al catala:

Let it be, I'll follow the sun, All my loving, Yellow submarine i When I'm

sixty four que es complementa amb una mostra de folklore mexica i

canyons tradicionals mallorquines. Aquesta eleccio ternatica contrastava,
si mes no, amb el missatge institucional que es recollia a la memoria de

l'entitat patrocinadora: "El sentido primordial de esta «cuarta leccion»»,
ha sido el reverdecer y promover todo aquello significativo y valioso del

patrimonio de nuestras islas: musica, canciones, bailes, historia.Ieyendas,
tradiciones, arte y vida:'

El1982,la cinquena llico es dedica als espirituals negres: Un tren que
va a la gloria, Negre Joe, No ho sap ningu, La barca d'en Miquel, A la vora

del riu, La mare sensefills, Quan tots els sants, Vaivens del carruatge, Yes-hi

Moises, Josue va conquerirJerico, Dalt del tren, Blues de Sant Lluis, Vingue
la nit i, finalment, el complement de canyons tradicionals i antigues de les

Illes per a ballar. La memoria de "Sa Nostra" recull: "Despues del resultado

positivo obtenido con las cuatro ediciones anteriores, en este aiio de la
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conmemoracion de nuestro centenario, "Els Valldemossa" han impartido
la quinta leccion, en la que se ha introducido una novedad: una seleccion
de composiciones de las del tipo conocido por la definicion de "negro
espiritual" y, como es logico, traducidas a nuestra lengua.

De esta quinta leccion de "Les cancons de les Illes, cancans del mon;
se beneficiaron mas de cuarenta poblaciones y ciudades de Mallorca,
totalizando mas de veinte mil alumnos... ':

Un viatge per Europa fou l'objecte de la sisena llico, amb la finalitat
de mostrar cancons populars de Franca, Italia, Grecia, Russia, Hongria,
Austria i Alemanya, Polonia, els Paisos Baltics (Suecia, Dinamarca i

Noruega), les Illes Britaniques i la sempre present quota de tradicionals
de Mallorca i de la resta de les illes.

La setena llico, dedicada als aucells amb textos a Miquel Rayo,
prengue un vessant naturalista on el fil conductor va esser la seleccio d'un

conjunt de cancons populars que tenen precisament aquest nexe d'unio,
Es suficient repassar els titols: El cant dels Aucells, Rossinyol i muntanyes
del Canigo, La Falsia, L'aguila peixetera, Uabellerol, EI passaforadi, EI

uoltor, La gauina, Son deu aucells petits, L'oronella, L'Alosa (Alouette), EI

Colom i, com de costum, cancons tradicionals i balls de les Illes.

Ala vuitena llico es feu una contribucio al sistema autonomic sota el
titol "Pels carnins de els autonomies" iamb la pretensio de mostrar algunes
composicions populars amb referents identitaris de cada comunitat. Per

Valencia, es mostrava una canco tradicional de Vicent Torrent i musica de
Al Tall i una jota d'Eliseu Parra; per Cantabria i Castella-Lleo: Lafuente
del cacho i la jotilla Me quisiste ames d'un Baile de gaita; per Galicia:
Airiiios de Galicia, canco basada en les arrels del folklore gallec amb la

qual Eis Valldemossa guanyaren el Festival del Mifio 1971; per Catalunya
una mostra de la Nova Carico: L'estaca de LIllis Llach i la tradicional En

Pere Galleri; per Extremadura, la popular La Pirroquia; per Andalusia,
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Tal com es diu ala presentacio de l'edicio del 1986-87, "Hem arribat a

la desena llico i aprojitarem aquesta avinentesa per dedicar mes atenci6 a

les cancans de Menorea i Eivissa", tot fent servir com a recurs les influencies

de la musica de grups com Trajinada (Menorca) 0 Uc (Pitiuses) es cantaven

les populars: Els llagosts de Ciutadella; Romano de la ruiuia d'Algendar;
Ball d'Escocia; Tip i tap; Un senyor damunt un rue; Canco de les Illes

(composicio dels Valldemossa), Ball Pages i Anarem a Sant Miquel.

l'antiga i tradicional Anda Ialeo; per Euskadi, la nadala Ator, Ator, Mutill, al

temps que s'aprofitava per mostrar el xistu; per Castella-la Mancha foren

Seguidillas manehegas, tres jotes de ball de La Rioja, MUrcia i Arago, i el

cant La Hiedra de Navarra; les illes Canaries amb les cancons Esta noehe

no alumbra, Palmero, Sube a la palma, Virgen de la Candelaria i Todas las

Canarias; per Madrid, el xotis composat pel music catala Ramon Farran:

Pepe, Pepe, dame un souvenir i, finalment, les Illes amb la canco Les illes,
amb lletra de Vicent Andres Estelles i musica de Maria del Mar Bonet i

Adeu, d'Antoni Martorell.

Tot continuant amb les propostes tematiques, la novena llico va estar

dedicada als poetes mallorquins. S'iniciava amb la canco Trobada, deIs

Valldemossa dedicada als poetes i prosseguia amb la seguent seleccio

de poemes musicats: de Blai Bonet, La Cala i foe amor6s; de Iosep Ms

Llompart, L'Heura i canco dels tres mariners; de Iaume Vidal Alcover,

Alegria; de Celia Vinas, Canco de mar; de Maria Antonia Salva, foe de nins

i de Miquel Bauca, Embarbussament popular.

L'onzena llico, titulada Mes enlla del Pirineu. Retrobant veils germans

nostres, es planteja un recorregut musical per terres de Catalunya Nord

i Occitania que es materialitza amb la interpretacio de les seguents
composicions populars: EI Rossinyol, Els tres tambors, Sant Ferriol, Les

minyones de Tuir (corrandes), Barbapum, Se eanta, Daltdel pontd'Aviny6,
La eansoun dis avi i En estol fan petit que dansa.
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EI ciele es tanca amb Mediterrania, que incorporava ellema "Siem fills

d'aquella gent que de naus la mar omplia" amb un itinerari musical pels
camins de la Mediterrania, La llico s'iniciava amb un Himne a Mallorca,
recollit perAntoni Pol; La cusirora (Alguer) de Llufs Cossu Calvia; Nostalgia
a ran de mar de Rafel Estaras: Vaixell de Grecia de Lluis LIach; Patria de
Maria Sabater; la popular Mariuccia, Ara que fas? de Sicilia); uns Boleros
marins del folklore mallorquf amb lletra de Rafel Estaras i les populars de

Napols: Puniculi-Funicula, Ciribiribin, Tarantel-les, Tu te n'adduone 0 non

te n'adduone? i Maria, Mari.

Els autors i els col-laboradors

Alllarg dels onze anys que dura l'experiencia, Els Valldemossa com a

grup musical consolidat iamb una llarga experiencia, esta constituit pels
germans Rafel, Bernat i Tomeu Estaras acompanyats, des del principi,
pel bunyoli Miquel Brunet I, a partir del segon any, per Genia Tobin.
Aixo no obstant, gairebe a cada curs incorporen nous col-laboradors

que enriqueixen el programa. Curiosarnent, a la primera llico (1978),
s'anunciaven amb un "Nou so" i els germans Estaras i Miquel Brunet,
compareixienamb Iosep Milan i Joan Bibiloni. Ala segona llico, aquests tres

darrers foren substituits per Genia Tobin, Carles Blanco i Guillem Reines.
El1980, ala tercera llico, en substitucio de Guillem Reines, s'incorporen
Jorge Cauci i Paco Ballinas que donara una especial empremta al conjunt
i que es mantenen el curs seguent. A la cinquena es reincorpora Miquel
Brunet en substitucio de Jorge Cauci. Ala sisena llico causa baixa Genia
Tobin i acompanyen els Estaras l'inefable Paco Ballinas, Miquel Brunet i
Pedro Sanchez. A la serena, es reincorpora Genia Tobin, es mante Paco
Ballinas i, novament, s'incorpora Guillem Noguera. La vuitena llico es

protagonitzada pels Valldemossa i a la novena, al grup estable de Genia,
els germans Estaras i Paco Ballinas, s'hi afegeix Enric Pastor. A la desena,
el grup esta integrat pels tres germans Estaras, Paco Ballinas i Miquel
Brunet. EI curs segiient s'incorpora Daniel Lagarde en substitucio de Paco
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Les actuacions i els usuaris

Ballinas i a la darrera edicio Genia Tobin amb les veus: Tomeu Estaras

amb la fiauta dolca i veus: Bernat Estaras amb la guitarra «ovation» i

veus: Rafel Estaras amb la guitarra i veus i Miquel Brunet, responsable
dels arranjaments musicals, teclats, sample, ordinador, etc.

Aixi mateix, a mes del grup musical, per al disseny i realitzacio del

quadernet de la llico, dirigit per Rafel Estaras que, ames, coordinava

l'edicio i la prograrnacio de la temporada amb els responsables de l'Obra

Social de liSA NOSTAA'; es compta amb tot un seguit de col-laboradors.

Destaca Miquel Rayo com a autor dels textos de la setena llico dedicada

als aucells: el paper de coordinador que durant un parell d'anys exerci

el patriota pollenci Miquel Bota Totxo: a la novena els textos foren de

la recordada Magali Estaras, les adaptacions dels Valldemossa i els

arranjaments de Miquel Brunet i Enric Pastor: tambe s'han de destacar

la presentacio a manera de text introductori de Iaume Corbera Pou per
ala llico dedicada ala Catalunya Nord i la presentacio de la medievalista

Maria Barcelo i Crespi per a la llico sobre la Mediterrania,

Els centres escolars de l'illa de Mallorca varen esser els beneficiaris

d'aquestes dotze edicions del programa, en sessions que es devien apropar
ala descripcio que en fa la cronica periodistica: IIEl inicio de esta gira [ ... lftte
presenciado por aproximadamente trescientos chavales de unos diez aiios

de edad, los cuales supieron en todo momenta ser participes de la fiesta,
coreando las canciones de los artistas y aplaudiendolas con entusiasmo al

tiempo que exteriorizaban con sus agudos chillidos la alegria que en ese

momenta sentian, quizds, por no tener que asistir a clase:" (Ultima Hora, 1

marc 1988).

A continuacio aportam un quadre resum a partir del qual, encara que
amb dades poe homogenies, hom pot prendre consciencia del volum i de

l'abast que assoli el programa.
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Curs Alumnes Actuacions Centres Poblacions
1978-79 20 11
1979-80 27.000 61 43
1980-81 200

1981-82 20.000 40
1982-83

1983-84

1984-85 56 35
1985-86 73 87
1986-87 81

1987-88 94

1988-89 88 100

Totplegat, una tasca encomiable que intentafer arribar als infants I'estil
i el repertori d'un dels grups musicals que sorgiren aprofitant 1'onada del

primer boom turistic. Ales llicons, com hem vist, es trasllada un repertori
que alterna canyons populars europees i d'altres indrets del mon, amb
les tradicionals del pais i la barreja de canyons tradicionals amb les de
moda. Els Valldemossa, amb aquest programa impulsat per "SA NOSTRA';
seguiren una trajectoria que s'havien marcat anys abans: sense trencar

amb les exigencies comercials que, en ocasions els menaven cap alla on

no voldrien, aprofiten les ocasions per interpretar i donar a coneixer la
musica popular mallorquina, fan versions catalanes de canyons de moda
o musiquen obres de poetes mallorquins. Sempre, pero, i d'acord amb
Joan Manresa,' amb una seriositat i professionalitat reconeguda.
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Estudis Musicals (EM) XIII (2006) pag 203-220

La musica a Santanyi. les bandes de rmisica (III)
Tercera epoca, Joan Perella i Ferrer, director, 1916 - 19231
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MiquelPons

1910

Alarecerca de papers musicals he trobatrnes informaci6 corresponent

a l'epoca del director Miquel Morell."

Ayuntamiento de Santaiiy. Libro de Caja. Ano 1910

El Libra... consta de 39 fulles foliades i el signen el secretari, Pedro

Tomas, i el batle, Miquel Clar. Segell "Ayuntamiento de Santaiiy"
"Haber 22julio Miguel Morell Puigros. Subuencion Ii la Banda de Musica

Municipal. (acuerdo de hoy - 250)"

1911

Nou Libra de Caja.
"Miguel Morell Director de la Banda de Musica. En pago Ii la subuencion

que tiene este Ayunto concedida Ii la Banda de Musica. (acuerdo de 28

del actual - 250)"

ElLibra de Caja de 1911, va signat pel secretari Pedro Tomas i Miquel
Clar, com a batIe.

1912

"Satisjecho a D. Miguel Morell Puigros por una comision de la Banda de

Musica municipal por la subuencion de este Ayunto Ii dicha banda 1912.

(acuerdo 5 actual - 250)"

El primer edil es el mateix. En canvi el secretari Pere Tomas es

substituit pel senyor Joan Verger, de Cas Coix, que cal no confondre amb

l'altre Joan Verger i Tomas (a) sa Geneta.

(1) AMS. 2008

(2) Totes les notes que corresponen als anys 1916 - 1923, referldes a la Banda de Musica del terme de Santanyl s6n

extretes de Is Llibres d'Actes i Libras de Caja de l'Arxiu Municipal de SantanyL



... "Tambien se acuerda que a la Banda de Musica de esta villa se le
abone la subuencion que figura en el presupuesto"
"Par comision de este Ayuntamiento para la recepcion oficial hecha en

Capitania General can motivo de la visita a Mallorca de la Infanta Isabel
de Borbon en cantidad de cincuenta pesetas."
Diario de Ingresos. Borrador. Batie Clar, secretari Verger.
Ayuntamiento Constitucional. "13 - Idem a D. Miguel Morell Puigros par
la subuencion a la Banda de Musica. (acuerdo 16 de junio. - 250)

1913

Per l'acord del dia 16 de l'actual, s'acorda abonar al batle constitucional
Miquel Clar i Caldentey per viatge a Ciutat i a la recepcio de S.A. Isabel de
Borbon, en qualitat de comissi6.

1914

Ayuntamiento Constitucional. Libra de Caja. Ana de 1914.
"Idem a D. Miguel Morell Puigros par la subuencion a la Banda de
Musica, en este ana actual - 250."

A la Segona epoca de Les Bandes de Musica (2006), feia constar la
direccio de Miquel Morell i Puigros de 1908 - 1917. No era una errada
meva perque ales Actes Municipals resta constancia que el1917 se satisfa
aD. Miquel Morellla subvenci6 de 1915 que no es va pagar "por no aber
(sic) consignacion el Presupuesto de dicho aiio y considerdndolo en este de
1917". Ni el1915 ni el1916 es consigna la retribuci6 al director Morell,
que els darrers anys ha estat desposseit del carrec i rebaixat a un treball
humil i un tant menys preuat com el d'omplir talons destinats a cobrar la
contribucio nistica i urbana.

Em manca inforrnacio sobre la mutaci6 de director de la Banda
de Musica Municipal a un simple empleat de les oficines de la Sala
Constitucional.

1916

El1916 i amb data del31 de juliol.
Ayuntamiento Constitucional. Libra de Caja y Depositaria de Fondos,
ana 1916, libramiento 73, concepto 14, es troba:
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"Idem IiDn. Juan PerellaFerrerDirector de laBanda deMusica municipal
por subuencion Ii la misma perteneciente al ano 1916 (acuerdo id.) 250

pts"

Segons e1s gastos se subvenciona a Mn. Joan Santandreu per 1es festes

religioses de sant Iaume (aeord 7) amb 50 ptes.

1917

A 1a "Depositaria de Pondos municipales, del Ayuntamiento
Constitucional de Santaiiy. Ano de 1917. "Libro de Caja". En e1 mes de

gener de 1917 i 1es fumes del batle eonstituciona1 i e1 seeretari de Cas

Coix:

"Satisfecho Ii D. Miguel Morell i Puigros por la subuencion de la Banda

de Musica durante el ano 1915, que se deja de abonar por no aber (sic)
consignacion al Presupuesto de dicho ano y consignado en este atio de

1917,250'00"

I tambe e11917.
"Idem (?) Ii D. Miguel Morell por sus trabajos extraordinarios para la

secretaria de este Ayuntamiento consistentes p.ara llenar talones para la

contribucion rustica y urbana para el aiio 1917. (acuerdo de 14 Enero

1917 -10'40)"

E1 Libro de Caja, de 51 hojasfoliadas, e1 signa e1 eontador Joan Verger
i e1 batle Mique1 Clar, l'amo en Mique1 des Rafal des Pores.

1918
Libro de Caja. Depositaria de Fondos municipales. Ano 1918.

Ayuntamiento constitucional de Santaiiy. A Gastos:
«. Ii Juan Perella Ferrer por la subvencion ala (sic) banda de musica

correspondiente al ano 1918 (acuerdo 5 Enero 1918. 250'00)"
«. Ii Miguel Morell Puigros por los trabajos extraordinarios verificados
urbana y matricula correspondiente al aiio actual. (acuerdo id. 9,45)"

1919

Es fa eonstar que e127 de gener de 1919 no hi hague sessio ordinaria

en primera convocatoria per manea de nombre suficient de regidors. En

segona convocatoria e1 batle posa en eoneixement de 1a corporacio e1
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El dit any ocupava el carrec de director Joan Perella i Ferrer.

contracte de 15 de juny darrer amb Lucas Verger Llado pellloguer d'una
casa al carrer de Llombards per la quantitat de 200 ptes. anuals, per a la

instal-lacio del telegraf per part de l'Estat i havia de regir des del primer
d'agost proximo

"Luego despues elAyuntamiento acord6 por unanimidad que se abonara
al Director de la Banda de Musica de esta localidad doscientas cincuenta

pesetas quefiguran en el Presupuesto como subvenci6n a la misma para
durante el presente atio econ6mico."

1919 -1920

Pel que fa als anys 1919 - 1920, l'Ajuntament Constitucional comenca
un nou Libra de Caja.

El mes de juliol hi ha unes referencies a l'epidernia de la grippe de

l'any 1918, amb una quantitat considerable de difunts en el terme. (Per
mes details es poden consultar els llibres del Registre Civil, de l'Arxiu

Sagramental de la Parroquia i treballs particulars.)
El Consistori acorda:

"Idem a Mateo Perrer Vidal como gratificaci6n por la cooperaci6n
prestada a la brigada de enterramiento durante la pasada epidemia de

grippe, de Octubre de 1918. (acuerdo idem) 50'00."
"Idem al Director de la Banda de Musica por la subvenci6n consignada
en el presupuesto (acuerdo 25 del actual) 250."

Seguia en el carrec de director Joan Perella i Ferrer.

L'Ajuntament Constitucional concedeix 150 pessetes a Don Joan
Escalas Vidal, President de la cornissio de la festa civil dedicada a sant

Iaume, els dies de 24 a 27 de juliol. AI rector Joan Santandreu i Galmes per
les funcions reIigioses de sant Iaume i Festa de l'Obra, els dies 24 i 25, li

concedeix 50 ptes.

1920 -1921
Libra de Caja. Ayuntamiento Constitucional de Santanyi. Depositaria
de Pondos municipales. Ano de 1920 a 1921.
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"Idem a Juan Perella Ferrer Director de la banda de musica de esta

poblacion por la subuencion a la misma durante el presente ano.

250'00."

"Idem a Damian Adrover Oliver por sus trabajos de montary desmontar
el cadafalco de la Banda de Musica. (acuerdo idem - 16'00)"

1921-1922
Libro de Caja. Ano de 1921 -1922.

"Satisfecho a Juan Perella Ferrer Director de la Banda de Musica por la

subuencion a dicha Banda durante el actual ano. 250'OO�

Aixf mateix se satisfan altres pagaments. AI rector Santandreu per cera

i altres per la Setrnana Santa, 80'00 ptes. Per la festa del titular i patro de

l'esglesia, sant Andreu, de 1920, 50'00 ptes. Identica suma per la festivitat

reIigiosa de sant Iaume,

Per al tradicional refresc de Setrnana Santa, en els nostres dies se

celebra ala sortida de l'ofici del Dijous Sant, el dia 24 d'abril de 1921, total

10'00 ptes. A l'estanquera, Maria Aguilo, pel refresc referit, rep 2,00 ptes,

per quatre capsetes de tabac. A Sebastia Adrover i Barcelo per confits i

galletes pels refrescs de Setrnana Santa i sant Iaume, 58'20 ptes. A Antonia

Rigo i Vicens per les dues mateixes celebracions se li paga 11,25 ptes.
"Idem a Jaime Bauza Adrover, [ondista, importe de la manutencion y

alojamiento a tres musicos contratados para la festividad de San Jaime
(acuerdo 7 del actual, 27'00)"

A l'amo en Joan Muntaner, de Cas Majoral, concessionari de la Central

Electrica de Santafiy pel cost de la part electrica i il-luminacio de la vila per
sant Iaume 62,50.

1922 -1923

Consta en el Libra de Caja de 1922, certes bonificacions relacionades

amb la part musical.

"Idem, a Juan Perella Ferrer Director de la banda de Musica de este

Ayuntamiento por la subuencion a dicha banda durante 1922,250 pts."
Idem a Damia Adrover i Oliver por sus cornales (sic), para montar y
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desmontar el cadafalco de la banda de musica con motiuacion de la
festividad de S. Jaime. (acuerdo 10'00)."

Com es ja habitual, l'Ajuntament per les festes populars de sant Iaume
fa un refresc i a l'any present abona a Maria Aguila i Aguila 6'00 pessetes
per deu capsetes de tabac.

1922

Lacta correspon al13 d'agost de 1922, en segona convocatoria i sota

la presidencia del batle Miquel Clar.
"En este estado pidio la palabra el Concejal Don Mateo Rigo Muntaner
para interpelar al Sr. Alcalde respeto de la conducta observada con

relacion a la Banda de Musica del Sindicato Catolico de las Salinas al
impedir que tocara en reuniones y bailes en casas particulares.
Le contesto el Sr. Alcalde y dice que su proceder lo adapta siempre a la

legalidady como el es responsable de sus actos manifiesta al interpolante
que sf que se ha excedido en sus atribuciones que acuda a la Autoridad
Superior, ya que el no dara ninguna explicacion ni permitird discutir
sobre este punto 3 (?) al pretender D. Mateo Rigo hablar sobre el mismo
asunto el Sr. Alcalde le retira la palabra."

Es dona per acabada la sessio i la signen els assistents, vuit en total,
amb el president Miquel Clar i el secretari Joan Verger.

Aixi es dou la tercera etapa musical de 1916 - 1922. No obstant aixo,
la presencia de tres musics forans, allotjats a la fonda de Can Curt, de
Iaume Bauca, es la mostra mes evident que la Banda de l'Ajuntament
Constitucional no s'abastava per ella mateixa i urgien els reforcos per ales
solemnitats. Pel que he pogut comprovar a ses Salines la novella Banda
de Musica corresponent a la Seccio Instructiva i Recreativa del Sindicato
Agricola Catolico de las Salinas.

1923

Durant la tercera epoca, la Banda de Musica de Santanyi, 1916
- 1923, no ha sofert mutacio. Avui consider roniques les 250'00 pessetes
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Tal volta abans de 1922 hi poguessin haver petites diferencies per

qiiestions de la musica, entre la Sala i ses Salines. De fet no en resta

constancia. Per a mi, l'inici de la confrontaci6 es reflecteix a l'acta del 13

d'agost de 1922, no de 1921, com es fa constar. (2) Queda prau perfilat
l'acarament entre el batle Clar i el regidor Rigo Muntaner, en relaci6 a

la banda de musica del Sindicato Agricola Cat6lico de las Salinas. EI

Sindicat... fou creat a principis dels anys vint i tenia per lema: Uns per

altres, Deu per tots. El Manifest data del 20 de juliol de 1920, que recollia

aspectes de la vida pagesa, aportaci6 de noves idees "per millorar la forma

de vida dels saliners," No hi podia faltar una secci6 cultural, que seria la

Instructiva i Recreativa.

percebudes i no resta gens clar si es el sou del director 0 la subvenci6 a

la Banda de Musica, De moment la batuta esta en mans de Joan Pere1l6 i

Ferrer, que alterna la direcci6 amb algunes classes particulars de musica

i l'ofici de teixidor. La nova epoca de la musica municipal tendra com a

responsable don Baldomero Astorga, director de la Banda del Tercio.

Suara he insinuat una petita desavinenca entre el batle Miquel Clar

i el regidor de ses Salines, Mateu Rigo i Muntaner, motivada per la veda

a la Banda del Sindicat de ses Salines de participar a reunions i balls a

domicilis particulars. La discussi6 degue esser tensa entre el Sr. Clar,
batle, i el Sr. Rigo Muntaner, regidor. (Libro de Actas.13 de agosto de 1922).
Es cosa sabuda que aleshores les coses entre Santanyi i ses Salines no

anaven de la manera millor i cordial. A alguna publicaci6 recent de ses

Salines s'insisteix que les relacions, entre la vila i el llogaret, no eren molt

satisfactories i no pot estranyar a ningu el desenllac final de la segregaci6
festivada pels saliners a partir de 1'1 de juny de 1925, quan ses Salines

es converteix en municipio Consider important l'estudi particular de la

situaci6. Cau fora del meu abast, doncs el que em motiva, ara com ara, i el

meu interes radica en el fet musical de ses Salines, integrada al municipi
de Santanyi, 0 sia amb anterioritat a 1925.
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EI batle constitucional de Santanyi, Miquel Clar i Caldentey, el 12

d'agost de 1922, dirigeix un escrit al president del Sindicat, Sr. Bartomeu

Garcies amb el segiient contingut:
"Com a president del Sindicat Agricola Catolic de Ses Salines, poso en

coneixement de V.S. que des d'aquesta data el President de la Banda
de musica del sindicat de la meva presidencia es Antoni Vidal Oliver,
domiciliat a Ses Salines, Placa de Sant Bartomeu, n. 7:'3

Ses Salines tenia coratge, de cada vegada prenien mes forca els

aspectes de la seva singularitat. No son suposicions a tants d'anys vistes i

analitzades. Santanyi no tenia aquells anys publicacio local i les noticies­

croniques cal espigolar-Ies a la premsa ciutadana, com acostumava fer
el cronista Bernat Vidal i Tomas tan enamorat dels papers antics, altres

investigadors mes joves i jo mateix i encara no he posat tall. Es Moscart,
1909, ja no picava, ja havia donat molta de branca, i era dejorn per neixer
Nuestro pueblo, 1931.

Ses Salines va tenir una manera d'exterioritzar l'estat de qualsevol
ram. EI medi de comunicar-se, ses Salines el troba a La voz campesina
1921 - 1923.4

A la publicacio campanera sovint apareix: La Seccion de las Salinas.
Les croniques salineres quasi sempre son anonimes 0 les firma: BISONO.
Les noticies aportades s'originen a l'historial del Sindicat Agricola Catolic
de Ses Salines i el seu inici principia al n. 9. Son abundoses les notes

relacionades amb la musica, obra del Sindicat. Creacio d'una Seccion
Instructiva i Recreativa (V.C. n. 18 i 19). Entusiasme i vibracio del jovent
per les notes musicals "simbolo de la armonia y buen gusto...

" (V.C. n. 24).
Nombrosa assistencia a l'academia de solfeig i progres dels alumnes. (V.C.
n. 26 i 27). "Muy notables son los progresos realizados por la parte musical
de esta seccion y la constantey activa labor del digno director de la misma D.

Guillermo Juan y la aficion y perseverancia de nuestros estudiosos jouenes,
(3) JUAN BURGUERA VIDAL.- EI segle xx a Ses Salines. Ses Salines, 2000. Pag. 110.

(4) La voz campesina 1921 -1923. (Edici6 Facsimil). Campos, 2000.
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L'anada del Sr. Governador Santamaria a ses Salines, segons el

cronista, fou candent i sansionalista. Es despren que el motiu era que la

Banda del Sindicat no fes un passa carrers a Santanyi. Es aquesta la causa

de ruptura 0 n'hi ha altres? ev.C. n. 52). No acaba aqui. E131 de desembre

de 1922 i 1'1 de gener de 1923, les bandes de musica de Santanyi i la de

ses Salines, conjuntament, amb les notes d'un pas doble alegraren els

partidaris i ofengueren els contraris. ev.C. n. 55).

La darrera noticia de ses Salines, a V.C 31-III-1923, fa referencia a

l'enriquiment d'Instruments musicals per a la Banda: el president Joan
Ballester regala un bornbardi, el senyor Antoni Mercadal un tromb6 i el

senyor Joan Mesquida, un requinto.

han hecho sobrepasar los cdlculos hechos desde un principio" ev.C. n. 30).
Destaca "el simpatico saluda de la novel banda de musica a las respectivas
jamilias de los musicos el dia 17 de Abril ultimo, con motivo de las fiestas
de Pascua de Resurreccion, y la excursion del dia siguiente a la Colonia"

ev.e. n. 33). La mateixa publicaci6 de V.C. en el mim. 34, innova ':.. el

reciente atropello de que fue victima la banda de musica de esta Seccion

el dia del Corpus, habia despertado gran interes en la villa ...

" AI num, 39

informa de la visita dels "Exploradores de SiIuan" a ses Salines. La Banda

del Sindicat dona un concert homenatge als exploradors "en el espacioso
Jardin de D. Gregorio Bonet (a) Bonica, donde se reunio mucho publico."
El num, 41 informa que el14 d'octubre de 1922 s'obsequia amb un lunch

als joves de la secci6 Instructiva i Recreativa, gest del President D. Bernat

Orell Adrover. El secretari del Sindicat llegf un poema Alsjoves de la Seccio

Instructiva i Recreativa d'es Sindicat. La banda interpreta El pdjaro azul,
La Estudiantina i Neiia, cant asturia. El19 d'octubre de 1922la Banda del

Sindicat ana d'excursi6 a Campos del Puerto. A petici6 del poble dona

un concert que fou molt aplaudit pels campaners i els obsequiaren "con

habanos y lico res ". De retorn a ses Salines la Banda toea un pas doble.

ev.C.48).
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Si be el paragraf no dou les informacions de ses Salines a la Voz

Campesina, num. 33, es pot tenir com exponent i realitzaci6 d'allo que

es venia fet, en aquest cas mitjancant la musica, a l'espera d'un futur

personalitzat.
(fEI pro de la juuentud".. "Desde el dia feliz en que el Sindicato fundo su

seccion Instructiva Recreatiua, dotada de una banda municipal, han

salida como par encanto instrumentosy musicos enforma tal, que parece
no ha de haber un solo joven que no pertenezca al bello arte. Todo esto

hace pensar que esta aldea carre hacia el hecho de ser un pueblo musico

par excelencia ...

"

Biografia essencial de Joan Perello i Ferrer

Joan Pere1l6 i Ferrer, fill de Joan i Praxedis va neixer a Santanyi el12

de marc; de 1884 i batejat el13 pel Vicari Mn. Cosme Burguera. Consta que
els pares eren teixidors."

Joan Pere1l6 i Ferrer s'esposa amb Miquela Vila i Arnengual el16 de

juliol de 1908, a la parroquia de Sant Andreu de Santanyi. Ho confirma

una nota marginal de Mn. Miquel Muntaner,"

Miquela Vila i Arnengual va neixer a Santanyi el13 de marc; de 1887 i

fou batejada el mateix dia per Mn. Agusti Muntaner, vicari. Filla de Jaume
Vila i Francisca Amengual, pescadors.'

Miquela Vila i Amengual, jornalera, de vint-i-quatre anys morf el 4

de desembre de 1911, a conseqiiencies de part. Del matrimoni amb Joan
Pere1l6 i Ferrer deixa dos fills, Praxedis i loan."

Joan Ferrer, viduo, es casa per segona vegada, amb Maria Serra i

Bisbal, nascuda a Arta el 21 de marc; de 1872. Filla de Joan Serra i Oliver,

(5) Arxiu Sagramental. ParriJquia de SantanyLIV. Bautizos 1871 -1887. (1884 F.436 - 22) i Registro Civil Santanyf. 1976
n.27.

(6) III. Matrimonios 1902 - 1925. (1908 F. 73 - 2) ASPS.

(7) IV. Bautizos 1871 -1887. (F 525 - 24) ASPS.

(8) Defunciones. IV. 1910 - 1925. (F 20 - v - 55) ASPS.
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sabater, de Ciutat, i Isabel Bisbal i Sufier, natural d'Arta, Era vidua de Iosep
Rossella i Nicolau i foren pares d'Urba, Teodor i Nicolau Rossello i Serra.

Joan Perella i Ferrer i Maria Serra i Bisbal es desposaren a una parroquia
de Manacor I'll d'agost de 1913.9

A Otros titulos 0 datos del Registro Civil de Santanyi, a l'acta de

defuncio de Maria Serra i Bisbal consta: fly casada en segundas nupcias
con Juan Perell6 Ferrer, de 80 anos...

" (?)

Maria Serra i Bisbal defallf a Santanyi, al carrer de Palma 23, el 8 de

marc de 1971, a 91 anys."

Joan Perella i Ferrer marl en el carrer de la Mar, num. 24, de Santanyi,
e122 de marc de 1976, a 92 anys."

"Alcaldia de Santaiiy - Baleares. Comunicacion 30 de marzo 1928 a

Senor Don Juan Perella Ferrer, Santaiiy.
En virtud de las jacultades que me confiere a esta Comunicacion

municipal permanente al art» 12 del Reglamento provincial de la Banda

de Musica de esta localidad, en acuerdo de ayer tuvo a bien designar a V.

para sustituir al director de la rejerida banda en los casos de enjermedad
o ausencia.

Lo que comunico a V. para su inteligencia y satisfaccion.
Santaiiy 30 de Marzo de 1928.

El Alcalde. L. Bonet.

Senor Don Juan Perella Ferrer. Santaiiy.

Apol-lonia Perella ens recorda que el mestre de Musica, Joan Perella,
havia compost una Iota santanyinera, incorporada per Ordi Broix al seu

repertori de ball i cant.

Mestre Joan Perello, entre els telers i el fBombardfno"

Erem a Santanyi, carrer de la Mar, ales fosques perque GESA ens

subrninistra algunes apagades, que, vulguis no vulguis, ens recorden

(9) Arxiu Sagramental de la parroqaia d'Artil. 1872.

(10) VIII. Defunciones. 1963 - 1977. (F. 8 - 10) ASPS i Registro Civil de Santanyi. N. 13. 8 marc 1971.

(11) Defunciones. Registro Civil de Santanyf. (F. 033 - 27) 1976.
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I comenca l'interrogatori.

aquells temps amb que la culata, esdevinguda farnosa, de la farinera
rebentava sovint. Eren uns anys d'electricitat esmorteida i les bombetes
no feien mes claror que els llumets de sant Telm. Abans de mitjanit, la

senya, volia dir anau a jeure.

Mestre Joan Perell6 i Ferrer ens espera a ca seva. Mestre Joan es

conegut per mestre Joan Teixidor 0 pel director Martina, que ellliguen als
dos oficis de la seva vida: teixidor i music.

A l'entorn d'una taula, mestre Joan i els seus nets en Joan i na

Immaculada, na Francisca i jo. AI centre de la taula un vinet ric
d'Escalona.

- On nasquereu, mestreJoan?
A Santanyi i prest fara 90 anys. Sempre he viscut a Santanyi llevat de quan
esclata es Moviment, que anarem a S611er, on n'Urbano, un fillastre, era

Iefe de Falange. N'Urbano deia aixo durara poco Em posaren de Conserge
al Nacional Sindicalista. Repartiem farina, sucre, oli 0 fulles d'avisos. Hi
anarem per poe temps i hi estiguerern 18 anys. Tot s'altre temps he viscut
a Santanyi. Vaig fer un servici normal, sense cap guerra 0 per massa jove
o per massa vell. Tocava es bombardino segon a sa Banda del Regiment
d'Infanteria-62.

- Vas, mestre Joan, ereu teixidor. Qui uos instrui a s'ofici?
Era un ofici d'avior. Mon pare, es padri, repadrL, rn'hi junyiren a n'es 13

anys.

- Quines pecesfeieui
De tot. Llencols, tapissos, obrats (torcaboques), tovalles, sacs, tovalloles,
catifes, canyoms de matances, vanoves i fins i tot sa tela de sa camisa, que
due.
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Mestre Joan ens mostra la camisa amb una ratlleta i sembla forta

coml'acer.

- D'on treieu esfil?
Des canyom, des serra. EI duien de per Valencia. A Sa Pobla en feien i no

era tan boo Es fil el pentinaven 0 filaven. Venien es pentinadors. An es sotil

encara n'hi ha de pots amb punxes per pentinar. Deien - Es pentinadors
son aqui. Es pentinadors son aqui. Cornencaven a pentinar es canyorn i en

treien s'estopa, 10 mes cornu, per sacs.lo segon era per llencols de drap i 10

mes fi, es brinet, per torcaboques. Es fil filat era mes fi que pentinat.
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- Que valia un llencolt
Devers l'any 18, es jornals anaven a 5 reals i era 10 que costava un llencol.
Molt abans de sa guerra, si hi posaven tot es material, feiem pagar 10

pessetes. Despres del 14 feiem mes feina.

- I es darrers llencols a quan elsfeieu pagar?
A 50 duros. Ara valdrien mes de mil pessetes. Era filat a rna, amb filosa i

fus. Pero ja fa deu anys que em vaig aturar.

- Hi haviafiladores a la vila?

A Can Coloma hi havia una fadrina coixa, que filava molt prim.

No importa parlar dels fenicis ni de MATESA per qiiestions de

teixits, telers i filaments. En Ramon de Firella ens ha dit que jovencells
de Santanyi, fa segles, pero segles cristians, anaven a Felanitx a aprendre
de teixir. I mestre Joan se'n recorda de moItes de cases.

- Teixieu vanoues de colorins?

Ia ho trob. A Cas Vicari Sastre - Cas Tintorers - tenyien es fil de blau, verd,

morat, groc, vermeIl. Estaven a n'aquest mateix carrer,

- Record haver sentit dir que va venir una excursio de l'Associacio

per a la Cultura de Mallorca, per comprar uanoues a mestre Pau Vicens,
un teixidor de s'Alqueria Blanca. En sabeu noves?



Tota sa mevafortuna
esta dins un carrero.
No el uoldria teixidor

perque unfil l'atura.

El eoneixia i be. En feia de vanoves, com noltros, i teixia a sa Costa de Can
Bon Jesus.

- Hi havia altres teixidors a Santanyi?
N'he coneguts mes de vint. Llavors no hi havia maquines com ara.

- I per que eren malvists es teixidors? Sabeu alguna canco de

teixidors?

Enveja, enveja. A Santanyi tot sol, en temps des meu padrf, n'hi havia
vuitanta. I de canco pots apuntar aqueixa:

- Vos record a n'es carrer de Ciutat treballant als telers. On ha anat

a parar tot aquell ormeig?
Hi havia sis telessos. Sempre vaig teixir en es earrer de Ciutat, onvaig neixer,
Un el me compra el senyor Biel Morell i el te a un museu de Canyamel. Un

altre a Santa Maria i 10 demes foe i eren d'ullastre.

- Iquines eines empriweu?
Ets urdidors (debanadores grosses), es ceder, on hi posavem deu 0

dotze cabdells, sa lletgidora, pintes de fil, sa llancadora, s'aplegador, ses

calques ...

- lets escarpidors?
Eren uns cards, que dugueren d'Africa, Tambe en sembraren a Mallorca

per torrents i lloes humits. Servien per treure es pel a ses flassades.

- Teixieu roba de llengos?
En Bujosa de Santa Maria en fa i les ve d'antie. No en vaig provar de fer
mai i En Bujosa volia que n'aprengues perc) ja em trobava veIl. Es una eosa

dificil. Les tenyien al talessos mateix.
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- Quantes hores teixieu cada dia?

Mitja feina. Sis horetes. Ses dones tot 10 dia. A vegades anava a pescar,

a peu. Sempre em va agradar. Per un llencol hi posava un dia bo i sense

badar.

- 110 que treieu bastava per a mantenir safamiliat
Anavem tirant. Teixint tota sa vida, com aquell que diu, no vaig fer cap

fortuna. I aixo que tenia molts de clients de Cas Concos, Felanitx, Calonge ...

i darrerament sa Marquesa de Comillas i es senyor d'Es Puig Gros, que

habitava per Cala d'Or.

- I es canyoms de matances eren per pobres 0 per rics?

Es nom li venia des canyom. Era un davantal per tothom.

I aqui acaba la historia de Mestre Joan Teixidor per encetar una

altra historia, la del Director Martina, professor de solfeig, membre de

la Banda Municipal fins fa poc temps i a punt de ser homenatjat per

l'Ajuntament.

Tres bandurries, a sobre un bane i cadires, parlen elar de l'aficio a

la musica. Tres bandurries a punt de sonar.

- Mestre Joan, a mes de teixidor heu estat music. Qui no vos recorda

uniformat ales processons i als concerts de sant Iaume, aferrat a

n'aquella trompa?
IMestre Joan riu.

A n'es deu anys ja tocava un clarinet. Tenia un germa music i boo

- Quants d'anys a sa Banda Municipal?
Mes de seixanta. A n'es devuit era es director de sa Banda i es musics

eren gent molt rica: es metge Manresa, l'amo en Pere Joan des Molf des

Saig, secretari des Iutjat, l'amo en Bernat de Son Amer, es vei, i tocava un

clarinet, i que se jo.
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- Quantes bandes hi havia a Santanyi?
Sa del Tercio, 0 sigui des lliberals, que dirigia don Baldomero Astorga, i

sa des conservadors, des partit de Sa Geneta. Aquesta era sa municipal,
Banda Santanyinense, que la dirigia jo i llavors En Morell, mes conegut

per En Perxa.

- Se barallaven es del Tercio i de Sa Geneta?

Es lliberals acabaren prest. Se feien sa traveta pen) no se pegaven com es

valencians.

- A mes des bombardino i es clarinet, tocaueu altres instruments?

Es baix, contrabaix, trombo, bandurria...

Santanyi no ha estat terra de compositors. Els mes veIls recorden

com al cinema de Can Barrio, en Rafelo tocava el piano.
- Vos ne recordau d'en RafelO?

Es va casar amb dona Joana Rubert, de bona casa, deien. Va anar

malament. Tocava de sentit iva compondre un pas-doble Pontas, arco de

peiia, Pontas...

- Iafora Mallorca, heu tocat mail

Quan estava per Soller tocava a sa Banda i a Dancadors de la Vall d'Or.

Amb ells anarem per capitals, molt enteses amb musica: Barcelona,
Paris, Brussel-les, Amsterdam... I me'n passaren de bones. A Brussel-les

em vaig perdre i no podia trobar s'hotel, Vaig demanar a un senyor Place

de la Constitution? Com ho digue dir que aquell homo comenca a cridar

Bspaiioli Guerra Siuill Luchar!... Iamb cara d'asco em deixa plantat i

vaig haver de trescar molt per trobar s'hotel. I no acaba aquf no. Haviem

de tocar a Hamburg i davant noltros actuava una orquestra de cambra.

Noltros xerravern i aixuxi s'arpista, tota rebent, vengue de cap a mi i em

crida Espatioli Ag! Quinse milfranceses muertos de hambre en la maldita

isla de Cabrerrra! I fugi com una bala. Vaig arribar anar arrufat. No en tenia

cap de rialla. Se veu que la duien de noltros.
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A mestre Joan quan ho conta encara Ii tremola la veu.

- Iquina es sa musica que mes vos agrada?
Sa Pathetica de Beethoven, pasos-dobles, farruques, marxes militars i

runebres, himnes ... Noltros tocavern Abanico. D'ara m'agrada Orjeo Negro,
E1 Padrino. M'agrada 10 millor.

Amb veu vella pero afinada canta les notes d'un himne espanyol i

altre frances, i Quina terra tan bella es Mallorca. Mestre Joan ha viscut

la musica i l'ha feta viure. El seu net, en Joan Vidal, a mes de Registrador
de la Propietat a Escalona, es bon pianista i estudia Virtuosisme amb en

Joan Moll.

- Escoltau, Mestre Joan, a n'en Joan quan toea es piano?
Ia l'escolt ja i conec si fa cap jallo. Toea be, toea be.
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- Si havieu de tornar a comencar, triarieu teixidor 0 music?

Com a medi de viure triaria teixidor. Pen), fotre, sa musica no la deixaria

maipermai.

- Teniu un secretper arribar a tants d'anys? De que vos queixau?
I secret? Pensa. He fumat i encara fum molt. Menj de tot pen) sense sal. Res

de beure sue. I de dones, nomes he anat de ses meves perque m'he casat

dues vegades. I me queix de covitja, tenc mal orinar i sobretot a s'estiu.

Mentre pugui anar pes sol i tocar sa bandurria...

- Ina Immaculada que nofa bons guisats?
Bona cuinera. Fa una paella valenciana, que no es 10 mateix que arros sec,

que hi ha per xupar-se es dits.

- I cobrau retir?

Si i per altra part es batle me d6na mil pessetes cada any com a retirat de

sa Banda.

Mestre Joan, que ha passat la vida entre telers i instruments

musicals, entre l'eixuta Santanyi i la verda S611er, es un home cordial,



Els Oficis. Felanitx - 1982

atentissim, que espera pIe d'il-lusio, eom els infants esperen els Reis,

l'homenatge que Ii retra el proper 25I'Ajuntament.

Vagi el meu homenatge, per endavant, a n'aquest home, que ha

sabut acompanyar Ia vida, no sempre dolca, de musica i que ara eseolta

eom en Joan, Ia darrera tanyada que Ii resta, toea Brahms 0 musica

romantica 0 russa i sempre el Beethoven mes veIl.
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Estudis Musicals (EM) XIII (2006) pag 221-236

Memoria del projecte: "Catalogaclo informatica

dels fons documentals del Centre de Recerca

Historico-Musical de Mallorca'; i estat de la qiiesti6.

Pere Roig Massanet

Antecedents

Larxivistica musical a Mallorca sempre s'ha vist com una tasca

pendent per la comunitat investigadora, tant local com internacional;
nornes cal recordar l'interes mostrat per musics i musicolegs de la talla

d'Higini Angles, Bernat Julia, Lopez Calo, Felip Pedrell 0 Baltasar Samper
pel patrimoni musical insular. Fruit d'aquest interes, sorgiren els primers
intents d'estudiar i catalogar el patrirnoni musical de Mallorca. Dos

exernples signifificatius foren: el primer cataleg monografic sobre la

musica a la Seu de Palma, de Bernat Julia, i l'estudi etnomusicologic de

Baltasar Samper de la part de Mallorca contingut a l'Obra del Canconer
Popular de Catalunya. Ambdos son de caire puntual.

Actualment, a Mallorca disposam de quatre centres d'investigacio que

demostren una consciencia de responsabilitat sobre el nostre patrimoni
musical. Aquests son: la Partituroteca de la UIB (gestionada per Joan

Company) on tenen el llegat musical d'artistes tan rellevants com J.M.

Thomas, B. Oliver, A. Mateu, A. Torrandell 0 Antoni Marques, el Centre

d'Investigacio de la Seu de Mallorca (gestionada per Cristina Mencel)
que treballa amb els fons musicals catedralicis, la Pundacio ACA amb seu

a Buger (dirigida per Antoni Caimari) que conte un dilatat repertori de

partitures d'autors contemporanis i materials enregistrats i el Centre de

Recerca Historico Musical de Mallorca amb seu a Campanet (dirigit per

Joan Parets i Serra) que disposa d'un fons documental i bibliografic molt

notable.

[221 ]



Els dos primers centres es troben en fase d'informatitzacio dels seus

respectius fons documentals, mentre que la Fundacio ACA i el Centre

de Recerca Historico Musical de Mallorca es troben amb una situacio de

precarietat pel que fa a la seva catalogacio (ja que no disposen ni d'un

cataleg provisional).

L'interes que suscita el patrimoni musical mallorquf arreu del mon

no ve d'ara. El primer en deixar-ne constancia fou l'Arxiduc Lluis Salvador

amb estudis d'orientacio positivista. Posteriorment, Felip Pedrell al

"Cancionero Espafiol" va incloure nombroses tonades de les Illes. Avui

en dia, figures com Antoni Marques 0 Antoni Torrandell estan fortament

reivindicades per musicolegs de tot el Pais'. D'altres, reivindiquen l'estudi

del Patrimoni musical antic", I professors d'arreu del mon s'han interessat

per un estat de la questio sobre la musica ales Balears",

Malauradament, encara no s'ha pogut donar una resposta que ofereixi

una visio global del nostre patrimoni musical a cap dels interessats, perque
les linies d'investigacio estan fragmentades i el proces de catalogacio es

diferent per a cada centre.

L'interes d'anar informatitzant tots aquests centres es evident. En

primer lloc, per l'apropament -a la comunitat investigadora, als estudiants,
als afeccionats i als curiosos- que suposaria la informatitzacio complerta
de tot aquest legat documental. En segon lloc, per l'acces a l'estudi i la

conseqiient valoracio de tot aquest patrimoni (que desgraciadament
encara resta pendent de fer en la majoria dels casos). En tercer lloc, per

(1) La comunicaci6 de Ramon Sobrino (doctor en analisi musical i docent de la carrera de Musicologaia a la Universitat
de Valladolid) que du per titol "Antonio Torrandell: una imprescindible relvndlcaclon" presentada aliV Conpres de la
Sociedad Espaiiola de Musicologia la Madrid, 'any 1997 es un exemple d'aquest fel.

(2) Maricarmen G6mez Muntane (catecratlea de Milsica antiga a la Universitat Aatonorna de Barcelona) te diversos arti­
cles especialitzats que conviden a una reflexi6 de com actuar sobre el nostre patrimoni. Un exemple es I'article que va

publicar a la revista Nassarre (n. XIV, 2 1998) i que du per tftol Una fuente desatendida con repertorio sacro mensural
de fines del medioevo: el cantoral del convento de la Concepcion de Palma de Mallorca (E-Pm).

(3) Tullia Magrini (professora d'Antropologia Musical a la Universitat de Bologna) 0 el mateix Jordi Savall (catedratic de
milsica Antiga a la Universitat de La Haya)
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la preservaci6 que suposa una intervenci6 d'aquestes caracteristiques.
I finalment, perque aixo facilitaria la unificaci6 de tots els centres

documentals de les Illes en una mateixa xarxa informatica.

Projecte de recerca

Amb aquest projecte volem omplir una llacuna de la musica ales

Balears i volem contribuir a l'apropament del nostre patrirnoni musical

des d'un dels centres que ofereix un fons documental mes singular. La

seva catalogaci6 suposaria obrir les portes a un gran nombre d'usuaris

que trobarien des d'obres de referencia de la literatura musical, revistes

especialitzades, histories musicals locals, partitures, discografia fins a un

divers material audiovisualque actualment es desconeix. Aquestpatrimoni
nomes es troba a Campanet i estam convencuts que la seva coneixenca
suscitara una gran quantitat d'estudis monografics imprescindibles per

tracar i comprendre els processos histories i socials de la musica ales

Balears.

EI contingut del fons documental del Centre de Recerca Historico­

Musical de Malloca es el seguent:

Bihliografia

Obres de referencia (enciclopedies i volums de la literatura

musicologica imprescindibles a qualsevol biblioteca general).
Hemeroteca (es reben actualment les principals revistes de

musicologia d'ambit catala i d'ambit nacional. Tambe es reben diversos
titols inernacionals ).

Pedagogia musical

Antropologia musical i etnomusicologia
Musica Antiga
Musica Classica

Musica Romantica
Musica Contemporania
Opera
Rock
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Musica folklorica
Musica Popular
Organologia

Partitures
Musica per banda de compositors mallorquins.
Canconers diversos (des dels materials de l'Obra del Canconer
de Catalunya, fins al Cancionero Musical Espanol, passant pels
reculls de Iosep Massot i Planes, Miquel Julia 0 d'Antoni
Noguera).
Arxiu musical de la Parroquia de Sineu (canconers, leccionaris,
llibres d'Hores, Liber Usualis, Graduals Romans ... )
Musica liturgica des del motu propi i des del Concili Vatica II

(cant gregoria, cant coral, polifonia, antifones, rmisica

per l'ordinari de la missa, musica per orgue ... )
Reduccions per a piano d'operes i sarsueles diverses.
Danses de Mallorca (cossiers, cavallets, aguiles ... )
Goigs, Te Deums, Himnes, Codolades, diversos cants de la
Sibil-la,

Repertori de cant coral.

Documentaci6 musical

a) Compositors illencs.

Quaranta fitxers amb carpetes amb tot el material relacionat amb

musics de la talla d'Antoni Caimari, Bernat Julia, Joan Bibiloni, Bartomeu

Calatayud, Iaume Serra, Antoni Martorell, J.M. Thomas, Iosep Matas,
Rorna Alis, Antoni Torrandell per citar-ne uns pocs.

Aquestes carpetes contenen des de partitures, ressenya biografica,
curriculum, programes de concerts de les seves obres, l'edidcio de les

seves obres, i tot el material referent a la seva persona 0 ala seva obra.

b) Bandes de rmisica.

Vint arxivadors deflnitius amb material referent ales bandes de musica

de tots els pobles de Mallorca sense excepci6. Contenen: programes de

concerts, dietari, actes de reunions, informacions diverses.
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c) Orgues de les Balears

Cataleg dels orgues de les Illes, fitxa dels organistes per parroquies,
relacio d'organers i afinadors, trobades, concerts, jornades, memories i

informes de restauracions ...

d) Cantants lirics

Fitxer dels cantants lfrics mes rellevants de la historia de les Balears

(cal destacar el dossier dels baritons Uetam 0 Joan Pons.

e) Canconetistes i cupletistes

Fitxer dels principals canconetistes cupletistes de les Illes en

referencia a la seva obra.

f) Opera i sarsuela

Sis fitxers que fan referencia a la vida musical escenica a Mallorca i a

Menorca des de finals del segle XIX fins a l'actualitat,

g) Conjunts

Arxivadors definitius referents a totes les agrupacions registrades a

les Balears des dels anys cinquanta de diversos generes.

h) Rock

Fitxers amb informaci6 referent als grups mes recents, actuacions,
retalls de premsa i monografics de revistes des de la nova canco fins a

l'actualitat.

i) Organologia i instruments musicals

Material en fitxers referents a luthiers, restauradors i col-leccionistes

d'instruments de diversa indole.

D Corals, Orfeons i Capelles de rmisica

Noticies referides a totes les entitats federades de Mallorca contingudes
en arxivadors definitius. Trobades, memories, programes de concerts,

directors i cantaires son alguns del interessos que tenen aquestes carpetes.
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Noticies diverses referides a totes les entitats simfoniques de les

Balears.

k) Orquestres (Simfonica de les Balears, Jove Orquestra de Mallorca,
Aula 98, Camerata Sa Nostra, Solistes de Mallorca... )

1) Certamens (Art Jove, Pop Rock, OCB. .. )

Informacio directa relativa a les bases, grups inscrits, classificacions,
jurats, premis, entitats organitzadores, empreses de so, material

enregistrat...

II) Dossier musical de pobles

Carpetes (una per a cada poble) que contenen tota l'activitat musical

de l'any des de la decada dels 60.

m) Fitxer de persones

Materials diversos referits a la biografia de totes les personalitats
vinculades musicalment amb les liles.

n) Fitxer d'entitats

Materials diversos referits a l'organitzacio i gestio d'activitats de totes

les entitats involucrades en la vida musical de les liles.

0) Congressos i trobades

Arxiu dels materials utilitzats en els diversos Simposiums, Trobades i

Jornades de Musica relacionades amb el Centre 0 amb la Pundacio ACA.

Contenen els manuscrits dels articles publicats i els materials inedits.

p) Jornades Locals

Idem

q) Manifestacions musicals

Arxiu dels materials referits a diversos esdeveniments i activitats

musicals diverses relacionades amb les liles.
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r) Videoteca

Col·leccio de cintes VHS i 8 mm. Inedites i editades relacionades amb

el mon musical de les Balears. Cants de la Sibil-la des de 1991, Concerts de

diverses orquestes simfoniques, trobades de Bandes i de corals ...

s) Discoteca

EI Centre de Recerca disposa d'un gran fons discografic que contempla
tota la musica editada ales Balears 0 relacionada amb les Balears des de

1968 (en suport casset i cd)

Tot plegat suma un nombre aproximat de 16.000 documents que

es venen classificant en fitxers des de 1968. Actualment el centre te mes

de cinquanta calaixeres-fitxer de gran cabuda i una col-leccio d'uns vint

arxivadors definitius. Cada dia arriben documents per vies diverses: ja be

sigui per l'intercanvi que es du a terme amb diferents centres nacionals

(com la Univesitat de Barcelona, la Sedem 0 Sociedad Espanola de

Musicologia, el CSIC de Barcelona, el Centre de Recerca Ricart i Mates

tambe deBarcelona, laBibliotecaNacionalde Catalunya, elDepartamentde

Musicologia de la Universitat de Valladolid i de Granada), 0 internacionals

(com el centre Barry Brooks de musicologia de la Universitat de la City a

Nova York).

EI volum d'informacio que dona cabuda el Centre de Recerca i la

seva disposicio, ara per ara, no permet dur a terme un estat de la qiiestio
rigoros sense un soport informatic minim.

MEMORIA DE LES ACTIVITATS REALITZADES L'ANY 2002

- IX Simposium Internacional i Iornades de l'orgue historic de les

Balears. (Muro, Convent del Minims, novembre)
- IX Trobada de documentalistes musicals de Mallorca. (Muro,

Convent del Minims, novembre)



- Presentaci6 de l'edici6 del llibre de les comunicacions i articles del
VIlle Simposium Internacional i Jornades de l'orgue historic de les Balears

(Manacor, 2001).
- Presentaci6 de 1'edici6 del llibre de les comunicacions i articles de la

VIII Trobada de documentalistes musicals de Mallorca (Manacor, 2001).
XII Nit Bielenca (Buger, juliol)

- Edici6 del llibre BALEARICA a carrec de Iaume Baver i Pujol i Joan
Parets i Serra (director del Centre de Recerca), editat per Miquel Font

editor, Col-leccio Alicorn num 13. Presenta la bibliografia de la musica

impresa de compositors balears, de tema balear a editada a les Illes
Balears entre 1506 i 1996.

- S'ha donat gran part del suport documental al contingut del
llibre d'Antoni Piza, Antoni Literes introduccio a la seva ohm. Editat per
Documenta Balear al mim 44 de la col-leccio menjavents.(Presentat al
teatre d'Arta, agost).

- De la mateixa manera s'ha col-laborat amb l'edici6 del llibre de Josep
Ioaquim Esteve, La Musica d'un Temps. BaltasarMaya {1861-1923}. Editat

per Documenta Balearal mim 45 de la col-leccio Menjavents.
- S'ha col-laborat amb l'edici6 de diverses obres de caracter general i

de referencia, Les mes importants:
- The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. S. Sadie,

London, 2002. Per diverses entrades referides a compositors mallorquins.
Cal destacar 1'entrada Francese Guerau signada pel director del Centre de
Recerca Joan Parets.

- Diccionari del Teatre ales Balears (Tom I). Dirigit per Joan Mas i

publicat per les publicacions de l'Abadia de Montserrat.

- Historia de la Musica Catalana, Valenciana i Balear (vol VIe, pag
207: La musica popular a Mallorca i pag 229: La musica popular a l'illa de

Menorca).
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- Gran Enciclopedia de la Musica Catalana (Vol II, sense paginar).

Apareix una ressenya del Centre de Recerca com a centre documental

d'interes.

S'ha fet intercanvi (i es fa) amb les revistes Nassarre, Anuario

Musical, Revista de Musicologia, Recerca Musicologica, Aedom (Anuario
de documentaci6n musical), Revista Catalana de Musicologia, Societat

Catalana de Musicologia, Musica (revista del Real Conservatorio de

Madrid),Rilm (Repertori Internacional de llibres i manuscrits musicals),
Fontes Artis Musicae, entre altres.

S'han rebut totes les referencies de premsa de l'activitat musical a

les Balears (Premsa ordinaria i premsa forana) duites a terme durant tot

l'any.

Llistat d'enclclopedies i diccionaris que es troben
al Centre de Recerca i Documentacio
Historlco-Musical de les Illes Balears.

Presentaci6:

Durant el curs 2004-2005 ens concediren una Beca d'investigacio
a traves de la Fundaci6 Sa Nostra, del qual des d'aqui volem agrair
a dita fundacio haver-nos donat dita beca i la confianca i tambe la

responsabilitat, per elaborar una catalogaci6 i llistat de tots els documents

musicals tant impresos com inedits que es troben al Centre de Recerca

Historico-musical que actualment esta situat al poble de Campanet.

Des d'aqui volem manifestar que dita catalogaci6 tans sols ha arribat

a una primera fase, es a dir, hem estat catalogant tot el material impres que

en aquets moments es troba a dit centre. Per completar dita catalogaci6
falta encara catalogar tota la documentaci6 musical diguem-li inedita,



que hi ha a dins quasi dues mil carpetes 0 fitxers que estan plens de retalls
de diaris, carpetes que fan referencia a cada localitat de Mallorca, autors

compositors mallorquins, conjunts musicals, manifestacions musicals,
bandes, orgues, .... etc. del qual esperem que molt prest surti a llum aquesta

segona fase de catalogacio.
En aquestes jornades vos presentem el primer llistat de Diccionaris i

Enciclopedies que podreu trobar a dit centre per consultar i investigar el

fenomen Musical Balear.

1. Costumari Catala, el curs de l
'

any.
Autor: Joan Amades.
Barcelona 1982.
Edicions 62 S.A. I al V volum. Obra completa.

2. Enciclopedia Salvat de la Musica.
Autor: Francois Michel.
Barcelona 1967.

Edicons Salvato
Volum I fins al Iv. Obra completa.

3. Gran Enciclopedia Catalana.
Autor: Iordi Carbonell.
Barcelona 1970.
Edicions Ferre Olsina.
Volum I - XV amb VI volums de suplements. Obra completa.

4. El Mundo de la Opera.
Autor: Jose Oneto.
Madrid 1993
Edicions Tiempo S:A.
Volum I al IX. Obra completa.

5. Gran Enciclopedla de Mallorca.
Autor Miquel Dole i Dole.
Inca (Mallorca) 1989
Edicions Promomallorca ediciones SA
Volum I al XVII amb XVIII i XIX volums que son apendix, A partir del
volum :xx al XXII son volums dedicats als Atlas de Mallorca. AI tom
XXIII i XXIV son uns altres Apendix, Obra completa.
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6. Qui es qui a Mallorca.

Autors: Marta Ferre Freitas- Morna; Carme Llull Verd; Francisca

Marl Sufier i Margalida Tur Catala.

Inca (Mallorca) 1999.

Edicions Promomallorca ediciones SA

7. Diccionari del Teatre a les Illes Balears.

Autor: Joan Mas i Vives

Palma/ Barcelona 2003-2006.

Edicio Publicacions Abadia de Montserrat

Obra completa. Volum I i II.

8. Enciclopedia d 'Eivissa i Formentera.

Autor: Joan Marf Tur

Eivissa 1995

Edicions Edigraf
VOLUM I al IX. Obra incompleta perque s'esta elaborant.

9. Gran Enciclopedla de la Musica.

Autor: Jesus Giralt i Radigales.
Barcelona 1999

Edicions Marques SL

Volum I al VIII. Obra completa

10. Historia de la Musica Catalana Valenciana i Balear.

Autors: Xose Aviiioa.

Barcelona 2000.

Edicions 62

Volum I al XII. Obra completa

l l , Diccionario de la Musica Espanola e Hispanoamericana
Autor: Emilio Casares Rodicio

Madrid 1999

Edicio Sociedad General de Autores.

VolumlalX

Obra completa.

12. Diccionario tecnico de la Musica,

Autor: Felipe Pedrell.
Barcelona 1992.

Edicio Paris- Valencia.
Volum I. Obra completa



13. Instruments de Corda Medieval. Investigaci6n reconstrucci6n.
Autor: Ramon Yzquierdo Perrin.
Lugo 2000.
Edicions Publilar S.L.

14. Instrumentos musicales.
Autor: Cristina Bordas Ibanez
Centro de documentacion de Musica y Danza. (INAEM) 1999.
I-II volum.
Edicions ICCMU

15. Diccionario de Instrumentos Musicales. De Pindaro a J.S.Bach.
Autor: Ramon Andres.
Cantabria 1995.
EDIM, S.C.C.L.

16. Gran Enciclopedla de la Musica Pop 1900-1973
Autors: Jose Maria Iriigo y Jesus Trobado.
Madrid 1968.

Copyrigh Mundial.

17. Diccionario Biografico i Critico. La rruisica en Valencia.
Autor: Jose Ruiz de Lihory.
Valencia 1903
Edicio: Paris-Valencia.

18. Atlas de la Muslca (I-II)
Autor desconegut.
Madrid 1992
Edicions Alianza Editorial, SA. Obra completa.

19. Grandes Compositores de la Musica,
Autor: Marc Honegger.
Madrid 1994.
Edicions: Espasa Calve. Obra completa.

20. Diccionario de la Musica.
Autor: Michel Brenet.
Barcelona 1962
Editorial Iberia S.A.
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• Mufieira, canto de Galicia a 1 voz.

• Cantico nacional a 1 voz.

• Cancion popular de la Sierra de Gredos.
• Cancion asturiana a 1 voz.

• Lo que diu una canco a 4 voces.

• Casa Pagesa a 3 voces.

• Val mes un card Girgoler.
• A la ciutat de Napols.
• Carico dels Naveters, armonitsades a 4 vms.

8- BARCELO JOSE, Villafranca 1928
• Christus vincit, coral con tres estrofas.
• Viva Jesus.
• Himno parroquial.
• A S. Pedro apostol.
• La Caridad de Cristo.
• Dios escoge a 10 debil,
• Himno a America.
• Eres toda bella.
• Un mismo nombre Maria.
• Oh Maria sin pecado.
• Madre de la Compafiia.
• AI Beat Perboyre.
• Himno a las Dos Primeras.
• A Sta. Luisa de M.
• La Ultreya Cursillista.
• La Clausura Cursillista (Para todos Ver libro N° 43).
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9- BASCUNANA MARTIN, Alcudia, 1898-1979

• Ave Maria.
• Salve Regina, a 3 vs. (Ver Cantos aM.)
• Panis angelicus, a 3 vcs.

10- BIBILONI: BALTASAR, Binisalem, 1936
• Triptic: S., Vicens Ferrer.
• Sta. Cat. Tomas.
• St. Iordi, a 3-4 veus mixt.
• Triptic Nadalenc: Nadal.
• Sts. Innocens.



• Epifania a 4 veus rnxt.
• Oracion a l'angel de la Guarda, a 4 veus rnxt.

11- BONNIN NICOLAU, Palma, 1855-1928
• Tu pensamiento (libro 42).

12- CANELLAS JOSE, Calvia 1845-1922
• Tres Padre nuestros, Ave y Gloria, a solo y cora unisono.
• Salve Regina a cora unisono.
• Salve Regina (libreto).
• Padre nuestros. Ave Marias ... (Pay. 50).
• Cuatro Pare nostre ... (Ver Ave Maria).
• Trisagio a la Sma. Trinidad (Ver Trisagios).

13- CAPLLONCH MIGUEL, Pollensa, 1861-1935
• Noite estiva, (libra 41).
• Ofertorio (libro 40).

14- CARDELL MIQUEL, Lluchmayor, 1855-1946.
• A N. Sra. del Santuari de Gracia. (Ver A. Vicens).

15- CERDO BERNARDO Ma, Muro 1878-1952
• AI cornulgar, a 2 voces.

• Tenebrae factae sunt, modulus unisonus.
• Misa de Angelis a 2 voces.

• Padre nuestro, Ave Marfa y Gloria a 2 vs.

• Tres Padre n. y Ave Maria (VeaAve M.)
• Trisagio a la Sma. Trinidad (Ver Trisagios).
• A la Virgen Dolorosa ...

• A la Virgen de los Dolores.

16- COLL PABLO, Palma, 1874-1938
• Trisagio Mariano Padre, Ave, Gloria; Sto. Dios (Carpeta Trisagios).

17 - CORTES RAFAEL, Palma, 1875-1949
• A N. Sra del Sdo. Corazon (Ver carpeta de Torres).
• A la Mare de Deu del Remey, cora unisono.
• Praeclara, a 1 voz.

• Santa Mater.
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• Virgo Virginum.
• Tantum ergo a coro.

• Inter vestibulum.
• Parce Domine a 1 voz.

• Quis est homo .

•Pro peccatis .

• Inflama.
• A Sta. Luisa de Marillac, 2 vs. (libro 40).
• A Sta. Ma Magdalena, a 1 y 2 voces.

18- ESTEVE FRANCISCO, Arta, 1878-1865

• Padre nuestro, Ave Maria y Gloria, a 3 voces.

19- GAYABARTOLOME, Petra, 1898-1984

• Himne a Fray Iunipero Serra.

20- JULIA BENARDO, Felanitx, 1922
• Coleccion de 4 Villancicos.

(Ver Cantos religiosos, Celebrem al Senyor... )

21- MARTINEZ BISBAL BARTOLOME, Soller, 1898-1967
• Himno a S. Alonso.
• Himno ala Medalla Milagrosa, 1930 (Ver libra n°.43).

22- MARTORELLANTONIO, Montuiri 1913
• Coronacio a la Verge de Cura (Ver CaM), afio 1955.
• Folleto: Al filo de los gallos.
• Bendita la manana.
• Nacidos de la luz.
• Cantico del hermano sol.
• Hora de la tarde.
• Danos un puesto ...

• Como te encontraremos.
• Noche, noche del Senor.
• Libra mis ojos de...

• Que la lengua humana.
• Dichosa ill que...

• Cantos de esperanza.
• Ver libro Poble Peregrinant.
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23- MASSOT GUILLERMO, Palma 1842-1900
• AI Cor de Jesus (Pay. Libro 50).
• Fins a morir serem vostros (Libro 42).
• Inflama mi corazon.
• Trisagio unisono.
• Himno al Bto. J.G. Perboyre a 4 voces mixtas.

24- MUSET FERRER F.
• Himno a la Virgen Milagrosa, 1928 (Ver libro N° 43).

25- PAYERAS JUAN, Binisalem 1876-1953
Sus cantos estan todos consignados en ellibro "Estudis Musicals,
ACA,2005':

26- PORTAS JOAQUIN, Palma, 1850-1929
• Himno de Paz, dedicado a Maria, afio 1915.

27 - REYNES BARTOLOME, siglo XIX
• Miserere a 3 voces, fragmento, y a 3 voces.

• Resucito a 4 voces.

28- SALAS BERNARDO, Campanet, 1874-1932
• Oracion de Jeremias profeta.
• Tres Trisagios a 3 vs. (Ver Trisagios y libro n. 40).
• Dios te salve M, a 2 vs.

• Salve, oh Vicente, cora y estrofa a 1 voz, afio 1921, y (Iibro 40)

29- SAMPERJUL1A, Palma, 1898-1979
• A N. Dona Sta. Maria d'Eivissa.

30- SOCIAS FRANCISCO, Palma, 1848-1872
• Cinco Ave Marias.

31- TORRENDELLANTONIO, Inca, 1881-1963
• Himne al Beat Ramon Llull, (Ver libro n° 40).

32- TORRENS ANDRES, Sta. Maria, 1845-1927
• Dos Padre nuestros y Ave Marias, a 3 voces y organo,
• Cinco Pare nostre ... (Ver Ave Marias).
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• Lauda Sion, a 4 voces mixtas.
• Cancion de Navidad a una voz.

• Villancico a una voz.

• Cor Iesu, 3 motetes.

• Corazon Santo a 1 voz.

• Perdon oh Dios mio, a 1 voz.

• Perdon, oh Dios mio, a 1 voz, difer.
• Bone Pastor a 3 voces.

• La conversio de Ramon LIull.
• Piezas para piano
• Salve a 3 voces.

• Salve Regina a 1 voz.

• Invocacion a la V. Milagrosa (Pay. 50) .

• Inflama, (Pay. 50).
• Ave maris stella, 2 voces (libreto).
• Oh Maria ... (Ver Milagrosa).
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33- TORRES BARTOLOME, Valldemosa, 1840-1908

• Trisagio a la Sma.Trinidad: a 2 vs.

• Trisagio a la Sma.Trinidad a 3 vs.

• Trisagio ala S. Trinidad. (Ver Trisagios).
• Misa Festiva, a 4 vsm y toda orquesta, a. 1894 (Ver libro no 40 y 41).
• Padre nuestro, Ave Maria y Gloria a 3 voces, afio 1876, y a 4 vsm.

(Ver libro no 40).
• Pare Nostre ... (Ver Ave Maria).
• Pare nostro a 1 voz.

• Introito del Corpus.
• Si al eel volem anar (P. 50).
• Per la Primera Comunio (P, 50).
• Con aromas. (P. 50).
• Santo Dios (P. 50).
• Meditacion cantada. (P. 50).
• Coblas al Cor de Jesus, afio 1908.
• Nit de Iuny (P. 50 Y libro 42).
• Jesus als homes.
• AI Cel. (Libro 42).
• Oh misteri del Amor, afio 1906.
• Tantum ergo, 4 vsm.

• A 3 vsm. (Ver Libro n= 40).
• Sagrari del Altissim.



• AI Sagrado Corazon. (Pay, 5°).
• A tus plantas (Libra n= 40).
• Par ser Vas quien sois.
• Que the fet, 1 voz (Pay. Libra 5°).
• Corona de ora, a 3vs. Dell a16.
• Jesus manso, a 3vs. (Ver libra n- 40).
• Veniu aMi.
• Si al eel.
• A la Virgen del Buen Consejo.
• Ave Maria, a 2 vs desiguales.
• Ave Maria gratia p. (Pay. Libra 5°).
• Despedida a la Virgen (Pay. 5°).
• Tu advoeta peeeatorum, 3 voces (Pay. Libra 5°) Y a una voz.

• En vermey diu... (P. 5°).
• A N. Senyora de Lourdes, a 2 vs. (Pay.2, p. 175), ana 1883.
• A N. Senyora de Llueh., ana 1884, y ver C. a Maria.
• Cantie a la Mare de Deu Puig Pollensa, ana 1886 y ver C a Maria.
• A N. Senyora de Lourdes. 2 vs. (Ver C. a Maria).
• A N. Sra... Virgo Virginum a 4 vs, ana 1900 y.ver CaM.
• Oh Maria, a 4 vs.m (Ver C a M.y n-. 43), ana 1906.
• Despedida a Maria.
• Noehe y ilia...

• Venid y vamos todos.
• Oh Maria madre mia, 1905.
• Noehe y dia ...

• Oh Maria madre mia.
• Virgo Virgirnum, a una voz; -ya 3 vs... (Ver C a Maria).
• Plegaria a la Virgen.
• Venid yvamos todos ... (Ver C a Maria).
• Venid yvamos todos, a 3 vs.

• Oh Maria, a 4 vsm. (Ver Milagrosa).
• Adios a la Virgen, a 2 vs.

• Adios a la Virgen, a 1 voz.

• Ave Maria a 2 vs;- 3 AM a 3 vs. (Ver Ave Maria).
• Que hermosa es la prenda.
• Que mirau Verge Maria.
• Plegaria, a 4 vsm.

• Invocacion a la S. V. de Medalla Milag.IN« 43).
• Tota pulera, ana 1903.
• Tu gloria Jerusalem, ana 1903.
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• Stabat Mater.
• Fac me plagis vulnerari.
• Salve Regina, solo y 4 vcs.

• Musica Padre nuestro y Ave Maria

• Recibe piadosa (Folleto, libra 42).
• Letania,- Salve Virgen pura.
• Canyons de Nadal per triples.
• Novena a S. Jose.
• AI Patriarca S. Jose, a 3vsm.

• A S. Jose, Mortales.
• Gozos, a 2 vs.

• A Sta. Catalina Tomas, a 3vs.
• A San Antonio de Papua. (5°).
• A San Antonio de Papua. (Pay. 5°).
• Iste confesor, afio 1808.

• Ungida la frente, libro no 42) .

• Andante ...

• Melodia para Mezzosoprano.
• Povera Madre, Romanza (Libra no 41).
• Para armonium.

34- TORTELL MIGUEL, Muro, 1802-1868

• Te Deurn.
• Praeclara custos virginurn (Pay. Libro 5°).
• Clamors (Pay.2, p.82).
• Praeclara (Pay, 2, p. 83).
• Letania lauretana (Pay. 2, p. 84).
• Gozos a San Sebastian a 3 voces.

Piezas de organa: Seis Ofertorios,- Tres Pastorelas,-Tres pieza de

6rgano,-Salmodia: Todos los tonos.

35- VICENSANTONIO, Pollenca 1841-1922
• Ocho Motetes sobre la Pasi6n de N.Seiior.
• AI Beat Ramon Llull, Cora y tres vs.

• Floreta blanca de lliri blanc, (Pay. Libro 4°).
• Ecce Virgo (Ver CaM.)
• Lo violi de S. Francese, Villancico.
• Canco del bresol, Villancicos.



En nuestro archivo estan pues contabilizados unas 265 obras

musicales, de 35 compositores maliorquines. De algunos apenas se tiene

una 0 muypocas canciones, otras estan mas bien en folletos 0 libros; los dos
autores con mas piezas musicales, son Torres Bartolome con 82 canciones

y Torrens Andres con 22. Hay autores que tienen cantos dedicados a los
Santos de la familia Vicenciana (a la Virgen Milagrosa, a S. Vicente de

Paull, a Sta. Luisa de Marillac ... ) es por su profunda relacion con los PP.

Paules de la Mision de Palma, especialmente el P. Payeras y otros.

Ojala se lograra tener un conocimiento perfecto de toda la obra

musical mallorquina, ese tesoro aun tristemente ignorado.

Unavezrnashayque agradecermuysinceramente a "Estudis Musicals"

-Fundacio ACA"que tan meritoriamente favorece, el conocimiento y la

publicacion de nuestra riqueza musical maliorquina

Libros:
-Cantos religiosos, Diocesis de Mallorca, 1953
-Cantos religiosos, Diocesis de Mallorca, 1977

-Cantoral, Esglesia de Maliorca
-Poble Peregrinant, A. Martorell, 1977
-Celebrem al Senor, Comissio Dioc. de mus. de Maliorca
-Libro encuadernado de cantos.-Mision 9, Palma
-Hirnnario Diocesis de Menorca, 1957
-Ns. 40- 41- 42- 43
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EI organo de La Casa de la Miston
de Palma de Mallorca 1

Christian Huarcaya Azanon

Mallorca es tierra de melodiasy armonia. EI mar que la besa por todos

los lados, el ruido de las olas que la golpean constantemente. La invitan

al sonido, resonancia, al canto. Seria interesante sabery recoger toda la

musica isleiia, composiciones, instrumentos, cantantes y cantores, que

la han enriquecido a traues de los tiempos. Solo en organos, el tema que

nos in teresa su numero actual, posiblemente alcanza si no supera los

200 de ese noble instrumento, no solo como adorno sino comofruicion­
oida, dedicacion y ejecucion.
No hay iglesia parroquialy religiosa, no solo en las ciudades sino en las

pequeiias aldeas, que no gocen de ese noble instrumento musical. La

"iglesia de la Miston" de Palma, es una de ellas. Dedicada, desde sus

origenes (1764) al ministerio y celebracion presbiteral, incluso en sus

dos largas tribunas del coro, no le podiafaltar ese perfecto artefacto.
Sin ser iglesia monacal, pronto se enriquecio con el gran aparato
musical solemne. Su jundador de ese Instituto decia a sus miembros:

"Todo misionero debe aprender el canto... esto es una de las cosas

que debe saber todo sacerdote'". Sino en todas, en la gran mayoria
de iglesias al cuidado de los misioneros, se puede oir el organa, que

desgraciadamente el electrico a veces esta suplantando al tubular.

Padre Jose Barcelo

Agradecimientos

AI Padre Jose Barcelo Morey
(archivero de la Casa de la Mision de Palma de Mallorca).

A Maria del Pilar Rovira Serrano

(profesora de l'Escola Superior de Disseny).

A Iaume Llabres Mulet (historiador del arte).

(1) Trabajo redactado en julio de 2007,

(2) ACMPM-SV, XI. p, 251,



Origenes del 6rgano
Durante el siglo XVIII surgieron estilos musicales que promovieron

el antiguo estilo Ita capella': Mas adelante la teatralidad de las misas para
coro y orquesta que se escribieron a 10 largo del Romanticismo, brotaron
dentro de la iglesia catolica romana, especialmente en los pafses de
habla alemana, llamado "movimiento ceciliano" para reformar la musica

religiosa en el espfritu del historicismo romantico del siglo XIX.

La reaccion no solo se producia en el movimiento Ceciliano, sino
tambien en los pronunciarnientos oficiales de la iglesia romana. En el
afio 1871 se reedita la antigua "edicion medicea" de canto plano. EI editor
Federico PUSTET consiguio que el Papa Pio IX en 1873la declare oficial el

movimiento Ceciliano.

Bajo la influencia de teologos reformistas como el Obispo SAILER

(1751-1832) y el Cardenal NEWMAN (1801-1890) surgio un amplio
movimiento para cultivar el canto gregoriano.

En el afio 1869 Franz XAVER WITT (1834-1888) fundolaAllgemeneine
Cdcilien Verein que publico musica adecuada para el culto y provoco
el nacimiento de sociedades parecidas dentro de Europa y los Estados
Unidos. Estas corrientes de pensamiento se reflejan tambien en una serie

de misas compuestas par LISZT (1811-1886) y en la misa en Mi menor de

BRUCKNER (1824-1896), obras que intentan recobrar el sentimiento de la

polifonia renacentista en un contexto musical decimononico".

En el segundo tercio del siglo XIX surgio el que se denomino el

"movimiento linirgico" Los benedictinos habfan vuelto a Solesmes en 1833

y emprendieron un estudio riguroso de la liturgia y del canto gregoriano.
EI primer resultado practice del estudio de los manuscritos antiguos

fue la edicion Rheims Cambrai (1851), Lambillotte (1857), etc. EI liber

(3) Diccionario Harvard de rnuslca. Veus; Ceciliano, Solesrnes.
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No obstante el 17 de mayo de 1901 el Papa LEON XIII publico el

breve "Nos quidem", dirigido al Abad de Solesmes, y desde esta fecha las

antiguas ediciones de este monasterio comenzaron a usarse en numerosas

ig1esias4•

gradualis de POTHIER (1835-1904) fue publicado en 1883 y le siguieron
Processionale monasticum (1888) Y otras publicacionesmas que adornaron

el panorama musical de esa epoca,

La reforma del motu proprio en Mallorca

a) El motu proprio "tra le sollecitudine" del sumo pontifice San Pio X

sobre la musica sagrada de 1903

El afio 1893, el Cardenal Giuseppe SARTO, patriarca de Venecia,
se quejo de las melodias operisticas que se cantaban en la iglesia con

textos sacros y declare que la unica musica apta para el rito era el canto

gregoriano y la polifonia.

El Cardenal SARTO solicito de la congregacion de Rites un votum

sobre la reforma de la musica sagrada y cuatro meses despues, el dia de

Santa Cecilia de 1903, publico el motu proprio.

El documento en cuestion explica que "Nada tiene que tener el templo
que turbe la piedad y la deuocion de los fieles" La finalidad de la musica

sagrada es la ''gloria de Dios y la santificacion y educacion de losfieles»'.

La necesidades devocion y glorificacion de Dios de las que habla el

motu proprio se dan en el canto gregoriano (el canto propio de la iglesia
romana) y en la polifonia clasica (representadas en la obras de Giovanni

da PALESTRINA).

(4) Antonio MULET 1 SAReaO. EI motu proprio de 1903 i els orgues mallorquins. Influencia i conseqilencies (Palma de
Mallorca). Estudis Musicals (EM) XI 2004. Pag. 236.

(5) Motu Proprio, n 1 .
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El motu proprio admite musica mas moderna durante la liturgia, pero

rechaza la musica teatral que, en palabras de San Pio X, "durante el pasado
siglo estuvo muy de moda en Italia" 6.

La musica de la iglesia debe ser vocal: el canto debe dominar siempre,
pero se permite la rmisica con acompafiamiento de organo, si bien

en algunos casos los obispos pueden admitir otros instrumentos, que

sostienen sencillamente el canto sin oprimirlo. Se prohfben expresamente

el piano y los instrumentos de percusion, asf como que las bandas de

musica toquen en las iglesias.

A partir de la difusion del motu proprio, numerosas publicaciones y

articulos dieron un vuelco al canto gregoriano y a la polifonia, segun A.

NOGUERA: "Esto es el triunfo de la restauracion gregoriana, tan deseado

por cuantos se afanan en devolver al templo el arte'".

Esta reforma del canto gregoriano y canto popular religioso como el

HimnarioLiturgico delDr. Andres Caimari. Palma 1944, se fue imponiendo
lentamente, hasta que el tono triunfalista del obispado se trunco porque

nadie cumplia los requisitos tecnicos sobre la musica sagrada.

b) EI canto gregoriano.

La decadencia del canto gregoriano comenzo ya en el siglo IXpor causa

de la diastematia, la polifonia y el contrapunto (conductus, organum) y no

consiguio recuperarse ni si quiera gracias a la linea restauradora de los

siglos XlI, XVI-XVII. Estudiosos de la epoca comentan del descuido en que

se tiene el canto liturgico tradicional.

Hay que decir que el verdadero artifice de esta reforma en Mallorca

sera el Obispo Pere Joan CAMPINS (1859-1915) que ya impuso al futuro

(6) Motu Proprio, n 6.

(7) Antonio MUll I BARCELO. EI motu proprio de 1903 I els argues mallorqufns. Influencla I conseqilencles (Palma de

Mallorca). Estudis Musicals (EM) XI 2004. Pag. 245.
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Beneficiado la obligacion de informar y revisar toda musica religiosa
dentro de la Diocesis",

E130 de enero de 1904, al mismo tiempo que publica el Motu Proprio,
el Obispo CAMPINS escribe una circular sobre la reforma de la rmisica sacra.

SegUn una cronica diocesana del obispado del mismo afio dice: "Queda
establecido en la Sta. Iglesia Catedral el canto Gregoriano reformado
canfarme al metoda de Solesrnes"". En la comision estaba formado por un

rector, una seccion tecnica formada por organistas de la epoca y diversos

maestros organistas.

Ya entrado el siglo XX comenzaron unas conferencias sobre canto

gregoriano a cargo de Padre CLOP obligando a asistir a todo clero de las

parroquias de Palma para aconsejar sobre el canto gregoriano como en la

restauracion, metodos, exarnenes, etc.

En 1908 la version de POTHIER sustituyo a la de MEDICEA. A partir
de esta fecha, los kyriales, graduaZes i Liber Usuales se encuentran en las

parroquias y conventos maliorquines.

c) La rmisica polif6nica.

A finales del siglo XIX y principios del siglo XX Mallorca estuvo

dominada por el italianismo operfstico, el canto "a Capella" y de otros

estilos. En 1897 resucito el genero polifonico en la catedral de Palma y en

otras iglesias de Mallorca. Esta tendencia estaba dirigido por el Mosen

Melchior MASSOT (1870-1953) que canto "0 vos omnes", Miquel TORTELL

"Ie Deum; Bartolome REYNES "Misere a 3 voces; Bartolome TORRES "Misa

Pestiua, a 4 vsm y toda orquesta. Ano 1894", Andres TORRENS "Lauda

Sian, a 4 voces mixtas" etc. Mas tarde se cantaron obras DA VICTORIA,
PALESTRINA, ALLEGRI, alabando obras del siglo de oro Espafiol.

(8) Antonio MUlET I BARCELO. EI motu proprio de 1903 i els orgues mallorquins. Influencia i conseqiiencies (Palma de
Mallorca). Estudis Musicals (EM) XI 2004. Pag. 239.

(9) Antonio MUlET I BARCELO. EI motu proprio de 1903 i els orgues mallorquins. Influencia i conseqiiencies (Palma de
Mallorca). Estudis Musicals (EM) XI 2004. Pag. 242.
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Criticos musicales de la epoca utilizaban la opera para defender la

polifonia porque no se sabia a que acompanar, 0 a la polifonia vocal 0 al

canto acompariado del organo eliminando todo acompafiamiento de la

orquesta.

Historia del organa de la Casa de la Mision de Palma de

Mallorca

Historicamente toda Iglesia debia de tener un organo en el cora

para sus cantos y melodias musicales segun un documento que consta:

"Siendo el organa el instrumento de la iglesia, se ha de tocar siempre segun
la indole de este instrumento, y las piezas que en el se ejecuten han de

participar... "10.

El organo de la casa de la Mision se remonta al final del siglo XVIII

tras finalizar la construccion arquitectonica de la iglesia en 1764. Segun
un documento del XVIII dice: "el uicario de Maria de la Salut para vender

el organo viejo a los PP. de La Miston... "11.

Esto 10 confirma un documento del afio 1785 que dice: "con motivo de

unos ejercicios espirituales a los que asistia el Ilmo. Sr. Obispo, este, eL dia

de La clausura celebre el santo sacrificio y en eL temps de La missa sa toea

I'orga ... "12.

Pero, la desamortizacion de MENDIZABAL afecta La Casa de la Misi6n;

a parte de la iglesia y la casa de Palma, tambien se pierde la posesion de

Son Ripoll y las adquisiciones inmobiliarias mas recientes. Para rematarlo,

un decreta gubernamental de 1835 disuelve la orden.

Debido a esta fragil situacion politica-religiosa, los Padres Paules de

la Casa de la Mision confiaron a numerosas familias afines a la Casa la

(10) Antonio MULET I BARCELO. EI motu proprio de 1903 I els argues mal/orqulns. Influencla I conseqilencles (Palma de

Mallorca). Estudls Musicals (EM) XI 2004. Pag. 249.

(11) ADM. nota suelta: 111/13217. alia 1861.

(12) AGMPM nurn. 5, Libra de los elercttantes (slglo XVIII), tercera parte, p. 327.(la referencla) y en un papel aparte:
AGMPM, Garpeta Z, Breve hlstorla de la Gasa MIsl6n (segle XX), p. 2.
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a) EI organa de 1853.

custodia de algunas piezas del 6rgano. Lo confirma este documento que

dice: "Segun el Rdo P. Antonio BAYO superior de aquella Casal sacaron

los tubos del interior del organo, dejando los de la jachada. Cuando se

normalizaron las cosas y restablecido el orden publico, se reclamaron

dichos tubos, muchos de ellos no pudieron ser recuperables" 13.

Alno poder recuperar estas piezas importantes de16rgano, recurrieron

en el afio 1853 al constructor de 6rganos Antonio PORTELL (1806- siglo
XIX) para realizar unos ajustes que mas tarde fue enriquecido con un

registro de clarin realizado por el famoso organero catalan Antoni PUIG

(1819-1880).

E16rgano de 1853 contaba con estos registros:
- Flautado mana derecha "8 pies"
- Flautado mana izquierda "8"
- Octava "4"
- Tapadilla "4"
- Nasardo "3 "

- Octavin "2 "

- Clarfn "4"
- Regalias

Durante algunos afios y en especial en el 1866 se le realizaron

numerosas reparaciones en los fuelles y demas piezas internas en el

organo pero sin lograr la armonfa que representa.

b) EI organo de 1891.

Paralelamente Pedro RIpOLL Y PALOU (Palma, 1834-1904) presidente
de la diputaci6n provincial de Baleares en los afios 1886-1888, fue

influenciado por Sor Francisca ALTOMIR LACAMRA para que destinara una

(13) ACMPM. Carpeta Z, Breve historia de fa Casa Misi6n (segfe XX), p. 1 Y 2.
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cantidad monetaria razonable a la hora de adjudicar un nuevo organo
para La Casa de la Mision, dicha adjudicacion se realize en el afio 1891.

Por fin, transcurridos algunos meses, Pedro RIpOLL Y PALOU cedio al

Padre BAYO (superior de la orden de 1877 a 1905) la cantidad de cinco mil

pesetas procedentes de la manda pia de la casa "Cirerols" que junto con

el Rdo. Padre MOLINAS del oratorio de San Felipe Neri, fue destinado al

futuro organo de La Casa de la Misiorr".

El proyecto del nuevo organo de La Casa de la Mision le fue encargado
al constructor de organos Julia MUNAR Y PUIG (Llucmajor, 1847-1925), el

constructor mas importante de su epoca en Mallorca; se encargo de la

direccion de la construccion el maestro compositor MASSOT.

EI 19 de julio de 1891 se procedio a la bendicion del instrumento

bajo la direccion del canonigo de la Seo yamigo de la Casa Bartolome

CASTELL, el Excmo. Sr. Pedro RIPOLL Y PALOU Y la Sra. Maria Antonia

PALOU DE BESTARD. Lo confirma este documento: "antes del oficio mayor,
se procedio a la bendicion del sagrado instrumento mezclando por vez

primera los randales de su arrebatadora armonia can el cora nutrido de

voces sacerdotales que can su entusiasmo interpreto las sublimes estrofas
del himno ambrosiano par el genio vibrante del Rdo. Sr. Dn Miguel Tortell

beneficiado-organista de la Catedral de Palma...

" 15.

EI nuevo organo de 1891 contaba con estos nuevos registros:
- En el teclado superior:

- Bordon de 16 pies.
- Violon "8 II

- Octava "4"
- Quincena "2"

- En el teclado inferior:
- Borden de 16 pies.

(14) ACMPM, Carpeta Z, Breve historia de la Casa Misi6n (segle XX), p. 3.

(15) ACMPM, Carpeta Z, Breve historia de la Casa Misi6n (segle XX), p. 4.
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- Violon 1/81/
- Octava 1/41/
- Quincena 1/2 1/

- Corneta
- Trompa real 1/8 1/

- Clarin 1/4 1/

- Clarin bajo 1/4 1/

Con esta instalacion, todavia no quedaba realizado el proyecto

definitivo del organo ya que se debia de constar una tercera parte mas

de registros que los mencionados. Esto se tuvo muy presente a la hora de

fabricar el teclado y los fuelles.

c) El organo de 1913.

Transcurridos algunos afios, 1a comunidad no estaba satisfecha,

por tanto se decidio estudiar atentamente e1 tema para poder trazar otra

rehabilitacion en los fuelles. Con 10

cual se llamo de nuevo al maestro organero Julia MUNAR Y PUIG para

realizar en el afio 1912 otro acondicionamiento en el organo de la Casa".

Lo confirma este documento: "Yo, el infrascrito me obligo a colocar en

el organa de la Casa de la Miston de Palma de Mallorca, por la cantidad

de tres mil doscientas quince pesetas los registros que a continuacion se

expresan:

1. Salicional para formar celeste con el de 42 notas.

2. Celeste por las 42 notas.

3. Flautado suave.

4. Docena de dos notas a tres pies.
5. Lleno de cuatro a seis notas.

6. Tercera de nasardo.

7. Nasardo.

8. Octavin a dos pies de grande talla

(16) ACMPM, Carpeta Z, Breve historia de la Casa Misi6n (segle XX), p. 5. y unos pagares economicos referente al nuevo

organo (1912-1913).



9. Fagot a 8 pies por las 54 notas con varios tubos de madera en la

parte exterior.

Me comprometo, ademas a entregar a dicha Casa-Mision el organa
con los susodichos registros en le termino de seis meses, a contar desde esta

fecha, despues de haber sido revisados y aprobados por dos organistas
competentes. Palma de Mallorca 8 Sepbre de 1912. Julia MUNAR" 17.

La reforma del nuevo organo se pago mediante una entrega monetaria

del superior interino Rdo. Padre Leandro DAYDI (1853-1938) de 2784

pesetas. E12 de marzo de 1913 el superior entrego 360 mas y con la venta

del organo viejo (fechado en 1891) que dio 496.50 pesetas, formaron un

total de 2.660 pesetas.

La diferencia que faltaba para cubrir la cantidad total presupuestada
se obtuvo con el importe de unas cuantas vigas de madera y algunos otros

objetos vendidos al mismo organero. Iuntamente con el resultado de la

venta de los registros de Cornetay Clarin Bajon que compro el constructor

de organos Julia MUNAR Y PUIG.

En el afio 1913 se aiiadieron 40 tubos para reforzar el Lleno; mas tarde

se decidio de colocar un registro de Oboe pero era inviable, con 10 cual se

reemplazo por el Octavin. Algunos de los tecnicos que intervinieron en la

aprobacion de esta nueva reforma fueron:

- Rdo. Antonio ALBERTI (1863-1938)
- Bernardo SALAS (1874-1932), organista de la catedral

- Rdo. Rafael CORTES (1875-1949), organista de la parroquia de San

Miguel

[256 ]

Finalmente los trabajos de instalacion se terminaron en el mes de

abril del afio 1913 y fueron aprobados por Roma y por el Rvdo. Padre

BONNIN (1879-1928) compositor, organista de la parroquia de San Jaime,
el compositor Jose CANELLAS (1845-1922) y Bernardo CERDO (1874-

(17) ACMPM, Carpeta Z, Breve historia de la Casa Misi6n (segle XX), p. 6. (nota suelta de Juan Payeras C.M).
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1951), mientras que Julia MUNAR Y PUIG entrego a la comunidad el nuevo

organo".

El acondicionamiento del organo de 1913 contaba con estos nuevos

registros":
- En el teclado superior:
- Borden 16 pies
- Violon
- Octava
- Octavin
- Salicional
- Undamaris
- Nasardo
- 3a Nasardo
- Fagot
- Tremolo
- En el teclado inferior:
- Borden de 16 pies

.

- Violon
- Octava
- Flautado de 16 pies
- Flautado de 8 pies
- Docena
- Quincena
- Lleno
- Clarin
- Trompa real
- Octavin

Descripci6n del 6rgano actual

El organo actual de la iglesia de la Mision, sin adorno alguno, es de una

sencillez y austeridad admirable, practice yefectivo, ofrecia la posibilidad

de una gran sonoridad y fruicion espiritual a la que invita toda la iglesia.

(18) Juan PAYEAAS BONAFt C, M, Anales, (Tomo X) (Barcelona 1951), p, 235-240.ACMPM, Carpeta Z, Breve historia de la

Casa Misi6n (segle XX), p. 6. (nota suelta de Juan Payeras C,M).

(19) Compositors de les Illes Balears, Pollenca, 2000. Conselleria d'Educaci6 i Cultura.



El control del sonido es practico, ofreciendo la posibilidad de fuerte

o suave sonoridad, mas que suficiente para la pequeiiez del edificio. Un

motor ha suplantado los antiguos fuelles de cuerda.

El organo contiene doble teclado de DO a FA en cuatro y media

octavas, arriba y abajo. Tiene adernas doce registros en los pedales que se

aiiadieron en la mitad del siglo XX.

- El primer teclado, de diez registros, contiene las sonoridades del:
- Fagot
- Nasart
- 3a Nasart
- UndaMaris
- Octavi
- Octava
- Salicional
- Violo
- Oboe
- Borden

- El segundo teclado, de 11 registros, contiene las sonoridades del:
- Clai
- Trompa Real
- Quincena
- Octavin
- Octava
- Flautado
- Docena
- Lleno
- Violo
- Oboe
- Borden

El archivo de La Casa de la

Mision guarda los numerosos libros

para organo, la cual cosa indican

el gran uso y la calidad de las obras

interpretadas en el organo eclesial.
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Entre los organistas de la Casa de la Mision de Palma, cabe destacar

los titulares de la ·casa y otros virtuosos, en su mayoria sacerdotes, que se

recreaban con el organo y que gozaban de interpretar, corregir y mejorar

sus obras.

- Ricardo LACORTE (1894-1983)
- Juan PADROS (1897-1965)
- Francisco AMENGUAL (1900-1961)
- Bartolome BALLESTER (1900-1993) (tres obras corales, Nadalenques)
- Miguel TORTELL (1802-1868)
- Bernardo SALAS (1874-1932)
- Arnau REYNES FLORIT (1954)
- Bernardo CERDO (1874-1951)
- Rafael CORTES (1875-1949)
- Melchior MASSOT (1870-1953)
- Bartolome TORRES (1840-1908)

El organo, que hoy no funciona, se utilize hasta 1966 en todas las

fiestas y domingos del afio en las misas de la mananay solemnes funciones



liturgicas de la tarde. Se creo una escolania de niiios que estudiaban
musica, teoria y piano en la Iglesia, a cargo de los novicios Paules.

La incorporacion y el uso frecuente de la guitarra en los templos,
unidos ala disminucion de los aspirantes al rninisterio sacerdotal, sobre
todo al cerrarse el Serninario Vicenciano (en el afio 1960), precipitaron el
desuso del organo como instrumento liturgico. Por su parte, los profesores
de la escolania se trasladaron a la peninsula.

Actualmente el organo se encuentra totalmente descuidado y en una

situacion de abandono, necesitado de una rehabilitacion integral, pero
todavia no se ha planteado ningun proyecto al respecto. Las instituciones

politicas insulares deberian tener en cuenta la riqueza del patrimonio
musical que supone este organo y proponer algun tipo de intervencion en

un futuro no muy lejano.
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Estudis Musicals (EM) XIII (2006) pag 261-266

Rector i organista en confrontacio

Joan Pons Payeras, pure.

Sa PobIa, 1841

Si un home del mon de la musica tenia una excel-lent capacitat de

convocatoria segles enrere era l'organista de les nostres esglesies. El seu

mestratge era admirat per assemblees multitudinaries, com era el cas dels

funerals, assaborit per families gojoses de tenir un nou fill, tot cantant­

li un Te Deum posterior al bateig i aplaudit per calles de devots quan

preparaven la festa del patro: amb novenes, completes, embellides ambs

els Goigs populars.

Pero la relacio entre el qui acompanya i dona vida al cant.I'organista,

i el qui enceta la melodia, rector, no sempre ha passat per bona salut.

Els malentesos motivats per discrepancies polftiques, l'acatament de la

superioritat per part de l'organista contratat 0 assalariat, han donat peu

a lamentables espectacles, com es carregar-se una centenaria tradicio:

cantar a tres veus la sequencia de la missa de Requiem, al funeral d'un

prevere de la comunitat.

Aproximacio als protagonistes deis fets

Cal en primer Hoc coneixer la situacio que viu la vila de sa Pobla tot

just al comenc;:ament de la decada del quaranta del segle XIX. La tensio

politica que hi ha en el pais, la posicio del clergat, l'estat economic de la

parroquia, ...

Situacio politico religiosa

El ministre Mendizabal, dia 18 de febrer de l'any 1836 posa a la venda

tots els bens pertanyents als suprimits monestirs. El primer d'octubre de

1839, un poe abans de finalitzar la regencia de la reina Maria Cristina, 25



Cap al final del reetorat de Pere Francese Sard

bisbes espanyols escriuen al Papa Gregori XVI sobre la llastimosa situacio

que vivia l'esglesia espanyola.

Pel desembre de 1840, sota el regim del General Espartero, fou

clausurada la Nunciatura per ordre del Govern.

EI bisbe de Mallorca, Antoni Perez de Hiria (1825-1842), el dia 5 d'agost
de l'any 1835 degut als conflictes que tenia amb les autoritats lliberals,
amollava les riendes de la Diocesi damunt les espatles del Vicari General

Governador, Mn. Joan Muntaner Garcia; el Seminari de Mallorca queda
clausurat de l'any 1836 a 1845. El bisbe es retira a Lluc, Andratx, ... fins a

la seva mort dia 18 de desembre 1842. Fins a l'any 1847 regi la Diocexi el
Vicari Gral, J. Muntaner,'

Despres d'un llarg i fecund ministeri rectoral a sa Pobla que dugue
a terme l'artenenc Pere Francese Sard j Torres (1810-1840)2, tenint una

especial dedicacio al manteniment, embelliment i enriquiment de l'Orgue
de Caimari, de les primeries del s. XVIII, amb nous registres (trompeteria
i tots els registres de llengiieta) cap a l'any 1815, encarregats a l'orguener
Esteve Font.

Tot seguit a la jubilacio ala seva vila d'Arta, on mid el dia 26 de juliol
de 1841 agafa la responsabilitat de la parroquia de sa Pobla el prevere
pobler, Pere Andreu Serra, que pertanyia a la comunitat d'acollits.

Mn. Pere Andreu Serra, un militant lliberal

Amb aquestes paraules el Cap politic de la Provincia deflnia el novell
econom pobler:

(1) Cfr Pere Xamena-Francesc Riera, "Historia de l'Esgh\sia a Mallorca", Ed, Moll, 1986, Pags, 193-199

(2) EI prevere Pere Fr, Sard T. Neix a Artil I'any 1776, Tot seguit a l'ordenacl6 sacerdotal exerceix de capella a santa Anna
de Ciutat, beneflciat de la Seu fins al mes de juliol de 1810 que el bisbe Nadall'anomena rector de sa Pobla, Feu bona
pinya amb el seu nebot vicari, Pere Francesc Sard Gill. Cfr, "Cronca Parroquial", agost 1931, Arxiu Parroquial de sa
Pobla.
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'� .. D. Pedro Andres Serra, natural y vecino de la villa de La Puebla

ha obrado constantemente una conducta moral y politica sin tacha

es de adhesion conocida al Gobierno que felizmente nos rige y por sus

conocirnientos y capacidad se hace acreedor a la mejor reputacion y

fama .. :' (8 febrer 1841) signatura, Jose Miguel Trias."

[263 ]

Aleshores recolzat pels aires politics que es respiraven i mogut per

les simpaties que tenia en un principi amb el Vic. General Governador,

Joan Muntaner, Mn. Pere Andreu Serra assumeix l'economat 0 rector en

funcions de la Parroquia de sa Pobla que exerci fins dia 15 de febrer de

l'any 1844 en que fou designat Mn. Sebastia Tugores, pero per poe temps,

doncs mor abans de l'any, dia 31 de gener de 1845.

De Mn. Pere Andreu Serra, anys despres dira el batle constitucional

de sa Pobla, Joan Siquier, amb motiu de reclamar-lo altra volta per a la

rectoria:

"Las repetidas instancias por las personas mas pudientes, mas

honradas del pueblo ( ... ) obligan a este Ayuntamiento a elevar en favor

de D. Pedro Andres Serra, Economo que fue de esta Parroquia. Su

administracion ha dejado gratos recuerdos. Por su caridad, celo, bondad

e inteligencia merecio el aprecio de todo el pueblo. Hizo mejoras de

importancia en la Iglesia, rnostro siempre el mayor desprendimiento, fue

siempre amigo de los pobres, caritativo. Sa Pobla 9 febrero 1845"4

L'organista Rafel Tugores

Ales darreries del rector Pere Francese Sard, any 1839, la comunitat

de beneficiats concedi el benefici d'organista al jovenca pobler, fill de

Melcion i Margalida," Rafel Tugores Socias que acabava de complir els 20

anys; fela ben poe temps que estava tonsurat i per tant era clergue.

(3) Arxiu Diocesa de Mallorca 111/1511122.

(4) A.0.M.III/151/141

(5) Glr. A.D.M. Llibre Oefuncions p. 281/57/015



Per tant el flamant econorn, Pere Andreu Serra, es troba amb aquest

organista que gairebe desconeix, tot i esser ambdos naturals de sa Pobla.

D'on venia Rafel Tugores? Amb qui havia estudiat rnusica? Preguntes que
ara per ara no tenc resposta

Una controversia ben sonada

Passen els mesos i arriba dia 27 de maig de 1841, dia que morf Mn.

Guillem Serra, dega de la comunitat de preveres.

Que succei aquest dia? Mn. Pere Andreu Serra ens ho explica ben elar

i llampant per mitja d'un escrit de queixa al Vicari General Govemador:

': .. Ayer fallecio el decano de la comunidad, Dn. Guillermo Serra

Pbro. Y conforme la constitucion de la misma en fecha de 12 de marzo

de 1741, y estilo establecido debido en el Oficio de Difuntos de hoy debe

cantarse la sequencia a tres voces. Asi 10 ordene que se presentase en el

Arxhivo a ensayar dicha Sequencia con los Primiserios, pero se denego
con desfachetez con el pretexto de que no entendia la solfa con que estaba

escrita. Acudi dos distintas veces a Dn. Sebastian Socias, Pbro. Acogido
que la ha cantado tres veces y este la primera se escuso la segunda contesto

que no la queria. De este modo ha quedado atropellada mi autoridad y la

constituciony se ha celebrado el Oficio sin la solmenidad correspondiente.
En esta atencion he tornado las providencias de suspenderle de todas

las distribuciones afin de corregir tamafios y escandaloso abusos ( ... ) La

Puebla, 28 de mayo 1841. signatura Pedro Andres Serra."

En resumides comptes:
* La comunitat de preveres de sa Pobla, que comptava de 12 a 15, es

regia per una constitucio 0 reglament de l'any 1741, en temps del rector

* Tenia per bon costum cantar la sequencia de la Missa de Requiem
a tres veus:

(6) A.D,M,1I1I151/119
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Dies irae, dies ilia

Solvet saeclum i favila,
Teste David cum Sib"ll.

Quantus tremor est futurus,
Quando iudex est venturus

Cuncta stricte discussurus!

[265 ]

De quina missa es tracta aquesta sequencia? No era ni de Perossi, ni

de Mozart.

* L'organista, Rafel Tugores, fa cas ornis al rector i de rebot a una

constitucio parroquial centenaria, que regia la vida de la comunitat

presbiteral que servia la parroquia de sa Pobla.

* AI mentat organista Tugores, no li queda rnes remei que disculpar­
se de l'Econom Serra si volia percebre el sou que li corresponia segons la

Constitucio de 1741.

* Ens consta que fins a la seva prematura defuncio, Rafel Tugores
segui d'organista fins el mes de mary de l'any 1845, quan sols tenia 25

anys. EI seu successor a l'orgue de sa Pobla fou el prevere exdorninica,

Pere Caimari, tambe natural de sa Pobla'.

Conclusio

Aquesta comunicacio a la XIII Trobada de Documentalistes Musicals,

vol ser una contribucio a l'ampla i variat organistologic pobler del segle
XIX. L'estudi detaliat de cadascun d'aquells homes (civils 0 clergues)
-Tlastima que les dones no hi tenguessin cabuda!- que tot acompanyant
els cants de la comunitat ales celebracions linirgiques donaven un color

festos i solidari als esdeveniments personals i comunitaris d'una poblacio:

(7) A.D.M.IIV151/148. Dia 11 de desembre de I'any 1845 el Vicari General Administrador seu vacant, Joan Muntaner,
signava el nomenament.



naixement-baptisme, defuncio-funeral: festes del calendari local (Nadal,
Pasqua, Patro/na, ... ) i devocions familiars (st. Iosep, st. Marcal, sta.

Barbara, ... )
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SIMPOSIUM I JORNADES INTERNACIONALS DE L'ORGUE

HISTORIC DE LES BALEARS

TROBADA DE DOCUMENTALISTES MUSICALS
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• Vol. I, sa Pobla, 1994. 113 pag. Esgotat.

INDEX: "Els orgues Mallorquins i els orgues Caymari" Antoni Mulet i Barcel6.

"Inuentari dels orgues Histories i Actuals de les Illes Balears" Antoni Mulet i

Barcelo, Arnau Reynes i Florit. "Notes per a la Historia de la musica a Mallorca

(segles XIII-XVII)" Ram6n Rossell6 i Vaquero "Col-leccio de documents relatius a

l'Orgue de l/Esglesia Parroquial de Sineu" Bartomeu Mulet i Ramis. "El organo
y los organistas de la Parroquia de Santa Creu de Palma de Mallorca" Iosep
Nicolau i Bauza. "Algunes breus consideracions sobre restauracio, conservacio i

manteniment d'un orgue"Miquel Bennassar, "Bibliografia de l'orguener de Mal­

lorca Iordi Bosch de Veri (1739-1801)" Miquel Pons i Bonet. "Els Orgues histories

de Mallorca. Bibliograjia i discografia" Joan Parets i Serra .

• Vol. II, Inca, 1995/ Llucmajor 1991. 249 pag. 12 €

INDEX: "Els orgueners de la Pamtlia Bosch" Antoni Mulet i Barcel6. "Els Orgues
d'Inca" Antoni Mulet i Barcelo, Arnau Reynes i Florit. "La MUsica de Sor Clara

Andreu. L'Orgue del Monestir" Pere Fiol i Tornila. "Llista cronologica de Mestres

Orgueners que han treballat a Mallorca fins a 1935" Antoni Mulet i Barcel6.

"Los 6rganos de Lluc" Rafael Juan Mestre. "Els Orgues Portatils a la Iconograjia
Musical de Mallorca"Xavier Carbonell. "Fundacio i Dotacio del Benejici de l'Or­

gue Parroquial quefeu la Universitat i uila de Sineu dia 11 de maig de l'any del

Senyor 1602" Bartomeu Mulet i Ramis. "Ilextraordinaria importancia de loan

Baptista Cabanilles dins el mon de la musica" Miquel Bota Totxo. "La custodia

dels Orgues Histories" Sebastia Salom i Mas. "L'Ajuntament i la Parroquia de

Santanyi compren l'Orgue de Sant Domingo, obra de [ordi Bosch" Miquel Pons.

"Mestres de solfa a la Sapiencia" Guillem Bonet i Vidal. "Un Plet mogut per la

Capella dels MUsics de la Seu de Mallorca contra el seu Capitol en el SegleXVIII"

Iosep Nicolau i Bauza. "Llista de CantantsLirics Mallorquins
nJoan Parets i Serra.

"Ricard Anckemann i la Musica" Miquel Alenyar i Fuster. "La meva uisio, perso­
nal i humana de Mn. loan Ma Thomas. Recordances i Viuencies" Antoni Riera i

Estarellas. "Noues tendencies de la Musicologia: Aualuacio, Critica"Antoni Piza,

"USchola Cantorum del Seminari de Mallorca" Pere Fiol i Tornila. "Aproximacio
a l'estudi dels Caymaris Orgueners"Antoni Mulet i Barcel6.



• Vol. III, Ciutat d'Alciidia, 1996. 216 pag. 12 €

INDEX: "L'orgue de Joan Maria Thomas" Antoni Mulet i Barcelo. "La MUsica

d'orgue de Joan Maria Thomas" Xavier Carbonell i Castell. "Mn. Joan M»

Thomas el gran music mallorqui i la vila de Santa Maria del Cami" Iosep Capo
i Juan. "Mossen Thomas i Llucmajor" Sebastia Cardell i Tomas. "Els escrits de

Joan M« Thomas per The Chesterian" Antoni Piza, "Els Orgueners barrera"
Antoni Mulet i Barcelo. "L'Orgue Parroquial de Santa Maria de Sineu, construit

per Pau Estada, mestre orguener en 1600" Bartomeu Mulet i Rarnis. "L'Orgue de

Sant Pere de Sencelles" Guillem Llabres i Torrens, Bartomeu Mut i Llabres. "Noti­
cies historiques dels orgues de Llorito" Andreu Rarnis Puig-gros. "Algunes dades
sobre l'orgue de Banyalbujar" Baltasar Morey i Carbonell. "Notes sobre els orgues
i la musica al Convent de Santa Anna dels Minims de Muro" Damia Payeras i

Capo. "Contractes d'orgues: Lluc, Sant Antoni de Padua, Santa Eulalia i Arta"
Antoni Gill i Ferrer. "EI Beneficiari de l'orgue de Montuiri" Guillem Mas i Miral­

les. "Llista d'Organistes Mallorquins nats en el segle XIX" Joan Parets i Serra. "La

representacio d'oratoris a Palma durant el segle XVIII" Antoni Piza. "Oratorios

Mallorquines de los siglos XVIIy XVIII" Iaume Garau i Amengual, Joan Parets i

Serra. "Musica y Cine Mudo en Mallorca" Encarnacion N. Romero Gil.

• Vol. rv; Muro, 1997.295 pag. 12 €

INDEX: "Els orgueners mallorquins del segle XIX" Antoni Mulet i Barcelo. "EI
Llibre de l'Orgue del convent de Sant Domingo de la Ciutat de Mallorca (Pau
Estade, 1603) un antecessor de l'orgue de Iordi Bosch" Antoni Mulet i Barcelo.
"Els orgues de Muro"Antoni Mulet, Arnau Reynes, "Documentacio sobre l'orgue
dels Germans Caimari a Sineu" Bartomeu Mulet i Ramis. "EI benefici de l'orgue
de l'Antiga Esglesia Parroquial de Manacor i els seus beneficis (1525-1887)"
Albert Carvajal i Mesquida, Joan Lliteras i Vives. "UOrgue de Santa Eugenia"
Sebastia Arrom Coll, "Els Organistes de l'Orgue de Banyalbujar (Segle XIX-XX)"
Baltasar Morey i Carbonell. "Sis organistes naturals 0 oriunds de Fornalutx"

Joan Antoni Estades de Montcaire i Bisbal. "Llista d'Organistes Mallorquins nats

en el segle XX" Joan Parets i Serra. "EI music Antoni Lliteres i Carrio" Antoni Gili
i Ferrer. "Antoni Lliteres: Opera 0 Sarsuela" Pere Estelrich i Massuti. "Sobre la

musica de Lliteres iDuron"Xavier Carbonell i Castell. "Dos manuscrits del music

]. B« Cabanilles a la Fundacio C. Bauza"Pere Xamena. "LaProvinciaEspanyola
de la Immaculada Concepcio del TOR i els inicis del Cant Gregoria" Francese

Amengual Arrom, Pere Fullana. "Cataleg dels Fons Musical de la Parroquia de

SantJoan Baptista de Muro" Pere Fiol i Tornila, Damia Payeras i Capo. "Les sar­

sueles de Pere Miquel Marques i Garcias. Bibliografia dels llibrets" Iaume Bover.
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"La Recerca de la Musica de Baltasar Samper" Joan Moll i Marques. 'Juana
Barcelo y Barcelo: Piano y Altruismo" Encarnaci6n N. Romero Gil. "Tosca. Una

analisi entom al numero tres a l'opera de Puccini" Ms Angels Ferrer Pores .

• Vol. V, Pollenca, 1998. 407 pag. 18 €

INDEX: "Els orgueners mallorquins del segle XIX (segona part): Julia Munar"
Antoni Mulet i Barcel6. ''Aplec de notes historiques dels orgues de la Parroquia
de Sant Joan Baptista de Caluia" Joan Llad6 i Massot. "L'Orgue del Pia de Na

Tesa i els seus organistes" Baltasar Morey i Carbonell. "L'Orgue de la Parroquia
de Felanitx i els germans Caimari (1696)". Andreu Ramis i Puig-gros. "L'Orgue
de la Vila de Sineu: una restauracio datada l'any 1754" Iosep Ioaquim Esteve i

Vaquero "Llista dels organistes mallorquins nats en el Segle XVIII" Joan Parets

i Serra. "La musicologia balear" Francese Crespi i Canyelles. "L'ale de l'Espe­
rit que ens vol atreure" Ramon Codina i Bonet. "Magi Fiol Umbert, mestre de

Capella de la Seu (1654-1698)"Antoni Gill i Ferrer. "EI music mn. Pere Blanquer
Alomar, prevere (Sineu, segle XVII - Manacor 1729)"Albert Carvajal i Mesquida,
Joan Lliteras i Vives. "MusicaeAmatoribus. La Tertulia musical mallorquina del

caballero Iaume de Ciervo" Maria Sanhuesa Fonseca. ''Apunts musicals de la
celebracio Pasqual" Felip Munar i Munar ''Apunts per a una historia de l'opera
a Mallorca" Josep Maria Buades i Juan. "Beam de Llorenc Villalonga versus

Faust i Gounod" Maria Angels Ferrer i Pores. "Musica i Magisteri a Mallorca:

l'aportacio de Ramon Morey ala difusto del Metode Dalcroze" Francesca Comas

i Rubi, "Bartomeu Calatayud i Cerda (1882-1973). Catdlogo de Obras" Antoni

Mir Marques, Trinidad Solascasas i Sierra. "Aproximacio a l'obra de Bartomeu

OliverMarti" Joan Company, Xavier Font, Maria A. Melis. ''Arxiu d'obres de com­

positors Mallorquins" Joan Moll i Marques. "EI mon musical ales pagines del

Diario Balear (1831-1832)" Francese Perello i Felani. "Memoria de un silencio"

Juan Francisco de Dios Hernandez. "EI Circulo Cultural Medina de Palma y la

mUsica"Encarnaci6n N. Romero Gil .

• Vol. VI, Arta, 1999.462 pag. 18 €

INDEX: "Fra Vicenf( Piza, orguener. EI segle XVII" Antoni Mulet i Barce16. "Pere

Iosep Bosch i Salva, mestre orguener" Antoni Mulet i Barcel6. "Inventari del

mestre Joan Antoni Caymari,Juster i orguener" Antoni Mulet i Barcel6. "L'Orgue
de Guillem Barrera per ala Parroquia d'Alcudia (1604)". Antoni Mulet i Bar­

cel6. "Un altre contracte de l'Orguener Pau Estada: Muro, 1603" Antoni Mulet

i Barcel6. "L'orgue del Socors: Intervencions dels germans Caymari preuies al

contracte" Antoni Mulet i Barcel6. "Plet dels jurats d'Alcudia contra l'orguener
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Ioanot Osuna (1596-1601)" Ramon Rossello i Vaquero "Notas sueltas para la his­

toria de la musica en Mallorca. Archivo Diocesano de Mallorca" Joan Rossello

i Lliteras. "Llista dels organistes mallorquins nats en el Segle XVII" Joan Parets

i Serra. "Els Germans Francese i Gabriel Garau, musics de la Cort" Antoni Gill

i Ferrer. "Ministrils i mestres de Capella de la Seu (1654-1698)" Antoni Mulet i

Barcelo. "Notes biografiques d'un mallorqui oblidat: Mn. Antoni Llull Cases"

Albert Carvajal, Joan Lliteras, Antoni Gomila. "Para el placer de los sentidos y del

espiritu. La musica como componente de la narrativa espanola breve en el siglo
XVII" Maria Sanhuesa Fonseca. "De como Ramon Barce influye en la obra de].
S. Bach" Juan Francisco de Dios Hernandez. "Andlisis de Ocho Canciones Poe­

ticas de Bernat Julia" Maria Angels Ferrer i Pores, "Bartolome Ordinas Bauza,

compositor tardio de temas religiosos" Maria Paz Ordinas Montojo. "Cataleg de

les tonades Populars Mallorquines recollides dins el meu arxiu de Sineu" Bar­

tomeu Mulet i Rarnis. "Composicions musicals relacionades amb Llorito" Joan

Parets i Serra, Andreu Ramis i Puig-gros. "Los niiios cantores de la Santa Iglesia
Catedral Basilica de Palma, 1912-1948" Bartomeu Nigorra i Barcelo, Diego Leon

Fioravanti. "EI Cant Coral a Sineu" Pere Roig i Massanet. "Seccion femenina de

Falange Espanola. Palma de Mallorca. Cancionero Catalan" Encarnacion N.

Romero Gil. "Records del meu pas per la nova canco" Nicolau Piza i Mesquida.
"Baltasar Moya Sancho i la Banda de MUsica de la Casa de Misericordia de

Palma. Primers anys: 1905-1907" Iosep Joaquim Esteve i Vaquero "EI Clauicordi

d/Arta" Rorna Escalas i Llimona. "Organ Restoration in the Netherlands" Rudi

Van Straten .

• Vol. VII, Campos, 2000. 333 pag, 18 €

INDEX: "En el Centenari del naixement de Mn. Bartomeu Ballester i Monserrat

1900 - 24 Setembre 2000" Mn. Gabriel Reus i Mas. "Facanes Mallorquines i Cata­

lanes, del Gotic alBarroc" Gabriel Blancafort i Paris (1929-2001). "Mn. Bartomeu

Ballester i Montserrat: Orgues, Orgueners i Organistes del seu temps" Antoni

Mulet i Barcelo. "Mn. Bartomeu Ballester, music Campaner" Guillem Piza i Ros­

sello. "Imatges sobre Mn. Bartomeu Ballester (A) Catoi. 1" Miquel Pons i Bonet.

"Papers Autografs de Bartomeu Ballester Montserrat a la Biblioteca March de

Palma" Pilar Gonzalez, Leonor Isern, Fausto Roldan. "L'Orgue de Santa Maria

d'Eivissa" Joan Mari Cardona. "Historia de los 6rganos de Ibiza" Pedro Miguel
Lopez Munoz. "Antoni Beltran, Prevere Alcudienc; Organista a Valencia (Segles
XVI-XVII)" Ramon Rossello i Vaquer, Joan Parets i Serra. "L'Orgue Comencatper

Ioanot d'Osona per ala Ciutat d/Alcudia (1595)"Antoni Mulet i Barcelo. "Llista

dels Organistes Mallorquins nats en el Segles XlV-XV-XVI i apendixs" Joan
Parets i Serra. "Antropologia, Historia i Musicologia" Sebastia Trias i Mercant.
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• Vol. VIII, Manacor, 2001. 293 pag, 18 €

"L'Arxiu. de Musica de la Seu de Mallorca" Cristina Menzel Sanso, Jose Joaquin
Esteve Vaquer, Andreu Julia Serra. "Composiciones de Mastcos Mallorquines
que figuran en el inuentario del Archiuo Musical del Santuario de Nuestra
Senora de Lluch" Rafel Forteza i Forteza (1904-1951). "La Musica a l'Esglesia de

l'Anunciacio, (La Sang)" Antoni Gili i Ferrer. "Petita Historia d'un Bombardi"

Miquel Pons i Bonet. "L'Ocarina a Mallorca.Aproximacio Historia i Musicolo­

gica" Joan Parets i Serra, Andreu Ramis i Puig-gros. "Consideracions Historiques
sobre l'origen de les Bandes de Musica a Mallorca"Albert Carvajal, Joan Lliteras,
Antoni Gomila. "Aspectes de la correspondencia de Baltasar Samper amb Mn.

Joan Maria Thomas (I)" Joan Moll i Marques. "Cuatro Canciones de Iuuentud de
BernatJulia" Ms Angels Ferrer Pores. "Catalogacion de las obras de Mn. Bernat

Julia i Rossello (Arxiu Schola Cantorum del Seminari de Mallorca)" Diego Leon
i Fioravanti. "La Mallorquinay el Ojicial (Madrid 1787)" Ramon Codina i Bonet.
"El Reuerso Iluminado" Juan Francisco de Dios Hernandez .

INDEX: "Mossen Alcover i el Man de la musica. La MUsica en el diccionari
Alcouer Moll". Joan March i Noguera. "De Iaume Febrer a Iosep Barcelo: cine

segles dels orgues de Manacor". Antoni Mulet i Barcelo. "De Organis". Ramon

Rossello i Vaquero "La diuersitat de la canco ales Balears" Agusti Baro i Baulo,
"Els impressos musicals conservats a Mallorca" Cristina Menzel i Sanso / Jose
Joaquin Esteve i Vaquero "Tomas Armengual, uioler". Ramon Rossello i Vaquero
"Una societat musical en el segle XV" Antoni Gili i Ferrer. "Instruments tradicio­
nals de Mallorca: musica, senyals i cultura d'oci. Proposta de cataieg i presen­
cia en el D:C-V-B." Pere Orpi i Ferrer / Iosep Cortes i Servera. "L'Arxiu. musical

de Llorenc Morey i Ferrer 1915-1974': Albert Carvajal i Mesquida / Joan Lliteras

i Vives / Antoni Gomila i Grimalt. "Bibliograjia de Joan Maria Thomas: Musica

Impresa" Iaume Bover / Joan Parets i Serra. {(120 anys de xarangues i bandes de
musica a Eiuissa" Joan Antoni Torres i Planells. "La banda de musica de Llorito.

Notes per ala historia (IY Andreu Rarnis i Puig-gros. "George Charles Bowden"
Antoni Mir i Marques. "La carrera musical de un menorquin en Nueva York:

Claudio S. Grafulla (1812-1880)': Javier Albo Mata .

• Vol. IX, Muro, 2002. 353 pag. 18 €

INDEX: {'Any Tortell". Pere Fiol i Tornila. "Tortell compositor". Xavier Carbonell i
Castell. "Miquel Tortell: l'orgue de la Seu i altres orgues". Antoni Mulet i Barcelo.

"Les inuestigacions de mossett Francese Mulet i Palau sobre lafigura de Miquel
Tortell i Sima". Pere Fiol i Tornila. "Notas para la historia de la musica en la Seo
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de Mallorca" (Prelatura de Luis de Prades y Arenos 1392-1429)' Iaume Sastre i

Moll. "Els orgues de Iosep Casas i Soler de Ciutadella de Menorca". Gabriel Julia

i Segui. "De organis II'� Ramon Rossell6 i Vaquero "Portes de sarja pintades en

els orgues mallorquins dels segles XV i XVI". Xavier Carbonell Castell. "Foren

racistes les oposicions a organista de la Seu de Mallorca dels anys 1901 i 1911 ?".

Francese Riera i Montserrat. "Imatge de mossen Bartomeu Ballester (A) Catoi­

JI". Miquel Pons i Bonet. "Musica alaS. E. Catedral de Santa Maria d'Eiuissa (s.
XIX)". Francese Xavier Torres i Peters. "Els tamborers de la Sala". Iosep Segura
i Salado. "Noticies musicals als "Llibres de sentencies" de l'arxiu municipal de

Manacor (seglesXVII iXVIII)". Albert Carvajal i Mesquida. "Noticies musicotea­

trals extretes del setmanari manacori "Vozy Voto" (1931-1936). Antoni Gomila i

Grirnalt, Joan Lliteras i Vives, Alvert Carvajal i Mesquida. "La primera temporada
d'opera del teatre Uric a traues de les pagines del diari "Ultima Hora"". Francese

Vicens i Vidal. "Joan Gamisans i Arabi, l'orfeo eiuissenc i roqueta sa meua roca:

una historia d'amor a Eiuissa". Joan Antoni Torres i Planells. "Rajel Vich Ben­

nassar i les notes manuscrites als marges de les partitures". Bartomeu Rossell6

i Monserrat. '�ires de pagesia i Maria Antonia Salva". Carles Costa i Salom.

"Claudio Simon Grajulla Morales". Gabriel Julia i Segui. "Dina (Annie Francis

Moore) Bowden". Antoni Mir i Marques. "Les xeremies al s. XX. Una uisio etno­

musicologica" Antonia Maria Sureda i Colombram. "Laguitarra nova. Relatdels

jonements, disseny i construccio d'un instrumentprototip de guitarra nouedos".

Guillem Noguera i Cerda. "Algunes dificultats socials en la difuslo de la creacio

musical d'auantguarda a Espanya". Ramon Codina i Bonet .

• Vol. X, Palma de Mallorca, 2003. 344 pag. 18 €

"EI motu proprio de Sant Pius X sobre musica sacra (1903): contingut, abast i

recepcio en l'esglesia llatina i a Mallorca" Pere Joan Llabres i Martorell. "L'orgue
en la nostra religiositat, ciencia i literatura (mistics, nouatores i modernistes)".
Prof. Dr. Vicent Ros. "Catalogacion de los instrumentos cordofonos pertenecien­
tes a la coleccion de instrumentos musicales del Centre de Recerca i Documen­

tacio Historico-Musical de Mallorca y ala Parroquia Santa Maria de Sineu.

Joana Maria Mir i Caballero. "Cordofonos". Joana Maria Mir i Caballero. "Regis­
tro de composiciones musicales aprobadas por la comision de arte sacro musi­

cal". Juan Rossell6 i Lliteras. "Conversa d'en Joan Moll amb na Dolors Porta de

Samper" .Ioan Moll i Marques. "La fundacio de la Conjraria de Santa Cecilia".

Antoni Gill i Ferrer. "Dos musics compositors: Pedro Antonio Alemany Palmer

i Antonio Mestres Gomez". Antoni Mir i Marques. "Discograjia de les cancons i

balls populars en 78, 45 i 33 r.p.m". Carles Costa i Salom. "Maestros i musicos de
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la Catedral de Mallorca" Bernardo Julia Rossell6. "Ponencia: organos historicos
de la Republica Checa". Michal Novenko.

• VoL XI, Buger, 2004. 304 pag. 18 €

"Noticies musicoteatrals extretes del setmanari manacori «Arriba» (1938-
1948)'� Albert Carvajal Mesquida, Antoni Gomila Grirnalt i Joan Lliteras Vives

(1930-2005). "Cine Mestres de Cant ala Parroquia d'Inca en el s.XVII". Mossen

Pere Fiol i Tornila. "Miquel Capllonch (1861-1935) i Antoni M. Alcover (1862-
1932)". Joan March Noguera i Iosep Moll Marques. "Berlin era unajesta". Antoni

Piza, "La Musica a Santanyi. Les Bandes de MUsica" .Miquel Pons Bonet. "Notes
sobre una plagueta de musica per a guitarra de Iosepa Llull Socias (1870-
1951)". Joan Ramis Aguil6. "Un ciutada a matances". Bartomeu Rossell6 Mon­

serrat. Homenatge a RomanAlis: I "Sobre la singularitat de Roman Alis". Antoni

Piza, II "L'obra per a piano de Roman Alis". Albert Diaz, pianista. III "Breves

recuerdos de mi injancia en Mallorca". Roman Alis. IV {(Mi Quinta sinfonia, Op.
207". Roman Alis. "Iuan Payeras Bonafe. MUsico religiose" Jose Barcel6 Morey,
C.M. "Cataleg de partitures musicals de la Banda Municipal de Sineu". Pere

Roig i Massanet. "Els cordofons sense manec". Francesca Artigues Florit. "Un

orgue gotic per a la parroquia de Sant Miquel de Llucmajor construit per Pere

Grayana a 1414". Antoni Mulet i Barcel6. "Els orgues barrocs de la Catedral de

Sevilla: Iordi Bosch, 1779, Jose Vardalonga, 1817". Antoni Mulet i Barcel6. "L'or­

gue barroc de la Seu de Mallorca: Gabriel Thomas, 1793. Origens i influencies".
Antoni Mulet i Barcel6. "Testament i inventari dels bens i heretat de Gabriel

Tomas, orguener". Antoni Mulet i Barcel6. "Els orgueners de lafamilia Roig i el

seu entorn (s. XVI-XVII)". Antoni Mulet i Barcel6. "EI motu proprio de 1903 i els

orgues mallorquins. Influencia i conseqiiencies". Antoni Mulet i Barcel6 .

• VoL XII, Felanitx, 2005. 416 pag, 18 €

"Els poetes mallorquins i la musica en l'epoca del modernisme" Damia Pons i

Pons. "Antoni Noguera, nacionalisme i wagnerisme". Ram6n Codina i Bonet.

"Musica jueua a Mallorca iQui ua ser Sima Duran?". Antoni Piza, "Teoria musi­

cal i del so en el pensament de RabiDuran". Manel Frau i Cortes. "Mossen Costa

i Llobera, Assaig de catalogacio dels seus poemes musicats" Joan Parets i Serra

i Miquel March i Cerda. "L'entorn i l'obra de Joan Valls de Padrines i Burguera
(1841-1930)". Bartomeu Rossell6 Monserrat. "Antoni Riera i Estarelles, (1911-
1996)". Francese Huguet Balle. "Representacions de la lira a Mallorca. Un ins­

trument musical i simbolic". Francesca Artigues Florit. "Centenari del moviment

coral a Eivissa, (1904-2004)". Joan Antoni Torres Planells. "La refundacio de
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l'Escolania de la Seu (uermells)". Noemy Berbel Gomez. "La MUsica a Santanyi.
Les Bandes de MUsica". Miquel Pons. "Una recerca musical a Mallorca" Santi­

ago Cortes i Forteza. "De organis". Ramon Rossello. Homenatge a Antoni Piza: I

"Dossiers: Els llibres d'Antoni Piza". II "Ellegat musical d'Antoni Lliteres". Anna

Cazurra. III "Antoni Piza. EI doble silenci. Reflexions sobre musica i musics".

Anna Cazurra. IV "Sobre EI doble silenci d'Antoni Piza". Roman Alis. V "EI musi­

co leg Antoni Piza, ambaixador a Nova York del nostre llegat musical". Llorenc
Vich Sancho. "Elfet musical a Buger". Joan Pons i Payeras. "EI mundo zarzuelero

de Antonio de Literes (1673-1747}". Sylvie Verberclanoes.



PUBLICACIONS DEL CENTRE DE RECERCA

i DOCUMENTACIO HISTORICO-MUSICAL DE MALLORCA

Col-leccio Musica

1.- Joan Maria Thomas i Sabater - Joan Parets i Serra, Breu historia musical
de les Illes Balears. Palma, 1989 - 43 pag, (esgotat),
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2.- Biel Massot i Muntaner - Pere Estelrich i Massuti, Rere les passes de

Bach. Mallorca, 1989 - 95 pag. (esgotat).

3.- Ramon Rossell6 i Vaquer - Joan Parets i Serra, Notes per ala Historia de

la Musica a Mallorca I, Mallorca 2003 - 278 pag.

4.- Ramon Rossell6 i Vaquer - Joan Parets i Serra, Notes per a la Historia de

la Musica a Mallorca II, Mallorca 2004 - 254 pag,

5.- Ramon Rossell6 i Vaquer - Joan Parets i Serra, Notes per ala Historia de

la Musica a Mallorca III, Mallorca 2004 - 255 pag.

6.- Ramon Rossell6 i Vaquer - Joan Parets i Serra, Notes per ala Historia de

la Musica a Mallorca IV; Mallorca 2004 - 222 pag.

7.- Iaume Bover i Pujol, Notes per ala Historia de la Musica a Mallorca V.

Indexaci6 (en preparacio).

Col-leccio So de guitarra

1.- Antoni Mir i Marques - Trinitat Solascasas i Sierra. Records de Bartomeu

Calatayud Cerda (1882-1973). Mallorca, 2000 - 93 pag.

2.- Antoni Mir i Marques - Joan Parets i Serra. La guitarra a Mallorca i els

seus constructors. Mallorca, 2001 - 78 pag,

3.- Antoni Mir i Marques - Joan Parets i Serra. Isaac Albeniz a Mallorca.

Mallorca, 2004 - 123 pag.

4.- Antoni Mir i Marques - Joan Parets i Serra. La guitarra ales Balears i els

seus constructors. Mallorca, 2004 - 87 pag.

5.- Antoni Mir i Marques. Els tres Bowden. Mallorca, 2006 - 83 pag.



 



XIII Simposium i Jornades Internacionals
de l'Orgue Historic de les Balears

XIII Trobada de Documentalistes Musicals

Antiga Esg1esia Parroquia1 de

Sant Mique1 Ca�panet

Concerts d'Orgue / Conciertos de organa
Organconcerts / Orgelkonzerte

AlcUdia, Banyalbufar, Binissalem, Buger, Campanet, Campos, Eivissa, Inca,

Manacor, Moscari, Muro, Palma, Petta, Pollenca, sa Pobla, Santa Maria del Cami,

Santanyi, SenceUes, S6Uer.

OCTUBRE / OCTOBER / OKTOBER • NOVEMBRE / NOVIEMBRE / NOVEMBER

• DESEMBRE / DlCIEMBRE / DECEMBER I DEZEMBER

ILLES BALEARS 2006

Informaci6:

Fundacio ACA

Son Bielf > 07311 Buger
Mallorca • rues Balears (Espanya)

Tetef.: 971 / 51 65 01 - Fax: 971 / 51 65 02

www.fundacioaca.org
e-mail: fundacioaca@fundacioaca.org
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I.SC;I.(·SI.\ DI. 11(,1.1 SI \ DI· " «ru R('II OJ',' I,IR<:J II. \'( 1:\

Concerts/Concicrtos/ Konzcrtc:

BANYALBUFAR

PARROQUIA DE LA NATIVITAT DE MARIA

C/. Baronia, 22 - Tel. 971 61 80 03

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by
/ Historische Orgel gebaut von: AUTOR DESCONEGUT S. XVII

• Dia/Day/Tag 21 Octubre/October/Oktober 21'00 h.

Ignasi Furi6. orgue/organo/organ/orgel.
Palma (Balears),

Antonio de Cabezon (1510-1566) ... Diferenaes sobre "La dama Ie demanda" *

Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1611) ... Capriaio » "Unter dar Linden griine"
quatr« uariacions * Samuel Scheidt (1587-1654) ... "Ach dTifeiner Reiter" set varia-

dons *Johann Pachelbel (1653-1706) Ciacona» "Wenle manter mein Gemiite"

qllam uariaaons *J. S. Bach (1695-1750) ''NlmfrCTIt elich, liebe« ChristlJllgmein".
BWV 734· "0 Gott, dufrommer Gott", BWV 763

POLLEN<';A

CONVENT DE SANT DOMINGO

C/ de Saar Domingo, sin - TeL 971 530015

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: unts NAVARRO, 1732

• Dia/Day/Tag 22 Octubre/October/Oktober 19'30 h.

Timothy Roberts. orgue/organo/organ/orgel.
Londres (Anglateua).

UN GRAN MAESTRO ANDALUZ: Francisco Correa de Arauxo (c. 1575-1654)

[278 ]



Tiento 54 de media registro de dos tiples deprimer tono • Tiento 24 pequenoyfacil de sipti-
1J/O 10110 • Tiento 34 de medio registro de bqjo deprimer tono • Tiento lOde dicimo tono •

Tiento 38 de media registro de tiple de siptimo tono • Tienta 15 de atarto tono • Tiento 17

de cuarto tono • Tiento 18 de atarto tono • Tiento 9 de noueno tono • Tiento 30 de media

registro de bqjo de sipti1J/o 10110 • Tiento 53 de media registro de dos tiples de segundo 10110

EIVISSA

ESGLESIA SANT JOSEP DE SA TALAlA

ct. Pere Escanelles sin - Sant Josep de sa Talaia - Tel. 971 195459

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: PERE REYNES FLORIT, 2006

• Dia/Day/Tag 29 Octubre/October/Oktober 20'30 h.

Arnau Reynes, orgue/6rgan%rgan/orgel.
Campanet (Balears).

J. Cabanilles (1644-1712) ... Gallardas I (primer Tono) * D. Buxtehude (1637-
1707) ... Toccata iFuga en Fa Mqjor {BtiX WV157) *J. S. Bach (1685-1750) .

Pasacalle i Fuga en Do menor (BWV 582) * Felix Mendelssohn (1809-1847) .

SOllata m/m 2 en Do f1ICIIOr: Grave - Adagio - Allegro maestoso e vivace - Fuga: AI/egro
moderato * C. Saint-Saens (1835-1921) ... The nuan (/0 mort d'flfl ciglle) AfT. per

o'l!,lIe Alexandre Cui/mont (1837-1911) * W. A. Mozart (1756-1791) ... DClixieme

Fontaine en Fa Minellr KV 608

PARROQUIA DE SANTA MARIA LA MAJOR
Placn Orient, 36 - Tel. 971 50 01 47

Orgue historic construIt per / Organo histerico construido por / Historic Organ made by
/ Historische Orgel gebaut von: GABRIEL THOMAs I ESTARELLAS, 1816
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• Dia/Day/Tag 29 Octubre/October/Oktober 19'45 h.

Eudald Dand, orgue/6rgano/organ/orgel.
Barcelona (Caralunya).

Fra Diego da Conceicao (s.XVII) ... Batalha de 5° Tom * Antonio de
Cabezon (1510-1566) ... Diferencias sobre el canto llano del Caballero * Antonio
Carreira (ca. 1520-ca. 1590) ... Sexti toni, Fantasia a Quatro * Francisco
Correa de Arauxo (1584-1654) ... Tiento de media registro de tiple de Z" tono *

Joan Cabanilles (1644-1712) ... Galfordes de 8e to» Tiento XIVpie de 6e to»

Xdcara de 1 r to * Narcis Casanoves (1747-1799) Sonata de clarins en Re

Major (allegretto) * Antonio Correa Braga (s.XVII) Batalha de 6° Tom

PALMA

MONESTIR DE SANTA ISABEL (SANT JERONI) DE PALMA
C/ Porta de la Mar, 1 A - Tel. 971 72 73 98

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by /
Historiscbe Orgel gebaut von: MATEU BOSCH, 1746

• Dia/Day/Tag 3 Novembre/Noviembre/November 20'00 h.

Juan de la Rubia, orgue/organo/organ/orgel,
Membre de J'Associaci6 Catalana de J'Orgue
Barcelona (Catalunya).

Antonio de Cabezon (1510-1566) ... Tiento deQuinto Tono • Diferencias sabre
el canto del caballero * Pablo Bruna (1611-1679) ... Tiento sobre la Letania de la

Virgen * Juan Bautista Cabanilles (1644-1711) ... Tiento XVI (Ileno) •

Pasacalles II (deprimer tono) * Joseph Ximenez (1601-1672) ... Bata/la de sexto

tono * Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621) ... Variaciotles sobre "Est-ce
Mars" * George Phillipe Telemann (1681-1767) ... Wie scbdn leuchtet der

Morgenstem * Dietrich Buxtehude (1637-1707) ... Fuga en Do Mayor * Juan
de la Rubia (1982) ... I1l1jJrovisacirfn



CAMPOS

CONVENT DE SANT FRANCESC DE.PAULA
CI de's Convent, sin - TeL 971 650003

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by
/ Historische Orgel gebaut von: GABRIEL THOMAs, 1823

• Dia/Day/Tag 4 /Novembre/Noviembre/November 20'30 h.

Juan de la Rubia, orgue./organoyorgan/orgel.
Membre de l'Associacio Catalana de l'Orgue
Barcelona (Catalunya).

Antonio de Cabez6n (1510-1566) ... Tiento deQuinto Tono» Diftrencias sobre
el canto def caballero * Pablo Bruna (1611-1679) ... Tiento sobre fa Lefanfa de la

Vitgen * Juan Bautista Cabanilles (1644-1711) ... Tiento XVI (Ileno) •

Pasacalles II (deprimer tono} * Joseph Ximenez (1601-1672) ... Bafalla de sexto

tono * Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621) ... 'Vatiaciones sobre "Est-ce
Mars" * George Phillipe Telemann (1681-1767) ... Wie schOn leechte: der

Motgetlslem * Dietrich Buxtehude (1637-1707) ... Fuga en Do Mqyor* Juan
de la Rubia (1982) ... Improvisacion

SAPOBLA

PARROQUIA DE SANT ANTONI ABAT

Placa de l'Esglesia, 2 - Tel. 971 54 02 94

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by
/ Historlsche Orgel gebaut von: OAMIA. CAYMARI, 1717 .

• Dia/Day/Tag 5 Novembre/Noviembre/November 20'00 h.

Francesco Saverio Pedrini,orgue/6rgan%rgan/orgel.
Parma (lcltlia).

AJUES,BALLSIBATALLES

[281 ]



[ 282]

Claudio Merulo (1533-1604) ... Toccata del duodeamo detto VI mono (De
"Toccate d'intavolatura" 1598) * Antonio de Cabecon (1510-
1566) ... Ancol che colpartire (De "Glosados, da "Obras de Musica ... ", Madrid,
1578) * Anonim (s.Xvl) ... Pauana de la batoglia (Del manuscrit de

Castell'Arquato) * Anonim (S.A'VII) ... Battaglia (Del manuscrit de Braga
0.964, Bib!. Publica) * Girolamo Frescobaldi (1543-1643) ... Aria detta

Balletto (Del Segoo Llibre de les Toccates ... , 1627 - 1637) * Bernardo

Storace (sJCVII) ... PassacagliA fa tnt' re • Ballo della Battaglia (De "Selva di

Varie Compositioni", 1664)* Bernardo Pasquini (1637-1710) ...

Berga1Jlasca • Ariaper if nipotino del Cardinale RHffo * Domenico Zipoli (1688-
1726) ... AlfOjJertorio • AI Post Cosmnnio (De "Sonate d'intavolatura... ",
1716) * Baldassare Galuppi (1706-1785) ... Sonata in re minore

SENCELLES

PARROQUIA DE SANT PERE

Placa Espanta, 2 - Tel. 971 87 2441

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: MATEU BOSCH, 1746

• Dia/Day/Tag 12 Novembre/Noviembre/November 19'00 h.

Sebastiana Siquier, orgue/organ%rgan/orgel.
Buger (Balears)

Anonim Segle XVII ... Espanoleta * Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-
1621) ... Paduano Lacbrimae» More Palatine * J. S. Bach (1685-1750) ... Aile

Menscben miasen sterben (Tots els homes han de 1I10rir) * Johann Pachelbel (1653-
1706) ... Tocata in C Mojar * Johann Gottfried Walter (1684-1748) ...

Adagio * Johann Kaspar Kedl (1627-1693) ... Passacaglia * Francisco

Correa de Arauxo (1584-1654) Segundo tiento de marto t0110, a modo de call-

aon * Pablo Bruna (1611-1679) Tiento lleno de sexto 10110 sobre tit, re, mi,fa,
s041a



BUGER

PARROQUIA DE SANT PERE

C/ Major, 45 - Tel. 971 51 61 47

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: PERE JOSEP BOSCH, 1763

• Dia/Day/Tag 18 Novembre/Noviembre/November 19'30 h.

Rafe! Riera,orgue/6rgan%rgan/orgel.
Petra (Balears)

J. Pachelbel (1653-1706) ... F1tga ex C* D. Buxthude (1637-1707) ... Canspna
* J. Pachelbel ... Ciacona * J. Oxinagas (5. XVIIl) ... Fuga en sol min * J. S.

Bach ... Allein Gott in der hijh sei ebr ml7v 711 • Erbarm dich mien, 0 berregottB WV

721 * G. Boehm ... Partita fibre die ariejese d« bist allill scbiine ex C dnr

BINISSALEM

PARROQUIA DE SANTA MARIA DE ROBINES

Placa de l'Esglesia, 22 - Tel. 971 51 10 18

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: ANTONI PORTEll, 1854

• Dia/Day/Tag 19 Novembre/Noviembre/November 20'00 h.

Bartomeu Mut, orgue/6rgan%rgan/orgel.
Sencelles (Balears)

A. Cabez6n (1510-1568) ... D'o« vient ala? * Antonio Valente (c. 1520-1581?)
· .. Ballo del intoraa • Gagliardo Lambarda • Boscia Fia'''inga • Ballo Lombardo * F.

Correa de Arauxo (1573-1624) ... Tiento de media registro de tiple de Deamo tono *

G. Frescobaldi (1583-1643) ... Corrente 1-6 * J. P. Sweelinck (1562-1621) ...

Echo Fall/asia * Pablo Bruna (1611-1679) ... Ponge Linglla a 3 sobre tiple "La Reina

de los Pange Linguos"* J. K. F. Fischer (ca. 1670-1746) ... Cbaconne Iii F * J. G.

Walther (1684-1748) ... Concerto del Sigr. Llligi Man:da appropriato all'ol"ga"o * G.

Bohm (1661-1733) ... Capriccio ex D * Joseph Ximenez (1601-1678) ... Batalla

de 6' Toni

[ 283]



SANTANYi

PARROQUIA DE SANT ANDREU

Plat;:a Major, 31 - Tel. 971 65 31 52

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by
/ Historische Orgel gebaut von: JORDI BOSCH, 1762

• Dia/Day/Tag 1 Desembre/December/Dezember 20'30 h.

Miquel Bennassar, orgue/organo Zorgan/orgel.
sa Pobla (Baleares)

DANCES, BATAILES I SONATES

Pedro de Arauxo (5. XVII) ... Balalha do 6' tom (Del ''Llibre d'Orgue de Roque
da Conceicao", 1695) * Joan B. Cabanilles (1644-1712) ... Xacara * Johann
Kaspar Kerll (1627-1693) ... Passacaglia * Domenico Scarlatti (1685-1757) ...

Sonata en Re Mqjor K282 • Sonata en Sol Mqjor K328 * Joseph Nebra (1702-
1768) ... Tocata para orgallo • Sonata en Fa Mqjor * J. B. Cabanilles (1644-1712)
... Tiento de Batalia 5etoplmt baix * Juan Moreno y Polo (1711-1776) ... Sonata
de 6' tono * Rafe! Parets i Campins (Lloseta 1761-1836) ... Tocata en 5e 10 *

Giuseppe Gherardeschi (1759-1815) ... Rondo n.l • Sonataper organo aguisa di
banda militar» ehe mona una mama (De "Suonate da Organo",1787)

SOLLER

PARROQUIA DE SANT BARTOMEU
C/ Gran via, 1 - Tel. 971 63 06 02

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by
/ Historische Orgel gebaut von: LUDWIG SCHERRER, 1798

• Dia/Day/Tag 2 Desembre/December/Dezember 19'30 h.

Bartomeu Manresa, orgue/organo/'organ/orgel.
Felanitx (Balears).

Johann Sebastian Bach (1685-1750) ... Toccata, odagio ifuga en do "'qjor BWV
564 * Georg Bohm (1661-1733) ... Coral "Atb wie nichtig, acb lPiefliichtig" (8 varia-
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cions) * Felix Mendelssohn (1809-1847) ... Sonata en Fa menorop.65 n.1:Andante
moderato e serioso - Adagio - Andante recitativo - Allegro assai vivace * Bernat Julia
(1922) Melodiagotica • Berceuse * Louis-James-Alfred Lefebure-Welly (1817-
1869) Sortie en Mi b Majeflr

ALCUDIA

PARROQUIA DE SANT JAUME
Placa Jaume Ques, Prevere, sin - Tel. 971 548665

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: JOSEP BARCELO, 1899

• Dia/Day/Tag 3 Desembre/December/Dezember 20'00 h.

Rafe! Riera, orgue /organoyorgan/orgel.
Petra (Balears)

J. Palou ... Interludi * A. Martorell (1912) ... De I'Ore Serene: - Entrada - Risveglio
-IntemJeiXP * J. Pachelbel (1653-1706) ... Fltga ex C* J. S. Bach ... AI/Bin Gott
ill der bob sei ehr BIPV 711· Erba,.,n dicb mien, 0 herregott BWV 721 * J. Oxinagas
(5. XVIII) ... Fltga en sol lIlin * D. Zipoli (1688-1726) ... Partita in La min

MURO

PARROQUIA DE SANT JOAN BAPTISTA
C/ Bisbe Ramon Torrilla, 1 - Tel. 971 53 70 22

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by /
Historische Orgel gebaut von: PERE JOSEP BOSCH, 1761. Restaurat i reconstruit per: PERE

REMS, 1993 .

• Dia/Day/Tag 9 Desembre/Diciembre/December/Dezember 20'00 h.

Arnau Reryrre s , orgue/organo/organ/orgel.
Campanet (Balears).

Julio Beltran, trompeta/ trumpet/ trompette.
Palma (Balears).
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M. A. Charpentier (1636-1701) ... Preisdi de/ "Te Deum" (trompeta i orgue) *

F. Correa de Arauxo (1584-1654) Tiento de media registro de baxon de Septinlo
Tono * G. P. Telemann (1681-1767) 3 Marxes Heraiques: La Majeste, la Grace

i la Vailiance (trompeta i orgue) * Jusepe Xirnenez (1601-1672) ... Botalia de 6'

Tono * H. Purcell (1659-1695) ... Sonata ell Re Major (trompeta i orgue) * B.

Storace (1637-1707) ... Ciaccona * F. Schubert (1797-1828) ... Ave Mona

(trompeta i orgue) * Josef F. Norbert Seger (1716-1782) ... Preludim» (Do
Major) i Fuga (So/Major) * J. Stanley (1713-1786) ... TnlflJpet Voll/ntary (trom­
peta i orgue)

MANACOR

CONVENT DELS PARES DOMINICS

Placa Convent, sln - Tel. 971 84 35 70

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made by / Hlstorische

Orgel gebaut von: JULIA MUNAR, 1888

• Dia/Day/Tag 15 Desembre/Diciembre/December/Dezember 20'30 h.

Bartomeu Manresa, orguelorgano/organ/orgel.
Felanitx (Balears).

Fra Diego da Conceicao (5. XVII) ... Botolba * Georg Bobrn (1661 - 1733)
... Coral "Acb J/lie nicbtig, ocb //lie fliichtig" (8 uariaaons} * Louis-Claude Daquin
(1694-1772) ... I:e COt/COil * Carles Baguer (1768-1808) ... Sonata en SolMajor·
Sonata en La Maj01'* P. Davide da Bergamo (1791-1863) ... Ele/la�one (andan­
tino afjettuoso) * Cesar Frank (1822-1890) ... OiJertoire * Joan Maria Thomas

(1896-1966) ... Villallcico (de /a mite Rosetdn)

MOSCARI

PARROQUIA DE SANTA ANNA

CI Pau, 1 - Tel. 971 51 61 07

Orgue historic construit per / Organo historico construido por I Historic Organ made by
/ Historische Orgel gebaut von: JULIA MUNAR, 1873
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• Dia/Day/Tag 16 Desembre/Diciembre/December/Dezember 20'30 h.

Antoni Mulet, orgue/organo/'organ/orgel,
Sta. Maria del Cami (Balears).

Anonim (sJCVll) ... .Alemanda • Un aire alegre· Zarabanda » Dallza del acha *

Pau Bruna (s."A'VII) ... Tiento de media registro de bego * Anonim (s.xVIl) ...

Batalla de 5e to * Josep Elies (sJCVII-1749) ... Tocata de Centres de 5e to *

Domenico Zipoli (1688-1726) ... Toccata all'Elevai/ol1e * Johann Heinrich
Buttstedt (1666-1727) ... Crist lag in Todesbanden * J.S. Bach (1685-1750)
... Lament (BWV 992c) * Miquel Tortell (1802-1868) ... Ofertori (sobre la
Simfonia en Re major de Carles Baguer)

PETRA

PARROQUIA DE SANT PERE

C/ Recroria, 2 - Tel. 971 56 10 17

Orgue historic construit per / Organo bist6rico construido por / Historic Organ made by / Historiscbe

Orgel gebaut von: SEBASTIA I DAMIA CAIMARI, 1695

• Dia/Day/Tag 26 Desembre/Diciembre/December/Dezember 20'00 h.

Miquel Bemrrasaar, orgue/organ%rgan/orgel.
sa Pobla (Balears).

L'ESCOLA D'ORGUE ARAGONESA DEL S. XVII

Sebastian Aguilera (1561-1627) ... Obra de 80 tono alto: ENSALADA •

Obra de media registro de Vega de 10 tono • Tienta de 6' tono * Pablo Bruna (1611-
1679) ... Tiento de 10 t0l10 de mana derecha • Tiento de 2' t0l10 par Gsolrea: sabre Ia
Letania de la Virgen· Tiento defalsas de 2' tonopar Gsolreut * Jusepe Ximenez

(1620-1672) ... Batalla de 6' tono * Andres de Sola (1634-1696) ... Tienio de
mana derecha de 1'10110· Tiemo limo de 40 tono * Fr.Pablo Nassarre (vers1654-
1730) ... Tocata de l' tono
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CAMPANET

PARROQUIA DE SANT MIQUEL
C/ Llorenc Riber, 4 - Tel. 971 51 61 07

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ made by / Historische

Orgel gebaut von: LLrnS NAVARRO, 1735

• Dia/Day/Tag 29 Desembre/Diciembre/December/Dezember 19'30 h.

Michal Novenko, orgue/6rgano/organ/orgel.
Praga (Republica Checa).

Johann Pachelbel ... Toccata ell Do 1II00or • Obertura coral "Alleitl -Gon ill der Hoeb sei

Ehr"(GliJria a Dell a d'alt del eel) * Joan Cabanilles ... Tiento de Clarities * J.s.Bach ...

Preludi ifllga en Do I1l%r BIP'V547* Felix Maximo Lopez ... Pastorela* Jakub Jan Ryba
... Toccata * Bedrich Smetana ... Pastorale * M.Novenko ... Capriccio * Johannes
Brahms ... Obertura coral "Es ist eitl Ros eIIlspnltlgell" (Utla Rosa hajlorit) • Prelllfu ifogo ell La

menor * Michal Novenko ... IMPROVlTZACI6 FINAL dasnmt una catlfo de Nodal

SANTA MARIA DEL CAMf

PARROQUIA DE SANTA MARIA DEL cAMi
C/ Joan Vic, 1 - Tel. 971 620074

Orgue historic construit per / Organo histotico construido por / Historic Organ made by / Historische

Orgel gebaut von: LLutS NAVARRO, 1737

• Dia/Day/Tag 30 Desembre/Diciembre/December/Dezember 20'30 h.

Bartomeu Mut, orgue/6rgan%rgan/orgel.
Sencelles (Baleacs)

A. Cabez6n (1510-1568) ... 0'01/ vimt ala? * Antonio Valente (c. 1520-1581?) ... Ballo

del intoraa • Gagliardo Lambarda • Boscio 'Fialllitlga • Ballo Lombardo * F. Correa de Arauxo

(1573-1624) ... Tiento de media regislro de Iiple de Deamo 10110 * G. Frescobaldi (1583-1643)
· .. Corrente 1-6 • Capriccio IX di dllre:{f{! * J. K. F. Fischer (ca. 1670-1746) ... Chacoll11e in F
* B. Pasquini (1637-1710) ... 'Variationi " Pablo Bruna (1611-1679) ... Pallge UllgJla a 3

sobre tiple "LA Reina de los Patlge UllgllaS" * Domenico Scarlatti (1685-1757) ... Sonata ill

A (1<323, 1..95) * J. G. Walther (1684-1748) ... Concerto del Sr. Llligi Mon�o opplvpiolo oll'otgollo
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XIII Simposium sobre Orgues Histories

XIII Trobada de Doeumentalistes Musicals

Campanet - 2006

• Dissabte, 25 de novembre

� SIMPOSIUM I TROBADA �

ANTIGA ESGLESIA PARROQUIAL
DE SANT MIQUEL - CAMPANET

Tel. 971 51 61 07

Ales 9'30 h., benvinguda del Batie de Campanet, l'Illm. Sr. Francese

Aguil6 ales Jomades del ''XIII Sirnposium sobre els orgues histories

de les Balears" i ''XIII Trobada de Documentalistes Musicals" -

Campanet 2006.

L'll ·1ma. Sra. Catalina Soler, Batllessa de Felanitx, presentara el llibre

corresponent aI ''XII Simposium i Jomades Intemacionals de l'Orgue
Historic de les Balears" i ''XII Trobada de Docurnentalistes

Musicals" - Felanitx 2005.

Llico inaugural a carrec del Sr. Antoni Mulet, orguener i organista.
"25 A1!Js d'Orgueneria a Mallarca: Preglmtes i refoxions"

Comunicacions.

Moderara les sessions: Sr. Joan Parets i Serra



* L'assistencia a l'acte, en qualitat d'oient, es gratuita.

* Despres de ]'acte hi haura un dinar de companyonia.

* Per a qualsevol aclariment contacteu arnb la Fundaci6 ACA al telefon

971 51 65 01 0 al fax 971 51 65 02.

fundacioaca@fundacioaca.org

* Collaboren l'Ajuntament de Campanet, Fundaci6 J. Amengual i

Pericas de Carnpanet, Parroquia de Sant Miquel de Carnpanet. i la

Coral de Sant Miquel de Carnpanet.

Pere Reynes, al seu taller de Campanet.
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Secretari: Joan Segura

Membres de la Seccio AMICS DE L'ORGUE d'ACA

Director: Arnau Reynes

Vice-director: Antoni Mulet

Vice-secretari: Miquel Bennassar

Vocals: Bartomeu Mut, Joan Parets, Pere Reynes,
Antoni Caimari i Xavier Carbonell



Arees de la Fundaci6 ACA

ART: arts
"Naturalesa, Artesania i Gastronomia"

TRADITIO: ARS



 



Aquest llibre va acabar d'imprimir-se
el dia 4 d'octubre de 2007, festivitat
de sant Francese d'Asis, al taller

d'arts grafiques Celabert de sa Pobla,
Illes Balears. El tiratge es de 500

exemplars.

V·E·R·!·T·A·T·!



 



AJUNTAMENT DE SELVA

ASSOCIACIO DE VEiNATS DE MOSCARI

AJUNTAMENT DE MURO AJUNTAMENT DE PALMA

AJUNTAMENT DE PETRA AJUNTAMENT DE POLLEN9A

AJUNTAMENT DE
AJUNTAMENT DE SA POBLA SANTA MARIA DEL CAMi

AJUNTAMENT DE SANTANVi AJUNTAMENT DE SENCELLES

Col-Iaboren:

Bisbats i Parroquies de Mallorca, Menorca i Eivissa
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Area Creaci6 Actistica
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• Departament de Cultura

_Govern
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I BATU R
INSTITUT BAlEAR DEL TURISME H!I




