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Nota dels coordinadors d'aquesta col-leccio

Estudis Musicals (EM)
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Lany 1994, tenia Iloc a sa Pobla la celebracio de les IIornades Musicals Capvuitada

de Pasqua. Simpasi sabre els Orgues Histories de Mallarca. D'aquesta manera naixia el

numero 1 de la present col-leccio ja que les trobades s'han continuat en anys successius.

Es tracta, per tant, d'una publicacio anual de tema musical.

Ala trobada de sa Pobla segui el Simposium sabre els argues histories de Mallarca i

Trobada de dacumentalistes musicals celebrat a Inca el 1995, i despres seguiren les tro­

bades d'Alcudia e11996, i Muro e11997.

Continua el1998 a Pollenca amb el titol Simposium i Iomades Internacianals de

l'Orgue Historic de les Balears. Trabada de dacumentalistes musicals. I aixi se celebra­

ren altres trobades fins a l'actualitat.

Aquesta publicacio es fruit de llicons inaugurals, ponencies, comunicacions i altres

treballs que han presentat els seus autors alllarg d'aquesta decada ales esmentades tro­

bades, organitzades per l'Area de Creacio Acustica (ACA), Amics de l'Orgue. Balears, i el

Centre de recerca i documentacio historico-musical de Balears.

A hores d'ara la col-leccio esta formada per 10 volums, que son els segilents:

1 - I Iornades Musicals Capvuitada de Pasqua. Simpasi sabre els Orgues Histo­

ries de Mallarca. Sa Pobla 1994, p. 111.

2 - II Simposium sabre els Orgues Histories de Mallarca. Inca 1995.

II Trobada de Dacumentalistes Musicals. Llucmajor 1991, p. 249.

3 - III Simposium sabre els Orgues Histories de Mallarca.

III Trabada de Dacumentalistes Musicals. Ciutat d'Alcudia 1996, p. 216.

4 - NSimposium sabre els Orgues Histories de Mallorca.

IV Trobada de Dacumentalistes Musicals. Vila de Muro 1997, p. 295.

5 - V Simposium i Iornades Internacianals de l'Orgue Historic de les Balears.

V Trobada de Dacumentalistes Musicals. Pollenca 1998, p. 408.

6 - VI Simposium i Jarnades Internacianals de l'Orgue Historic de les Balears.

VI Trabada de Dacumentalistes Musicals. Arta 1999, p. 462.



7 - VII Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

VII Trobada de Documentalistes Musicals. Campos 2000, p. 333.

8 - VIII Simposium i Jornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

VIII Trobada de Documentalistes Musicals. Manacor 2001, p. 293.

9 - IX Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Histories de les Balears.

IX Trobada de Documentalistes Musicals. Muro 2002, p. 357.

10 - X Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

X Trobada de Documentalistes Musicals. Palma de Mallorca 2003, p. 343.

11 - XI Simposium i Iornades Internacionals de TOrgue Historic de les Balears.

XI Trobada de Documentalistes Musicals. Buger 2004, p.304

Nota: La I Trobada de Documentalistes Musicals ales Balears tingue lloc a la Fun­

dacio Publica de les Balears per la Musica, el16 de desembre de 1989 i es publica (1991)
ala revista "Estudis Balearics" num, 39.

A partir d'ara la col-leccio tendra el'nom generic d'Estudis Musicals (EM) i en son

coordinadors Joan Parets i Serra, i Ramon Rossello Vaquero
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Acollir una vegacla mes a MaJ10rca el Simposhnn i les Jomades
Intemacionals de l'Orgue Historic de Balears i la Trobada de

Documentalistes Musica1s que organitza la Pundacio ACA es

sempre un motiu de satisfacci6 per a tots nosaltres, perque, amb

aixo, contribunn notablement a la difusi6 i la promoci6 del nostre

patrimoni cultural.

Aquesta nova edici6, en la qual Pundacio ACA celebra el seu

25 aniversari, esta c!edicada ados grans rnestres de la nostra cul­

tura: Joan Alcover i Mique1. Costa i Llobera, autors dels quals
enguany cornmemoram els 150 anys del naixement. Per tot aixo,
aquesta edici6 constitueix un al·licient afegit que no pot passar per
alt i que, sens dubte, incitara aquells que ens visiten a aproximar-se
a lcs m65 belies esglesies de Mallorca per escoltar els seus orgues
de la rna de prestigiosos organistes.

La rmisica i els nostres orgues s6n elements clau del nostre patri­
moni cultural que hem de donar a coneixer. Esdeveniments com el

XI Simposium i les jornades Internacionals de l'Orgue
:

Historic de Balears i la Trobada de Documentalistes Musica1s

impliquen una irrunensa tasca que des d'aqui vull agrair a tots els

organitzadors. Per iiltim, desig tambe a tots els assistents a aquestes

jornades que gaudeixin aquests dies dels concerts, de la rmisica i

de tota la riquesa del nostre patrirnoni cultural,

Joan Flaquer iRiutord

Conselier de Turisme

Govern de les rues Balears
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Acoger una vez mas en Mallorca el Simposium y jomadas
Iruernacionales del Organa Historico de Baleares y el Encueruro de
Documentalistas Musicales, que organiza la Fundacion ACA, es

siempre un motivo de satisfacci6n para todos nosotros, pues con

ello se contribuye notablemente a la clifusi6n y promoci6n de nues­

tro patrirnonio cultural.

Esta nueva eclici6n, en la que la Fundaci6n ACA celebra su 25 ani­

versario, esta declicada ados grandes maestros de nuestra cultura:

Joan Alcover y Miquel Costa i Ilobera, autores que este afio COl1-

memoran los 150 anos de su nacimiento. Por todo ello, esta eclici6n

constituye un aliciente anadido que no puede pasarse por alto y
que, sin duda, incitara a quienes nos visitan a acercarse a las uris
bellas iglesias de Mallorca a escuchar sonar sus 6rganos de la n1£1110

de prestigiosos organistas.

La rrnisica y nuestro 6rganos son un elemento dave de nuestro

patrimonio cultural que hay que dar a conocer. Eventos como el Xl

Simposium y jornadas Intemacionales del Organa Historico de
Balearesy elEncuentro deDocumentalistasMusicales suponen, por
l:,,111tO, una inmensa labor que desde aqui quiero agradecer a todos
sus organizadores. Por ultimo, deseo tambien a todos los asistentes
a estas jomadas que disfruten estos dias de los conciertos, de la
musica y de toda la riqueza de nuestro patrimonio cultural.

Joan F1aquer iRiutord
Conseller de Turisme

Govem de les Illes Balears



That Mallorca is, once again, hosting the Balearic Intemational

Historicai Organ Symposium and Workshops and the Musical

Documenialists Meeting, organised by the ACA Foundation, is

always a reason for satisfaction, as it means that a notable contri­

bution is being made to the diffusion and promotion of om cultu­

ral inheritance.

This new Symposium, during which the ACA Foundation celebra­

tes its 25th anniversary, is dedicated to two grand masters of om cul­

ture - Joan Alcover and Miquel Costa i Llobera, commemorating the

150 anniversary of the birth of these writers, For all these reasons,

this occasion is even more of an attraction which should not, on

any account, be missed and which will, without a doubt, encoura­

ge those who visit us to enter dle loveliest churches in Mallorca to

listen to the sound their organs at the hand of prestigious organists.

The music and our organs are key elements in om cultural herita­

ge which must be made widely known. Events such as the Balearic

InternationalHistorical Organ Symposium and Workshops and the

Musical Documentalists Meeting involve and enormous atTI0l..1I1t of

work and I should like to take this opportunity to thank their orga­
nisers. Finally, I should also like all those present at these works­

hops to enjoy all these concerts, the music and all the wealth of om

cultural inheritance.

Joan Haquer iRiutord

Minister of Tourism

Govem de les rues Balears
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A finals del mes de Novernbre podrem gaudir, per primera vegada
a BUger, del "XI Simpbsium i Jornades Internaciona1s de

TOrgue Historic de les Balears i XI Trobada de
Docwnentalistes Musicals". Sent una satisfacci6 per la coinciden­
cia amb el 25 Aniversari de la Fundaci6 ACA i tenint per a dita
ocasi6 la presencia del Sr. Damia Pons iPons que fara la llico inau­

gural i la ponencia del Sr. Antoni Piza.

Una vegada mes, vull felicitar a Antoni Caimari, perque grades a

ell i a la Fundaci6 ACA eI nom de BOger figura com a centre cul­
tural per tots els racons d'Europa. Ara, a punt d'iniciar-se la quarta
fase d'ampliaci6 de la Fundaci6 ACA, queda consolidat definitiva­
ment el projecte iniciat fa 25 anys, sent avui per avui una realitat.

Perque aixi tots els artistes novells i no novells de Mallorca i de tota

la Mediterrimia puguin realitzar tots els seus projectes i treballs.

Per tot aixo grades Toni, grades ACA de tot eI poble de BUger.

ManuelA Patiiio Gomez

Batie de Buger



A fmales del mes de Noviernbre podremos disfrutar, por primera
vez en Boger, del "XI Simposium i jomades Internacionals de

lOrgue Historic de les Balears i XI Trobada de Documentalistes

Musicals". Siendo una satisfacci6n por la coincidencia con el 25

Aniversari de la Fundaci6 ACA y teniendo pat'a dicha ocasi6n la pre­
sencia del Sr. Damia Pons i Pons que dati la lecci6n inaugural y la

ponencia del Sf. Antoni Piza.

Una vez mas, quiero felicitar a Antoni Caimari, porque gracias a el

y a la Fundaci6 ACA el nombre de Biiger figura como centro cul­

rural por todos los 11nCOneS de Europa. Ahora, a punto de iniciarse

la cuarta fase de ampliacion de la Fundaci6 ACA, queda consolida­

do definitivamente el proyecto iniciado hace 25 afios, siendo hoy
par hoy una realidad. Para que asi todos los artistas noveles y no

noveles de Mallorca y de toda la Mediterranea puedan realizar

todos sus proyectos y trabajos.

Por todo esto gracias Toni, gracias ACA de todo el pueblo de Buger.

ManuelA Patiiio G6mez

Bade de Buger
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For the first time in Buger, we will be able to enjoy the XI

Intemational Balearics Historical Organs Symposium and

Workshops and the XI Meeting of Musical Documentalists. TIlls is

doubly satisfying as it coincides with the 25th anniversary of the

ACA Foundation and we will have the pleasure of the presence on

that occasion of Mr. Damia Pons i Pons who will inaugurate the

Symposium, and there will be a speech by Mr. Antoni Piza.

Once more, I should like to congratulate Antoni Caimari, because
it is thanks to him, and to the ACA Foundation that the na!ne of

Buger figures as a cultural centre in all comers of Europe. Now, at

the point of initiating the fourth phase of the enlargement of the
ACA Foundation, the project, begun twenty-five years ago, is now

a reality. So that now, the newest and the not so new artists of
Mallorca and the Meditenanean can see all their ideas and work
reach fruition.

For all this, thank you Toni, thank you ACA from the village of

Buger

ManuelA PatinO G6mez

Mayor of Buger
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Orgue historic de la Parroquia de Sant Pere de Buger construit l'any 1763 per Pere

Iosep Bosch. Foto: Antoni Caimari
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Estudis Musicals (EM) XI (2004) pag. 19-34

Noticies musicoteatrals extretes del

setmanari manacori "Arriba" (1938-1948)

Albert Carvajal Mesquida.
Antoni Gomila Grimalt.

Joan Lliteras Vives (1930-2005)

Amb l'objectiu de continuar la tasca que iniciarem arran de la IX Tro­

bada de Documentalistes Musicals (Muro, 2002) de relacionar els esdeveni­

ments musicals i teatrals ocorreguts ala ciutat de Manacor entre 1931 i 1936

a traves de les pagines de "VOz y Voto" oferim als lectors d'aquesta nova Tro­

bada el buidatge del setmanari que el segui en el temps, conegut amb el

nom d"�riba': Com es dedueix del seu encapcalament, va ser una publica­
cio d'lnformacio local que la Delegacio de Premsa i Propaganda de la

Falange publica a Manacor entre 1938 i 1966. Si tenim present l'abast crono­

logic que abraca (quasi trenta anys), no ens escapa que conforma una font

de consulta indefugible per tal de coneixer la vida quotidiana del moment.

En aquest sentit, per motius d'espai hem cregut oportu dividir el nostre

estudi en tres periodes: 1938-1948, 1949-1958 i 1959-1966, dels quals us ofe­

rim en aquesta ocasio el primer, esperant que sigui d'utilitat per als estudio­

sos de la historia de la musica 0 el teatre a Mallorca durant el segle XX.

Tal i com ferem en l'anterior comunicacio, ometem els numeros del set­

manari que corresponen a cada noticia per fer aixf la lectura mes Heugera.
1938:

Marc, 19: Els dies 19 i 20 es representa al Teatre Principal de Manacor la

funcio "Morena Clara; interpretada per Imperio Argentina i Miquel Ligero.
Abril, 8: L'Orquestrina de la Congregaci6 Mariana amenitza l'acte de

clausura d'un cicle de conferencies organitzades per la mateixa congregaci6.
El mestre Antoni Maria Servera informa al director dl'Arriba" que la

Banda Municipal de Manacor assaja les marxes funebres de Sebastia Ribot i

de Lluis Rossell6.
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Abril, 15: S'anuncia que el dia de Pasqua l'Agrupacio Artistica represen­
tara "EI Pirata/; amb lletra de Gabriel Fuster i musica de mestre Servera. L'en­

dema es posen en escena les obres "Molinos de uiento" amb lletra de Luis Pas­

cual Frutos i musica de Pablo Luna, aixi com "EI tio Pep se'n va a Muro"

Abril, 23: Durant la processo del Divendres Sant, la Banda Municipal,
dirigida per mestre Seruera, interpreta les marxes funebres dels mestres Ribot

i Rossello. Les processons del dia de Pasqua (La de la Parroquia i la del

Convent) transcorren "a los acordes del Himno Nacional"

Abril, 30: La Congregacio Mariana assaja la popular sarsuela "EI sacris­

tan de la aldea"

Maig, 14: A l'acte de propaganda "Pro-Valencia; que es desenvolupa al

Teatre Principal de Manacor, la Banda Municipal interpreta l'Himne de la

Falange.
Maig, 21: Es representa l'obra ''Ai! Quaquin que has vengut de prim" a

deu localitats diferents de Mallorca.

Maig, 28: La Coral de sant Roc canta a l'oratori de Son Mesquida amb

motiu de la conclusio del mes de Maria.

[uny, 4: La Congregacio Mariana posa en escena en el Salo d'Actes Par­

raquial "EI sacristan de la aldea"

Iuliol, 12: A la festa que celebra Accio Catolica de Manacor amb motiu

del "Dia de la Buena Prensa" la Banda Municipal toea els Himnes i la Marxa

Nacionals en el SaM Parroquial.
Iuliol, 16: La Banda Municipal ofereix un concert a la Placa de Calvo

Sotelo en commemoracio del segon aniversari del "Glorioso Mouimiento"

EI tenor Renzo Pons i el mestre compositor Isidra Molas ofereixen un reci­

tal de "Tosca" i "Pagliacci" al Teatre Principal.
Setembre, 10: A Porto Cristo es commemora la diada del 4 de setembre.

La Banda de Musica interpreta I"'Himno a la Legion" i es canten "Cara al Sol"
i "Oriamendi" L'Himne Nacional posafi a l'acte.

Octubre, 1: La "Banda Legionaria Condor" dona un concert ala Placa
de Calvo Sotelo a benefici de l'Auxili Social.
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Octubre, 29: Celebracio de les Festes de la Puresa. Acaba l'acte amb

l'Himne Nacional, "cantado por el cora del Colegio y escuchado brazo en alto

por los asistentes"

Novembre, 19: Es beneeix solemnement l'esglesia de Sant Iosep i s'orga­
nitza una vetllada musical per celebrar l'esdeveniment: la Congregacio
Mariana escenifica la sarsuela "Morirse a tiempo" i els senyors Antoni Miquel
i Iosep Balaguer presenten un fragment de "Il Trovatore" a piano i uioli.

Desembre, 10: Amb motiu de la festivitat de santa Barbara, s'organitza
una vetllada en que actuen les orquestra "Ouinteto Habanera" L'acte acaba

amb els "Himnos del Movimento"

La seccio artistica de la Congregacio Mariana actua a Esporles i el senyor

Iosep Maria Fuster canta algunes romances.

1939:

Genet, 7: EI "Teatro Azul" presenta al Teatre Principal de Manacor un

festival de sarsuela espanyola en el qual s'escenifiquen les obres "Los claueles"
"Reina Mora" i "Los carras de oro"

Genet, 14: Al Teatre Principal es presenta la seccio lirica del "Teatro Azul

de la Iefatura Provincial de Propaganda':
Abril, 1: Es cornmemora elfinal de la Guerra Civil espanyola amb tot

una serie d'actes:

- 27-07-39: Repicada general de totes les esglesies de la Ciutat i diana per

la Banda Municipal de Musica.

- 28-04-39: A la Placa de Calvo Sotelo la Banda Municipal interpreta els

"Himnos del Mouimiento" encorajats pel public assistent, aixi com la Marxa

Nacional, escoltada amb el brae alt.

- 29-04-39: Hi ha molta animacio als carrers de la ciutat, especialment a

la Placa de Calvo Sotelo, on la Banda Municipal ofereix un concert.

- 31-Q4-39: Les facanes de les cases estan engalanades amb els colors

nacionals. La Banda de Musica ofereix un nou concert i tenen lloc balls popu­

lars. Els Cossiers alegren els carrers amb les seves tipiques danses.
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Abril, 22: Es realitza una solemne process6 fins a Porto Cristo amb la

venerada imatge del Sant Crist de Manacor en accio de gracies del desenllac
de la guerra.

Maig, 20: S'organitzen les primeres "Fiestas de la Victoria': S'exposa la

imatge del sant Crist en el Sal6 de Sessions de l'Ajuntarrient: "De honda sim­

patia y emocion fue este acto realizado en cumplimiento de un acuerdo de la

Corporaci6n Municipal tomado en sesi6n del 27 de Febrero. Reunidas las

autoridades Militares, Civiles y del Movimiento en las Casas Consistoriales,

precedidas de la Banda Municipal y Maceros se dirigieron a la iglesia parro­

quial. Alii seJorm6la procesi6n de devoluci6n de la sagrada imagen al Ayun­
tamiento': La Banda de Musica efectua diferents cercaviles i dianes i dona

concerts a les places de Calvo Sotelo, Weyle/; General Goded i Sant [aume.

Sortiren els Gegants del convent, "aumentando en su numero hasta tres can

la aparicion de un soberbio y fornido moceton; els tipics balls de Moretons i

Cossiers, els Caparrots i s'Alicorn. A causa de la pluja s'hagueren de suspen­

dre la retreta militar, un concert al passeig d'Antoni Maura i la traca final.
[uny, 10: La Banda Municipal tanca la process6 del Corpus, queJeia tres

anys que no sortia.

Iuny, 17: Se celebra laJesta del Corpus a la pres6 de Manacor amb la par­

ticipacio de la Banda Municipal, que interpreta l'Himne Nacional.

Iuliol, 1: Al Teatre "Variedades" es desenvolupa l'Assemblea Diocesana

de la "Iuuentud Femenina" d'Acci6 Catolica. La Banda Municipal toea

l'Himne de la "Iuuentud" quan les assembleistes arriben a Manacor. Des de

l'estacio es dirigeixen a la Parroquia amb l'acompanyament de la Banda, que

interpreta els himnes de la "[uuentud" i del Sant Crist de Manacor.

Durant les Festes de sant Lluis hi ha un cercavila a carrec de la Banda de

Cometes i, al vespre, un concert de la Banda Municipal i ball a les places Wey­
ler i Rector Rubi.

Iuliol, 8: La Banda Municipal dona un concert per rebre el 4t. Batall6.

[uliol, 29: Sota la direccio de mestre Servera, la Banda Municipal oJereix
uns concerts durant lesJestes patronals de sant [aume.
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La Banda de Musica ofereix dos concerts amb motiu de les festes de sant

Domingo: un despres de la benediccio del pou del claustre i l'altre l'endema a

la Placa del Convent.

Setembre, 2: Amb motiu de les celebracions de Porto Cristo, la Banda de

Cornetes toea diana al mati i al vespre la Banda Municipalfa un concert.

Setembre, 16: La Banda de musica ofereix un concert a la Placa de Calvo

Sotelo amb el segiient repertori:
"Paso Doble.

Moraina - Intermedio.

Maria Enriqueta - Opera.
Serenata arabe.

Sonambula - Opera - Fantasia.

Serenata espanola.
Don Gil de Alcala - Opera - Fantasia.

Colombiana - Habanera.

Chulapona - Zarzuela - Fantasia."

Setembre, 7: La Banda Municipal dona un concert al passeg d'Antoni

Maura. Entre diferents sectors de la ciutat hi ha en projecte la creacio d'una

nova banda de musica "para los Flechas" Laformacio dels musics romandra

sota la direccio del mestre Servera.

Octubre, 14: Es representa l'obra "Molinos de viento" al Salo "Variedades"

Novembre, 11: Concert al passeig d'Antoni Maura per la Banda de

Musica.

1940:

Febrer, 10: EAgrupacio Artistica posa en escena "La manta zamorana" i

"El puiiado de rosas"

Agost, 3: La comissio de festes de sant Domingo organitza una vetllada

artistica al Sal6 "Variedades" S'interpreta la sarsuela "El sacristan de la

aldea" a carrec de l'Agrupacio Artistica i de la Milicia Angelica. La direccio

musical es a cura del mestre Antoni Maria Servera. A la segona part de la uetl­

lada el tenor Bernat Bordoy canta unes romances.



Agost, 31: Amb motiu de lesJestes del QuartAniversari de la Victoria sur­

ten pels carrers de Porto Cristo els Cossiers, els Moretons i els Caparrots. Al

vespre hi ha un concert musical.

Octubre, 24: Debuta en el Principal de Manacor la companyia liricoin­

Jantil procedent del Teatre Principal de Palma i que dirigex el mestre Iosep
Torres. Interpreten "Molinos de uiento" i "Los claueles"

Novembre, 2: Debuta al Teatre Principal la Companyia Lirica InJantil

que dirigeix el mestre Jose Tarres. Representen "Molinos de uiento" i "Los cla­

ueles"

Desembre, 7: La "Gran Campania Lirica Espanola; procedent del Prin­

cipal de Palma, debuta al Teatre Principal de Manacor amb les obres "Los

gauilanes" "La viuda alegre; "Katiusca" i "El anillo de hierro"

1941:

Febrer, 8: I.Agrupacio Artitica presenta en el Principal "La del manojo de

rosas"

Marc, 1: S'organitza una funcio benefica per als damnificats de Santan­

der: l'Agrupacio Artistica torna a posar en escena "La del manojo de rosas;

debuta T'Orquestrina Carauana" i el cora de l'Agrupacio Artistica canta amb

l'acompanyament de la Banda Municipal "La alegria de la huerta" Final­

ment, la Banda Municipal, juntament amb els tambors i les cornetes del Regi­
ment Tactic num. 60, toquen els himnes Nacional i del "Mouimiento"

Maig, 15: Debuta a Llucmajor l/Agrupacio Artistica amb "La del manojo
de rosas"

Iuiiol, 12: La Banda Municipal dona un concert.

[uliol, 26: La Banda municipal de Manacorfa dos concerts per les Jestes
de sant Domingo.

Agost, 30: Se celebren lesJestes de la victoria a Porto Cristo. Toquen diana

la Banda Municipal i un grup de xeremies.

Setembre, 27: La Banda Municipal acompanya una processo de peregri­
nacio Franciscana al Sant Crist de Manacor.
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1942:

Gener, 10: Es recullen dues noticies del setmanari "La Aurora" referents a

l'any 1908. EI dia dels Reis s'escenifica a la placa del Palau la "Comedia del

Rei Herodes": "Amenizo la funcion la musica dirigida par el nuevo maestro

Rube: I el public manacori demana unanimament que els coneguts "Lluisos"

continuassinfins al dia de sant Sebastia les escenijicacions que duien a terme

al seu teatre. "Ademds, se anuncia la formacion de una banda de musica de

congregantes, segun proyecto del director D. Geronimo Rossello, Pbro., que ha

sido acogido can entusiasmo"

Gener, 31: Reapareix despres d'alguns anys d'nactivitat l"�grupacian

Artistica Manacorense" "Can el traslado del Sr. Cornejo, este entusiasta del

arte cuya fecunda actuacion no podremos jamas olvidar, a Madrid, los ele­

mentos integrantes de nuestro nucleo artistico dispersdronse ( . .). Don Barto­

lome Verger Ripoll, hombre entendido en materias teatralesy literarias ( . .) al

frente de una nueva junta Directiva remozada can savia juvenil, emprende la

tarea se dotar la Agrupacion de vida fecunda" Els nous objectius de l'Agrupa­

cia serien els segiients:
- Fomentar la vida de societat.

- Organitzar uetllades {ntimes.

- Incrementar les representacions teatrals.

EI primer pas que dona la naixent Agrupacio va ser adquirir un espaios

local a la Placa de Calvo Sotelo, damunt del "Bar Bilbao':

Febrer, 21: EI Sr. Miquel Cornejo envia des de Madrid una forta abra­

cada als seus uells companys i els desitja un uenturosJutur.
Es dificil saber des de quan se celebra a Manacor la coneguda "Rua"

Sembla que els seus creadors foren els membres de la "Sociedad de Carpinte­

ros la Manacorense" (establits ala Placa de WeylerJ. Es recull una nova noti­

cia de "La Aurora" del 1908 on es llegeix que lise ha resuelto definitivamente

el que salga el jueves gordo una comparsa formada pOI' individuos de dicha

sociedad. Para este fin estan ensayando unas cantos que para elias ha com­

puesto el maestro de musica Sr. Ribot': "Eljueues lardero salio, como ten{amos
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anunciado, la comparsa de mascaras y recorrio las principales calles de nues­

tra poblacion cantando versos muy propios para el caso, acompaiiados de

una pequeiia charanga, que hizo toda la tarde las delicias de la gente jouen:
Abril, 4: Amb motiu del "Dia de la Cancion" tots els al-lots de les escoles

i del "Prente de ]uventudes" recorren els carrers de la ciutat cantant marxes

patriotiques i himnes nacionals.

Abril, 28: L'Agrupacio Artistica presenta en el Teatre Principalla sarsuela

comica en tres actes de Ramos Carrion i Vital Aza, amb musica del mestre

Chapi, titulada "EI Rey que rabio"

Agost, 1: Ales Jestes de sant Domingo hi ha concerts de la Banda de

Musica.

Agost, 29: Ales Jestes de la Victoria participen la Banda Municipal de

Manacor, dirigida pel mestre Antoni Servera, i la Banda de Cornetes i Tam­

bors del Regiment d'InJanteria num. 60.

Setembre, 12: La Banda MunicipalJa una cercavila i un concert durant

lesJestes de sant Roc.

Octubre, 31: Debuta en el Principalla "Gran Campania de Revistas de

Gran Espectaculo del Teatro Olimpia de Barcelona"

Novembre, 14: Debuta a Manacor la companyia de Ricardo Mayral, una

de les mes conegudes de l'Espanya del moment.

Desembre, 5: AlesJestes organitzades en honor de la Patrona d'Infante­
ria pel Regiment Tactic num. 60 participa la Banda Militar d'aquell regiment,

dirigida pel Sr. Agustin Izquierdo.
Desembre, 19: S'anuncia que els Reis Magics recorreran els carrers mana­

corins acompanyats de "los acordes de la numerosa e incomparable banda de

cornetas y tambores del muy conocido e inigualable Maestro de Banda, Bri­

gada D. Agustin Izquierdo de la Torre y por la Banda Municipal, dirigida por

la insustituible batu.ta de nuestro muy amado convecino el inspirado Maes­

tro y Compositor Sr. Servera"

1943:

Febrer. 13: Sota el patrocini de l'Ajuntament, s'organitza una comissio
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per tal de retre homenatge al baix d'opera Sr. Miquel Riera Sureda (a)

Canova. La composen l'econom Mn. Montserrat Binimelis, Mn. Pere Bonnin,

el Parefra Pere Febrer, el jutge Jose Tutan, el batle Francese Riera, el secretari

Sebastia Perella, el misser Gabriel Puster, l'empresari del Teatre Principal

Francese Oliver, el mestre nacional Iosep Vandellos, el director dJJJArriba"

(Francese Darder) i elfill de l'homenatjat Miquel Riera. L'homenatge se cele­

braria el 9 de marc i consistiria en:

Una missa en el convent de Sant Vicen{: Ferrer en sufragi de la seva

anima, en el transcurs de la qual actuarien els mestres del "bel canto" [ordi

Fortuny, Antoni Pinya i Oscar Pol, acompanyats a l'argue pel mestre Roig i al

uioli per Ioaquim Portas.

Descobriment d'una lapida ala casa on mori (CI. d'Orient, 17) i dedica­

cia d'un carrer al seu nom. Acte amenitzat per la Banda de Manacor.

Vetllada musical a carrec de la Capella Classica amb la participacio del

conegut mestre Balaguer, gran amic que fou del Sr. Riera. Ames, s'escenifica­

ria la sarsuela "Molinos de viento" pel mestre Pablo Luna.

Pebrer, 27: S'estrena al Salo Parroquial pel "Centro de Apostolado Cas­

trense de Manacor" el drama de Gamez y Llana "El soldado de San Marcial"

i el sainet comic en un acte "Funerales y danzas" A l'intermedi actuen el can­

tant J Contreras acompariyat a la guiterra per J Barbara.

Marc, 6: L'Agrupacia Artistica de Manacor organitza un ballfamiliar a

la sala del seu local social, amenitzat per l'Orquestra Drach, "renouada y

reforzada con valiosos elementos"

Abril, 24: Ball familiar a la societat "Pronton la Torre; "amenizado por

la orquestrina local Guinea': L'Orquestrina Guinea tocavaJazz i el seu impul­

sor era Guillem Fullana Hada d'Efak. N'era director Iaume Vadell. Participa­

ven els diumenges al "Pronton Manacor" En poe temps es converti en una de

les millors de l'Illa, participant arreu d'ella. Al "Pronton Manacor" se celebra

una reunio familiar amb la Orquestrina Metropol de Campos.

Maig, 1: S'espera l'arribada de la companyia lirica "Sagi-Vela" i de la

companyia de revistes "Xelma"
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[uny, 26: Francesc Darder Riera escriu sobre la decadencia i crisi de

l'Agrupacio Artistica de Manacor.

La Banda de Musica participa a la processo del Corpus.
Actua al Teatre Principalla "Coral Femenina de Santa Cecilia del Patro­

nato Social Femenino" de Llucmajor, dirigida per Joan Ma. Thomas.

Iuliol, 3: La Banda Municipal dona un concert durant lesfestes que orga­

nitza la Congregacio Mariana en honor a sant Lluis Gonzaga.
Iuliol, 24: A la revetlla de sant Iaume la Banda de Musica ofereix un

concert a la Placa de Calvo Sotelo.

L'Ajuntament de Manacor rep oficialment al Tinent Coronel Victor Flo­

res Hernandez amb motiu de la commemoracio del "glorioso alzamiento

nacional" Una companyia del Regiment d'Infanteria Tactic num. 60 "con

banda y escuadra rindio honores"

Setembre, 4: Durant les festes de la Victoria de Porto Cristo s'organitzen
un concert i una verbena.

Per lesfestes de sant Roc la Banda Municipalfa un concert al carrer d'en

Francesc Gomila.

Setembre, 11: Es beneeix a Porto Cristo el Centre de Pescadors. Aprofitant
les festes de la Victoria, amenitza l'acte la Banda de Musica de Manacor.

Octubre, 23: Una nova orquestra de guitarres, llaiits i bandurries, sota la

direccio de Bartomeu Quetgles, fa diferents serenates el vespre de les Verges.
Octubre, 30: La Companyia de Marcos Redondo ofereix els muntatges

segiients: "La Taberna del Puerto" "EI Sr. Joaquin y el cantar del arriero" "La

Celestina" i "Marina':

1944:

Abril, 17: L'Orquestra Guinea actua amb exit al festival organitzat pel
CD Manacor amb motiu de les festes de Pasqua.

Iuny, 10: S'anuncia un concert de la Banda Municipal.
Iuliol, 22: Coincidint amb les Festes de sant Iaume te lloc una cercavila

amb la presencia dels Cossiers i de la Banda de Cometes i Tambors. EI vespre

hi ha un concert de la Banda Municipal de Manacor i de la Banda de Felanitx.
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[uliol, 29: Per les festes de sant Domingo la Banda Municipal ofereix dos

concerts.

Agost, 5: Se celebra el "Festival de la Feria de Muestras" i s'organitza el

concurs de "Canto y Cante"

Setembre, 9: Per lesfestes de la Victoria de Porto Cristo, "a medianoche se

celebre la procesion maritima mientras el numerosisimo publico escucho el

Himno Nacional y el del Movimiento tocados por la Banda de Tambores y

Cornetas del Regimiento Tactico 60 y la Banda Municipal de Manacor"

Setembre, 16: Hi ha un concert de la Banda Municipal al carrer de la

Veronica amb motiu de lesfestes de sant Roc.

Octubre, 14: Bls components de la banda de guitarres, llaiits i bandurries

recorre els carrers de Manacor el vespre de les Verges cantant serenates.

1945:

Gener, 6: La Companyia de Ricardo Mayral actua al "Salon Variedades"

Mary, 31: L"'Agrupacion Artistica de educacion y Descanso" representa

per segona vegada "EI Cantar del quiero"

Abril, 21: Te lloc un concert de la Banda Municipal a la Playa de Calvo

Sotelo.

[uny, 2: Durant la Festa del Corpus la Banda Municipal interpreta un

repertori de musica sacra "que alternaba con el canto del clero Parroquial"

Iuny, 20: La Banda Municipal dona un concert a la Playa de Weyler per

les festes de sant Lluis.

Iuliol, 28: Per les festes de sant Domingo la Banda de Musica ofereix dos

concerts, un despres de la benediccio del pou i l'altre l'endema al vespre.

Setembre, 1: Ales festes del 4 de setembre de Porto Cristo hi actuen les

orquestres "Bolero" i "Guinea':

Setembre, 22: La Banda Municipal dona un concert per lesfestes de sant

Roc "en el solar de la nueva iglesia"
Octubre, 6: L'Agrupacio Artistica viatja a Eivissa on ofereix duesfuncions

de sarsuela.
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Novembre, 24: Es repeteixen les funcions anteriors.

Desembre, 8: Es representa al Teatre Principall'obra "La del manojo de

rosas" a carrec de l/Agrupacio Artistica. L'acte era organitzat pel "Batallon la

Cruzada" en honor a la seva patrona.
Desembre, 29: En el local social de l'Agrupacio Artistca actua l'Orques­

trina Guinea ojerint un recital de "musica moderna"Al mateix local s'organitza
lajesta de la nit de Cap d'Any amb la participacio de l'Orquestrina Guinea.

Octubre, 20: Es col-loca la primera pedra de l'esglesia de Crist Rei. La

Banda de Musica acompanya l'acte.

Novembre, 10: L'Agrupacio Artistica reapareix al Teatre Principal de

Manacor i posa en escena les obres "Cancion del olvido" i "EI tio Pep se'n va

a Muro"

1946:

Genet, 19: L'Agrupacio Artistica promou una vetllada exclusiva per als

seus socis.

Febret; 9: Es representa al Teatre Principall'obra "Luisa Fernanda;

Als locals de l'Agrupacio Artistica es presenta la composicio musical de

Llorenc Morey titulada "Abandono; amb lletra original de Iaume Vidal.

Comencen els assaigs de "Los gauilanes"
Abril, 6: Amb motiu de les jestes de la Victoria se celebra una missa de

campanya a la Playa del Palau. Hi ha actuacions de la Banda Municipal i de

la Banda de Cornetes i Tambors del "Batallon la Cruzada" La Banda Muni­

cipal toea la marxa funebre "La Rival" durant el soterrament del Sr. Rajel
Nadal Gelabert i, sa Capella, sota la direccio del Sr. Sanso, interpreta unes

composicions abans de la conduccio.

Abril, 13: L'Agrupaco Artistica fa un concert de Quaresma.
Maig, 11: La Banda del Regiment d'Infanteria de Palma ojereix un

concert a la Playa de Calvo Sotelo amb motiu de l'entrega de l'estandart al

Batallo "La Cruzada" EI diumenge segiient es repeteix el concert.

Iuny, 8: UAgrupacio Artistica presenta les funcions "La Viejecita" i "La

del Soto del Pascal': Eorquesta es dirigida pels mestres Servera i Vadell.
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Iuny, 22: La Banda Municipal i la Banda de Cornetes i Tambors del

Batallo participen a la processo del Corpus.
[uliol, 27: La Banda Municipal ofereix un concert.

Agost, 31: Actuen alesfestes de Porto Cristo la Banda Municipal i l'Orques­
trina Guinea. Hi ha una cercavila amb la presencia dels Cossiers i xeremiers.

Setembre, 21: Es toea diana amb tamborino i les xeremies durant les fes­
tes de sant Roc. EI vespre hi ha un concert de la Banda Municipal.

Desembre, 21: Es representa l'obra "Luz Negra" en homenatge al seu

'autor, Andreu Parera.

1947:

Abril, 19: La companyia de Francisco Bosch anuncia les segiients obres

en el Teatre Principal: "Los Gauilanes" "La marcha de Cadiz; "Luisa Fer­

nanda; "La ventera de Medina; "La cancion del oluido" i "La monteria"

Maig, 3: La seccio infantil de l'Agrupacio Artistica representa per segona

vegada la sarsuela "La del manojo de rosas"

Maig, 17: Lisgrupacio Artistica prepara una vetllada al seu local de la

Placa de Calvo Sotelo.

Maig, 31: L'Agrupacio Artistica organitza un concert al Teatre Principal
en el qual debutara la polaca Helena Benzel, el guitarrista Bartolome Cala­

tayud i el uiolinista Rafel Balaguer.
Iuliol, 19: La Banda Municipal dona tres concerts durant lesfetes de sant

]aume.

Agost, 2: Hi ha un concert de la Banda Municipal amb motiu de les fes­
tes de sant Domingo.

Setembre, 20: Reapareix la Capella de Manacor sota la direccio del mestre

Pere Sanso amb un concert "en la residencia particular de los Sres. de Galmes"

Setembre, 23: Per les festes de sant Roc la Banda Municipal dona dos

concerts, un al carrer d'en Francese Gomila.

Octubre, 4: La Capella de Manacor i els Blavets interpreten conjunta­
ment a Lluc les obres "Himne de l'emigrant" i "Canco de nois" A Sineu, la

Capella ofereix les composicions abans esmentades i IlflHimne de Noguera" i

"Ploma de perdiu"
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Desembre, 8. La Capella ofereix periodicament concerts en honor als

seus sods protectors.

1948:

Gener, 17: Te lloc una vetllada musical allocal de l'Agrupacio Artistica.

Gener, 31: Es presenta a Manacor la companyia lirica d'Alfonso Hernan-

dez.

Febrer, 21: Hi ha un concert de sa Capella de Manacor al Teatre Princi­

pal sota la direccio del mestre Pere Sanso.

Marc, 27: Es prepara un concert de sa Capella de Manacor i de la Coral

Femenina de Santa Cecilia sota la direccio del mestre Mn. Joan Ma. Thomas.

Maig, 8: Es posa en escena al Teatre Principal la sarsuela "EI Destine; del

mestre Antoni Maria Servera.

Maig, 15: Apareix una nova composicio del mestre Llorenc Morey titu­

lada "Ensueno": "la nueva obra acredita una vez mas la inspiracion musical

del Sr. Morey y sus exquisitos dotes para exponer y traducir en magnificos
acordes las fantasias de su imaginacion"

Maig, 29: La Banda Municipal assisteix a la processo del Corpus.

Iuny, 5: La Capella de Manacor dona un concert a Arta.

Iuliol, 3: Actua amb exit a les Coves del Drach sa Capella de Manacor: "el

maestro Ekitai Ahn, verdaderamente conmovido par el espectdculo de selecto

arte que habia presenciado, invito a los componentes de la Capella al

concierto que proximamente ha de dar en Palma la orquesta Sinfonica que el

dirige"
Iuliol, 10: La Capella assisteix al concert que dona l'Orquestra Simfonica

a Palma. Aprofitant que es a la capital, dona un concert per "Radio Mallorca"

Iuliol, 31: La Banda Municipal fa dos concerts per les festes de sant

Iaume i la Filarmonica de Porreres n'ofereix un el dia 25.

EI conjunt "Vera Cruz" de Palma dona un concert davant el quiosc "Las

Delicias"

Agost, 7: Per les festes de sant Domingo la Banda Municipal fa dos

concerts.
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Setembre, 4: La Banda Municipal actua a Porto Cristo en el passeig de la

Sirena.

Setembre, 25: L'Orquestra Simfonica de Mallorca puja a l'escenari del

Teatre Principal de Manacor.

Per les [estes de sant Roc hi ha un concert de la Banda Municipal.
Novembre, 20: La companyia de Marcos Redondo oferix l'obra "Marina"

al "Salon variedades"

Desembre, 18: S'anuncia que l'Agrupacio Artistica repren els seus habi­

tuals concerts de musica classica.
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Estudis Musicals (EM) XI (2004) paq 35-50

Cine Mestres de Cant a la Parroquia d'Inca

en el s. XVII

Mossen. Pere Pial i Tornila

Lestudi de la Musica ja es consignat a l'antic Quadrivium: geometria,

aritmetica, musica i astronomia. D'aquest estudi musical gairebe podem dir

el mateix del que deiem de les antigues escoles de gramatica' "Ensenyar
dretament parlar e escriure" com es feia ales escoles, tasca que els Concilis

Latera III (1179) i Latera N (1215) encoratjaven que es miras de fer a la Seu,

i a cada una de les parroquies que tingues possibilitats. Segur que era rnes

prioritari ensenyar a llegir i escriure, que "mostrar rmisica" entre altres cau­

ses, tambe perque la musica es tracta d'un art pel qual no tothom te apti­

tuds, i tambe perque la musica acompanya un text, que cal saber-se llegir,

pero de totes maneres era bo de fer aprendre's de memoria uns textos que

serien cantats ales celebracions, per aixo aixi com els primers capitols cate­

dralicis curaven que hi haguera un Mestrescola, tambe es curava que hi

haguera un Xantre que possibilites entrar amb bon peu als cantics liturgics".
La musica sempre ha estat una part molt essencial de tota celebracio

liturgica. En una comunicacio que ja vaig presentar al II Simposium (1995),
deia: "Els Sants Pares i els primers escriptors eclesiastics no escatimaren aui­

sos perque la musica no mancas en les celebracions per tal d'aconseguir l'am­

bientfestos adient i la participacio, d'aquesta manera, de tots, ajuntades totes

les veus, hi havia la resposta d'una sola Esglesia que alabava al Senyor, inclus

comenca a fer-se norma que el cant sigui una resposta agraida i gojosa a la

(1) Fiol i Tornila, Pere. E/ Puig de Santa Magda/ena. Colleccio Ximbelli nurn. 10 Inca 1991, Cap. VIII Una Escola de Grarnatica.

(2) Restablert el Cristianisme a Mallorca amb la conquesta de 1229, veim que l'anv 1259, en temps del primer Bisbe, Ramon

de Torrella 1238-1266, ja s'estableix el primer Capitol de la nostra Seu, amb 12 Canonges: 4 Canonges Preveres, 4 C. Oia­

ques, 4 Ca. Subdiaques, mes quatre hebdomadaris 0 Darners, que eren els qui tenien esment de la Cura de les "mimes,
Un Diaca, Una Subdiaca i Un Mestre per ales escoles de qrarnatice. Iambe apareixen Quatre Prelati: Un Arcadia (el pri­
mer es Pere de Morella, que sera el Segon Bisbe de Mallorca, i son successor es Pon� de Jardl, que sera el Tercer Bisbe.

Un Sagrista, ajudat d'un Subsacrista, que I'any 1299 es converteix en Deg<'l, i el Tercer Prelati lis el Precentor, ajudat d'un

Succentor. Aquest es el qui curara de la Musica. Villanueva, Don Jaime. Viage Literario a las Iglesias de Espana Torno

XXI. Madrid 1851. Carta CXLVI pag. 74-93. Bernat Julia, en la seva tesi pel Magisteri en cant gregoria, presentada aRoma

l'anv 1965, ja coneix i cita aquest texte: "Maestros y Musicos de la Catedral de Mallorca" Text que em sembla esta en

vies de publicaci6.
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Paraula de Deu. Tertul-lia, que va viure dels anys 160 al240 ens diu "Prout

Scripturae leguntur, aut psalmi cantantur; aut allocutiones proferuntur aut

petitiones delegantur" [una vegada fetes les lectures, 0 es canten salms, 0 es

diuen alabances 0 es fan peticionsl.
"Sant Agusti 354-430 es potser qui mes i millor; dels que jo conec, ens ha

parlat d'aquesta materia, tant explicant-nos com ho feia l'Esglesia africana:

"Legenti respondentes cantavimus" [hem respost al lector cantant} 4, com

explicant-nos la importancia que tingueren aquests cantics en la seva conver­

sio. Mirem-ne aquestes cites: "Com vaig plorar sentint els vostres himnes i els

vostres cantics, vivament emocionat per les veus suaus que ressonaven en la

vostra esglesial Aquelles veus s'escolaven per les meves orelles, i es filtrava la

veritat en el meu cor, i se'n desprenia una embranzida de pietat, i les llagri­
mes em regalaven, i jo hi trobava un be",

"Les voluptats de l'oida m'havien captivat i subjugat mes tenacment,

perf) vas me n'heu deslligat i alliberat. Avui, encara, ho confesso, trobo un cert

equietament en les melodies que animen les vostres paraules quan les canta

una veu agradable i artitzada, no pasfins al punt d'encadenar-m'hi, ans tal­

ment que me'n puc aixecar quan vull... De fet, de vegades em sembla que els

concedeixo. mes honor que no els conue, quan emfa l'efecte que aquestes san­

tes paraules, en esser aixi cantades, trasbalsen les nostres animes en una

flama de pietat mes religiosa i mes ardent que si no fossin cantades, i que tots

els sentiments, segons llur diversitat, troben en la veu i el cant llurs propis rit­

mes, que els exciten no se per quina misteriosa afinitat",
"De tota manera, quan recordo les llagrimes que vaig vessar en escoltar

els cantics de la vostra esglesia en els primers temps de la meva fe recobrada,

i tambe avui, quan em sento commogut no tant pel cant com per les paraules
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(3) De Anima 9.4

(4) In psalmum 40. enarratio

(5) Confessions. Llibre 9. Capitol 6. plana 215 de la traducci6 de Miquel Dole. en Classics del Cristianisme Vol. 9.
Barcelona 1989.

(6) Ibidem. Llibre 10. Capitol 23. 49. plana 265



cantades, si es canten amb una veu pura iamb una modulacio ben apro­

piada, reconec de bell nou la gran utilitat d'aquesta institucio (el cant)".

En els mateixos temps apostolics ja tenim, a Eusebi de Cesaria, en l'obra

"EI que Fila conta dels ascetes d'Egipte" on ens diu: "13 Despres Fila conti­

nua escrivint el que segueix vers la manera com composen per a si nous

salrns: "De manera que no so lament es dediquen a la contemplacio, sino que

tambe componen cants i himnes a Deu en tota casta de metrica i de melodies,

encara que [orcosament ho han de marcar amb numeros mes grosses", Mes

avall ens parla de la manera com eren cantats i recitats els himnes: "i men­

tre uns van salmejant amb ritme i ordenadament, els altres escolten en

silenci i repeteixen amb ell nornes la tornada dels himnes'".

Podriem seguir posant testimonis, pero pens que es una realitat obvia i

podem dir que els cristians es veien ben legitimats per emprar la musica que

era al carrer i en altres cultes, per cantar Jesus i als misteris del Regne".

Aquesta paritat comporta moments de tibantor, sobretot quan eren nous

models. r.:Esglesia te sempre la tendencia a seguir ancorada en el model

antic i rebutjar el nou, com va passar amb el Decret del papa Joan XXII,

donat entre 1324 i 1325, a Avinyo, en el qual atacava la "novella scholae dis­

cipuli" quan anava entrant l'Ars Nova, predicada pel Mestre de la Universi­

tat de Paris, Philippe de Vitry (1291-1361)1I. De totes maneres la Cort Papal

d'Avinyo entrara de ple en l'us de les noyes tecniques polifoniques que

empraven aquests homes i en sera una gran propagadora.

Per veure com estava organitzat aquest man musical profa, podriem

veure el que ens diu el nostre bon Rei Iaume II ales seves Lleis Palatines:

(7) Ibidem. N' 50. plana 266.

(8) Eusebi de Cesarea Historia Eclesiastica. Libra 2' Cap. 17, N' 13, psq. 93 i 94 BAC 349, Madrid 1997.

(9) Ibidem N' 22 pag. 96

(10) Tenim el Testimoni de Plini el Jove, Governador de Bitfnia, qui I'any 112 demana a l'Ernperador Iraia, que ha de fer amb

aquesta colla de gent que es reuneixen el primer dia de la setmana, abans de sortir el sol i "Canten" a un tal Jesus mort,

que ells diuen que viu.

(11) Es diu Ars Nova en contraposici6 a l'Ars Antiqua, els defensors de la qual eren Franc6 de Colonia i Petrus de Cruce. Amb

aquest nom es coneix "el canvi de tendencia estetic« que es desenvolupa entom de la vida musical parisenca a partir del

1320" Ballester, Jordi. en Historia de la Musica Catalana Valenciana Balear Volum I, pag. 87. Barcelona 2.000
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"Dels joglars musics.

"Tal com des de temps antics ens han transmes, es licit que a les cases dels

princeps hi hagi mims i joglars; es aixi perque el seu ofici dona als princeps

l'alegria que han de desitjar moltissim i que han de mantenir amb honeste­

dat, per tal que allunyi d'ells la tristesa i el mal humor, i en tot es mostrin

amables.

"Per aquesta rao, volem i manem que a la nostra cort hi hagi cinejoglars

musics; dels quals dos siguin trompetes, el tercer timbaler (i els altres dos

toquin instruments). A l'ofici d'aquests joglars correspon que, quan Nos cele­

brem convit publicament, al principi, els dos primers toquin les seves trompe­

tes. I al mateix temps, el timbaler exerceixi el seu ofici; i al final del conuit,

actuin una altra vegada de la mateixa manera, excepte en els casos en que, al

final, els instrumentistes, nostres 0 estranys, amb la nostra aprouacio, vulguin
tocar els seus instruments.

"Pero durant la quaresma i tots els divendres de l'any que no siguinfesta

major, volem que els dits trompetes i timbaler no exerceixin el seu ofici, ni al

principi ni alfinal dels nostres apats.
"Els dos instrumentistes hauran de tocar els seus instruments davant la

nostra presencia, els dies festius i tots aquells altres dies que sigui oportu,

exceptuant el temps de quaresma i tots els divendres de l'any, tal com s'ha dit

abans.

"Durant el temps de guerra, manem que els trompetes i els altres musics

siguin mes diligents en el seu ofici que de costum, i estiguin atents. a Nos, de

manera que quan els necessitem els trobem preparats per complir el seu ofici;

pero exceptuem els que toquen instruments, perque conue que aquests, en tals

circumstancies, no toquin.
Finalment, recomanem als joglars musics que no [altin al respecte als

majordoms 0 als mestres de casa nostra, sino que els obeeixin amb tota

fidelitat''".
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112) Ballester. Jordi: "La polifonia primitiva: dels primers testimonis al segle XIII" en Historia qe la Musica

Catalana Valenciana Balear. Volum I. Edicions 62. Barcelona 2.000
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Si la presencia de musics era signe de festa, per aixo se suprimia en

temps de quaresma, es normal que ala celebracio liturgica tarnbe hi hagues

musica i musics, i com mes festa es pretenia que hi haguera, mes augmen­

tava 0 la presencia 0 les intervencions del musics que hi havia, per aixo l'Es­

glesia be curara de legislar sobre aquesta presencia, perque era bo de fer que

s'anassin copiant els models civils per fer-los entrar al temple. Aixi el Concili

de Trento (1545-1564) en la Sessi6 XXII reprova la presencia de certes for­

mes musicals dins l'Esglesia, mentre que en la Sessi6 XXIII manara que els

Seminaris facin estudiar el Cant Eclesiastic als futurs preveres. Aquesta

legislaci6 tridentina s'anira imposant ales Visites Pastorals que els Bisbes

faran ales seves esglesies, com nosaltres tenim a les que feu don Didac d'Ar­

nedo a Mallorca" i les multiples intervencions pontificies sobre aquesta

materia," ens assabenten de que 0 no es complien les lleis, 0 que era ben

facil deixar-se dur de les musiques mundanes, com amb tota normalitat ho

hem vist en el nostre temps, quan despres del Concili Vatica II s'ha bandejat

el gregoria i molta polifonia d'altissima categoria, per musiquel-les que no

valen res de res.

(13) Perez Martinez, Lorenzo. Las Visitas Pastorales de don Diego de Amedo a la Diocasis de Mallorca (1562-1572). En el

canon 4999, en la Quarta visita feta a Inca dia 16.09.1570, diu: "Item quia sub nomine alicuius confratrie habentur ali­

quando buccine et cum il/issaltantur et coreas celebrant, unde aliqua committuntur peccata, quod lange a religione chris­

tiana debet esse, ordinavit ne de cetera buccine aut alia id genus instrumenta habeantur cum quibus sub motivo confra­

trie alicuius saltetur et coritzetur sub pena excommunicationis et decem I., ab operariis contretscientibus" pag. 609 del

Tom II. Abans, canon 4826 ja ha parlat que Mn. Bartomeu Duran, que te el Benefici de I'orgue fundat pels Jurats, toqui

l'Orque, que per altra part tarnbe mana que se'n faci un de nou, ja que es prou veil el que hi ha, per aquesta rao cal pen­

sar que el benefici de l'Orgue ja estava fundat a Inca I'any 1563, ja que en la Primera Visita Pastoral del Bisbe Diego de

Amedo, canon 4826 ja diu aquestes paraules: "Item ordinavit quod de cetera Bartolomeus Duran, presbiter, teneatur pul­
sare organa dicte ecclesie cui detur salarium quod per iuratos fuit beneficia to dicti beneficii organorum assignatum sub

conditione quod accedendo dicti beneficii beneficiatus cesset suum ministerium et sub conditione etiam quod si Anto­

nius Ferragut, ptesbitet. dicte vil/e oriundus, acceserit ad presentem viI/am, teneatur se examinari facere et si Sue Rdme.

Dominationi videbitur melius pulsare dicto Duran dictus Ferragutdictum munus exerceat dicti beneficii absentia durate ".

(14) EI Concili de Trento, en la Sessi6 XXII reprova que certes rnusiques siguin tocades dins l'Esqlesia, mentre que en la Ses­

si6 XXIII mana que, als Seminaris, s'estudii el cant eclesiastic. En el Pontificat de Sant Pius V 1566-1572 trobam una

Comissi6 de vuit Cardenals perque tinguessin esment de la reforma de la Musica ales esqlesies. Gregori XIII 1572-1585,

encarreqa, l'anv 1575, a Palestrina, una nova edicio del Graduale i Antifonarium, que no es publica en son pontificat, men­

tre que el Mestre Guidetti publicava, I'any 1582, un Directorium Chari. Sera Pau V 1605-1621 qui tara publicar el Gra­

duale i Antifonarium. Alexandre VII 1655-1667, l'anv 1657 publicava la Butlla Piae sollicitudinis. Inocensi XII 1691-1700,

dia 20.08.1692 publicava un Decret perque la musics del teatre no entras dins les esglesies, pero malgrat tot hi entrava.

Benet XIV 1740-1758, dia 19.02.1749 publicava I'enciclica Annus. Iia leqislacio no s'atura perque la temptaci6 era massa

forta i les ocasions sempre han fet caure en la temptaci6. Podriem seguir amb el Motu Proprio de sant Pius X 22.11.1903

i els darrers documents tant els que donava Pius XII, com els del Concili Vatica II i tota la legislaci6 postconciliar.



Es ben possible que a Inca, i a altres parroquies de Mallorca, trobem
Mestres de Cant en els segles anteriors, simplement per una altra investiga­
cio, jo he trobat aquests cine del s. XVII, i les presento.

El clergat que viyia a Inca, en el s. XVII era forca nornbros. Hi havia cler­

gues maridats, beneficiats que eren casats, altres celibataris, i a mes hi havia
una bona quantitat de clergues preveres, anomenats titulars d'Inca, que
tenien son titol d'ordenacio, pero no gaudien de cap benefici. Participaven
en la vida liturgica de la parroquia, pero no en les distribucions que es

repartien. Suposo que es un tema conegut per a gent mitjanament formada
en coses d'historia,

A Inca, l'any 1626 hi havia els segiients Beneficiats:
Rector: Mn. Nadal Guasp
Vicaris: Guillem Marques

"

Miquel Coch

Beneficiats: Dr. Pere Pasqual, Francese Serra, Francese Reura, Guillem

Cervera, Miquel Cantallops, Iaume Perello, Bartomeu Darius, Bartomeu

Morro, Gabriel Domenech, Bartomeu Mercader, Baltasar Oliver, Vicenc
Stapoll, Pere Iordi Ferragut, Bernat Trobat, Antoni Jover, Pere Bisquerra,
Nadal Rossello, Joan Vilaprima, Miquel Truyol".

Els carrecs que hi havia a la parroquia, a mes de Rector i Vicaris, l'any
1626, son:

Bosser, Arxivers (2), Clauers (2), Taxadors de comptes (2), Sagrista,
Comptadors (2), encarregats de captar per ales Animes, pels Goigs de la
Mare de Deu, Nostra Senyora del Carme, Confraria d'acaptar per les misses
dels qui stan ab peccat mortal IS.

A mes de tots aquests carrecs ara veurem el de Mestre de Cant, 0 Mes­
tre de Capella, doncs els documents assenyalats posen indistintament
aquests dos noms. No sera cap beneficiat, ni participara en la reunio que
periodicament fan tots els beneficiats que, com col-lectiu es conegut com

"10 Reverend Cornu" El primer Mestre de cant que present es:

(15) AP.I. Llibre de Capitols (47) foli 4

(16) Ibidem
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Reverend Joan Vilar. En la reunio del Reverend Cornu de la Parroquial
d'Inca de dia 13.08.1627 es proposa que donada la necessitat que hi ha al

temple de tenir un Mestre de Cant, s'inforrna que tenim aquest prevere

inquer que esta aparellat per servir i tenir aquest carrec. Se li ha de donar

un salari convenient per sustentar-se.

Tots els Beneficiats ho troben be, i "nemine discrepante" li adjudiquen
la feina, insistint que haura de tenir cura de les lletanies del Sant Sacrifici,
com tarnbe fer musica a els Diumenges i festes et alias",

Es veu que aquest Mestre va durar poe, i els Capellans d'Inca ja van filar

un poe mes a l'hora de cercar Mestre de Cant, i la cosa ja es va estructurar

mes, segons ens mostra aquest document:

'A 4 de agost die de Sant Domingo 1629 arriba ha esta vila per orde y

confort del Rd. Comu per seruir esta iglesia mestre Sebastia Mestre netural de

la Vila de Manecor y mestre de cant y lo Rd. Rector y tots los beneficiats
congregats com es costum tingueren per be que de dit die en avant se donen

distrinbucions ordinaries y extraordinaries al dit mestre Sebastia Mestre,
mestre de cant, com y de la manera que se donen ha un beneficiat guanyant

fes servint ha la iglesia y se lifassa mesada per'lo Procurador axi com sefa per

los beneficiats y asso y lo mes ques segueix ja se hauia trectat y determinat en

Cornu y resolt nemine discrepante y las sobreditas distribucions guanyara per

lo entonar y ajudar en els semmaners sempre ques trobaran en el Chor, mes

hauian ja determinat per a que uingues y lo arrencassen de la sua propia
patria de que el conduien per espay de sis anys en los quals fent dit servey en

el chor y iglesia tingues distribucions com ha beneficiaty tambe dins dit temps
donas lliso tots los dies feiners de mati ide capvespre a tots los beneficiats y a

los quil voldran anar si be per aso y per lo seruis de la iglesia li an prornes los

beneficiats cada un conforma li ha aparegut y pogut uns sinch lliures, altres

sis, altres mes, altres manco y per que no tenga dijficultat en lo cobrar de

aquells han determinat que de cada mesada del beneficiat se relleva la portio
que li cobra conforma lo promes y se done manco a la mesada del procura-

(17) Ibidem. tali 6g
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dor y de totes les porcions del beneficiats relleuades se fassa pero al dit Pro­

curador per a que part de diners comuns sens dir per qui al dit mestre Sebas­

tia Mestre la summa que sera y perque alguns ja han pagat de tot 10 que

hauien promes, altres la mitat, altres mes sols se deu lleuar la portio que li

cobra passats los mesos de 10 que ha pagat y perque ningu dels beneficiats

pogues dir no se ha feta ha uoluntat sua no sols hanfirmat de uenia propia la

llista de les promeses del dit mestre de cant pero encara deguenfirmar la pre­

sent determinaci6 y no res manco 10 dit mestre Sebastia Mestre perque no

puga dir li han posat mes obligacions de les consertades. Fet ut supra.

Segueixen les firmes: EI Dr. Nadal Guasp Rector de Inca.

Francese Serra Pure. Mercader Pure y Vicari; Iordi Vallespir Pure. Guillem

Seruera Pure.

Bartomeu Mercader. Pure, y Bosser; Miquel Cantallops Pure; Bartomeu

Danus Pure.; Pere Bisquerra, Pure.; Bartomeu Morro Pure.; Coch Pure i Vicari;

Guillem Domenech Pure; Pere Iordi Ferragut Pure.; Bernat Trobat Pure;

Gabriel Moger, Subdiaca; Baltasar Oliuer Pure.; Vicenf Stapoll Pure; Nadal

Rossell6 Pure..

Io Sebastia Mestre firma la susdita determinaci6.

Laportacio que fara cada un dels capellans ve descrita d'aquesta
manera:

El Sr. Rector hi aportara 20 sous; Els Rds. Perello, Darius, Morro, Ferra­

gut, Bisquerra i Rossello, n 'hi aportaran 6 cada un; Reura, Guillem, Barto­

meu, Oliver, Coch i Stepoll en donaran 5 cada un;·Cervera i Vilaprim en por­

taran 4; Moger 3; Frances, Marchus i Cantallops n'aportaran 218

He de dir que malgrat el contracte fos per sis anys, es veu que aquest

prevere manacorf va aferrar be a Inca, ja que si era per a sis anys, havia

d'acabar l'any 1635, pero es perllonga. En la reunio de 23.06.1645 es veu que

hi havia problemes per a cobrar el que s'havia de donar al Mestre de cant,

per aixo es diu que es llevaran cine sous a cada capella, mentre tambe ens

informa que cercaran un altre mestre de cant perque pugui ensenyar tant als

(18) Ibidem. folis 16 i 16 9



preveres, com als minyons", pen) malgrat tot, segueix Mossen Mestre fent la

seva activitat musical. L'any seguent, 1646, les coses ja s'han complicat,
doncs apareixen actes de notaris i de procuradors perque el benernerit

music no ha cobrat, pero sens dubte les coses s'arreglaren i dia 08.11.1647li

renoven el contracte per un any, cosa que tambe fan dia 13.11.1648;·

03.11.1649 i 14.02.165po.

En la renovacio de 13.11.1648 hi ha un afegito que pens cal tenir en

compte: 'es de pacte que hajan de posar los responsos de Tertia en algun lli­

bre de Cor" Cosa que ens diu com el Mestre de Cant tarnbe s'havia de preo­

cupar de fer els llibres grossos que es posaven en el gran faristol del Cor".

En la renovacio de 14.02.1651 hi ha aquestes dues condicions:

Ha de portat los responsos de Tercia solfats de tot l'any tant de les festi-

vitats com de cornu de sants i santes.

Tinga dos minyons qui sapien de cant"

Fixem - nos en els pactes que es posen:

EI contracte durara sis anys.

Cobrara les distribucions ordinaries i extraordinaries,

Entonara i ajudara als setmaners.

Ha de donar llico, matf i capvespre als beneficiats i als qui hi vulguin

anar(sens dubte no als seglars que volguessin estudiar musica, ja que

aquesta feina pertocava a l'organista, que cobrava conducta dels Jurats.

EI tercer "Mestre de Capella" es Joan Gelabert, i entre ell i Mestre

Sebastia Mestre hi ha hagut un tal Iaume Ribas, el contracte del qual no ha

sortit ales Determinacions del Reverend Cornu, sols el coneixem per les

noticies que ens dona el segiient document:
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120) Ibidem. talis 58. 65g. 67, 73g, 77g, 78g, 82.
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122) Ibidem. Es la renavaci6 del carrec teta dia 14.02.1651, tali 82
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30.10.1659

Congregats iAjuntats tots els Preveres y Rector debaxfirmats ab laforma
acostumada; fonch proposat per lo Dr. Pere Joan Gili Pre. y Rector; dient Srs

Rvds ja saben Vs Ms com lo Mestre de Capella, [aume Ribas, ha acabat el

temps de la conducta tenia en nostra parroquia; y ses partit per Roma; y

conforma lo que el Sr. Illm. ens mana ab moltes visites, tinguem obligatio de

tenir en esta parroquia, com sempre se ha tingut; mestre de capella del qual,

conforma Vs. Ms. veuen tenir necessitaty axiestam. Aqui se troba unjoveJoan

Gelabert, el qual ha habitat molt temps a la casa de Ntra. Sra. de Lluch del

qual se poden informar tant de moribus et vita, com de la doctrina, per tant

die ha Vs Ms si tindrien per be lo elegissim per espai de dos anys, donant-li per

son treball, de mes de les distribucions corrents, vint lliures de nostra comuni­

tat per cascun any, en el qual posam les obligacions seguents:
Primo es pacte que vos dit Gelabert tingueu obligatio de tocar lli{:6 en lo

ospital dos vegades al dia y ensenyar tots los qui hi aniran a ell, y tenir dili­

gentia, he buscar minyons y ensenyar-los sens ningun premi.
Mes es pacte que vos, dit Gelabert, tingau obligatio de fer musica per al

Cornu lo dia de l'Angel, lo dia de St. Miquel; dia de Sant Pere, de Asentio; per

la Vila lo dia de Nadal, fer musica lo Dijous Sant; musica el dia de Pasqua, la

Segonafesta ales Monges; el dia de Pentecostes, dia del Corpus, St Abdon, la

festa de Tots los Sants y les Vespres Dominicals Si es possible. Fet ut supra.

Segueixen totes aquestes firmes: A. Gili, Miquel Darius, Iaume Mora,

Iaume Pisa, Joan Massanes, Pere Fiol, Pere Mayol, Bernat Hieroni Mestre,

Pere Martorell, Arnau Ray6. Joan Gelabert fa bona la dita conducts".

No es diu que aquest music sigui capella.
Ha estat molts anys a Lluc, ja que aquella casa era una bona escola de

musica.

EI contracte es temporal. Dos anys.

(23) Ibidem, folis 1 04g-1 05



La paga son les distribucions clericals mes 20 lliure anuals.

Ha d'ensenyar a tothom qui en vulgui aprendre, sense cobrar res de

ningu.
Les classes es faran a l'antic Hospital.
Ha de cercar cantadorets per ales funcions liturgiques de la parroquia"
Uns dies treballara a carrec de la parroquia, i altres a carrec dels Jurats.

Lexpressio lifer rnusica" tarnbe pot voler dir "compondre musica" no

sols cantar 0 fer cantar.

El segiient document es de 1669, diu aixf:

07.01.1669

"Congregats tots los qui avui residim en nostra Parroquial de Incha, es a

saber 10 Dr. Pere Juan Gili Pre. y Rector, Guillem Coch, Miquel Danus, Iaume

Piza, Juan Massanes, Pere Fiol, Bernat Hieroni Mestre, Baptista Juan, Pere

Martorell, Arnau Rayo y Bartomeu Danus, tots preveres y conbeneficiats;foch

proposat per 10 demunt dit Senyor Rector dient: Senyors Rnts ja saben Vs Ms

quanta necessitat te aquesta Comunitat de Mestre de Capella; qui enseny los

Rds. de cantar yjuntament assistesca ha los officis divinos y Reso per a que se

cantin ab major concerty tambe me tern es costum antich de haver tenir Mes­

tre y tambe estar manat ab Visites passades; y Axi si tenen per be conduir per

temps de sis anys el lisensiado Llorens [aume persona apte y destre en dita

facultat, consellaran 10 fehedor; y fonch resolt, nemine discrepante, que fos
conduit 10 dit [aume en los punts y condicions seguents per los dits sis anys.

Primo es pacte que 10 R. Commu se obligue en donar-li totes les distribu­

cions que se partiran los Rds. tant ploms com diners bons, assistint dit Iaume

a los officis etc.

Mes es pacte que 10 Rd. Cornu li degue donar sis anys vint-i-cinch lliures,

dich 25 ll. Per ajuda de mes de les distribucions.

Mes es pacte que 10 dit Iaume tingue obligatio defer musica el dia yfesta
de l'Angel Custodi y 10 dia de St. Miquel, festes del R. Cornu.
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Pet ut supra. Arnau Rayo Pre. y Basser.

Io Llorens Iaume firme abonant la damunt dita conducte y los dits pac-

tes y condicions etc:"

No diu que aquest llicenciat fos clergue 0 prevere, pero fa suposar que S1.

EI contracte es per a sis anys.

A mes de les distribucions que cobraven els capellans, cobrara 25 11.

cada any.

Els capellans d'Inca tenien dues festes com a propies: L'Angel Custodi i

Sant Miquel, i sembla que volien que aquest dia es cornponguessin rnusi­

ques propies. Caldra cercar si en resta alguna a l'Arxiu parroquial d'Inca.

EI darrer Mestre de Cant 0 Mestre de Capella que presento es de l'any
1676, que be podria ser el successor de Llorenc;: Iaume, ja que aquest havia

d'acabar el contracte l'any 1675, i aquest contracte es de 1676, diu aixf:

24.07.1676

"Congregats tots los Pres. Beneficiats en esta parroquial de Incha fet vuy

este dia com es el Dr. Pere Juan Gili Pre. y Rector; lo Rvd. Miquel Danus, Iaume

Piza, Bernat Hieroni Mestre, Baptista Juan, Pere Martorell, Arnau Rayo, Juan

Bertran, Barthomeu Danus, Pera Andreu Catala, Miquel Planes y Refel Reura

tots preveresfonch proposat per lo demunt dit Gili Pre. y Rector si teniem per

be de conduir al llisensiado Sebastia Oliver prevere perque fos Mestre de

Capella de esta Comunitat, puis nessisetaria molt de un musich que sustentas

les veus dels altres capellans; y Axifonch resolt nemine discrepante, de elegir

y elegiren al demunt dit Oliver en los pactes y conditions seguents:
Primo li offereix lo Rd. Cornu per son treball totes les distribucions que te

qualsevol sacerdot tant de ploms com de diners bans y ynventitias.
-Mes se li done ab obligatio que tingue de fer musica lo dit Oliver a cas­

tes el dia y festa de St. Miquel y tambe totes les 3es dominicas en que sefara

festa del Santissim Sagramenty eso es la resolutio de tot lo Rvd. Cornu. Arnau

Rayo Pre. y Basser. Sebastia Oliver's.
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No hi ha termini de temps.

Desapareix el plus que era donat al Mestre, puig cobra com qualsevol
Beneficiat.

Ha desaparegut la musica de l'angel Custodi i han aparegut les Terceres

Dominiques.
He de dir que seria un capella apreciat tant pel Cornu d'Inca, com per

la Curia, doncs a la mort del Rector Gili, fou anomenat Econem de la parro­
quia 12.03.167826•

Altres noticies, del s. XVII, referides al personal eclesiastic.

En la reuni6 de 12.03.1672, despres d'haver fet els carrecs normals que

es feien cada any per la festa de sant Gregori, en el mes de Mary, a la Parro­

quia, el Sr. Rector proposa que es facin dos entonadors perpetus, ames dels

dos primatxers que sempre s'elegien. Foren nomenats: Mn. Bernat Hieroni

Mestre i Mn. Baptista Iuan".

Aquest document tambe ens parla de la vida musical de la nostra

parroquia:
26.11.1679

Fuit convocatum Capitulum ad sonum capane congregatum per Rdum

Dre. Petrum Antonium Mayol Rectorem cum assistentia Reverendorum

Praesbiterorum Beneficiatorum in nostra Parrochiali Inchae, infrascripto­
rum videlicet. Lo Reverent Bernad Hieroni Mestra, Joan Baptista Juan, Pera

Martorell, Arnau Rayo, Berthomeu Danus, Miquel Planes, Raphel Reura,
Bernadi Martorell, Antoni Babiloni, Miquel Rubert y Miquel Ramis tots pre­

veres y combeneficiats. Proposa lo M. Rd. Rector en la forma seguent. Molt

reverents Preveres de esta nostra Comunitat de Incha per aquent se te expe­

rientia que de los Rnts del Comic alguns tenen falta de veu y per conseguent
son inutils per cantar Evangelis, 0, Epistoles y axi mateix per entonar en el cor

hymnes y Antiphones etc. Y los Officis Mattinals y altres son capaces per dit

(26) Ibidem, fali 162

(27) Ibidem, fali 144
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affecta, vegen si tenen be que se elegescan quatre, 0, si del mateix Cornu, qui

sien Subdiaconils y Diaconils y Prestes en los Officis mattinals y entonadors

en el cor, per turnum inter ipsos, y perque estos Officials de Cor se sentiran el

treball de cantar y perque sien mes puntuals en la residentia sels donera un

plom mes a cada un de ells tots los dies que jeran alguna de les preditesfun­
tions. Oida la propositio corrent los vots joren de parer, nemine discrepante,

que es jes conjorme lo proposat, y aqui mateix se dona poder al M. Rd. Rector

ab assistencia dels Rnts Arnau Rayo y Miquel Rubert preveres que elegissen los

que los appareixien del Cornu per dit effecta. Iaxi elegiren lo RntArnau Rayo,
lo Rnd. Miquel Ramis los quals tingan obligatio per turnum de exercir lesfun­
tions preditas, y tambe mateix de anar a celebrar Missa en el Monestir de St.

Barthomeu de nostra vila y un ne puga donar la scusa de les distribucions a

lo altre, ysi seran negligents en son offici hauent-hijalta, en el cor, 0 en loAltar

seran castigats a arbitrio del Molt Rnd. Rector. I los mateixos hauran de gor­

dar Capa los dies que la jestivitat ho demanara, y les dos capes que falteran -

en die de Orga les deguen aportar los dos Preveres Beneficiats que el mateix

dia de capes seran de Missa Primera y darrera y axi determinat yfirmat" 2B.

Algunes noticies referent a l'Orgue del Temple parroquial d'Inca:

1419 Perot Comes, mestre organer, confessa haver fet un Orgue per a

Inca.".

1595 Mn. Ioanot d'Ozona de Muro, en fa un altre".

1638 El Bisbe Joan de Santander mana fer un orgue nou, que ja estava

enlIestit l'any 164231•

1639, 13 de Maig el Jurats d'Inca demanen al Rd. Cornu que doni una

ajuda per 10 Orga que esta fent el frare carrnelita Antoni Molla, El Rvd. Cornu

aporta 15 lliures".

(28) Ibidem. tali 170

(29) Mulet. A. - Reynes. A. Orgues de MallorcaJ.J. de Olaiieta. Editor. Barcelona 2001. pag. 185
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(31) Ibidem

(32)' A.P.1. Llibre de Capitols. 47. tali 43g



SIGLES

1649, 16 de Marc el rector Joan Morro demana als Beneficiats que l'or­

ganista Antoni Morro corri torn en els albats, combregars, misses diverses,
anar al Monestir, Missa de I'Hospital".

1789 acaba son ofici d'organista en la parroquial d'Inca Mn. Ramon

Ramis. Quan va cornencar a fer d'organista era molt jove i a Inca hi havia mes

de vint Beneficiats, per aixo no seguia torn de misses. Quan l'any 1790

comenca a ser l'organista de la parroquia Mn. Gabriel Reura, sorgiren un gra­

pat de dificultats, per aixo es va posar aquesta "Nota": "en la Junta de los Bene­

ficiats de esta Comunitat tingueren dia 16 de Iuny de 1699 se diu que 10 Advo­

cat de nostra Comunitat trobava que no se havia de donar doble en 10 fundat

al Organista per estar obligat a tocar orga ratione fundationis Beneficii'?'.

A.P.I. Arxiu Parroquial de la parroquia de Santa Maria la Major, Inca
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Estudis Musicals (EM) XI (2004) pag. 51-76

Miquel Capllonch (1861-1935)
i Antoni M. Alcover (1862-1932)
Dos amics melomans i catalanistes

Joan March Noguera
Iosep Moll Marques

A Miquel Capllonch' tothom l'identifica amb la musica i especialment
amb el piano i a mossen Alcover amb la Uengua catalana i ames amb les

rondalles, pero quasi ningu ha unit aquests dos personatges, amics tota la

vida, despres d'haver estat presentats per Mateu Rotger (1862-1916), cost de

Capllonch i amic Intim d'Alcover, que varen compartir l'estimacio pel man

de la musica i la cultura catalana, a mes de tenir un deixeble cornu, Francesc

de Borja Moll (1903-1991), si be en disciplines diferents.

En el darrer terc del segle XIX, Pollenca es va convertir en un microcos­

mos digne d'esser tingut en compte a nivell mundial sense cap tipus d'exage­
racio. Valla pena fer un petit repas dels personatges que, nascuts a Pollenca
entre 1848 i 1862, varen fer brillar el seu poble natal a finals del segle i pri­
meres decades del segle XX. Aixi trobam a Ramon Pica Campamar (1848-
1916), misser i poeta, Guillem Cifre de Colonya, misser i pedagog (1852-
1908), Miquel Costa i Llobera (1854-1922), poeta i capella, Joan Guiraud i

Rotger (1862-1887), poeta i capella, Mateu Rotger i Capllonch (1862-1916),
historiador i capella, i Miquel Capllonch Rotger (1861-1935), music, tots sis

nomenats fills il-lustres de Pollenca,
Aquesta epoca va esser una epoca de bonanca economica de la pobla­

cia, que va arribar als 8.500 habitants entorn a l'any 1870, cosa que la feia

una poblacio molt important dins la Mallorca del terc final del XIX, i dues

escoles publiques de primera ensenyanca amb 400 nins i nines. Lesglesia

(1) Hem tingut present Ram6n Rebassa Ensenyat (1961). Notas para una biograffa del mtisico Miguel Capllonch y Rotger.
Pollenca. Hem d'agrair tarnbe al rnusicoleq Antoni Pizi! totes les seves indicacions entorn a Capllonch i el mon de la
musica en el Berlfn de l'epoca. En aquest sentit cal tenir present el seu treball: Berlfn era una festa. Capllonch vist pels
seus contemporanis a Alemanya. Lluc. Num. 841. 2004. Iarnbe hem d'agrair la informaci6 i l'orientacio donades per
Vicen, Juan i Joan Parets, excel-lents historiadors de la rnusica. i pel bon amic Bernat Torrandell, sempre disposat a faci­
litar informaci6 sobre el m6n de la rnusica.
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era molt influent en el poble, com ho prova que tres dels personatges desta­

cats eren capellans, i la lluita pel control educatiu i social del poble entre els

republicans encapcalats per Guillem Cifre, recolzats pels liberals, i la

conjuncio esglesia-partit conservador en les seves variants va esser una

constant del final de segle.
Els cosins germans Miquel Capllonch i Mateu Rotger, amics des de la

infantesa, varen passar la major part de l'adolescencia a Palma, on assisti­

ren a les classes de batxiller a l'Institut Balear i varen consolidar la seva

amistat mes enlla del parentiu. Aquesta relacio va esser fonamental per

que Capllonch entras en contacte mes tard amb Antoni Maria Alcover

(1862-1932).
Antoni Ms Alcover' havia nascut a la possessio de Santa Cirga, del terme

municipal de Manacor, poble de 12.600 habitants entorn als anys 60, en el si

d'una familia pagesa benestant. En aquell temps hi havia en el poble tres

escoles publiques a les que va assistir amb dedicacio Antoni Maria Alcover,
educacio complementada per l'extraescolar del seu oncle capella Pere Iosep
Alcover, que el va introduir a l'estimacio de la lectura, entre altres coses de les

revistes costumistes com EZ Sarracossa (1869-1873).
Mes 0 manco a l'edat que els cosins pollencins anaren a Palma a estu­

diar a l'Institut Balear, mossen Alcover tarnbe va anar a viure a Palma per

estudiar al seminari Conciliar de Sant Pere.

Miquel Capllonch" es va iniciar en la musica des de molt infant de la rna

de l'altre familiar capella, en Joan Rotger, organista de la parroquia de Pol­

lenca en aquell temps. A Palma Miquel Capllonch, ames d'estudiar a l'Ins­

titut, va continuar els seus estudis de rnusica amb musics de primera linia

com Guillem Massot (1842-1900). L'any 1878 va acabar el batxillerat, i men-

12) Pot esser util Joan March Noguera 11998) Les influencies litersries del jove Alitoni M.' Alcover. Palma. Institut d'Estu­
dis Balearics. Nurn. 58-59. Especialment util en relaci6 a la rnusica i rnossen Alcover pot esser Joan March Noguera
11902) Mossen Alcover i el man de la musics. La musics en el diccionari Aicover-Moll. Manacor. VII Trobada de documen­
talistes musicals. Tarnbe Joan March Noguera La influencia del seminari i dels seminaristes en la cultura mallorquina. EI
cas de la musics 17865-7934). Palma. Comunicecio. N. 97. Centre d'Estudis Ieolocics.

13) Per coneixer les biografies dels musics illencs lis extraordinarlarnent util: Joan Parets; Pere Estelrich; Biel Massot 12000).
Compositors de les 'lies Balears. Pollenca
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tre Mateu Rotger va ingressar al seminari, Capllonch, animat pel pianista

portugues resident a Mallorca Alexandre Rey Colaco (1854-1928), es va

traslladar a Madrid a estudiar al Conservatorio".

Al Conservatorio va tenir com a mestre, el curs 1878-1879, el navarres

Jose Gainza (1844-1882), que li va donar solfeig. Sembla que Capllonch va .

arribar suficientrnent preparat i en aquell curs va passar els tres anys precep­

tius de solfeig, segons es despren de les notes transcrites en el Libra 40 de

aetas 1877-187[1 i anotades per Gainza: Aplicacion: Muy Buena; Opinion del

profesor aeerea de la disposicion y aetitud: Muy Buena. Finalment i d'acord

amb el jurat que el va examinar a final de curs, format pels professors Tomas

Fernandez (1839-1914), madrileny i professor de Cornposicio, com a presi­
dent, i el valencia Iosep Falco, professor de Solfeig, com a secretari, a mes de

Jose Gainza: Sobresaliente en 20 y 30 Y pasa a Concurso".

El curs (1879-1880) va tenir com a professor d'Harrnonia el valencia

Miquel Galiana (1814-1880), que va considerar, d'acord amb el que trobam

al Libro 5° de aetas 1880-1883, que: Aplicacion: Buena, Opinion del profesor
acerca de la disposicion y actitud: Muy Buena, i d'acord amb el jurat que el

va examinar a final de curs, format pel catala Baltassar Saldoni (1807 -1889),
professor de cant i historiador de la musica, com a president, i el madrileny
professor d'acornpanyament Antonio Aguado (1821-1889) com a secretari, a

mes de Miquel Galiana: SobresalienteEs mateix any va rebre classes de

Piano d'Eduardo Compta (1835-1882) amb els segiients comentaris en el lli­

bre d'actes: Aplicacion: Buena, Opinion del profesor aeerea de la disposicion

(4) En aquells anys (1868-1894) estava dirigit pel music navarres Emilio Arrieta (1821-1894) i es denominava Escuela Nacio­
nal de Musica i des de 1881 Escuela Nacional de Musica y Declarnacion. La intorrnacio entorn als estudis de Capllonch
al Conservatori s'ha tret investigant en els Ilibres originals que figuren a l'Arxiu Historic del Conservatorio.

(5) Es tracta. aquest Ilibre i els denominats 5' i 6', d'uns lIibres gegants d' 1 metre per 0'50 metres.

(6) Es a dir, va aprovar tres cursos d'un cop i va passar a formar part del petit grup d'alurnnss que de cada materia concur­

saven pel premi final de curs de la mateixa. Capllonch va participar quasi tots els cursos en aquests concursos. Concre­
tament Capllonch en aquest curs va guanyar el primer premi en el concurs de solfeig. Tine que agrair a la responsable
de I'Arxiu Historic del Conservatorio Elena Magallanes l'interss per facilitar-me l'inforrnacio entorn en el pas de Capllonch
per aquesta institucio.

(7) Es troba tarnbe a I'arxiu del Conservatorio un altre Ilibre, que devia ser un llibre resum de les notes obtingudes pels alum­
nes, que du escrit en el 110m: Libra 166. Aetas de examenes de asignaturas. Cursos de 1878-1879, 1879-1880, on trobam
tarnbe anotades les notes finals de Campllonch en aquests cursos.
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y actitud: Buena disposicion. No es va arribar a examinar d'aquesta assigna­

tura aquest any perque el professor va considerar que podia passar tres cur­

sos de cop sense examinar-se.

El curs 1880-1881 va tenir a com professor del segon any d'Harmonia a

Rafael Hernando (1822-1888), que va anotar en el llibre d'actes: Aplicacion:

Buena, Opinion del profesor acerca de la disposicion y actitud: Notable, i

d'acord amb el jurat que el va examinar a final de curs, presidit per Baltasar

Saldoni, amb Tomas Fernandez com a secretari i el mateix Rafael Hernando:

Sobresaliente. El mateix any va rebre classes de piano d'Eduardo Compta,

que va fer les seguents anotacions alllibre d'actes: Aplicacion: Mucha, Opi­
nion del profesor acerca de la disposicion y actitud: Buena inteligencia, i

d'acord amb el jurat que el va examinar de quart i quint anys presidit, pel
navarres professor de piano Damaso Zabalza (1835-1894), amb Iosep Falco

com a secretari ames d'Eduardo Compta: Sobresaliente.

El curs (1881-1882) va continuar les classes de piano amb Eduardo

Compta, que va anotar en el llibre d'actes: Aplicacion: Mucha aplicacion,

Opinion del professor acerca de la disposicion y actitud: Buena inteligencia.
El jurat que el va examinar de sise curs era el mateix del curs anterior i li va

donar la nota de Sobresaliente. Tambe va rebre classes aquest any de tercer

d'Harmonia amb en Rafael Hernandez de professor, que va quaIificar de

Buena l'aptitud i tarnbe Buena la seva disposicio i aptitud, i el mateix jurat
del curs anterior li va donar la nota de Notable y Concurso. En el concurs va

obtenir el primer premi.
El curs 1882-1883 i darrer va tenir com a professor de sere de piano a

Teobaldo Power (1848-1884), que va fer les seguents anotacions al llibre de

practiques: Aplicacion: Mucha, Opinion del professor acerca de la disposi­
cion y aptitud: Buena organizacion, Inteligencia. En relacio a la nota que li

va atorgar el jurat presidit pel rioja Jose Pinilla (1837-1902), professor

d'Harmonia, i com a secretari el madrileny Antonio Llanos (1841-1906),

professor de Solfeig, a mes de Teobaldo Power fou de Sobresaliente y

Concurso. En el concurs va guanyar el primer premi.
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Es a dir, que la impressio que va donar Capllonch fou la d'un alumne

amb molta aplicacio, bona organitzacio i bona intel-ligencia.
Va crear les seves primeres obres l'any 1879, als 18 anys, Mazurca i Vals,

elogiades per Ruperto Chap! (1851-1909), i aquell mateix any va debutar al

"Liceo Cervantes" amb una obra del compositor alemany Bernhard Weber

(1764-1821), "Polaca"

Antoni Ma Alcover, mentrestant, des del seminari, demostrava la seva

deria per les lletres i l'any 1880, als 18 anys, de la rna del futur bisbe de

Lleida, Barcelona i Palma, Iosep Miralles (1860-1947), decideix escriure en

catala i entra de meritori a la revista costumista UIgnorancia (1879-1885), on

al final d'aquell any publica la primera rondalla de la seva vida, Es [ai de sa

barraqueta. Es l'epoca en que Alcover crea els lligams d'amistats laiques i

religioses que el varen acornpanyar tota la vida; aixi, en el mon del costu­

misme va fer amistat amb Pere d'Alcantara Pena (1823-1906), Tomas For­

teza (1838-1898), Bartomeu Ferra (1843-1924), Mateu Obrador (1853-1909),
entre altres. Al mateix temps es crea entorn a ell, degut al seu dinarnisme, el

grup d'eclesiastics que va dirigir l'esgiesta mallorquina des del final de segle
ales primeres decades del segle XX, del que formaren part Mateu Rotger,

Joan Guiraud, Iosep Miralles, Bartomeu Barcelo (1864-1894), Andreu Pont

(1861-1938), Pere Joan Camp ins (1859-1915) i Antoni Iosep Pont"(1852-

1931), entre altres. Possiblement sera l'arnistat amb el music i musicoleg
Antoni Iosep, fruit de la que va tenir arnb el seu germa, mes jove, Andreu

(socioleg de primer nivell), la que fara que Alcover es converteixi durant

una serie d'anys en un dinamitzador del mon de la musica mallorquina.

L'any 1884 acaba Capllonch els estudis oficials de musica que es cur­

saven a Madrid i als 23 anys va tornar a Mallorca, on eIs seus amics Mateu

Rotger i Joan Guiraud, que estan acabant els estudis eclesiastics, li presen­

ten el seu amic coral Antoni Ma Alcover i l'introdueixen en els ambients

artistics i culturals de l'Illa.

Aixf ho constata Joan Pou a Noticias y relaciones hist6ricas de Mallorca

en el tom VI, on dona compte que el musicoleg Emili Banque (18XX-1890),
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dia 16 d'octubre, el presenta en societat com a artista, i davant un auditori

nodrit d'autoritats en la materia, a mes de les autoritats politiques del

moment, va interpretar tot el seu repertori, obtenint un gran exit.

Igualment trobam una ressenya d'una reuni6 celebrada e120 d'octubre

ala casa de Iosep Lluis Pons (1823-1894) en la que participaren els seguents
animadors culturals:

20. - En casa del Mestre en gay saber D. Juan Luis Pons, se organize una

velada literaria. Asistieron el Sr. Pica y Campamar, en cuyo honor se cele­

brava la velada, poetisas senoras Caimari i Moragues, el patriarca de las

letras senor Aguila, senores Singala, Llabres, D. Juan Alcover, D. Antonio

Maria Alcover, senores Rotger, Obrador, Carnicer, D. Tomas Forteza, el pia­

nista Sr. Capllonch, pintor senor Cerda etc.

La millor prova de l'irnpacte que provoca el retorn de CapIlonch la

tenim en que poques setrnanes despres la Diputaci6 presidida interinament

pellliberal Manuel Guasp (1849-1924) li concedeix una beca per anar a

ampliar els estudis musicals a Alemanya, i CapIlonch es decideix per la ciu­

tat de Berlin.

A Berlin" es va trobar amb el violinista i compositor Enrique Fernandez

Arb6s (1863-1939)9, deixeble privat i predilecte del compositor i violinista

austro-hongares Iosef Ioachim (1831-1907)'°, director de la Hochschule fur

Musik de la Konigliche Akademie der Kiinste, iamb el seu vell impulsor a

Mallorca, el portugues Alexandre Rey Colaco", que el varen introduir rapi-

[ 56]

18) La intorrnacio que segueix entorn a Capllonch i el men de la musics a Berlin es fruit d'una investiqacio "in situ" duta terme

per Joan March i Josep Moll als arxius de l'actual Universitat der KOnste de 8erlfn, successora de la institucio on va

estudiar en el seu moment Capllonch.

19) Va formar part del fames "Quinteto Albeniz" dirigit pel compositor i pianista Isaac Albeniz 11860-1909) i del que forma­

ven part, ames. el violinista Jose Agudo, Rafael Galvez (1860-1910), violista. i Agustfn Rubio, violonce.lista. EI grup com

a tal i Albeniz en particular varen donar diversos concerts a Mallorca de la rna del compositor i rnusicolaq Antoni Noguera
(1858-1904) amic fntim d'Alcover i de la resta del grup. N'Enrique Fernandez, ales seves memories Enrique F. ArMs. EI

maestro Arb6s.(J863-J903} (1963). parla amistosament de Miquel Capllonch quan descriu la vida bohemia dels musics

espanyols a Berlin.

(10) Alcover descriu d'un forma deliciosa. a Dietari de la meua exida a Alemania i altres nacions durant rany del Senyor 1907,

publicat l'anv 1908 en el cinque tom del Bolletf del Diccionari, I'enterrament a Berlfn d'aquests music, al qual va ass is­

tir en companyia de Miquel Capllonch, amic del mort. La breu descripci6 que fa Alcover de l'enterro es possiblement
el text de major lirisme d'Alcover entre totes les seves obres.



dament dins l'ample mon musical berlines. A Berlin va romandre com a

alumne durant els cursos 1885-1886 i 1886-1887 a la institucio rnes impor­

tant de musica d'Alemanya, la Hochschule. A l'Escola va rebre classes de

piano de Karl Heinrich Barth (1847-1922) i d'Ernest Fr. K. Rudorff (1840-

1916), ide composicio de Heinrich Herzogenberg (1843-1900).
Un document absolutament inedit es el manuscrit que es troba a l'ac­

tual Universitat der Kiinste dins una carpeta en la que podem llegir a la por­

tada el segiient: Kiinigliche akademische Hochschule fiu' Musik zu Berlin.

Acta betreffend. Inf18781909. Cap II tit VnO 3 Llit C Vol 1, en el qual el secre­

tari de l'escola, historiador de la rmisica, i tambe professor, en aquest cas de

cant, Philipp Spitta (1841-1894), certifica en nom de l'escola les excelIents

qualitats per ala musica de Miquel Capllonch en els termes segiients":
Per la present es certifica al senyor Miquel Capllonch de Mallorca a

Espanya, a peticio propia i en base als informes facilitats pels seus professors

principals, els professors von Herzogenberg i Barth, que amb el seu talent

musical iamb el seu gran afany ha fet notables progressos en el seu desenvo­

lupament artistic i justifica esperances encara mes grans, per la qual cosa

seria lamentable que per manca de mitjans de subsistencia es ueies en la cir­

cumstancia d'haver d'interrompre els seus estudis.
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Berlin 16 de juny de 1886

La direccio

Signat Schulze Spitta

1111 Entre la docurnentacio que hem pogut investigar hem trobat que Rev Colaco va esser alumne de la Hoschule durant els

cursos 1884-1885 i 1885-1886 iva tenir els mateixos professors que Capllonch. Rev Colaco ja era un pianista consagrat
quan va arribar a Berlfn, cosa que apreciaren els directors de l'escola i el varen fer intervenir a tres concerts dels que se

programaven a I'escola; aixl, el trobam en els programes de les "Vortrags-Abend
"

dels dies 20 de febrer, 30 d'octubre i

20 de novembre de 1886 interpretant Chopin, Schumann i Mendelssohn. Sembi a adequat pensar que si Capllonch va uti­

litzar la beca per anar a Berlin, va esser perque era alia Rev Cotaco, que el va poder assabentar per experiencia propia
de les excel·lencies de l'escola. Eilligam Rev Colaco-Capllonch va durar tota la vida; una bona prova de I'especial rela­

cia que varen tenir es que Miquel Capllonch va dedicar a Rev Colaeo la seva composicio per piano Tema y variaciones

(19011, que va considerar sempre la seva millor obra. Alexandre Rev Colaco tocava molt sovint aquesta peca. aixf com

un altre pianista mallorquf Antoni Torrandell (1881-19631. Segons alguns critics musicals seria l'obra pianfstica cim del

romanticisme espanvol.

(121 Iraduccio de I'original de Josep Moll Marques. EI document, ames, esta signat per Adolf Schulze. professor de cant.



Una vegada acabats els seus estudis de perfeccionament de piano va

comencar a donar classes a joves promeses de la rna d'un dels seus mestres,

Karl Barth. A poe a poe es va introduir en els cercles culturals � socials, ames

dels musicals. Aixi, entre les seves amistats cal destacar la pianista i compo­

sitora alemanya Clara Wieck (1819-1896), viuda, quan la va coneixer, del

famos pianista i compositor alemany Robert Schumann (1810-1856), i el

rus Anton Rubinstein (1820-1892), tambe destacat pianista i compositor,
aixi com el pianista america Leopold Godowsy (1870-1938) 0 espanyols que

passaven per Berlin com el violinista navarres Pablo Sarasate (1844-1908).
Entre els seus alumnes que es dedicaren a la musica, cal destacar el

polones nacionalitzat nordamerica Artur Rubinstein (1887-1982), recone­

gut com un dels mes grans pianistes del segle XX. Sense dubte que l'estil

romantic de la musica d'en Capllonch i el donar-Ii a coneixer la rnusica tra­

dicional espanyola influfren en relacio ales inclinacions posteriors de

Rubinstein, com ell mateix ha reconegut ales seves entrevistes i memories.

La primera que trobam data del 14 de gener de 1917, apareguda ala pri­
mera pagina de La Ultima Hora i ve signada per Matilde Munoz:

Desde Madrid

Hablando can Rubinstein

El arte de ser pianista
... No .. Max Bruch fue mi maestro de composicion, y durante un ana en

Alemania me dio lecciones un espanol, un mallorquin..
-lComo se llamaba? El pianista escribe sabre una cuartilla: Capllonch
-Su consejo me sirvio de mucho -anade-; fue para mi una gran ayuda ...

Un altre exemple que valla pena transcriure son els trossos que tenen

relacio amb Capllonch de l'entrevista que li va fer l'any 1920 a Buenos Aires

un mallorquf, Eugeni Bouzas, a Rubinstein per a la revista L'Oronella (1920-
1922)13, que, dirigida per un altre periodista mallorquf, Joan Torrendell

(1869-1937)14, es publicava a Buenos Aires, a l'Argentina. La transcripcio la

(13) Era la segona etapa de la revista. Havia estat fundada per un grup d'immiqrants pollencins I'any 1916 i en la primera
etapa va durar fins I'any 1918.

(14) Molt amic de mossen Alcover, catalanista de primera hora i bon autor de teatre.
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feim partint del text publicat a la pagina 2 de L'Almudaina de dia 5 de setem­

bre de l'any 1920:
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Capllonch maestro del pianista Rubinstein

.. , Cuando tenia mas 0 menos unos doce afios, di mi primer concierto en

Berlin como solista acompafiado de orquesta. En estos tiempos mis profeso­

res eran Joachim y Max Bruch"; pero mas tarde pase varios afios estudiando

can Don Miguel Capllonch. tlnteresantistmo este Don Miguel! Conservo de el

inborrables recuerdos. Le aseguro que su espiritu y su arte influyeron mucho

en mijuuentud. He aqui un maestro a quien los discipulos no pueden olvidar.

En Berlin llego a conquistar un gran prestigio.

iTiene usted de mi ilustre compatriota algun retrato? Aqui no sefior. En

mi casa sf, y bien situado a la altura de mi reconocimiento. Acaso de ahi haya

surgido mi profundo amor a Espana.

iConoce Vd, maestro, la isla de Mallorca?

jMallorca! La isla de Capllonch, pues ya 10 creo; antes de embarcarme

rumbo a America di cuatro conciertos en Palma, ciudad encantadora, donde

deje muchisimos amigos, entre ellos la familia Albeniz, que alli reside, en el

delicioso bosque de Bellver, ino es esto? En la preciosa quinta de la sr- de

Albeniz y en el piano del estupendo compositor, tuve el gusto de interpretar

toda la "suite" Iberia, que arranco ldgrimas de pena y alegria a la buena

sefiora, al ver que la obra de su esposo iba a recorrer el mundo. Recuerdo que

me acompano en la excursion un musico de excelentes condiciones llamado

Torrandell".

115) Es tracta del compositor alemany i professor de J'escola de musics de Berlfn Max Bruch 11838-1920).

116) Antoni Torrandell que va viure a Mallorca durant els anys de la I' Guerra Mundial. Hem pogut constatar que la data de

l'entrevista amb la familia Albeniz es la de dia 23 de novembre de 1916. Rubinstein va romandre a Mallorca entre els

dies 23 i 30 de novembre de la ma del crftic musical Joaquim Pons. En realitat names va donar dos concerts, els dies 24

i 26 al Teatre Principal. En el concert de dia 26, en el que va interpretar la majoria de les peces de la "Suite Iberia", va

utilitzar el piano que havia emprat en el seu dia n'Albeniz, degut a que el que havia duit Rubinstein de Barcelona s'ha­

via espanyat i la viuda de n'Albeniz va tenir la gentilesa de deixar-li el del seu marit.



Rubinstein" ha estat doncs sense dubte el millor propagandista de

Capllonch per tot el mon, i un bon exemple de l'estimacio que tenia

Rubinstein del seu mestre de joventut li va donar personalment a la

mateixa Mallorca,

Aixi, en el memorable concert que va donar Rubinsteinal Teatre Prin­

cipal de Palma el 18 de mary de 193018, a un moment determinat, despres
d'haver interpretat una peca especialment diffcil, es va girar en direccio al

public i es va dirigir a Miquel Capllonch, que seia a primera fila, amb un:

"He tocat be, mestre?" .. ,

Una relacio poe coneguda" es la que va tenir amb la reina consort de

Romania Isabel Wied (1843-1916), alemanya de naixement, coneguda en el

mon artistic com Carmen Sylva". Les primeres relacions amb Capllonch
varen tenir com a conseqiiencia el patrocini a la ciutat de Karlsruhe (capital,
en aquella epoca, del Land de naixement de Carmen Sylva) un concert del

pianista en data encara no determinada amb exactitud pen) entorn a la qual

Vull agrair a la Fundaci6 Isaac Albeniz la col.laboraci6 en la recerca. Aixi a My young years 11973). es a dir, a les memo­
ries de joventut de Rubinstein. Per una altra banda. a la Fundaci6n Isaac Albenlz es pot Ilegir la publicaci6 coordinada

per Enrique Franco Rubinstein, 1887-1982: recuerdos de Espana (1987), editada per la fundaci6 per commemorar el cen­

tenari del naixement de Rubistein. Ales pagines d'aquest Ilibre trobam algunes referencies a la relaci6 Capllonch-Bubin­
stein. AixI, en el cornua d'honor trobam el fill d'en Capllonch, el tarnbe pianista Francesc Capllonch (1911-1996). Igual­
ment, Enrique Franco inicia el seu escrit Rubinstein en Espana citant les frases que Rubinstein va dedicar a Capllonch a

les memories citades. EI mateix any 1987 la fundaci6 va organitzar una exposici6 itinerant amb testimonis visuals de les
visites de Rubinstein aillarg i a l'arnple de tota Espanya A l'axtens cataleq de l'exposici6 trobam una altra vegada Fran­
cesc Capllonch en el comits d'honor. i en el cornite d'entitats col.laboradores pel que fa a Mallorca trobam la Fundaci6
March, l'Auditorium de Palma de Mallorca, el Conseilinsular de Mallorca, i a rnes, a la Ilista de personalitats espanvo­
les en trobam un grapat relacionades en Mallorca com el fill d'en Capllonh Francesc, Margalida Ferra, Margalida Magra­
ner, Matilde Mulet, Emilio Muriscot i Pau Valls. Finalment, en una relaci6 d'arnics espanyols d'en Rubinstein trobam els

mallorquins Miquel i Francese Capllonch, Joan Maria Thomas i Antoni Torrandell. Un dels capitols del cataleq esta signat
per Bernat Cifre, que conta diversos aspectes de les relacions Capllonch-Rubinstein. Igualment, a l'hora de fer la orono­

logia de les relacions entre Rubinstein i Espanya podem constatar que aquesta cornenca amb les classes que Rubinstein
va rebre de Capllonch. Entre els anys 1916 i 1917 Rubinstein va passar una bona temporada per Espanya fent recitals i

coneguent els musics espanyols. Concretament en el mes de gener de 1917 va donar un recital a Barcelona i en unes

declaracions al Diario de Barcelona datades el dia 31 va fer una entranyable recordanca del seu mestre Capllonch, al

qual havia pogut saludar, ja que residia a Barcelona en aquell moment.

Aquesta vegada el concert fou organitzat per la delegaci6 a Mallorca de l'Asociacion de Cultura Musical, es a dir l'as­
sociaci6 creada a tota Espanya pel tames empresari de concerts Ernesto de Quesada 11886-1972), titular de I'empresa
"Conciertos Daniel", que duia la representaci6 d'en Rubinstein a Espanya i Sud-America. EI dia 8 de mar, I' Asociaci6n
havia organitzat un concert d'en Francesc Capllonc en el que va tocar rnusica de son pare.

(19) He tingut coneixement d'aqussta relaci6 rnitjancant la informaci6 d'Antoni Piza directament i mitiancat el treball citat.

(17)

118)
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tenim una serie d'indicis que pareixen apuntar a l'any 1901. Aixi la familia

Capilonch nos ha fet arribar copia digitalitzada d'una serie de dedicatories

en alemany atribuides a Carmen Sylva manuscrites ales primeres pagines

de distintes obres literaries":

Aixi a "Carmen Sylva's leben" (1900) de la baronesa Natalie Stackelberg
es llegeix el seguent:

La modestia no es una uirtut, es el rellum de la capacitat.
Paraula il-legible entre parentesi, Mes avail diu:

A l'amic i compositor Miquel Capllonch de G.M.R.

Karlsruhe, man; 1901

Per una altre banda a un exemplar de l'obra de Carmen Sylva "Hohen

und Tiefen" (1885) es pot llegir el segtient:
En record d'un temps hermos, agost 1901

Finalment a un llibre de poemes de n'Anna Ritter "Gedichte" es pot lle­

gir el segtient:
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Names hi ha una felicitat : el deure

Names un consol: el treball

Names un gaudi: 10 hermes

Karlsruhe, Nadal 1901

Mes tard, segons es dedueix d'una carta" d'Antoni Noguera a Felip
Pedrell (1841-1922) datada el 23 de desembre de 1902, poe abans d'aquest

any la reina Isabel havia encarregat a Capllonch musicar una "Cantata" que

volia presentar a uns jocs florals d'Estonia i que no hem pogut documentar.

(20) Elisabeth de Romania (Carmen Sylva) (1843-1 916). Filla del prfncep Guillem Carles de Wied. va neixer a Neuwied (Baden).
Alemanya. i va rebre una com pieta educaci6 que la va dur a estudiar Filosofia i Lletres. a rnes de diversos idiomes. a Paris.

Des de molt jove va publicar collaboracions literaries i periodistiques a diverses publicacions europees tant en alemany
com en frances. La seva estirnacio per la poesia i els jocs florals Ii venen del coneixement de les activitats de Frederic

Mistral (1830-1914). que va establir ala Provence francesa jocs flora Is inspirats en els de Catalunya. Va ser nomenada

acadernica de Franca i Belgica i va rebre premis literaris de per tot el m6n. Va esser a mils una persona amb especial sen­

sibilitat social. cosa que junt amb la quantitat de la seva producci6 literaria la va fer molt popular per tot Europa. Entre

les seves obres destaquen Pensees d'une reine (1883). Heimat (1891). la collecin de cantles Handwerkerlieder (1891),
Es ist vollbracht (1902) i eillibre de poemes Unter der Blume (1903). Una aproxirnacio interessant a Carmen Sylva i la

seva relacio amb la rnusica i la literatura la podem trobar al Ilibre de Roger Merle (1999) Carmen Sylva: I'extravagante
Reine Elisabeth de Roumanie (1843-1916).

(21) Les traduccions de les dedicatories son obra d'en Josep Moll Marques.

(22) Op. Cit Antoni Piza



El que S1 esta ben documentat es l'obra Drei Gedichte Von Carmen Sylva,

op.14 (1901-1905), en la que va musicar, tal com el nom indica, tres poemes

de Carmen Sylva: Sonnenkind (16-3-1901), Meine Graber (8-4-1901), An die

Heimat (4-5-1905). A mode d'Il-lustracio veiem la traduccio del poema Son­

nenkind (Filla del sol)", possiblement recordant la seva unica filla Maria,

morta als vuit anys.

No va tenir prou solla teva vida

Tufilla del sol?

Tu, ocell de pas de vol brunzent,

tu vent de primavera?
I tanmateix et van fiorir les flors, arbusts i matoll,

tu petita fada.
T'has esuait com polsim defior
dins gel i neu.

Capllonch, durant els seus 28 anys a Berlin, es va fer amb 10 mes gra­

nat de la societat berlinesa, com ho demostra el fet que va esser mestre de

les filles.i nores del Kaiser i els va dedicar alguna de les seves obres, aixi

com a altres personatges de la cort berlinesa".

Malgrat la seva residencia habitual a Berlin (1885-1912), Capllonch
venia periodicament a Mallorca, on de tant en tant donava concerts publics,
dels que trobam referencies a la premsa de l'epoca", i ames aprofundia
l'amistat amb els capellans abans assenyalats (als quals s'havia sumat

(23) Iraduccio de Josep Moll Marques.

(24) En els arxius de mesica de la Staatsbibliothek de Berlfn trobam 20 partitures de Capllonch. la majoria d'elles editades a

Alemanya pels famosos editors Roabe und Plothow, amb dedicatories molt variades i musicant poemes d'un ample
espectre d'autors entre els que cal destacar el poeta expressionista frances Paul Verlaine (1844-1896).

(25) Per exemple Darnia Pons i Pons (1998), a Ideologia i cultura a la Mal/orca d'entre els dos segles(1886-1905). Palma. Lleo­

nard Muntaner, d6na compte de que Capllonch va donar un concert l'anv (1888) al Cfrculo Mallorqufn. l'obra de Darnia

Pons es util per estudiar els esdeveniments musicals del moment. Ramon Rabassa, a l'obra citada, diu que Capllonch va

donar dos concerts en el "Salon Beethoven" en el mes d'octubre de I'any 1904. La realitat es que els concerts es varen

celebrar els dies 8 i 10 d'octubre en el mateix Iloc on s'ubicava el Sal6n Beethoven, el "Cafe lirico" encara que el

"Salon" com a tal haques deixat d'existir. tal com podem lIegir en el Diario de Mal/orca d'aquells dies. l'exit dels concerts

va esser important, segons el mateix diari.
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Miquel Costa i Llobera (1854-1922), ja capella despres dels seus estudis a

Roma) i participava amb ells en la preparacio dels seus projectes.
Aixi, esporadicarnent va assistir a alguna de les tertulies de "can Joan

Alcover" a les quals es va dissenyar el regionalisme neotomista de mossen

Alcover i el seu grup de capellans, que va dur a que Pere Joan Campins arri­

bas a bisbe de Mallorca i Alcover a vicari general de la diocesi l'any 1898. Un

bona prova d'aixo es la seva composicio en homenatge al recent nomenat

bisbe, Entrada Pontificial (1898), i les que va fer posteriorment, com la de

l'any 1904, Tota Pulchra, i la que va compondre en coneixer la seva mort,

Liberame Domine (1915); tant una com l'altra son encara interpretades ala

Catedral de Palma en ocasions assenyalades",
Tambe va tenir coneixement de la preparacio del llancament de la

"Capella de Manacor" per part de Iosep Antoni Pons i la resta de tertulians,

especialment n'Antoni Noguera, que varen donar suport al projecte de

forma entusiasta des d'un principi, com ho posen de manifest els assistents

ales seves intervencions publiques i privades, els autors de les lletres de les

peces mes celebrades de la coral i els dinamitzadors dels grups de suportde
"La Capella"

El mateix any que es varen coneixer Antoni Ma Alcover i Miquel
Capllonch (1884), el music havia partit cap a Alemanya gracies a la beca de

la Diputacio. Alla passaria 28 anys, i no hem trobat constancia que hi hagues
cap contacte epistolar entre ells dos fins que l'any 1907 mossen Alcover fa el

seu fames "Viatge a Alemanya i altres nacions" del qual ens ha deixat un

exhaustiu dietari, que constitueix, entre altres coses, un impressionant tes­

timoni de la seva curiositat enciclopedica i de la seva increible resistencia

fisica, perque no va deixar esglesia ni museu sense visitar. Va arribar a Ber­

lin dia 18 d'agost, i l'enderna va visitar el seu amic Miquel Capllonch, que els

dies seguents li va fer de guia per visitar la capital alemanya. Aixf descriu

mossen Alcover com va trobar la casa on vivia Capllonch i com va esser la

seva trobada:

(26) Les partitures originals es troben a l'Arxiu de la Diocesi de Mallorca dins les capses classificades com de Pere Joan Cam­

pins, ames d'altra documentaci6 important.



Mir el Baedeker, me situu, cere quin tramuia m'hi dura, el trob, i m'hi duo

Afin la casal hi puig, toe, i me surt D. Miquel mateix a obrir. Quina topada
mes coral! En Capllonch es un mallorqui que uengue a Berlin a perfeccionar
sos estudis musicals, i s'hi queda de professor particular de musical fa prop de

vint anys, i s'hi uiu de 10 millor. Aixo vol dir que ha d'esser notable com a mes-

. tre, i prou que ho es. Les seues moltes de composicions l'acrediten de compo­
sitor inspirat i exquisit.

Pel que conta mossen Alcover, Miquel Capllonch li va dedicar moltes

hores durant la seva estada a Berlin, i li va descriure la disciplina prussiana
que regia la vida berlinesa, amb una policia "omnipotent i inexorable" que

ho controlava tot, cosa que va semblar molt be a rnossen Alcover. L'unica

cosa que critica de Berlin es que a diferents edificis hi ha unes cariatides i

altres estatues de dones completament nues, cosa que li mereix aquest
comentari: Aixo es una taca per Berlin, diguin 10 que uulguen".

Mossen Alcover va esser a Berlin fins dia 2 de setembre, pero va pren­
dre comiat de la familia Capllonch dia 30 d'agost, anant primer amb Miquel
Capllonch a visitar el zoologic i despres a sopar a casa del music. En el seu

dietari ho diu aixi: "He sopat a ca D. Miquel, per prendre'n comiat, i la seua

senyora mos hafetes unes sopes mallorquines de primera". El seu viatge, ini­

ciat dia 1 de juliol a Lyon, el va dur a Suissa, Alemanya, Austria i Italia, i no

va tomar a Mallorca fins dia 1 de novembre. Pero es veu que a partir d'aqui
va comencar a enviar al seu amic Capllonch el Bolleti del Diccionari, i es va

establir una relacio epistolar que, curiosament, varen mantenir sempre,
almanco per part d'en Capllonch, en alemany. Un cop rebut el Bollen en el

qual mossen Alcover publicava el dietari del seu viatge, Capllonch li va

escriure una postal a la qual agraia els elogis fets a l'art culinaria de la seva

esposa i li deia:

Postal" de 29 d'octubre de 1908, enviada des de Berlin (matasegells de

Wilmersdorfbei Berlin del mateix dia i matasegells de Palma de dia il-Iegible

127) Aquesta i totes les altres cartes estan escrites en alernany, lIengua que empraren en la seva correspondencla els dos
amics, per que Alcover fes practiques d'aquesta Ilengua. La traducci6 de les mateixes as obra de Josep Moll i Marques.
Les cartes les trobam ales capses corresponents a I'any de la data, dins el grup de capses qualificades de "correspon­
dencia particular" a l'Arxiu Alcover-Moll dipositat a I'Arxiu del Regne de Mallorca.
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de novembre, evidentment anterior a dia 4, perque la postal duu l'anotacio

manuscrita de Mn. Alcover: "Contestada a 4 de novembre"):
Estimat amic meu:

Rebi moltes gracies per la seva amable tramesa del tDietari" on uoste ens

ha immortalitzat. Ens ha interessat molt llegir-hi allo que sovint feim una i

altra vegada, i admiram el seu talent narratiu i l'humor amb que ho conta

tot. La seva naturalitat i manca de retorica li garanteixen l'exit mitjancant els

seus escrits, car no es llegeix amb tant de gust allo que esta escrit massa arti­

ficiosament, recaragolat i mancat de naturalitat. La meva esposa esta tota

alabada de que uoste la descrigui com una cuinera perfecta. Tambe li agreesc

la seva felicitacio per Sant Miquel. Com a impresos li enuii la nova trona de

la catedral d'aqui, per si de cas la vol prendre com a model. Ara segur que des­

cansara dels dies de feina a Saragossa. lara desig que estigui be, sempre bo i

sa.feiner iamb manco pecat! Amb les nostres salutacions mes cordials, li rei­

ter l'agraiment del seu afectissim amic.

M. Capllonch
Els al-lots tambe li envien salutacions.

A traves del Bolleti, el mestre Capllonch va tenir notfcia de la mort del

krausista i folklorista Mateu Obrador (1853-1909), i ho comenta en una pos­

tal enviada a mossen Alcover dia 16 d'agost de 1909, a la qual fa mencio

tambe dels fets de la Setmana Tragica de Barcelona. Sembla evident que

quan lamenta "que a la nostra patria encara passin coses aixi" es refereix a

la patria que avui anomenam Paisos Catalans:

Postal de 16.8.1909, enviada des de Hasserode (matasegells de Werni­

gerode del mateix dia 16 i matasegells de Palma de dia 20); duu l'anotacio

manuscrita de Mn. Alcover: "Contestada 8 novembre"

Hasserode a. Harz, Freiheit 62, a 16 d'agost 09.

Estimat amic meu:

M'ha interessat molt llegir el/Dietari" que amablement m'ha enviat, i li'n

vull donar moltes gracies! No tenia noticia que el nostre estimat amic Mateu

Obradorfos mort, car ningu no m'ho havia comunicat, i ho he lamentat molt.
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[o tambe crec, com uoste molt encertadament diu a la seva nota necrologica,

que el difunt constitueix una greu perdua per Mallorca.Personalment el tenia

en gran estima, i per aixo he lamentat molt especialment la seva mort! Ara

sam amb la meva familia en aquest bell paratge, rodejat dels mes bells boscs

verds, a fi que els al-lots (i la mare i el pare tambe) disfrutin dels aires tan

sanitosos. Tal-lot que uoste coneix s'ha fet un homenet petit i assenyat, i el

segon infant va molt boo La meva esposa ijo pensam sovint en uoste i esperam

que aviat ens tomi a uisitar. He llegit als diaris els terribles esdeveniments de

Barcelona i lament que a la nostra patria encara passin cases aixi! Esper que

tomi a estar be de la gargamella i queja pugui fer els seus bells sermons amb

salut. El saludam cordialment i li desitjam que estigui sempre bo i sa iamb

manco pecat!
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El seu afectissim amic

M. Capllonch
Resulta curi6s veure com Capllonch empra, traduides a l'alemany,

expressions tan "rondaiesques" i tan del gust de mossen Aleover, com

aquesta de "viure amb salut i manco pecat" Interessant es tambe la seva

postal de 12 de gener de 1910, on lamenta esser ja massa yell per "aprendre
be i a fons el mallorqui" La veritat es que, si tenim en compte que Capllonch
tenia en aquells moments 49 anys (Ii faltaven dos dies per complir-los),
l'edat no podia esser impediment:

Postal de 12 de gener de 1910, enviada des de Berlin (matasegells de

Berlin de dia 11 de gener i matasegells de Palma de dia il-legible de gener),
Duu l'anotaci6 manuscrita de Mn. Alcover: "Contestada 21 de matx"

Estimat amic meu:

Moltes gracies de l'amable tramesa del "Bolleti" La llastima es que ja

sigui massa vell, perque si no, no perdria l'esperanca d'aprendre be i a fans el

mallorqui! lara lo que mes importa: Per la seva onomastica de dia 17li enuii

(tambe en nom de la meva dona) les mes cordials felicitacions, amb el desig
de tomar-lo a veure ben aviat a Berlin i delectar-nos amb les seves interessants

xerrades. Ouedara admirat de veure amb quina perfecci6 elfill Miquel parla

alemany, i com el segon infantJoan ja ho enten tot. Gracies tambe de la seva



darrera postal. Que Sant Antoni el protegeixi i l'assistesqui en totes les seves

empreses. Aixi sial Amb les nostres millors salutacions, el seu afectissim amie.

M. Capllonch
Lany 1915 mossen Alcover va patir dues malalties infeccioses, que

Francesc de Borja Moll considera, ala seva biografia del seu mestre, "proba­
blement relacionables amb el trastorn produit per la mort del bisbe Cam­

pins'; i que el dugueren a les partes de la mort. Un cop recuperat, degue
estabIir novament contacte amb Miquel Capllonch, que dia 27 de setembre

de 1915, ja des de Barcelona, on residia des de 1912, li va escriure aquesta

darrera postal:
Postal de 27.9.1915, enviada des de Barcelona (matasegells de Barce-

lona de dia 28 i matasegells de Palma de dia 29):
Barcelona, 27-9-15

Estimat amic:

Grades a Deu que li va millor! Ens n'alegram molt, tant com trists uarem

estar de saber que estava tan malalt. Voldriem que la seva milloria continuas

fins a una prompta i total recuperacio. Amb els nostres millors desitjos i salu­

taeions cordialissimes, el seu afectissim
M. Capllonch

Larry 1912 es va traslladar a Madrid, on va romandre fins l'any 1915.

Entre 1915 i 1920 es va instal·lar a Barcelona i per ultim l'any 1920 va tornar

definitivament a Mallorca, on es va reintegrar a l'ambient d'amistats que

tenia abans d'anar-se'n a Alemanya, a rnes de donar-Ii la possibilitat de tenir

alumnes i consequentment guanyar-se la vida.

De l'etapa "Madrid-Barcelona" es coneixen poques dades de les seves

activitats; malgrat tot trobam noticies que el nQ.27 de la revista Amigos de la

musica, datat a Madrid e16 de gener de 1916, esta dedicat a Capllonch."
Miguel Capllonch

Notable compositor espaiiol

(28) l'exernplar d'aquesta revista procedeix de I'arxiu de Joan Moll. proporcionat per Francesc Capllonch. Era una revista que
sarti a els dies 10.20 i 30 de cada mes i la dirigia Jaime Martinez.
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... Capllonch, espaitol, artista inteligente y amante rendido del pais her­

moso que le via nacer; vuelve a nosotros sin ambicion y sin deseos, sin asp ira­

ciones y sin envidias, por eso mismo, deberia haber alguien mas poderoso,
mas significado que nosotros, que hiciese de las obras del Sr. Capllonch, el

aprecio que ellas merecen sin genero ninguno de dudas.

Ala capsa n048 de l'Arxiu Alcover-Moll que conte les cartes rebudes per

mossen Alcover de persones de les quals el cognom comenca per la lletra C

trobam una targeta de Miquel Capllonch datada el 21 de mary de 1921 que

diu aixi:

Ruego al M.L Sr. Don Antonio M«. Alcover le dispense su debilidad en

aceptar un trabajo incompatible con los que tiene ya en gran numero que

hacer y que toman todo el tiempo. Ademas la indole de esos trabajos no es

para el y de hacerlos seguramente iban a distraerle de los trabajos artisticos

que Ie ocupan...

La targeta, escrita en castella, fa referencia a algun encarrec que li degue
fer n'Alcover, possiblement que en Capllonch es dedicas a fer "cedules" de

temes musicals per al Diccionari. Segurament, quan el music es va tornar a

instal-lar a Mallorca, devia estar molt il-lusionat amb la idea d'integrar-se en

el mon cultural i social i consequentment degue acceptar, sense pensar, l'en­

carrec de fer "cedules" relacionades amb la seva professio. Un poe mes tard,

i ja mes integrat a Mallorca, devia tenir molta feina entre classes particulars,
concerts i administrar les finques familiars iva demanar dispensa del com­

promfs que havia adquirit.
Un bon exemple de la seva integracio en el mon musical de Mallorca es

que forrnas part l'any 1925 del jurat per atorgar els premis de la primera
"Festa de la Musica Mallorquina" organitzada per l'Orfeo Mallorqui (1899-

1936) junt amb Llufs Millet (1867-1941), Joan Lamote de Grignon (1872-

1949), el director de l'Orfeo Sebastia Ramis i Eugeni Aguilo.
o encara mes tard el trobam l'any 1930 formant part del "Cornite pro

Chopin" organitzat per Joan Maria Thomas (1896-1966) junt a musics com

Antoni Torrandell, Manuel de Falla (1876-1946), Artur Rubinstein, Baltasar

Samper (1888-1966), etc.
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Es dins aquest ambient, donant classes particulars, component noves

obres i donant concerts ocasionals, com va coneixer Francese de Borja Moll

l'any 1922 en el moment que aquest estava iniciant el seu aprenentatge com

a filoleg de la rna de mossen Alcover. Cal doncs introduir la figura del deixe­

ble cornu d'aquests dos puntals de la cultura de les Illes.

FRANCESC DE BORJA MOLL DEIXEBLE DE MIQUEL CAPLLONCH I

ANTONI MARIA ALCOVER.

Francesc de Borja Moll" va neixer a Ciutadella de Menorca l'any 1903,

al si d'una familia de classe mitja de l'epoca, poblaci6 en aquell moment de

8.000 habitants iamb un ambient paregut al de Pollenca, amb un sector

eclesiastic, amb el bisbe de Menorca al front, i aristocratic molt nombr6s,
enfrontat a una minoria republicana lligada als treballadors de la industria

de la pell, que no passava aleshores pels seus miHors
.
moments despres de

la perdua de les colonies.

Borja Moll explica que la decisi6 d'entrar en el seminari l'any 1912, en

Hoc d'anar a I'altre centre d'ensenyanca secundaria, "els salesians" als 9

anys, va tenir mes relaci6 amb la impressi6 infantil d'on es passaria millor a

l'hora de l'esplai que d'una certa vocaci6 religiosa.
AI contrari, explica Moll, del que va passar amb la musica, per la que va

tenir vertader interes des de la infantesa, i aixi explica que les primeres

impressions musicals les va tenir tambe per la via dels actes religiosos que

es feien al temples ciutadallencs amb motiu de les gran festes de Pasqua,
Nadal i el Corpus ales quals va assistir obligadament des de ben petit i ales

que es cantaven, amb orquestra inclosa, les grans peces classiques de la

rmisica religiosa, a mes de les que havia compost per aquestes ocasions anys

enrere el capella i music ciutadellenc Nofre Reixac (1793-1868).
Continua Moll explicant que el professor de musica del seminari ano­

menat Iosep Sintes (1865-1948) el va fer cantar en el"cor" i li va donar les

primeres classes de piano a casa seva de forma gratuita i que mes endavant

129) Es indubtable que les millors dades sabre Francese de B. Moll les ha donat fins ara ell mateix a Efs meus primes trenta

anysI1970).Palma de Mallorca. Editorial Moll.
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anava a fer practiques amb els pianos del "Casino del Born" i de "sa Cato­

lica" entitats de les que era soci son pare. De la rna de Iosep Sintes, que era

ames mestre de capella de la Catedral, va aprendre tambe a tocar l'orgue i

ho va fer ales solemnitats catedralicies.

Paral.lelarnent, explica Francese de Borja Moll, s'anava desenvolupant
l'altra gran aficio del futur filoleg, les lletres, i aixi es poden trobar articles

seus al diari, en aquell moment "El Iris" de Ciutadella, escrits a l'edat de

tretze anys.

La forrnacio al Seminari es feia totalment en castella i en aquesta llen­

gua va escriure els articles a l'Iris tot el temps, fins que va cornencar a llegir
el llibre del pedagog menorquf Joan Benejam (1846-1922)30 Vocabuiario

menorquin-casteliano i es va anar entusiasmant per la llengua de forma tal

que es va posar a escriure per ell mateix els primers vocabularis en volumi­

noses plaguetes ampliant el fet per Benejam".
El18 d'agost de 1917, a l'edat de 14 anys, va coneixer mossen Alcover

amb motiu d'un del viatges lexicologics que va fer, de forma repetida, Alco­

ver per tots els Paisos Catalans al llarg de la seva vida. Francese de Borja
Moll va participar activament en l'enquesta que entorn del "llenguatge
vivent" va realitzar durant dos dies a Ciutadella. Segons sembla, Moll i Alco­

ver varen quedar ben impressionats l'un de l'altre, sense que fos un impedi-
.
ment els 38 anys de diferencia d'edat", com varen posar de manifest els

actes posteriors.
Alcover va comunicar als superiors del seminari que tenia interes en

seguir l'evolucio del jove Moll en relacio als temes relacionats amb la llen­

gua catalana i que volia romandre en contacte amb ell. Aixi trobam a l'Arxiu

Alcover-Moll ala capsa num. 15 la primera (inedita) de les cartes intercan­

viades entre aquests futurs col-laboradors en les tasques del diccionari que

els immortalitzaria conjuntament:

130) Futur col.laborador d'Alcover i de Moll en la redacci6 del "Diccionari Alcover-Moll".

131) Un antecedent clar del seu "Estudi Ionetic i lexical del dialecte de Ciutadella,11931).

132) Molt interessant per aprofundir entorn a la relaci6 entre Alcover i Moll es l'obra: Francese de Borja MoIII1962).Un home
de combat (Mossen Alcover). Palma de Mallorca. Editorial Moll.

.
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Molt senyor meu: avuy acabam el primer trimestre d'el present curs. En

veritat, ja comenzava anyorar les uacacions, no tant porque no tingues ganas

d'anar a escola, com per descansar algun tant d'el treball d'aqueixos tres

mesas passats; perque ha de pensar uoste, que les festes centenaries d'el

Pavorde Marti m'han tengut ocupat molt mes de lo que jo m'hen pensava.

Las mevas produccions poetiques d'aqueix trimestre s'han reduit a duas

poesias en menorqui, que li enuiare quant li torni a escriure, i una en castella

titulada "Himno al heroe" i dedicada an el Pavorde Marti, que vaig lletgir al

peu de l'obelisc d'el Born en la manifestacio d'el cap-uespre del dia 18 d'el mes

passat, en honor de l'ilustre patrici i redentor d'els catius menorquins de

Constantinoble.

Sens res mes de particula, li desitja unes bonesfestes de Nadal i any nou,

yes despedeix amb moltes comendacions del germa, son afectissim.
Francesch de Borja Moll

Seminarista

Ciutadella (Menorca], 22 de detzembre de 1917

Aquesta historica carta, escrita a poe mes de tres mesos d'haver-se

conegut, posa de manifest l'interes de Moll de no perdre el contacte amb

Alcover, i efectivament ho va aconseguir, ja que quatre anys mes tard, als 18

anys, va viatjar a Palma per entrevistar-se amb mossen Alcover, a petici6

d'aquest, per que conegues el funcionament de l'obra del diccionari.

Pero entre la carta i l'anada a Palma, varen passar moItes coses, la pri­
mera que Francese de Borja Moll va deixar el Seminari per falta de vocaci6 i

la segona que a mes de la vocaci6 per la filologia va continuar desenvolu­

pant la seva practica musical i ell mateix conta com va esser contractat pel
Cercle Mercantil de Ciutadella per tocar el piano ales festes socials.

El dia 2 de gener de 1921 va fer entrada a la casa de mossen Alcover, ini­

ciant aixi el seu aprenentatge com a lingiiista, i un any mes tard ho faria com

a pianista.

Miquel Capllonch havia tornat definitivament a Mallorca l'any 1920 i

s'havia instal-lat a Palma, cosa que explicaria que no tinguem noticia de cap
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altre intercanvi epistolar amb mossen Alcover posterior a aquest any. Pero

sens dubte devien mantenir contacte, encara que no sigui rnes que pel gust

per la musica que tenia mossen Alcover i que manifesta en diferents oca­

sions, entre altres, en el seu dietari del viatge a Alemanya. I es en aquest

punt, en el gust per la rnusica, on es tornen a creuar les vides no sols de

mossen Alcover i Miquel Capllonch, sino tarnbe de Francesc de Borja Moll,

que es sens dubte qui ha donat el testimoni personal mes il-lustratiu de la

personalitat no sols de mossen Alcover, sino tambe de Miquel Capllonch
com a mestre de piano.

Francesc de Borja Moll va tenir, com ha escrit el seu fill Ioan", "altres

curolles que no pogue cultivar tant com volia per manca de temps: la lite­

ratura, el dibuix i la musica" Aquesta darrera "deria" escriu Joan Moll, "era

tan forta que durant un cert temps va predominar damunt les altres i li feu

desitjar esser concertista de piano': En els seus anys de seminarista a Ciuta­

della, Moll havia pres llicons de piano, com hem dit, amb un dels professors
del seminari, el senyor Iosep Sintes. Pero, instal-lat a Mallorca als 17 anys i

vivint a ca Mossen Alcover, no tenia ocasio de practicar, fins que l'any 1921 va

llogar un piano, segons conta a la seva autobiografia ala pag. 150 i seguents:
"Aixi uaig reprendre les practiques musicals, tocant una estona cada dia,

despres de dinar, amb gran satisfaccio del canonge, que s'asseia just al costat

del piano i escoltava les meves tocades amb plaer ben visible. Com que estava

acostumat a jer una becaina en aquella hora postmeridiana, no poques

vegades es condormia mentre jo pianejaua. En acabar la peca, amb el silenci

que es feia, ell es despertava i exclamava, inuariablement: 'Molt bel' fa

comencaua una altra peca i ell no trigaua a becar de bell nou, per a tamar

saludar-me amb un 'Molt be!' quan s'acabava la tocada. Aixi, entre estones

d'atencio i estones de becaina, s'anaua engrescant amb la musica i demos­

trava cada dia mes gust per sentir-me. fa em diuertia amb el seu engresca­

ment, i, pensant en el caracter jerreny i primari d'aquell home, souint em

venia un sornris, de sentir-me com una mena d'Orjeu domesticant una fera"

(33) Joan Moll Marques (1 992).lmpressions personals sobre Capllonch. (11-9-1992).
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Comentant aquest tema en familia, Borja Moll ho deia d'una altra

manera: "Ia es ben ver, pensava jo, que la rnusica amanseix les feres!" En tot

cas, el resultat es el mate ix, i sembla que mossEm Alcover tenia predileccio

per una peca determinada, perque Francese de Borja Moll contava que mol­

tes vegades li demanava explicitament que tocas la "Romance sense parau­

les" en fa major, de Mendelssohn, que efectivament es una peca que trans­

met una sensacio de serenor que la fa especialment apta per fer la becaina.

La seva practica pianistica no li bastava, pero, per satisfer la seva

autoexigencia quant a la correccio de la interpretacio, i per aixo va acceptar

encantat el suggeriment de Iosep Antoni Pont de prendre llicons particulars

amb Miquel Capllonch. Entre l'any 1922 i 1924, en que es va haver d'incor­

porar a l'exercit, Francese de Borja Moll va tenir una hora de classe setrna­

nal amb el mestre Capllonch, del qual diu:

"Eren llicons meticuloses, d'una exigencia implacable; quan hi havia

una nota que no li agradava, em feia repetir el passatge tantes vegades com

[os necessari fins que arribava a tocar-lo a satisfaccio seva; cuidava tots els

matisos de sonoritat, de lligadura, d'expressio i de netedat executiva. Amb

aquesta severitat, encara que jo dedicava poques hores a l'estudi, va aconse­

guir fer-me adquirir prou mecanisme i matisacio per a tocar correctament

peces tan dificils com el Concert Italia de Bach, alguns Scherzos i Balades de

Chopin, Sonates de Beethoven, 'Phantasiestucke' de Schumann, etc."

La familia Capllcnch, mitjancant la neta de Miquel, Francesca

Capllonch, ens ha facilitat uns documents excepcionals que reuneixen els

tres protagonistes del treball, Alcover, Capllonch i Moll.. Es tracta de tres

toms de "rondaies" dedicats per Alcover i Moll a Capllonch. Concretament

es tracta de la segona edicio del Tom IV editat a Ciutat de Mallorca l'any 1922

amb la dedicatoria seguent:
Al nostre amich coral, l'eminent professor D. Miquel Capllonch en

penyora d'agreiment i afecte vitench.

L'Autor
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lo Dibuxador

Antoni M» Alcover
(rubrica d'Alcouer}

Francesch de B. Moll
(rubrica de Moll)



i el Dibuixador

Francesch de B. Moll
(rubrica de F. B. Moll)

I de la primera edici6 del Tom VIII de les Rondaies editat a Barcelona

l'any 1924 amb la segtient dedicatoria:

L'autor

De la segona edici6 del Tom VI de les Rondaies editat a Ciutat de

Mallorca l'any 1923 amb la segiient dedicatoria:

A l'indiscutible professor de musica Sr. D. Miguel Capllonch, en penyora

d'agreiment i afecte coral.

(rubrica de mossen Alcouer)

A l'eminent Professor de Musica D. Miquel Capllonch en penyora d'alta

consideracio, fonda agraiment i afecte coral.

La dibuixayre
F. deB. Moll

(rubrica F. B. Moll)
Ia anys rnes tard, comentant aquestes llicons amb el seu fill Joan, que

L'autor

(rubrica de mossen Alcover)

ho ha contat ales seves "Impressions personals sobre Capllonch" Francese

de Borja Moll recordava la gran alegria que va tenir ''el dia que, despres de ?''''­

tocar a classe el segon moviment del Concert Italia de Bach el mestre

Capllonch li va dir: }lixo no es pot tocar millor!"'. No es, per tant, estrany que
entre Moll i Capllonch sorgis una amistat que va fer que el mestre.el visitas,
diu Moll a la seva autobiografia, "per obsequiar-me les composicions naves

que editava". Per cert que aquestes partitures, que conserva el pianista Joan
Moll, duen la corresponent dedicatoria de Miquel Capllonch. Les que duen
data de l'any 1923 van dedicades "AI querido colega D. Francisco de B. Moll"
i "AI amigo i colega" En canvi, la darrera, de l'any 1929, quan Moll ja havia

hagut de descuidar l'estudi del piano degut a la seva dedicaci6 total a la
tasca filologica, diu senzillament: "AI amigo Moll':

L'any 1925, Miquel Capllonch va rebre en herencia la finca de B6quer,
i de llavors enca va viure preferentment a Pollenca. Alla el va veure per
darrera vegada Francese de Borja Molll'any 1935, per tant poe abans de la
mort del music, quan Moll va anar a Pollenca a fer l'enquesta dialectal per a

l'Atlas Lingiiistico de la Peninsula Iberica. Alla, diu Moll a la seva autobio-
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grafia, "uaig poder veure per darrera vegada el meu estimat mestre Miquel

Capllonch, ja ferit de malaltia mortal'?',

Una estimaci6 que va manifestar de forma prou expressiva a la necro­

logica que va publicar el dimarts dia 24 de desembre de 1935 a la primera

plana del diari "La Almudaina" on deia:

Colaboracion

Recordando al Maestro Capllonch

...Los que tuvimos La honra y el placer de ser sus discipulos y de contar­

nos entre sus amigos, sentimos su desaparicion con la misma impresion de

vacio que nos dejaria la perdida del mas allegado de nuestros deudos.

Con el senor Capllonch desaparece una figura procer, una de las mas

representativas en el mundo del arte. Pianista eminente, compositor notable

por su solida ciencia y por su brillante inspiracion, concertista famoso y pro­

fesor acreditadisimo, durante su larga permanencia en Berlin supo colocar-se

a una altura enuidiable, y sus uitimos aiios de retiro en Mallorca han sido

abundantemente fructiferos por su produccion artistica y por haberformado

un selecto grupo de discipulos que son claro testimonio de la magnifica

escuela en que recibieron instruccion...

No contento con haberme comunicado parte de su rico caudal de cono­

cimientos pianisticos, hace unos pocos aiios que me dio el Sr. Capllonch una

nueva muestra de su benevolencia, cuando al saber que necesitaba aplicarme

con ahinco al estudio del aleman se ofrecio espontaneamente a dedicarme

varias horas setmanales de conuersacion, en la que puso a contribucion su

profundo conocimiento practice de aquel idioma ...

jY que profundo hueco deja a nuestro lado, al desaparecer de entre nos­

tros, el que fue musico insigne y caballero sin tacha, Don Miguel Capllonch! I

acabava la cronica dient: jQuerido maestro, adios! . Al recibir la infausta

nueva de vuestra muerte, no os hafaltado mi plegaria de creyente, y los dedos

que vos educasteis han renovado los acordes de vuestro "Sehnsucht" de esa

melancolica cancion de nostalgia en que parece repercutir el sentimiento de

vuestros amigos y de Mallorca entera al perderos para siempre.
Francisco de Borja Moll



 



Estudis Musicals (EM) XI (2004) pag. 77-84

Berlin era una festa

Capllonch vist pels seus contemporanis a Alemanya

[ 77]

Antoni Piza

A principis del segle XX, Berlin i Paris eren, segons Joaquim Nin Cas­

tellanos, ciutats "a l'avantguarda dels paisos musicals" I. Segons ell, les ins­

titucions culturals alemanyes eren admirables per la seva solidesa, pero
entenia i es resignava a acceptar que el futur de les arts passava per Paris.

"iParis 0 Berlin?" es devien demanar aleshores els joves artistes amb aspi­
racions mentre preparaven l'imprescindible viatge a l'estranger per

coneixer aquesta "avantguarda"
Un d'aquests artistes amb aspiracions artistiques i musicals va ser el

compositor Miquel Capllonch (1861-1935) el qual, despres d'estudiar a

Mallorca i a la peninsula, va viure 28 anys a Alemanya (1884-1912). Durant

aquests periode, va relacionar-se amb alguns personatges que el van retra­

tar en els seus escrits autobiografics. Corn es d'esperar -i com es veura a

continuacio- aquests escrits, no retraten el music aixi com era en realitat,

sino mes be com ells el van veure. Escriure, evidentment, es sempre un acte

subjectiu, sobretot quan s'escriu sobre un amic 0 un col-lega,
Un dels testimonis mes reveladors i emotius sobre Capllonch a Berlin

el dona el pianista Arthur Rubinstein:

El meu altre mestre, Capllonch, era un individu totalment diferent.
Encara jove, devers 30, era un llati tipic, content, amb somrients ulls blaus,

bigoti ros moll i una disposicio assolellada per a la musica. Quan interpre­
tava els classics, no arrufava les celles per demostrar un "sentiment profund"
cosa tan estesa entre els alemanys i que tant afauoreixen els critics. La musica

era pura joia per a ell, i sabia com trametre-rn'ho. Interpretauem amb delit

(1) Joaquim Nin Castellanos, "Diverses observacions sobre dos grans centres musicals". Revista musical catalana 67·68

(19091. pp. 235·244; i "Diverses observacions sobre dos grans centres musicals (acabarnent)". Revista musical catalana

69 (1909), pp. 271·78.



una simfonia de Schumann arranjada a quatre mans a un a dos quartets de

Beethoven, llavors menjauem algunes xocolates, que sempre tenia a rna, i per
a final jelic Capllonch tocava un pac de musica popular espanyola ... M'en­

cantava!

Desgraciadament aquest idil-li no va durar molt. El professor Barth va

observar que el mallorqui me queia be i se va posar taiitgel6s que se va inven­

tar no se quina rao per acomiadar el meu benvolgut Capllonch. Va cridar

immediatament una altra alumna seva per substituir-lo, unafadrina vella, la

Senyoreta Clara Hempel, a fi que em preparas per ales llicons amb ell a la

seva manera, a sigui: sense cap intent de trobar plaer a la musica ...

'/2

Rubinstein i Capllonch, en realitat, eren alumnes de Karl-Heinrich

Barth (1847-1922), pero Capllonch havfa "ascendit" a ajudant del pianista
alemany i s'encarregava de preparar alguns alumnes rnes joves com Rubin­

stein per ales llicons amb el t'mesrre" Barth, era un personatge curios, idio­

sincratic, excentric i fascistoide, (a diferencia, per exemple, d'un altre mes­

tre de Capllonch, Ernst Rudorff (1840-1917), un pioner del moviment ecolo­

gista), Molts deixebles de Barth, com era d'esperar, han deixat constancia de

la seva severitat i manca d'humanitat. Lexamen d'admissio, per exemple,
consistia (entre altres coses) en tocar una fuga de Bach transportada una

tercera menor, exercici que, ames d'inutil, es practicament impossible de

realitzar.

Barth tenia dos tipus d'alumnes: els rics (generalment senyoretes que

pagaven uns bons honoraris) i els de gran aptitud musical (corn Capllonch
i Rubinstein) que no pagaven. Barth era un fadrinot permanentrnent mal­

humorat. Vivia amb sa mare i una germana tarnbe fadrina i amargada, totes

dues dedicades a administrar els honoraris de les llicons de piano i les

beques que diverses institucions internacionals donaven als seus alumnes.

Habitava i feia classes en el quart pis d'un edifici, les escales del qual eren

tan infames corn un calabos de la Inquisicio: quan els alumnes il-lusionats

pujaven abracant les partitures d'un Chopin 0 un Schumann, se trobaven

(2) Arthur Rubinstein, My Young Years (Nova York: Knopf, 1973), p. 2B. Traducci6 meva.
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inevitablement altres alumnes que davallaven els escalons plorant, total­

ment destrossats pels comentaris negatius i destructius del mestre. Mentre

els alumnes tocaven, per ames afront i ultratge, Barth tenia el costum de lle­

gir fent-se el despistat -i el despietat- el seu diari predilecte Vossische Zei­

tung, un pamflet reaccionari i ultra conservador. Si alguna damisel-la inter­

nacional no se sabia la llico, el professor Ii recriminava que tudava els dolars

o francs que Ii enviaven els seus pares i que la delataria als seus progenitors

que pagaven reIigiosament des de l'ultramar, Malgrat aquest ambient fascis­

to ide, els principals alumnes de Barth -molts d'ells destacats concertistes­

posteriorment han reconegut la validesa de certs aspectes del seu metode,

tot i que cap la possibiIitat que aquests pianistes van arribar a tenir exit a

pesar de Barth i no gracies a la seva metodologia dictatorial.'

EI testimoni de Rubinstein presenta una imatge prou positiva dels anys

de Capllonch a Berlin. Aquf el compositor es un home optimista, "llati,

d'amples interessos, que gaudeix de tots els aspectes de la vida (Ia "xocolata"

per exemple) i que enten la musica com a un plaer, com indubtablement

l'entenia Rubinstein. Que, a mes ames, Capllonch fos capac; de sobreviure

la tirania de Barth, s'ha de considerar un gran merit. Antoni Maria Alcover,

que tambe va visitar-Io ala mateixa ciutat I'estiu del 1907, tarnbe ofereix un

retrat essencialment positiu. Segons ell, Capllonch viu a Berlin "de 10 millor"

i Ita la regalada" Alcover s'esplaia dient:

(. . .) Afin la casa, hi putx, toch y me surt D. Miquel metex a obrir. iQuina

topada mes coral! En Capllonch es un mallorqui que uengue a Berlin a per­

feccionar sos estudis musicals, y s'hi queda de professor particular de musica,

fa prop de vint anys, y s'hi viu de 10 millor. AXQ vol dir qu'ha d'esser notable

com a mestre, y prou que hu es. Les seues moltes composicions l'acrediten de

compositor inspirat i esquisit....

(. . .) Mos ne som anats a veure D. Miquel Capllonch, que mos hafetes sen­

tir algunes composicions de grans mestres y seues propies, que mos han agra-
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datferm. Toca'l piano admirablement. No es d'estranyar si te bones llissons y
si s'hi viu a la regalada ...

(. . .) Avui s'es mort el celebre mestre de musica Dr. Joachim, jueu conver­

tit al protestantisme, Rector de la universitat Musical. Avuy lifan l'enterro. D.

Miquel me convida a anari. No n'he vist cap d'enterro Protestant, mos n'hi
aman...

(. . .) Era aqui molt apreciat. Ha comparegut tot el man musical de Berlin.
Una banda militar tocava una marxa funebre de 10 millor; sembla un orgue.
Arriben en el clot aont s'ha defer l'enterro; hi amollen el baul; el Pastor pren
la paraula y fa un discurs esposant un psalm y referintse a la vida del mort.

No l'entonen d'alla aont som nosaltres. Llauo el Pastor tira la grapada de

terra damunt el baul, y els parents fan lo metx; y llauo els admiradors. N'hi

van una partida. La musica segueix tocant coses precioses de Bach, les ban­

deres passen per devant el clot, les acalen fins a tocar en terra; una partida
d'amichs del mort ploren. ..

4

El 30 d'agost del mateix any, Alcover va fer la seva darrera visita als

Capllonch, casat des del 1906 amb Gabrielle Miteau. La visita va quedar

consignada al seu dietari aixf: "He sopat a ca D. Miquel, per prendre'n
comiat i la seua senyora mos ha fetes unes sopes mallorquines de primera"

Com a contrast a aquests dos testimonis, les memories del violinista
virtues i compositor catala Joan Marien (1883-1971) son un catilinaria plena
d'improperis i befa. Marien conta que a Berlin el virtues Sarasate tenia un

grup d'incondicionals aduladors que feinejaven en nom del gran mestre del

violi. El mes llepaire de tots, sempre segons ell, era Capllonch:
Era mallorquin, profesor de piano y se apedillaba Cap ... , aunque todos,

con familiar llaneza, le llamabamos solo Miguelito. Habia compuesto un

"Tema con variaciones y fuga; obra de la que se senna timidamente orondo y
que nos ejecutaba a la mas pequeiia insinuacion. Miguelito se las daba de

(4) Joan March i Noguera, "Mossen Alcover i el m6n de la rnuslca. La rnusica en el Diccionari Alcover-MolI, VIII Trobada de
Documentalistes Musicals (Balears: AcA, 2001), pp. 13 -3 3.

(5) Transcrit a Joan March i Noguera i Josep Moll Marques, "Miquel Capllonch (1861-1935) i Antoni Alcover {1862-1932
amics rnelornans i catalanistes". inedit.
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chistoso Y poseia lafacultad de convertir, al repetirlo, el chascarrillo mas hila­

rante en una misa de difuntos. Sarasate le tenia en alta estima por su arte y

prudencia en llevarle la caja de los violines, por su diligencia en correr tras

un simon cuando el solista 10 necesitaba, por su talento para discutir con

porteros y domesticos tal 0 cual nimiedad, por su pericia en darle por la

puerta a las narices a un importuno, por su discrecion en traer y llevar reca­

dos que ni una pitonisa comprendiera, y, en ultimo lugar, por su agudeza en

el chismorreo. Debido a tan projusos y variados meritos, Miguelito podia
manejar mas a menudo el tenedor que la Fuga, pues como lapa a Sarasate se

pegaba tan pronto apuntase la eventualidad de algun agape. EI de referencia
diole oportunidad para lucirse rebanando platos y vaciando copas, no para

otra cosa, cual si al ronzar de las quijadas perdiera la lengua. Tanta mudez y

tanto apetito molestaronfinalmente a nuestro eminente navarro, que gozaba
de muy poco, haciendole exclamar:

-jQue Iehoua le conserve la vista, senor Miguelitof
-,3 Ypor que, don Pablo? - contesto no sin esjuerzo, el mallorquin echando

gaznate abajo un buen bocado de pato.
-Pues- repuso don Pablo -porque el apetito no hay necesidad de que se

10 conserve, que de el tiene usted yacimientos inagotables.
Terminado que hubo el almuerzo pasose a la sala de musica, y la del tra­

gon con sus sempiternas Variaciones...

(.. .)La reunion se disoluio a la hora de la cena. Miguelito corrio en busca

de un coche, cargo con los uiolines de Sarasate, acompaiio a su poseedor al

Hotel Palace y nosotros nos retiramos a nuestro modesto alojamiento"
Un altra opinio negativa sobre Capllonch es la que exposa Antoni

Noguera (1858-1904) a una carta dirigida a Felip Pedrell (1841-1922) e123 de

novembre de 1902. La carta diu:'

16) Juan Manen, Mis experiencias, vol II, IBarcelona: Juventud, 1944). pp. 114-15 i p. 145.

17) La correspondencla de Pedrell es troba a la Biblioteca Nacional de Catalunya, E: Bdc, M. 964. Aquesta transcripcio es

troba al Centre de Recerca i Docurnentacio Histnnco-Mosical. EI meu agra'iment a Joan Parets per posar aquesta trans­

cripcio a la meva disposicio.
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Ese Capllonch es amigo mio; es decir, conocido y enemigo. Como musico

me parece un impotente, como hombre es un Jatuo, orgulloso con ribetes de

imbecil. Como literato (ff!) no puedo darle a usted inJormes ni se los pueden
dar los amigos de este. A la edad de 17 0 18 aiios se fue a Barcelona" a ese

conservatorio, sin haber hecho estudios de ningun genera, ni siquiera haber

cursado el bach iller. V. Sabra si en los pasillos del Conservatorio puede uno

ilustrarse gran cosa.

Algunos aiios despues vino cargado de premios, medallas, diplomas y

solicito y obtuvo de la Diputacion una subuencion para pasar a Alemania a

perJeccionar sus estudios. Sefue hace 16 a 18 aiios a Berlin. Desde alla ayud6
a Torres" en la antigua polemica conmigo. Se acabo el dinero de lil Diputa­
cion y cuando creiamos que regresaba a Mallorca a luchar por la vida, supi­
mos que una uieja berlinesa le retuvo en Berlin por no se que parecido con su

difunto esposo, hermano 0 hijo. No se que lios hay.
En dos 0 tres ocasiones, en tan largo espacio de tiempo, ha dado pruebas

inequiuocas de que el Senor no le llama a componer; asi que todos quedamos
patitiesos al saber que Carmen Sylua'" no encontro mas digno colaborador

que nuestro paisano para musicar la cantata de los Iuegos Florales de Estonia.

Resumen: Creo que debe V. Buscar otro traductor 0 literato 0 musico 0

zapatero que haga la version de La Celestina para cuyo trabajo estamos segu­
ros de que no sirve el mallorquin de Berlin. 11

Ironicament, en una altra carta de Capllonch a Antoni Maria Alcover,
curiosament escrita en alemany, el music agraeix al lexicograf que l'hagi

(8) Probablement vol dir Madrid.

(9) Bartomeu Torres (1840-1908), compositor.

(10) Reina Elisabet de Romania coneguda literariarnent com a "Carmen Sylva" (1843-1916).

(11) No ccove agafar-se les opinions de Noguera massa seriosament. Noguera era un polemista professional que va teiiir dis­
putes amb gairebe tots els seus contemporanis (I'esmentat Torres, va ser un d'ellsl La seva propensio a manipular la rea­
litat es veu (entre moltes altres instancies) en la redacci6 de la biograffa del seu oncle Joan Auli, Noguera va voler pro­
jectar una imatge del music com a santo, publicant una Missa en sol menor, perc ocultant el vessant d'Aul' com a com­

positor de musics Ileugera. V. Antoni Piza, EI music Joan Aulf(Felanitx: Ajuntament, 1996).
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"immortalitzat" en el seu Dietari (es refereix al fragments citais abans)".
Pero com hem vist en aquesta recopilacio, no sempre es agradable quedar
"immortalitzat" en els escrits dels altres. Un sempre s'exposa no just a que­

dar immortalitzat, sino a quedar tambe ridiculitzat, vilipendiat, vituperat i

denigrat. Sigui con sigui, no hi ha dubte que, per a Capllonch, Berlin va ser

una experiencia (mica i que va marcar la seva personalitat i la seva obra. En

vista de les opinions aqui recopilades -i parafrasejant el fames tftol de

Hemingway- un podria afirmar que Berlin per a Capllonch va ser una

autentica festa d'estimuls artistics i intel-lectuals, I aixo era tot el que es pro­

posava el compositor.

(121 V. Joan March i Noguera i Josep Molf Marques, op. cit.
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La Musica a Santanyi. Les Bandes de Miisica

[ 85]

Miquel Pons Bonet

INTRODUCCI6
A l'aniversari secular Santanyi 1300-2000, l'Escola Municipal de Musica

de Santanyi, em convida a obrir el nou curs: 2000-2001, a dir la llico inaugu­

ral, tal volta pel fet d'esser cronista de la Vila de Santanyi, i no hi seria de mes

afegir-hi "terme" pel fet de col-laborar, des de temps llunyans, en les publi­

cacions de cadascun dels nuclis urbans, quan he estat requerit.

EI tema de la musica em venia un poc esquerra rna, per manca d'infor­

macio. Aixi i tot el lf d'octubre de 2000, donava inici al nou curs, amb unes

paraules contingudes en Anotacions per una possible historia de la musica

en el terme de Santanyi.
D'antuvi he d'agrair al director de l'Escola Municipal de Musica de San­

tanyi, Miquel Bonet i Bonet, l'ajut i l'aportacio de material per confegir un

aspecte de la nostra cultura musical. Llavors vaig espigolar les notificacions

relacionades amb el fet musical de Santanyi, que comprenia l'historial de

l'orgue Bosch, les bandes de musica, els musics de la dernarcacio, les troba­

des, els tocadors d'instruments de corda ...

A la VIII Trobada de Documentalistes Musicals, Manacor, 27-X-2001, hi

vaig Uegir el guio d'Anotacions per una possible historia de la musica en el

terme de Santanyi, extret de l'esmentada llico inaugural que, per circums­

tancies involuntaries, no s'integra en el volum corresponent a VIII Simpo­
sium i Iornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears.

A la XI Trobada... Buger, 27-XI-2004, de bell nou, em vaig apropar a la

musica a Santanyi, no d'una manera generalitzada, sino d'una manera par­

ticular amb l'inici del que de moment es pot aportar sobre les bandes de

musica. El primer penode comprendra de 1889 a 1894 i de 1903 a 1907, un

breu memorial amb referencies als directors, estipendis ... Sempre hem de

lamentar el dol municipal, tomant una vegada i una altra, al foguero provo­

cat l'octubre de 1868, a la vila de Santanyi, on es consurniren els lligalls de



les ancestrals dates i dades del nostre ser vila i terme. Entre els farcells es

localitzarien els principis de les musiqueries 0, tambe, en els desafortunats

llibres d'Actes. La tradicio oral ens rememora la salvaci6 d'un llibre d'Actes

rescatat de la fogatera. Fini el segle XIXe, tot el XXe i encetat el XXIe, i el lli­

bre d'Actes-reliquia ni se sap qui el salva ni qui el guarda, si en realitat es va

donar tal indemnitat'.

A hores d'ara el llibre d'Actes mes antic que es conserva, correspon al

mateix 1868, i per una fortituitat, sembla, pel secretari del consistori".

El 1870, de moment, ens ofereix la primicia de la musica municipal,
amb l'avinentesa que el director era santanyiner, significatiu per molts de

conceptes. El director era D. Iaume Adrover de Haro, fill del notari Damia

Adrover i de Bonaventura de Haro. El seu comportament es molt complex.
Fou el protagonista de Petita historia d'un bombardi.

(1) EI Duque de la Torre feu una entrada triomfal a Madrid molt ben acollit pels partits rnes avaneats i tambe pels rnes envi­
lits de la Cort. Les tropes lIeials a la reina Isabel II foren derrotades pels revolucionaris de la Gloriosa setembrina i la
reina, davant tal escomesa, es va veure obligada a sortir d'Espanva. Era el 28 de setembre de 1868.

(2) Quan vivia Bernat Vidal i Tomas (1918-1971)' pariant del foguer6 de "la Gloriosa". a Santanyi, els primers dies d'octubre
de 1868, em dona a Ilegir una anotaci6 que havia recollida oralment de l'enterrador veil, en Cebria. Es tracta d'un capi­
tol un tant anecdotic de la "Gloriosa" a Santanyi que no te desperdici: "Els caporals de la "Gloriosa" eren els germans
Polla. Quan les quardies a cavall se'n duien el major, un grassot, recordaven que el metge veil comentava.

-Ai Pollot, Pollet, ja no piularas pus!
En Darnia Nin tocava es tambor i se'n duia ses turbes darrera. darrera. Quan Ii.prengueren declaracio va dir:
-Els rne'n vaig manar de sa placa perque no fessin mas desbarats.
A ramo en Guillem, es secretari, que pujava a la Sala per salvar papers,li foteren una pedrada i Ii feren rodolar s'escala.
En Joan Corb, que vivia a sa Torre des Regidor, se'n va dur, deien, un Santcrist de plata i despres de la cremada hi ana­

ren es metge veil amb altres autoritats. Quan sa mare d'en Corb els va veure, gemegava:
-Ai, Bonjesuset!
I es metge veil va dir:
-Per ell venim!
-Ai, Maria Santissimeta!
-Per ella no, pes seu fill!
Ouan s'acabava sa cremadissa, tiraren es rellotge per sa finestra i la gent que badocava pensa que tiraven un homo".
La musa popular qlosa resdeveniment. cos a que not a faltar als historladors de l'epoca, no aixl als historiadors dels nos­

tresdies. EI mateix Csbria recordava dues canconetes:
Be predicava es rector:

al-lots deixau-ne un mig,
anau a Can Pere Saig
i a ell i tot cremau-Io

Be predicava es rector,
pero ningu l'escoltava.
Tots es papers de la Sala
anaren an es foguer6.

(EI doctor Bernat Escales i Vidal, de Can Parra, era conegut per "es metge veil". Aquells anys era rector Mn. Sebastia Cerda).
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En el cementeri municipal, encara que poe visible la lectura d'un pan­

teo a causa dels lfquens, correspon al seu germa Antoni: "Sepultura de D.

Antonio Adrover de Haro su senora esposa Ds Antonia Nicolau y Vidal y

familia. E. P. A. JHS'; num. 23 del carrer central.

Fins el moment ningu no m'ha identificat qui son els propietaris actuals

de la tomba.

Cal pensar la veridica existencia d'una banda de musica, 0 simplernent,

una musica, a Santanyi. "La Ignorancia" entre realitat i ironia, el 1872, fa

saber que: Santanyi tenen una cosa com una musica,

En el cas que hi hagues una banda de rmisica, 0 una musica, m'inclin a

pensar que el director seria el senyor Iaume Adrover de Haro, que per la seva

condicio d'agnostic (1), descreient i anticlerical, la seva banda de musica, 0

rnusica, no estaria present a la solemnissima entrada triornfal del rector

Mateu Llobera i Guasp, que arriba acompanyat de la Banda de Musica d'Inca,

d'on era nadiu. La seva estada a Santanyi no fou molt exemplar i si l'havien

rebut amb arcs per donar-li la benvinguda, recolzaren la crftica a la seva par­

tida, amb el cavall de Can Perico i el carreto de Can Conill, que encara es

conserva i es recordat amb el nom de "carreto d'en Llobera"

La mancanca documental pel que fa a la musica no nega una factible

existencia. Hi ha noticies, mes be minses, a un comencament,
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PRIMERA EPOCA

A.-1889 - 1890

La noticia es simple i incompleta a "Ano economico" No s'esmenta el

director de la banda, pero apunta: "Satisfecho el Director de la banda de

rmisica por retribucion de la misma por sus trabajos en las fiestas de S. Jaime':

Tarnbe s'inserta: "Satisfecho por gratificacion a los musicos que toma­

ron parte en los festejos de la fiesta de Sn. Jaime por cuenta de este Ayunta­

miento" (31'35 pts.), Se suposa que el director era Joan Manresa i Rigo.



1893 - 1894

"Satisfecho a la Banda de Musica por los honorarios devengados en la

fiesta que en honor al santo S. Jaime, costea este Ayuntamiento': "Libra­

miento 20, concepto 3':

B.- 1903 - 1907

1903.

"Gastos de Musica S. Jaime y S. Andres, 30 noviembre ... Depositaria del

Ayuntamiento de Santafiy, Provincia de Baleares. Partido de Manacor. Ano

1903. Libra de Caja"
Si en aquest llibre de Depositaria no consta que s'abonas ni al director

ni a la banda de musica, l'estipendi dels anys precedents, fa molt creible les

apuntacions del "Llibre des Fosser" Baltasar Ferrer i Adrover, quan innova

que el dia de sant Iaurne de 1'902, fou beneida la Sala nova, inconclusa, no el

1904, any que apareix a un dels graons del vestfbul de la Sala.

El"Llibre del Posser" avui llastimosament desaparegut, arreplegava un

conjunt d'apuntaments referents a la intrahistoria de Santanyi: La nota

seguent es plegada d'interes: "El 25 de juliol de 1902, acabat l'ofici solemne

de Sant Iaume, sortf la pracess6 amb penons i banderes, la creu processio­

nal, primatxers i passaren per davall es cadafal"

Tenia l'Ajuntament cadafal? L'improvisaven 0 eillogaven a una poblaci6
vema? Uns anys despres, 1907, durant el batliu de l'amo en Joan Verger i

Tomas, praposa la construcci6 d'un cadafal, com es veura en degut moment.

Anaven a compte de l'Ajuntament Constitucional les despeses de la

cera. El1903, consta que es paga a l'escola de l'esglesia per la cera gastada,
46, per la festa patronal de Sant Andreu com tarnbe a D. Agusti Muntaner,

pels actes religiosos acostumats, 76.

Ala vegada es consignen "Gastos de Musica S. Jaime y S. Andres, 73'38':

L'esmentada paga. Aquest pagament es feu efectiu a Antoni Escalas, el qual

signa el rebut dia 30 de novembre de 1903.

El batle Joan Muntaner i Clar, a l'acta del 15 de maig, comunicava haver

estat convidat per assistir a la coronaci6 del rei Alfonso XIII i demanava el
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vistiplau al consistori per absentar-se, i entretant seria suplit pel tinent pri­
mer Bernat Escales Vidal S. Amer. Acompanyaren a l'amo en Joan Muntaner

i Clar, de Cas Majoral, Joan Oliver, de Cas Vicari Lluc, i Miquel Clar Calden­

tey, des Rafal.

1904.

EI el "Libro de Caja del Ayuntamiento Constitucional de Santafry" no

s'hi registra el nom del director de la banda de musica pero per "gratificacio­
nes ala misma en la festividad de S. Jaime, 119'00': A Mn. Agusti Muntaner,

per completes, tercia, ofici i sermo, 50. AItres semblants despeses foren

pagades el 31 de juliol de 1904.

A Antoni Escalas Adrover, "a cuenta de la subvencion concedida a la

Banda de Musica en 1904, 81'00': "Y al Director de dicha Banda en subven­

cion de id. id. para id., 50':

AI director de la Banda Municipal, per gratificar els musics per les fes­

tes de Sant Iaume de 1904, 109'00 pts. AI rector Rafel Sitjar l'import de la cera

per les festes de Setrnana Santa, 118, i per les festes de Sant Iaume, 46. Mn.

Agusti Muntaner rep els honoraris del clero assistent ales funcions religio­
ses de Sant Iaume, 30'90. A Rafel Pico que ha recompost els instruments de

la Banda Municipal, 142'50, rebudes el mes de febrer. AI director de la Banda

Municipal, per subvencio de despeses, 50.

1905.

EI mes d'agost, al director de la banda municipal, per la subvencio

contractada amb l'Ajuntament, 250 pts. Tambe el mes d'agost a Antoni Pons

Vidal per tocar el sac dels gemecs, el flabiol i el tambor per les festes de Sant

Iaume, 14'13 pts. A Antoni Escalas i Adrover, director de la Banda de Musica

de la vila, per la subvencio concedida per l'Ajuntament en el present any, al

dit efecte en el pressupost de 1905. Son 250 pts.

1906.

Juliol: AI director de la Banda de Musica per la subvencio que cada any

li concedeix l'Ajuntament, segons acord del mateix en data consignada i

l'efecte corresponent al pressupost 250 pts.
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"Id. a D. Antonio Escalas como Director representante de la Banda de

Musica Municipal por la subvencion que el Ayuntamiento concede ala refe­

rida Banda, 250':

1907.

6 de gener. Es la primera vegada que s'esmenta el batle, l'amo en Joan

Verger i Tomas, de Cas Coix. Entre altres punts es troba: "A propuesta del Sr.

Alcalde el Ayuntamiento acordo por unanimidad hacer constar en acta un

profundo sentimiento por la muerte de D. Antonio Escalas y Adrover

empleado digno, inteligente y laborioso que durante doce afios sin interrup­
cion ha estado de hecho al frente del despacho de todos los servicios de la

secretaria de esta Corporacion dirigiendo ademas la banda de rmisica

municipal y cuidando al mismo tiempo gratuitamente de los asuntos admi­

nistrativos de caracter particular que continuamente le recomendaban

estos vecinos; circunstancias que le habian conquistado generales simpa­
tlas que haran muy grato e imperecedero su recuerdo y hara dificil su subs­

titucion. Y en atencion a que el fallecimiento del malogrado D. Antonio

Escalas ocurrio el ultimo dia del afio proximo pasado, el Ayuntamiento por

unanimidad acuerda asimismo por unanimidad que su haber por el cuerto

trimestre del precitado afio 1906 se satisfague a su Sra. viuda Da Pabla Esca­

las y Vidal que por no saber escribir designara persona para que autorice la

nomina extendida ya a su favor del finado"

Antoni Escalas i Adrover ocupa el carrec de director de la Banda Muni­

cipal de 1903 a 1906, quan defallf el 31 de desernbre d'aquest darrer any. El

seu comportament resta ben reflexat a l'acta del 6 de gener de 1907.

El 1907 gira a l'entorn musical de Santanyi i no son aliens als elogis al

defallit director de la Banda de Musica Municipal, Antoni Escalas i Adrover.

A l'acta de 20 d'octubre de 1907, "El Sr. Alcalde expuso al Ayuntamiento

que para dedicar una memoria a D. Antonio Escalas y Adrover, digno

empleado de este Ayuntamiento y Director de la Banda Municipal, ador­

nado de las circunstancias que se hicieron constar en el acta de la sesion

celebrada por esta Corporacion en seis de enero proximo pasado y teniendo
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en cuenta que al ocurrir su fallecimiento la musica carecia ademas del

Director de muchas de sus primeras partes ya por haber sido llamados al

servicio 0 haber emigrado a la Republica Argentina, toda vez que actual­

mente estan suplidas estas faltas y proxima la festividad de los Santos difun­

tos proponia que el Ayuntamiento le dedicara una corona mortuoria y que

fuese depositada sobre su tumba al mismo tiempo que la Banda efectuara

una marcha funebre,

Los S. S. presentes acordaron tambien por unanimidad nombrar para

llevar a efecto este acuerdo a D. Bernardo Escalas Vidal teniente lv y a D.

Juan Manresa y Rigo"
De totes maneres el consistori municipal resta uns mesos mancat de

director de la Banda Municipal. A l'acta de 4 d'agost de 1907, hi ha indicis de

solucionar el problema de la direccio de la musica municipal. "Se acordo

que del capitulo noveno, arts. 3° se abonen a D. Miguel Morell y Puigros dos­

cientas cincuenta pesetas como director de la Banda de musica de esta villa

y en pago de la subvencion que a la misma tiene concedida anualmente la

Corporacion el cual pertenece al presente afio mil nuevecientos siete"

Dins la mateixa acta segueixen les referencies al nou director Miquel

Morell, conegut popularment per "En Perxa"

"Id. a D. Miguel Morell por el acuerdo de 4 Agosto 1907 en subvencion

a la Banda de musica correspondiente al afio 1907,250 pts"
El batle Joan Verger i Tomas, personatge ben conegut dins el terme, es

preocupa, sembla, per la bona estampa del poble. L'acta de 16 de juny de

1907, es una mostra de la seva preocupacio ambiental.

"En este estado manifesto el Sr. Presidente a los Senores presentes que

seria a su entender de una conveniencia que la Corporacion construyera un

catafalco a expensas de las areas municipales para utilizarlo la Banda de

Musica de esta Villa y las demas que acuerde el Ayuntamiento como en las

quintas y epocas en que considere deba estar en la plaza Publica, en cuya

atencion, el Ayuntamiento despues de una ligera discusion y conforme con

la proposicion formulada por el Sr. Alcalde nombre en comision a los S. S.
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Teniente 1°. Manresa y Caldentey para que cuiden de la compra de la lena y

construcci6n del memorado catafalco"

Lanterior proposici6 ens recorda que el Sant Iaurne de 1902, la cornitiva

clerical, que es dirigia al nou Ajuntament, passa per sota el cadafal. Es la

confirmaci6 de la presencia d'un cadafal a una certa altura i bastit davant

l'Ajuntament, com vint anys despres, 1927, es bastia, com ho confirma un

dibuix a llapis de color, de Francisco Bernareggi, indicatiu d'una multitud en

dia de festa, com Sant Iaume d'aquell any.
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Estudis Musicals (EM) XI (2004) paq. 93-98

Notes sobre una plagueta de rmisica per a guitarra
de Iosepa Llull Sodas (1870-1951)

Iosepa Llull Socias, la meva padrina, vivia a Santa Maria, ala placeta de

Ca n'Orell, Record encara perfectament la seva taula escriptori -que ella li

deia "es bufet" - des d'on ens feia dictats, al meu cosi Joan Crespi i ami, ion

ens ensenyava calligrafia i a "fer

comptes" Eren els exercicis ineludibles

abans de donar pas als jocs.
La padrina era una dona que avui

es diria que vivia "fora del seu temps':
Per exemple, als nets ens tractava amb

una disciplina severa, quant a l'estudi,

perc mai no ens pega cap clatellada,

cosa molt usual aleshores. D'altra

banda, donava molta importancia a la

higiene personal -llavors descuidada,

encara, per molta gent- i mai no va

permetre que ens seguessim a taula

sense haver-nos rentat les mans. I ben

pentinats iamb la cara neta, que ens

feia anar.

Encara hi ha rnes dades que indi­

quen l'excepcionalitat de la padrina
Josepa Llull. Per exemple, la seva acu­

rada cal-ligrafia -quan l'analfabetisme

mallorqui de finals del segle XIX era

clamor6s- i els seus coneixements de

Joan Ramis Aguilo
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frances que, segons hem pogut saber, practicava a cals Montcades, una

familia noble instal-lada a Santa Maria. I tot aixo, tenint en compte que la

discriminaci6 que patia la dona era molt mes que notable.

Aquests detalls venen a demostrar que la padrina Iosepa Llull era un

esperit inquiet i encuriosit, tocat pel do de les ganes de saber molt i d'ex­

pressar a traves de la musica tota l'emotivitat que concentrava.

De tota manera, el fet que distingeix rnes la padrina Josepa de la resta

de la gent senzilla amb qui estava era que sabia tocar la guitarra i que, pel
que es pot deduir de les plaguetes en les que hi escrivia les peces, dedica

molt de temps al seu estudi. Io mateix tindria 7 0 8 anys quan vaig rebre

d'ella les primeres llicons de guitarra classica.

Les plaguetes que han arribat venturosament fins als nostres dies for­

men un unic volum i es fa diffcil precisar quan, qui i com ho va arreplegar.
En totalla formen 74 pagines i tant per la textura i conservaci6 del paper

com per la cal-ligrafla, se'n dedueix que varen ser escrites en distints

temps. A l'hora d'enquadernar-les, sens dubte sense voler, es va fer arbitra­

riament, sense seguir cap sequencia, la qual cosa dificulta molt situar cada

plec en el temps.
En tot el document nornes hi apareix una unica data i un indret mallor­

qui, textualment: "Son Serra 16 Setiembre 1885': A baix, hi va la signatura
ben clara de la padrina. En aquesta data, Iosepa Llull tenia tan sols 15 anys,

la qual cosa ens indica

una dedieaci6 molt precoc

a l'estudi de la guitarra. De

tota manera, aquestes
dades no poden ser preses

com a 'definitives, ja que

tot fa pensar que reu­

neixen distints plecs es­

crits en distintes epoques.
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Les plaguetes amb la transcripci6 per a la guitarra d'obres musicals de

distint signe de la padrina Josepa Llull es presenten en rnetode xifrat, donat

que ella no era professional de l'instrument. En aquest metode, les notes del

diapas6 de l'instrument, en aquest cas la guitarra, no es presenten en un

pentagrama, sin6 en sis linies que representen les seves sis cordes. Aixl,

segons la situaci6 del trast i la corda s'emet una nota 0 altra. Aquest sistema

te l'avantatge de poder tocar en poc temps sense haver estudiat solfeig, que

es una materia exigent i motiu pel qual molts i moltes abandonin l'estudi

profund d'un instrument abans d'hora. Obviament, el resultat no es el

mateix en un cas 0 altre.

Les plaguetes de la padrina Josepa tenen coses molt curioses. Per

exemple, que a part del sistema actual d'afinaci6 de la guitarra en la tonali­

tat de Mi menor (a vegades, excepcionalment, es baixa la sisena corda a Re),

n'empra d'altres. Per exemple, en una composici6 que titula "Gallegada"
anota textualment: "La prima se baja igual con el cuarto al aire. La sesta

igual con el cuarto al aire. La segunda se pone igual con el quinto al aire. La

tercera igual con el cuarto al aire" En una altra que titula "Vals del amor"



anota: "Se sube el quinto igual con la segunda al aire" 0 a un "Capricho":

"Para este Capricho se pone el 50 igual con la 3a al aire" La rao d'aquestes

peculiars afinacions per ventura era la simplificacio per tal de fer la peca

mes assequible.
En aquest sentit, cal dir que hi ha temes transcrits molt correctament,

pero n'hi ha d'altres que sembla que s'hagin apres d'oida i s'hagin pautat

despres sense cap tipus de mesurament. En total, les plaguetes de la padrina

Josepa reuneixen 36 peces predominant-ne els valsos. De tota manera no

nomes transcriuen composicions populars, sino que tambe recullen frag­
ments de creacions de musica mes elaborada, com l'opera.

En definitiva, aquestes plaguetes venen a il-lustrar, d'una banda, l'espe­
rit sensible i avancat al seu temps de la padrina Josepa, i tambe els gusts

musicals dels ambients gens selectes, d'altra banda, pero sentidament sen­

zills que freqiientava ella.

Relacio d'obres conservant-ne la grafia:
Acompafiamiento de las canciones del tango del Negrito en la zarzuela el

Robinson

Aria del tiple de La Traviata

Baile de la Modaiena

Brindis de la Opera Lucrecia

Canto de las peteneras seviZZanas

Canto del contralto en e12° acto de la Opera "Il Trovatore"

Capricho
Chotis

Contradanza de los Puritanos

Danza americana

Danza del joven Telemaco

El disonante Destraus

Fandango malagueiio
La GaZZegada

Habanera La Sensible
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Ialeo de Malacoff. Baile frances
Malagueita

Marcha de Riego
MarchaReal

Marsellesa

Peteneras

Polca El As de Gras

Polca Mazurca

Polca sencilla

Rigodon
Tango del Negrito en la zarzuela el Robinson

Vals de la Inmenia

Vals de la Opera Rigoletto
Vals de la Princesa

Vals de Lucena

Vals del amor

Vals destraus

Vals patetico
Vals Polka

Vals vivo

Varsoviana
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Un ciutada a matances

Una obra de teatre amb musica

Bartomeu Rossello Monserrat

[ 99]

Antecedents. Centro de Arte y Cultura

Acabada la Guerra Civil, a Felanitx hi havien diverses societats: Colom­

bofila, Cacadors, Protectora, Recreativa ... pero, com pertot, haviem quedat
freds i mancats d'il-lusio i de cultura al nostre poble. Una guarda de joves
amb un nivell una mica mes alt, i sobretot amb interes de donar a la Vila

alguna cosa mes que un casino on poder anar a passar la vetllada, tingueren
l'humorada de crear un centre que mogues aquesta mateixa cultura fela­

nitxera. I fou aixf que l'any 1942 creaven el Centro de Arte y Cultura. Els socis:

mestres d'escola, notaris, metges, pintors, musics i persones del bon viure,

feren u perque anas tot be. El dia de la constitucio del «Centro», feu un

concert la Capella Classica, dirigida per Mn. Joan Maria Thomas. El1967,

per commemorar-ne e125e aniversari, s'organitzaren uns jocs florals en que
fou guardonat amb la Flor Natural Blai Bonet. El «Centro» funciona fins l'any
1976.

En aquesta societat, els socis son de dretes 0 d'esquerres en una comu­

nio pacifica i exemplar. Pensem que, gracies a Deu, haviern tingut una repu­
blica, una guerra civil i una postguerra d'allo mes tranquil-les, comparades
amb altres llocs. N'es el primer president l'escultor Iaume Mir. Les quotes

dels socis son la manera de financar les activitats i, a l'hora d'organitzar i

alcar un cap, son ells mateixos els qui traginen un piano pel mig del carrer,

sense fer distincions si son mestres 0 notaris.

El «Centro» organitza des de conferencies fins a exposicions passant per

concerts, teatre ... En una paraula, queda convertit en el dinamitzador cultu­

ral de Felanitx. No sols duu conferenciants 0 musics 0 actors de fora, sino, i

principalment, son els mateixos socis del centre els qui actuen i en son els



pintors, escultors, etc., I es per aixo, tambe, que munten un grupet de teatre

que regularment posara en escena obres principalment de teatre classic.

Ia hem dit que la Vila no te gaire vida cultural. A vegades, pero, la Com­

panyia de Teatre Regional ve i representa una casta de teatre en que sempre

el pages fa el pages. Esperonats per aquesta circumstancia -pensem que

Felanitx es quasi totalment agricola-, tenen l'acudit d'escriure una obra de

teatre en la qual el ridiculitzat sigui un ciutada. Aixf neix «Un ciutada a

matances».

I en son els pares:

PROLEG

JAUME OLIVER OLIVER

DIBUIXOS

BARTOMEU CAPO SUNER

OBRA

BERNAT BENNAsSAR BORDOY

MIQUEL MASSUTI ROSSELLO

MIQUEL JUAN BORDOY

JAUME OLIVER OLIVER

MUSICA

JOAQUIM PINA PINA

MIQUEL MANRESA GOMILA

NICOLAU TICOuiAT PUJADES

PERE MESTRE SUNER

ORQUESTRACI6
MIQUEL MANRESA GOMILA
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L'obra

El Ciutada en realitat es una fotografia d'aquell Felanitx dels anys cin­

quanta, feta amb la nostra ironia i el nostre humor, posada damunt l'esce­

nari. I ara n'es el testimoni en el qual podem veure els costums d'antany.

Aquest fou el merit d'aquells quatre autors.

Lobra, propiarnent dita, consta de tres actes en que queda retlectida la

vida del poble i els seus habitants. Tota l'obra es plena de toponims i mal­

noms. Fins i tot la gent endevinava a qui representava cada personatge 0 a

qui feia referencia cada frase, cada situacio. Els personatges escarnien les

persones que vivien a Felanitx, 0 a vegades els mateixos actors 0 autors. Per

posar un exemple: el barber, que toea la guitarra damunt l'escenari, repre­

senta mestre Perloia, un dels compositors, que en la vida real feia de barber;

tambe retrata Nicolau Ticoulat, un altre compositor, que feia de dentista i

deixava els pacients amb la boca badada mentre tocava la guitarra. Aixi

mateix, el qui feia de barber damunt l'escenari retrata Macia Barcelo, mes­

tre d'escola, que amb l'humor que ell mateix dona es veu que no anava gaire
de feina. E.s, per tant, una obra totalrnent felanitxera i no exportable a altres

llocs. Aixi ho veie Iaume Oliver quan diu:

«Benvolguts felanitxers: De dins el conro ben estimat de la vida local

hem anat cullint aqui i alla aquesta gavella de brins que avui tenim es gust

de oferir-vos lligada amb una mida de Sant Salvador, que es es fermai mes

fort que a tots mos uneix. Domes s'ha escrit per voltros com si no hi hagues
altra mon mes alia de sa Creu de Pedra.»

E.s una obra de teatre dividida en tres actes i un pro leg.
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El proleg
El proleg es un repas al costumari felanitxer de cap a cap d'any, des de

Sant Antoni fins a Nadal, amb una prosa que es poesia de Iaume Oliver, que

mesendavant va guanyar el Ciutat de Palma amb el seu Llunari pages.

Podrfern, pero, fer alguna espipellada d'aquest proleg. Per exemple les

tres fites principals de tota persona:



«An es llevant naixen dies, i si qualsevol d'ells passau per sa Placa de sa

Font, vos topareu amb un eixam d'atlots ben nets i clenxajeta, que, dant-se

sa rna, pugen tan aviat com poren ses seves cames nanelles es Repla, darrera

sa comare i dos padrins molt serios, pero amb cara de satisfets. A dins uns

draps blancs com la tefa de la neu, amb gran estufde randes i entredors, hi

batega i plorinya una vida nova: es un felanitxer que vol esser batiat. Un

auballo que raja ...

No em dirieu que tenen ses atlotes, que a mijan mati corren tant depressa
i han deixat es cosir?... Hi ha un casament. Altra volta sa Font es tota ulls

d'admiracio per una nuuia, que, blanca com un amatlerjlorit iamb tants de

pams de rossegall com quarterades de cadastre, puja els escalons de la esgle­
sia perque Deu vulga beneir iferfruiters els seus amors amb aquell... Son dues

corrents que es confonen per a fecundar la terra i correr juntes sa torrentera

de la vida, no sempre encatifada dejlors...

Iarriba un dia horabaixa. Es temps dona rost a sa nostra vida. Ide qual­
sevol indret de la vila desemboca a sa font un endolat enterro. A baix de sa

capcalera de safatxada de nostra Parroquia, vermella de sol ponent, la Mare

Bsglesia vol agombolar el somni de pau d'un felanitxer amb el uou-veri-uou

d'una promesa eterna ... Es un torrent que s'auenca»

Voleu tastar un confit d'una process6 de Setmana Santa?

«Sa processo ja es an es carrer Major. .. fa ue, ja ve. Davant davant ses

uexil-les amb aquell gall enfilat que canta. Deu esser el de llavor. I sa lluna

d'es mes de Nisan amb sa cara tota inflada com si tregues s'extremer. .. Dins es

silenci misterios de la nit brufada amb una taringa d'estrelles que caminen

deixant un saragall de llagrimes de cera ... »

Felanitx resusscita per Pasqua.
«No sempre es Pasqua, pero ho es una volta a l'any... fa som a sa Font.

Es repla vessa de gent. La Mare de Deu amb un ramell amb sa rna, que mai

sa mustia, debaixa contenta. A s'ombra des dosser que llambreja d'or al sol

pasqual, tremolant cruenta bandera de victoria, Crist resucitat. S'acosten...

Tots els cors bateguen mes fort... Tres reverencies gracioses de la Mare de

Deu. Esclata la Marcha Real que retrona l'espai, i per l'aire els coloms amb
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plomes blanques escriven alleluies damunt el blau del eel... Molts d'anys...

Amb vida vostra ... »

Vivim del vi.

«Enguany es reims duran bon preu. Qui en tengues mil quintars! De per

dins Son Muda i Son Vaquer, de Els Ermassos i Son Amaret els camins i cama­

des cruixen baix ses llandes dels carras vermadors. Al redors de la sista s'en­

gloteja a dins ses portadores es mostfebros de fogoneus i callets. An els cups,

homes mig nus -sacerdots d'un rite fa res t- fan colar la sang gota a gota a sa

verema madura. Sang neta i calenta d'un cep noble i uell que no conegue mai

sa vergonya d'una cenrada. Llastima que es taverners l'hajen defer retre amb

un batisme que no regenera.»

Tots Sants.

«AI comellar de Son Quelles, aont la terra amorosa fa jas an els morts,

l'anyoranca dels qui mos deixaren sembra les lloses de flors; la fe en que ells

moriren mas fa resar un parenostre ulls clues per millor destriar i besar les

seves fesomies dins la foscor dels temps que ja passaren... »

Per Nadal feim el betlem i anam a matines.

«A s'aiguaues de davant a a baix de s'escala, si no hi tenen es rebost, amb

una enremada de arbosser collit dins Son Bennassar, s'atlot, en Tomeu, acaba

de compondre es Betlem. Sa Gloria es molt hermosa: EI Pare etern descansa

tot gojos damunt una calitjosa borra de coto, enrvoltat d'angels de figuri
aferrats amb pasteta a unes vies de fil d'or a de rodeta ... Bls pastors tots fan
feina; sembla que Nadal es festa "recuperable; com diuen ara, perque hi ha

una pastora que no s'atura de fer bunyols -ja es vella aquesta costum, i n'hi

ha que en faran tota sa uida-, un ferrer que pega amb un mall, i sabre tot la

mar, qui ho diria?, es es mirall de sa padrina que fins passat festes dura es

mocador de pes cap tort, perque s'atlotfort ina et mogues, volia la mar»

«Anem a matines que ja repiquen. Es capellans no se donen rao a ses

barres cantant en llati. A mija nit sa Sibil-la. A dins l'aixamplitut de sa trona

es sibil-ler, petit, petit, pareix una metlara damunt un brat d'ullastre... »
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Els personatges
Antonia: Al-lota felanitxera. Garrida ferm, que nornes te ulls per a Joan

Verderol, encara que son pare la vulgui casar amb un ciutadanetxo, en

Tolito, i sa mare amb un pages ric, en Mateu.

Gaspar: Pare de n'Antonia, amic de D. Miquel Penalba (feren el servici

junts), Per a sa filla li agrada el fill de Don Miquel, en Tolito. Bon pare de

familia i, com pertot, comandat per sa dona.

Salema: Mare de n'Antonia, ha triat per a sa filla en Mateu des Ermas­

sos, pages ric. Talla sempre el bacalla i, com a bona felanitxera, es estufada.

Joan Verderol: Jove menestral de la Vila que fa el servici a s'Horta.

Mecanic i de casa modesta, esta perdudament enamorat de n'Antonia.

Tolito: Fill de D. Miquel Penalba. Al-lot nyic, ciutada que toea poe amb

els peus en terra i s'encorta amb quatre beneitures. Casar-se amb n'Antonia

estaria be.

Mateu des Ermassos: Pages forrat que no te temps per segons quines
sensibilitats. Fa molta feina i necessita una dona que l'ajudi.

D. Miquel Penalba: Massatgista, curandero i pedicur. Pare d'en Tolito.

Viu a Ciutat, on passen molta fam. Per comprar una maquina queda a deure

dotze mil duros al seu amic Gaspar.
Barber: I que no sap, un barber?

Margalida, Catalina, Agustina: Vemes xafarderes ferm.

Colau, Tofol: Veins.

Lluis: Malalt que D. Miquel «arregla» el mateix dia de ses matances.

D. Iordi: Iubilat dels jutjats de Sant Antoniet a qui agrada arreglar
papers i fer d'homo boo

Iaume: Cacador que el jurat ha arruinat amb una garrotada.
Al-lot: Rep classes de musica a cal barber.

La trama de l'.obra

Lobra, com deiem, queda dividida en tres actes. En el primer, s'hi

representa la vida d'un dissabte horabaixa: barberia, dones que xafardegen
per mig del carrer, un botiguer que compta les racions i fa volar coloms, un
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pescador de peix petit que torna del port, un cacador a qui el garriguer ha

arruinat amb una garrotada ... i sobretot en Joan, en Joan Verderol, que

ensuma i es declara a na Catalina i aconsegueix que l'accepti com a festeja­
dor. Al final D. Miquel Penalba arriba de Ciutat com si fos el messies: tothom

l'espera. Mado Salema li demana si no ha vingut la seva senyora. D. Miquel
respon que no, per no pagar el passatge i perque es la que menja manco.

El segon acte ja es el dilluns en plenes matances. Hi son tots els veins,

barber, D. Miquel, el seu fill Tolito ... , pocs que fan feina i molts que miren.

Entrant el pore cap al corral, (l'havien fet net al mig del carrer), el ciutada

aprofita el moment per agafar tabac de damunt la camilla i posar-se'l dins

l'americana. De S6ller arriba un pacient per a que el tracti el curandero.

Podriem escoltar, sobre tot el diagnostic:
«Penalba.- Bien. Comencem per s'historial. Mem ara com si jo fos es

confes. Que duis sa vida desordenada?

Lluis.- De moment lo unic que due desordenat es es ventra.

Penalba. - Bien, i ses molesties que son de dia a de nit?

Lluis.- De dia es un estat d'agrura continuo i molt de xinglot, i de nit .

mentres jegui d'asquena res, empero encara no [aig mencio de girarme .

cuant me fa s'afecta com si una maleta me pesas an es costat... me queda en

suspens i es budells me donen s'impresio com si fessen curriola.

Penalba.- (sentenciant) Mal de pou a ventre desengafetat!. Escolti,

aquesta trabucada, no es mes que ets aliments, quan s'han consumit, passen

per sa fell es bisbe no te embocadura soficient per recullirlos. I aquesta sensa­

cia de maleta que cau que uoste sent, no es mes que quan hi ha un trasbals, se

produeix un desequilibri dins es nivell de s'organisme digestiu ifa s'estrago. Es

clarissim. Noltro,s an aixo li deim exces de gasos en es sergi, qu'es lo que li

dona s'agrura. Casas com es de uoste n'he tractats moltissims i m'han quedat
tots be. Ara, que de moment 10 que me te intrigat es aixo de sa corriola... que

podria esser que fos... clar. .. un nus corredor en es budells, que quan puja i

devalla, deu fregar per es gloriapatris, i li dona aquesta sensacio. Ha fet be

venir ara, perque si aquest nus s'entrecualcava, no ho treuria.
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... / ...

Penalba. - De moment li passare es dits grossos per ses grandules i se sen­

tiro' mes aliuiat des gasos. I en quan a s'agrura, ha de menjar 19 murtons amb

so floquet, tres vegades cada dia, i molt millor si pot esser al menos una hora

antes de menjar res... mem ara se giri i s'alci una mica s'americana.

Miquel. - Millor si no emfeia desvestir davant sa gent, i ademes, som una

mica fredoleg... »

Bon diagnostic... i li cobra trenta duros. L'amo en Gaspar li retreu

aquells dotze mil duros que li deixa fa estona i que encara que cobri tant per

les visites, no l'hi ha tornat. Arriba l'altre festejador: en Mateu des Ermassos,

pero na Catalina li dona capot. A qui dona tambe porta es a en Tolito. En

Miquel nega el deute a l'amic Gaspar, i aqui acaba l'acte.

Dins el tercer, trobam que ja s'ha destapat tot. Mado Salema te un dis­

gust de mort i fa un retret al seu espos. Ell es defensa:

«Gaspar. -

... Digues ara ... amb aquests trenta anys, t'he donat cap dis­

gust? The negat res? .. Tho repetesc. De quin gust mai tanta tu com a sa nina

vos he privat? No has fet sempre 10 que has volgut? .. No me vares demanar

per vestir-te de senyora, i jo hi vaig consentir sabent que mumare en tenia un

disgust de l'anima perque trobava que no era per noltros?

Salema. - Ijo, Gasparet, que te uaig posar cap empero quan vares uoler
comprar sa radio? ..

Gaspar. - I quan uarem fer es canvi de ses cuZZeres de Justa per ses d'al­

paca -que no guanyauem per cremades- ja no vares fer posar es teu nom en

es manec, i que hi vaig tenir res que dir?

Salema.- I quan vares posar sa dutxa, te vaig dir que no? .. i no hi he

agafat mes que costipats grossos, i tu heu saps be.

Gaspar. - I aqueZZ any que anarem pel Ram a Ciutat, que t'enamorares

d'aqueZZes oZZes de metal, no les vares dur? Mira que sempre hi hauiem anat

ben avenguts, i ara per mor d'aquest bandidasso.. ».

Na Salema no veu altra solucio que casar sa filla amb en Mateu, pero

aquest fa anques enrere i ja no va de res. La solucio arriba a ser en Joan Ver-
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derol, que per la seva bonhomia i generositat es acceptat per tota la familia.

Mentre, D. Iordi ha anat a Ciutat i, juntament amb un misser que te un nom

llarg, ha deixat embargats els bens d'en Penalba. Valen precisament dotze

mil duros. Just el deute en clau.

Eis autors

Iaume Oliver Oliver d'Albocasser, premi Ciutat de Palma, com ja hem

dit, amb el seu Llunari pages, tingue l'ocasio de posar la paraula adequada.
Bernat Bennassar Bordoy, de sa Caixa, que la sabia llarga; Miquel Juan

Bordoy, de Can Marilla, que ales darreries fou politic dins AP, i en Miquel
Massutf Rossello, de sa Banca, que era el rnes jovenet. Eren tots ells tallats

de lluna. Pensau que conten que quan Miquel Juan es casa a Manacor (ja
saben tots els felanitxers que els manacorins tenen la fama de tenir l'ungla
llarga), a l'hora que el capella li demana els anells per beneir-los i ell

posar-los dins la bacina, digue: «J els hauriem de tamar a ueurel» 0 en un

ple de l'Ajuntament estant, es girava cap als dos regidors comunistes dient:

«Tenen rao aquests al-lots; ara uotare amb ells» Conten d'un altre que feia

feina amb un empleat que envestia els clients; ell, per salvar la situacio,
manifestava: «EI tenim vacunat!» 0 del qui va fer els dibuixos i decorats,
Bartomeu Capo Sufier, que un dia de visita a Cas Concos (500 habitants)
demana a una dona, on podria trobar unes persones determinades i, com

que aquella dona s'embulla amb l'explicacio, excama: «No mas hauriem

de perdre!»

La musica i els compositors
Ia hem dit que dins el «Centro» hi havia tambe musics, modests

necessariament, pero musics. Ells s'uniren a la festa amb algunes composi­
cions. Les parts de l'obra que tenen musica son, en primer lloc, el proleg,
Aqui en Miquel Manresa fa una compil-Iacio de musica tradicional fela­

nitxera 0 mallorquina, per acompanyar el costumari descrit. Tambe n'hi ha

d'escrita seva 0 d'altres compositors. I concretament la partitura preparada
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per Manresa, acaba amb el pasdoble torero. La resta es un afegit perque ales

representacions que darrerament s'han fet, no quedas un buit al final. Pen)

anem a veure quina es aquesta musica i quins son els autors:

Himne a Felanitx

Sa Ximbomba

Marcha funebre

Geofredi

Processo des combregars
Ses Sales

Marcha Solemne

Sa Tosa

Sant Joan Pelos

Tonada des segar

Sant Marcal
Tonada des batre

Xeremia

Dimonis

Mateixa

Copeo
Cavallets

Ses corregudes
Pasdoble torero

Mateixa des vermar

Iota de Felanitx

Vou-veri -vou

Sibil-la felanitxera

Tenen musica tarnbe les tres declaracions dels pretendents:

Miquel Manresa

Joan Valls de Padrines

Miquel Manresa

Miquel Manresa

Maria Obrador

Honorat Noguera

EI primer a declarar els seus amors es en Joan, que no sap com dir... i no

gosa ... pero al final es acceptat. Acompanya l'escena un innocent vals que

representa la netedat d'intencions, la timidesa; es precedit per la melodia de

piano sol de Ses ninetes quan son petitetes que indica la indecissio d'en Joan.
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Es el vals Quan es cor hi pren part i es una composicio del dentista Nicolau

Ticoulat Pujades. Ia haviem contat coses d'ell.

El segon a declarar-se es en Mateu des Ermassos. I com a pages esbur­

bat i que no va romances talla dues vegades la musica, «He dit que no uaig
de musical»

El tercer lloc correspon a en Tolito que ha tingut flirteigs amb algunes
de per Palma i ha sortit «a la pel.licula [ak: el Negro on traballava en George
Sanders a s'hotel Mediterraneo. Encara no fa vuit dies que m'ha escrit... »

Acompanya la declaracio un fox-trot munda i dissipat com la vida de la capi­
tal. De Joaquim Pifia Pifia, de cas Tome, es la composicio Somiem amb

musica. Ioaquim, pianista dels Trocantes en primer lloc, munta el quintet
Los Acroamas. 'Ie una dotzena rnes de composicions no publiques.

AI final del primer acte, despres d'arribar, els ciutadans canten amb els

veins, fa som aqui un pericon de Miquel Manresa. Un dialeg que en aquesta
ocasio esta encarregat al cor: «fa som aqui, noltros ja hem arribat... Ell ja es

aqui, es ciutada ha vengut» comenten els veins, mentre se demanen si el

pretendent anira 0 no anira anit a festejar? «Ahl... perque han dit... » La com­

posicio per a cor i orquestra queda amb un regust sarsuelat.

A l'apoteosi final, Pere Mestre Sufier, de sa Camara, presenta tambe un

dialeg de tots, que comenten que en Mateu ha refredat de les pretensions
matrimonials. I el ciutada? I a vos, Gaspar, que vos ha arribat a agradar el

gendre nou? Tot queda aclarit amb un solo del barber, perque: «Lo que no

sap un barber no ho sabra ningu del man, els secrets que un client te li tree

mentre l'ensabon. .. » Es la composicio Com anam l'amo en Gaspar? Es un

numero d'orquestra i cor. Pere Mestre deixa la musica penjada i fou un gran
industrial.

Els dos entreactes tenen la musica que ha estat interpretada dins l'acte

anterior, perc) a tota orquestra, ja que durant les declaracions s'imposava no

tapar els actuants.

De Miquel Manresa son els compassos inicials abans del comenca­
ment i la dotzena del final del tot.
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Miquel Manresa Gomila, de can Perloia, orquestra tota l'obra a tota

orquestra, pero no la senti mal, Sempre, les primers representacions (en
vida seva) foren a base de piano, violoncel, bateria, guitarra i poca cosa meso

EI desplegament que se n'ha fet ales darreres representacions no el somnia

mai, encara que l'escrivis.

EI fet que Francisca Rossell6 Monserrat i Iosep Maria Borras Sbert,
director de l'orquestra, hagin hagut de posar en condicions les partitures per

a que poguessin ser interpretades, i el testimoni dels mateixos autors,

confirmen que aquestes partitures no foren interpretades en cap ocasi6.

Miquel Manresa es compositor d'una cinquantena d'obres. En te escri­

tes per a veu, banda, orquestra, guitarra i piano. Te algunes peces de rnusica

lleugera que presenta als diferents festivals internacionals de La Cancion de

Mallorca. I alguns arranjaments.

PAELLARRIA

(1)

MENJUA

Tomatigueta novella

Prebe vermei torrat

Sardines al huile pure d'olive

A base de trubigueretes de calarna

Pits de celom de casta grossa i

Quatre caragoletes boca negra,

que rei-vos-ne de sa llagosta

Les representacions
Aquesta obra fou estrenada el1953 amb gran exit i formaren part del

repartiment persones que amb el temps serien significatives, com es per

exemple Nadal Batie, que fou Rector de la UIB.

Tingue una segona tongada de representacions l'any 1958 amb igual
exit. Tant, que els socis del Centro de Arte y Cultura en aquells anys convi­

daren, amb el seu sentit de l'humor, a dinar a Sant Salvador els autors, amb

el programa de rna seguent:

ENTREMES

omanco
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I finalment la tercera ha estat al final del 2003 i principi del 2004, cin­

quanta anys despres d'estrenar-la. Una especie d'associaci6 entre el grup
Mai som tots Teatre, la Capella Teatina i l'Orquestra, en fou la responsable.
Ha estat la vegada que mes representacions se n'han fet. Fins a nou, i sem­

pre ple. Aqui podem parlar de l'entusiasme que ha provo cat aquesta darrera

vegada pel fet d'haver-se aconseguit la participaci6 de tot Felanitx, indus­

trials d'alimentaci6, cases comercials i, durant mig any no s'ha parlat de res

meso Quan un es demana el perque de l'exit de l'obra teatral, podriem parlar
de variats motius. Aquests podrien ser: es l'obra de teatre de Felanitx, l'obra

mitica, la que haviem vist de molt petits 0 haviem sentit contar. I finalment,

ANIMALS

AMB

ESCATA

I haura peix variat

tant te llisses com oblades

llampugueta d'auba 0 escat,

despreciam per 10 salat

ses pudentes arengades

FRUITA Quatre figues aubac6s i ...

.. .foi que ha de esser?

"FRESQUE" D'en Juan Llenya

CAFE, COPA 1... PURO, si el duen

VINS: Clarete d'es Sindicat

Espum6s
(d'aquell que fa tr6 i passigoies)

AlGO De Sant Salvador,
amb cuerot 0 sensa.

(1) Aferrau-vos-hi fort
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i sobretot, la gent felanitxera hi ana a cercar les nostres arrels dins aquest

m6n tan canviat. Tant, dins aquestes poques decades darreres, a causa del

turisme, de la irnrnigracio i/o de la globalitzaci6. Tenim por de perdre la

identitat com a mallorquins.

MUsics, actors, cantaires de la darrera tongada

LECTURA DEL PROLEG

Sebastiana Mestre Mesquida

REPARTIMENT (per ordre d'aparici6)
Iaume Pere Barcel6 Caldentey
Mosso Pere Bennasar Adrover

Margalida Maria Antonia Soler Portell

Agustina Miquela Bover Barcel6

Magdalena Maria Antonia Huguet Fiol

Catalina Catalina Adrover Antich

Colau Rafel Amengual Valls

Barber Andreu Adrover Tirado

Al-lot Blai Miquel Vallbona Martinez

Tofol Lluis Sans6 Juan

D. Iordi Sebastia Barcel6 Obrador

Gaspar Marc Rigo Manresa

Salema Elisabet Rosse1l6 Adrover

Joan Bernat Bordoy Barcel6

Antonia Antonia Oliver Martinez

Penalba Iaume Sbert Rigo
Tolito Iuli Obrador Antunez

Mateu Joan Soler Galmes

Lluis Pedro Prohens Vicens
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ORQUESTRA
Bassam Shubaibar

Francisca Asensio Contest!

Margalida Obrador Llinas

Luis Alfonso

Paquita Virseda Riera

Iosep Maria Andujar
Miquel Angel Bennassar

Francisca Rossello Monserrat

Cati Obrador Vaquer
Maria Orff Huguet
Catalina Barcelo Malmo

Cati Gari Monserrat

Margalida Fca. Mesquida Vicens

Miquela Orfi Huguet
Margalida del Mar Pons Mas

Iaume Obrador Vaquer
Bernat Xavier Xamena Vidal

Miquel Vadell Adrover

Toni Felix Julia Cuenca

Maria Adrover Ginard

Miquel Angel Pico Villalonga
Iaume Tomas Vicens

PARTS CORALS

CAPELLA TEATINA

Solista: Joan Antich Canet

Direccio: Catalina Puig Soler R.T.

Violl

Violl

Violl

Violl

Violl

Violl

Violoncel

Flauta

Oboe

Clarinet

Clarinet

Saxo tenor

Fagot
Trompa
Trompa

Trompeta
Trompeta

Trombo

Tuba

Percussio

Percussio

Piano

DIRECTOR

Iosep M Borras Sbert
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CUROLLA I COORDINACIO

Bartomeu Rossello Monserrat

Contrapunt: Margalida Vadell Adrover

Decorats: Margalida Estelrich Obrador

Maquillatge:
Maria Antonia Adrover Portell

Miquela Adrover Vidal

Maria Pilar Garda Forteza

Control de Hum: Miquel Oliver Martinez

Sonoritzacio i il-luminacio: On Line

Pero tot quant he referit queda endarrerit i superat perque, avantatge

d'aquell temps, avui tenim uns avances tecnologics que fan possible donar

testimoni d'allo que es fa i d'allo que s'investiga. I s'ha tingut l'encert d'enre­

gistrar l'obra completa en DVD, i la musica -amb eltext que l'acompanya­

en CD. Aixi tindrem ocasio de retenir amb nosaltres, com si d'un llibre fos,

aquest retall de vida felanitxera dels anys cinquanta.
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Estudis Musicals (EM) XI (2004) paq. 115-128

Homenatge a Roman Alis

I

Sobre la singularitat de Roman Alis

Antoni Piza

Roman Alfs presenta un cas ben unic dins el panorama de la musica

espanyola. Per a dir-ho en poques paraules -i amb el rise de simplificar
una rica i perllongada carrera musical-, hi ha tres adjectius que el defi­

neixen com a compositor: polifacetic, prolific i eclectic.

Que es un music polifacetic es un fet que ressalta a simple vista. Roman

Alfs ha estat pianista, director d'orquestra, compositor, pedagog, music de

jazz, arranjador i compositor per a la televisio, el teatre i el cinema. Pen)

aixo no es tot: agafem, per separat una d'aquestes activitats -una sola­

ment- i veurem que ha explorat tots els seus caires, variants i possibilitats.
Per exemple, com a compositor de "musica classica" (a falta d'una etiqueta
millor), Alfs ha escrit obres per a tots els generes acosturnats: composicions
per a solista (piano, guitarra, flauta, etc.), musica de cambra, obres corals,
obres per a orquestra i per a orquestra amb solista, ballets i musica inciden­

tal, i fins i tot obres per a cobla (no de bades fa gala de la seva catalanitat).
EI fet que hagi tractat tots aquests generes musicals te com a conse­

quencia el segon fenomen apuntat anteriorment: Roman Alfs es un compo­
sitor tremendament prolific. La fecunditat, en el seu cas, es encara mes

admirable quan un pensa que Alis es un home de mon, vull dir: que te fami­

lia; que ha estat professor amb les obligatories hores de dedicacio que aixo

suposa; i que s'ha mudat diverses vegades per obligacions professionals,
amb el consequent trasbals que aixo suposa per una ment creadora, sempre

necessitada d'allo que Virginia Woolf deia "una habitacio propia" En cas que

algu es pregunti quantes obres ha escrit el nostre compositor, valgui just com



a exemple els numeros d'opus del seu cataleg: la seva Cinquena simfonia,

que estrena la Simfonica de les Balears, es ni mes ni manco que l' opus 2071

D'aquests dos aspectes (0 sigui, el seu natural polifacetic i el seu tem­

perament prolific) es despren que el compositor ha de ser necessariament

eclectic, i vet aqui per que. Alis aprofita qualsevol"procediment tecnic del

passat -com ell mateix afirma- i experimenta amb ell des d'una visi6

molt mes actual': Aixo vol dir just una cosa: el compositor es, sobretot,

anti-dogmatic amb la tecnica de la composici6. Per exemple, quan el com­

positor ha fet alguna provatura amb el llenguatge dodecafonic (l'escola de

Schoenberg i els seus seguidors), no l'ha arribat a aplicar mai estricta­

ment. Alis tambe afirma que quan usa la forma sonata en el primer movi­

ment de la Cinquena simjonia no s'adhereix rigidament al patr6 de la

forma 0, com ell mateix diu, no la du a "extrems tecnics" 0 dogmatics. En

definitiva, Roman Alis es eclectic d'una forma molt singular, propia i,

sobretot, anti-dogmatica,
EI seu anti-dogmatisme davant els metodes, els sistemes, les esteti­

ques 0 les escoles de composici6 es nota en gairebe en totes les seves

obres. AIgunes obres seves, per exemple, sonen post-romantiques, nacio­

nalistes 0 impressionistes sense ser membres de camet de cap d'aquestes
escoles. La seva densa i elaborada orquestraci6 pot recordar el germa­

nisme post-romantic; una melodia animada i ritmica fa pensar en els

colors de l'estetica nacionalista de finals del segle XIX i principis del XX;

aixi com la seva harmonia de direcci6 incerta i vague pot al-ludir als sons

nebulosos dels impressionistes francesos. No hi ha dubte que les seves

obres participen de tots aquests corrents estetics, certament, pero el com­

positor no s'arriba a casar mai amb cap, adoptant d'ells just el que Ii conve

per a cada composici6 concreta.

Dins un altre nivell de coses, l'obra d'Alis ha estat marcada per la seva

biografia. Roman Alis va neixer a Palma el1931. La seva familia era de Cata­

lunya, pero el1926 els seus pares s'havien instal-lat a Mallorca (el seu pare
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va ser el director de fabrica de vidre Llofriu). Alis ha

recordat amb molta emotivitat la importancia que

van tenir en la seva forrnacio els nou anys que va pas­

sar a Palma, anys, per una altra part, crucials per a tot

l'Estat Espanyol per mor de la Guerra Civil. Alis

recorda, per exemple, que el seu pare va construir un

refugi subterrani a on tots els .vemats s'emparaven
durant els bombardeigs de Palma. Quan la situacio

va esdevenir massa perillosa, el pare va enviar tota la

familia a Bunyola. Des d'alla, rememora Alis, va tenir

l'oportunitat de fer moltes excursions i coneixer tota l'illa (el pare, sortosa­

ment, tenia cotxe, cosa molt rara en aquella epoca).
La familia del compositor, de ben enrera, va cultivar la musica, El pare

tenia una gramola amb discs de sarsuela i opera i havia assistit a moltes

representacions al Gran Teatre del Liceu i els concerts de la Banda Munici­

pal de Musica de Barcelona dirigida per Richard Strauss (!). Tant ell com la

seva germana van comencar a anar a classes de piano a Palma. Alis tarnbe

recorda la impressio que li va fer l'aniversari de la mort d'Alfons XIII cele­

brat a la Seu de Palma. La nostalgia d'aquella Mallorca perduda li fa pensar

en el mon cosmopolita i refinat dels pocs estrangers que vivien a l'illa en

aquella epoca (sobretot en El Terreno) el qual xocava frontalment amb el

temperament tradicional de Is mallorquins; tot un mon que, com diu Alis,

Llorenc Villalonga va saber immortalitzar en la novel-la Mort de dama i en

altres escrits.

En haver acabat la guerra, quan la situacio politica se va estabilitzar, la

familia Alis es va traslladar a Vigo perque el seu pare va ser nomenat cap

d'una altra fabrica de vidre. Alis va cursar tots els seus estudis al Conserva­

tori Superior Municipal de Musica de Barcelona. Els seus principals mestres

van ser Millet, Pich-Santasusana, Zamacois i Toldra, En una primera epoca
va dirigir grups tan heterogenis com l'orquestra de La Caixa 0 com l'Orques-
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Albert Diaz, pianista

tra de Jazz de Mataro, Posteriorment, a Sevilla va ser catedratic del Conserva­

tori i, finalment, a Madrid va ocupar la Catedra de composicio del Real

Conservatorio fins que el1997 es va retirar. La seva musica ha estat interpre­
tada per moItes orquestres i agrupacions de tot l'Estat Espanyol i de l'estran­

ger, a la vegada que el compositor ha rebut diversos prernis, distincions i

honors entre els que destaca, especialment, l'homenatge i el concert mono­

grafic que li va dedicar la Universitat de la Ciutat de Nova York el2001.

II

L'obra per a piano de Roma Alis

L'obra per a piano d'en Roma AIis esta escrita amb una tecnica pianfs-
.�.

tica ben desenvolupada, utilitza una gran quantitat de recursos pianistics i

en tot moment pensa amb un llenguatge adequat a l'instrument pel qual
esta composant. Tota la seva feina obte bons resultats gracies a la formacio

que n'Alis te com a pianista, tots els estudis realitzats al piano i la seva prepa­

racio es veu reflectida en una obra escrita i pensada per a l'instrument.

Per apropar-nos un poe mes a aquest llenguatge pianistic, cal esmentar

alguns aspectes tecnics que ens trobam a l'hora de treballar l'obra d'en

Roma, Per una banda, el gest de la rna coincideix d'una manera natural amb

el frasseig indicat pel compositor, l'escriptura a la partitura de posicions
comodes de la rna ens permet interpretar en fideIitat la idea musical; son

frequents els passatges amb octaves en totes les seves variants; ens trobam

en l'amplitud dels seus arpegis escrits indistintament per a les dues mans;

les posicions de la rna normalment estan centrades amb la distancia de

novena; esta molt treballat el transport de petites cel-lules en una mateixa

posicio de la rna a diferents graus de la tonalitat; per altra banda sera impor-
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tant tot el treball dels bots entre grans distancies, a vegades de mes de tres

octaves, degut a que Roma Alis ha utilitzat tot el teclat, des de les notes mes

agudes fins ales mes greus.

Per interpretar l'obra de Roma Alis es necessari, en un principi, molta

precisio d'atac degut a la velocitat que exigeixen alguns fragments de la seva

obra i, a continuacio, molta precisio ritmica, ens trobam davant d'una obra

amb moltes combinacions de ritrnes forca complexes i ames, amb nombro­

sos canvis de pulsacio dintre d'una mateixa obra. No podem deixar de

banda el treball de la sonoritat, Rorna Alis es un compositor que sap com ha

de sonar l'instrument i demana ales seves composicions cura i esment per

poder gaudir d'aquest so. EI compositor dona llibertat a moltes de les seves

obres a la hora de pedalitzar-les, llavors l'interpret ha de fer un treball series

sobre el pedal i col-locar-Io adequadament, d'aquesta manera podra crear

els ambients desitjats a cada cornposicio.
L'any 1949, en la seva estada a Barcelona, Roma Alfs escriu la seva pri­

mera obra per a piano "Eisenach op.2 suite para piano" composada a l'edat

de devuit anys, fins a l'any 1958, escriu tres obres mes per a piano, "Penta­

cordos op.4 (siete piezas para piano)'; "Cuatro piezas breves op.Iz" i "Poe­

mas de la baja Andalucia op.18'; aquestes quatre obres les podriem englobar
des del punt de vista de recursos pianistics dintre d'un primer periode de

joventut.
Posteriorment l'any 1961 es trasllada a Sevilla fins l'any 1968, ciutat on

escriu quatre obres mes, "Sonatina op.26'; "Tema con variaciones op.42';
aquesta obra esta dedicada al pianista Joan Gibert Camins, es una obra molt

completa per la gran varietat de recursos pianistics que utilitza a cada una

de les deu variacions per les quals es va desenvolupant, a cada variacio apa­

reix un canvi d'aire i un disseny diferent, per interpretar aquestes variacions

es necessari coneixer una tecnica bastant completa del piano; "Sonata para

piano op.45'; pens que aquesta sonata es una de les rnillors obres que Rorna

Alis ha escrit per a piano, segueix el format de les sonates classiques en tres

moviments, amb un primer moviment rapid "AIlegro gracioso" un segon

moviment lent "Andante quasi lento" i un tercer moviment bastant rapid
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"Allegro assai e con brio'; totes les dificultats que ens podem trobar son molt

comodes de resoldre, es autenticament una obra escrita i pensada per al

piano, jocs polifonics, recerca de sonoritats i la bellesa d'alguns passatges
fan d'aquesta sonata una gran obra mestra, "Tocata a la fuga de un ritmo

gitano op.66'; es una obra molt complexa rftmicament, hi ha canvis de

temps a cada compas amb ritrnes poe freqiients, per exemple, un compas
d'onze i mig per vuit, el ritme de l'obra esta basada sobre la corxera pero el

nombre de corxeres per compas varia a cada moment, la precisio ritmica i

la correcta utilitzacio dels accents son fonamentals per a la seva interpreta­
cia i fan que aquesta obra sigui una de les obres de maxima dificultat escrita

per en Rorna. Aquestes quatre obres escrites a Sevilla representen un nou

concepte pianistic, la seva complexitat, i tots els recursos tecnics estan mes

desenvolupats que les quatre obres anteriors escrites a Barcelona.

Des de l'any 1969 resideix a Madrid, en aquesta epoca mes madura,
Rorna composa tres obres de caracter mes pedagogic, pensades com a

repertori per a joves estudiants, "Los dias de la semana op.72'; "Ocho can­

ciones populares espanolas op.77'; i "Juguetes op.108': Una obra anterior. a
......4::'.

n'aquesta darrera, "La cuarta palabra de Cristo en la cruz op.88'; ens fa tre-"
ballar la sonoritat del piano, hi ha indicacions de pedals molt prolongats per

solapar ressonancies d'unes notes que van apareixent lentament, ames

necessitam d'un piano vertical obert i sense tapa col-locat devora per poder
fer uns glisandos directament sobre les cordes a diferents octaves per crear

un ambient determinat. Posteriorment composa una altra obra "Rondo de

danzas breves op. 115';tambe caracteritzada per les grans reverberacions i

que el compositor ens recorda amb un petit escrit al comencament de l'obra

"pedal ad libitum, procurando mantenerlo al maximo, y buscando grandes
reberueranciones". aquesta obra esta basada en la tecnica de les octaves a

gran velocitat, per altra banda es una obra molt clara de forma, un prolon­
gat glisando damunt tecles negres ens obliga a utilitzar qualque objecte per

poder-lo fer patinar per damunt de les tecles. Despres del rondo, Rorna esta

vint-i-tres anys sense escriure cap obra per a piano, aleshores interromp
aquest periode escrivint nornes una petita 0bra, "Para Angela op.170':
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A partir de l'any 2000 escriu "Preludio a la

eterna siesta de un Bach, y su correspondiente

fuga op.201'; "Rumores de las marismas en los

aljarafes op.206'; preludi escrit per a la rna

esquerra, i la seva darrera obra per a piano
"Dues imatges de s'antiga ciutat de Palma

op.215'; llavors pens que en aquestes darreres

obres recupera tota la seva densitat pianistica
dels anys seixanta, cercant un piano pIe de so i donant a l'interpret la possi­
bilitat de gaudir d'una obra treballada i creada per al piano.

III

Breves recuerdos de mi infancia en Mallorca

Naci e124 de agosto de 1931 en Palma de Mallorca. Mi padre fue Ramon

Alis Arbat, apellido judio que se refiere al barrio Arbat en Moscu, detras del

Kremlin, y tambien a una de-las puertas del Templo de Ierusalen, la que da

con el huerto de los olivos CRab el Arbat quiere decir lila puerta de Arhat").
Mi madre Maria Flores era de Barcelona. Mi padre de muy joven, en 1926, se

traslado a Palma, para trabajar en la famosa fabrics de vidrio Llofriu que

estaba situada en la calle Industria, a la altura de Joan Crespi y el barrio de

Son Piza. La extension del terreno donde estaba la fabrica, era muy grande,
como de seis u ocho manzanas de casas actuales. Don Manuel Llofriu, el

propietario de la fabrica, tarnbien era catalan. A escasos cien metros hacia

abajo de la fabrica, yendo hacia el Born, naci yo, en la misma calle Industria.

Todavia existe hoy la casa, de planta baja, tan tipicas de la Palma de mi

infancia. Despues vivimos en el barrio de Son Cotoneret, en la calle que en

entonces se llamaba Carrer 3, en los numeros 9 y 5. Hoy no recuerdo como

se llama; se que es la siguiente, bajando paralela a Son Espanyolet.

Roman Alis
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Allf pasamos la Guerra Civil. Debajo de la casa numero 5, mi padre
construyo un gran refugio anti-aereo, que abarcaba unas 304 casas, y esta

a una profundidad de unos 40 metros. Alli se refugiaba toda la gente del bar­

rio, cuando a las 2 de la madrugada nos bombardeaban. Todavia existe el

refugio, porque este afio fui a Palma y llame a la puerta de la casa; me abrio

una senora muy amable, y me dijo, que todavia existe el refugio, pero que no

se puede entrar porque esta tapiada la entrada. Durante los meses en que

se construyo el refugio, mi padre nos mando, a mi madre, a mi hermana y a

mf, a vivir al pueblo de Bunyola, y desde allf haciamos bastantes excursio­

nes proximas, hasta llegar incluso adonde se estaba construyendo el sana­

torio de Joan March, creo que de tuberculosis. Me acuerdo de haber

paseado por dentro del edificio.

Aquellos afios, a pesar de la guerra, fueron muy felices para nuestra

familia y en especial para mi. Mi padre, un gran profesional, tanto en qui­
mica como en ingenieria, pues fue director de la fabrica Llofriu, era muy

amante del excursionismo y de la fotografia; tambien de la musica, pues

siempre me hablaba que, de joven en Barcelona, iba a las operas del Gran

Teatre del Liceu y a los conciertos de la Banda Municipal de Barcelona, que

dirigia Joan Lamote de Grignon. Recordaba que habia visto dirigir a la banda

al famoso compositor Richard Strauss. De el herede ese amor a la musica,

En casa habia una gramola de la epoca y muchos discos de operas y

zarzuelas. Mi hermana empezo a estudiar el piano. En aquellos afios de

Palma (y despues en Vigo y en Zaragoza), mi padre me llevo aver muchfsi­

mas zarzuelas. Teniamos una intima amiga, que vivia con sus padres, todos

ellos tambien catalanes, llamada Carolina Rosello, joven, tendrfa unos 23
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anos, que vivian casi delante del Teatre Principal de

Palma y que tocaba muy bien el piano. Muchas tar­

des de domingo, ibamos a su casa, para oirla tocar

el piano. Yo de pequeno tuve fama de "nino terri­

ble'; en el aspecto de travieso y malo, y me atraian

muchisimo aquellos teclados de teclas blancas y

negras, para trastearlas, pero nunca me dejaban
tocarlas. Afios mas tarde, cuando ya acababa la car­

rera de piano, fui un dia a visitarla a Palma, despues
de muchos afios de no vernos, ni saber de nuestras

vidas, y le di la sorpresa de que ya tocaba el piano.
Guardo muchos recuerdos de aquellos afios en

Mallorca, incluso muchas fotografias de la epoca.
Record casi toda la isla con sus playas maravillosas,
rodeadas de grandes pinares y de silencio, sin edifi­

caci6n alguna, como Palma Nova, Magaluf, Sant

Telm, etc., que no tenian nada que ver con 10 que es

hoy. En aquellos afios mi padre ya tenia coche y

podiamos desplazarnos por toda la isla para gozar

de la misma. A veces estabarnos completamente
solos en esos lugares. No era la Mallorca turistica de

hoy. S6lo habia una pequefia colonia de alemanes

e ingleses en el barrio del Terreno, tal como la des­

cribe en su novela Mort de dama Llorenc Villalonga.
AI finalizar la guerra, nos fuimos a vivir a un

piso de la calle Joan Crespi esquina con la calle

Murillo, encima de un cafe que hace esquina, y que

se llama (0 se llamaba) Cafe Son Moix. Mi padre
me puso a estudiar con un profesor muy especial,
que tenia una pequena escuela (eramos tan s6lo

unos doce alumnos) en una sala que ocupaba toda

una manzana cerca de la fabrica Llofriu y de la
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calle Industria (pienso que seria propiedad de el) y que lindaba con las

calles Monterey, Despuig, Hierro y Colubi; y incluso hoy me tiene intri­

gado, porque toda la manzana sigue tapiada, en estado de abandono y sin

construir, tal como estaba cuando era pequefio, Al lado mismo de este

terreno, existe otro solar mas pequeno que estaba enfrente de la puerta de

entrada principal de la fabrica Llofriu, y que era propiedad nuestra y casi

siempre igual de abandonado. Mi padre tenia algunos terrenos mas, al prin­

cipio de la carretera que va a Soller, en un lugar que se llama Amanecer.

Entonces tan solo era campo, quiza con algun camino 0 alguna pequeria
casa de payes. Uno de nuestros solares estaba tapiado. Creo que rni padre,
al irse para Vigo, 10 malvendio todo. Actualmente, como todo ha crecido

urbamsticamente, no puedo situar donde estaban estos terrenos. Mas 0

menos 10 se, y pienso que el actual conservatori de musica puede estar edi­

ficado encima de nuestros terrenos. iVa seria casualidad 0 premonicion
sobre mi futuro musical!

Este profesor tan especial (ya me he olvidado de su nornbre, pero que

suena como Joan Bautista Bauza 0 algo parecido) vivia al final 0 principio de

las Ramblas, no se, en una calle estrecha que sube a San Miguel, la calle

Arabi creo. En un ano y medio me preparo para el ingreso de bachillerato

que 10 hice en el Instituto Cervantes, al final de las Ramblas, frente al anti­

guo hospicio, y aprobe ala primera. Por eso cuando me matricule de pri­
mero de bachillerato en Vigo, con los HH. Maristas, tuve que esperar medio

curso, porque todavia no tenia la edad que se requena entonces para cursar

el primer afio. Volviendo al profesor, su ensefianza se parecia a la que pro­

feso el gran poeta indio y premio Nobel Rabindranath Tagore, pues daba sus

clases en el campo en plena naturaleza.

Muchos dorningos ibamos algunos alumnos con el de excursion en

bicicleta, a lugares no muy lejanos de la capital Palma, como: Bendinat (al
palacio), S'Arenal, Cas Catala, Establiments, Marratxi, Son Berga, etc., y

recuerdo que nos llevo a los funerales que se hicieron para el aniversario de

la muerte de Alfonso XIII en la Catedral de Palma, la Seu. Estuvimos situa­

dos cerca del altar mayor, a la derecha del altar, mirando al mismo, en una
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Roman Alis

especie de balconado 0 porches. En la catedral de Palma fui bautizado.

Cuando me fui de Mallorca tendria unos nueve anos.

A finales de 1940 nos fuimos de Palma porque mi padre fue contratado

para dirigir la gran factoria de vidrio y porcelana de los HH. Alvarez en Vigo
(Pontevedra). Esa industria fue muy famosa en toda Espana, y por entonces

tenia unos 5.000 obreros. Por dentro era una ciudad, con edificios, calles,
etc. Pero eso ya serfa tema para otro escrito.

IV

Mi Quinta sinfonia, Op. 207

(compuesta en abril y mayo 2001)

Andante tranquilo. Andantino amabile. Allegro con brio

Adagietto con tendrezza

Allegro molto deciso. Scherzando

En estos ultimos veinte anos de mi vida, he ido apaciguando la inquie­
tud creadora de rni juventud y moderando mis atrevirnientos esteticos y tee­

nicos, propios tarnbien de un momenta recien pasado, para pasar a un len­

guaje mas comprensible y mas reflexivo, propio de los afios que tengo.
Pienso que en mi musica, sigue estando presente mi "yo" por los rasgos que

subyacen en las entraiias de los medios que utilizo para poder expresar mi

pensamiento musical.
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La Quinta sinfonia esta escrita en tres movimientos: el primero, de

tiempo un poco movido, pero con variantes de tempo; el segundo, un Ada­

gietto relativamente corto y sin una forma deterrninada; y el tercero, el mas

rapido de los tres, un Allegro molto deciso. En el trasfondo no hay ninguna
motivacion prograrnatica. Es simplemente "musica pura" como 10 han sido

casi todas las sinfonfas de la historia, salvo determinadas excepciones.
El primer movimiento es casi una forma sonata por las caracteristicas

de la exposicion, del desarrollo y de la reexposicion, pero no llevada a extre­

mos tecnicos, propios del genero. Hay ciertas licencias de tempos internos y

se presenta un conato de desarrollo, pero sin las clasicas modulaciones bre­

ves 0 las apariciones contrastadas de los diversos motivos.

El segundo movimiento es un Adagietto, pero sin ninguna de las formas

tradicionales. Se puede subdividir en tres secciones nada mas que por la

organizacion de las ideas. Se inicia con un breve tema de cuatro compases

de duracion, de un cierto caracter modal, que progresivamente se ira reex­

poniendo de forma ascendente, hacia los registros mas agudos de los pri­
meros violines, para derivar en una amplia melodia infinita, de caracterfsti­

cas muy cromaticas y con amplios intervalos, muy propios de mi estilo de

hace muchos anos, que derivan hacia los registros mas agudos, como asf

mismo a los medianos y a los graves.

El tercer movirniento es un Allegro molto deciso, practicamente un

rondo por su aire movido y por su estribillo ternatico. Comienza con una

larga introduccion a cargo de la percusion a la que progresivamente se le

iran sumando las cuerdas, las maderas, y por ultimo los metales, en un

largo crescendo, que va desde pppp a fffff (es decir, desde el mas absoluto

pianissimo al mas estridente jortissimo). Aqui juega un papel importante la

percusion y los metales. En el Scherzando aparece el estribillo a cargo de los

primeros violines, con ciertas apariciones de las maderas en arabescos. Le

sucede un episodio formal, cuya melodia ira descendiendo, a la vez que el

matiz, para que de nuevo crezca toda la orquesta, con la aparicion de los

metales en un granjortissimo. Vuelve a acallarse toda la orquesta, para reex-
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poner de nuevo el estribillo y, a continuacion, el episodio del principio de

una manera muy ritmica a cargo de las trompas y despues todo el metal.

En una amplia seccion puente a cargo de las cuerdas, con breves inter­

venciones de los metales, ira de nuevo creciendo hasta alcanzar una nueva

seccion central ajena al rondo y tambien con una sola tematica cuya cabeza

recuerda el intervale de quinta descendiente del tema B del primer movi­

miento. Dicho tema se ira reexponiendo a diferentes alturas, pasando par el

protagonismo timbrico de todas las familias de la orquesta. Se vuelve al

rondo reexponiendo el estribillo ternatico y el episodio para pasar breve­

mente a la gran coda. Sobre un ostinato repetitivo del flautin, las flautas, los

clarinetes, y los violines I y II, van entrando poco a poco los metales en un

fortissimo hasta estallar en un punto de maxima tension. A partir de aqui,
toda la orquesta ira decreciendo y acallandose, hasta llegar al mas profundo
pianissimo a cargo de los violonchelos, los contrabajos y la tuba. En cinco

breves y animosos compases, toda la orquesta crece espectacularmente
para finalizar de nuevo en un gran fortissimo en el acorde seco del final.

En toda la obra, predomina la linea melodica (de intervalica muy per­
sonal desde hace muchos anos) y de un fondo totalmente arrnonico (de una

armenia menos disonante con bases consonantes y superposicion de cuar­

tas y quintas). Tambien aparecen algunos breves contrapuntos y disenos

breves de pequenos arabescos. El concepto de tonalidad, ya hace cincuenta

anos que 10 deje atras: aunque fuera de una estetica postrornantica e incluso

postimpresionista. Como eclectico que soy me interesa retomar desde mi

perspectiva cualquier procedimiento tecnico pasado y experimentar con el

desde una vision mucho mas actual.
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Jose Barcelo Morey, C.M.

Estudis Musicals (EM) XI (2004) pag 129-138

Juan Payeras Bonate. Musico religioso

Un musico mallorquin ignorado a pesar de su obra prolifica y numerosa

como veremos. Su vida transcurre en Binisalem, Palma, Madrid y Peru.

Conoci al P. Pqyeras de nino; luego de mayor; pero sin relacionarnos. Los

anas nos distanciaban demasiado. Muerto et, amante de la musica yo, cayo
en mis manos su obra musical, y descubri en el archivo de la Miston de

Palma, un tesoro regional: cantidad de piezas y canciones, manuales, escritas

en cinco libros. La he ojeado una y otra uez, interpretado algunas de sus can­

ciones, releido repetidamente ...

Me atrevo pues a ojrecer algunos rasgos de su personalidad como

musico, y ojald se publicara siquiera una seleccion de su ingente obra.

J.- SU CAMINAR PRIMERO:1-Juan Payeras nacio en 1876 en Binissa­

lem. "Defamilia amante del canto y la musica. Al morir su padre en 1923 un

amigo escribe a su hermana: can voz alta digo que su padrejue un verdadero
cristiano ... Cuando dije que las monjas de S. Jeronimo estaban dispuestas a

recibir a su hija en la clase de cantara, el me respondio afirmativamente."
-De ingenio e instinto musical desde pequeiio. t_Serfa nino cantor en la

Iglesia de su pueblo? Siendo mas tarde misionero le escribia su hermana:
Muchas veces te veo can mi imaginacion hecho un verdadero misionero pre­
dicando... a bien manejando papeles de musica que debe ser una de tus ocu­

pacionesfauoritas" Yuno de sus biografos aiiade: "La vida entera del P. Paye­
ras ha girado en torno a la musica. Desde pequetio ha sentido una irresistible
atraccion hacia ella. Seguramente lo llevaba en la sangre. Su buen padre,
poco antes de morir, se hizo tocar par elfonografo, una sinfonia de Beethoven':

Bebio pues en la cuna el instinto de Orfeo.
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2- En 1891, ala edad de 14 aiios, ingreso en el Colegio-Seminario de la

Miston de Palma de Mallorca, lugar que no oluidara jamds y en donde

pasara sus ultimos aiios. La Casa Mision fue durante muchos aiios un centro

de formacion espiritual, pero tambien humana, intelectual y musical. EI

"Solfeo" era practicado diariamente, desde la infancia escolar y se ofrecia la

prdctica del piano a los aficionados en ese arte. De ella han salido numero­

sos pianistas, cantantes y maestros. YJuan ya de nino tuvo muy buenos pro­

fesores de musica.

Y no digamos despues en el Seminario mayor de 10 Padres Paules en

Madrid, adonde llego en 1894 como joven estudiante. Muy pronto hizo sus

primeras piruetas musicales, tanto como cantor como compositor. Tenemos

obras suyas muy temprano. Un compaiiero suyo de aquel tiempo de estudios

afirmaba: Abundaban entonces entre los estudiantes los buenos can to res,

como los Hermanos Mendivil, Irigoyen, Las Heras, y Zabala de reconocida

formacion musical, adquirida antes de entrar, en la Escuela del Orfeon
donostiarra. Entre todos estos buenos elementos fue Payeras el escogido por

los superiores para director de canto de aquel numeroso Estudiantado.

Durante mucho tiempo, Payeras, con su potente voz de bajo y Zabala con su

bien empastada voz de baritono, dejaron fama de ser formales )' excelentes

directores de canto, prototipos del buen gusto para la musica sagrada.
Y aiiade: Hago mencion del cargo de director de canto que tuvo el P

Payeras, porque si se tiene en cuenta que el estudiantado de Madrid, pasaba
de un centenar de estudiantes... Era talla confianza que tenian los superiores

que Ie confiaron ademds, la enseiianza del canto gregoriano entre los Semi­

naristas "Polifacetico musical: musica clasica, coral, religiosa, gregoriana.

"Era talla obsesion que sentia por el canto 0 el arte musical que su her­

mana religiosa Ieronima nos cont6 una graciosa anecdota de ese tiempo de

estudiante. Al acercarse al confesonario, todas las semanas tenia que acu­

sarse que durante las horas del estudio se distraia confrecuencia oyendo unas

melodias que le llegaban del piso de enfrente de su habitacion. EI confesor le

dijo que se pusiese algodon en las orejas. EI graciosamente replica: "Yo que le

pido a Dios que me conceda cuatro orejas, para gozar mas con la musica"
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A sus estudios humanistas, filos6ficos y de teologia, por su cuenta aiiade

con interes, suformaci6n y prdctica musical.

11.- SU FECUNDIDAD: I.-En 1901 se orden6 de sacerdote pero antes,
siendo joven estudiante aprende y cultiva la teoria mel6dica y tonal, y muy

pronto se atreuerd a escribir 10 que la imaginacion le dicta y regala. Es cantor,

interprete y compositor musical desde muy jouen, algo muyfirme y rico que le

acompanard hasta sus ultimos anos..

Terminada su carrera de estudios sacerdotales, los superiores aun 10

dejaron en Madrid un par de aiios como encargado del canto de la Iglesia de

Calle Garcia de Paredes; del gran cora estudiantil y del canto de losfeligreses.
lin 1903 llega de nuevo a Palma ya sacerdote para dedicarse a la ense­

iianza en la Academia-y en la Escuela apost6lica y al mismo tiempo ayudar
en 10 posible en las Misiones populares. Me imagino su alegria primera, des­

pues de diez aiios de ausencia; la de el y la de sus padres al encontrarse de

nuevo y cantar su primera misa.

2. - En su mismo apostolado no le falta su vena musical. En la Misi6n de

Palma esta el "LLibre de Missions;y consta que el trabaj6 en laformaci6n de

los niiios yj6venes estudiantes palmesanos, y en predicar misiones populares.
Hay que verlo pasar momentos inspirados escribiendo sus composicio­

nes musicales, ensenando en la Escuela a sus alumnos el arte melodico, for­
mando un cora e interpretando sus obras primogenitas. De este tiempo tene­

mos algunas polifonias a tres y cuatro voces, un "Miserere" a cuatro voces,

"Kyrie, Gloria y Sanctus" a tres voces...

Yen cuanto a las misiones, una vez comenta de un pueblo de Mallorca:

"Una cosa singular tiene este pueblo: que a pesar de 10 grosero y tosco de sus

modales, tienen una disposici6n para la musica que raya en 10 increible. Con

sumafacilidad aprenden los cantos y los interpretan a maravilla; una banda

de musica vino a dar mas realce a la procesi6n."
3.-En 1904 engendra uno de los mas famosos y populares cantos en la

Mallorca de su tiempo, de Cataluna y aun en varias naciones de America: la
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marcha CAMP DE MORT SEMBLA LA TERRA, cuya letra le ofrece el parroco

de su pueblo D. Joan Guiraud para su grupo de chicos que hoy llamariamos

"Bopys Scouts: y que el autor titula "Marcha del Batallo de St. Sebastia" De

gusto barroco, sin negar que sea vibrante, marcial, alegre yjuvenil. El mismo

comenta:" Al surtir de s'sglesia (de la Missio de Montuiri) despres de sa pro­

cesso capvespral amb so clero i al compas de 1
'

himne Camp de mort, acom­

panyats de sa musica esclataren amb els mes entusiastes vives a sa Religio...

"

En su ministerio sacerdotal, aunque este era el primero, con facilidad la

musica se entrometfa en sus labores euangelicas. En su mismo apostolado no

le [alta su vena musical. Estando predicando en Aleixar, pueblito de Tarra­

gona, siente la nostalgia de Binisalem, el pueblo de sus amores, deja,escrita

una pequeiia y sentida poesia, y escribe la obra musical: ....

4- Su instinto musicalle fauorecio notablemente. Sera una aficion, mas

que plena dedicacion, pues esa era el apostolado sacerdotal y misionero, pero

que le acompaiiay no dejara durante su larga vida, en cualquier parte donde

estuviera; incluso viajando en barco de Espana al Peru, 0 en las alturas de los

Andes en Tarma, en las costas Limenas.: Cualquier motivo: familiar; de

amistad, de primera Comunion, la muerte de un ser querido, la fiesta del

amigo. es motivo para regalar una cancion.

Llega Navidad; es estudiante; encuentra letra en un calendario (Madrid­

Noviembre-1896) y nace el villancico "Que ocurre pastores"

Es en 1901, esta en Madrid siendo estudiante cuando compone el orfeon

a cuatro voces "Himne a Mallorca" con letra de Llorec Riber, que luego se

interpretara y publicara en Argentina.

Esta en Palma, llega la solemnidad de la Virgen Milagrosa, ofrece a sus

devotos una cancion mariana: Himno del centenario de la Virgen Milagrosa.

Yen Palma escribira el Miserere a tres voces enfebrero de 1915.

Llega a Binisalem para visitar a sus amigos. Es el ano de 1907y regala a

su sobrinita Anita 'Al naixament d 'una nina" Esta la Primera Comunion de

una sobrinita, y con ella va una melodia sentimental infantil. A la vora d 'un



roser... Se acerca lafiesta de San Vicente de Paul, es el Patron de la Comuni­

dad, y hay 'que celebrarlo con solemnidad que le da el nuevo canto que le

dedica el P. Payeras: Himno a San Vicente de Paul.

5. - Yno solamente escucha y recoge las canciones que en Binisalem canta

el pueblo, sino que las transcribe: Cant de Vermadors, Cant de Vermar, Cant

de Trescolar, Cant de Batre, Canco de llaurar...

Y le enuian melodias de Ses Salinas, de Baiialbufar.: que tambien

transcribe.

Ysobre todo en sus 30 aiios de vida en el Peru, su inspiracion religiosa no

cesa, aunque sea en pequenas y numerosas piezas. Viva el Corazon de Jesus,
Cristo pobre, Jesus duclsisimo...

Gloria del arte, de Mallorca, de ingenio de un humilde servidor." Algo
normal en todo genio musical: "Donde esta el P. Payeras ha de haber cantos

y musicas y hasta un Coro musical; la musica era una constante en su vida

personal y de relacion. Mas aun. En su obra y actuar, aderruis de un alegrar y

compartir el ambiente de grupo, resulta un estetico placer, y sera siempre un

arma de apostolado muy valiosa para el.

Y esa constante sera hasta el fin de su vida; en 1953 a sus 77 aiios su

ultima obra esta dedicada a Marfa "Goigs a l'Asumpta" titular de Can Pica­

fort. En la musica ha encontrado un consuela a sus sensibles ansias esteticas,
un medio de fomentar el arte y la amistad, de enriquecer el ambiente... una

forma muy digna de alabanza y glorificacion aDios creador y padre.
IV- MAS DETALLES: 1- Algo importante y curioso en la obra de ese hom­

bre humilde y sencillo: cada cancion u obra musical que realizaba y transcri­

bia, anota la fecha y lugar de composicion, y a veces incluso el motivo, el

autor de la letra ... Lo llamativo es ademas que muchos cantos populares
mallorquines los escribe y transcribe estando y viviendo en el Peru.

- En Mallorca no ha tenido la suerte de una mana amiga que cuidara

de dar a conocer su musica, ni medios economicos para propagarla; ademas

gran parte de ella laescribio en el Peru donde se interpreta. No siempre lo que
se publica es lo mejor.

[ 133]



Palma, Enero, 2005. - Jose Barcelo Morey, CM.

Como dije no soy critico musical por 10 que no me atrevo a dar una opi­

nion valiosa sobre su obra, que sin duda no es perfecta y ademas simple en

general Solo estoy anotando algunas ideas que me ofrece la lectura e inter­

pretacion parcial de sus canciones. Afiado que:

-Sus obras son breves, espontaneas a veces; una cancion, una frase, un

verso, una corta melodia, con un normal acompanamiento, y ritmo can­

dente. Reflejan el estado de su alma, su modo de ser: abierto, espontdneo, sin­

cero, nitido.

- Se deja llevar por la inspiracion sin rebuscar efectos sensacionales,

extraiios. -Usa todos las tonalidades y compases varios, sin violencia ni

rebuscamiento, ni excentricidades.

Su musica es sencilla, piadosa, popular, pero no popularizada en

Mallorca; asequible hasta al aficionado. Es mas bien melodica que rebus­

cada; en las tonalidades asequible, ritmica. Ademas a una sola uoz, con

estrofa a una 0 dos voces.

-En razon de su servicio y miston la mayoria de ellas son religiosas,

aunque no le faltan las piezas profanas y populares cuya melodia trata de

recoger con su aguda inteligencia y memoria feliz.
2.-0tro aspecto a destacar es su amistad con los compositores mallor­

quines. Diria que la mayoria de musicos mallorquines de su epoca se relacio­

naron con el 0 tal vez mejor supo atraerlos por su sencillez, campechania

mallorquina y su aficiony dedicacion musical. Los grandes musicologos isle-

nos de su tiempo, de la primera mitad del siglo XX. Bpoca de buenos musicos

/
y compositores y organistas:

T. Vicens;-Miguel Torten =Bartolome Torres, -Guillem Massot, --Jose

Canellas, Pbro.. i-Iuan Alberti...
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SU OBRA MUSICAL:

Comprende unas 350 piezas las que estan en el archivo de la Mision

-OJrezco esta pequeiia seleccion.

La division presentada es muy simple: cantos que se refieren a Dios, a

Jesucristo, a Maria, a la familia espiritual vicenciana CM, alos demas San­

tos, y cantos que no son religiosos, populares, profanos...

Los cantos que no se indica nada son a una sola voz

EI numero entre corchetes ( ) se refiere al libro que contiene el canto de

nuestro autor. EI numero solo, se refiere al orden numerico

Los libros del P. Payeras contienen ademas bastantes "Transcripciones
y harmonizaciones" pero no los incluyo, menos los populares con una (T)

DIOS: 1- Dijo el alma a ... (L): 2- Miserere (1 y 3 a tres voces); 3- Dad a

las almas (1); 4- Libera me domine (1); 5- Haec dies (1); 6- Miserere (2 a cua­

tro vs); 7- Pater mi (2); 8- Christus factus est (2, a 3 vs;); 9- Crux fidelis (2- a

tres vs);10-Trisagio (1); 11-13- Tres Trisagios (1 y 3); 14- Trisagio ados vs (1-
2);- 15- Santo Dios, (1-); 16- Trisagio (dos mas ados vs); 17-Santo Dios (2);
18- Padre nuestro (2); 19- Deu vos salve (2); 20- Dijo el alma a su Dios (1);
21-Alleluyas (2- ados vs.), 22-Miserere (2- ados vs), 23-Misa (2), 24-Libera

me Domine (2); 25- Trisagio a la Trinidad (3).

JESUCRISTO: 1- Viva el Coraz6n de Iesus.I l): 2- Inflama (1-2); 3- Cristo

pobre (1); 4-Bien de mi alma (1); �- Arrullo de amores (1); 6- Quid retri­

buam (1); 7- Ecce Panis (1); 8-Lauda Sion (1); 9- De Jesus soy ovejita (1); 10-

Yo nada anhelo (1); 11- Jesus dulcisimo (1); 12- Te adoro con rendimiento

(1); 13- Cor Iesu (1); 14- Trisagio al Sdo. Coraz6n. (1); 15- Amo Christum (1);
16- Adoremos in aeternum (1);17- Fontana divina (ly"3);18- 0 salutaris (1- a

4 vs): 19- Resucit6 (2, a tres y a cuatro vs): 20- Al Cristo de Muruhuay (1); 21-

Tantum ergo (1); 22- AI Senor de los Milagros (1); 23- Ego sum resurrectio

"

(1); 24-Ulls del bon Jesus (1-5); 25- Balada al Coraz6n de Jesus. Estrofa ados



voces (1); 26- AI Sto, Cristo de S. Salvador (l-a 3 vs): 27-Popule meus (1-3, a

3 vs); 28- Al Santo sepulcro (1); 29- 1 a Comuni6n (1); 30- Almas Eucaristicas

(1); 31- Para ser de ... (I); 32- P Comuni6n (1); 33-Iam hiems transsit (1-3);

34-0h cielos inclinad (1); 35-Al Senor, de los Milagros (1); 36-Tantum ergo

(2); 37 Al S. Coraz6n de Jesus (2); 38- Trisagio al C. de Jesus (2); 39- Te adoro

(2); 40- Dos Kyrie, Gloria... (2, a tres vs)-
Navidefios: 41- Zagalas y pastores (1-3); 42- Que ocurre pastores (1-3);

43- Christus natus est (I, a 4 vs): 44- Quem vidistis pastores (1-3); 45-A la

vora du roser (1); 46-Como los pastores (1); 47-Feina fas de pastoreta (1);

48- Alma generosa (1); 49-El Verbo encarnado-Villancico (1-2); 50-Gloria a

Dios en las alturas (1); 51- Venid pastorcillos (1); 52-Entrad pastores (1); 53-

Jesusito nino linda (1); 54- Pastorela (3); 55- Villancico (2); 57-Prec de

lanirna a Jesus (3); 58-0h que noche tan hermosa (1); 59-Adoremos in

aeternum (3, 2vs); 60-Quid retribuam (3).

MARIA: 1- Humil poncelleta (1); 2- Efluvios a la Virgen (1); 3-Vuela a

Maria (I), 4-De misticas flores (1),5. Ala Virgen de la Luz (I), 6-Quae est ista

(1),7. Magnificat (1),8- Quam pulcra (1),9- Bajo tu manto (1),10-Concebida

sois Maria (1),11- Maria aDios guia (1),12- Dios te salve Virgen pura (1),13-

Con dulces acentos (I), 14-Virgen sin mancha (I), 15- La Medalla Milagrosa

(I), 16- Llevemos cristianos (1),17- Virgen singular (I), 18-0h Maria sin

pecado (I), 19-Letania lauretana (I), 20-Pura com un angel (I), 21-Mi alma

engrandece al Senor (I), 22-"De las gracias la Madre te llaman" (1),23-Lo

prometi (I), 24-Centenario de la Milagrosa (1),25 -Virgen de la Merced (I),

26-Salve Mater Salvatorisl l ), 27-Sub tuum .. (1 a 2 voces} Mater Christi (3)

27-Ala Virgen de Lluch (1),28- Bajo tu amparo (I), 28-Venid yvamos todos

(I), 29-Salve Regina (I), 30- Seis Ave Maria (P 2 voces), 31- Padre nuestro

(1),32-Dos Ave gratia plena (1), 32-0h Virgen Inmaculada (2), 33- Dos Ave

Maria (2), 34- Virgen sin mancha (2), 35-Himno Visita Domiciliaria (2), 36-

La Medalla Milagrosa (2), 37- Llevemos cristianos (2)- 38- Invocaci6n a la

Virgen Mil.agrosa (2), 39- Magnificat (2) 40 Con dulces acentos (2), 41-A la
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Verge de Lourdes (2),- A la Mare de Deu de Lourdes (2, estrofa a tres voces).­
Himne a N.S. de Lourdes (2 a dos voces y orquesta.- 42- Sub tuum. (5 ados

voces)- 43 Dos Goig a lAsunta (3), 44-A la Mare de Deu des Coco (3), 45-A

la Mare de Deu dAlaro (3), 46-Ala vora d'un roser (3). 47-Mater Christi (3),
48-Quae est ista (3), 49-A Sta. Maria del Cami (3), 50-A la Virgen del Carmen

(3),51- A l'Asumpta, titular de Binissalem (3),52- A Maria (3), 53-Salve, salve

cantaban Maria (3), 54-Maria al eel guia (3), 55-Quam pulcra es (3), 56-A la

V. Milagrosa (3), 57-A la Medalla Milagrosa (3),- 58- Ave Maria en latin ados

voces (2),-59- Deu vos salve Maria (2.a dos voces),- Santa Marfa-Per los

caminos ... (5)- Goigs a l'Asumpta, titular de Ca'n Picafort (3)

SANTOS. I-Himno a S. Clemente (1), 2-Tu es Petrus (l-a 3 voces)-3-A S.

Andres (1-2 a cuatro voces), 4-A S. Jose (2),- 5-A Sta. Filomena (1), 6-Goigs a

S. Marcal (2), 7-A S. Andres (2), 8-A Sta. Catalina Tomas (2), 9-A S. Luis Gon­

zaga (2), 10-AI B. Perboyre (2), 11- In festo S. Juan Bautista (3), 12-AI Beat

Perboyre (3),13- Gozos a Santiago (3), 14-Iste santus (Perboyre-2v) (·3),15-
A S. Jeronimo (3), 16-Himno a SV (1),

OTROS. Himno de AC (1), 2- Te ergo quaesumus (1),3- A la lid pronto
estamos (1),4- Camp de Mort... (1-3)

PROFANOS: Barcarola-organo (1) l-Pastoral-organo (2)- 2, Coro de

aldeanas (2), 3-Hora baixa post el sol (2), 4- Dos Marchas (2),5- Barcarola

(1), 6-Can<;:oneta (5), 7-A nen Juan Mas (2), 8-Santa Maria ... (5), B-Dolca
patria mia (4), 8-Canto de cuna (4), 9- Canco des vermar (3)-T a tres veus),
Iu-Cancons populars (3),11- Carico de batre (3), 12-Pastorela (3),13- Todo

por Espana (3), 14-Can<;:o de vermar (3 veus) (3), 15- AI naixament duna

nina (3), 16-La selva umbrosa (3), 17 -SuI mare luccica (3), 18- Madre sois

(3), 19-Cantic pel sants Vots (3), 20-Himno de felicitacion (3), 21-Efluvios

del alma (3)- Cant de segar (4-T.)- Cant popular (4-T),- Sa Molinereta (4-T)­
Canconeta infantivola (4-T),- Cant des Vermadorsf4-T)- Cant de vermar.­

Cant de Vermar-Sa Pobla (4-T)-Cant des Vermadors de Binissalem (4- T)-
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Cant de Trescolar (3 y 4.T)- Cant de batre a Binissalem.- (4-T)- Cant popular
a Binissalem (S4-T)- Canco de llaurar- (S-T)- Canco des vermar (3-T)- Can­

cons populars (3-T).
T. Vicens

- Miguel Tortell, como Gozos a S. Sebastian, venid y vamos todos, Prae­

clara custos ...

-

- Bartolome Torres, como Tu advocata peccatores, Que the fet, Et tu

Puer, Perla Primera Comunio, Meditacion, Santo Dios, Nit de Iuny, A San

Antonio de Papua, Al Sagradoo Corazon,
- Guillem Massot: Al Cor de Jesus,
- Jose Caiiellas, Pbro. Ave Marias y Padre nuestros,

- Juan Alberti: 0 Estel de la grutal. ..

(ACMP- 26E: Archivo de la Mision.Palma de Mallorca)
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Pere Roig i Massanet.

Estudis Musicals (EM) XI (2004) pag. 139-148

Cataleg de partitures musicals
de la Banda Municipal de Sineu

Arxiu Municipal

Introduccio,

La meva comunicaci6 que present l'he titulada Cataleg de partitures
musicals de la banda municipal de Sineu, extretes de 1 'Arxiu municipal de

l'Ajuntament de Sineu.

Aquest cataleg esta compost dunes cent vuitanta obres escrites per la

nostra Banda de Sineu i de les quals casi totes elles s6n manuscrites. Dites

partitures es guarden al nostre Arxiu municipal de l'Ajuntament i cal dir que
estan en molt bona conservaci6.

EI cataleg que presento esta estructurat 0 desarrotllat per temes musi­

cals, aixi per tant puc dir que esta dividit en deu blocs 0 temes musicals que
son: Pasdobles, marxes militars i religioses, opera, tangos, boleros, cuples,
jotes, xotis, simfonies i valsos.

Dins cada bloc ternatic muiscal consta la llista de partitures que forma

aquest bloc tematic i a cada una de les partitures consta la seguent docu­

mentaci6:

Titol de l'obra musical.

Autor de l'obra (Si se sap)
Any. (Si consta a la partitura).
Si es manuscrita 0 impresa.
Si es completa 0 no. Quantes partitures consta l'obra. I per quins instru­

ments musicals.

Si esta arreglada per-banda 0 no.

I si esta dedicada.
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PASOSDOBLES.

A todos los niiios de Salero. De el senor Pantera AA. Cornetin 1°, trom­

bon 3°, cornetin 2°, saxo en mi, requinto, trompeta 1°, bombardfno 1°, elari­

nete 1°, elarinete 1°, elarinete 2°, saxo en si, bajo en do, trombon 1°, trornbon

20,trompetin 20 y 30, cornetin 2°, trompeta 1 ° en si, cornetin 1°.

Angelito. AA. Cornetin 1°, trombon 3°, cornetin 2°, saxo en mi,

requinto, trompeta 1°, bornbardfno 1°, elarinete 1°, elarinete 1°, elarinete 2°,

saxo en si, bajo en do, trombon 1°, trornbon z=.trompetfn 2° y 3°, cornetin 2°,

trompeta 1 ° en si, cornetin 1°.

Amparito Roca. del mestre Taixidor AA. Cornetin 1°, trornbon 3°, cor­

netin 2°, saxo en mi, requinto, trompeta 1°, bombardmo 1°, elarinete 1°, ela­

rinete 1°, elarinete 2°, saxo en si, bajo en do, trornbon 1°, trombon 2°,trom­

petin 2° y 3°, cornetin 2°, trompeta 1 ° en si, cornetin 1°.

Aliaga. de'n T. Torandell i Fado Blanquerna. AA. Cornetin 1 0, trombon

3°, cornetin 2°, saxo en mi, requinto, trompeta 1°, bombardino 1°, elarinete

1°, elarinete 1°, elarinete 2°, saxo en si, bajo en do, trornbon 1°, trombon

20,trompetin 20 y 3°, cornetin 2°, trompeta 1 ° en si, cornetin 1°.

Alcudia. AA. Cornetin 1°, trombon 3°, cornetin 2°, saxo en mi, requinto,
trompeta 1°, bombardino 1°, elarinete 1°, elarinete 1°, elarinete 2°, saxo en

si, bajo en do, trornbon 1°, trornbon z=.trompetfn 2° y 3°, cornetfn 2°, trom­

peta 1 ° en si, cornetin 1°.

Aguila. AA. Cornetin 1°, trombon 3°, cornetin 2°, saxo en mi, requinto,
trompeta 1°, bombardino 1°, elarinete 1°, elarinete 1°, elarinete 2°, saxo en

si, bajo en do, trornbon 1°, trombon 20,trompetin 2° y 3°, cornetin 2°, trom­

peta 1 ° en si, cornetin 1 0.

Bombita. AA. Cornetin 1°, trornbon 3°, cornetin 2°, saxo en mi,

requinto, trompeta 1°, bombardino 1°, elarinete 1°, -clarinete 1°, clarinete 20,

saxo en si, bajo en do, trombon 1°, trornbon 20,trompetin 2° y 3°, cornetin 2°,

trompeta 1 ° en si, cornetin 1°.

Bosques de Viena. AA. Cornetin 1°, trornbon 3°, cornetin 2°, saxo en mi,

requinto, trompeta 1°, bombardlno 1°, elarinete 1°, elarinete 1°, elarinete 20,
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saxo en si, bajo en do, tromb6n 1°, tromb6n 20,trompetin 20 y 3°, cornetin 2°,

trompeta 1 ° en si, cornetin 1°.

Clavel en Flor. De J. B. Martinez. AA. Cornetin 1°, tromb6n 3°, corne­

tin 2°, saxo en mi, requinto, trompeta 1°, bombardino 1°, clarinete 1°, clari­

nete 1°, clarinete 2°, saxo en si, bajo en do, tromb6n 1°, tromb6n 2°,trompe­
tin 20 y 3°, cornetin 2°, trompeta 1 ° en si, cornetin 1°.

Corazon gitano. De Martin Domingo. AA. Cornetin 1°, tromb6n 3°,
cornetin 2°, saxo en mi, requinto, trompeta 1°, bombardino 1°, clarinete 1°,
clarinete 1°, clarinete 2°, saxo en si, bajo en do, tromb6n 1°, tromb6n

20,trompetin 2° y 3°, cornetin 2°, trompeta 1 ° en si, cornetin 1°.

Diego montes. AA. Cornetin 1°, tromb6n 3°, cornetin 2°, saxo en mi,

requinto, trompeta 1°, bombardino 1°, clarinete 1°, clarinete 1°, clarinete 2°,
saxo en si, bajo en do, tromb6n 1°, tromb6n 20,trompetin 20 y 3°, cornetin 2°,

trompeta 1 ° en si, cornetin 1°.

El abanico. AA. Cornetin 1°, tromb6n 3°, cornetin 2°, saxo en mi,

requinto, trompeta 1°, bombardino 1°, clarinete 1°, clarinete 1°, clarinete 20,
saxo en si, bajo en do, tromb6n 1°, tromb6n 20,trompetin 2° y 3°, cornetin 2°,

trompeta 1 ° en si, cornetin 1°.

El capitan. AA. Cornetin 1°, tromb6n 3°, cornetin 2°, saxo en mi,

requinto, trompeta 1°, bombardino 1°, clarinete 1°, clarinete 1°, clarinete 20,
saxo en si, bajo en do, tromb6n 1°, tromb6n 20,trompetin 20 y 3°, cornetin 2°,

trompeta 1 ° en si, cornetin 1°.

El consejo. Clarinete 3°, saxo alto, saxo tenor, trornpa, saxo baritono,
flauta, trornbon, bombardino 1°, bombardino 2°, saxo alto 1°, bornbo, caja,
tromb6n 1°, trompa 1°, bajos, fliscomo,

El crepusculo. Clarinete 3°, saxo alto, saxo tenor, trompa, saxo baritone,
flauta, tromb6n, bombardino 1°, bombardino 2°, saxo alto 1°, bombo, caja,
tromb6n 1°, trompa 1°, bajos, fliscorno,

El gordito. Clarinete 3°, saxo alto, saxo tenor, trompa, saxo baritono,
flauta, trornbon, bombardino 1°, bombardino 2°, saxo alto 1°, bombo, caja,
tromb6n 1°, trompa 1°, bajos, fliscorno,
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El maestro. Clarinete 3°, saxo alto, saxo tenor, trompa, saxo baritono,

flauta, tromb6n, bombardino 1°, bombardino 2°, saxo alto 1°, bombo, caja,
tromb6n 1°, trompa 1°, bajos, fliscorno,

El traje de luces. Clarinete 3°, saxo alto, saxo tenor, trompa, saxo ban­

tono, flauta, tromb6n, bombardino 1°, bombardino 2°, saxo alto 1°, bombo,

caja, tromb6n 1°, trompa 1°, bajos, fliscorno,

En Luisse. Clarinete 3°, saxo alto, saxo tenor, trompa, saxo baritono,

flauta, tromb6n, bombardino 1°, bombardino 2°, saxo alto 1°, bombo, caja,
tromb6n 1°, trompa 1°, bajos, fliscorno,

Estanley. De Ernesto Cutis. Clarinete 3°, saxo alto, saxo tenor, trompa,

saxo barftono, flauta, tromb6n, bombardino 1°, bornbardino 2°, saxo alto 1°,

bombo, caja, tromb6n 1°, trompa 1°, bajos, fliscorno,
Fiesta-en la caleta. del mestre Taixidor. Clarinete 3°, saxo alto, saxo

tenor, trompa, saxo barirono, flauta, tromb6n, bornbardino 1°, bombardino

2°, saxo alto 1°, bombo, caja, tromb6n 1°, trompa 1°, bajos, fliscorno,

Fin de juerga. del mestre J. Pinillo Lopez. Clarinete 3°, saxo alto, saxo

tenor, trompa, saxo baritono, flauta, tromb6n, bombardino 1°, bombardino

2°, saxo alto 1°, bombo, caja, tromb6n 1°, trompa 1°, bajos, fliscorno,

Gallito. Del mestre S. Lopez. Clarinete 3°, saxo alto, saxo tenor, trompa,

saxo baritono, flauta, tromb6n, bombardino 1°, bombardino 2°, saxo alto 1°,

bombo, caja, tromb6n 1°, trompa 1°, bajos, fliscorno,
La pandereta. Clarinete 3°, saxo alto, saxo tenor, trompa, saxo baritone,

flauta, tromb6n, bombardino 1°, bombardino 2°, saxo alto 1°, bombo, caja,
tromb6n 1°, trompa 1°, bajos, fliscorno,

La payesa. Clarinete 3°, saxo alto, saxo tenor, trompa, saxo baritono,

flauta, tromb6n, bombardino 1°, bombardino 2°, saxo alto 1°, bombo, caja,
tromb6n 1°, trompa 1°, bajos, fliscorno,

La subida. Manuscrita. Saxo tenor, bombardino 1°, fliscorno 2°, trom­

b6n 3°, saxo en rni b, bombardino 2°, bajo en do, clarinete pral, clarinete 1°,

clarinete 2°, requinto, tromb6n 1°, tromb6n 2°, clarinete 2°, saxo en si b, cla­

rinete 2°, tromb6n 2°, tromb6n 1°, caja.
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MARXES MILITARS I RELIGIOSES

A Jesus de Nazaret, marcha funebre. De J. Nohedo. Impresa per La

Union Musical Espanola. Clarinete 3°, saxo alto, saxo tenor, trompa, saxo

bantono, flauta, trombon, bombardino 1°, bombardino 2°, saxo alto 1°,

bornbo, caja, trombon 1°, trompa 1°, bajos, fliscomo,

La voz de la patria. Manuscrita. Saxo tenor, bombardino 1°, fliscorno

2°, trombon 3°, saxo en mi b, bombardino 2°, bajo en do, clarinete pral, cla­

rinete 1°, clarinete 2°, requinto, trornbon 1°, trornbon 2°, clarinete 2°, saxo

en si b, clarinete 2°, trornbon 2°, trombon 1°, caja.
Las musas latinas. Manuscrita. Saxo tenor, bombardino 1°, fliscorno

2°, trombon 3°, saxo en mi b, bombardino 2°, bajo en do, clarinete pral, cla­

rinete 1°, clarinete 2°, requinto, trombon 1°, trornbon 2°, clarinete 2°, saxo

en si b, clarinete 2°, trombon 2°, trombon 1°, caja.
Le dandi. Manuscrita. Saxo tenor, bombardino 1°, fliscorno 2°, trom­

bon 3°, saxo en mi b, bombardino 2°, bajo en do, clarinete pral, clarinete 1°,
clarinete 2°, requinto, trombon 1°, trombon 2°, clarinete 2°, saxo en si b, cla­

rinete 2°, trombon 2°, trombon 1°, caja.
Les carmeles. Manuscrita. Saxo tenor, bombardino 1°, fliscorno 2°,

trombon 3°, saxo en mi b, bombardino 2°, bajo en do, clarinete pral, clari­

nete 1°, clarinete 2°, requinto, trombon 1°, trombon 2°, clarinete 2°, saxo en

si b, clarinete 2°, trombon 2°, trornbon 1°, caja.
Lola linda lola. Manuscrita. Saxo tenor, bombardino 1°, fliscorno 2°,

trombon 3°, saxo en mi b, bombardino 2°, bajo en do, clarinete pral, clari­

nete 1°, clarinete 2°, requinto, trombon 1°, trombon 2°, clarinete 2°, saxo en

si b, clarinete 2°, trornbon 2°, trombon 1°, caja.
Los corsarios. Manuscrita. Saxo tenor, bombardino 1°, fliscorno 2°,

trornbon 3°, saxo en mi b, bombardino 2°, bajo en do, clarinete pral, clari­

nete 1°, clarinete 2°, requinto, trombon 1°, trornbon 2°, clarinete 2°, saxo en

si b, clarinete 2°, trombon 2°, trombon 1°, caja.
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Alma de angel. Marcha funebre. A.A. Manuscrit. Requinto, trombon 2°,
clarinete 1°, trombon 1°, bajo en do, trompeta, clarinete 2°, trompeta 1°, cor­

netin, saxo tenor, saxo alto, trombon en 3°

Descansa en paz, marchafunebre. De R. Roig. Manuscrita. Saxo tenor,
bombardino 1°, fliscorno 2°, trombon 3°, saxo en mi b, bombardino 2°, bajo
en do, clarinete pral, clarinete 1°, clarinete 2°, requinto, trombon 1°, trom­

bon 2°, clarinete 2°, saxo en si b, clarinete 2°, trornbon 2°, trombon 1°, caja.
Dies irae marcha Punebre. De Jose Franco. Imp, Revista Musical,

Madrid. C1. F1. Corn.l. Tr.l.

Jerusalem, marchafunebre. De 1. Martin. Impresa; Harmonia- Revista

Musical- Madrid. I manuscrita 1927. Fliscorno 1°, cornetin 1°, trornbon 1°,
trornbon 3°,clarinete 3°, bombrdino 20 en do, trompa 20 en mib, clarinete

pral, clarinete 1°, clarinete 2°, cornetln 2°, bombardino 1 ° en do, Requinto,
bajo en do, trornbon 2°, trompa 1° rni b, bornbo,

Jesus Christus, marcha funebre. Del mestre P. G . Espinosa. Impresa
per Armonia- revista musical- Madrid Trombon primero, bajos, clarinete 2°,
Iliscorrno 1°, clarinete prall 0, fliscorno 2°, clarinete 3°, bombardinos, saxo

tenor, saxo baritone, oboes, trompeta 1°, flauta y flautin, requinto ..

La dolorosa, marcha funebre'. AA, manuscrita. Clarinete 2°, cornetin

1°, cornetin 2°, bajo, trornbon en do, trornbon 2°, bombo, clarinete 3°, clari­
nete 1°, bombardino, cornetin 3°.

La eucaristia, marcha de procesion. AA. Manuscrita. cornetfn, clari­
nete l=, trompal=, bajo, clarinetezv, trornbon 2°, trombon 1°, cornetin 2°.

La Rival, marcha funebre. De S. Ribot. Manuscrita. Bombo, clarinete
2°, trompeta 1°, trompeta 20 en si b, clarinete 2°, clarinete 1°, requinto en mi

b, bajo en do, trornbon 1°, trornbon 2°, onoven, bombardino en do, bombar­
dino en si b, cometin 3°, trombon 2°, saxo en mi b.

La sagradaforma, marcha de procesion. A.A. cornetfn 1°, onoven 2°,
bombardino en sib, clarinete 1°, requinto, bajo en do, clarinete 2°, trornbon
2°, trombon 1°, cornetin 20

(1) Dita partitura esta firmada per B. Ferragut, director de la banda durant aquells temps i datada de dia lOde febrer de 1927.

(2) A la tapa d'aquasta partitura esta datada de dia 22 de gener de 1943 i dels qual es propietat Gabriel Ferriol i arreglada
per- A. Martorell.
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La virgen Blanca, marcha de procesion'. Por Mario San Miguel.
Manuscrita. Bombo y platillos, trompeta l=.fllscomo 1°, trornbon 2°, clari-

.

nete 1°, bajo en do, trompas en mib, caja, trombon 1°, requinto, clarinete 2°,
tromp eta 2°, bombardino 1°, trornbon 3°, fliscorno 2°, bombardino 2°, saxo­

fon 2°, clarinete 3?, saxofon tenor, saxofon i-.

La Virgen de Tura, marcha de procesion. A.A. Manuscrita. trompeta

1°, trombon i-, trornbon 2°, bombardino lO, bombardino en do, clarinete 2°,
saxofon, clarinete lO, bombo, onover, cornetin 2°, tromp eta 2°, saxo en rnib,
trompeta 1 ° en sib. Bajo en do,

Marcha regular P., marcha funebre'. AA, manuscrita. Clarinete 2°,
cornetin lO, cornetin 2°, bajo, trombon en do, trombon 2°, bombo, clarinete
3°, clarinete lO, bombardino, cornetin 3°.

Marcha Funebre A. De Antonio Ramis. Manucrita. Cl.2°. Tromb. 20 en

do. Bomb. En do. Cl.Iv. Com.z>. Bajo en do. Requinto.
Maria de la salut, marchafunebre. Manuscrita. AA. Cornetin 1°, trom­

bon 3°, cornetin 2°, saxo en mi, requinto, trompeta lO, bombardino lO, clari­
nete 1°, clarinete lO, clarinete 2°, saxo en si, bajo en do, trornbon 1°, trornbon
20,trompetin 20 y 3°, cornetin 2°, trompeta 1 ° en si, cornetin 1°.

Nuestra senora del mayor dolor, marchafunebre. Impresa Harmonia­
revista musical- Madrid. De Tomas Aragues. Trombon primero, bajos, clari­
nete 2°, fliscormo lO, clarinete prall 0, fliscorno 2°, clarinete 3°, bombardi­
nos, saxo tenor, saxo barftono, oboes, trompeta lO, flauta y flautin, requinto.

Redencion, marcha funebre. Impresa Harmonia-revista musical­
Madrid. De Tomas Aragues. Trombon primero, bajos, clarinete 2°, fliscormo
lO, clarinete prall 0, fliscorno 2°, clarinete 3°, bombardinos, saxo tenor, saxo

baritone, oboes, trompeta lO, flauta y flautin, requinto.
Piedad, marcha funebre. Manuscrita. AA. Cornetin lO, trornbon 3°,

cornetin 2°, saxo en mi, requinto, trompeta lO, bombardino 1°, clarinete I=,

13) A la tapa d'aquesta partitura hi ha escrit una dedicatoria que diu el seguent: A mi tlo, con todo efecto; Antonio Ribas.Museo dell' Regimiento de la Infanterfa de Palma n' 47. Copia Magin Vives.

14) A la tapa d'aquesta partitura esta datada de dia 22 de gener de 1943 i de la qual es propietat Gabriel Ferriol i arregladaper A. Martorell.



clarinete 1°, clarinete 2°, saxo en si, bajo en do, trornbon 1°, trombon 2°,

trompetin 2° y 3°, cornetin 2°, trompeta 1 ° en si, cornetin 1°.

Ultimo Homenaje, marcha funebre, De 1. Martin. Impresa; Harmonia­

Revista Musical- Madrid. 1927. Fliscorno 1°, cornetin 1°, trornbon 1°, trom­

bon 3°, clarinete 3°, bombrdino 20 en do, trompa 20 en rnib, clarinete pral,

clarinete 1°, clarinete 2°, cornetin 2°, bombardino 1° en do, Requinto, bajo

en do, trornbon 2°, trompa 1 ° mi b, bornbo, .

OPERA:

Aida de Verdi. Manuscrita. Saxo tenor, bombardino 1°, fliscorno 2°,

trombon 3°, saxo en mi b, bombardino 2°, bajo en do, clarinete pral, clari­

nete 1°, clarinete 2°, requinto, trombon 1°, trornbon 2°, clarinete 2°, saxo en

si b, clarinete 2°, trombon 2°, trombon 1°, caja.

Aria de contralto de la opera El trovador. Del compositor Verdi.

Manuscrita. Saxo tenor, bombardino 1°, fliscorno 2°, trornbon 3°, saxo en mi

b, bombardino 2°, bajo en do, clarinete pral, clarinete 1°, clarinete 2°,

requinto, trombon 1°, trombon 2°, clarinete 2°, saxo en si b, clarinete 2°,

trombon 2°, trombon 1°, caja.

TANGOS:

A media luz. De Gesmann Manuscrita. Saxo tenor, bombardino 1°, flis­

corno 2°, trornbon 3°, saxo en mi b, bombardino 2°, bajo en do, clarinete

pral, clarinete 1°, clarinete 2°, requinto, trombon 1°, trombon 2°, clarinete

2°, saxo en si b, clarinete 2°, trombon 2°, trombon 1°, caja.
Ados velas. De Gielsimann. Manuscrita. Saxo tenor, bombardino 1°,

fliscorno 2°, trornbon 3°, saxo en mi b, bombardino 2°, bajo en do, clarinete

pral, clarinete 1°, clarinete 2°, requinto, trornbon 1°, trombon 2°, clarinete

2°, saxo en si b, clarinete 2°, trombon 2°, trornbon 1°, caja.
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SIMFONIES:

Sinfonia Cruz de Honor. De AD. MAN. De 1942. Consta de 14 papers i

eoberta. CORN 1°, FLIS 1°, CORN 2°, CORN 3°, CLA20, BOMB 1°, RE., BA en

do, TRaM 2°, TRaM en Do, BaM, TRaM 3°, SAX A, SAX B,

SARSUELES:

Fantasia de la Zarzuela Agua, Azucarillos y Aguardiente.
AA.Manuserita. Panderos, clarinete, requinto, clarinete 2°, cornetin 2°,

bombardino en do, cornetin 1°, clarinete 3°, bajo en do, cornetin 3°, trom­

bon, trornbon 2°.
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Estudis Musicals (EM) XI (2004) pag. 149-166

Els cordofons sense manec

L'arpa a Mallorca

Francesca Artigues Florit

Sembla un topic dir que l'arpa es un dels instruments musicals mes

antics, pero aixi consta en molts d'estudis fets sobre el tema. La seva estruc­

tura i sonoritat han anat variant alllarg del temps, tambe la tipologia, que

esta en funcio dels diferents llocs geografics on es troba.

Gracies ales pintures i escultures de les civilitzacions mes antigues

podem coneixer com era aquest instrument i deduir-ne algunes caracterfs­

tiques ffsiques i a vegades simboliques, ja que l'arpa, la lira i el salteri, han

estat alguns dels instruments mes utilitzats per representar al.legories de la

musica, sfrnbols d'una determinada cultura, 0 la idealitzacio de determina­

des situacions ja siguin de caire mfstic 0 de perfil totalment profa.
A l'Edat mitjana l'arpa es, entre d'altres, un dels instruments preferits

pels artistes que l'introdueixen en la iconografia religiosa. Aquests instru­

ments sovint son tocats per angels formant un conjunt, que acompanya la

figura de la Verge Maria i Jesus infant com a motiu central. EI rei David sera

representat alllarg de tota l'Edat mitjana com un altre personatge portador

d'aquest instrument, encara que a vegades, tambe se'l presenta amb la lira

i, d'altres, amb un salteri.' En els segles posteriors a l'Edat mitjana les repre­

sentacions d'aquests cordofons minven molt, el salteri practicament des­

apareix, i l'arpa i la lira nomes son sfrnbol d'una realitat sovint metaforica i

idealitzada.

Tot i que aquest article es basa en la representacio de l'arpa a la icono­

grafia mallorquina, tarnbe farem referenda a d'altres cordofons com la lira i

el salteri; moguts tambe, per la problernatica que sovint sorgeix a l'hora

[ 149]

(1) AI Genesi IS 16:14 - 16:23 Es citada la lira com I'instrument de David, music de Saul, A partir d'aqol han aparegut mal'

tes interpretacions aixf com estudis sabre aquest personatge i els instruments que se Ii han atribult. Veure Steger, Hugo,
David rex et propheta. Zingel, Hans. Konig Davids Harte in der abendlandischen Kunts. Colonia', 1958.



d'identificar aquests instruments representats dins la plastica a qualsevol
indret, ja que dir que el rei David porta una lira, un salteri 0 una arpa pot
semblar indiferent, quan en realitat no hauria de ser am. Els tres tenen en

cornu que son cordofons sense manec, i els tres apareixen indistintament

dotats d'un significat a vegades simbolic. Dels tres instruments anterior­

ment esmentats, l'arpa es el que ha tingut rnes projeccio en tots els ambits i

el que mes ha evolucionat no nornes dins el pIa iconografic sino tambe com

a instrument musical a nivell practic. El salteri, practicament va desapa­
reixer amb l'Edat mitjana, i la lira ha mantingut alllarg del temps un signi­
ficat simbolic.

Possiblement l'origen de l'arpa seria l'arc de caca que utilitzava l'home

primitiu.' A l'estadi mes primitiu l'arpa apareix oberta, es a dir sense

columna; estructurada per una caixa de ressonancia i una consola-claviller

de forma arquejada, corbada 0 angular. No sera fins a l'Edat mitjana i

concretament a Sfria quan apareixera un tipus angular d'arpa amb el tercer

costat del triangle 0 columna de sosteniment incorporat a l'instrument. A

partir d'aqui la seva estructura quedara consolidada i sera quan s'estendra

per Occident.

El model d'arpa continental quedara fixat i format per una caixa de

ressonancia, consola-claviller i columna. Seguint els convencionalismes

que la historiografia de l'art ha utilitzat per denominar els diferents corrents

artistics, observem que a partir de l'Edat mitjana es donen: arpes romani­

ques (petites, arrodonides, caixa de ressonancia gruixada, de columna

arquejada, d'entre 8 i 20 cordes), arpes gotiques (rnes estilitzades, llargues,
elegants, columna practicament recta) ... En els segles XIV-XV apareixen les

arpes gotiques al continent, pero a Mallorca no ho fan fins al XVI.

A part dels retaules i les escultures, les miniatures medievals seran una

de les fonts mes interessants per a coneixer aquest instrument. Des del segle
XVII fins el XIX l'instrument es va transformant i evolucionant, passa de ser

(2) Rosario Alvarez Martinez: Los instrumentos musicales de la plastica espanola durante la edad media: los cord6fonos.
Tesis doctoral. Universitat complutense de Madrid. 1987.
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diatonic a cromatic, les seves dimensions obliguen a posar-lo a terra i els

compositors li confien papers importants dins l'orquestra. Fins que al1789

Sebastien Erard aporta els ultims perfeccionaments: 47 cordes, 7 pedals, i 2

rengles de ganxets que permeten escurcar la corda dues vegades la distan­

cia corresponent a mig to. En canvi la trajectoria dins la plastica es bastant

curiosa i diferent a la seva realitat evolutiva.

En el segles XIV; XV i part del XVIla representacio de l'instrument coin­

cideix generalment amb un instrument real, quan trobem variacions son

consequencia de la poca perfcia 0 el desconeixement detallat que en tenia

l'artista. Des del XVII fins avui, la representacio de l'arpa es mes una idea

que un testimoni fidel. Aixi i tot s'ha de dir que durant els segles XIX i XX

rarament l'arpa apareix com element pictoric 0 en altres disciplines artisti­

ques, i quan ho fa normalment forma part, com la lira, d'un programa ico­

nografic de caracter mitologic.
A l'estat espanyol Coromines apunta com a primera documentacio de

la paraula arpa, el Libra de Alexandre on apareix com a
II

farpa': A Mallorca

l'arpa apareix documentada a partir del segle xv. La trobem en actes nota­

rials, comunicacions reials, i sobretot en els inventaris de particulars, que

feien davant notari.'
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LA ICONOGRAFIA DE L'ARPA A MALLORCA

- Segurament la imatge rnes antiga d'aquest instrument es troba entre

el conjunt de motius que decoren una arqueta de fusta, recoberta de lami­

nes de vori i custodiada al tresor de la catedral de Palma. En una de les cares

d'aquesta arqueta apareix una figura femenina tocant una arpa triangular
amb columna.' Larpa te entre nou i dotze cordes, i entre la caixa i la

columna s'esten la consola d'on curiosament sobresurt una dau per afmar

les cordes.

(3) Comunicaci6 d'Antoni Gili i Ferrer. a VIII Simposium i jornades internacionals de I'argue historic de les Balears. VIII Iro­

bada de documentalistes musicals. 2001. I d'una forma molt mas exhaustiva a Les notes per ala hisuxis de la musics

a Mal/orca. Vol. 1,2,3,4. Ramon Rossel16 i Joan Parets.

(4) Xavier Carbonell. La imatge de la musice en les /lies Balears. Ed. J.J. de Olaiieta. 2004, P<lg. 18.



Figura 1

Possiblement l'artista que va decorar l'arqueta coneixia l'instrument,

que volia representar pero no tenia el model davant. Per aixo equivoca la

posicio de l'instrument respecte al music, que resulta invertida. Altres opi­
nions atribueixen aquesta posicio irreal al fet de ser la copia d'una minia­

tura.' L'arqueta prove d'un taller rnusulma de Sicilia, (segles XII-XIII).
- Retaule de la Passio. (Fig. 1). Taula de 1'98 x 3 m. Anonim. Aquest

retaule es troba en el Museu Diocesa de Mallorca iva ser restaurat per A.

Cividini. Representa escenes de la passio de Jesucrist i altres de caracter

hagiografic del tipus llegendari-religios" De les 24 escenes separades per
columnetes i emmarcades per arcs trilobulats, n'hi ha dues que ens mostren

IS) Rosario Alvarez Martinez tarnbe apunta aquesta posicio errada de l'instrurnent respects al music. aixl com tarnbe una

ascendencia bizantina de I'instrument. per ella es una arpa-cltara. A Revista de Musicologia XXI/. 1.pag 15.

16) Aportacions de CH. R. Post. A History of Spanish Painting. 1932 Cambridge. Massachussets. Harvard University.V2 ,183-
186. G. Liompart. La pintura medieval mal/orquina. Vol. 3. 20-23. M. Durliat. Cart en el Regne de Mal/orca .Ed. Moll, 1989.
pag,372-273. Gudiol, Ars Hispaniae, VI, Pag. 272.

[ 152]



instruments musicals. Una de les escenes del segon pis, quart comparti­
ment des de l'esquerra, correspon a la d'un grup de joglars que esta fent

burla a Jesucrist. L'instrument que ens interessa destacar aqui es un cordo­

fon sense manec, del qual nomes es mostra la part superior. No es exacta­

ment una arpa, ja que presenta una taula emmarcada dins un triangle rec­

tangle disposada paral-Ielament a les cordes, tipologia concreta d'alguns
salteris. Tot i aixi, i davant la problematica que suposa donar nom als ins­

truments antics dels quals nornes tenim el testimoni de les arts plastiques,
l'hern inclos aquf pel fet que es un cordofon sense manec dels mes antics

localitzats a Mallorca, i perque alguns estudis li atribueixen el nom d'arpa­
citara, rota', salteri ... Els estudis esmentats situen el retaule a finals del

segle XIII, d'altres al XIV Llompart atribueix l'autoria a un pintor italia per

la forta influencia de la paZa de Duccio, en canvi Post proposa que la

influencia bizantina es mes gran que la italiana. Per altra part, Alcoy pensa

en la possibilitat que el retaule fos adquirit a Italia i trames al territori insu­

lar via maritima".

- Escultures de la catedral de Palma que porten l'arpa com a atribut 0

com a instrument musical. Langel del retaule major de la Seu porta una

arpa romanica, simple de la

qual nomes resta la caixa de

ressonancia, Es una escultura

de fusta policrornada, atri­

buida a Pere Morey, que tre­

balla entre 1369 i 1372 ala Seu.

L'arpa que porta el rei

David, figura que forma part
del conjunt escultoric de les

Figura 2 (AJ Figura 2 (BJ

(7) Rosario Alvarez. op. citat, pag. 22. La rota tenia una sonoritat mes robusta i els recursos de l'arpa.

(8) Rosa Alcoy i Pedroso Mestre de fa passio de Mal/orca. Taufa de fa passi6 de Crist i escenes hagiogrilfiques. Mallorca

Gotica. cataleq, Palma -Barcelona 1999.
.
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arquivoltes del portal del Mirador, tambe es una

arpa romanica, i nomes es conserva la caixa de

ressonancia de forma triangular d'on sobresur­

ten deu botons de subjeccio. La construccio del

Portal se situa entre 1389 i 1422. Lauter podria
ser Jean de Valenciens pero no es descarta l'ac­

tuacio de Pere Morey." (Fig. 2)
Respecte a l'angel de l'altar major, que

tambe porta les restes d'una arpa, cal dir que s'hi

distingeixen nornes set botons de subjeccio a la

caixa de ressonancia, com les altres tambe esta

molt mutilada i respon ales caracteristiques
propies de l'arpa romanica." Aquesta escultura

Figura 3 es un poe posterior ales anteriors, esta datada

entre 1417 i 1418 i juntament amb tres angels musics delimiten el presbiteri.
Aquests angels estan atribuits a Llorenc Tosquella minor, pero no per part
de tots els investigadors. (Fig. 2-B)

- Pintura atribuida al Mestre de Santa Eulalia. Primera meitat del segle
xv. (Fig 3). Aquesta taula de la Coronacio forma part d'un retaule desapare­
gut d'advocacio mariana. Bsta conservat a la rectoria de Selva i restaurat per

A. Cividini. I'arpa, representada en mans angeliques, s'adapta als models

existents a la Mallorca medieval, on totes mostren una morfologia sem­

blant: diatoniques, simples, petites, columnes arquejades, amb la caixa de

ressonancia que descansa sempre sobre el cos del music, en el muscle d'una

(9) Sabre I'autoria dels angels portadors d'instruments musicals tan de les arquivoltes com del presbiteri hi ha diverses opi­
nions i no hi arriba a haver-hi un acord. Veure Joan Domenge, Cobra de la Seu (Palma: Institut d'Estudis Batearics. 1997).
Marcel Durliat. Le portail du Mirador de la Cathedral de Palma de Majorque, Pallas IX/Z (1960). G. Liompart; J. M. Palau.
La escultura g6tica, La catedral de Palma. Ed J. J.. Olafieta, 1995. Josep-Joaquim Esteve Vaquer i Cristina Menzel Sanso.
article sabre Iconografia musical de los siglos XIVy XV en la catedral de Mal/orca. Music in Art. Vol. XXVII, n'.1-2. Xavier
Carbonell. La imatge de la musice... Op. cit.

(10) Esteve i Menzel, a Iconografia musical de los siglos XIVy XV .. Music in art, denominen arpes qotiqoes als exemples citats.
suposem que per coincidencia amb l'estil artistic del moment, aqul a Mallorca. Nosaltres ens decantem mas per la clas­
sificacio feta per tamara. Alvarez Martinez, Jordi Ballester, Xavier Carbonell, Calvo Manzano, etc. Aquestes son les

romaniques. i les mas grans, estilitzades, del XVI serien les arpes gotiques.
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de les espatlles 0 be damunt el pit. De la ico­

nografia catalano-aragonesa sorpren l'ele­

vat nombre de representacions en les quals

l'arpa no es subjectada 0 fixada per cap

mitja visible. Segons Iordi Ballester," en

aquests casos la voluntat de l'artista condi­

ciona l'escena a la qualitat "celestial" dels

angels, que es presenten volant 0 en sus­

pensi6.
- Un exemple mes de la representaci6

de l'arpa dins la pintura del segle XV es el

que apareix a la taula de la Mare de Deu

entre angels musics, atribuida al Mestre de

Montision. Aquesta obra era probable­
ment una taula central d'un retaule que va

desapareixer, En els anys 30 formava part de

la colleccio Raimundo Ruiz de Madrid, des­

pres passa a mans de la col-leccio Mateu de

Barcelona i mes tard es va perdre sense mes Figura 4

referencies. Podem accedir a coneixer-la a traves de l'arxiu Mas. L'arpa, aqui
representada, es un poc mes sofisticada que l'anterior, recorda els models

periferics, pero tarnbe respon ales caracteristiques basiques de l'arpa roma­

nica. L'adscripci6 al pintor va partir de Post. Tina Sabater la data al voltant

de 1410.12

- Conjunt escultoric del Naixement de Jesucrist a l'esglesia de la Sang.

(Fig. 4). Segurament de finals del segle XV i d'autor desconegut. Entre d'al­

tres instruments, en mans de pastors i d'angels es distingeix una arpa molt

diferent ales anteriors. Es una tipologia molt austera i rectilinia, gairebe

(11) Jordi Ballester. Els instruments musicals a la Corona d'Arago (1350-1500): Els cordOfons. Llibres de la Frontera. Barce­

lona 2000.

(12) Veure. Tina Sabater: La Pintura Mallorquina del segle Xv. Universitat de les Illes Balears. Consell de Mallorca. Palma

2002.
.
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toria de la pintura." Llompart" apunta que la cara de l'angel arpista es iden­

tica a la de l'angel que aguanta el vel de la Verge de Selva, com argument per

justificar l'atribucio de la pintura a Rafel Moger. Curiosament el retaule de

Selva (fig. 3), tambe presenta un angel arpista, pero l'instrument es total­

ment diferent. L'arpa te una caixa de ressonancia plana i rectangular, delimi­

tada per una linia de punts de color fosc que l'emmarquen i d'on parteix el

claviller, que uneix una columna molt arquejada i policromada amb motius

geometries repetits, ala caixa de ressonancia, L'arpa esta tractada amb molt

detall, te unes 20 cordes que van tibades des del claviller fins ala caixa. Aqui,
a la tapa harmonica, s'hi connecten les cordes amb un tipus de ganxets en

Figura 5

forma un triangle amb els angles molt
definits. Te 7 cordes tibades del cla­

viller fins als botons que sobresurten

d'una ampla caixa de ressonancia on

curiosament es poden apreciar dues

efes, que aqui s6n motius decoratius

i que mes endavant seran orificis res­

sonadors en els instruments de corda

fregada del Barroc. Tot i aixi, no des­

cartem la possibilitat de que algunes
tipologies d'arpa tinguessin aquests
ressonadors, de fet, ho veurem a

Mallorca al segle XVII en una pin­
tura, que es troba a la Cartoixa de

Valldemossa.

- Retaule de Nostra Senyora del

Bon Cami. (Fig. 5). No hi ha acord

entre els estudis fets pel que fa a l'au-

(13) Llompart i Carbonelll'atribueixen a Ratel Moger, mentre que Post no s'atreveix a decidir per la paternitat del retaule
(segons les paraules de G. Llompart), i Sabater pensa que es posterior, situant-Io a principis del XVI.

(14) G. Llompart. La pintura medieval msllorouins. V, 3. Pag. 120.
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angle recte. Aquest sistema fa que

quan s'activa la corda es produeixen
unes vibracions addicionals, fruit de

l'increment d'harmonics superiors,

que generen un brunzit constant

que acompanya de forma persistent
les melodies."

- Ia en el segle XVI tenim les

arpes del Reliquiari de la tunica de

la Verge, en el museu de la Catedral,

que son de punxo mallorqul, del

1504. Aixi com l'arpa, que sona un

angelet de l'armari de les reliquies,
en baix relleu, entre 1526-1535, de l'escultor Joan Sales. Aquesta darrera, per

les dimensions i la tipologia es pot dir que entraria a formar part del model

rornanic, tot i ser del XVI. Pero es evident' que en aquest cas J'artista no

intentava representar un instrument real, ja que ni la posicio de l'arpa res­

pecte a l'angel ni la propia morfologia de l'instrument responen a una reali­

tat coherent. Aquf es podria iniciar la representacio del model d'arpa simbo­

lie, una iconografia de l'instrument que sera mes una idealitzacio que la

plasmacio d'una realitat. Es una metafora, una al-legoria que ens acornpa­

nyara, tot i alguna interferencia, fins al segle XX.

Precisament d'aquest tipus es l'arpa que es troba al Palau de l'Almu­

daina. (Fig. 6). Es una pintura murallocalitzada al despatx dels ajudants,

que es correspon amb la recambra del rei de l'antic palau.

Aquesta pintura forma un fris a la part superior de les parets de la sala.

Els motius vegetals combinen amb figures humanes i animals. Entre elles es

presenta un personatge, que emergeix del fons floral amb una arpa ales

mans. L'autor [anonlm) pinta una escena de caracter profa, bucolica, allu-

115) Jordi Ballester. Els instruments musicals.Op. cit. Pag. ;7. Ballester fa aquesta observaci6 dels ganxets referint-se a un

ex_emple de la taula de la Mare de Oeu amb Nen i angels musics del catala Jaume Cabrera.

Figura 6
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nyada de la realitat iamb la finalitat

de crear un man de fantasia, idfl-lic.

La imatge del music trobador amb

l'arpa ens suggereix una idea, una

evocacio d'un man fictici. Larpa es

un simbol, un pretext. Per tant aqui,
una representacio real 0 fotografica
de I' instrument no interessa.

Tambe del segle XVI, pero inclo­

ses dins la ternatica religiosa, son les

arpes que toquen els angels que for­

men part del retaule del Roser de

l'esglesia de Sant Ieroni de Palma,

d'autor desconegut, aixi com la del

retaule de la Nativitat, de Mateu

Lopez senior i guardat al Museu Dio- Figura 7

cesa. Ambdues son arpes gotiques,
d'una tipologia mes gran i estilitzada que les romaniques (fig.7), son arpes

austeres, de columna recta iamb una morfologia aproximada al triangle

rectangle.
Gaspar Horns va pintar l'arpa de l'esglesia de Sant Domingo d'Inca.

Aquest exemple forma part del retaule del Roser, de finals del segle XVI.

Es una arpa salida i te mes cos que les dues anteriors. Es un model que

tambe es veura a la Peninsula i a d'altres paisos europeus."
- En el segle XVII es dona una estetica molt variada i una combinacio

d'estils molt curiosa. Dir que aquesta varietat respon a la idea que no hi ha

un sol tipus d'instrument, sino mes aviat uns quants, es un fet cornu a totes

les epoques. De fet no sera fins al segle seguent, quan aquestes diferencies

(16) Veure la pintura al fresc de Bartolome Matarana. Gloria de angeles musicos(1598-1605/6). al Real Colegio-Seminario de

Corpus Christi. La pintura del Roser d'lnca es del 1592-93.
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com element ornamental, que connecta el claviller amb la columna. La que

es troba al Convent de Santa Clara, a la pintura de l'Ascencio es d'estil

renaixentista i l'element decoratiu, seguint el llenguatge classicista, tarnbe

es una voluta que connecta les parts.

D'altres, responen al model d'arpa idealitzat. Aqui ens referim a aquells
models que no tenen una coherencia amb l'instrument original 0 real. Per

exemple ellocalitzat a Soller a l'esglesia dels Sagrats Cors, l'arpa del retaule

de Sant Bonaventura, de Iaume Llull, datada entre 1680-1698. Aquest model

d'arpa es una simpliflcacio, un esquema de l'instrument. (Fig.9)
- EI segle XVIII es un mostrari d'estils, si ja ho era el segle anterior, ara

aquesta caracteristica s'intensifica, A part de tot el ventall d'arpes represen­

tades en les baranes dels orgues de les esglesies dels diferents pobles de

Mallorca -practica que ja s'iniciava en el segle XVII- observem que la imatge

que es dona de l'instrument es de tipus ornamental i, en general, va acorn­

panyada d'altres representacions instrumentals amb la mateixa intencio.

seran mes notables. Per una part,

l'arpa que es representa en el quadre
de la Sagrada Familia, de l'esglesia de

la Merce (Palma), esta formada per

una caixa de factura piramidal i de

petites dimensions. La poca llum de

la pintura no permet veure massa

detalls.

Un altre exemple es troba a la

Cartoixa de Valldemossa, i correspon

a la del quadre de Nostra Senyora del

Remei, la Trinitat i Sants (fig.8). La

tapa harmonica de la caixa de resso­

nancia es plana i es distingeixen 8

orificis ressonadors agrupats de dos

en dos. Tambe presenta una voluta Figura 8
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Unes mostres que definirien mes l'estil barroc imperant en aquest segle,
s6n les arpes que formen part d'un programa de caracter profa i tematica

mitologica, com la que apareix a la pintura al fresc de Can Vivot de Palma.
Laltre exemple d'arpa barroca es la de la pintura mural, que decora la

volta de baix del cor del convent de Sant Bonaventura, a Llucmajor. (Fig.IO)
Hem de recordar que ja en el segle XVI i en el XVII encara mes, l'arpa va

ser un instrument molt apreciat a la Peninsula Iberica. Totes les esglesies
importants disposaven d'un arpista. I en el segle XVIII, ala Reial Capella n'hi
havia tres de titulars. IS A mitjans del XVIII, l'arpa es va suprimir dels temples
i es cultivava unicament en els palaus reials i dins l'arnbit aristocratic. A

finals del segle XVIII, s'inicia la decadencia de l'instrument a causa de les

preferencies per el clavicordi, la novetat del piano forte, i el ressorgiment de
la guitarra.

Aquests canvis s6n del tot evidents dins la iconografia del segle XIX i
del XX. Les arpes que es representen ara, mai seran testimoni dels nous pro-

117) X. Carbonell. La imatge de la musics. Op. cit. Pag. 111.

118) J.M. Lamaiia. Los instrumentos en la mask» de la epoca del barroco. A Miscellanea Barcinonensia, Barcelona 1975. Pag. 37.

Figura 9
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Els exemples, en altres discipli­
nes artistiques, s6n:

Les tardomedievals" que. per la

seves dimensions i estructura, recor­

den les romaniques del segle XV Un

exemple es el de l'alt relleu policro­
mat situat al lateral de la capella de

Sant Iosep a Vilafranca de Bonany,
D'altres, que no entrarem a ana­

litzar, les podem contemplar a dife­

rents pintures existents a Palma: en el

convent de les Caputxines, en el

convent de la Concepcio, i a la

capella del Palau de l'Almudaina ..



totipus d'instruments que apareixen
a Europa. La iconografia mai no els

representa amb el mecanisme de

pedals, ni amb els evolucionats siste­

mes de clavilles.

En el XIX la imatge de l'arpa te un

marcat caracter romantic, com la que

presenta Santa Cecilia en una gran

estampa, que es troba en el convent

dels Sagrats Cors de Pollenca. 0

forma part d'un programa de terna­

tica mitologica, com l'al-legoria de la

musica que es pot contemplar en l'ac­

tual hemicicle del Parlament de les Figura 10

Illes Balears, de Ricard Anckerman Riera (Palma 1842-1907). (Fig. 11). Aqui,
I'al-Iegoria de la musica es personifica en la musa Euterpe que porta una

arpa egipcia, sense columna, oberta i de forma arquejada. L'altre exemple
que fa referencia en aquesta tematica es el de Felix Cage (Paris 1820-Barce­

lona 1869). En el sostre del Teatre Principal de Palma. L'instrument no es

exactament una arpa, sin6 mes be una citara i apareix, entre d'altres, acom­

panyant a Apolo i muses.

En el segle XX, l'arpa practicament desapareix del panorama iconogra­
fie per donar pas ala representaci6 d'altres instruments, com els de la fami­

lia de Is violins, els instru­

ments de vent i el piano. Tot i

aixi, en el Museu de Mallorca

esta exposada una ceramica

modernista, de factura arte­

sana, producte de la fabrica

Figura 11
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"La Roqueta" que representa el rei David tocant l'arpa. La imatge no

aporta res nou, segurament fou copiada d'alguna xilografia 0 d'algun altre

exemplar.
L'instrument que, a part dels mencionats, apareix representat en dife­

rents disciplines artistiques es la lira. El seu estudi i comportament dins la

plastica mallorquina pot ser el motiu d'una propera investigacio.
La lira sera mes representada que l'arpa en segle XX, sobretot dins la

tematica profana de caracter mitologic. Tot i aixi aquests motius no seran

mai representatius, ja que els pintors mallorquins de finals del XIX i fins al

XX senten una clara preferencia pel paisatge, les natures mortes i els retrats."

CONCLUSIONS:

Si volem fer una interpretaci6 evolutiva de l'instrument dins la plastica
mallorquina, podem dir que a partir dels segles XIII-XIV i gracies al testi­

moni iconografic, observem que l'arpa, en general forma part dels conjunts
instrumentals de l'epoca. Com apareix i com va variant alllarg del temps,
resulta un estudi apassionant des del punt de vista estetic i curios donat el

significat simbolic intrinsec.

Malgrat el retard en que els estils artistics arriben a l'Illa, no manquen
els exemples de representaci6 estetica que cada epoca duu implicita. Aixi, i

seguint el model historiografic, el ventall abasta des de les arpes romani­

ques, gotiques, renaixentistes, barroques, fins arribar al que nosaltres diem,
model idealitzat 0 simbolic. Tot i que el simbolisme en el tema de les arpes
es pot estudiar des de l'Edat mitjana." De les primeres, romaniques i goti­
ques ... no en tenim cap resta, nomes les podem coneixer a traves de la ico­

nografia, i per aixo podem deduir-ne una possible evoluci6.
Les imatges posteriors s6n una aproximaci6 ales representacions reals

de l'instrument, sobretot en els ultims segles. Fet que ara no ens interessa, ja
que aquest estudi no preten ser una analisi organologica de l'instrument.

119) Gaspar Sabater. La pintura contempotsne« en Mal/orca. Del impresianisma a nuestros dias. Tom 1-2. Ed. Cart. Palma 1981.

120) Martin van Schaik. The harp in the middle ages. The symbolism of a musical instrument. Amsterdam-New York, NY 2005
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Tot i am, a l'Illa de Mallorca sabem de l'existencia d'un model real i

molt antic, que es troba ala Casa de Cultura de S611er. Tambe de l'arpa del

segle XVIII, que es troba al Museu de Mallorca i que l'any 1919 el senyor

Felip Villalonga Mir en va fer donaci6 ala Societat Arqueologica Lul-liana."

En el casal Balaguer de Palma es conserva un exemple del segle XIX, ja amb

tot un evolucionat sistema de clavilles i pedals, firma de la casa Erard.

Les caracterfstiques mes evidents dins la mostra iconografica de l'arpa
s6n que, generalment apareix com element complementari lligat a una

escena de caracter religi6s - exceptuant casos puntuals de tematica profana
(fig.6) 0 mitologica (fig.ll) - com a part d'un conjunt instrumental on els

musics s6n angels. Moltes vegades es el rei David el que toea l'arpa, i alguna
vegada la porta santa Cecilia, am com tambe muses i altres essers mitologics.

Gairebe mai no apareix com una imatge isolada. Excepci6 feta de la del

Palau de l'Almudaina (fig.6), cavalier amb arpa. EI rei David (Porreres}," i

Museu de Mallorca (Palma), i de santa Cecilia (Pollenca).
LEdat mitjana es l'epoca on l'instrument es mes representat, sobretot a

la Corona d'Arag6. Aquesta representativitat decau en el XVI, per tomar

revifar en el XVII i XVIII, pero en menor grau que en els segles XIV-xv. En els

XIX i XX practicament desapareix dels programes iconografics.
Des d'una perspectiva simbolica, hem d'apuntar que hi ha la possibili­

tat d'estudiar l'arpa des de diferents optiques en funci6 de les epoques, dels

personatges que la porten i dels llocs on es troba ubicada. La incidencia de

les diferents mentalitats i estetiques es una caracteristica basica a l'hora

d'analitzar els significats.
Nornes aquesta proposta seria motiu d'un llarg estudi d'investigaci6.

Per aixo i donat el format que ha de tenir aquest article, ho resumirem

dient que:

Dels exemples observats deduim tres possibles opinions sobre la sim­

bologia de l'arpa. Una es de tipus mistic, i que connecta amb la filosofia clas-

(21) Butlletf de la SAL. Tom 18. pag. 27. Any 1920.1923.

(22) A l'esqlesia de Porreres apareix el rei David amb l'arpa a una clau de volta de I'escala que puja al cor.
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sica aristotelica del valor eric de la musica, de la influencia sobre les perso­

nes i de la seva relacio amb el cosmos. Pitagores parla de la musica de les

esferes ordenades en intervals regulars, i de com podem deduir que les dis­

tancies planetaries s'organitzen en intervals musicals.

Aquesta concepcio harmonica-musical del cosmos es important per­

que en una d'aquestes mesures, "diapasso" 0 dupla es considerava la perfec­
cio i les obres de l'home pretenien imitar l'harmonia natural." Aquesta
musica es representa a traves dels instruments, i un dels mes simbolics sera

l'arpa, aixi com el salteri triangular, que en general porta el rei David i que

simbolitzava la Santissima Trinitat."

Per tant, en el cas de l'Edat mitjana, els angels son els interprets de la

musica celestial, que acompanyen els dos grans protagonistes del cristia­

nisme, Jesus infant i la Verge Maria. Tambe l'arpa, com a part del conjunt,

acornpanyara actes tan sublims com el de la Coronacio (fig.3). L'arpa i els

instruments que l'acompanyen son sfrnbols de la musica, de la perfeccio, de

l'harmonia, i del be .

La segona, ve donada per les arpes que porten aquells personatges

anonims, aquelles que diem idealitzades, ficticies, i que ens lliguen amb el

mon profa, L'instrument simbolitza l'oci, la festa . (Fig.6)
La tercera ens remet a la mitologia. Tot i el contingut ancestral i de lle­

genda, la seva aparicio te un marcat caracter ornamental, possiblement la

seva funcio connectaria amb la segona opcio, mes ludica i hedonista.

(Fig. 11)
De fet, les imatges que fan referencia a aquestes dues darreres opcions,

pertanyen a edificis civils, palaus, casals, teatres. En canvi la primera, es

localitza en els retaules, claus de volta, portals i altres indrets que confor­

men els interiors dels temples, catedrals i esglesies,

(23) Juan F. Esteban Lorente. Tratado de Iconografia. Ed. ISTMD. Madrid 2002

(24) Veure EI salterium triangular y el arpa cftara: simbolismo y realidad. de l'article EI arpa -cftara (rota): su probable origen
bizantina y su trayectaria mediterranea hacia la Europa Occidental. De Rosario Alvarez Martinez, a Revista de Musicalo­

gfaXXII, 1.
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I ja per finalitzar, recordar d'una forma general l'interes simbolic que

ha despertat l'arpa aillarg del temps. Destacar el paper de psicagoga que se

li ha atribuit: Els hero is de l'Edda volien ser eremats amb una arpa al seu

costat sobre una foguera funebre, aquesta els conduiria a l'altre mono

L'arpa simbolitzava les tensions entre els instints materials, i les aspiracions
espirituals. Aquestes unicament serien harmonioses si procedien d'una ten­

sio ben regulada entre totes les energies del ser, per arribar a l'equilibri de la

personalitat i al domini d'un mateix.

El fames "cant de l'arpista" de l'antic Egipte exalta la recerca de la feli­

citat quotidiana, en una vida on res es mes cert que la mort propera ires

rnes incert que la sort del despres. L'arpista fa vibrar les cordes cantant:

"allunya de tu la preocupacio, recorda alegrar-te, fins que arribi el dia

d'abordar la terra que estima el silenci';" L'arpa simbolitza, llavors, la recerca

d'una felicitat que les persones no coneixen sino a traves de les fragils cer­

teses terrenals.

(25) A Diccionario de los slmbolos. Jean Chevalier / Alain Cheerbrant. Ed. Herder 1988. Diccionario de simbolos. J. E. Cirlot.
Ed. Siruela 2004.
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Estudis Musicals (EM) XI (2004) paq. 167-170

Un orgue gotic per a la parroquia de Sant Miquel de

Llucmajor construft per Pere Grayana a 1414

Antoni Mulet i Barcelo

La informacio referent a orgues medievals es prou escassa entre

nosaltres, per aixo crec interessant donar a coneixer aquesta gavella de

documents que varen apareixer a l'arxiu de la curia provincial dels francis­

cans' quan investigava l'orgue de Sant Francese. Es una miscel-lania sobre

la parroquia de Llucmajor.
Es el primer orgue conegut a aquesta parroquia, construit per Pere

Grayana a 1414 i documentat ja per Font Obrador".

Es tracta amb tota probabilitat del mateix orguener conegut amb el

cognom de Grenyena 0 Granyana del qual es coneixen treballs a diferents

indrets. L'obra de Llucmajor, ames d'esser l'unica obra coneguda a Ma­

llorca, es tambe la primera documentada d'aquest orguener.

A 1419 apareix treballant als orgues de Castello d'Ampuries i als domi­

nics de Saragossa.
A 1427 va construir un orgue pel rei de Castella',

A 1428 va fer quatre orgues pel rei Alfons d'Arago: Dos orgues petits,

segurament de coll, ja que es parla d'enviar una atzembla per portar-los, uns

"orgues grans ... per la nostra capella" i "los de las mussetes" Coneixem els

detalls per una carta reial"al amat nostre mossen pere Granyena, prevere'".
L'orgue de Llucmajor tarnbe devia esser petit com s'usava a l'epoca, ja

que va costar nomes 7411iures. Es posa en una trona que es va fer a posta,
semblant a com estava l'orgue petit de la Seu des de el segle anterior.

(1) Reg. S-87. Miscelania 147.

(2) Bartomeu 'Font Obrador: Historia de Llucmajor. T. II p. 482-484.

(3) Louis Jambou: Levolution du la facture d'orgues en Espagne du XVI au XVIII siecle. Tesi doctoral de la Sorbona. 1988.

(4) Maria del Carmen G6me; Muntaner: La musica en la casa real catalano-aragonesa durante los enos. 7336-7432. Barce­

lona. 1979. Antoni Bosch editor.
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Segons ens assabenta Bartomeu Font Obrador' l'orguener havia dema­

nat que, a l'hora de rebre l'instrument, l'examen pericial no s'encarregas a

Ramon Ramis "Qui de pach ensa ha apres de fer argues per 90 com es ane­

mach del dit Pere...

" El reconeixement s'encarrega doncs a Fra Pere Llorac

"mestre de solfa del arde de predicadars", Julia Mut' i Antoni Mercader, pre­

veres beneficiats de la Seu. Antoni Mercader apareix documentat com orga­

nista de la Seu a partir de 1389B on tambe va tenir cura del manteniment de

l'instrument. A 1399 va copiar un cantoral del cor.

La documentaci6 no aporta gaire informaci6 referent a la disposici6
fonica de l'instrument pero comparant amb els escassos contractes que ens

han arribat d'aquest periode, devia tractar-se d'un "Blockwerk" de vuit 0

nou pams de cara amb un "plenum" de sis 0 set rengles com els orgues

d'Inca 0 Pollenca datats a 14199• Sortosament per un altre contracte de

renovaci6 de l'orgue de Llucmajor, signat per l'orguener Gaspar Roig a 1549,

podem deduir altres detalls. Aixf sabem que:

-Els tubs de la cara eren d'estany fi, anaven distribuits en diferents

"merletades" i tancats amb unes portes.
-Els tubs interiors, com era costum, estaven fets de plom.
-L'instrument era alimentat per dues manxes.

Aquestes manxes al segle XVI es demostraren insuficients, essent

ampliades per Gaspar Roig qui tambe va substituir tota la canonada, fent

servir empero el salmer original de Pere Granyena'".
Lorgue es degue inaugurar a finals d'estiu d'aquell mateix any de 1414,

probablement per la festa de Sant Miquel, titular de la parroquia, ja que el

(5) Antoni Mulet i Barcelo: Els argues. IN Aina Pasqual i altres: La Seu de Mal/orca. 1995. Olaiieta editor.

(6) Bartomeu Font Obrador: Obra citada.

(7) Segons Font Obrador els dos primers examinadors loren Fra Pere Borras i Joan Mercer.

(B) lnformacio lacilitada pel canonge Mn. Baltasar Coil.

(9) Joan Rotger: Historia de Pollenca, p. 22.

(10) Bartomeu Font Obrador: 0 C. T. III, p. 433 i 434.
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darrer pagament es del 20 d'agost, just una setmana despres que els exarni­

nadors haguessin declarat que "los orguensJets per mestre Pera Grayana per

honor de vostra Sgleya parroquial son bans e suficientmentJets':

DOCUMENTA

I

Io Pera Grayana mestre dels orguens otorg e regonesc a vos en Romeu

Catany clavari de la ville de Lluchmajor que he rebuts de vos e per mans vos­

tres 20 11 mallorquines las quals me haveu dades per manament dels jurats
e aso per raho segona paga dels orguens que jo fas e com axi esta es la veri­

tat fasvos 10 present albara fet de rna mia. Fonch fet diumanja a 26 de [uliol

any 1414.

II

Io frare Pera Llorac mestre de solfa del orde de predicadors e Julia Mut

prevere e Antoni Mercader prevere beneficiats de la Seu tots junts atorgam

haver rebuts de vos en Romeu Catany clavari de la parroquia de Lluchmajor
nou florins per celari a nosaltres donat per los nostros treballs de venir de

ciutat ad en esta parroquia per regoneixer e judicar si los vostres orguens

fets per mestre Pera Grayana per honor de vostra Sglesia parroquial son

bons e suficientrnent fets e per haver donat perer tots junts sobre los dits

orguens firm aso rna vostre rebut segons appareix per la present scritura feta

e scrita per rna de mi Antoni Mercader diluns a treze del mes de Agost del

any de 1414.

III

Io Pera Grayana mestre dels orguens atorg e confes avos senor en

Romeu Catany clavari de la Universitat de Lluchmajor que he rebut de vos e

per vostres mans 20 11 que restaven de aquellas 7411 que los jurats me havian

promesas per fer los orguens las quals 20 11 me haveu donades per mana-



ment dels jurats e com axi es la veritat fasvos el present albani fet de mia rna

a 20 de agost de 1414.

IV

Io Miquel Bernat atorch a vos senor en Romeu Catany que rna aveu dats

36 s per los permodols que feu a 10 bastiment da los orguens.

V

Item doni a nen Mateu Mas per manament dels jurats per raho de la

fusta qui a la obre de la trona dels orguens.

Item doni a Gabriel Company per la fusta que .aporta als orguenslz s.

Item doni 2 Hiures 14 s a un frare e ados capellans qui vengueren de la

ciutat per veure los orguens si eran aquells que em demanaven els jurats.
Item doni als jurats 38 s los quals donaren al Rector per la provisio que

feu als homens qui vangueran per estimar los orguens si eran bons.

Item doni a nen Pera Grayana mestre dels orguens per resta de las 74

liures que eran estades promesas 19 liures a 20 de Agost segons apareix per
albara,

Item doni a nen Pera Pi e nen Francesch Tomas jurat 11liuras las quals
devian dar a qui la fusta los avia venuda en que los orguens estan. A 12 de

octubre.

VI

Io Julia Carnicer fuster atorch a vos senor en Romeu Catany clavari

quem avets dats e pagats 79 s e 9 dines per raho de la trona dels orguens.
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[ In]

Els orgues barrocs de la Catedral de Sevilla:

Iordi Bosch, 1779, Jose Vardalonga, 1817

Antoni Mulet i Barcelo

En un dels primers simposiums un amic dels orgues del qual lament no

recordar el nom em feu entrega d'unes fotocopies. Es tractava de la veu

"organo" del "Diccionario Enciclopedico Hispano Americano" publicat a

1890. L'apendix de dit article conte la disposici6 dels dos orgues de la cate­

dral de Sevilla. Tractant-se dels dos instruments excepcionals, probable­

ment dels mes importants del barroc espanyol, crec que be es mereixen la

publicaci6.
Lanomenat "organo viejo" fou costruit per Iordi Bosch. Coneixem el

projecte signat a Sevilla el 28 de setembre de 1779 i aprovat pel capitol tres

dies despres'. Bosch proposa un orgue "que exceda a todos" Contempla un

instrument de tres teclats manuals de 56 notes (Do1-so15) i 12 contres amb

106 registres (en realitat mitjos registres) i 4.988 tubs. Ara be, sabem que

l'autor a mesura que avancava l'obra es va anar engrescant fins al punt de

ultrapassar el projecte.

Segons una publicaci6 de 1887, un any abans de la desaparicio de l'ins­

trument, l'orgue constava de quatre teclats i contres amb 119 registres i

5.326 tubs', En canvi l'esmentat diccionari, publicat tres anys despres,
nomes en cita 107, descomptant el "temblor suave" i "temblor fuerte" no

comptabilitzats per l'orguener. Crec que la diferencia s'ha de cercar en els

registres de l'anomenada "cadereta de la Antigua" no contemplats a aquesta

darrera publicaci6. Conve aclarir aqui que l'orgue de Sevilla, com tants d'al-

(1) Jose Enrique Ayarra Jarne: Historia de los grandes 6rganos de cora de la catedral de Sevilla. Direcci6n General de Bel­

las Artes. Ministerio de Educacion y Ciencia. Publicacion del Patronato Nacional de Museos. Coleccion Temas de Arte n,

2. Madrid 1974.

(2) Pedro de A. Borras: Una visita a la Colombina. BSAL t. II p. 157.



Flautado de 13

Tapadillo
Corneta a 6

Trornpeta Real

Orlos de 26

Flauta travesera

tres de catedrals peninsulars ubicats a l'intercolurnni de dues naus (Gra­
nada, Malaga, Toledo, Segovia, Salamanca, Burgos, Santiago, Mondofiedo)
tenen doble facana arnb doble trornpeteria, una mirant el cor de la nau cen­

tral i l'altra rnirant la nau lateral. En aquest cas, com explicava molt be el

rnestre Gabriel Blancaforr', es fa necessaria una segona cadireta per equili­
brar el pes. Segons es pot deduir del projecte de Bosch aquesta segona cadi­

reta, que rnirava cap a la capella de Nuestra Senora de la Antigua, a la nau

lateral, tenia un teclat apart: "Pisantes de Contras que tarnbien se podran
usar tocando la Cadereta de la Antigua': Aquest seria, segons el rneu parer, el

quart teclat que rnanca a la descripci6 adjunta.
La disposici6 d'aquesta cadireta, segons el projecte original, era la

seguent:

CADERETA dellada de La Antigua:
MANO IZQUIERDA MANO DERECHA

Flautado de 13

Tapadillo
Nazardos a 4

Trornpeta Real

Orlos de 26

Lesmentat diccionari aporta uns quants registres no prevists al pla de

l'autor "Clarinete" de rna esquerra i "Fagot" de rna dreta de la cadireta del

cor, "Plautado de 26" i "Clarin en 15a" de rna esquerra del teclat d'ecos;
"Flauta travesera" i "Trompeta magna" de rna dreta del rnateix. En canvi es

troba a faltar el "Nazardos a 4" de rna esquerra de l'orgue d'ecos, previst al

pla original.
EI registre anornenat "Contras de 26'; segons el projecte, constava de

"Canas de 26 de madera; otros de 13; y otros de Octava, de metal".

13) Conversa personal amb el mestre orguener Gabriel Blancafort.
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Aquest orgue va costar 30.000 ducats i hi treballaren 12 homes per

espai de 10 anys'.
r; 1 d'agost de 18881'orgue fou victima de l'enderroc d'una de les colum­

nes que el sostenien.

Lanornenat "organo moderno" va esser construit per Valentin Verda­

longa a 1817 al costat de l'evangeli, a l'altra part del cor, enfront de l'instru­

ment de Iordi Bosch. Mn. Joan Maria Thomas" el considerava amb rao com

el darrer gran orgue del barroc espanyol.
Aquest segon orgue tambe ha desaparegut, absorbit per l'instrument

neoclassic de transmisio electrica actual. Segons l'orguener Eddy Ottes, que

ha treballat a l'orgue actual de la catedral de Sevilla, encara queda intacta

una de les cadiretes de l'orgue de Verdalonga.
Es interessant comparar aquests dos magnifics instruments del darrer

barroc espanyol, especialment l'abundancia de registres de llengueteria.
Bosch arriba a l'extrem de construir una "corneta de llengueteria" per al

pedal que, segons Riemann, constitueix un cas unic a Europa". En canvi les

seves cadiretes, com a Santanyi, estan pensades "a soli". Verdalonga sernbla

mes conservador, per tant mes actual, mes proper al "Werkprinzip" La seva

disposicio mante el"plenum" a tots els teclats, fins i tot al pedal.

(4) Ibid. nota 2.

(5) Joan M'Thomas: Un gran organero espafiol: Jorge Bosch. In Tesoro Sacro Musical Noviembre-Diciembre 1958, p. 105-111.

(6) Hugo Riemann: Manual del organista, p. 95. Ed. Labor, Barcelona 1929.



DOCUMENTA

Cuadro que presenta el registrado del organo antiguo
de la Catedral de Sevilla obra de Don Jorge Bosch

Teclado alto (principal)

MAND /ZOU/ERDA MAND DERECHA

Bajoncillo (1) Trompeta imperial (7)
Clarfn claro (2) Flauta travesera

(Temblor suave) Clarfn Real (3) Flauta travesera *

Nasardo Clarfn en 15a (1) Trompeta magna (4) Corneta

Nasardillo Bajoncillo (2) Drlos Tolosana de 26

Dctava Clarfn Real Clarinete Tapadillo
Viol6n de 13 Oboe Viol6n de 13

Viol6n de 26 Drlos Viejas Viol6n de 26

Lleno 20 Viejos Chirimfa Lleno 20

Lleno 10 Clarfn en 15a Trompeta magna Lleno 10

Dctava Bajoncillo Clarfn claro ' Dctava

Docena de 26 Clarfn de batalla Clarfn de camparia Docena de 26

Flautado de 13 Clarfn Real Trompeta de sa Flautado de 13

Flautado de 13 . Trompeta real (6) Trompeta Real (5) Flautado de 13

Flautado de 26 Trompeta de 26 (7) Trompeta de 26 (6) Flautado de 26
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Teclado del medio (eco)

MAND /ZOU/ERDA MAND DERECHA

Flauta travesera Bajoncillo
Cornetfn Trompeta Real

(Temblor fuerte) Flautado de 13 Trompeta magna

Trompeta real Flautado de 13

Bajoncillo Flautado de 26 Voz de 13

Clarfn en 15a Vozde13 Voz de 26

Clarfn en 15a Clarfn en 8a

Bajoncillo Clarfn Real

Trompeta real Trompeta magna

Corneta Corneta

Lleno Lleno

Quincena Quincena

Octava Octava

Tapadillo Tapadillo
Viol6n Viol6n de 13
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MANO IZQUIERDA MANO DERECHA

Flauta travesera

Voz contra Itada

Clarfn sordina

Oboe

Fagot
Trompeta bastarda

Corneta

Tapadillo
Viol6n

Teclado inferior (cadereta)

Clarinete

Fagot
Trompeta bastarda

Corneta

Octava tapada
Viol6n de 13

A las contras

Trompeta en 1 r

Trompeta en 15a

Trompeta en 12a

Bajoncillo
Trompeta de 13

Bombarda de 26

Contras de 26

(1) (2) (3) (4) Respaldo. (5) (6) (7) Interiores.
* Ha de dir Flauta dulce segons el pia de Bosch.
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Cuadro que presenta el registrado del 6rgano moderno
de la Catedral de Sevilla

obra de Don Valentin Bernalonga (Sic)

Teclado alto (principal)

MANO /ZQu/ERDA MAND DERECHA
Violeta (1) Clarfn suave (1)
Bajoncillo (2) Trompeta de batalla (2) Clarfn brillante

Nasardos Trompeta batalla (3) Trompeta magna (3) Flauta travesera
Corneta de 26 Viejos Viejas Corneta magna
Octava de nasardo Orlos Orlos Corneta de 26
Quinzena tapada Clarfn en 22a Chirimia Octavfn
Octava tapada Clarfn en 15a Clarfn de campefia Tapadillo
Viol6n de 13 Clarfn claro Trompa Viol on de 13
L1eno a 8 Clarfn de campstia Trompeta magna Viol6n de 26
Diez y Novena Chirimia Glarfn suave L1eno a 8
Quincena Violeta suave Clarfn pardo Quincena
Docena Bajoncillo Clarfn claro Docena y 19a
Octava Trompeta en 15a (4) Trompeta real (4) Octava
Flautado de 13 Trompeta en 8a (5) Trompeta de 26 (5) Flautado de 13
Flautado de 13 Trompeta real (6) Trompa (6) Flautado de 13
Flautado de 26 Trompeta de 26 (7) Trompeta imperial (7) Flautado de 26
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MANO /ZOU/ERDA

22sena

Tapadillo
Contrabajo
Clarin en 158

Bajoncillo
Trompeta real

Trompeta real

Tolosana

Lleno

Diez y Novena

Ouincena

Docena

Octava

Flautado de 13

Teclado del medio (eco)

MANO DERECHA

Viol6n de 13

Viol6n de 26

Clarin

Trompeta real

Trompeta magna

Trompa
Fagot de 52

Flauta

Corneta

Lleno

Quincena

Docena

Octava

Flautado de 13

Flautado de 26



TecIado inferior (cadereta)

MANO IZQUIERDA

Preparaci6n
Tromp6n
Serpent6n
Voz humana

Clarfn en 15a

Clarfn de sordina

Clarinete

Fagot
Nasarte en 19a

Nasarte en 17"

Nasarte en 15a

Lleno

Diez y Novena

Quincena

Octava

Viol6n de 13

MANO DERECHA

Preparaci6n
Clarfn sordina

Voz humana

Oboe

Clarinete

Pffano

Flacholet

Flauta travesera

Tolosana

Lleno

Quincena

Docena

Octava

Viol6n de 13

Flautado de 13

Bajete
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Pedales

Voz en 26

(Temblor suave)
(Temblor fuerte)

. Contras en 29a

Contras en 22a

Contras en 15a

Contras en Sa

Contras de clarin

Bombardas de 13

Bombardas de 26

Contras de 26

(1) (2) (3) Registros pertenecientes al respaldo del 6rgano. (4) (5) (6) (7) Interiores.

La extensi6n del teclado es de cinco octavas y cuarta (64 teclas) desde La 0 hasta Do 6.

EI teclado de contras consta de los 12 puntos ordinarios de do a si.

Le suministran el aire 5 fuelles de paseo.
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Antoni Mulet i Barcelo

Estudis Musicals (EM) XI (2004) paq, 181-192

L'orgue barroc de la Seu de Mallorca:
Gabriel Thomas, 1793. Origens i influencies

L'Orgue Major de la Seu alllarg del segle XVIII

Durant el segle XVIII hi va haver diferents intents d'adaptar l'Orgue
Major de la Seu de Mallorca als avencos introduits als orgues castellans a

finals del segle anterior. Fins a finals de segle tots ells es quedaren en projec­
tes 0 en simples adobs per manca de diners.

El 21 de marc de 1730 Agusti Navarro, orguener valencia establert a

Palma, presenta un pla per introduir "Registres Moderns de Clarins de Cam­

pana, Bajones, Trompetas Reals i altres". El capitol resolgue que "per are noy
havia possibilitats" 1.

A 17321'orgue estava tan al baix que l'organista Mathia Iaume el18 de

desembre exposa al Capitol: "Los organos assi mayo res como menores se

hallan descompuestos, y necessitan precissamente de remiendo, de tal

manera que no se pueden taiier por la disonancia que hacen a los ohidos'",

AI cap d'un any, e122 d'abril de 1733, l'organista insisteix: "que los orgas... es

trobaven tan desconcertats, que dins breu temps no podrien ohirse per causa

de la disonancia'". El 25 de setembre torna a insistir "los orgas... se troban

molt destruits de conJormitat que los mes dels registres dels mateixos son

inhabils per tocar y que Jacilment se pot seguir una total ruina". Finalment

al mes seguent el Capitol reconegue "ser precis repesarse indispensablement.
Y que el Mestre damenava per compondre aquells 200 lliures'". No consta el

nom del mestre, es parla de "el mateix que haJet el de Santa Eulalia". Sabem

(1) A.C. Reg. 1646 f. 67v. i 68.

(2) A.C. Reg. 1647 f. 479v. i 480.

(3) A.C. Reg. 1648 f.35v. i 36.

(4) A.C. Reg. 1648 f. 11 Ov.

(5) A.C. Reg. 1648 f. 125.
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que per aquells anys l'orguener catala Iosep Bosca havia fet un orgue nou

en aquesta esglesia. Aquell mateix any de 1733 Lluis Navarro, fill d'Agusti
i casat a la parroquia de Santa Eulalia, presenta diferents pactes per refor­

mar l'orgue major de la Seu", Finalment es dona la feina a "un religios de

St. Francese perito" 7.

La feina no degue passar d'un simple adob perque pel mes d'agost de

l'any seguent Iaume i Damia Caimari que ja "han compost els orgues

menors" presenten un pIa per renovar l'orgue major pel preu de 100 lliures,

Lexpressio "orgues menors" pot referir-se a l'orgue del cor 0 a l'orguenet que

estava dins l'Almoina, herencia del mestre de capella Magi Fiol. Es mana

''que s'hi posi mil" i el 17 de desembre ja havien acabat. Els encarregats de

donar el vist i pIau foren fra Vicenc Amengual, organista de Sant Domingo i

fra Bernadi Ferrer, organista de Sant Francese".

A 1755 es va fer espolsar l'orgue".
El dilluns 16 d'agost de 1762 es convoca capitol "per effecte de tractar de

remendary compondrer los Orgas". Es parla de la necessitat de "compondrer
los Orgas major i petit" pero es decideix arreglar nomes el petit". El 10 de

setembre el canonge Descallar, protector de la fabrica, diu que "tenia sub­

jecte que donantli trescentes lliures per mans y bastretas compondria 10 orgre

petit, aiiadint en ell dos teclas, de que necessita". El canonge Ferrer de Sant

Jordi diu que "hi hauia Subjecte que donantli 400 liures per mans y bastretas

se obligava a compondrer, a satisfaccio de organistas, y homens peritos, los

dos Orgas major y menor. Et habito tractatu fonch resolt que 10 dit Sr.

Canonge Ferrer de Sant Iordi major practique la diligencia de dir a este Sub­

jecta que pos este tracto an escrit; y an su vista se resoldra'", Darrere aquests

161 Notfcia comunicada pel canonge Mn. Baltasar Call i Thomas. en endavant B.C.

171 B.C.

181 A.C.: Reg. 1648 f. 2B8 i 303.

191 B.C.

1101 A.C. Reg. 1656 f. 266 i 266v.

1111 AC. Reg. 1656 f. 252.
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dos "subjectes" sense nom hi podem veure la sombra de l'oncle i el nebot:

Pere Iosep i Iordi Bosch. No es va tomar a parlar de l'orgue fins al cap de

10 anys.

Pel mes de marc de 1772 Pere Iosep Bosch presenta un "pla de que

sonin amb la deguda consonancia i esplendor l'orgue major i el del cor': EI pla
va tirar endavant i el 26 de juny el Capitol recomana "al Licenciado Mathias

Fonollar Pro. Organista de esta cathedral y de los mas peritos que hay en esta

Isla, que de cuando en cuando fuesse a casa de Pedro Joseph Bosch para ver

la manufactura y materiales que usa en la composicion de los organos mayor

y menor; que con el mismo tiene convenida Su Sria y a que ya se ha echado

mano'"'. Pareix que la feina, de moment, es va limitar a l'orgue del cor. Efec­

tivament: la data de 1772, juntament al nom de l'orguener, apareix escrita a

llapis a l'interior del secret d'aquest antic instrument que avui es troba obli­

dat al convent de Sineu. AI cap de dos anys, ellS de juny de 1774, el manxa­

dor Andreu Sima demana gratificacio "por el trabajo que ultimamente tenia

prestado para la recomposicion del organo menor; Y habiendose suscitado la

especie de si dicho organo estaria del todo compuesto y a punto de seruir, fue
resuelto: Que los Ssres. Canonigos obreros le hiciesen reconocer por sujeto
espassionado (SIC) e inteligente en essa materia, y hecho hiciesen relacion al

Cabildo". Pareix que la feina a l'orgue major es va limitar a arreglar les

manxes. El17 de setembre de 1776 es diu: "losfuelles del Organo Mayor que­
davan ya compuestos y ascendia el importe del gasto que se havia hecho ara

su remiendo a 14ll. 2 S. 8"14.

Mentrestant el 13 de maig de 1772, Iordi Bosch havia partit cap a

Madrid cridat pel rei Carles III per fer-se carrec de l'orgue del palau reial.

Mes endavant el Capitol comissiona el canonge Antoni Despuig per escriure

a Iordi Bosch oferint-Ii la renovacio de l'orgue. 1'11 d'agost de 1784, el futur

cardenal presenta la resposta de l'orguener: "Dn. Jorge Bosch le contestava

1121 A.C. Reg. 1660 f. 47.

1131 A.C. Reg. 1660 f. 242.

1141 A.C. Reg. 1661 f. 208v.
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expresandole el sentimiento qe le cabia pr. Hallarse ella impossibilidad de

passar a esta Isla pa. Servir al M. 1. Caudo. De esta Sta. Ygla. En la composi­
cion de los organos de la misma'": Bosch es trobava aleshores engrescat en

la construccio de l'orgue de la catedral de Sevilla.

No es va tornar a parlar de l'orgue fins al cap de cine anys. A finals de

1789 el capitol havia venut unes cases per 2.000 Hiures al canonge Iaume

Oliver; el16 de desembre es decidi destinar els diners a la gran obra de reno­

var tot l'orgue major". AI dia seguent trobam les "Condicions ab que Iusepn
Bosch, factor de orgas, se ofereix a compondrer 10 orga major de esta Sta.

Igla" Per 1.750 lliures l'orguener es comprometia fer secrets, teclats, meca­

nica i manxes noyes. "Tindre obligacio de posar los canons vells que se troban

en el secret vell y conduir-los al nou." No es tractava per tant de fer un orgue
nou sino de "fer tota la fabrica de Justa nova ... per esser tota la Justa com

podrida'", A la sessio del 21 del mateix apareix la disposicio de registres:
Nou jocs de principals a l'orgue major formen un plenum de 12 rengles a rna

esquerra i 18 a rna dreta. I un "segon orga; presumiblement cadireta, amb

nornes cine jocs "a soli"". Ni rastre particio. Es tractava, en definitiva del

mateix instrument de Pau Estada de 1600, acabat per Ieroni Roig entre1627

i 1633 i remodelat per fra Vicenc Piza entre1665 i 1669. Si comparam la dis­

posicio d'Estada amb la de Bosch l'empobriment es evident: 12 jocs contra

9 a l'orgue major (han desaparegut els jocs de Nasard). 8 jocs contra 5 a la

cadireta (ha desaparegut tota la piramide de principals i s'hi incorporen els

jocs solistes: Tolosana, Trompes reials bastardes i Regalies, aquestes darre­

res introduides ja per fra Vicenc Piza a l'orgue de pit a 1665). A mes, en epoca
indeterminada, havia desaparegut el tercer teclat de l'orgue de pit.

Margrat les evidents mancances, el 13 de febrer de 1790 el projecte ha

estat aprovat pels "sugetos de mayor inteligencia que' havia en este particular

115) A.C.: Reg. 1664 f. 79v.

116) AC. Reg. 1665 f. 338v.

117) AC. Reg. 1665 f. 339:
118) AC. Reg. 1666f.ll.
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en la ciudad'": Les limitacions no tardaren a fer-se notar. EI mateix 13 de

febrer es diu que l'orguener s'oferia a deixar lloc en el secret per si rnes tard

hi volien afegir una Corneta Magna, afegint 80 lliures al pessupost", El16 de

[uny de 1790 es parla de deixar lloc per afegir el tercer teclat", El17 de marc;

de 1791 es parla del lloc deixat en el salmer de l'orgue major "qe. actual­

mente se estava componiendo" per col-locar-hi la Corneta Magna: "haviendo

hablado con algunos Peritos sobre este Particular, havian averiguado, qe
nunca podria ser dho. Organo lo qe corresponderia a la magnificencia del

edificio de esta Cathal. a menos de qe se le afiadiera el Registro insinuado: qe.

en el Dia se encontrava en la Isla sugeto habil y capaz de trabajarlo perfec­
tamte. qe. estava pa. ausentarse del pais: y qe. si 5.5. malograra esta ocasi6n

tal vez se pasaria muchisimo tiempo y despues no la tendria pr. mas qe. la

deseara, con cuyo motivo lo hacia entonces presente p« . qe. acordase sobre lo

expto. la resolucon. qe. tuviese por convente." 22. Ala sessi6 seguent del 22 de

marc; "por votos uniformes se resolvi6, qe. se afiadieran al organo mencio­

nado dos nuevos registros: a saber uno de Corneta Magna y otro de trompe­
teria Rl. pa. qe. dicho organa saliese perfecto?",

Aquests dos darrers textos plantegen una serie de reflexions:

-L'orgue de la Seu no disposava d'un joe de Corneta completa quan ja
n'hi havia a Sant Domingo (1762) i Sant Francese (1771).

-Lorgue de la Seu no disposava de jocs de llengueteria de llargada real

quan ja en trobam al contracte de l'orgue de la parroquia de Felanitx (Damia
i Sebastia Caimari, 1696) a mes de tots els instal-lats per Iordi Bosch a par­
tir de mitjan segle.

-EI capitol de la Seu considera clarament que l'orguener que esta fent

la reforma, no esta capacitat per obrar un registre de Corneta Magna. Pere

(19) A.C. Reg. 1666 f. 7v.

(20) A.C. Reg. 1666 f. 11.

(21) A.C. Reg. 1666 f. 27.

(22) A.C. Reg. 1666 f. 89.

(23) A.C. Reg. 1666 f. 90.
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Iosep Bosch havia construit almenys els orgues de Selva (1750), Alaro

(1758), Muro (1761), on hi ha indicis d'haver-hi hagut una Corneta Magna, i

convent de Campos (1763) tots ells de dos teclats. En aquest rebuig hi devia

tenir alguna cosa a veure el plet interposat pels frares de Sant Francese

contra l'orguener.
-S'ha especulat que el "sugeto habil para trabajarlo perfectamente que

estava para ausentarse del pais" podria esser Iordi Bosch. Feia 19 anys que

aquest orguener havia partit de Mallorca i no hi ha cap document que

demostri que va tornar. S'ha de cercar un altre nom que podria esser Lluis

Scherrer, orguener suis establert a Barcelona; per una nota de las actes capi­
tulars sabem que a 1785 es trobava a Mallorca. Un altre podria esser Gabriel

Tomas a qui trobarem a la Seu dos anys despres i que certament en les seves

obres te influencies de fora Mallorca.

El15 de juliol de 1791 pareix que la reforma arribava ala fi: "acabando

de componerse el Organo Mayor seria conveniente destinar algun sugeto
habit pa. tocarlo'": Pero vint mesos despres, el 20 de marc de 1793, encara

es parla de posar els dos jocs esmentats ames dels registres del ple". Dia 17

d'abril es torna a parlar del tema donant poder als canonges cornissionats

per gastar el que fos necessari".

Mentrestant el 19 de maig de 1793, el capitol signa un nou contracte

amb Gabriel Tomas per renovar l'orgue major, el text del qual no ens ha

arribat. En quin moment deixa de treballar-hi Pere Josep Bosch? Fins on va

arribar en l'execucio del seu pla de "fer nova tota la fabrica de fusta"? No ho

sabem. Malhauradament en el seu contracte no s'especifica l'extensio del

teclat pero donat que hi havia de posar els mateixos tubs, suposam que
seria la mateixa de l'orgue veIl, es a dir 42 notes, segons el contracte de Pau

Estada. EI que hi ha de cert es que quan comenca l'obra havia fet ja els 75

anys i no es presumible que hi fes feina tot sol. EI seu unic fill Iordi estava

(24) A.C.: Reg. 1666 f. 140v.

(25) A.C. Reg. 1667 f. 31v.

(26) A.C. Reg. 1667 f. 42v.
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afinant pianos al palau reial de Madrid. Encara que avui sabem que Pere

josep no va morir fins a 1806, als 91 anys, en algun moment degue deixar

de fer feina.

EI pIa de Tomas i el de Bosch no s'assemblen en res. Tomas, que havia

complert 30 anys, fa un orgue nou i comenca per fondre els tubs vells, Per

un segon contracte de 7 de juliol de 1797 deduim que el primer nornes

comprenia el"Plenum" i les Cometes de l'Orgue Major. Abandona l'octava

curta i allarga els teclats a 51 notes, fins al re sobreagut, com feien els orgue­
ners estrangers i el mateix Iordi Bosch al palau reial. EI segon contracte

esmentat contempla l'afegit de sis jocs sencers de llengueteria de batalla,

l'Orgue d'Ecos amb 6 jocs i Cadireta amb 4, especificant que el secret

d'aquesta ha de ser nou. EI preu estipulat per la feina i materials, excepte
l'estany, son 3.000 Hiures.

Aquest orgue va comencar a sonar el 8 de desembre de 1798.

EI salmer de l'Orgue Major

Aquest secret va arribar fins a la darrera reforma quan per exigencies
del Capitol que volia un orgue nou va haver d'esser canviat. Gracies al mes­

tre Gabriel Blancafort conservam la seva descripcio, Era una peca immensa

de 3'33 x 2'29 metres. Comencant per la cara hi havia els sis jocs de llengue­
teria de batalla que anaven a la testa. A sobre la taula comencava amb els

jocs de Bordo 8; Flautat 8; Flauta Harmonica 8' i Salicional 8� Aquests dos

darrers jocs procedien de la reforma d'Amezua (1926). Probablement l'ordre

original era: Flautat Major 16; Flautat 8; Dotzena major 5 Ih' i Octava primera
4� Seguien l'Octava i la Cometa Magna, de talla ampla, amb 5 files a rna

esquerra i 5 i 6 a rna dreta. Venia la Cometa menor, de tubs conics, amb 4, 5

i 6 rengles a rna esquerra i 8 a rna dreta. Aquests dos jocs avui estan integrats
a l'Orgue Major i Recitatiu respectivament. Llavors hi havia un passadis i

cornencava el segon cos amb un rengle buit. Despres venia el Flautat de 16'

que tenia els primers 33 primers tubs (C-gs') de fusta i apartats amb repeti­
dor pneumatic. La resta de tubs de rna dreta fins al dill tenien la marca de
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Portell. Ellloc d'aquests dos jocs originalment estaria ocupat per la Vintido­

sena i el Cimbalet. Seguia la Dinovena amb 11// + I' a rna esquerra i 11/3' + 2'

que a a' canviava a 2 2/3' + 2' a rna dreta. Seguia la Quinzena amb 2' + 1 113' a

rna esquerra i 2' + 1 1// + 2' que a fs" canviava a 2 21/ + 2' + 2' a rna dreta. Lle­

vors venia la Dotzena 2 2/3' + 1 113' a rna esquerra i 2 21/ + 2' + 2' que a fs"

mudava a 4' + 2 213' + 2' a rna dreta. El salmer acabava amb els quatre jocs
vacants de que parlava Tomas en la descripcio de 1831 que per haver-la

publicat l'any passat en la ponencia sobre Miquel Tortell crec innecessari

repetir aquf.

La nomenclatura dels registres de I' orgue de Tomas

Essent l'orgue major de la Seu la darrera gran obra del barroc mallorqui
vull comentar breument la nomenclatura de registres que segueix les pautes

introduides per Iordi Bosch des del continent durant l'epoca daurada

d'aquest instrument. Aquesta nomenclatura, diguem-ne classica, sera fre­

qiientment oblidada i falsejada pels orgueners mallorquins del segle XIX..

Segons aquesta nomenclatura el tercer teclat passa a denominar-se

"Orgue d'Ecos" com trobam uns anys abans a Iordi Bosch (Sant Domingo
1762, Sant Francese 1771), malgrat no esser expressiu, arraconant el nom

gotic de "Orgue de Dalt" (Hauptwerk), Gerard Grenzing recupera aquest
darrer nom a la restauracio de l'orgue del Socors de 1969. Conve recordar

aqui que a l'orgue gotic de la Seu, el tercer cos era un "Orgue de pit" (Brust­
werk), probablement perque llur salmer estava davall el de l'Orgue Major.

Els jocs de principal que segueixen als Flautats porten la denominacio

nurnerica tradicional de l'escola mallorquina renacentista i barroca, comen­

cant per l'Octava i pujant fins a la Vintidosena coronada pel Cimbalet. Es

descarta no nornes el reagrupament de les mixtures en un sol registre, sino

fins i totel nom de PIe, enfront de l'introduit per Iordi Bosch a Sant Domingo
(1762) i recuperat posteriorment per Antoni Portell ("lleno con un solo regis­
tro" Arta, 1850). Ala Seu aquesta piramide de principals ja nornes es rnante

a l'Orgue Major havent desaparegut dels altres teclats. El"Werkprinzip'; ben
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present encara als cliferents teclats dels orgues que es fan a mitjan segle
(Pere Iosep Bosch: Alaro, 1758, Muro, 1761), comenca a esvair-se al cap de

pocs anys (cadireta de Buger, Pere Iosep Bosch, 1763). L'inici d'aquesta des­

feta del "Werkprinzip" ja es ben patent a l'orgue de Sant Domingo: A partir
d'aqui les poques cadiretes que es faran a Mallorca seran nomes "a soli'; ade­

quades per a la musica galant de la segona meitat de segle.
Els joes de flauta, tambe dits aleshores "lleno de nasartes" estan ampla­

rnent representades a l'orgue barroc de la Seu, com a tot gran orgue iberic de

l'epoca, El Flautat tapat 8; el gran absent dels orgues mallorquins anteriors a

rnitjan s. XVIII, es consolida ala Seu en els tres manuals. A l'Orgue d'Ecos

apareix amb el nom de "Flautat viola" a rna esquerra i "Flauta travessera" a

rna dreta, com trobarem tambe a l'orgue de Buger, on fou lntroduida pel
rnateix Tomas quan l'intrument encara estava al convent de Campos. Una

vegada mes la influencia de Bosch a traves dels dos grans convents ciutadans

es evident. La Corneta, que com diu Ayarra, al final del barroc lise extiende ya

por todos los teclados" es doble a l'Orgue Major: Corneta Magna, de talla

ampla, i Corneta segona 0 Tolosana cornea amb 6, 8 i 10 rengles. Aquest cos­

tum de la doble corneta sara present als orgues mallorquins fins ben entrat

el S. XIX (Portell: orgue de Binissalem, 1854). Fins i tot el podem trobar com

un afegito a l'orgue del convent de Sineu, que com hom sap prove del cor de

la Seu. No podem precisar la data de la introduccio de la segona corneta pero
per la manera com esta feta be podria esser obra de Julia Munar qui a 1904

va fer el trasllat de l'instrument.

Els joes de llengiieteria exterior es basen en l'esquema classic d'un

:'lleno de trompeteria": 8'+4'+2' a la rna esquerra i 16'+8'+4' a la rna dreta,
com la batalla que al mateix Tomas realitzaria uns anys despres a Santa

Maria d'Inca. Ala Seu aquest pla apareix ampliat fins a: 8'+8'+4'+4'+2' a rna

esquerra i 16' +8'+8'+8'+4' a rna dreta, sense comptar els jocs de ressonador

curt. Com es habitualles talles son saviament combinades: ample per Cla­

rins clars i Trompetes, estret per Baixons i Trompeta magna i mes estret pels
jocs de campanya.
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Documenta

Copia de les condicions ab qe Iuseph Bosch, factor de orgas, se ofereix

a compondrer 10 orga major de esta sta. Igla.
Se ha de fer tota la fabrica de fusta nova com si se fabricas de nou per

esser tota la fusta com podrida y corresponent tots los moviments nous,

sens posar ninguna fusta vella, los dos teclats nous y las sis manxas novas,

las quals ha de tenir la matexa llargaria i amplaria. Se han de fer set contra­

baxos nous de fusta per donar forca a los set mes grossos que serveixen de

controns, el primer dels quals te vint y vuit palms de llargaria.
Tendre obligacio de posar los canons vells que se troben en el secret

vell y conduirlos al nou; si ni ha d'espenyats, compondrerlos; si ni falta

algun, ferlo nou, i compondre del millor modo possible el cano gros de l'or­

gue que va caurer, Sera de la mia obligacio reconeixer la caxa del orga per

veure si esta ben fortificada a la paret, pero el M. 1. Capitol tendra obligacio,
si se ofereix, de donarme picapedrer i materials corresponents, y igualment
manxador tot el temps de trempar.

La dita obra ab les condicions me oblich a ferla per mil setcentes cin­

cuante Himes, moneda del pais ab los plazos siguents: luego de comensar la

obra cincentas lliures: en anar a compondrer altres cinchcentas: en sonar

trescentas; y concluir la obra cuatrocentas cincuante Hiuras; este es 10 ultim

Preu arreglat a la mia conciencia.

Palma 17 decembre de 1789

Pere Juseph Bosch

A. c. Reg. 1665,1339

Lo orga Major de la Cathedral de Mallorca tindra los siguents registres:
10 Un flautat Major.
20 Mes tendra una rna dreta de Flautat Major.
30 Mes: una Octava, y de Ma dreta, duas veus.

40 Mes: una dotzena, y de Ma dreta duas veus

50 Mes: una quinzena, y de rna dreta duas veus
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6° Mes Desitena, (SIC) y de rna dreta duas veus

7° Mes desinovena, y de Ma dreta duas veus

8° Mes vint y disena a tres flautas per tecla

9° Simbalet a tres flautas per tecla

Esto sera tot el ple

Segon orga

1 ° Flautat Major.
2° Octava.

3° Tolosana.

4° Regalias.
5° Trompas reals bastardas.

Y se posara 0 dexara lloch en el secret per si acas per algun temps volen

afegir una corneta magna.

A. C.: Reg. 1666, f. 11

Dia 16 del Mes de Iunio Ano de 1790

Mas: dijo el Sor. Cang. Iayme Sureda: qe. siendo dos tan solamente ella

actualidad los Organos, qe. componian el Organo Mayor de esta Sta. Ygla.
Quedava convenido con el Maestro, qe. actualmente les estava remen­

dando, qe. hizieran dos teclados no mas: qe. S.S. en 10 sucesivo p-. comple­
tar el organo podia pensar en aiiadir el tercero qe. faltava, pa. cuyo caso

convenia qe. estuviese hecho el tercer teclado: Con cuyo motivo 10 hacia

entonces presente, pa. qe. S.S. manifestase si tenia a bien, qe. se aiiadiese ya

ahora a los dos teclados qe. se havian de hacer.

Sobre 10 qe. haviendo precedido una breve Conferencia pro votos uni­

formes se resolvio, qe. en el citado particular el Sr. Cang=. Sureda dispuriera
10 qe. tuviera por mas conveniente.

A. C.: Reg. 1666, f. 27
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C.: Reg. 1667, f.31v.

Dia 20 del Mes de Marzo Ano de 1793

Mas: Haviendo tenido S.S. una larga conferencia sobre la Composicion

del Organo Mayor de esta Sta. Ygla. Por votos uniformes se resolvi6: Que res­

peto de quedar ya anteriormente acordado; se hiziera la trompeteria Rl. y la

Corneta Magna, y ademas, los Registros con capacidad p-. integrar el Pleno

del organo referido, y sin qe. sea necessario despues afiadir nada en dho.

Registro p-. EI caso en qe. el M. Y. Cav.do. resuelva integrar el citado Pleno.

Dia 28 del mes de noviembre afio de 1798

Dijo el Sr. Dean que ya estaban concluidos muchos registros del organo

mayor de esta Sta. Iglesia y que por 10 rnismo, hallandose en estado de

poderse tocar, 10 noticiaba a S.S. por si tuviere a bien determinar dia para

empezar a tocarse dho. Organo mayor. En vista de cuya propuesta acord6

S.S. que el dia de la Concepcion se empezase a tocar dho. Organa Mayor y

seguidamte. En los dias de Domingo, Fiestas de Aloyy en los Maytines de la

Concepcion se tocase tambien a Benedictus.

A. C.: Reg. 1668, f. 364
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Antoni Mulet i Barcelo

Estudis Musicals (EM) XI (2004) paq, 193-212

Testament i inventari dels hens i heretat de

Gabriel Tomas, orguener

1. Introduccio

Gracies a una entrada de la recentrnent publicada obra de Ramon Ros­

sello i Vaquer i Joan Parets i Serra: "Notes per a la Historia de la Musica a

Mallorca" (tom II, p. 99), obra de cabdal importancia per a tots els qui ens

dedicam ala recerca musicologica, vaig tenir noticia de l'inventari del mes­

tre orguener Gabriel Tomas. Per cert que no es de 1835 sino 1836 com consta

en el paper timbrat del notari.

Gabriel Tomas (Bunyola, 22 desembre 1762), autor dels orgues de la Seu

de Mallorca, Santa Maria d'Inca, convent de Campos i Llubi, entre d'altres,

vivia i.treballava al carrer dit Born de Santa Clara, avui de SantAlonso, illeta

40, numero 4, on va morir d'una pulmonia el 23 d'abril de 1836 ales cine i

mitja de la matinada. Tenia 73 anys i no 74 com apareix a algun document.

S'havia casat amb Joanaina Frau de la qual tenia una filla, Francisca

Maria, que havia estat religiosa de Santa Margalida i, en el moment de morir

el seu pare, estava casada amb Juan Guillaume i vivia a la ciutat de Girona.

Quan va enviudar Gabriel Tomas es va casar amb Catalina Moranta de

Ia qual va tenir un fill de nom Sebastia a qui nomena hereu universal.

La filla nomes va rebre la legitima de 5 lliures, ames d'una imatge de

sant Iosep que ja tenia quan era monja i d'una quarterada de terra a Inca

que era de sa mare. Quan va venir a Mallorca, el14 de juliol de 1836, va fe

aixecar un inventari de la casa i taller "ab animo de no perjudicarse en algun
de sos drets que vol tenir sempre salvos".
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2. Posicio social

Els bens i heretat de Tomas son els d'un ciutada acomodat:

-La casa es descrita com "unas casas majors consistents ab antrade,

alts, estudis y ortet ab 10 seu pou y totas las demes pertinencias com son dos

estudis y duas botigas tots ab son portal al carrer cituadas en la Ciutat, dis­

tricta de la Parroquia de Santa Eulalia y carrer ditBorn de Santa Clara en el

carrero que va al ort de dit convent cuyo carrero pertaneix a dita casa"

Altres signes de posicio poden esser:

-Dues dotzenes de quadres i algunes imatges.
- Dos rellotges de caixa.

-Dos rellotges de butxaca, un de or i l'altre de plata.

-Sis coberts de plata.
- Una piqueta de plata ab vasa dorada y la figura de San Iosef
- "Una capsa de fer aygua en neu; es a dir una maquina de fer gelato

3. Mobiliari

Una taula pastera usada.

Mes una tauleta petita de cirerer ab calexet sens pany.

Mes dotse cadiras ab respatles, cordades de bova, pintades color vert

molt usades.

Mes un armari uell deJusta ab cuatre portas y dins de ell sis plats color

de cafe.
Un llit de matrimoni de cipote ab la capsalera embotida, pauello corti-

nas y devantera de cotonada.

Mes un catre de tisora ab la sua tela.

Mes una tauleta mitjansera teitida color de caoba.

Mes una cadira de capsal de llit de noguer ab asiento y respalde de coto­

nada blanca y blava.

Mes un cantarano embotit ab tres calaxos grans y dos petits ab los seus

escuts de llauto molt entich y dins de ell roba de la Senora Viuda.

Mes altre cantarano igual al antedit.
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5. Vestuari

El vestuari de mestre Gabriel estava format per:
Una casaca de patio negre.

Una escaparata de noguer ab vidras y dins de ella la figura de la Beata.

Un guardarrobas blanch ab cuatra calaixos grans y dos petits.
Dos canalobras de llauto.

Un mirallet de paret antich ab vase dorade penjat sabre un cantarano.

Mes dotze cadiras de morer petitas.
Tres matalasos de daus blanchs y blaus roba de caiiom.

Un canape de noguer ab asiento y respalde de cotonada blava.

Un llit de noguer ab capsalera de olovera y cobricel de indiana de Barce-

lona antiga.
Un cantarano blanch ab tres calaxos grans y dos petits.
Una caxa de noguer mitjansera usada.

Mes altra caxa blanca vella.

Sis cadiras de repos de pell ab claus de llauto usadas.

Un llit ab pilas de noguer molt usat

Me's altra caxa de noguer molt usada.

Mes altre idem de idem molt usada.

4. Vaixella

Devuit plats de taula

Mes vuit idem grans obra de Valencia.

Mes un sota copas obra de idem.

Mes duas sajas obra de idem.

Mes un pitcher obra de idem.

Mes setanta y una chicaras obra de Valencia.

Mes sis cuberts de plata.
Mes sis ollas de terra.

Mes una chaco latera de llauto.
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Mes una capa de patio blau ab girat de vellut de seda negra usada.

Mes altres duas capas de patio negra molt usadas.

Uns calsons de gin retxats de cot6 color blanch y de eel.

Mes altres calsons de cot6 de dauets.

Mes altres de gin retxats color de plom.
Mes altres de llanilla color idem.

Mes altres de gin blaus ab una retxeta vermella.

Mes altres de blanquinosos de cot6.

Mes set guardapits de distint color.

Mes cinch parells de calses blancas.

Mes una inglesa de color blaue.

Mes una casaca de seda antiga.
Mes deu camias roba defilfeta en casa.

Mes tres calsons blanchs roba de idem.

6. Eines

Mes un banch ab dos calaxos de planetja planxes.
Mes tres xorrachs de molla.

Mes vinty cuatre llimas y raspas.

Mes once gobias.
Mes duas romanas una grosa y la altre mitjansara.
Mes setsa puntacorrents de varias midas.

Mes dos xorrachs de serra.

Mes un caragol de ferro.
Mes vinticuatre einas de bosella.

Mes un basi deJusta ab una encruyeta.
Mes catorse nosets de ausina.

Mes tres ferros de apoli.
Mes cinch planas en ferro y una sensa.

Mes dos galsados corrents y un cadell de ausina tambe corrent.

Mes duas estisoras grosas.
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7. Fustes

Una porcio de llena de tota cali tat.

Mes una pesa de cirare y una de reure grosas.
Mes cinch llefiams de pi de tortosi, y tres solas de vint y cuatre pams de

llargaria tambe de tortosi.

Mes tres martells, un compds, unas estenayas de punta y un caragolet de

ferro.
Mes un Guillermo y una Goleta de ausina tot corrent.

Mes tres escairas, un cap serrat de ausina corrent y un cartab6 tambe de

ausina.

Mes dos pareis de entreguarts de ausina.

Mes trenta y sis trapans esto es cuatre de canal y los restants de punta.
Mes dos ferros de plana nous, duas manetas de trapant una deJusta y la

altre de ferro.
Mes cinch serras.

Mes una caxa blanca y una calaxera.

Mes una pesa de cirare y una de reure grosas..

Mes cinch llefiams de pi de tortosi, y tres solas de vint y cuatre pams de

llargaria tambe de tortosi.

Mes tres banchs ab prensa y dos sensa.

Mes un xalindro.

Cuatre verduchs dos grosos y dos petits.
Mes cinch serras y un xorrach de trosetja ingles.
Mes un banch de torn corrent.

Mes dos gechs deJusta.
Mes unafiladora engastada a una Justa.

8. Material d'orgue i altres instruments

Pero sens dubte, des del punt de vista dels amics dels orgues, el mes
interessant de l'inventari s6n els detalls referents a aquests instruments dels

quaIs podem detallar:
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(A "la sala" es a dir a l'entrada:)
-Mes un secret de trompeteria de sinch registres.
(En el "segon pis")
-Mes un piano espenat.
-Mes sincuanta cuatre trompas forjadas de orga novas de estaiiy, 6 un

registre de clarin.

(En el"tercer pis" 0 sigui en un magatzem elevat:)
-Mes una banca ab varies flautes de orga.

-Mes un secret de orga.

-Mes altre secret deJusta comensat a costrui.

(EI"los estudis" es a dir en el taller:)
-Un simbol usat que se troba corrent.

-Mes nou planxas de estaiiy de set palms de llargaria y un y mitx de

amplaria y son flautas talladas de la cara del orga.

-Mes once pesas de estaiiy per trompas teadas de batalla.

-Mes... duas pots de trompeteria ya llestas.

-Mes una trompeteria, tres registres de flautat nou, un de cincuante y

una flautes de corneta y dos de cincuante y sis cada una tambe de corneta

nou.

-Mes... duas planas de planetja estaity en ses caxes de bronso.

-Mes una barrina de regalies 0 trompes.
-Mes... un bronido de estany y un orguet de torn.

-Mes tres trepans de torn y setse eynes de ferforats de foch.
-Mes duas barres de plom grosas que pesan mes de una arroba.

-Mes quatreJuas de mancha.

-Mes cuatre motlos defer botons de trompa.
-Mes un cax6 pie de llengos y canals de llaut6 per trompas.
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Documenta

Testament

Dia vint y un del mes de Abril del any de mil vuitcents trenta sis

En nom de deu nostre Senor tot poderos, Io es Sr. Gabriel Tomas fill de

Sebastia y de Francina Estarellas consorts difunts natural de la vila de

Bunola y vesi de la present Ciutat de Palma conegut per el Notari infrascrit

trobantme postrat en elllit e indisposat de malaltia corporal de que tern el

perill de la mort y se hora incerta estant pero ab tot el meu conexament y

perfet judici firme paraula y memoria integra volent dispondre de mos bens

fas y orden mon ultim testament del modo siguent

Elegesch en Marmasors al Dr. Dn. Sebastia Pou Pre Beneft. En la Sta.

Ygla. Catedral al Sr. Gabl. Villalonga Pre Beneft. en la matexa y al meu germa

D. Sebastia Tomas Pre

Elegesch sepultura en el cementeri rural de esta ciutat la que vullse me

fase ab ofici conventual celebrador en la Ygla. ParroqI. de Sta. Eulalia el

dames gasto pero concernent a mon funeral y enterro vull sia fet a voluntat

y discrecio de mos marmasors

Mes vull me sian celebradas 80 II de misas baxas celebradoras esto es 50

rnisas per dit Seba. Pre mon germa y 50 per Dn. Bernad Vidal Pre mon nebot

y totas a carod. De 5 s quiscuna y las restants fins alli ahont bastara vull se

celebren en las Yglas. Y per los sacerdots que mos Mars. Destinaran a dita

card. De 5 s. quiscuna
Mes vull que de numero de ditas 80 11 se entreguen 1 II 12 s al meu

confesor ordinari per 5 misas baxas que li leix celebradoras en sufragi de la

rnia Anima semel tantum.

Mes leix los dotse reals de vello que mana la Real Cedula per los fins y

objectes que en ella se expresan semel tantum.
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Mes leix per dret de instruccio y per tota part heretat y llegitima a Fran­

cisca Maria Tomas me filla y a Juanayna Frau me primera muller comuna

muller de Juan Guillaume actualment ausent del present Reyne y resident

en la ciutat de Girona 5 11 de esta moneda ab los quals vullli sia contat tot

cuant li haure donat y entregat desde que contrague matrimoni ab dit Guil­

laume ab 10 cual hereva rnia particular la fas y ella a mi premorta ab infants

a sos infants y nets meus in stirpem et non in capita.
Mes leix per bon amor y voluntat a dita Francisca Maria me filla la

figura de St. Josef ab la campana de vidre que ella ja tenia en el convent

cuant era Religiosa de Sta. Margta.
Mes leix a dita Francisca Maria me filla la quarterada de terra anorne­

nada son lluny del terme de la vila de Inca que fonch de dita se mare la cual

li prelego y no vullli sia contada ab la porcio que sobre mos bens li corres­

pondra per legitima.
Item leix a tots mos infants postumos y de vuy en avant naxedors y a

cualsevol altre persona de qui tenga obligaci6 de fer memoria per valitat de

este mon testament et non alias 5 s de esta moneda ab los cuals ami hereus

particulars fas yells ami premorts ab infants a sos infants nets meus in stir­

pem et non in capita.

Pagat y cumplit tot 10 sobredit y altres cualsevols cosas a que el dia de

mon obit sere obligat que vull sian pagadas de mos bens sens figa. (at
marge) de judicio

En tots los dames pero bens meus mobles {> inmobles presents y deve­

nidors drets sens credits y accions a rni are 6 en 10 venidor pertarients y spec­

tants per cualsevol causa via 6 raho hereu meu universal fas e istruesch pro­

pietari a Sebastia Tomas fill a rni y a Catalina Moranta me actual muller cornu

y los seus a ses liberas voluntats de ell y dels seus liberament fahedoras.

Esta es me ultima voluntad que aprovo ratifich y confirmo, y la matexa

vull que valga per via de dret de testament yen el cas de no poder tenir vali­

dad de tal vull que valga per via de codicil 6 de donaci6 per causa de mort

com rnillor de dret 6 consuetud podra valer y perpetuament tenir forsa de
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ultima voluntad y per el present revoco y anulo tots y cualsevols altres testa­

ments codicils donacions causa mortis que fins al dia present he fets y orde­

nats en poder de cualsevol notari 6 escrivans encare que concebuts baix de

cualsevols paraulas derogatorias perque solament vull valga esta me ultima

disposicio que com a tal otorgo y firmo de la mia propia rna en casa de la mia

habitacio.

Propia dit dia vint y un del mes de Abril del any mil vuitcent trenta sis

essent presents per testimonis a dit fi convocats y per boca propia del testa­

dor rogats y requirits Bartomeu Rubi fuster, Juan Palmer hortola, Juan

Valens picapedrer, Cristofol Oliver del mateix ofici, Juan Serra conrador,

Antoni Oliver taverner, Vicens Palmer hortola tots vesins de esta y jo Dn.

Juan Nadal Notari de los Reynes del Numero de esta Ciutat qui rogat y requi­

rit he rebut el present testament de tot 10 cual don fe = Valga "de judici" ana­

dit a lin. 26.
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Gabriel Thomas

Ante mi

Juan Nadal Noti.

Mori dit testador dia vint y tres dels matexos mes y any a las sinch y

mitja del mati y luego fonch danada copia de las suas obras pias.
Dia vint y set de dit mes y any a requisici6 e instancia de Da Catalina

Moranta viuda de dit testador fonch publicat el precedent testament per mi

D. Juan Nadal notari en la casa ahont mori aquell essent presents per testi­

monis a dit fi requerits Bartomeu Rubi y Francesch Pons fusters vesins de

esta Ciutat de que don fe

Juan Nadal Noti.

A.R.M: Prot. N-263: f. 219, 219v. i 220.



Inventari

Sello 4° 40 mrs. Isabel II P.L.G. D. DIGS REINA DE ESP. Y LAS IND. Ano

de 1836.

Inventari de los bens y heretat del Senor Gabriel Thomas fabricant de

orgas, Viudo de Juana Anna Frau y marit que fonch de Catalina Moranta, fill

de Sebastia y de Francisca Estarellas consorts difunts, natural de la vila de

Bunyola, una de las de este Reyna de Mallorca y vezi de la present Ciutat de

Palma Capital de dit Reyne, que per haver mort als vint y tres de Abril ultim

segons consta al peu del testament que otorga als vint y hu dels mateixos

mes y any en poder de Dn. Juan Nadal notari y fonch publicat als sint y set

siguent, se reb a instancia y requeriment de Da Francisca Thomas se filla de

primer a matrimoni ab animo de no perjudicarse en algun de sos drets que
vol tenir sempre salvos a cuyo fi se continua el auto siguent.

Dia catorze del mes de Iuliol del any del Naxament del Senor mil vuit­

cents trenta y sis.

En nom de Deu y de la sua Divina gracia amen. Sia a tota notori y cosa

manifesta com yo Ds Francisca Thomas consorte de Dn. Juan Guillaume

ausent de esta Ysla, per evitar tot frau y perjudici en los drets que me corres­

ponen sobre los bens y heretat del Senor Gabriel Thomas com a filla de 10

primer matrimoni del mateix ab la expresada Juana Anna Frau perque
const la vertadera consistencia de dits bens y evitar tot fraude en cualsevol

temps usant de la facultat que me concedeix la Lley per dit efecta; requi­
resch al present Notari para que dins el termini legal formuli solempne
inventari del modo que preve el dret continuant en ell tots los mobles,
inrnobles, semovents et alia que se encontraran pertinets al referit difunt

Senor Thomas a cuyo efecta constituhit yo el Notari infrascrit en la Casa

mortuiria accedint a la antecedent requisici6 com a persona publica pas a

formularlo en esta forma.

Primo se continuan per ser propias del difunt unas casas majors consis­

tents ab antrade, alts, estudis y ortet ab 10 seu pou y totas las demes perti­
nencias com son dos estudis y duas botigas tots ab son portal al carrer citua-
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das en la Ciutat, districta de la Parroquia de Santa Eulalia y carrer dit Born

de Santa Clara en el carrero que va al ort de dit convent cuyo carrer6 perta­
neix a dita casa.

En la sala de dita Casa

Primo vuit cuadros antichs ab vasa dorada y figura dels S. Apostols.
Mes un cuadro de tela ab la figura de San Gabriel molt usat.

Mes altre cuadro idem ab la figura de la Anunciacio de Maria Santisima.

Mes altra cuadro idem ab la figura de la Purisima.

Mes una taula pastera usada.

Mes una manuella de fer barrobins de pes de nou lliures poch mes 6

menos.

Mes un torn de sendre usat.

Mes un secret de trompeteria de cinch registres.
Mes una tauleta petita de cirerer ab calexet sens pany.

Mes dotse cadiras ab respatles, cordades de bova, pintades color vert

molt usades.

Mes un armari vell de fusta ab cuatre portas y dins de ell sis plats color

de cafe.

Dins el cuarto principal.
Un llit de matrimoni de cipote ab la capsalera embotida, pavell6 corti­

nas y devantera de cotonada.

Mes tres matalasos ab la sua tela retxada.

Mes dos coxins ab las suas coxineras de roba de cot6 ab perfela de

obradet.

Mes dos llansols roba de fil prims.
Mes una vaneve blanca obrada roba del pais feta en casa.

Mes un catre de tisora ab la sua tela, y un matalas roba de canorn

retxada de color blanch y blau ab dos llansols de fil ordinaris y una vaneva

obrada tambe ordinaria.
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Mes sis cuberts de plata y.dos rellotges de butxeca un de or y 10 altre de

plata.
Mes una tauleta mitjansera tefuda color de caoba.

Mes una cadira de capsal de llit de noguer ab asiento y respalde de

cotonada blanca y blava.

Mes un cantarano embotit ab tres calaxos grans y dos petits ab los seus

escuts de llaut6 molt entich y dins de ell roba de la Senora Viuda.

Mes altre cantarano igual al antedit y dins de ell 10 siguent:
Una casaca de pafio negre.

Mes una capa de pafio blau ab girat de vellut de seda negra usada.

Mes altres duas capas de pane negra molt usadas.

Demunt lo primer cantarano.

Una Purisirna Concepci6 de bulto e dos palms y mitx de altaria.

Mes una campana de vidre ab peana de fusta y dins de ella la figura de

San Josef.
Mes cuatra figuras petitas una de Sant Miquel, altre de San Sebastia:

altre de San Josefy altre de San Juan.

Demunt lo altre cantarano

Una escaparata de noguer ab vidras y dins de ella la figura de la Beata.

Mes un guardarrobas blanch ab cuatra calaixos grans y dos petits y dins

de ell 10 siguent:
Uns calsons de gin retxats de cot6 color blanch y de eel.

Mes altres calsons de cot6 de dauets.

Mes altres de gin retxats color de plom.
Mes altres de llanilla color idem.

Mes altres de gin blaus ab una retxeta vermella.

Mes altres de blanquinosos de cot6.

Mes set guardapits de distint color.

Mes cinch parells de calses blancas.

[ 204]



Mes una inglesa de color blave.

Mes una casaca de seda antiga.
Mes deu carnias roba de fil feta en casa.

Mes tres calsons blanchs roba de idem.

Mes dos canalobras de llaut6.

Mes set llansols de fil esto es dos de true y los demes de brinet bons.

Mes una vaneva maltesa.

Mes un cobrillit de indiana de Barcelona ab parfela.
Mes dues tovallolas finas obradas de las cuals ni a unas de pisa.
Mes sis torcabocas de pisa bons.

Mes vuit idem de obrats mes ordinaris.

Mes vuit coxineras duas de fil y duas de musolina de perfela de glasa
brodat, y las altres cuatre de drap.

Mes vuit llansols mes ordinaris y una vanava blanca obrada tambe

ordinaria.

Mes cinch tovallas obradas ordinarias.

Mes setze torcabocas ordinaris obrats.

Mes sis canorns de axugar las mans.

Mes duas tovallolas finas.

Mes una idem comuna.

Mes onze cuadrets ab vase de cedro petits y mes grosets ab vidra

davant.

Mes un mirallet de paret antich ab vase dorade penjat sobre un canta­

rano.
,

Mes dotze cadiras de morer petitas.
Mes una piqueta de plata ab vasa dorada y la figura de San Josef.
Mes un cuadro per el capsal del llit figura de la Purisima Concepci6

bordada de or y plata ab vasa dorada.

Y per ser molt tart digue dita Senora inventariant que suspen en este

estat la descripci6 de los bens que ha trobat pertafients a dita heretat ab

animo de proseguirla y terminarla segons diu en la ocasi6 que mes pronta
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Devant de mi

Iaume Rossello, Notari

se puga: De tot 10 cual a requisici6 sua se continua per mi el infrascrit Notari

esta acta para futura memoria y preservaci6 de los drets en esta dita Ciutat

de Palma a los dias mes y any prenotats essent presents per testimonis a este

fin requerits Bartomeu Rubi fuster y Nadal Vicens sabater ambos vesins de

ella en cuya presencia la nominada Senora Inventariant per mi coneguda 10

firma de propi puny de 10 qual don fe.

Francisca Tomas de Guillaume

Proseguint dit dia per la tarde la antenominada senora inventariant la

principiada descripci6 de los bens pertinents ala sobredita heretat continua

en ella 10 siguent:

En el segon pis
Tres matalasos de daus blanchs y blaus roba de canom,

Mes un canape de noguer ab asiento y respalde de cotonada blava.

Mes un Hit de noguer ab capsalera de olivera y cobrisel de indiana de

Barcelona antiga ab una marfega.
Mes dos llansols de fil gruxats.
Mes una vanava obrada ab floradura ordinaria.

Mes dos coxins y una coxinera ab vetas ordinaria.

Mes una devantera de cotonada retxada comuna ab floradura color de

cel.

Mes un piano espenat,
Mes una llumanera de llaut6 ab sis matxons.

Mes duas idem una de cuatre matxons y la altra de tres.

Mes altre marfega retxada blanca y blava molt usada.

Mes un cantarano blanch ab tres calaxos grans y dos petits y dins de ell

10 siguent:
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Una vanava cotonada de indiana de Franse usada.

Mes tres flasadas.

Mes una caxa de noguer mitjansera us ada.

Mes altra caxa blanca vella.

Mes tretze torcabocas de canorn usats.

Mes una mesura de fusta que es una barcella.

Mes altre idem de idem que son tres almuts.

Mes altre idem de idem que es un almut.

Mes duas planches de ferro.

Mes sis cadiras de repos de pell ab claus de llauto usadas.

Mes un llit ab pilas de noguer molt usat

Mes altra caxa de noguer molt usada.

Mes altre idem de idem molt usada.

Dins de un armari de paret [0 siguent:
Devuit plats de taula ab una rimeta floretjada per el rededor blanchs.

Mes vuit idem grans obra de Valencia.

Mes un sotacopas obra de idem.

Mes duas safas obra de idem.

Mes un pitcher obra de idem.

Mes duas ribellas de sangrar.
Mes setanta y una chicaras obra de Valencia.

Mes un rellotge de paret ab caxa de fusta blanca.

Mes sis rams de fil de cafiorn ..

Mes sincuanta cuatre trampas forjadas de orga novas de estany, 0 un

registre de clarin.

Mes duasportas de sapi sueltas.

Mes una arrova y mitja de estafiy en varios bosins.

Mes deu frontisas de ferro grosas de finestra portal usadas.

Mes sis idem petitas.
Mes cinch idem grosas de cova de oronella.
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Mes dos arrovas de ferro yell.

Mes trenta y set lliuras y mitja de cafiom bo,

Mes cinch dotsenas de ramas de estopa.
Mes un brase de aram y un ratlo blanch.

El el tercer pis
Una porcio de llena de tota calitat.

Mes duas rodas de maquina grosas en pins y una en dets.

Mes una porta de sapi que no te puesto.
Mes una altre idem petita.
Mes un torn de torsa.

Mes varias pesas grosas de un torn de idem.

Mes una banca ab varias flautas de orga.
Mes duas molas de torn, de pedra.
Mes una pesa de ausina ab cuadrat al mitx.

Mes un secret de orga.
Mes altre secret de fusta comensat a construi.

En la Cuyna
Una capsa de fer aygua en neu.

Mes una pala de ferro y una pella de aram.

Mes un caldero de aram gran.
Mes unas grellas de llauna ab manech de ferro.

Mes duas armollas.

Mes altres grellas de ferro petitas.
Mes un martell y tre llums tot de ferro.

Mes sis ollas de terra.

Mes una chocolatera de llauto.

El los Estudis

Un Simbol usat que se troba corrent.

Mes un rellotge de paret que no esta corrent.

Mes un banch ab dos calaxos de planetja planxes.

[ 208)



Mes dotse vasas de cipre novas.

Mes nou planxas de estafiy de set palms de llargaria y un y mitx de

amplaria y son flautas telladas de se cara del orga ..

Mes once pesas de estafiy per trompas teadas de batalla.

Mes tres xorrachs de molla.

Mes vint y cuatre llimas y raspas.
Mes once gobias y duas pots de trompeteria ya llestas.

Mes duas romanas una grosa y la altre mitjansara.
Mes setsa puntacorrents de varias midas.

Mes dos xorrachs de serra.

Mes un caragol de ferro.

Mes una trompeteria, tres registres de flautat nou, un de cincuante y
una flautes de corneta y dos de cincuante isis cada un tambe de corneta

nou.

Mes vinticuatre einas de bosella y duas planas de planetja estafiy en ses

caxes de bronso.

Mes un bosi de fusta ab una encruyeta.
Mes catorse nosets de ausina.

Mes tres ferros de apollo
Mes cinch planas en ferro y una sensa.

Mes dos galsados corrents y un cadell de ausina tambe corrent.

Mes duas estisoras grosas.
Mes una barrina de fer regalias 0 trompas.
Mes tres martells, un compas, unas estenayas de punta y un caragolet

de ferro.

Mes un Guillermo y una Goleta de ausina tot corrent, un brofiid6 de
estant y un orguet de torn.

Mes tres trepans de torn y setse eynes de fer forats de foch.

Mes tres escairas, un cap serrat de ausina corrent y un cartab6 tambe de
ausina.
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Mes dos pareis de entreguarts de ausina.

Mes trenta y sis trapans esto es cuatre de canal y los restants de punta.

Mes dos ferros de plana nous, duas manetas de trapant una de fusta y

la altre de ferro.

Mes duas barres de plom grosas que pesan mes de una arroba.

Mes una filadora.

Mes cinch serras.

Mes una caxa blanca y una calaxera.

Mes una pesa de cirare y una de reure grosas.

Mes cinch llefiams de pi de tortosf, y tres solas de vint y cuatre pams de

llargaria tambe de tortosf.

Mes una porta usada suelta.

Mes cuatre fuas de manxa.

Mes tres banchs ab prensa y dos sensa.

Mes un xalindro.

Mes quatre motIos de fer botons de trompa.

Mes un cax6 ple de llengos y canals de llaut6 per trompas.

Raba estesa en lo Hart

Dos llansols de drap comuns.

Mes unas tovallas obradas tambe comunas.

Mes tres torcabocas idem idem.

Mes un cafiom retxat.

A la batiga per ahant se entra al Hart

Cuatre verduchs dos grosos y dos petits.

Mes cinch serras y un xorrach de trosetja ingles.
Mes un banch de torn corrent.

Mes dos gechs de fusta.

Mes una filadora engastada a una fusta.
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En este estad no apareguent mes bens propis en la actualidad del ante­

dit Senor Gabriel Tomas y havent la mencionada Catalina Moranta viuda a

requisicio de mi el notari infrascrit que no tenia noticia de que ninguns
altres bens mobles ni inmobles, drets credits ni accions corresponesen a

dita heretat se dona per conduit este inventari ab reserva de drets a la inter­

esada Da Francisca Thomas para las averiguacions que li convengan y de

continuarlo sempre que apareguen en avant cualsevols bens, credits 6 drets

pertafients ala matexa heretat los que promet denunciar a la citada Catalina
Moranta viuda sempre que tenga noticia de ells de tot 10 cual se continua

per mi el present e infrascrit notari este acte para futura mamoria y preser­
vacio de los drets. En esta dita Ciutat de Palma a los dia, mes y any prenotats
essent presents per testimonis a este fi requerits Bartomeu Rubf, fuster , y
Dn. Francesch Amer, Procurador del collegi, ambos vesins de ella; y dita

senora inventariant (persona coneguda per mi el susdit Notari) 10 subscric
de propi puny de tot 10 qual don fe.

A la bugaderia
Una caldera de aram gran plantada.
Mes tres cosis grans plantats.
Mes un buidado de aram.

Francisca Tomas de Guillaume

A.R.M.: Prot. R-537: f. 422-429.

Devant de mi

Iaume Rossello Notari
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Antoni Mulet i Barcelo

Estudis Musicals (EM) XI (2004) paq. 213-234

Els orgueners de la familia Roig i el seu entorn

(s. XVI-XVII)

Sinopsi
Lepoca de la dinastia Roig de mestres orgueners abraca gairebe un

segle i mig, des de principis del XVI ala meitat del XVII. Presenta per tant un

ventall que va des de la intoduccio a Mallorca dels grans instruments gotics
a finals del XV per Iaume Febrer (Sant Domingo, la Seu, Santa Eulalia, el

Carme, etc), fins a la consolidacio definitiva del salmer de corredores que

coincideix amb l'entrada del XVII, sense deixar de banda els petits instru­

ments positius que, com veurem, tambe abundaven. Una etapa llarga i

variada on trobam dos mestres catalans: el primer Roig (principis del XVI)
amb tota la seva escola i Pau Estada (principis del XVII), coexistint amb

orgueners autoctons com Guillem Barrera (primera meitat del XVII) i possi­
bles deixebles d'ambdos mestres catalans. Cap a mitjan segle cornencaran a

treballar tambe els primers frares orgueners. Tot plegat una epoca interes­

sant que prepara el cami cap a la gran eclosio del periode barroc amb els

Caimari i els Bosch.

Joan Gaspar Roig (S. XV-XVI)
El primer membre d'aquesta familia que trobam documentat com

orguener es Joan Gaspar, casat amb Elisabet i habitant de Barcelona. El 26

de juliol de 1510, ales capitulacions matrimonials del seu fill Pere amb Ioa­

nota, filla del fuster Baldiri Duran, apareix com a "Juster e mestre de orguens".
A 1513 va restaurar l'orgue de Santa Maria del Mar de Barcelona. A 1524,

juntament amb un fill seu, va fer un orgue nou per a l'esglesia de Palau del

Vidre (El Rossello). E15 de Iuny del mateix any el trobam a Perpinya acabant
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l'orgue de Sant Mateu comencat per Gabriel Capdebos. A aquest orgue hi

havia treballat ja a 1518; era un istrument de 24 pams iamb cadireta'.

Gaspar Roig (c.a. 1500-1565)
A partir de la tercera decada del segle XVI trobam un orguener del

mateix nom treballant a Mallorca. En alguns documents notarials apareix

com "oriiind de la ciutat de Barcelona" (1547) i en altres com "oriiind de la

vila de Blanes del Principat de Catalunya" (1552). No hi ha dubte que es

tracta de la mateixa persona ja que altres vegades apareix indistintament

com "orguener de Barcelona" (1539) 0 "organista de Mallorca" (1549). Segu­
rament es tracta d'un fill de l'anterior perque la seva filla major porta el nom

de l'avia, Diferents documents el presenten com a natural de la vila de Bla­

nes i que havia viscut a Palamos. EI nom de la seva esposa era Magdalena.
Es possible que aquest mestre orguener fos actiu a Mallorca uns anys

abans. A 1529 els orgues de Llucmajor son vinguts a tal ruina de decaiment

que "apenes sonar paden". Els jurats diuen que hi ha un mestre catala que

treballa en el present Regne, el qual "de cada dia espera tornar-se'n" i esta

fent els orgues de Sant Francese i els de la vila d'Inca. Determinen que es

vagi a Inca 0 alIi on sera el mestre orguener i que el facin venir, i que miri els

orgues quins adobs han de mester i el que costaria la reedificacio dels

orgues'. Encara que els documents de que disposam sobre l'orgue de Sant

Francese son pagaments una mica mes tardans, com veurem mes endavant,

sabem que l'any anterior ja es recollien donatius per a la seva construccio:

El6 de setembre de 1528la dona Isabel Morla, muller de Ioanot Tomas, mer­

cader, disposava en el seu testament: "Item [ego deu liures a Sant Francese

per los orguens". No podem descartar ida que el document de Llucmajor es

refereixi a Gaspar Roig.

(1) Informaci6 facilitada pel mestre orguener Gabriel Blancafort.

(2) Ramon Hossello i Vaquer - Joan Parets i Serra: Notes per a fa Historia de fa MtJsica a Mal/orca, T. I, p. 163, Mallorca ,

2004.
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EI 7 de maig de 1536 Gaspar Roig, "orguener oriiind de Blanes, domici­

liat a Palam6s, ara resident en el present regne de Mallorca per causa de fer
orgues" promet al rector de la parroquia de Sant Nicolau de Ciutat de Ma­

llorca que fara un orgue nou dins el termini de deu mesos pel preu de 200

lliures', EI temps i el preu indiquen que es tracta d'un orgue petit.
A 1538 fa un orgue nou a Porreres. El3 d'octubre de 1542, quan es fa el

capbreu del benefici de l'orgue, es diu: "anys fa se ha fet i acabat lo orga".
Aquest instrument estava a l'esglesia vella sobre la capella de Sant Roc. Per

una visita pastoral de 1578 sabem que aquest orgue era "ab tres registres"
Per una altra visita pastoral de 1610 sabem que tenia cadireta" .

.

EI 3 de febrer de 1539 Gaspar Roig "orguener de Barcelona resident a la

Ciutat de Mallorca" contracta durant tres anys a Cosme Gener, fuster, per

fabricar orgues amb el salari de 24 Hiures anuals. Si vol casar-se amb sa filla

Elisabet, Roig aportara 40 Himes de dot,".

I.:U de juny de 1539 passa comptes amb fra Pere Canals, guardia del

convent de Sant Francese. Mestre Gaspar confessa haver rebut en diferents

ocasions 386 ducats d'or venecians "pro factura organorum ... per diverses

fustes i metalls d'estany i altres coses posades en la ditafabrica dels orguens'".
Dia 28 de juliol del mateix any se signa un altre document: La comuni­

tat li deu encara 50 ducats d'or que promet donar-li en acabar els orgues

("ultra productos perfecta in tatum dicta factura organorum") i una manxa

que esta fent.

La construcci6 s'allarga uns quants anys: El9 d'abril de 1543 se signa un

altre document entre aquest mestre i fra Ramon Calaf, guardia del convent:

L'orguener hi ha posat fustes i altres coses per fer dues manxes que valen 34

lliures i 7 sous de les quals, segons un pacte, el convent n'ha de pagar la mei­

tat, que, descomptant les 44 Himes que li han anat entregant, nomes resta

13) Arxiu del Regne de Mallorca: Prot. C- 311 s. f.

14) Joan Rossel16: L'orgue de Porreres, 1982.

15) RosseI16-Parets: O. C. I, p. 164.

16) A.R.M.: Prot. C-302, f. 118 i s.
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pagar 53 Hiures i 6 sous d'aquells 50 ducats d'or venecians que li devien qua­

tre anys abans'. EI10 de juliol d'aquest any els mateixos frares han de pagar

a Antoni del Vinyo, mercader genoves, 50 Hiures per la provisio feta a Gas­

par Roig, organista, a compliment de tots els doblers a ell deguts per la

fabrica dels orgues",
Deduim per tant que l'orgue de Sant Francese s'acaba els primers

mesos de 1543 i costa uns 500 ducats d'or. Els documents parlen d'orgues en

plural i una vegada expresament de "duos organos" fent referencia, proba­
blement, a orgue major i cadireta. EI ducat era una moneda d'or a imitacio

del ducat de Venecia: a Mallorca se n'encunyaren durant el regnat de Ferran

el Catolic,

Gaspar Roig va treballar a l'orgue de la Seu en diverses ocasions: 1541,

1543, 1546, 1554, 1556 i 15589•

Dia 24 de maig de 1544 promet a l'abat de la Real entregar l'orgue per­

fet per a la propera festa de Sant Bernat. Confessa haver rebut 10 diners".

Aquest orgue havia estat construit per Esteve Sanxo a 1510.

Aquest mateix any mestre Gaspar va adobar les manxes de l'orgue de

l'Almudaina.

A 1545 Gaspar Roig treballa a l'orgue de la parroquia de Soller. Devia

tractar-de de l'instrument construit per Iaume Febrer a 149911•

El5 de febrer de 1545 Gaspar Roig i sa muller Magdalena col-loquen en

matrimoni sa filla Caterina amb Bartomeu lover; paraire, amb dot de llO

Hiures, "yO es, 60 lliures per estimacio d'unes cases dins la Ciutat, parroquia
de Sant Nicolau, al lloc dit el pont dels Pellissers i les 50 lliures restants en

diners comptants". EI nuvi fa augment de la quarta part per la virginitat de

l'al·lota12•

(7) A.A.M.: Prot C-302. f. l70v. i s.

(8) A.R.M. Prot C-302. f. 175 i s.

(9) Antoni Mulet i Barcelo: Eis orgues. IN: La Seu de Mal/orca. Aina Pasqua/ i a/tres. Jose J. de Olaiieta Editor. 1995.

110) ARM Prot. C-302. f. 199.

1111 Biblioteca March: Arxiu Rafel Forteza. sense classificar.

1121 RosseIl6-Parets: O. C.I. p.167.
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113) RosseIl6-Parets: D. C. I, p. 19.

114) Antoni Mulet i Barcel6-Arnau Revnes i Horit: Drgues de Mallorca, Jose J. de Dlaiieta, Editor, 2001.

115) Ibid. nota anterior.

El mateix any mestre Gaspar pren dues barcelles de sal de la gabella".
Els orgueners, com els clergues, eren exempts de l'impost de la sal.

Dia 26 de juny d'aquest mateix any de 1545 els obrers de la parroquia de

Santa Eulalia concorden amb Gaspar Roig per "adobar, refer i netejar l'or­

gue.. .pel preu de 70 lliures". El contracte inclou la construccio de tubs. Com

a detaIl curios, l'orguener es compromet a tocar l'orgue mentre duri la repa­

racio. Aquesta situacio degue esser transitoria perque just dos mesos des­

pres, e130 d'agost, "els obrers han promes els orgues al venerable pere Pasqual
prevere beneficiat" A principis de l'any seguent l'orgue devia estar acabat

perque dia 12 de febrer de 1546 els obrers fan avinenca amb Bernat Vilar,

prevere, per tocar l'orgue pel preu de 10 Hiures anuals amb la condicio de

presentar-lo pel primer benefici vacant". Segurament es tractava de l'instru­

ment construit a 149815,

El 15 d'octubre de 1547 el nostre orguener estableix a Felip CaseIles,
teixidor de lli, unes cases situades en la parroquia de Sant Iaume de Ciutat,
al carrer dit del Palmer a cens de 4 lliures anuals",

E17 de gener de 1549 Gaspar Roig, "organista de Mallorca" colloca en

matrimoni amb Gabriel Blanquer, sabater, sa filla Iolant, dotada amb 80

lliures",

El primer de seternbre de 1549, els jurats de Llucmajor donen la feina

de l'orgue a Gaspar Roig. Es tractava de "regoneixer lo salmer i aquell haie de

guarnir i adobar" Tambe havia de fer "tota la canonada de dit orgue tant de

dintre com defora tota nova." 90 es que de dintre sera de plom axi com le que
es y le de le cara de dit orgue sera destanyji y aquella molt ben obrada y aca­

bada axi com altres bons mestres han acustumat de fer" Ames havia de fer

''dues manxes maiors que no les que hara son 0 fer ni tres del tamany de les

116) RosseIl6-Parets: D. C.I, p.170.

117) Ibid. nota anterior.
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que al present son': "Mes... sia obligat a tornar dit orgue en lo punt de musica

que hara sta e haie de fer sis contrabaixes de Justa ... Mes que dit mestra sie

obligat de fer temblants en dit orgue y haie de adobar les merletades y por­

tes...Mes es pacta que tots los canons manxes y altre disferra de dit orgue vell

sie del dit mestra e que aquell haia de desfer a ses despeses y rompre dits

canons" . L'orguener es compromet a tenir l'orgue acabat per la festa de Pas­

qua de l'any vinent pel preu de 120 lliures i en cas contrari rebaixar 20 lliu­

res del preu". L'orgue vell havia estat construit per Pere Granyena a 141419.

Dia 20 del mateix mes de setembre de 1549 el nom de "Gaspar Roig
organerius" apareix com a testimoni d'un contracte matrimonial.

EI 22 de marc de 1552 ven a Gabriel Ballester, teixidor de llana, unes

cases i hort situades devers el Born, al carrer dit del Palmer, confrontant

amb la Riera, per preu de lfi lliures".

Segons la "Historia de Mallorca" de Dameto, Mut i Alemany entre 1552

i 1602 Gaspar Roig cobrava una pensio anual de 10 lliures com organista de

la Seu. Es l'unica cita que conec de Gaspar Roig com organista; probable­
ment es tracta de la seva feina com orguener. De tota manera la segona data

es incorrecta perque ja feia molts d'anys que era mort.

Dia 8 de desembre de 1554 Bartomeu Ripoll, prior de Lluc, i Gaspar
Roig fan les capitulacions per fer un orgue nou. L'orgue s'ha d'entregar "per
la prop uinentfesta de nostra Senora al segon del mes defebrer. .. bo i acabat".

L'orguener es compromet per espai de cine anys a "conservar i tenir lo orga

condret e essent demanat per adobar i trempar dit orga, exceptat per lo pri­
mer any li hagen dar una quartera sexa cascun any per los restants quatre

anys cavalcadura y la despesa en la casa nostra Senora de Luch'": Aquest
orgue va costar 120 lliures. Per aquest preu i pel termini d'execucio, menys

(18) Bartomeu Font Obrador: Historia de Llucmajor. III. p. 433 i s.

(19) Arxiu Franciscans TOR Miscelania de la parroquia de Llucmajor.

(20) RosseIl6-Parets: O. C. I. p. 170.

(21) A.R.M. Prot. M-867, f. 138v. 139 i 139v.
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de dos rnesos, deduim que no es tractava d'un orgue gran. Hi ha els paga­
ments corresponents a 1555 i 155722•

Dia 3 de setembre de 1557, Guillem Ieroni, procurador dels pobres de

Iesucrist, col-loca durant 8 anys amb mestre Gaspar Roig, orguener, Anna,
filla d'Antoni Muntanyola, paraire absent del regne, perque el servesqui,
vestida i alimentada; al final del temps, vestida de nou i rebra 8lliures23.

En data desconeguda el nostre orguener signa acta de concordia

davant el notari Marturia Prats amb els obrers de Santa Creu per fer un

argue per aquesta parroquia, Dissortadament entre els protocols d'aquest,
disponibles a l'Arxiu del Regne de Mallorca, no es troba aquest contracte.

Mestre Gaspar Roig va morir a 1565 i l'instrument va quedar inacabat".

A partir d'aquestes dates ja trobam el seu deixeble Cosme Gener tre­

ballant pelseu compte. Aixi a 1562 afina l'orgue de la Seu. A 1568 cobra 10

lliures per un adob a l'orgue de Manacor. A 1575 el tornam trobar a l'orgue
de la Seu25.

Joan Gaspar Roig II (c.a. 1540-c.a. 1596)
Era fill de l'anterior.

Segons el diari personal d'un noble ciutada de l'epoca: (� 16 de octubre

1550 comensa a mostrar musica a mafilla lofill del organer mestre Gaspar,
doneli sis escuts lany qui ve a mitx escut cada meso A 12 d'octubre li doni vuit

sous y mitx per la entrada y havia de donar 71. 6 S. doneli 8 I. 6 S. perque havia

trempat 10 menacor y haviay posat alguna corda qui ell ja tenia." L'alumna

era la nina Unissa, filia del noble Pere1l6s de Pacs",

E13 de juliol de 1562 a la primera visita pastoral del bisbe Arnedo apa­
reix el seu nom com a pesseidor del benefici de l'orgue de Santa Eulalia, fun-

122) Rafel Juan: Hojas de Llue, n. 27.

123) RosseIl6-Parets: O. C. I, p. 172.

124) Centre de Recerca: Informaci6 facilitada per Joan Rossel16 i lliteras.

125) Antoni Mulet i Barcel6: Eis orgues. IN: La Seu de Mal/orca, Aina Pasqual i altres. Jose J. de Olaneta Editor, 1995.

126) Centre de Recerca: Informaci6 facilitada per Joan Rossel16 i Lliteras.
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dat deu anys abans. El bisbe mana que l'orgue es netegi pagant les despeses
Joan Gaspar, aleshores absent del regne; tarnbe va ordenar que tornas abans

de dos mesos per servir el benefici de l'orgue personalment, en cas contrari

seria privat del benefici". El fet de posseir un benefici indica que aleshores

era clergue, almenys d'ordres menors.

Es va casar amb Caterina Cirer, segurament cap a 156526•

He pogut documentar quatre fills: A 1566 va neixer el seu fill Joan Gas­

par", a 1569 Magdalena", a 1570 Joana" i a 1572 Aleix". Segurament no hi

son tots, almenys en manca un, com veurem rnes endavant.

Pels estims generals de 1576 sabem que habitava a la parroquia de Sant

Nicolau en una casa estimada en 900 lliures. Al mateix temps posseia una

altra casa al districte de l'Almudaina estimada en 500 lliures i que tenia llo­

gada a Benet Orlandis",

El14 de maig de 1565 fa contracte davant el notari Ieroni Vallori amb els

obrers de Santa Creu per acabar l'orgue cornencat per son pare "per preu de

190 lliures restants del preu convingut, {:O es 50 lliures ara mateix, 40 lliures el

mes de setembre en que prometfer sonar l'orgue major, i 100 lliures al final,
quan tot l'orgue sia acabat'": No sabem si aquesta feina es va dur a terme

perque al cap de trenta anys, a 1596 i 1599, les visites pastorals indiquen que

s'esta fent un orgue nou.

Organista de la Seu

Aquest orguener va exercir en diverses ocasions com organista de la

127) Lorenzo Perez Martinez: Las Visitas Pastorales de don Diego de Arnedo a la Di6cesis de Mal/orca (1562-1572). Palma de
Maliorca, 1963-1969, p. 214.

.

128) AR.M: Prot F-294

129) Arxiu Capitular Seu de Mallorca IAC.M.): Reg. 13823 IBaptismes 1: 1562-1577), f. 60.

130) AC.M.: Reg. 13823, f. 83.

131) AC.M.: Reg. 13823, f. 89.

132) AC.M.: Reg. 13823, f. 93v.

133) Josep Ramis d'Aireflor i Sureda: Catastro de la Ciudad de Mal/orca (1576). BSAL juliol-desembre 1914. Citat per Ros­
sello-Parets: a.c. IV p. 20.

134) RosseI16-Parets: a. C. I, p. 172.
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Seu. Segons Dameto flIistoria de Mallorca) la pensio de l'organista Roig a

1567 era de 1611iures anuals.

A 1575 pareix que Joan Gaspar estava suplint al beneficiat organista: El

14 de setembre el capitol ordena que "donin a Joan Gaspar distribucio quo­
tidiana mentres toea ['0 rgue '135. Una setmana despres, el 22 de setembre, el

capitol encarrega ados canonges que cerquin d'on treure diners per pagar a

l'organista Joan Gaspar sense perjudici del beneficiat".

El13 de febrer de 1576 es torna a parlar del salari de Joan Gaspar "per
lafeina de tocar I 'argue '137.

Segons Rafel Forteza a 1578 Roig cobrava 25 lliures cada any".
A 1580 el seu fill del mateix nom, menor d'edat, "minorem dierum", es

presentat al benefici d'organista de la Seu". Tenia 14 anys i devia haver rebut

la tonsura clerical. No va durar molt en el carrec, El 5 d'abril de 1581 el capi­
tol decreta: "atenent Tobit del fill de Joan Gaspar organista beneficiat del

benefici de Torgue, que es donin per l'any que corr al dit Joan Gaspar orga­

nista, atenent la seua habilitat tant per tocar com per refer Torgue, cinquanta
lliures aixo es vinticinc lliures de la mensa Capitular; i vinticinc de la mensa

Episcopal per tocar dit argue baix les condicions i lleis baix les quals va esser

admes dit Joan Gaspar al ministeri de tocar dit argue. I aixo durant el bene­

placit del Rnt. Capitol ifins que el beneficiat del benefici de dit argue sia habil

a idoni per pulsar dit orgue... "40.

El13 de setembre del mateix any de 1581 el capitol de la Seu "comisiona
i dona plens poders al Sr. Joan Abrines canonge per a l'adob que s'ha de fer a

l'orgue de la present esglesia i per tractar amb mestre Joan Gaspar organista
sabre aquest adob, que hi posi 10 pertret necessari i faci merce del preu que li

135) A.C.M.: Reg. 1632, f. 59.

136) A.C.M.: Reg. 1632. f. 60.

137) A.C.M.: Reg. 1632, f. 69v.

138) Biblioteca March: Arxiu Rafel Forteza. sense classificar.

139) Informaci6 facilitada pel canonge Baltasar Coil i Tomas.

140) A.C.M: Reg. 1632, f. 251.

[ 221 1



sera ben vist i li doni el remei oportu iamb aixo no torni a caure en tanta

ruina com ha caigut'":
A 1582 Joan Gaspar fa un orgue a Pollenca. El capitol dona permis per­

que entretant toqui l'orgue un fill seu", Segurament es tracta de Ieroni,

Encara a 1586, 1588 i 1589 trobam a Joan Gaspar com organista de la

Seu43•

Dia 7 d'octubre de 1588 el capitol decideix: "Referent a 10 suplicat per

l'honorable Joan Gaspar es decideix que li donin per mans del venerable Pere

Angles suboperari tres quarteres de blat per la bona compostura que vafer en

l'adob de l'orgue de la present esglesia "44.

El18 de novembre de 1592 el capitol tracta sobre unes discusions que

havien tingut amb Joan Gaspar. Lany anterior, amb motiu del centenari de

l'orgue, li havien afegit quatre sous a la paga i Roig els demanava tambe per

l'any corrent. Es decideix no donar-li els quatre sous a rnes de recordar que

ales dominiques solemnes ha de tocar gratis. "I perque l'orgue d'aquesta
esglesia tendeix a la ruina total i el Sr. Joan Gaspar no el vol arreglar comisio­

nam al canonge Joan Abrines que el faci arreglar a un altre organista per

suposat Ioanot Dozona que viu a la vila de Muro'":

Dia 14 de desembre de dit any, ala mateixa reunio que adjudica la feina

a Ioanot d'Osona per 70 Hiures, es decideix llevar el salari d'organista a Joan

Gaspar i donar-lo a Miquel Pasqual", E12 de Iuny de 1593 el capitol acorda

pagar a Joanot d'Osona les 70 Hiures per la feina a mes de dues lliures al

manxador". No va durar gaire l'adob: Al cap de pocs ayns Pau Estada

comenca un orgue nou".

141) A.C.M: Reg 1632, f. 268v.

142) Antoni Mulet i Barcel6: E1s argues. IN: La Seu de Mallarca, Aina Pasqua I l attres.Jose J. de Olaiieta Editor, 1995.

143) Informaci6 facilitada pel canonge Baltasar Coil i Tomas.

144) A.C.M. Reg. 1633, f. 233.

145) A.C.M. Reg. 1634, f. 37v.

146) A.C.M. Reg. 1634, f. 40.

147) A.C.M. Reg. 1634, f. 60.

148) A.C.M. Reg. 1635, f. 162 i s.
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Altres treballs

A 1551 els franciscans fundaren el convent de Nostra Senyora de Loreto

allloc conegut avui com Llorito. AI cap de poe temps compraren un orgue

pero la fundaci6 no va prosperar i els frares se n'anaren a 1569. A l'inventari

que es feu dia 19 de gener d'aquest any hi trobam: "Item uns organs xics

mouibles". Aquest orgue va esser portat a l'esglesia de Sineu pero, com que
els frares no havien acabat de pagar-lo, l'orguener va reclamar el deute als

jurats i aquests reunits el12 de maig de 1570 decidiren "tornar los organs a

la casse de Nostra Senyora de Loritto y asso que fassen lo compte ab lo orga­
ner primer ans de tornar aquells pera veura si satisfara prendre aquells" . El

25 de juny es torna tractar el cas: L'orguener, molt probablement Joan Gas­

par Roig, diu que li deuen 70 lliures i els jurats decidiren "que la ville noyface
pagament nigun". Pero la vila necessitava un orgue i el 27 de maig de 1586

els jurats i consellers de Sineu tracten "com lo senyor rector nos a demenats

y ans advertit com en Ciutaty ha huns orges molt bons y donarlos an 400 lliu­

res so es 100 lliures cascun any y lo senyor rector diu que le ville sols fara cara

y ha tres 0 4 capelans qui prometen 30 lliures". No hi hague resolucio".

El 22 de novenbre de 1576 Joan Gaspar Roig demana quatre quarteres
de blat al santuari de Lluc per haver afinat l'orgue. Recordem que el seu pare
havia contractat tenir l'orgue afinat per una quartera de xeixa cada any. A

1581 el tornam trobar adobant aquest orgue: '10 Gaspar Roig (sic) organista
he rabut del Rnt. Prior ms Toni Alonso sis lliuras dich 6 Ls. Y son per lo adop
he fet allorgue de la quase de nostre Sra. De Lluch. Fet a 21 de Iuny 1581 "50.

El 23 de marc de 1578 els jurats i consellers de Campos tracten com el

canonge Ferragut els ha dit "ques treven venals uns orgues quels ven Joan

Gaspar que valen be DC lliures i aniran a L lliures cada any y lo dit Senyor
Canonge diu que ell per sa part donara L lliures i lo senyor rector deu ducats".

Aquest canonge Ferragut era tambe rector de Campos i va haver de dimitir

per exigencies del Concili de Trento conservant empero el dret d'interven-

149) RosseIl6-Parets: O. C. I. p. 173.

150) Ratel Juan: Hojas de Lluc. n. 27.
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cio. Es decideix de comprar-los i al cap de cine anys els jurats de la vila ins­

titueixen el benefici de l'orgue. Aquest orgue no hi va durar gaire perque a

1599 es deterrnina fer un orgue nou. La cosa va anar per llarg i el contracte

es va fer a 1609, segons Tallades, "amb dos orgueners que havien arribat del

continent'?', Aixo fa pensar en Pau Estada que feia poe que havia arribat ala

nostra illa. De tota manera aquest autor, com altres historiadors del segle
XIX, no es gaire de fiar (ell es el qui afirma que Gabriel Thomas era natural

de Llucmajor, quan avui estam segurs que va neixer a Bunyola). Certament

s'ha de descartar a Estada que a partir de 1609 estara sota sospita degut al

plet de la Seu. El nom del mestre orguener no apareix fins passats bastants

d'anys. Per la visita pastoral de 1626 sabem que l'orgue ja estava fet. El14 de

maig de 1645 han fet adobar les 3 manxes pero a l'any segiient s'han de tor­

nar a adobar: el consell determina: "que los honorables Iuratsfassen adobar

lo orga y les manxes y lo que sera nesesari en dit orga i per dit afacta fasen
venir mestre Barrera que feu aquell 0 sino un altre mestre que sera mes

conuenient?".

Larry 1581la parroquia de Binissalem compra un argue a Joan Gaspar
Roig per 325lliures. El darrer pagament es de 1594 quan l'orguener declara:

'10 Gaspar Roig estic satisfet de dita quantitat i pagat'":
Per un document de la Seu, com hem vist, sabem que Roig feia un

argue a Pollenca a 1582. No conec altra documentacio sobre aquest orgue.
A 1587 apareix el nom de "loan Gaspar organista et Caterina Sirera uxor

eius" a una acta notarial de quitacio d'un alou de 10 lliures sobre una "casa

al lloc de 1'Almudaina en el carrer que va de la placa de Cort al castell reial,
davant la porta deJusta del monestir de Sant Domingo?", Probablement era

el seu domicili ja que va batiar els seus fills ala Seu.

151) Hossello-Parets: O. C.I, p.174.

152) RosseI16-Parets: O. C. II, p. 51.

153) Guillem MartI Call: Binisalem, su histaria y su entomo, p. 31.

154) Informaci6 facilitada pel canonge Baltasar Call i Tomas.
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Ieroni Roig (c.a. 1573-1652)
De moment no es possible determinar amb certesa la data de naixe­

ment de l'organista i orguener Mn. Ieroni Roig doncs el seu nom, al contrari
dels seus germans, no figura als llibres de baptismes de la parroquia de l'Al­
mudaina disponibles a l'arxiu de la Seu, Cree que ha d'esser posterior a

1572, data del darrer bateig familiar registrat a la Seu.

A 1582, com ja hem vist, va suplir el seu pare com a organista de la Seu
mentre aquest construia l'orgue de Pollenca.

El25 de juliol de 1597 a Felanitx es diu: "Los 'organs estan espanyats, no

padensonar. Bls juratsferan venir un mestre per adobar-los". El24 de febrer
de l'any seguent s'afirrna: "Es vingut unfill de mestre Joan Gaspar i diu que
vol acabar los organs si li donen 50 6 60 lliures per comprar estany. Fou
conclus que si dit fill de Joan Gaspar se obliga a acabar Torgue conforme
l'acta de son pare, que se li donin 50 lliures a bon compte i preu". Determinen

que si el mestre s'obliga a acabar els orgues, li donaran 50 Hiures a bon

A 1588 va construir el primer orgue del convent de Soller que estava

situat en el cor".

Dia 23 de juny de 1592 els jurats i consellers de Felanitx tracten el cas

que "han tret venals uns organs", si son bons rniraran de comprar-los ja que
el rector ha oferit de pagar 100 lliures",

EI 30 de juny de1596 ala visita pastoral de la parroquia de Felanitx es

diu: "Capella de les animes que are serveix de cor, en ella hi fabriquen uns

argues", Pareix que Joan Gaspar Roig hi treballava des de 1582 pero l'orgue
no avancava per mor de l'obra de l'esglesia que aleshores es feia nova".

Mestre Joan Gaspar degue morir entre 1596 i 1599,

155) Biblioteca March: Arxiu Rafel Forteza. sense classificar.

156) RosseI16-Parets: O. C. I. p. 176.

157) Pere Xamena: Anys enrere.
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compte pel preu. Dia 4 d'octubre el consell torna tractar que "10 fill de mes­

tre Joan Gaspar diu que acabara los organs juxta 10 acte de son pare': Es

determina donar-li 30 lliures". Com que no sabem d'altre fill de Joan Gaspar

Roig que es dedicas a l'art de l'orgueneria hem de deduir que es tracta de

Jeroni.

Lexecucio de I'orgue de Felanitx va esser problernatica degut a l'arn­

pliacio del temple. Aixi dia 17 de juny de 1601 es decideix "fer uns orgues

conforme a l'esglesia puix los comencats no convenen a tan gran temple':

Hem de deduir que volien un orgue mes gran, la qual cosa que no devia

entrar ni en els plans ni en el pressupost dels orgueners. AI cap d'un mes, el

16 de juliol, es proposa 'fer qiiestio als hereus de Mn. Joan Gaspar sobre els

orgues i altres negocis". El2 de febrer de 1602 "encara no ha acabat la qiies­

tio de la vila amb elfill de Mn. Gaspar Roig orguener". Aquest orgue va dur

molta coa i diferents visites pastorals n'urgiren I'acabament. A la de 1633,

quan han passat rnes de trenta anys, encara es parla de l'orgue que "s'esta

fabricant'":
Presumptament va entrar com a beneficiat organista de la Seu a 1598,

dos anys despres de l'admisio de Pau Villalonga com a primer tenor. I die

presumptament perque en elllibre d'actes capitulars hi a un buit en ellloc

destinat al nom, tant el26 de juny en que es presentat al benefici, com el pri­

mer de juliol en que, despres de l'examen, se li entreguen les claus de l'or­

gue. Tant en una data com en I'altra rep el tractament de "Reverend': EI seu

nom no apareixera alllibre d'actes fins al cap de quatre anys; com que a l'en­

tremig no hi ha altre nomenament d'organista hem de deduir que es tracta

de Mn. Ieroni".

EI 13 de novembre de 1602 Jeroni Roig es troba fora de Mallorca. En

aquesta data es admes com a suplent "un adolescent'; el nom del qual tarnbe

figura en blanc, "attenta eius singularis dextritate et peritia". Li assignaren

(58) RosseIl6-Parets: O. C. I. p.m.

(59) Ibid. nota 56.

(60) A.C.M. Reg. 1634,1. 235.
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com a salari 15 lliures anuals ''dels redits del benefici del dit Rd. Ieroni Roig
que te l'obligaci6 de pulsar l'orgue". El jove tambe tendra dret ales distribu­
cions diaries del cor si hi assisteix "amb vestits de clergue celibe". El seu Hoc
en el cor sera abans del darrer beneficiat, precedint tots els escolans. Hi va

haver dos canonges que no estaren d'acord que cobras els dies que no

tocava l'orgue".
Com que l'absencia de Mn. Ieroni Roig es va aHargar bastants anys,

tambe va tenir altres suplents als orgues de la Seu:

-A 1607 Antoni Beltran a qui el12 de setembre es decideix donar-li dis­
tribuci6 doble".

-A 16071'organista era un tal Mn. Trias.

-A 1608 el lloc era ocupat per Miquel Pasqual a qui ja hem trobat a 1592

suplint a Joan Gaspar, pare de Mn. Ieroni Roig.
-El mateix any trobam com a suplent el P. Llitra del Socors a qui li

donen 15lliures e128 de marc de160863•

-Com que l'absencia de Ieroni Roig s'allargava el15 de juny de 1611 el

capitol decideix escriure al bisbe per demanar-li que elegeixi econom l'es­
mentat Trias per tocar l'orgue amb les distribucions acostumades".

-El bisbe degue decidir que Jeroni Roig estava obligat a presentar un

suplent perque el 9 de novembre de 1612 Gabriel Vaquer, procurador de
Ieroni Roig, entra al capitol i ofereix proporcionar un organista "habilem et

idoneum" perque es dignin fer-lo examiner".

-Finalment el16 de novembre de 1612 el capitol decideix que Gabriel

Vaquer, procurador de Mn. Roig, presenti al Rd. Ramon Trias "presbiterum
habilem ad pulsandum organum'": Segurament es tracta del mateix que ja
havia suplit a Roig a 1607 i 1611.

(61) A.C.M.: Reg. 1634, t. 384.

(62) A.C.M.: Reg. 1634, t. 159v.

(63) Antoni Mulet i Barcel6: Els orgues. IN: La Seu de Mallorca, Aina Pasqual i altres, Jose J. de Olafieta Editor, 1995.

(64) A.C.M. Reg. 1635, t. 266.

(65) A.C.M. Reg. 1635, t. 299.

(66) A.C.M. Reg. 1635, t. 299v.
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Desconeixem els motius que va tenir Ieroni Roig per absentar-se de

l'illa durant almenys una dotzena d'anys. Potser hi va tenir alguna cosa a

veure la "questio" de l'orgue de Felanitx. Entretant durant les dues primeres
decades del segle Roig apareix actiu com a orguener devers Navarra, el Pais

Base i Guadalajara.
Mentrestant a la Seu de Mallorca un altre orguener catala, Pau Estada,

havia construit un orgue nou que originaria un llarg plet pero aixo ja pot

esser materia d'un altre simposium.
A fora Mallorca el nom de Ieroni Roig apareix amb diferents grafies:

Rocha, Roch, Roche i fins i tot Roque, pero sempre amb l'inconfusible "pres­
bitero nacido en Mallorca"

A 1606 va fer un orgue nou a l'esglesia de Lumbier (Navarra).
A 1607 es paguen 40 ducats "al presbitero Jeronimo de Rocha, oficial

perito en el arte de hacer 6rganos" per la reparacio de l'orgue de l'esglesia de

Santa Maria de Tolosa (Guipuzcoa).
A 1608 va restaurar l'orgue de l'esglesia de Santa Maria de Ujue

(Navarra).
A 1613 va arreglar el de San Miguel de Larraga tarnbe a Navarra.

Aquest mateix any a Irun (Guipuzcoa) apareix un Gaspar (sic) Roig que

fa un orgue nou. Imagin que es tracta d'un error i es refereix al mateix, que

possiblement portaria el nom de Ieroni Gaspar, 0 al reves, en homenatge del

seu avi.

A 1615 ala catedral de Siguenza (Guadalajara) va adobar un "realejo" i
"

va construir un orgue nou per a la tribuna de la capella de sant Pascual".

A 1620 tornam trobar a Mn. Ieroni com a organista de la Seu on redreca
un cano de l'orgue que havia caigut".

Entre el13 de juliol i el31 d'agost de 1625 treballa a l'orgue costruit per

seu avi a Lluc. La llista de materials fa pensar en una reforma important:

167) Louis Jambou: l'evolution de la facture d'orgues en Espagne du XVI au XVI/! Siecle, p. 111. 1988.

168) Informaci6 facilitada pel canonge Baltasar Call i Tamils.
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171) A.C.M.: Reg. 1636. f. 179.

n) A.C.M.: Reg. 1636. F. 152v.

73-A.C.M. Reg. 1636. f. 182v.

74-A.C.M.: Reg. 1636. f. 184v.

"Pells, justes, panys d'or, un quinta i mig de plom que costa 80 lliures" i sobre­
tot: ''quaranta y dos dulcaynas i llauto per fer las llengiies?", Es la primera
documentaci6 que coneixem d'aquest joe, 0 de qualsevol altre de llenguete­
ria, a un orgue mallorqui. A partir d'aquesta data i durant mes d'un segle els

joes de llengua amb ressonador curt, coneguts amb el nom de regalies, es

faran molt populars als orgues d'aquesta ilia fins a l'aparici6 de la trompete­
ria. Cree que Ieroni Roig degue importar aquest registre de Navarra 0 del
Pais Base que sempre ha estat terra d'orgueners. A traves d'ell i via Fra Vicenc
Pisa (orgue del convent de Pollenca, 1666) aquest joe arribaria als Caimaris
dels quals en queden realitzacions als orgues de Santa Maria d'Inca, Petra,
Sineu, Santa Clara i restes al convent de Llucmajor.

A 1625 els jurats de Valldemossa acordaren construir el cor i col-locar-hi

l'orgue nou de sis registres que havien encarregat a mestre Ieroni Roig pel
preu de 600 lliures. L'orgue yell estava sobre el portal lateral de l'esglesia
vella".

El18 d'agost de 1628 el Capitol la Seu acorda destinar 400 lliures de la
mensa episcopal per arreglar l'orgue i "convenir i concordar amb el Rd.

leroni Roig organista per fer les capitulacions necessaries intervenint en

aquestes el Rd. Mag. Bisbe'?', Malgrat no ens han arribat aquestes capitula­
cions tenim indicis que la reforma degue esser important:

-Un any abans ja havien parlat amb el superior de Monti-sion perque
els tomassin l'estany que els havien deixat per fer l'orgue".

-Dia 7 de setembre de 1628 es destinen 24 lliures per la fabrica del

orgue".
-E18 de novembre del mateix s'ordena fer una "scala alt al orga a cara­

gal ad illius conseruatione'",

169) Rafel Juan: Hojas de ituc, n. 27.

170) 8iblioteca March: Arxiu Rafel Forteza. sense classificar.
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-EI 30 de maig de 1629 es destinen 200 liures de la mensa capitular i

tambe de la del bisbe per comprar estany per l'orgue".
-E130 d'octubre del mateix s'acorda: "Que es donin les distribucions de

cor al Rd. [eroni Roig pre. per lo que amb la seva feina va contribuir en la

fabrica del orgue'":
-E129 de juliol de 1630 es demana al bisbe Borja el que va prometre per

l'obra i la fabrica de l'orgue".
-E128 de maig de 1632 "ms Joseph Guaita procurador de la mensa paga

anel Rd. M» [ordi Albert sots obrer de la obra de la Seu a compte de la fabrica
del orga'".

-E16 de maig de 1632 el capitol decideix per majoria "que se adoba la

casa de la obra anel Rd. Hieronim Roig organista'": Entenc que s'adoba la

casa de Mn. Roig a carrec de l'obra de la Seu.

-E14 de marc de 1633 s'aprova "ques donen les manxes velles qui estan

baix 10 Arxiu Amore Dei anel convent de la Sma. Trinitat'"',

Podem deduir per tant que Jeroni Roig va fer les manxes noves i tambe

costrui molts de tubs nous; efectivarnent, dos-cents lliures d'estany nou, a

mes de l'estany tornat de Mont-sion, donen per molt.

Dia 11 d'abril de 1633 Ieroni Roig, juntament amb Fra Bartomeu Mas­

sanet, organista de Sant Prancesc, Fra Vicenc Pisa, organista de Sant

Domingo i Agusti Domenge, tambe organista, forma part del tribunal per a

les oposicions d'organista de Santa Eulalia. Els candidats, que eren tres,

tocaren el mati a Santa Eulalia i a la tarda a Sant Domingo. Fou elegit Miquel
Ferragut fins llevors organista d'Alaro",

75-A.C.M.: Reg. 1636. f. 198.

76-AC.M. Reg. 1636. f. 206.

77-AC.M. Reg. 1636. f. 224 i v.

78-AC.M. Reg. 1636. f. 281.

79-AC.M. Reg. 1636. f. 289.

80-AC.M. Reg. 1636. f. 299 i v..

(81) Antoni Mulet i Barcel6: Fra Vicen� Piza. orguener, el segle XVII. IN VI Simposium i Jornades Internacionals de l'Orgue
Historic de les Balears. Arta. 1999.
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Mentrestant dia 27 de juliol de 1636, reunits els jurats i consellers de

Campanet tracten com "an le present isglesia han portat uns orgas als quals
ancara no son pagats y tenense de pagar a Tots Sants 50 ll. i al dia de Nadal

altres 50 ll. que es el compliment de cent liuras... i lo orge sera de la ville y
restara a la isglesia" El 30 de desembre el consell determina "que lo orga sia

posat an cap de le ville ''B2. Encara que no consta el nom del constructor

podria tractar-se de Jeroni Roig 0 de Guillem Barrera que aleshores eren els

dos unics orgueners actius a Mallorca.

El9 de setembre de 1633 "lo molt Ile. Capitol havia donat llicentia a M»

Hieronim Roig per anar a Arta a acabar lo orga quejuntament lifassen merce

de admetre en son sustitut lo R» M» Michel Ramis pre. Etfuit conclussum que
se admeta dit sustitut y que se li dona les distribucions tots los dies tocara lo

orga en esta Sancta Isglesia'", L'orgue de la parroquia d'Arta s'havia comen­

cat uns anys abans: A 1625 es paguen "5lliures a Gregori Bersoti mercader p
lo astany p lorga". A la visita pastoral de 1634 trobam: "Item se visit6 el

organo el qual se va acabando de obra de limosnas, hay beneficio fundado
por el canonigo Llull con 40 libras de renta y al presente lo posee D. Juan Vives

pbro". Jeroni Roig degue treballar a aquest instrument per espai d'alguns
anys: EI 9 de novembre de 1641 trobam: "2lliures 2 sous 2 diners per haver

aportat al Senyor Hieroni Roig Pre y organista'"',
El17 de marc de 1638 a la Seu "vacava una missa en la capella de les

almoynes per mort del Rd. M» Miquel Serra mestre de Capella, y que la prete­
nien lo Doctor Melchior Garcia, y M» Hieroni Roig Pre. Fuit conclussum, y

fonch elegit pro maiori parte lo Rd. M» Hieroni Roig ates que ha tants anys
serveix esta santa Iglesia en la construcci6 de lorga" Disentint el Senor Dega,
qui anomena el dit D. Garcia per les sues moltes parts, y serveys del dit Serra

(82) RosseI16·Parets: O. C. III, p. 12.

(83) A.C.M.: Reg. 1636, f. 315v. i 316.

(84) Informaci6 facilitada per I'historiador Mn. Antoni Gili.
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quondam son oncle mestre de capella": El nepotisme s'imposava ... De tota

manera mes endavant concediren a mn. Ieroni Roig la missa a la capella de

l'Almoina com veurem.

Dia 28 de febrer de 1648 els jurats de la vila d'Algaida paguen '11 Ieroni

Roig, pre. beneficiat de la Seu i organista, 9 lliures i 10 sous i son a compli­
ment de tot 10 estany que compraren a dit Roig per 10 orga" que estava

construint Guillem Barrera".

Mn. Ieroni Roig va morir durant la pesta de 1652, encara que no consta

que morts de l'epidemia. Tan sols una roneca i, als nostres ulls, insultant

nota alllibre de sagristia indica l'obit de l'organista-orguener i alhora el trac­

tament que rebien els beneficiats de la Seu, que aleshores eren mes de tres­

cents: '111s 24 de Bbre 1652fonch cos comu del Rnt. Hieroni Roig pre. le sacris­

tia.dona quatre atxes velles y 10 demes per esser pobre?". A l'endema mateix

trobam al llibre de capitols: Fuit conclussum que la missa que deya Hieronim

Roig pre la diga Gabriel Serre pre en la capella de les Almoynes de la Seu88•

DOCUMENTA

Dimecres a 20 de dit (febrer 1566) batetgi yo joan borras hu fill de mv

Joan Gaspar Roig organista dela Seu. Sa muller Catherina hague nom Joan

Gaspar Cecili compare mv Hieroni ... comara la Sa Elisabeth sa germana.
Deu 10 fasa santo deu dobles. (al marge:) S. no

A.C.M.: Baptismes I, Reg. 13823, f. 60v.

po a XXII de abril (1569) batetja m- jo Iaume pe sub ... de domer una filla

de m= Joan Gaspar organer. Se muller Catherina. ague 'nom Magdalena

(85) A.C.M .. Reg. 1637, f. 73.

(86) Antoni Mulet i Barcelo: l'orque d'Algaida.IN revista Es Saig, n. 103, p. 6.

(87) A.C.M.: Reg. 1334: Llibre de sacristia 1652-1653, f. 83v.

(88) A.C.M.: Reg. 1638, f. 398.
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Anna Beneta compare los srs. Fs. Xavier regent comare Anna se filla oferta 8

s. VIII. (al marge:) Almudayna
Ibid. f. 83

Als 15 de Iener (1570) batetja m= ... una filla de mv Io. Gaspar Roig orga­

ner la mare Catherina. ague nom Joana Salvadora Beneta. Compare m= Iordi

Callar Dameto comare la s. Alionor Sanmartina. (al marge:) almudayne
Ibid. f. 89

A 19 de dit (agost 1572) bap. Lo Sor. Canonge Torroella un fill de m=

Gaspar Roig organer ague nom Aleix padrins 10 Sr Miquel Pons i la Sra Isa­

bel Nevota. (Al marge:) almudayne
Ibid. f. 97v.

Die mercurij XIII novembris MDCII

Admisserunt nemine discrepante ad pulsandum organum pressentis
ecclesie ..... adulescentulu durante absentia Rdi. Hieronymi Roig pro a pre­

sentis Insula absentis, attenta eius singularis dextritate et peritia. Et loco

salarii assignarunt illi XV 1. Annuas ex redditibus beneficii dicta Rdo. Hiero­

nymi Roig qui habet obligationi pulsanda organa. Nee non conclusum pro

majori parte dent illi cottidiane distributiones ... chorum cum vestibus cleri

celibis. Sit loco illius in choro ante ultimi beneficiatum et precedat omnes

scholans. Dissententibus Canonicis Andreu et Alberti circa distributiones

que dat in choro diebus quibus non pulsat organum.

A.C.M.: Reg 1634, f. 384
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Apendix:
X Simposium i Iornades Internacionals de l'Orgue Historic de les Balears

Palma de Mallorca 2003

EI motu proprio de 1903 i els orgues mallorquins.
Influencia i conseqilencies

Antoni Mulet i Barcelo

Antecedents

Durant el segle XVIII havien sorgit diferents associacions que, amb el

nom de la patrona de la musica, havien promogut l'antic estil a capella en

vista de la creixent secularitzacio del llenguatge barroc. Mes endavant la

teatralitat de les misses per a cor i orquestra que es varen escriure alllarg del

Romanticisme (Beethoven, Cherubini, Berlioz, Verdi, ect.) va fer brostar

dins l'esglesia catolica romana, especialment en els paisos de parla alema­

nya, l'anomenat "moviment cecilia" per reformar la musica religiosa en l'es­

perit de l'historicisme romantic del segle XIX.

Baix la influencia de teolegs reformistes com el bisbe Sailer i el carde­

nal Newman va sorgir un ample moviment per cultivar el cant gregoria, els

himnes en llengua vernacle i la composicio en l'estil de Palestrina. A 1869

Franz Xaver Witt funda la Allgemeine CacilienVerein que publica musica

adequada per al culte i provoca el naixement de societats semblants dins

Europa i al Estats Units. Aquests corrents de pensament es reflexen tarnbe

en una serie de misses compostes per Liszt i en la missa en Missa en Mi

menor de Bruckner, obres que intenten recobrar el sentiment de la polifonia
renacentista en un context musical decimononic',

La reaccio no es va traduir nomes en en el moviment cecilia, sino fins i

tot en els pronunciaments oficials de l'esglesia romana. A 1871 a Ratisbona

[235 ]

11) Diccionari Harvard de mtlsica. Veus: Ceciliano, Solesmes.



es reedita extemporaniament l'antiga "edicio medicea'" de cant pla, Leditor

Frederic Pustet aconseguf la exclussiva per trenta anys i que el papa Pius IX

a 1873 la declaras oficial.

En el segon ten; del segle XIX havia sorgit el que despres s'anornenara
"moviment liturgic" Els benedictins havien tomat a Solesmes a 1833 i

emprengueren un estudi rigoros de la liturgia i del cant gregoria. El primer
resultat practic de l'estudi dels manuscrits antics va esser l'edicio Rheims­

Cam?rai del gradual (1851). El seguiren els graduals de Lambillotte (1857) i

Hermersdorff (1863). Aquesta activitat culmina amb l'obra realitzada a

Solesmes per Pothier i Mocquereau entre d'altres. El Liber gradualis de

Pothier va esser publicat a 1883 i el seguiren Processionale monasticum

(1888), Variae preces (1888), culminant amb la Paleographie musicale de

Mocquereau (1889), amb dotze volums on d'alguna antffona s'en recollien

fins a 200 versions, material mes que suficient per a pulveritzar l'edicio de

Ratisbona. Els monjos de Solesmcs havien recorregut les principals biblio­

teques d'Europa armats d'aparells fotografics. El seguiren, entre d'altres,
Liber antiphonarius (1891), Liber responsorialis (1895) i la segona edicio del

Liber gradualis (1895).
Mentrestant a 1893 Pothier havia abandonat Solesmes.

El17 de maig de 1901 el papa Lleo XIII publica el breu "Nos quidem;
dirigit a l'abat de Solesmes, i des de aquesta data les antigues edicions

d'aquest monestir comencaren a usar-se en nombroses esglesies. Lexclus­

siva de Pustet estava declinant...

12) l'edicio Medicea havia sigut fruit de la revisi6 tridentina del cant pia encarregada a Palestrina i Zoilo a 1577. revisi6 que
no fou mai completada. A 1582 apareque el Direetarium Chari de Guivanni Guidetti que utilitzava la notaci6 mensural i
els melismes s'acurcaven 0 es desplacaven de les sfl.labes no accentuades ales accentuades. l'edicio definitiva del Gra­
dual va esser publicada a 1614 i 1615 a l'irnprernta del eardenal Medici; incorporava interpretacions ritmiques i am pies
revisions melodiquas. a carree dels polifonistes Felice Anerio i Francesco Soriano, destinades a posar el repertori qreqo­
ria en consonancia amb les teories aleshores vigents del correcte tractament del llatl i de la relaci6 entre paraules i
musica, propia del Renaixement tarda. Evidentment els musics d'una epoca que es caracteritza per la perfecci6 de la seva

polifonia i pel descobriment de "l'estito recitstivo", no estaven en les millors condieions per apreciar la modalitat del cant
gregoria. Malgrat tot aquesta edici6 es va mantenir en vigencia durant gairebe tres segles. Ja dins el segle XX aquesta
edici6 fou qualificada per Gregori Sunol com a "mutilacio dissortada del cant gregoria".
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EI motu proprio "Tra le sollecitudine"

A 1893 el cardenal Giuseppe Sarto, patriarca de Venecia, es va queixar
de les melodies operfstiques que es cantaven a l'esglesia amb textes sacres i

de clara que l'unica musica adequada era el cant gregoria i la polifonia que

encarnava Palestrina. AqueU mateix any aquest cardenal havia sotmes a la

Congregaci6 de Rites un "votum" sobre la reforma de la musica sagrada. EI

texte original havia estat preparat amb l'ajuda d'alguns monjos benedictins

de Solesmes", Quatre mesos despres que el cardenal Sarto fos elegit papa

amb el nom de Pius X, aquests punts de vista esdevenen oficials en el docu­

ment publicat per iniciativa propia, motu proprio, el dia de santa Cecilia

de1903. Es una reforma esperada i adhuc sol.licitada.

Ala intraducci6 un dels punts de partida del document es que: "Res ha

de oearrer en el temple que torbi 0 minvi la pietat i la devoci6 dels fidels" A

continuaci6 parla dels abusos musicals, de lila influencia que exerceix l'art

profa i teatral" Segueix Uoant "les floreixents societats que restabliren plena­
ment l'honor de l'art sagrat" en clara referencia a l'escola de Solesmes i al

moviment cecilia. I segueix la Instrucci6 sobre la Musica Sagrada.

Principis generals: La finalitat de la musica sagrada es lila gloria de Deu

i la santificaci6 i educaci6 del fidels'".

Generes de musica sagrada:Aquestes qualitats es donen en el cant gre­

goria, el cant propi de l'esglesia ramana: "Dna composici6 religiosa sera tant

mes sagrada i liturgica quant mes s'apropi en l'aire, inspiraci6 i gust a la

melodia gregoriana i sera tant menys digna del temple quant s'aUunyi mes

d'aquest model sobira'".

13) Francese Amengual Arrom 11902,1997) / Pere Fullana: La provincia Espanyola de la Immaculada Corcepcl» del TOR i els
inicis del Cant Gregoria. IN IV Trobada de Documentalistes Musicals. Muro 1997. p. 227,237.

14) Motu proprio len endavant M. P.) n. 1.

(5) M. P. n. 3.
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"Les mateixes qualitats es donen tambe en la polifonia classica, espe­
cialment en la de la escola romana que en el segle XVI arriba a la meta de la

perfecci6 en les obres de Giovanni Pierluigi da Palestrina.;".

"La musica mes moderna s'admet en l'esglesia, donat que compta amb

composicions de tal bondat, serietat i gravetat que de cap manera son indi­

gnes de les solemnitats religioses'".
Rebutja a continuaci6 la musica teatral que, com diu Pius X, "durant el

passat segle va estar molt de moda singularment a Italia" "Aquest genere
ofereix la maxima oposici6 al cant gregoria i a la polifonia classica per la

seva estructura i convencionalisme'".

Segueixen uns capitols dedicats al text liturgic, a la forma de les cornpo­

sicions i als cantors,

EI capitol VI es titula Orgue i instruments, Si be la musica d'esglesia es

exclussivament vocal, es permet la musica amb acompanyament d'orgue,
En alguns casos especials els bisbes podran admetre altres instruments

(mes envant s'especificaran)". EI cant ha de dominar sempre, 'Torgue i els

altres instruments l'han de sostenir sencillament sense oprimir-lo":". No es

permeten els llargs preludis 0 interludis". L'orgue s'ha de tocar "segons la

indole del mateix instrument":". Es prohibeix expresament el piano i els ins­

truments de percusio". Es prohibeix que les bandes de musica toquin ales

esglesies. Nornes en casos especials els bisbes podran admetre un nombre

reduit i proporcionat de instruments de vent que facin una musica "del tot

parescuda a la de l'orgue"".
Segueixen uns articles dedicats a l'extensi6 de la musica liturgica: ha de

ser breu com la gregonana". La musica no ha de eclipsar la liturgia, ha de

ser la seva "humil serventa"".

(6) M. P. n. 4. (10) M. P. n. 16. (14) M. P. n. 20.

(7) M. P. n. 5. (11) M. P. n. 17. (15) M. P. n. 22.

(8) M. P. n. 6. (12) M. P. n. 18. (16) M. P. n. 23.

(9) M. P. n. 15. (13) M. P. n. 19.
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A continuacio parla dels mitjans per dur a terme aquesta reforma: Els

bisbes han de crear "comisions especials de persones competents en coses

de rnusica sagrada"". Seguint la doctrina de Trento, en els seminaris s'ha de

cultivar "amb amor i diligencia'el cant gregoria, la musica sagrada i l'art reli­

gios perque "els clergues no surtin del seminari dejuns d'aquestes nocions

tan necessaries a la plena cultura eclesiastica":". Per dues vegades insisteix

en la creacio 0 restauracio de Scholae Cantorum "per a la execucio de la

polifonia sagrada i de la bona musica?", Recorda que la musica ha de ser

bona i l'execucio tambe", Finalment parla de la creacio d'escoles superiors
de musica sagrada per a formar mestres, organistes i cantors 21.

La reforma del "motu proprio" a Mallorca: EI cant gregoria
La reforma post-Mutu Proprio s'estructura al voltant de dos eixos: Gre­

goria i Polifonia. Entre aquests dos eixos terrim l'Orgue.
La decadencia del cant gregoria, segons el P. Gregori Estrada, cornenca

ja al segle IX per obra de la diastematia, de la polifonia i del contrapunt
(conductus, organum). Durant una gran part de la seva existencia, el grego­
ria fou decadent malgrat els intents renovadors dels segles XII i XVI-XVII".

Els llibres de cor copiats a Mallorca a finals del XIX incorporen ja descara­

dament els sostinguts per sensibilitzar les cadencies.

Tenim un testimoni excepcional d'aquella epoca: EI musicoleg Antoni

Noguera, amic i seguidor de Felip Pedrell, aquell "home tan necessari"
segons Joan Alcover. A 1892 Noguera dedica un article al P. Eustoquio de

Uriarte, agusti, per haver-li enviat el seu Tratado teorico-practico de canto

gregoriano segun la verdadera tradici6n. Noguera parla del "lamentable des­

cuido en que se tiene el canto liturgico tradicional en las parroquias i comu­

nidades." A 1899 dedica un altre article a aquest religios que acabava d'esser

destinat al convent del Socors de Palma. Diu que el metode del P. Uriarte,

1171 M. P. n. 24.

1181 M. P. n. 25 i 26.

1191 M. P. n. 25 i 27.

1201 M. P. n. 24.

1211 M. P. n. 28.

1221 Gran Enciclopadia Catalana: 1 8, p. 253·254.



"porta-estandarte, en Espana de La restauracion del canto gregoriano", ha

contribuit extraordinariament a donar a coneixer el tteball dels monjos de

Solesmes", Desconeixem quin temps va estar aquest agusti en el convent

ciutada que a 1904 era dels capdevanters en la introduccio de la polifonia
classica, L'unica referencia mallorquina al P. Uriarte despres del Motu Pro­

pio es de 1904 quan es recomana el seu metode entre d'altres.

El vertader artifex d'aquesta reforma sera el nou bisbe Pere Joan Cam­

pins. Segons el seu biograf i vicari general Mn. Antoni Ma Alcover: "Ia abans .

del Motu Proprio de Pius X, quant publica l'edicte d'oposicions pel Benefici

de l'Orga de la Seu, dia 1 de janer de 1901, ja imposa al futur Beneficiat l'obli­

gacio de "informar el Capitol de Canonges sabre composicions musicals de

tot genere que, a per haver-les introduides el mal gust a per havar-les viciades

La rutina, pertoc suprimir-les a revisar-les: i aidar a La reforma de la musica

religiosa dins La Diocesi sensa mancab del servici de la Seu" Dia 3 d'octubre

de 1903 quant crea amb l'Ilm. Capitolla Placa de Mestre de Capella de la Seu

li imposa l'ibligacio de "influir en que La melodia gregoriana fos lo mes pura

possible" i de veLlar i malevetjar que el cant religios resultas mesurat i

digne'?'. E130 de gener de 1904, al mateix temps que fa publicar el texte del

Motu Proprio en el butlleti del bisbat, el bisbe Campins escriu una circular

sobre la reforma de la Musica Sacra. Encara que declara ''estamos persuadi­
dos de que no es en Mallorca donde mas han arraigado ciertos abusos",
nomena una cornisio per dur a terme la reforma. Dita cornisio constava

d'una seccio executiva, formada pel rector del seminari i els vuit arxiprestes
de la diocesi, i d'una seccio tecnica formada per vuit membres dels quals
destacam: Joaquim Engronyat, organista de la Seu, Antoni Pont, mestre de

Capella de la Seu, Miquel Parera, mestre de Musica del seminari i Sebastia

Mudoy, mestre de Capella de Lluc. Aquesta seccio tecnica es reunira al

manco un pic a la setmana".
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123) Antoni Noguera: Fr. Ensayos de Ctitice Musical. p. 353 i s.

124) Antoni M' Alcover: EI Bisbe Campins IN Boletfn del Obispado de Mallorca len endavant B.O.M.) 1915.

125) B.O.M. 1904 p. 11 i s.



Per aquelles saons a l'altre punta de Mallorca, a Arta, els terciaris fran­

ciscans, nascuts a Llucmajor unes decades abans, s'havien establert a 1897

a l'antic convent de framenors i de bon principi el convertiren en un focus

d'irradiaci6 musical. Dels vuit frares que hi havia dos estudiaven piano, un

flauta, un violi i un violoncel. AI cap de poe temps formaren una orquestra i

un cor que, seguint el costum romantic, interpretaven les mises de Torres,
Eslava i Paccini. Malgrat existir en aquest convent un petit orgue construit

pels Cardell a 1893, aleshores hi era habitual juntar piano i harmonium, for­

maci6 inaugurada per Rossini a 1863 a la Petite Messe Solennelle, segons

I'autor "le dernier peche martel de ma uieilleuse'", EI P. Bartomeu Salva, pro­

vincial de Is franciscans, "informat dels esforcos meravellososJets a Solesmes

pels abats D. Potier i D. Gueranger a Javor de la renovaci6 del cant gregoria
genui, continuats per D. Mocquereau" va escriure al provincial dels frame­

nors de Catalunya demanant un mestre de gregoria. Per aquest motiu el P.

Eusebi Clop de Solimiers, francisca que havia estudiat a Solesmes, fou des­

tinat a Mallorca on arriba elS de novembre de 1903, per ensenyar interpre­
taci6 del cant gregoria ala casa de formaci6 d'Arta. AI cap d'un parell de set­

manes, per la festa de santa Cecilia de 1903, casualment el mateix dia i any
en que Pius X promulga el "Motu Proprio'; la Shola Cantorum dels francis­

cans donava el primer concert a Arta amb obres del que llevors s'en deia

"cant gregoria autentic'?'.

Mentrestant el bisbe Campins que des de principi d'aquell curs havia

fet assajar als seminaristes una missa de cant gregoria, sabent que un espe­

cialista en aquesta materia es trobava a Mallorca, escrivi al P. Salva perque
deixas que el P. Clop ensenyas als seminatistes. Aixi es feu per espai de dos

mesos i el18 de gener de 1904, festa de la Catedra de Sant Pere, el cor del

seminari juntament amb el dels franciscans d'Arta estrenaren la missa

Fons bonitatis".

126) Alessandro Povesan: La Messa nella Musica. Edizioni Radio ltaliana p. 112.

127) Ibid. nota 3.

128) Ibid. nota 13.
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El8 de febrer de 1904 allocal anomenat "s'Escola" de la Seu comenca­

ren, per disposicio del bisbe, una sene de conferencies sobre cant gregoria
a carrec del mateix P. Clop. Hi estaven obligats a assistir els primatxers de

les parroquies de Palma, encara que tot el clergat hi fou convidat de

manera especial". Per aquest temps el P. Clop enssenya gregoria ales rnon­

jes de Santa Clara. Les monjes estaven en el cor de dalt i al P. Clop abaix

arrib l'harmonium".

EI 20 d'abril de 1904 en ellocal de la Societat "Orfeo Mallorqui" el P.

Eusebi Clop disserta sobre musica religiosa".
Segons la cronica diocessana del butlleti del bisbat el4 de maig de 1904:

"Queda establecido en la Sta. Iglesia Catedral el canto Gregoriano reformado
conforme al metoda de Solesmes".

EI 9 de novembre de 1904 la Seccio Tecnica presenta al bisbe un

Informe que constava de 14 punts i un apendix: el document fou aprovat pel
bisbe el 28 del mateix.

Destacam uns quants punts deixant per rnes envant els que fan referen­

cia als organistes:
-Es recomanen els llibres de gregoria de la nova edicio romana que diri­

gia Dom Pothier amb qui col.laborava el P. Clop.
-Per estimular als primatxers a treballar en la restauracio es mana

donar-los distribucio doble.

-S'aconsellen alguns metodes de cant gregoria. EI primer es "el que el P.

Eusebio Clop escribio para esta Diocesis" Es tracta del BREVE METODO DE

CANTO GREGORlANO, futlleto de 42 pagines datat en el convent de sant

Antoni d'Arta el16 de novembre de 1903 i editat per Desclee de Belgica. Esta

dedicat al bisbe Campins qui juntament amb els canonges subvencionaren

l'edicio. Un altre es l'esmentat de P. Uriarte.
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(29) B.OM. 1904 p. 88.

(3D) Arxiu monestir de Santa Clara. Informaci6 facilitada per I'abadessa.

(31) Ibid. nota 3.

(32) B.O.M. 1904 p. 153.



La polifonia
Dins l'esglesia mallorquina de l'epoca, dominada per l'italianisme ope­

ristic, el cant "a capella" era una rara avis. Antoni Noguera a 1896 dedica un

article "con motivo de haberse resucitado en Santa Eulalia el genera polifo­
nico": EI cor d'aquella parroquia, dirigit pel seu organista Mn. Melcior Mas­

sot, havia cantat el motet "0 vos omnes" de Victoria", A l'any seguent titula

- Es recomanen els llibres editats pels benedictins de Solesmes.

-Tots els prirnatxers, excepte els de la catedral, hauran de pasar un exa-

men, amb mig any de preparacio, Si la placa l'ocupa un seglar tambe s'haura

de sotmetre a l'examen".

Ala festa de la Catedra de Sant Pere (18 de gener de 1905): "Cantose la

misa De Angelis Y la Schola Cantorum del Seminario alterno con el pueblo en

la ejecucioti de las partes comunes de la misa. Era la primera vez que en

Palma la voz de los can to res del cora, se unia a la voz del numeroso concurso

defieles para cantar las divinas alabanzas...

" 34.

La missa de Angelis adquirira gran popularitat a tot Mallorca. Dia pri­
mer de juliol de 1906 "en la iglesia de S. Felipe de Porreres, con motivo de la

conclusion de las Cuarenta Horas, el pueblo toma parte por primera vez en el

Dficio divino, cantando la misa De Angelis'": EI 20 del mateix "en el pueblo
de Santa Margalida, fiesta de su patrona, el pueblo toma parte en el oficio
Divino cantando la Misa De Angelis'":

A 1908la versio practica de Pothier, elevada a edicio tipica vaticana, sus­

titui a la Medicea, no pas sense lluita". A partir d'aquesta data els Kyrials, Gra­

duals i Liber Usualis es troben ales parroquies i convents mallorquins.

133) B.O.M. 1904 p. 359-367.

134) B.O.M. 1905 p. 1 B5.

135) B.O.M. 1906 p. 139.

136) B.O.M. 1906 p. 140-143.

137) Diccionario Harvard de musics. Veus: Gregoriano, motu proprio.

138) Antoni Noguera: Obra citada p. 209 i s.
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"Un paso adelante" la noticia que ales parroquies de Sant Iaume i Manacor

es cantaran obres de Victoria, Palestrina, Allegri i Morales, dirigides respec­

tivament pels organistes Nicolau Bonnin i Antoni Pont. En el mateix escrit

Noguer.a confessa "Par 10 que a Mallorca se refiere tengo cierto engreimiento

en haber sido de los primeros, quiza el primero, que haciendame eco de la

opinion de autorizados criticos, he venido recomendando unay otra vez en el

periodico, las obras polifonicas de los maestros del siglo de oro...

" .39

A 1897 Mn. Antoni Pont amb la col.laboracio del mateix Noguera havia

fundat la Capella de Manacor. El dia de Sant Sebastia de 1899, convidada per

l'ajuntament de Palma, va cantar a la Seu la missa "0 quam gloriosum est

regnum" de Victoria,. Aixo motiva un altre article de Noguera que aprofita

l'ocasio per destralejar contra l'abus de l'orquestra a les esglesies, Acaba

dient: "Creo estar en terreno fuerte; si no 10 estuviera quedame el consuelo y

la satiafaccion de tener de mi parte el voto de la Sagrada Congregacion de

Ritos". Esta aludint sens dubte el document citat abans, publicat a 1893 a

instancies del futur Pius X".

El26 de man; de 1899 el mateix Noguera llegeix una conferencia sobre

musica religiosa a la Capella de Manacor. Amb ellema "Iornate all' antico"

l'autor passa revista a tota la historia de la Musica atacant els compositors

religiosos de la seva epoca: "En sus obras hay melodias a una voz, duos, trios

cuartetos, concertantes ariasas, que en nada se distinguen de los quefiguran

en las obras de teatro, sino en que suelen ser peores." El Credo era la peca que

havia donat lloc ames abusos. Per defensar la polifonia utilitza un argument

basat en les operes: "Cuando se necesita comentar una escena religiosa 0 dar

caracter de tal a una pieza, no se sabe apelar mas que ados procedimientos:

A la polifonia vocal sin acompanamiento, a al canto acompanado del

organo. Ambos llevan involucrada la eliminacion de la orquesta, que en todo

(39) Antoni Noguera: obra citada p. 215 i s.

(40) Ibid. nota 3.
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caso forma parte de la escena dramatica, jamas de la pieza religiosa/": Per

il.lustrar la conferencia la Capella interpreta el"Miserere" de Allegri",
A l'octubre de1903, com hem vist, el bisbe Campins havia nomenat

mossen Pont mestre de capella de la Seu. Amb motiu d'aquest nomenament

Antoni Noguera escriu a un diari: "Esto es el triunfo de la restauracion grego­

riana y de la polifonia, tan deseado por cuantos se afanan en devolver al tem­

plo el arte nacido al calor de la fe. Las consecuencias de este nombramiento

es probable que se toquen ya en la proxima Semana Santa (1904), que se pro­

curard solemnizar musicalmente con el repertorio mas famoso de los maes­

tros del siglo XVI. En el templo se uerificara tarnbien una reuolucion. Voluerdn

a ponerse las cosas, algo desquiciadas hoy, en su lugar; en las iglesias no se

dardn conciertos, que de todos modos resultan anodinos, y las gentes iran a

rezar 0 no iranJJ43.Antoni Noguera,' com veurern, no s'equivocava gens ni

mica.

Efectivament, el primer treball de la secci6 tecnica, de la qual n'era part
Mn. Antoni Pont, fou la publicaci6 en el butlleti del bisbat del 29 de febrer

de 1904 d'un "Elenco de composiciones polif6nicas para Semana Santa':

D'un total de 29 obres recomanades n'hi ha 8 de Palestrina i 9 de Victoria.

La resta son d'altres compositors del Renaixement, amb una incursi6 al Bar­

roc (Lotti) i una al Classicisme (Michel Haydn). La rna de l'antic director de

la Capella de Manacor, il.lustrat pel seu paisa Noguera, es evident. En el

mateix numero es prohibeix "el uso de instrumentos musicos en las junciones
estrictamente liturgicas'"',

A partir d'aquesta data el butlleti del bisbat, per animar la reforma, va

publicant el repertori que es cantava a diferents esglesies, EI 21 de febrer de

1904, primer diumenge de Quaresma, "La Capilla de la Catedral, reciente-

141) Antoni Noguera: Obra citada p, 125 i s.

142) Es tracta de la famosa obra que durant segles lou patrimoni exclusiu de la capella Sixtina, amb prohibici6 expressa de
treure copies baix pena d'excornunio: prohibici6 que trenca el jove W. A. Mozart copiant-Ia de memoria a la segona
audici6.

143) Antoni Noguera: Obra citada p. 235 i s.

144) B.O.M. 1904 p. 58.
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mente constituida, canta por primera vez en aquella iglesia, interpretando la

misa Surge propera del M. Vittoria. La misma composicion debe cantar los

domingos restantes de Cuaresma" Segueix la composicio de la Capella que

estava formada per 22 "reverendos" i 12 nins".

EI diumenge segiient a la parroquia de Sant Miquel l'Orfeo Mallorqui
estrena una missa polifonica d'Antonio Salieri".

El27 de marc, diumenge del Ram, la Capella canta el Pueri hebreorum,
la rnissa "Surge propera" i la Passio de Victoria"

EI Dijous Sant (31 marc) ala benediccio dels olis de la Seu la Capella
canta el Credo, Sanctus i Agnus de la missa "Surge propera" de Victoria i

Tantum ergo de Palestrina. Ales matines de la nit al primer nocturn canten

els salms i responsoris gregorians, al segon i tercer nocturn canten els salms

en gregoria i els responsoris de Victoria a mes del Mandatum de Victoria i el

Misserere d'Allegri.
EI Divendres Sant (1 abril) la Capella de la Seu canta: Passio (Victoria),

Improperia (Palestrina). Ales matines: Salms i responsoris "com ahir" Ala

processo de l'enterro: Misserere (Palestrina) i Sepulto (Victoria]".
Pero no tot era polifonia del segle d'or. EI dia de Pasqua (3 abril1904) a

la Seu: "se ha cantado la composicion del M. Saint-Saens" EI dia 7 del mateix,

tarnbe a la Seu, es canta el Te Deum de Tortell en accio de gracies perque
Antoni Maura, president del Consell de ministres havia sortit il.les d'un

atemptat a Barcelona". El21 d'abril el rei Alfonso XIII arriba a Mallorca i es

rebut a la Seu amb el Te Deum de Tortell".

El2 de juny de 1904, festa del Corpus, la Capella de la Seu canta la missa

"Benedicamus Domino" de Perosi", Es la primera referencia a un composi­
tor de la nova escola romana.

(45) B.O.M. 1904 p. 134. (49) Ibid. nota 45.

(46) Ibid. nota anterior (50) Ibid. nota 45.

(47) Ibid. nota 45. (51) B.OM 1904 p. 181.

(48) Ibid. nota 45.
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, El 7 de desembre de 1904 s'estrenaren les obres de restauracio del cor

de la Seu efectuades per Gaudi cantant les Vespres del compositor alemany
Witt AI dia seguent, festa de la Immaculada, "cantose la Misa Benedicamus

Domino de Perosi, y el grandioso Credo y el Sanctus del inmortal Palestrina",

En aquesta ocasio predica Costa i Llobera i es calcula que hi assistiren

12.000 personas". A l'horabaixa es tornaren cantar les Vespres de Wit ')' las

Completas que expresamente compuso D. Miguel Capllonch, profesor de

Armonia del Conservatorio de Berlin?".

Els compositors mallorquins, de bon grat 0 a la forca, assimilaren les

directrius d'aquesta reforma musical. Ia hem vist com Miquel Capllonch
estrena algunes composicions corals. Altres anaren mes enfora expurgant el

seu opus anterior: El P. Gabriel Miralles de Lluc va cremar les seves compo­

sicions d'abans del Motu Proprio. El butlletf del bisbat del 29 de desembre

de 1904 publicava una "Circular de la Secretaria de Camara sobre Musica

Sacra" signada pel canonge Mateu Rotger, president de la seccio tecnica: "el

reputado profesor Don Andres Torrens, segun me ha manifestado, en cuanto

esta de su parte, prohibe la ejecucion de sus composiciones religiosas anterio­

res a la promulgacion del Motu Proprio de S. S. que no hayan sido revisadas

y de nuevo autorizadas por el mismo, dando desde esta fecha por retiradas

las que no reunen este requisito ... ''S4.

Malgrat el to triomfalista que es pot deduir de la cronica musical del

butlleti del bisbat, no tot foren flors i violes en l'aplicacio d'aquesta reforma.

En el numero del 25 de gener de 1905 es publicava: "Habiendo notado en la

mayoria de las iglesias de esta Diocesis, no solo negligencia y descuido, sino

cierta resistencia en el cumplimiento de lo mandado en la circilar nom. 64

sobre Musica Sagrada, la Seccion tecnica acordo en sesion de 12 de los corrien­

tes, llamar sobre ella la atencion de V. Sria. Ilma. Yen conclusion proponer:
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152) B.O.M. 1904 p. 446-447.

153) Ibid. nota anterior.

154) B.O.M. 1904 p. 345-346.



10 Que en adelante no se ejecute en ninguna iglesia de esta Diocesis

partitura alguna sin que lleve el sella correspondiente que acredite su apro­

bacion.

20 Que cuando se conceda a alguna Iglesia permiso para usar instru­

mentos, esta Comision tenga conocimiento de dicha licencia, a fin de poder
ejercer con exito la vigilancia que Ie encomienda el Sumo Pontifice.

30 Que se recomiende eficazmente a los Rdos. Curas Arciprestes el

encargo de hacer ejecutar todo 10 prescrito en la indicada circular."

El bisbe aprova aquest escrit i mana publicarlo el16 de gener de 190555•

L'orgue
A 1891 Antoni Noguera publica un article titulat i-0rganistas? on, des­

pres de denunciar la "deficientissima" educacio musical del Serninari,

podem trobar perles com aquestes: "No existe mas musica que la que se hace

en las iglesias, siendo esta bastante mala." "Las gentes creen que existen exce­

lentes organistas, aqui donde ni siquiera existen medianos pianistas" "Aqui
todo el mundo improvisa 0, hablando con mas propiedad, inventa, porque

ninguno de nuestros organistas funda sus improvisaciones en el conoco­

miento de las obras de los grandes maestros...

" "La musica de organa (unica
que debiera admitirse en el templo) se halla en vergonzosa decadencia, por

no existir organistas ilustrados, y esto obedece a la falta de un centro donde se

de una ensetianza musical solida'": A 1892 insisteix: "Los abusos cometidos

por la mayor parte de nuestros organistas que, faltos los unos de educacion

musical suficiente para el desempeno de su delicada miston, y los otros de

habilidad mecanica suficiente para poner en prdctica sus conocimientos teo­

ricos, nos dan a diario muestras de la mas evidente ineptitud" Cita el capitol
IX (Del organo y de los organistas) del metode de gregoria de Uriarte: "Los

organistas no deben desechar las magnificas sonatas, ofertorios, eleuaciones,

intermedios de salmos y demas piezas organicas debidas a la inspiracion de

(55) B.O.M. 1905p. 14-15.

(56) Antoni Noguera: Obra citada p.195 i s.
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tantos maestros espafioles y extrangeros. No parece digna de encomia la

mania de improvisar sin uocacion, que encubre unas veces miras pretencio­
sas y otras una desidia incalificable'",

Per posar fi a aquesta situacio, l'informe de la Seccio Tecnica aprovat el

28 de novembre de 1904 incloeix uns punts que fan referencia als organistes:
-Corn que els organistes han d'ajudar necessariament a la reforma sels

ha de donar doble distribucio imposant-los la obligacio d'ensenyar solfeig al

menys ados nins del cor que s'establira a totes les parroquies, els quals
seran instruits en cant gregoria per un dels primatxers. (n. 8)

- "Respecto a los alumnos del Seminario que se preparen para organistas,
se debera procurar que sus estudios les den un conocimiento del organa 10

mas perfecto posible, al mismo tiempo que les hagan adquirir un estilo reli­

gioso. Para esto, una vez que mediante el piano, esten instruidos en el meca­

nismo de los dedos, se aplicaran al estudio del organa con el Metoda y los

estudios de Czerny U otros del mismo caracter que esten previamente aproba­
dos por esta Comisio" (n. 9)

- "Siendo el organa el instrumento de la iglesia, se ha de tocar siempre
segun la indole de este instrumento, y las piezas que en el se ejecuten han de

participar de todas las cualidades de la musica sagrada (Motu Proprio VI-

19). Mas, dificulta grandemente la aplicacion de estas prescripciones pontifi­
cias el sistema que en Mnllorca se llama de improuisacion, sistema generali­
zado en la mayoria de las iglesias, que supone la cualidad de compositor y

repentista, comun a todos los que ejercen el oficio de organista, con grave per­

juicio del arte y por tanto de la buena musica religiosa. Para procurar, pues,

que las composiciones ejecutadas en el organa guarden la debida proporcion
con el canto gregoriano, de suyo tan delicado y perfecto, esta Comision

entiende que se ha de prohibir esta clase de improvisaciones, debiendo los

organistas aprender y ejecutar musica del repertorio que, aprobadopor esta

Comision tenga la respectiva iglesia, en el cual seria muy laudable que figu­
rasen valiosas composiciones del propio organista. / Este acuerdo no se

(57) Ibid. nota 23.
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extiende a aquellos que tengan oposiciones aprobadas en alguna catedral, 0

hayan formado parte del tribunal de las mismas, pues su probada compe­
tencia es una garantia de que contribuiran con todo su celo por la buena

musica al fin que se propone esta Comision," (n.10)
-Regula la practica de l'alternatim exigint que un membre del cor reciti

el text que ha de respondre l'orgue, "intelligibili voce pronuntietur," i millor

si ho canta amb l'orgue. Recomana els preludis, interludis i postludis a

condicio de que siguin curts. "De esta manera se danfacilidades al organista

para proveerse de un rico repertorio de ofertorios, elevaciones y demas partes

principales para el organo" (n. 11)
- "El acompanamiento de las melodias gregorianas no debe ser tampoco

improvisado, sino compuesto y estudiado de antemano; sin caprichosas
interrupciones ni arpegios de mal gusto, ajustandose al parrafo 16 del Motu

Proprio, y teniendo en cuenta La ruidoso de las trompeterias de nuestros orga­
nos." (n. 12)

Segueix una nota final que recomana editorials i obres: 1 a. Marcello

Capra (Turin): polifonia antiga i moderna. 2a. Federico Pustet (Ratisbona):
polifonia classica. Es tracta de l'editorial de la societat alemanya de Santa

Cecilia. 3a• Schola Cantorum (Paris): polifonia antiga, moderna i orgue. 4a

Albert Sthal (Berlin): Obres per orgue. Vora els classics vienesos Haydn i

Beethoven ·i els romantics Shumann, Hummel i fins i tot Brahms, hi trobam

dos "Album para organa", uri de Handel i l'altre de Bach. Aquesta es la pri­
mera referencia mallorquina a la rmisica de Bach que coneixem. Les obres

per orgue de Bach s'havien publicat per entregues a 1865, 1875 i 1888.

Tambe es recomana la "Escuela practica del organista" de Ritter que incloia

el 'fuego de pedales" quan a Mallorca no hi havia cap orgue que disposas de

pedaler... 58.

Despres de 80 anys de desamortitzacions i exclaustracions, amb les

consequents desaparicio del sistema de beneficis i perdua del ofici d'orgue­
ner, els orgues de Mallorca no estaven precisament en el seu millor moment.

(58) B.O.M. 1904 p. 361-367.
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Malgrat el paper aparentment modest assignat pel document pontifici a l'or­

gue (acompanyament, preludis, interludis) historicament es inqiiestionable

que ala nostra illa hi va haver tot un moviment de revifalla organistica "post­
motu proprio"; com escriu l'investigador Rafel Forteza: {fa raiz del Motu pro­

prio uoluio a darse un nuevo impulso a la instalacion, conseruacion y repara­

cion de organos en nuestra isla". Aquest moviment el podem contemplar en

una triple vertent de trasllats, restauracions i argues nous.

Trasllats.

Aquests trasllats son gairebe sempre d'una capella lateral al cor i son

motivats pel canvi de funcio de l'instrument. Practicament en tots els casos

van acompanyats de l'afegito de mecanisme d'expressio, supresio de l'oc­

tava curta on encara hi era i introduccio de jocs romantics amb la conse­

quent desaparicio dels jocs barrocs originals.

Orgue del cor de Sant Francese. L'instrument es trobava sobre la capella
de Sant Miquel; a 1904 Julia Munar efectua el trasllat al centre del cor, just
darrera el retaule de l'altar major. A 1906 l'esglesia fou entregada pel bisbat

als franciscans de la T. o. R. EI mes de setembre d'aquest any trobam: "Defi­
cit de que nos hicimos cargo al tamar posesion de esta iglesia ... a D. Julian

Munar de trecientas cuarenta y cinco pesetas par el trabajo y materiales

empleados en la reparacion del organa existente en el coro'": Segurament va

esser en aquesta ocasio que el dotaren de mecanisme d'expresio, amb la

conseguent desaparicio dels tubs de facana, i li posaren un pedal de crida de

llenglieteria per interpretar el "Te Deum" de Tortell. Aquest argue havia

estat construit pel trinitari manorquf Fra Bartomeu Triay cap a 1700 i servia

per acompanyar les Salves que cada dissapte es cantaven a la capella de la

Inmaculada situada enfront de la de Sant Miquel. Pareix que en el trasllat es

va mantenir el moble original.

(59) Arxiu provincial franciscans TO.R.
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argue de la Concepcio. Malgrat no disposar de documentacio els diaris

de 1904 queforren els portavents denoten l'epoca del canvi al centre del cor

que atribuim a Julia Munar qui completa l'octava curta, va extendre la parti­
cia a tots els jocs i tanca l'instrument dins una caixa expressiva. 'Iambs

introdui dos jocs romantics, Gamba i Celeste, suprirnint la Tolosana i les

Regalies. Aquest orgue estava sobre la capella de l'esquerra mes propera al

cor on encara queda el moble original amb les seves portes pintades. Lins­

trument l'havia construrt Fra Bartomeu Triay cap a 1700.

argue del convent de Sineu. A 1905, segons un cronista de I'epoca, "per­
que l'orgue del convent era inservible els congregants s'hauien de servir d'un

petit armonium de la Parroquia per les funciuns que tenia la Congregaci6
Mariana. Gracies a la beneuolencia del Prelat, l'Il.lustrissim Sr. Campins, el

convent va adquirir per 5.000 ptes. L'orgue del Char de la Seu de Palma, el

qual se col.loca en -la barana del Char del Convent per Torgue Julia de Pela­

nitx'": Es tracta d'un instrument d'un sol teclat d'octava curta construit a

1600, probablement per Pau Estada. A 1676 va esser ampliat per Fra Vicenc
Piza i 1772 per Pere Iosep Bosch".

argue de Sant Ieroni. Tot estar ubicat originalment en la tribuna que hi

ha sobre la capella de la Concepcio, vora el cor, a 1910 es va traslladar sobre

la barana. Efectua l'operacio Julia Munar qui cobra 1.000 pessetes. Sortosa­

ment en aquest cas les modificacions foren minimes i no varen afectar ni a

la disposicio de registres ni a la caixa. Lorguener es va limitar a fer un secre­

tet de quatre notes per eliminar l'octava curta i afegir una petita manxa

lleva-cops davall el salmer per compensar la distancia de la nova ubicaci6

de les manxes. Com es conegut aquest instrument va esser obrat per mestre

(60) Cronies de la Congregacio Mariana de Sineu. p. 67. Imp. Palma 1919. Estampa la Esperanza.

(61) Antoni Mulet i Barcelo: Els argues IN: La Seu de Mallorca. Aina Pasqual i altres. Olafieta ed. 1995.
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Mateu Bosch que el construi a 1746 utiIitzant la caixa i el teclat de l'orgue
anterior construit per Pau Estada a 160062•

argue de Santa Clara. El30 de novembre de 1914 "per la composicio del

orga y aitadir alguns registres se han donades 3.328 ptas." Loperacio la va

dur a terme Antoni Cardell i consisti en traslladar l'instrument de sobre el

portal lateral al cor, escassament cine metres, alla es va tancar darrera una

mitjanada amb persiana expressiva i es varen allargar els teclats fins a 53

(sic) tecles. Tarnbe li foren incorporats dos jocs romantics: Gamba i Trom­

peta real. Originalment era un orgue de considerables dimensions: Orgue

major amb 12 jocs, entre ells dos Flautats, i Cadireta amb 7 atribuible als

Caymari. A 1726 mestre Sebastia Caymari i dos fills seus renovaren l'instru­

ment i li afegiren un joc de Tolosana".
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argue de Campanet. Els Cardell traslladaren l'orgue de Lluis Navarro

(1735) del portal lateral al cor. Desconeixem la data. Primerament es situa

vora la barana i despres dins una habitacio d'obra amb persiana expressiva
i teclat lateral. EI comentari del seu organista mestre Arnau Florit era prou

expresiu: "Amb cada canvi anava l'orgue anava perdent ...

" Sortosament el

seu net Pere Reynes el torna al lloc original a 1985.

argue de Sencelles. A 1919 Antoni Cardell va canviar l'instrument

(Matheu Bosch, 1746) de la barana al fons del cor dins dues caixes expresi­
yes. Li afegi un Viol6 de 16' i una Trompeta real rornantica que sustitui el joc
de Tolosana conica original. En aquesta reforma l'orgue va perdre el joe de

Contres de 16: Estava prevista una ampIiaci6 amb un segon teclat que no fou

mai completada. Sortosament la facana original no es va perdre i avui es un

argue reeuperat.

162) Josep Estelrich Costa: ['argue de mestre Matheu Bosch, de I'Esgl8sia de Sant Jeroni IN: Madrigal n. 7 (Ganer 1986) p.
23·24.

163) Ibid. nota 30.



Restauracions

argue de Fornalutx. Aquest instrument, que conserva la facana gotica
original de finals del segle XVI, ha estat objecte de moltes reformes. Desta­

cam la de Damia Caimari de 1756 i la d'Antoni Portell de 1871. A partir
de1904 va esser ampliat per Antoni Cardell a qui podem atribuir el salmer

actual. La benedicci6 es va fer el primer de setembre de 1907.

argue del Socors. Segons un diari de 1910 lila reforma confiada al inte­

ligente organero mallorquin don Julian Munar, resulta acabada y a gusto de

personas tecnicas, las cuales han apreciado muchas y bellas cualidades desde

hace tiempo desconocidas" En aquesta reforma tarnbe s'hi incorpora una

genollera expressiva.

argue de Sant Francese. A 1907 es paguen 350 ptes. per arreglar la

manxa de l'orgue major. A 1909 l'instrument fou netejat per Julia Munar a

qui podem atribuir el Vio16 de fusta que, despres de la desfeta de 1956,

encara roman a l'orgue major",

argue de la Seu. Entre 1908 i 1910 Julia Munar hi va dur a terme dife­

rents reformes. Sabem que a 1909 hi va treballar dos mesos i mig i a 1910 va

canviar el joe de Cromorn de la cadireta a l'orgue major on el col.loca dins

una arca d'ecos",

argue del convent de Soller. A principis del segle XIX el bisbe Nadal,
natural de Soller dona 2.780 Hiures per fer un orgue nou, construit segura­

ment, com denota la seva facana, per Lluis Scherrer que aleshores estava

muntant el de la parroquia. Segons el setmanari "Soller" el mes de febrer de

1907 Julia Munar havia fet un orgue nou. Si aquest orgue era tan nou com el

que uns anys abans es deia que havia fet per la parroquia, hem de deduir

que es tractava simplement d'una remodelaci6. Malhauradament la "pneu-

(64) Ibid. nota 59.

(65) Arxiu Capitular, Reg. 1681 f. 140-141, 250v. i 299.
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matitzacio" de l'instrument a 1927 impedeix fer-se una idea de la feina real

de mestre Julia.

Orgue de la Sang. Fou construit per Mateu Bosch a 1749. Originalment
seria un petit instrument de barana de cor de 8 jocs amb un sol teclat, com

demostren les restes que en queden. Fou ampliat per Antoni Portell a mit­

jan segle XIX amb un joe de Bordo de fusta, almenys a la rna dreta. A 1912 es

dugue a terme una remodelacio d'aquest instrument que fou ampliat amb

un segon teclat amb el corresponent secret i traslladat a un costat del cor

darrera una persiana expressiva. A 19261a casa Amezua completa la profa­
nacio introduint-hi la maquina pneumatica".

Orgue de la Missio. Constru'it per Julia Munar l'instrument va esser

inaugurat a 1892 nomes amb una dotzena de jocs repartits entre els dos

manuals. El mateix orguener entre setembre de 1912 i abril de 1913 hi va afe­

gir 9 registres mes, tancats tots dins una habitacio anexa al cor cap on sona

a traves de la persiana expressiva. Amb aquesta reforma va desapareixer el

petit orgue de barana de cor del segle XVIII.

Probablement n'hi podriem afegir un parell mes com les remodela­

cions deIs intrurnents histories de Sant Nieolau 0 Santa Creu, realitzades

ambdues per Julia Munar, 0 Sant Miquel, on l'orgue perde la facana engolida
per l'expresio, pero manca documentacio que confirmi les dates.

Orguesnous
Orgue del cor de Santa Eulalia. E122 de novembre de 1910 lise bendice

y estrena con la Misa Magne Deus potentia un nuevo organa situado en el

coro para acompaiiar el canto. Ha sido construido en los acreditados talle­

res de Lopez (sic) Alberdi de Barcelona?", Segons el seu organista Mn.Mel­

cior Massot es va instal.lar "per assegurar i facilitar la mes exquisida pureza

166) Antoni Gili i Ferrer: La Musica a i'esglesia de i'Anunciaci6 (La Sang). Comunicaci6 a la VII Trobada de Documentalistes
Musicals. Campos 2000.

167) B.O.M. 1910 p. 329.
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gregoriana en el cant'?". Es tracta d'un petit instrument de 6 jocs amb un sol

manual i pedal. Avui es troba a la parroquia del Sagrat Cor.

argue de Caluia. El 24 d'abril de 1910 el bisbe Campins benei aquest

instrument obrat pels Cardell i situat a un rec6 del cor amb teclats laterals".

Inicialment constava de 12 registres repartits en dos teclats, un d'ells expres­

siu. Es interessant un joe de Flauta tapada de fusta amb dues boques.

argue de Santa Eulalia. Va esser beneit el12 de febrer de 1912, festa de

Santa Eulalia. El concert inaugural va anal' a carrec de Mn. Melcior Massot,

organista titular, i Antoni Alberdi, fill del constructor que aleshores tenia 18

anys. Segons Massot, el bisbe Campins, que havia estat organista auxiliar

d'aquesta esglesia, impulsa la construcci6 dels dos instruments obrats per

Lope Alberdi".

argue de Sant Felip Neri (Porreres). 1'11 de detembre de 1915 es va

inaugurar aquest instrument construit per Antoni Cardell. Esta situat al fons

del cor dins una habitaci6 d'obra amb persiana expressiva i consola exterior

i d'esquena a l'orgue. Consta de dos teclats amb 14 jocs romantics.

La funci6 de l'orgue ha canviat: Passa de versiculador en la practica de

l'alternatim, a acompanyant. Dins la mentalitat de l'epoca no es concebia el

gregoria sense acompanyament, altrement no hagues estat possible fer-lo

cantar uns cantors no especialitzats i molt meyns al poble que era el que es

pretenia. Els cronistes fan notar que l'introductor de la reforma del gregoria
a Mallorca, el P. Eusebi Clop, acompanyava sempre amb l'harmonium.

A partir d'aquesta epoca cornencen a publicar-se llibres amb acompa­

nyaments dels cants gregorians del cornu de la missa. En els metodes de

cant gregoria no hi sol mancar un capitol dedicat a l'acompanyament.

(68) Melchor Massot: Elobispo tnmo. Sf. Campins i la tnusic« religiosa IN Madrigal n.3 (Mar� 1984) p. 25·27.

(69) Antoni Mulet - Arnau Reynes: Orgues de Mal/orca. OIaiieta ed. 2001.

(70) Ibid. nota 68.
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171) Joan Ma Thomas: Recensi6 deillibre "Acompatiarnientos" de Vicente Perez Jorge OJ.M.IN Tesoro Sacra Musical. 1960.
n. 4. p. 71.

(72) B.O.M. 1906.

Encara vaig esser a temps d'estudiar amb el del P. Gregori Sunol, un dels mes

complets que s'han publicat a aquest pais; acaba amb un capitol dedicat a

l'acompanyament a carrec del P. Miquel Altissent. Clop, Sunyol i Altissent,
com despres Antoni Sanxo, havien estudiat a Solesmes. Que l'acompanya­
ment del gregoria era propi d'aquest centre ho demostren les gravacions
gregorianes dels monjos de Solesmes i tambe de Silos, efectuades pels anys

60, utilitzant el suport de l'orgue.
I'unica veu mallorquina autoritzada contraria a l'acompanyament del

gregoria va esser Mn. Joan Ms Thomas que el feia interpretar "a capella" a

mes de raonar-ho per escrit en alguna ocasio".

Desde la nostra optica actual parlar d'acompanyament del cant grego­
ria suposa una doble contradiccio: Primerament a una musica esencial­

ment monodica i modal, per tant inventada per sonar sola, se li acomoda

una harmonia que, amb un poe de bona voluntat, sonara a classica 0

romantica i menys probalement a renacentista 0 barroca, en tot cas estils

incasables amb una melodia migeval. En segon lloc aquest acompanyament
estava realitzat en el rnillor dels casos per orgues pseudo-romantics i deca­

dents i mes probablement per un harmonium que, com deia Antoni

Noguera, "no es mes que un acordio gran':
Seria interessant estudiar les dates d'adquislcio dels harmoniums de

les esglesies de Mallorca: Molts d'ells foren adquirits per ensenyar i acorn­

panyar el cant gregoria despres del"motu proprio': En el curs 1905-1906 D.

Nicolau Oller regala un harmonium al seminari per ajudar al cant gregoria",
El2 de gener de 1907 el rector d'Algaida escriu al bisbe: "Teniendo en esta

iglesia el 6rgano poco menos que inutil, toda vez que ademas de estar muy

gastado no aguanta la afinaci6n, a pesar de haberlo hecho recomponer
varias veces desde que estoy encargado de esta parroquia; he creido conue­

niente adquirir un armonium que tanto se recomienda para acompafiar las
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melodias gregorianas" L'autoritzaci6 duu la data de 23 de gener de 190773•

L'orgue d'Algaida no era l'unic que estava "poe menys que inutil" a principis
del segle XX; l'organista Bartomeu Ballester parlava de "orgues vells, mes

ben dit atrassats'?'.

Tambe podriem parlar de la influencia de l'harmonium sobre alguns

orgues mallorquins construits per Munar i especialment pels Cardell.

Mecanicament: Col.locaci6 dels tiradors de registre sobre el teclat, ubicaci6

dels noms dels jocs dins el porn de porcellana, introducci6 del teclat movil

transpositor. Timbricament: Es comencen a introduir jocs de llenguetes lliu­

res (Sant Felip Neri, Sant Gaieta, Santa Eulalia) que sortosament no varen

proliferar.
Un altre paper, mes reexit, assignat a l'orgue despres del "motu proprio"

es el d'acornpanyant obligat de les misses i motets polifonics de nova com­

posici6. Es pot parlar d'una nova escola romana sorgida a reI d'aquesta
reforma: Perosi, Cassirniri, Refice, Ravanello, Magri i un llarg ect. Les seves

misses han estat en repertori fins ben entrats els anys 60. Es tracta d'obres

que solen unir un bon nivell tecnic amb una devota simplicitat. Entre nosal­

tres l'exernple mes dar el trobam en les obres del p. Antoni Martorell ante­

riors al concili Vatica II: Les misses "Mater arnabilis" "Sponsa Christi'; "Cor­

dis Iesu" i "Sancte Ferdinandi" .. els motets "Celebrabo te Domine'; "Cantabo

Domino'; la col.lecci6 "Cantica natalitia '; ect. han trobat un lloc en la histo­

ria de la musica, Un altre bon exemple d'obres "post motu proprio" son les

encarregades pels rectors del serninari de Mallorca a compositors com Mas

i Sarracant, Julio Valdes, Miquel Capllonch, Joan B. Lambert, LIllis Millet,

Antoni Sanxo, Joan Ms Thomas, Pere Rebassa, Antoni Massana, Bernat Julia,

Miquel OIlers i Antoni Martorell, recentrnent publicades", interpretades i

gravades per la nova Schola Cantorum de Mallorca.
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173) Arxiu Parroquial Algaida. correspondencia rector Antoni Artigues.

174) Bartomeu Ballester: Organos de antaiio. Reforma del Organo de Campos del Puerto. IN Correo de Mallorca. 29 marc 1928.

175) Miisica del Seminari. Seminari Conciliar de Mallorca III Centenari 11700-2000).



Conclusio

EI bisbe Campins i la comisio per ell creada dugueren a terme la

reforma musical d'una manera estricta. Es cert que les paraules del papa

Sarto son dures i autoritaries: ala introducci6 del "motu proprio" recorda "el

fuet amb que el Salvador del mon va treure fora del temple als indignes pro­

fanadors" i mana que el document esdevengui "codi juridic de la musica

sagrada" imposant a tothom "la rnes escrupulosa obediencia" Empero a

altres diocesis el document fou interpretat de manera mes suau; composi­
tors mallorquins que es trobaren amb obres rebutjades per la comisi6 d'aqui
acudiren a altres indrets on foren aprovades.

Avui podem dir que el "Motu Proprio" de Pius X fou massa restrictiu.

Per ell la rnusica era una simple serventa, una "ancilla": AI cap de 50 anys

Pius XII l'anomena "serva nobilissima" Pius X prohibi els instruments i els

cars mixtos: Pius XII aconsella els instruments de corda i autoritza els cors

Per altra banda avui sabem que el gregoria publicat per Pothier no era

tan autentic com es pretenia ja que donava entrada a fonts molt tardanes,

algunes del segle XVI, com el Gloria de la missa de Angelis, en contra de la

postura de Solesmes, amb Mocquereau al front, que propugnava utilitzar

nomes les fonts mes antigues.
Amb la perspectiva que dona un segle podem fer una reflexi6: Un cop

deixats de banda el romanticisme i l'operisme decimononics, que tanmateix

caigueren per ells mateixos, iquina musica religiosa haurien escrit els com­

positors, amb els nous llenguatges del segle XX, sense l'encaixonament

represiu del "Motu Propio"? Fa uns anys, un cop acabat el Vatica II, Luis

Alonso Schokel posava com exemples per als compositors de musica reli­

giosa els Carmina burana de Orff 0 la Simfonia dels Salms de Strawinski.

Dissortadament els camins no han anat per aqui i ja fa anys que es parla del

desastre musical que ha suposat el postconcili. El musicoleg i compositor

176) "En primer lugar los violines y los otras instrumentos de area, porque solos, a eon otras instrumentos de euerda, a eon el
6rgano, expresan de una manera inefable los sentimientos de tristeza y de alegria del alma". Pius XII: Encfclica "Musi-
cae sacrae Disciplina". .
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Antoni Riera i Estarelles escrivia amb rao que despres del"motu proprio"no

importava haver fet tanta feina perque el concili Vatica II, volguento sense

voler, ho ha tirat tot per terra.

De tota manera, encertat 0 no, al meu veure el document papal va tenir

un merit: Si nosaltres hem arribat a coneixer, a cantar, el gregoria i la polifo­
nia es gracies al"Motu Proprio': Pel que fa a l'orgue el converti en imprescin­

dible, cosa que dissortadament no podem dir al cap d'un segle.

Apendix:
Interpretacions polifonlques post Motu proprio

a altres esglesles de Palma

El 30 de marc de 1904 a la parroquia de Sant Iaume, ala conclusio del

Septenari dedicat al Sant Crist del Sant Sepulcre, es canta "a capella": Chris­

tus factus est (Palestrina), Quando corpus (Rossini), Adoramus te Christe

(Palestrina), Oh vos omnes (Victoria), Pater noster (Meyerbeer) i un Misse­

rere a 4v.

A Santa Eulalia, a funcio de les Set Palaules de la Setmana Santa de 1904

es canta: Christus factus est (Anerio), Vere languores nostros (Lotti), 0 bone

Iesu (Palestrina), Adoramus te Christe (Pittoni), 0 vos omnes (Palestrina),
Ecce quomodo moritur (Gallus), Tenebrae factae sunt (Haydn i Misserere

(Victoria).
En el Socors ala Setrnana Santa de 1904 es canta: 0 sacrum convivium

(Viadana), In monte Oliveti i Tristis est (Palestrina), Popule meus i Iesu dul­

cis (Victoria), Ave verum (Josquin des Pres), Plange quasi virgo (Palestrina),
o vos omnes (Victoria), Miserere (Allegri) i Sepulto Domino (Victoria)".

Dia 10 d'Agost de 1905: "Con motivo de instalarse definitivamente los

PP. Mercedarios en su convento se ha cantado la misa, partitura de Ther­

mington: despues de la eleuacion se ha estrenado el Benedictus qui venit del

maestro M. Capllonch, y terminada la misa se ha cantado el Te Deum del M.

Tortell"78.

77- B.O.M. 16 maig 1904. p. 134 i s.

78· B.O.M. 2 octubre 1905, p, 140.
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SIMPOSIUM I JORNADES INTERNACIONALS DE L'ORGUE

HISTORIC DE LES BALEARS

TROBADA DE DOCUMENTALISTES MUSICALS

• Vol. I, sa Pobla, 1994. 113 pag. Esgotat.

INDEX: "Bls orgues Mallorquins i els orgues Caymari" Antoni Mulet i Barcel6.

"Inventari dels orgues Histories iActuals de les Illes Balears"Antoni Mulet i Barcelo,
Arnau Reynes i Florit. "Notes per a la Historia de la musica a Mallorca (segles XIII­

XVII)" Ram6n Rosseli6 i Vaquero "Col-leccio de documents relatius a l'Orgue de l'Es­

glesia Parroquial de Sineu" Bartomeu Mulet i Ramis. "El organo y los organistas de

la Parroquia de Santa Creu de Palma de Mallorca" Josep Nicolau i Bauza. "Algunes
breus consideracions sobre restauracio, conseruacio i manteniment d'un argue"
Miquel Bennassar, "Bibliografia de l'orguener de Mallorca [ordi Bosch de Veri

(1739-1801}"Miquel Pons i Bonet. "Els Orgues histories de Mallorca. Bibliografia i

discografia" Joan Parets i Serra .

• Vol. II, Inca, 1995/ Llucmajor 1991. 249 pag, 12 €

INDEX: "Els orgueners de la Familia Bosch" Antoni Mulet i Barcel6. "Els Orgues
d'Inca" Antoni Mulet i Barcelo, Arnau Reynes i Florit. "La Musica de Sor Clara

Andreu. L'Orgue del Monestir" Pere Fiol i Tornila. "Llista cronologica de Mestres

Orgueners que han treballat a Mallorcafins a 1935" Antoni Mulet i Barcel6. "Los

6rganos de Lluc" Rafael Juan Mestre. "Els Orgues Portatils a la Iconografia Musical

de Mallorca" Xavier Carbonell. "Fundacio i Dotacio del Benefici de l'Orgue Parro­

quial quefeu la Universitat i vila de Sineu dia 11 de maig de I'any del Senyor 1602"

Bartomeu Mulet i Ramis. "L'extraordinaria importancia de loan Baptista Cabanil­

les dins el mon de la musica" Miquel Bota Totxo. "La custodia dels Orgues Histories"

Sebastia Salom i Mas. "L'Ajuntament i la Parroquia de Santanyi compren l'Orgue
de SantDomingo, obra de [ordi Bosch" Miquel Pons. "Mestres de solfa a la Sapien­
cia" Guillem Bonet i Vidal. "Un Plet mogut per la Capella dels MUsics de la Seu de

Mallorca contra el seu Capitol en el Segle XVIII" Iosep Nicolau i Bauza. "Llista de

Cantants Lirics Mallorquins" Joan Parets i Serra. "Ricard Anckemann i la Musica"

Miquel Alenyar i Fuster. "La meva uisio, personal i humana de Mn. loan M« Tho­

mas. Recordances i Viuencies" Antoni Riera i Estarellas. "Noues tendencies de la

Musicologia: Avaluacio, Critica"Antoni Piza. "L'Schola Cantorum del Seminari de

Mallorca" Pere Fiol i Tornila. "Aproximacio a l'estudi dels Caymaris Orgueners"
Antoni Mulet i Barcel6.
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• Vol. III, Ciutat d'Alcudia, 1996.216 pag. 12 €

INDEX: "L'orgue de Joan Maria Thomas" Antoni Mulet i Barcelo. "La Musica d'or­

gue de Joan Maria Thomas" Xavier Carbonell i Castell. "Mn. Joan M» Thomas el

gran music mallorqui i la uila de Santa Maria del Cami" Iosep Capo i Juan. "Mos­

scm Thomas i Llucmajor" Sebastia Cardell i Tomas. "Els escrits de Joan M« Thomas

per The Chesterian" Antoni Piza, "Els Orgueners barrera" Antoni Mulet i Barcelo.

"L'Orgue Parroquial de Santa Maria de Sineu, construit per Pau Estada, mestre

orguener en 1600" Bartomeu Mulet i Ramis. "L'Orgue de Sant Pere de Sencelles"
Guillem Llabres i Torrens, Bartomeu Mut i Llabres, "Noticies historiques dels orgues
de Llorito" Andreu Rarnis Puig-gros. "Algunes dades sobre l'orgue de Banyalbufar"
Baltasar Morey i Carbonell. "Notes sobre els orgues i la mUsica al Convent de Santa

Anna dels Minims de Muro" Damia Payeras i Capo. "Contractes d'orgues: Lluc, Sant

Antoni de Padua, Santa Eulalia i Arta" Antoni Gili i Ferrer. "El Beneficiari de l'or­

gue de Montuiri" Guillem Mas i Miralles. "Llista d'Organistes Mallorquins nats en

el segle XIX" Joan Parets i Serra. "La representacio d'oratoris a Palma durant el

segle XVIII" Antoni Piza. "Oratorios Mallorquines de los siglos XVIIy XVIII" Jaume
Garau i Arnengual, Joan Parets i Serra. "Musica y Cine Mudo en Mallorca" Encarna­

cion N. Romero Gil.

• Vol. IV; Muro, 1997.295 pag. 12 €

INDEX: "Els orgueners mallorquins del segle XIX" Antoni Mulet i Barcelo. "El Llibre

de l'Orgue del convent de Sant Domingo de la Ciutat de Mallorca (Pau Estade,

1603) un antecessor de l'orgue de Iordi Bosch" Antoni Mulet i Barcelo. "Els orgues
de Muro" Antoni Mulet, Arnau Reynes. "Documentacio sobre l'orgue dels Germans

Caimari a Sineu" Bartomeu Mulet i Ramis. "El benefici de l'orgue de l'Antiga Esgle­
sia Parroquial de Manacor i els seus beneficis (1525-1887)" Albert Carvajal i Mes­

quida, Joan Lliteras i Vives. "L'Orgue de Santa Eugenia" Sebastia Arrom ColI. "Els

Organistes de l'Orgue de Banyalbufar (Segle XIX-XX)" Baltasar Morey i Carbonell.

"Sis ?rganistes naturals 0 oriunds de Fornalutx" Joan Antoni Estades de Montcaire

i Bisbal. "Llista d'Organistes Mallorquins nats en el segleXX" Joan Parets i Serra. "El

music Antoni Lliteres i Carrio" Antoni Gill i Ferrer. "Antoni Lliteres: Opera 0 Sar­

suela" Pere Estelrich i Massuti. "Sobre la musica de Lliteres i Duron" Xavier Carbo­

nell i Castell. "Dos manuscrits del music J. B« Cabanilles a la Fundacio C. Bauza"

Pere Xamena. "La Provincia Espanyola de la Immaculada Concepcio del TOR i els

inicis del Cant Gregoria" Francese Arnengual Arrom, Pere Fullana. "Cataleg dels

Fons Musical de la Parroquia de Sant Joan Baptista de Muro" Pere Fiol i Tornila,
Damia Payeras i Capo. "Les sarsueles de Pere Miquel Marques i Garcias. Bibliogra­
fia dels llibrets" Iaume Bover. "La Recerca de la Musica de Baltasar Samper" Joan
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Moll i Marques. "Iuana Barcelo y Barcelo: Piano y Altruismo" Encarnacion N.

Romero Gil. "Tosca. Una analisi entorn al numero tres a l'opera de Puccini" M"

Angels Ferrer Pores.
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• Vol. V, Pollenca, 1998. 407 pag. 18 €

INDEX: "Els orgueners mallorquins del segle XIX (segona part): Julia Munar"

Antoni Mulet i Barcelo. "Aplec de notes historiques dels orgues de la Parroquia de

SantJoan Baptista de Caluia" Joan Llado i Massot. "L 'Orgue del PIa de Na Tesa i els

seus organistes" Baltasar Morey i Carbonell. "L'Orgue de la Parroquia de Felanitx i

els germans Caimari (1696)". Andreu Rarnis i Puig-gros. "L'Orgue de la Vila de

Sineu: una restauracio datada l'any 1754" Iosep Joaquim Esteve i Vaquero "Llista

dels organistes mallorquins nats en el Segle XVIII" Joan Parets i Serra. "La musico­

logia balear" Francese Crespi i Canyelles. "L'ale de l'Esperit que ens vol atreure"

Ramon Codina i Bonet. "Magi Fiol Umbert, mestre de Capella de la Seu (1654-
1698)" Antoni Gili i Ferrer. "EI music mn. Pere Blanquer Alomar, prevere (Sineu,
segleXVII - Manacor 1729)"Albert Carvajal i Mesquida, Joan Lliteras i Vives. "Musi­

cae Amatoribus. La Tertulia musical mallorquina del caballero Iaume de Ciervo"

Maria Sanhuesa Fonseca. ''Apunts musicals de la celebracio Pasqual" Felip Munar i

Munar ''Apunts per a una historia de I'opera a Mallorca" Josep Maria Buades i Juan.

"Beam de Llorenc Villalonga versus Faust i Gounod" Maria Angels Ferrer i Pores,

"MUsica i Magisteri a Mallorca: l'aportacio de Ramon Morey a la difusio del

Metode Dalcroze" Francesca Comas i Rubi. "Bartomeu Calatayud i Cerda (1882-
1973). Catalogo de Obras" Antoni Mir Marques, Trinidad Solascasas i Sierra.

"Aproximacio a l'obra de Bartomeu Oliver Marti" Joan Company, Xavier Font,
Maria A. Metis. ''Arxiu d'obres de compositors Mallorquins" Joan Moll i Marques.
"EI mon musical ales pagines del Diario Balear (1831-1832)" Francese Perello i

Felani. "Memoria de un silencio" Juan Francisco de Dios Hernandez. "EI Circulo

Cultural Medina de Palma y la musica" Encarnacion N. Romero Gil .

• Vol. VI, Arta, 1999.462 pag, 18 €

INDEX: "Fra Vicen� Piza, orguener. EI segle XVII" Antoni Mulet i Barcelo. "Pere

Josep Bosch i Salva, mestre orguener" Antoni Mulet i Barcelo. "Inventari del mestre

Joan Antoni Cayman, Juster i orguener" Antoni Mulet i Barcelo. "L'Orgue de Guil­

lem Barrera per a la Parroquia d'Alcudia (1604) ". Antoni Mulet i Barcelo. "Un altre

contracte de l'Orguener Pau Estada: Muro, 1603" Antoni Mulet i Barcelo. "L'orgue
del Socors: Intervencions dels germans Caymari preuies al contracte" Antoni Mulet

i Barcelo. "Plet delsjurats d'Alcudia contra l'orguener [oanot Osuna (1596-1601)"
Ramon Rossello i Vaquero ''Notas sueltas para la historia de la musica en Mallorca.



Archivo Diocesano de Mallorca" Joan Rossello i Lliteras. "Llista dels organistes mal­

lorquins nats en el Segle XVII" Joan Parets i Serra. "Els Germans Francese i Gabriel

Garau, musics de la Cort" Antoni Gill i Ferrer. "Ministrils i mestres de Capella de la
Seu (1654-1698)" Antoni Mulet i Barcelo. "Notes biografiques d'un mallorqui obli­
dat: Mn. Antoni Llull Cases" Albert Carvajal, Joan Lliteras, Antoni Gomila. "Para el

placer de los sentidos y del espiritu. La musica como componente de la narrativa

espanola breve en el siglo XVII" Maria Sanhuesa Fonseca. "De como Ramon Barce

influye en la obra de l. S. Bach" Juan Francisco de Dios Hernandez. "Analisis de
Ocho Canciones Poeticas de Bernat julia" Maria Angels Ferrer i Pores. "Bartolome
Ordinas Bauza, compositor tardio de temas religiosos" Maria Paz Ordinas Montojo.
"Cataleg de les tonades Populars Mallorquines recollides dins el meu arxiu de

Sineu" Bartomeu Mulet i Rarnis. "Composicions musicals relacionades amb Llo­
rito" Joan Parets i Serra, Andreu Ramis i Puig-gros. "Los nines cantores de la Santa

Iglesia Catedral Basilica de Palma, 1912-1948" Bartomeu Nigorra i Barcelo, Diego
Leon Fioravanti. "EI Cant Coral a Sineu" Pere Roig i Massanet. "Seccionfemenina de

Falange Espanola. Palma de Mallorca. Cancionero Catalan" Encarnacion N.

Romero Gil. "Records del meu pas per la nova canro"Nicolau Piza i Mesquida. "Bal­
tasar Moya Sancho i la Banda de Musica de la Casa de Misericordia de Palma. Pri­

mers anys: 1905-1907" Iosep Ioaquim Esteve i Vaquero "EI Clavicordi d'Arta" Roma

Escalas i Llimona. "Organ Restoration in the Netherlands" Rudi Van Straten.

• Vol. VII, Campos, 2000. 333 pag, 18 €

INDEX: "Bn el Centenari del naixement de Mn. Bartomeu Ballester i Monserrat

1900 - 24 Setembre 2000" Mn. Gabriel Reus i Mas. "Facanes Mallorquines i Catala­

nes, del Gotic al Barroc" Gabriel Blancafort i Paris (1929-2001). "Mn. Bartomeu Bal­

lester i Montserrat: Orgues, Orgueners i Organistes del seu temps" Antoni Mulet i

Barcelo. "Mn. Bartomeu Ballester, music Campaner" Guillem Piza i Rosse1l6.

"Imatges sobre Mn. Bartomeu Ballester (A) Catoi. 1" Miquel Pons i Bonet. "Papers
Autografs de Bartomeu Ballester Montserrat ala Biblioteca March de Palma" Pilar

Gonzalez, Leonor Isern, Fausto Roldan. "L'Orgue de Santa Maria d'Eivissa" Joan
Marl Cardona. "Historia de los Organos de Ibiza" Pedro Miguel Lopez Munoz.

"Antoni Beltran, Prevere Alcudienc; Organista a Valencia (Segles XVI-XVII)"
Ramon Rossello i Vaquer, Joan Parets i Serra. "L'Orgue Comencat per joanot
d'Osona per a la Ciutat d/Alcudia (1595)" Antoni Mulet i Barcelo. "Llista dels Orga­
nistes Mallorquins nats en el Segles XJV-XV-XVI i apendixs" Joan Parets i Serra.

"Antropologia, Histo�ia i Musicologia" Sebastia Trias i Mercant. "L'Arxiu de

Musica de la Seu de Mallorca" Cristina Menzel Sanso, Jose Joaquin Esteve Vaquer,
Andreu Julia Serra. "Composiciones de Musicos Mallorquines que figuran en el

inventario del Archivo Musical del Santuario de Nuestra Senora de Lluch" Rafel
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Forteza i Forteza (1904-1951). "La MUsica a l'Bsgiesia de l'Anunciacio, (La Sang)"
Antoni Gili i Ferrer. "Petita Historia d'un Bombardi" Miquel Pons i Bonet. "L'Oca­

rina a Mallorca. Aproximacio Historia i Musicologica" Joan Parets i Serra, Andreu

Ramis i Puig-gros. "Consideracions Historiques sobre l'origen de les Bandes de

MUsica a Mallorca" Albert Carvajal, Joan Lliteras, Antoni Gornila. "Aspectes de La

correspondencia de Baltasar Samper amb Mn. Joan Maria Thomas (I)" Joan Moll

i Marques. "Cuatro Canciones de Iuuentud de BernatJulia" Ma Angels Ferrer Pores.

"Catalogacion de las obras de Mn. BernatJulia i Rossello (Arxiu Schola Cantorum

del Seminari de Mallorca)" Diego Leon i Fioravanti. "La Mallorquina y el Oficia;
(Madrid 1787)" Ramon Codina i Bonet. "El Reuerso Iluminado" Juan Francisco de

Dios Hernandez .
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• Vol. VIII, Manacor, 2001. 293 pag. 18 €

INDEX: "Mossen Alcover i el Mon de La musica. La Musica en el diccionari Alcover

Moll". Joan March i Noguera. "De Iaume Febrer a Iosep Barcelo: cine segles dels

orgues de Manacor". Antoni Mulet i Barcelo. "De Organis". Ramon Rossello i

Vaquero "La diuersitat de La canfo ales Balears". Agusti Baro i Baulo. "Els impressos
musicals conseruats a Mallorca" Cristina Menzel i Sanso / Jose Joaquin Esteve i

Vaquero "Tomas Armengual, uioler". Ramon Rossello i Vaquero "Una societat musi­

cal en el segle XV" Antoni Gili i Ferrer. "Instruments tradicionals de Mallorca:

masica, senyals i cultura d'oci. Proposta de cataleg i presencia en el D:C-V-B." Pere

Orpi i Ferrer / Josep Cortes i Servera. "L'Arxiu musical de Llorenc Morey i Ferrer

1915-1974". Albert Carvajal i Mesquida / Joan Lliteras i Vives / Antoni Gornila i Gri­

malt. "Bibliografia de Joan Maria Thomas: Musica Impresa". Iaume Bover / Joan

Parets i Serra. "120 anys de xarangues i bandes de musica a Eivissa". Joan Antoni

Torres i Planells. "La banda de musica de Llorito. Notes per a La historia (I)".
Andreu Rarnis i Puig-gros. "George Charles Bowden"Antoni Mir i Marques. "La car­

rera musical de un menorquin en Nueva York: Claudio S. Grafulla (1812-1880)':
Javier Albo Mata.

• Vol. IX, Muro, 2002. 353 pag. 18 €

INDEX: "Any Tortell". Pere Fiol i Tornila. "Tortell compositor". Xavier Carbonell i

Castell. "Miquel Tortell: l'orgue de La Seu i altres orgues". Antoni Mulet i Barcelo.

"Les inuestigacions de mossen Francese Mulet i Palau sobre La figura de Miquel
Tortell i Simo". Pere Fiol i Tornila. "Notas para La historia de La musica en la Seo de

Mallorca" (Prelatura de Luis de Prades y Arenos 1392-1429)' Iaume Sastre i Moll.

"Els orgues de Iosep Casas i Soler de Ciutadella de Menorca". Gabriel Julia i Seguf.
"De organis II". Ramon Rossello i Vaquero "Portes de sarja pintades en els orgues



mallorquins dels seglesxv i XVI". Xavier Carbonell Castell. "Foren racistes les opo­
sicions a organista de la Seu de Mallorca dels anys 1901 i 1911?". Francese Riera i

Montserrat. "Imatge de mossen Bartomeu Ballester (A) Catoi-Il". Miquel Pons i

Bonet. "MUsica a la S. E. Catedral de Santa Maria d'Eiuissa (s. XIX)". Francese
Xavier Torres i Peters. "Els tamborers de la Sala". Iosep Segura i Salado. "Noticies
musicals als "Llibres de sentencies" de I'arxiti municipal de Manacor (segles XVII i

XVIII)". Albert Carvajal i Mesquida. "Noticies musicoteatrals extretes del setmanari

manacori "Voz y Voto" (1931-1936). Antoni Gomila i Grimalt, Joan Lliteras i Vives,
Alvert Carvajal i Mesquida. "La primera temporada d'opera del teatre Uric a traues

de les pagines del diari "Ultima Hora"". Francese Vicens i Vidal. 'Joan Gamisans i

Arabi, l'orfeo eivissenc i roqueta sa meua roca: una historia d'amor a Eivissa".

Joan Antoni Torres i Planells. "Rafel Vich Bennassar i les notes manuscrites als mar­

ges de les partitures". Bartomeu Rossell6 i Monserrat. "Aires de pagesia i Maria

Antonia Salva". Carles Costa i Salom. "Claudio Simon Grafulla Morales". Gabriel

Julia i Segui. "Dina (Annie Francis Moore) Bowden". Antoni Mir i Marques. "Les
xeremies al s. XX. Una uisio etnomusicologica". Antonia Maria Sureda i Colorn­

bram. "La guitarra nova. Relat dels fonements, disseny i construccio d'un instru­

ment proto tip de guitarra nouedos". Guillem Noguera i Cerda. "Algunes dificultats
socials en la difusio de la creacio musical d'auantguarda a Espanya". Ramon

Codina i Bonet.

• Vol. X, Palma de Mallorca, 2003. 344 pag, 18 €

"EI motu proprio de Sant Pius X sobre musica sacra (1903): contingut, abast i

recepcio en l/esglesia llatina i a Mallorca". Pere Joan Llabres i Martorell. "L'orgue
en la nostra religiositat, ciencia i literatura (mistics, novatores i modemistes)".
Prof. Dr. Vicent Ros. "Catalogacion de los instrumentos cordofonos pertenecientes
a la coleccion de instrumentos musicales del Centre de Recerca i Documentacio
Historico-Musical de Mallorca y a la Parroquia Santa Maria de Sineu. Joana
Maria Mir i Caballero. "Cordofonos". Joana Maria Mir i Caballero. "Registro de

composiciones musicales aprobadas por la comision de arte sacro musical". Juan
Rossell6 i Lliteras. "Conversa d'en Joan Moll amb na Dolors Porta de Samper" .Ioan
Moll i Marques. "Lafundacio de la Confraria de Santa Cecilia". Antoni Gili i Ferrer.

"Dos musics compositors: Pedro Antonio Alemany Palmer i Antonio Mestres

Gomez". Antoni Mir i Marques. "Discograjia de les cancans i balls populars en 78,
45 i 33 r.p.m.". Carles Costa i Salom. "Maestros i musicos de la Catedral de Mal­

lorca". Bernardo Julia Rossell6. "Ponencia: organos historicos de la Republica
Checa". Michal Novenko.
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PUBLICACIONS DEL CENTRE DE RECERCA

i DOCUMENTACIO HISTORICO-MUSICAL DE MALLORCA

Col·leccio Musica

[267 ]

1.- Joan Maria Thomas i Sabater - Joan Parets i Serra, Breu historia musi­

cal de les Illes Balears. Palma, 1989 - 43 pag, (esgotat).

2.- Biel Massot i Muntaner - Pere Estelrich i Massuti, Rere les passes de

Bach. Mallorca, 1989 - 95 pag. (esgotat).

3.- Ramon Rosse1l6 i Vaquer - Joan Parets i Serra, Notes per ala Historia

de la Musica a Mallorca I, Mallorca 2003 - 278 pag.

4.- Ramon Rosse1l6 i Vaquer - Joan Parets i Serra, Notes per ala Historia

de la Musica a Mallorca II, Mallorca 2004 - 254 pag.

5.- Ramon Rosse1l6 i Vaquer - Joan Parets i Serra, Notes per ala Historia

de la Musica a Mallorca III, Mallorca 2004 - 255 pag.

6.- Ramon Rosse1l6 i Vaquer - Joan Parets i Serra, Notes per ala Historia

de la Musica a Mallorca IV, Mallorca 2004 - 222 pag.

7.- Iaume Bover i Pujol, Notes per ala Historia de la Musica a Mallorca V

Indexaci6 (en preparaci6).

Col-leccio So de guitarra

1.- Antoni Mir i Marques - Trinitat Solascasas i Sierra. Records de Barto­

meu Calatayud Cerda (1882-1973). Mallorca, 2000 - 93 pag.

2.- Antoni Mir i Marques - Joan Parets i Serra. La guitarra a Mallorca i els

seus constructors. Mallorca, 2001 - 78 pag,

3.- Antoni Mir i Marques - Joan Parets i Serra. Isaac Almeniz a Mallorca.

Mallorca, 2004 - 123 pag.

4.- Antoni Mir i Marques - Joan Parets i Serra. La guitarra ales Balears i

els seus constructors. Mallorca, 2004 - 87 pag.
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XI Simposium i Jornades Internacionals
de l'Orgue Historic de les Balears

XI Trobada de Documentalistes Musicals

Buger

Concerts d'Orgue / Conciertos de 6rgano
Organconcerts / Orgelkonzerte

Alcudia, Banyalbufar, Binissalem, Buger, Calvia, Campanet, Campos,

Eivissa, Felanitx, Fornalutx, Inca, Manacor, Mao, Moscari, Muro, Palma,

Petra, Pollenca, sa Pobla, Santa Maria del Cami, Santanyi, Sencelles.

OmlBRE / OCTOBER / OKTOBER • NOVEMBRE / NOVIEMBRE / NOVEMBER

• DESEMBRE / DICIEMBRE / DECEMBER / DEZEMBER

llLES BALEARS 2004

•
e Incu

Binlssatcm • Petru

»Sencclles
Sama Marla

Fclanitx
.

• Campos

Informacioe

Fundacio ACA

Son Bieli • 07311 Buger
Mallorca • Illes Balears (Espanya)

Telef.: 971 / 51 65 01 - Fax: 971 /51 65 02

www.fundacioaca.org
e-mail: funclacioaca@fundacioaca.org
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ESGLESIA DE / IGLESIA DE / CHURCH OF / KIRCHE VON

Concerts/Conciertos/Konzerte:

BANYALBUFAR

PARROQUIA DE LA NATIVITAT B. VERGE MARIA
C/. Baronia, 22 - Tel. 971 61 80 03

Orgue historic construit per I Organo hist6rico construido {!or I Historic
Organ made by I Historische Orgel gebaut von: VICEN(: PIZA

• Dia/Day/Tag 23 OctubrelOctober/Oktober 21'00 h.

Bartomeu Mut, orgue/6rganoiorgan/Orgel.
Sencelles (Balears).

Anonlm s. XIV .. Es/ampie' Antoni de Cabez6n (1510-1566) ... Un gay bergeir.
Criquillon • Andrea Gabrielli 0510-1586) ... Toccata Prima' Claudio Merulo 0533-
1604) Toccata' Vincenzo Pellegrini (segona meitat XVI-1630) ... Cartzon detta la
Serpentina • Jan Pieeterszoon Sweelinck (1562-1621) ... Paduana Lacbrtmae •

Francisco Correa de Arauxo (1576-1654) ... Tienio y discurso de segundo tono ... Tiento
de medio registro de QIlCI1'10 10110 • Orlando Gibbons (1583-1625) ... The italian ground"
Girolamo Frescobaldi (1583-1643) ... Aria detto Batletto.

POLLENCA

CONVENT DE SANT DOMINGO
C/' de Sant Domingo, sin - Tel. 971 53 00 15

Orgue historic construit per I Organo hist6rico construido por I Historic
Organ made by I Historische Orgel gebaut von: allis NAVARRO, 1732

• Dia/Day/Tag 24 OctubrelOctober/Oktober 19'00 h.

Felix Friedrich, orgue/organo/organ/Orgel.
Altenburg (Alernania).

Georg Friedrich Handel (1685-1759) ... Vohrntany ell Do Major A dagio-Allegro • Georg
Andreas Sorge (1703-1778) ... Fuga sobre el nO/1/ de B-A-C-H' Johann Ludwig Krebs
0713-1780) ... Sonata per a argue en La mellor Allegro-Allegretto-Allegro assai' Joseph
Nicolaus Torner (1700-1762) ... Marxa, Arietta, Menuett i foc de Campanes del "ABCper
tercera menor" • L.V. Beethoven (1770-1827) ... Dues paces per a Rellotge de flautes, ell

Do Major i Sol Major' J.L. Krebs ... Fan/asia "La imitacio del rossinyol amb Forgue' • J.
Haspar Kerll (1627-1693) ... Caprttx "Cuel'''' Louis Claude Daquin (1694-1772) ... EI
CIfCI' • Christian GotthilfTag 0735-1811) ... Simfonia per a orgue en Do Major.



EIVISSA

PARROQUIA DE SANT PERE (CONVENT DE SANT DOMINGO)
CI. General Balausat, 6 - Tel. 971 30 02 39

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ
made by / Historische Orgel gebaut von: "Frare Agusti anonim" 1679

• Dia/Day/Tag 29 Octubre/October/Oktober 21'00 h.

Rafel Riera, orgue/organo/organ/Orgel.
Petra (Balears).

Peeter Cornet ... Fantasia Prirni . Toni A. Martorell ... Prehtdio all' antica ( darnunt un

motiu de F.Dandrieu) . Pablo Bruna ... Tiento defalsas primer tono .. Obra de octavo

101/.0 ... Letauia de la oirgen . J. P. Sweelinck ... Balleto del granduca.

PARROQUIA DE SANTA MARIA DE MAO
Placa de la constitucio In - Tel. 971 36 22 78 - 971 36 39 49

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ
made by / Historische Orgel gebaut von: KIBURZ, 1809

• Dia/Day/Tag 30 Octubre/October/Oktober 20'30 h.

Tome Olives, orgue/organo/organ/Orgel,
Mao (Balears).

J.S.Bach (1685-1750) ... Pattita sabre el coral Sei gegriiSel, fesu gOtig BWV 768( XI varia­

cions) • A. Cabez6n 0'510-1566) ... Diferencias sabre el canto llano del caballero' H.
Purcell (1659-1695). Trumpet Tune' Pablo Bruna (1611-1679) ... Pange Lingua • D.
Andreu (1876-1935) ... Bendicio Allegro Pastoril= Gradual." B. Andreu (1822-1881) .

Preludi Viltancico - Final' Maurice Greene (1695-1755) Diapason mooentent •

George Berg rxvm century) . Cornel VO!t./IltCIIY • Anonim angles del s. "A'V ... Felix

Namque " Bernardo Storacce 0763-1796) ... Ballo della Battaglia' Anonirn S. XXI ..

ltnprouisacio sabre el testament d Amelia : L.N.Clerambault (1676-1749). Sutte du pre­
mier ton - Grand Pleinfeu Fugue - Duo - Trio - Basse et Dessus de Trompette - Recits=

Dialogue SII r les grands jells
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FORNALUTX

PARROQUIA DE LA NATIVITAT DE LA VERGE MARIA

C/' Esglesia, 2 - Tel. 971 63 19 68

Orgue historic construit per I Organo historico construido por I Historic
Organ made by I Historische Orgel gebaut von: Orgue actual de 1584

• Dia/Day/Tag 31 Octubre/OctoberiOktober 20'00 h.

Bartomeu Mut, orgue/organo/organ/Orgel.
Sencelles (Balears).

Antonio de Cabezori 0510-1566). Un gay bergeir. Criquillon • vincenzo Pellegrini
(segona meitat XVI-1630) ... Canzon detta la Serpentina • Francisco Correa de Arauxo

0576-1654) ... Tiento y discurso de segundo 10110. Tiento de media registro de quarto
tono • Pablo Bruna (1611-1679) Tiento sabre la Leta Ilia de la Vil-gen • Bernardo

Pasquini 0637-1710) ... Variationi " Joan Baptista Cabanilles 0644-1712) ... Pasacalles
IV • William Walond (c. 1725-1770) Voluntary ruim . 3 in D minor • Narcis
Casasnoves (1747-1799) ... Paso V' P. Antonio Soler 0729-1783) ... Sonata de Clarines

PALMA

MONESTIR DE SANTA ISABEL (SANT JERONI)
C/o Porta de la mar, I-A - Tel. 971 72 73 98

Orgue historic construit per I Organo historico construido por I Historic

Organ made by I Historische Orgel gebaut von: MATEU BOSCH, 1746.

• Dia/Day/Tag 5 Novembre/Noviembre/November 20'00 h.

Venacio Garcia, orgue/organo/organ/Orgel,
Jesus M" Palaz6n, ocarina.
Palma (Balears).

J Kern ... Look for tbe Silver linning (Do M. Ocarina alto en Do) • Ma Teresa Vera

... veinte arios (Mi 111. =carina tenor en sol) • J. Kern ... Moon River (Do M. Ocarina alto

en Do) • A. Borodin ... exiranos en el PCI1''CIiso (Fa M. Ocarina alto en Do). • J. Kosma

... Las bojas muertas (Re 111. Ocarina alto en Do) • H. Arlen ... Over tbe Raimboui (Mi b.

Ocarina alto en Do) • Cole Porter ... True love (Sol M. Ocarina alto en Do) • H.

Carmichael ... Tbe nearness of you (Fa M. Ocarina alto en Do) • Ariel Ramirez

... Alfonsina y el mar (La m. Ocarina alto en Do) • Stanley Myers ... Cauatina (Re M.

Ocarina alto en Do)
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CAMPOS

CONVENT DE SANT FRANCESC DE PAULA

CI. d'es convent, sin - Tel. 971 65 00 03

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ
made by / Historische Orgel gebaut von: GABRIEL THOMAs, 1822-23

• Dia/Day/Tag 6 Novembre/Noviembre/November 20'30 h.

Maria Nacy, orgue/organo/orgari/Orgel.
Barcelona (Catalunya).

Georg Muffat (1653-1704) ... Toccata undecima • Antonio de Cabez6n (1510-1566)
... Tiento del cuarto tono • Francisco Correa de Arauxo (1584-1654) ... Segundo tiento
de cuarto tono=Tiento de noueno tono=Tiento de medic registro de baxon de septimo 1011.0
• Girolamo Frescobaldi 0583-1643) ... Toccata Quinta sopra i pedali pel' l'organo, e

senza
: Pablo Bruna (1611-1679) ... Tieuto de Ier tono de mauo derecba Y at medic CI dos

tiples • Johann Jakob Froberger (1616-1667) ... Ricercare If' Johann Sebastian Bach

(1685-1750) ... Canzona en re menor. B Iff\7 588' Francisco Correa de Arauxo ... Tiento
tercero de sexto 101/0 "sobre La Batalla de Morales"

PARROQUIA DE SANTA MARIA LA MAJOR
Placa Orient, 36 - Tel. 971 50 01 47

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ
made by / Historische Orgel gebaut von: GABRIEL THOMAs I ESTARELLAS, 1816

• Dia/Day/Tag 7 Novembre/Noviembre/November 19'45 h.

Maria Nacy, orgue/organo/organ/Orgel.
Barcelona (Catalunya).

Georg Muffat (1653-1704) . Toccata undecima • Antonio de Cabez6n (1510-1566)
... Tiento del cuarto t0710 • Francisco Correa de Arauxo 0584-1654) .. Segundo tiento
de cuarto 10170-TienlO de noueno tono=Tiento de medio registro de baxon de septiino tono
• Girolamo Frescobaldi (1583-1643) ... Toccata Quinta sopra i pedali per ['mBaI/O, e

senza • Pablo Bruna (1611-1679) ... Tiento de Ier 101/0 de mario derecba y al medic ados
tipies • Johann Jakob Froberger (1616-1667) ... Ricercare If' Johann Sebastian Bach

(1685-1750) ... CCIIIZOlla ell re meuor, B1W588' Francisco Correa de Arauxo ... Tiento
tercero de sexto tono "sobre let Baratta de Morales"
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SENCELLES

PARROQUIA DE SANT PERE

Placa Espanya, 2 - Tel. 971 87 24 41

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic

Organ made by / Historische Orgel gebaut von: MATHEU BOSCH, 1746

• Dia/Day/Tag 12 Novembre/Noviembre/November 20'30 h.

Rafel Riera, orgue/organo/orgari/Orgel.
Petra (Balears).

Pablo Bruna (1611-1679) ... Tiento defalsasprimer lalla -Obra de 8" 10170 de tiple - Tiento
de 2° tonoper Ge, Sol, Re, UI "sabre la letania de Ia virgel/

"
. Francisco Correa de Arauxo

(1576-1624) ... Quinlo tiento de media registro de tiple de septimo tono . J. P. Sweelinck
... Unser del' linden grune

SANTANYl

PARROQUIA DE SANT ANDREU

Placa Major, 31 - Tel. 971 51 50 46

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ
made by / Historische Orgel gebaut von: ]ORD! BOSCH, 1762

• Dia/Day/Tag 13 Novembre/NO\riembre/November 20'30 h.

Bartomeu Manresa, orgue/organo/organ/Orgel,
Felanitx (Balears).

.

Heinrich Scheidemann (c. 1595-1663) ... Praeambultun ex d • Georg Bohrn (1661-
1733) ... Corell ''Acb wie nicbtig, acb ioieflucbtig" (8 variacions) • Johann Sebastian Bach

(1685-1750) ... Concerto en re menor BWV 974 "sobre 1112 concert per oboe i conies
d'Alessandro Marcelo" -Isense indicacio) -Adagio -Presto. Fantasia can imitazione ell si

menor BWV 5603' Pablo Bruna (1611-1679) .. .Batalla de 6° t0170 • Joan Baptista
Cabanilles (1644-1712) ... Corrente italiana " Johann Sebastian Bach ... Fantasia i Fuga
en la menor B11711 561
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SA POBLA

PARROQUIA DE SANT ANTONI ABAT

Placa de l'esglesia, 1 - Tel. 971 54 02 94

Orgue historic construit per I Organo historico construido por I Historic

Organ made by I Historische Orgel gebaut von: DAMIA CAIMARI, 1717

• Dia/Day/Tag 14 Novembre/Noviembre/November 20'15 h.

Jose Luis Gonzalez Uriol, orgue/organo/organ/Orgel.
Saragossa.

Antonio Carreira (1525-1589) ... Cancao A 4' Pablo Bruna (1611-1679) ... Tiento de 2·

10170 sobre lei letania de la Virgen • Giovanni B. Pescetti (1704-1766) ... Sonata Allegro
-Largo=Presto " johanne Pachelbel (1653-1706) ... Aria Sebaldina" Johann Ch.F.Bach

(1732-1795) ... variaciones sabre "Ab, Vous dijai-je, Maman" Carlos Seixas (1704-1742)
... Dos sonatas • Anonirno (5. 2\'VITl-XC<) ... La gral7 bet lalla de Marengo

BINISSALEM

PARROQUIA DE SANTA MARIA DE ROBINES

Placa de l'Esglesia 22 - Tel. 971 51 10 18

Orgue historic construit per I Organo historico construido por I Historic

Organ made by I Historische Orgel gebaut von: ANTONI PORTELL, 1854.

• Dia/Day/Tag 21 Novembre/Noviembre/November 20'30 h.

Antoni Mulet, orgue/organo/organ/Orgel.
Santa Maria del Cami (Balears).

josep Elies (5. XVII-1749) ... Tocata de Coni res
• Pedro de Soto (segle XVI) .. versit!o de

6" 10110' Francisco Correa de Arauxo (1575-1654) ... CanIO 1161110 de 161 Intnaculada

Concepcion • Anonim S. XVll ... QlIal1'0 piezas de Cia rilles • Joan Cabanilles (l644-1712)
... Tiento lleno de J Q 10110 • Francois Couperin (1668-1733) de la "Messe pall I' les COI1-

I 'en IS": -Plein feu -Duo sur les Tierces (Glorificanuts te) -Reclt de Cornet (Sanctus,
Dominus Deus Sabaotb) • J.S. Bach (1685-1750) ... Adagio del concert en Re menor BW1f

974 (Basal en un concert per oboe d'Alessandro Marcelo) • Miquel Tortell (J802-1868)
Cfertori (Transcripcio de la Simfonia en Re major de Carles Baguer)
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MOSCARI

ESGLESIA DE MOSCARI
CI POll sin

Orgue historic construit per I Organo historico construido por I Historic Organ
made by I Historische Orgel gebaut von: JUIlA MUNAR, 1873

• Dia/Day/Tag 28 Novembre/Noviembre/November 19'30 h.

Arnau Rey'rres , orgue/organo/organ/Orgel.
Campanet (Balears).

Julio Beltran, trompeta/trumpet/Trompette
Palma (Balears).

M. A. Charpentier (1636-1701) , .. Preludi del "Te Deum " (trompeta i orgue) • Johann S.
Bach (1685-1750) ... Largo e spiccato (clel Concert cle Vivaldi en re menor BWV 596) • G.
P. Telemann (1681-1767) ... 3 Marxes Heroiques. -La Majeste. la Grace i la Yaillance

(trornpeta i orgue) • Johann S. Bach .. , Fantasia i Juga en la menor (BWV 561...) • H.
Purcell (1659-1695) ., . Sonata en Re Major (trompera i orgue) • Joan Ma Thomas (1896-
1966) ... Vitlancieo (Del "Roseton") • F. Schubert (1797-1828) ... Ave Maria (trornpera i

orgue) • Johann S. Bach (1685-1750) ... Corer Is: "Nun teomm, der heiden Heiland" (BWV
660 i 661) • J. Stanley (1713-1786) .,. Trumpet Voluntary (trornpeta i orgue)

CALVIA

PARROQUIA DE SANT JOAN BAPTISTA
C/' Serral, 1 - Tel. 971 67 01 30

Orgue historic construit per I Organo histerico construido por I Historic Organ
made by I Historische Orgel gebaut von: ANTONI CARDEll, 1910

• Dia/Day/Tag 4 Desembre/Diciembre/DecemberlDezember 20'00 h.

Isabel Fernandez, clarinet!clarinete/clarinet/Vilarinette,
La Corunya (Galicia),

Assumpta Cribillers, veu/voz/voice/Stimme.
Calaf (Barcelona).

Jaume Fabregas, orgue/organo/organ/Orgel.
San Cugat (Barcelona).

C. Monteverdi 0567-1643) ... "Nigra sum". Motet a una ueu
• G.F. Haendel (1685-

1759) ... "Lascia qu. 'iopianga" de l'opera "Rinaldo" Tradicional Irlandesa ... "She Moves

Through the/air" (clarinet sol)' A_ De Cabez6n (1519-1566) ... "Salve, Regina" (orgue sol)
• S. Mercadante (1795-1870) ... Concert en Si bemol Majorper darinet Allegro Maestoso
- Andante eon uariazioni • Thomas A. Arne 0710-1778) .. "\·Vben daisies pied"
(Shakespeare song) • W.A. Mozart (1756-1791) .. .Parto, ma tu ben mio (Aria de l'Opera
"La Clemenxa eli Tiro" (K.621)
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ALCUDIA

PARROQUIA DE SANT JAUME

Placa jaume Ques, Prevere, sin - Tel. 971 54 86 55

Orgue historic construit per / Organo hist6rico construido por / Historic Organ

made by / Historische Orgel gebaut von: ]UIlA MUNAR, 1893 - 1899

• Dia/Day/Tag 5 Desembre/Diciembre/December/Dezember 20'00 h.

Miquel Berrrraasar-, orgue/organo/organ/Orgel.
Sa Pobla (Balears).

Johann S. Bach (1685-1750) ... C011Cm"to 11" 1 en Re Major, B\X7V 972 (Transcripci6 del

concert de violf op.3 n09 de A.Vivaldi) • Joan M. Thomas (1896-1966) ... De la Suite

"ROSET6N": -Entrada -Ofenorio de Sta Clotilde =Cancion trtste -Arabesco -Berceuse

-Villancico

FELANITX

PARROQUIA DE SANT MIQUEL
Placa Sta. Margalida, 6 - Tel. 971 58 00 56

Orgue historic construit per /_ Organo hist6rico construido por / Historic Organ made

by / Historische Orgel gebaut von: SEBASTIA I DAMIA CAIMARI, 1696 - 1699

• Dia/Day/Tag 10 Desembre/Diciembre/December/Dezember 20'30 h.

Miquel Bennassar, orgue/organo/organ/Orgel,
Sa Pobla (Balears).

Joan B.Cabanilles (1644-1712) ... Tiento de batal!a 5& to punt baix • Joan M.Thomas

(1896-1966) ... De la Suite ·ROSET6,V":· -Entrada =Cfertorio de Sta Clotilde=Cancion triste

-Arabesco -Berceuse - vtttancico
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MURO

PARROQUIA DE SANT JOAN BAPTISTA

C/o Bisbe Ramon Torrella, 1 - Tel. 971 53 70 22

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic

Organ made by / Historische Orgel gebaut von: PERE ]OSEP BOSCH, 1761

• Dia/Day/Tag 11 Desembre/Diciembre/December/Dezember 20'00 h.

Arnau Reyrres , orgue/organo/organ/Orgel,
Campanet (Balears).

Joana Lfab.r-es , soprano
Palma (Balears).

PAHT I (Orgue sol)

jusepe Ximenez 0601-1672) ... Batalla de 6° Tallo' J. Cabanilles (1644-1712) ... Pasacalles

1I (Primer Tono) • Johann S. Bach (1685-1750) ... Corals: "NUll "10111./1/, der beideu

Hei/and"(R\\7V 660 i 661) • A. Martorell (1913) ... Partita (sabre el Kyrie "Orbis factor")

PAnT n (Cant i Orgue)
A. Stradella (1644-1682) ... Sei miei sospiri • Wolfgang A. Mozart (1756-1791) ... Tu uir-

ginum corona (Exulrare, Jubilate) • G.F.Haendel 0685-1759) Cara sposa, amaute cam

• G.F.Haendel ... Ombra tnai iii' A.Vivaldi (l678-1741) Domine Deus (Gloria) •

Antoni Martorell (1913) ... Ave Maria • G.Faure 0845-1924) ... Pie [esu • Carles F.

Gounod (1818-1893) ... Ave Maria



BUGER

PARROQUIA DE SANT PERE

Major, 45 - Tel 971 51 61 47

Orgue historic construit per I Organo historico construido por I Historic Organ
made by I Historische Orgel gebaut von: PERE JOSEP BOSCH, 1763

• Dia/Day/Tag 12 Desel11bre/Diciel11bre/December/Dezel11ber 19'30 h.

Bartomeu Mut, orgue/organo/organ/Orgel.
Sencelles (Balears).

Antonio de Cabez6n (1510-1566). Un gay bergetr. Criquillon " Vincenzo Pellegrini
(segona meirat XVI-1630l ... Canzon dena fa Serpentina • Francisco Correa de Arauxo

0576-1654). Tiento y discurso de segundo tOI'lO. Tiento de media registro de quarto
t0l10 • Pablo Bruna (1611-1679) Tiento sabre fa Letania de fa Virgen' Bernardo

Pasquini (1637-1710) ... Variation;' Joan Baptista Cabanilles (1644-17]2) ... Pasacalles

IV • William Wa!ond (c. 1725-1770) ... voluntary 1111111. 3 ill D l1Iil101' • Nards

Casasnoves (1747-1799) ... Paso V' P. Antonio Soler (1729-1783) ... Sonata de Clarines

CAMPANET

PARROQUIA DE SANT MIQUEL DE CAMPANET

C/ Llorenc Riber, 4 - Tel 971 51 61 07

Orgue historic construit per I Organo historico construido por I Historic Organ
made by I Historische Orgel gebaut von: uots NAVARRO, 1735.

• Dia/Day/Tag 18 Desembre/Diciembre/December/Dezember 19'30 h.

Arnau Reynes, orgue/organo/organ/Orgel.
Campanet (Balears).

Schola Cantorum, director
Palma (Balears).

PART I (Orgue sol)

Johann S. Bach (1685-1750) ... Passacaglia et tbemafugatunt (BWV 582) • Johann S. Bach .

Largo e spiccato (del Concerr de Vivaldi en re rnenor BWV 596) • Max Reger 0873-1916)
lntrodntuton uud Passacaglia d-Moll

PART 11 (Schola Caruorurn i Orgue)
Leo Delibes ... Missa Brevis (Jv.b. i O115l1e) =Gloria ill excelsis Deo =Sanctus -0 salutaris Hostia •

Lorenzo Perosi ... Libera me. Domine (3 u.g i argile)
• Popular amb arran]. D'Antoni Mateu

... Bressol de Nadal (u.b. i orgue)" J. Gallus ... Resonet in laudibus (4v.m.)· Bonaventura Somma

... A�'e Maria (4 U,m. i argile)
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SANTA MARIA DEL CAM!

PARROQUIA DE SANTA MARIA DEL CAMI
C/o Joan Vic, 1 - Tel. 971 62 00 74

Orgue historic constniit per / Organo historico construido por / Historic

Organ made by / Historische Orgel gebaut von: urns NAVARRO, 1737

• Dia/Day/Tag 19 Desembre/Diciembre/December/Dezember 20'00 h.

Bartomeu Manresa, orgue/organo/organ/Orgel.
Felanitx (Balears).

Francisco de Tejada (5. ),,'VllI) ... EspCl110Ie/a • Antonio de Cabez6n (1510-1566) ... D?o/J
uient cela • Pablo Bruna (1611-1679) ... Tiento de medic registro de bajo • Francisco
Correa de Arauxo (1584-1654) ... Tiento segundo de medic registro de tiple de 4° tO'170 •

Rafael Parets (1761-1836) ... Tocata de 5° /0170 • Baldassare Galuppi (1706-1785)
... Sonata per flauto Giovanni Baptista Pescetti (1704-1766) ... Sonata secane/a' Joan
Baptista Cabanilles (1644-1712) ... Pasacalles Il

PETRA

PARROQUIA DE SANT PERE DE PETRA
C/ Rectoria, 2

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ
made by / Historische Orgel gebaut von: SEBASTIA I DAMIA CAIMARI, 1695.
• Dia/Day/Tag 26 Desembre/Diciembre/DecemberiDezember 20'00 h.

Jonatan Carbo Casanellas, orgue/organo/organ/Orgel,
Membre de d'Associacio Catalana de l'Orgue

Barcelona (Catalunya).

Sebastian Aguilera de Heredia (1561-1627) ... Ensalada de 8 tono • Antonio Carreira

(1525-1587) ... Fan/asia a quatro de sexto /0110 • Francisco Correa de Arauxo 0576-
1654) ... Tiento de media registro de tiple de septimo tono • Joan Baptista Cabanilles

0644-1712) ... Pasacalles V' Georg Muffat (1653-1704) ... Toccata septima • Dietrich

Buxtehude (1653-1704) ... Pre/tid! de coral. "\Vie scbon leucbtet derMorgenstern
"

Bux\W

223 • Francisco Correa de Arauxo ... Tie11l0 de sexto tono sabre la Batalla de Morales



MANACOR

CONVENT DELS PARES DOMINICS

Placa Convent, sin - Tel. 971 55 09 83

Orgue historic construit per / Organo historico construido por / Historic Organ made

by / Historische Orgel gebaut von: 1600 ampliat per Julia Munar 1888

• Dia/Day/Tag 27 Desembre/Diciembre/December/Dezember 20'30 h.

Miquel Berrruassaz-, orgue/organo/organ/Orgel.
Sa Pobla (Balears).

Samuel Scheidt (1587-1654) ... Toccata super: "In. te doniine speraoi" • Jan Pieterszoon

Sweelinck 0562-1621) ... Echo Fantasia in a ... Est-ce Mars (7 rariacions) • Joan
Baptista Cabanilles (1644-1712) ... Tiento de batalla 5e to punt baix " Johann Sebastian

Bach (H'l85-1750) ... Pastorale BW'11590 • Joan M.Thomas (1896-1966) ... Villancico
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XI Simposium sobre Orgues Histories

XI Trobada de Doeumentalistes Musicals

Buger - 2004

• Dissabte, 27 de novembre

«--- SIMPOSIUM �

SEU DE LA FUNDACIO ACA - SON BlEIl - BUGER

Tel. 971 51 65 01

Ales 9'30 h., l'Il.lm. Sf. Manuel A. Patiiio, Batle de Buger, i

el Sr. Rogelio Araujo i Gil, regidor de Cultura de l'Ajuntament
de Palma, presentaran el llibre eorresponent al X Simposium
i Jornades Internacionals de l'Orgue Historic de les

Balears i X Trobada de Documentalistes Musicals - Palma

2003.

Ales 10'30 h., Llico inaugural a carrec del Sr. Damia Pons i

Pons, profesor de l'UIB

'Joan Alcover, Miquel Costa i Llobera

i la musica del seu temps"

Ponencies i comunicacions

Ponencia a carrec d'Antoni Piza, Doctor de musicologia
"25 anys de l'AC4"

Moderara les sessions: Sr. Joan Parets i Serra
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• Diumenge, 28 de novembre ales 9'30 h.

c::--....? TROBADA DE DOCUMENTAIJSTES MUSICALS c::--....?

SEU DE IA FUNDACIO ACA - SON BIEU - BUGER

Ponencies i comunicacions

Moderara les sessions: Sr. Joan Parets i Serra

•

,', L'assistencia, als acres, en gualitat d'oient es gratuita.

';' Despres dels actes, els dos dies, hi haura un dinar de com­

panyonia. Per a gualsevol aclarirnent contactau amb la

Fundaci6 ACA al telefon 971 51 65 01 0 al fax 971516502.
e-mail: fundacioaca@fundacioaca.org.
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Cataleq de partitures musicals de la Banda Municipal de Sineu 139
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L'orgue barroc de la Seu de Mallorca: Gabriel Tomas, 1793. Orfgens i influencies 181
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Secretari: Joan Segura

Membres de la Seccio AMICS DE L'ORGUE d'ACA

Director: Arnau Reynes

Vice-director: Antoni Mulet
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V·E·R·!·T·A·T·!

Aquest llibre va acabar d'imprimir-se
el dia 11 de novembre de 2005,

festivitat de sant Marti de Tours,

al taller d'arts grafiques
Gelabert de sa Pobla, Illes Balears.

EI tiratge es de 500 exemplars.
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