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La Fundaci6 ACA/Area Creacié Actstica, vos convida a la
“VII NIT BIELENCA” - HOMENATGE AL COMPOSITOR FELANITXER

JOAN AULL

A les 20 hores trobada de tots els assistents a ’Ajuntament de
Buger, on serem rebuts pel Batle, I'IL1 Sr. D. Miquel Amengual. A con-
tinuacié, la “Banda Municipal de Felanitx” dirigida pel Sr. Pascual
Vicente Martinez Llopis ens oferira un breu concert a la Placa de Sant
Bere

Després ens dirigirem a I’Església de Sant Pere i a la seu de 'ACA
on s'oferiran dos breus concerts amb obres del compositor Joan Auli.

Presidira I'acte la Molt Hble. Sra. Maria Antonia Munar, presiden-
ta del CIM, també contam amb la preséncia I'Il.lm. Sr. D. Miquel
Amengual, Batle de Buger, I'Hble. St. D. Damia Pons, Conseller presi-
dent de la Comissié de Cultura del CIM, 'Il.Im. St. Miquel Riera, Batle
de Felanitx, el Sr. Pere Batle, Director General de Sa Nostra, el Sr.
Andreu Ramis, Cap de Gesti6 Social i Cultural de Sa Nostra, el Sr.
Antoni Vicens, Director del Centre Cultural de Felanitx, el St. D. Joan
Parets, del Centre de Recerca i Documentacié Historico-musical de
Mallorca, el Sr. Antoni Piza, Musicoleg i el Sr. D. Antoni Caimari,

President de la Fundacié ACA.

Els assistents podran adquirir el cuadern i el Compact Disc de la “VII Nit

79
1

Bielenca - Homenatge al compositor Joan Aul

Tot esperant la vostra assistencia a l'acte, rebeu una cordial salutaci6

PATRONAT FUNDACIO ACA



Els actes que la Fundaci6 ACA dedicara a la figura del music 1 compositor
felanitxer Joan Baptista Auli clouran les celebracions que varen tenir lloc a la nos-

tra poblacié al complir-se el segon centenari del seu naixement.

Joan Baptista Auli, frare dominic exclaustrat en dues ocasions, era conegut
per les intervencions que la Coral de Felanitx fa anualment a les festes de Santa
Margalida i Sant Agusti, interpretant la Mzssa en Sol menor que fou editada per
Antoni Noguera amb aportacions economiques de I'Ajuntament 1 dotze conciu-
tadans de Felanix. Algunes institucions relacionades amb l'activitat musical,
I'Escola de Musica, 'Orfed, duen o han duit el seu nom.

Les actuacions que s'han fet per celebrar el centenari hauran servit per apro-
fundir en el coneixement de la personalitat 1 'obra de n’Auli. El Centre Cultural
va editar un estudi biografic del pianista i musicoleg Antoni Piza, titulat El
music Joan Auli, la Coral de Felanitx va oferir en concert el credo, una part
practicament oblidada de la missa, i diverses publicacions han facilitat informaci

sobre una serie de composicions inédites del music.

A la Fundacié ACA, a la Comissié de Cultura del CIM i a “Sa Nostra“
Caixa de Balears, els devem ara la iniciativa de la gravacié que presentam a la VII
Nit Bielenca, un disc compacte que servira per a difondre les obres més represen-
tatives del compositor amb interpretacions de la Coral de Felanitx i la Capella
Teatina acompanyades pels organistes Mateu Oliver i Bartomeu Manresa a |'or-
gue de la Parroquia de Sant Miquel. En aquest orgue historic de Felanitx hi fou
organista durant els darrers trenta anys de la seva vida el compositor felanitxer.
També cal recalcar la participacié dels relevants interprets, Maria Victoria
Lassalle, Maia Planas, Josep Sbert i Miquel Bennassar, els quals ens presenten
un altre repertori sujestiu d’obres de Joan Aulf.

El Centre Cultural i I'Ajuntament varen acollir molt favorablement la ini-
ciativa d’ACA, en primer lloc, perque es tracta de divulgar I'obra d’un music que
va neixer i va viure a Felanitx, perd també perqué ens sembla particularment enco-
miable la tasca que esta realitzant la Fundacié per tal de recuperar el patrimoni
cultural del nostre poble, en ocasions tan desconegut i poc valorat.

Miquel Riera i Nadal
Batle de Felanitx




CONCERTS

Sala del piano - Fundaci6 ACA Son Bielf - Buger

- Breu concert per a veu i guitarra, obres de Joan Auli
Maia Planas, sopra ® Josep Sbert, guitarra.
“Cancion La Virgen de Misolongi”’

“La Compasion”
“Cancion del Sepulcro”

Esglesia de Sant Pere de Biger

- Concert d’obres corals de Joan Auli

“CORAL DE FELANITX”

“Misa de Coro” - Kyrie, Gloria.
con acompaflamiento

Mateu Oliver, orgue.
Jaume Sbert, primatxer.
Joan Antich, primatxer.

Jaume Estelrich, Director

“CAPELLA TEATINA”

“Tedeznz”
“Coro a la Virgen”

Bartomeu Manresa, orgue.
Jaume Oliver, primatxer.

Catalina Puig, Directora.

-Entrada lliure-
®

Els assistents que ho desitgin podran gaudir d'una seleccié gastronomica
mallorquina, organitzat per Art:arts - “Naturalesa, Artesania i Gastronomia”.
Coordina el mestre xarcuter Mateu Putxer de sa Pobla

Preu 1.000 pts.
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JOAN AULI (1796-1869)

El 1796, any del naixement de Joan Aul{, Felanitx és una vila d’uns 7.000 habi-
tants. Leconomia del poble es basa principalment en l'agricultura, predominant el cul-
tiu del blat i la vinya; es fabrica vi i aiguardent; hi ha molins de vent, teixidors de llana,
picapedrers, ferrers 1 gerrers. Politicament, els efectes del Decret de Nova Planta de
Felip V es deixen sentir pertot arreu: seguint el model francés, Espanya és un estat cen-
tralista 1 castellanitzat; Mallorca i tots els demés territoris de I'antiga Corona d’'Aragé
han perdut els seus privilegis juridics i I'administracié dels ajuntaments, regits abans
per jurats i consellers, es fonamenta en quatre regidors i un batle. Dins l'aspecte reli-
gi6s, s'acaben de fundar les Germanes de la Caritat i es construeixen nombrosos orato-
ris per la ruralia del terme. El Felanitx de finals del segle XVIII és un poble de recur-
sos limirtats i res no ens fa sospitar que cent anys més endavant (a finals del segle XIX)
tindra una de les economies més favorables de tota I'illa de Mallorca, es convertira ofi-
cialment en ciutat, tindra escoles, el seu propi banc, una linea de tren i una fabrica de
gas, el periodic “ El Felanigense” un Centre Filharmonic, una Casa de Comedies i
diversos teatres i que, a més a més, el poble haura donat un dels misics més originals
del XIX mallorqui: Joan Auli.

Joan Auli va néixer el 19 de desembre de 1796 “en la calle del mar, casa en fecha
de publicacién sefialada con el n°7. Sus padres se llamaban Honorato (a) Boté y Juana
M® Caldentey, recibiendo en la sagrada fuente los nombres Juan Bautista, Antonio,
José y Mariano”, diu I'historiador local Cosme Bauca. Dels seus primers anys formatius
a Felanitx, el seu primer biograf, Antoni Noguera, afirma: “Poco é nada se sabe con
respecto 4 quiénes fueron los primeros maestros de musica de Auli, las conjeturas que
podriamos hacer carecen de fundamento sélido, y por lo mismo optamos por el silen-
cio”. Sembla que es va iniciar a la musica de la ma de Mossén Bartomeu Julia (a) Siula,
organista de la parroquia de Sant Miquel a Felanitx. El 1813, quan Aul{ tenia 17 anys,
tocava l'orgue de l'església de Sant Miquel de Palma i practicament un any més tard
(el 8 d’octubre de 1814) va professar de dominic en el convent de Sant Domingo de la
mateixa ciutat. Durant els anys segiients, tot fa pensar que Aulf tingué |'existéncia
tipica de qualsevol religios (el culte, 'estudi...). Sembla que Auli, a més a més de les
seves obligacions normals com a religiés, també ensenyava misica; aixi, segons una
noticia recollida per Francesc Riera, devers el 1818 Aulf tenia com a minim un alum-
ne de musica que nomia Bernat Aguilé. Entre 1820 i 1821 Miquel Tortell (1802-68)
va ser deixeble d’Aulf, qui el va preparar amb éxit per les oposicions a organista de la
seu de Palma.

El 28 de febrer de 1823 els religiosos foren expulsats de Mallorca i Auli es va veure
forcat a anar-se’'n de l'illa i iniciar un periple que el va dur a Valencia, Alacant, La
manxa i Cartagena. Aquest primer exili del compositor - n'hi hauria un altre el 1835-
li va arribar en un moment crucial en la seva carrera: Aulf és encara jove i comenca a
gaudir d’'un petit -tot i que solid- prestigi com a organista. El jove music, empero,
encara no estava format de tot. Lexpulsié de mallorca degué ésser un trauma personal
pel compositor, perd a més va ser una interrupci6 en la seva formacié i el seu desenvo-



lupament com a misic. Sabem que pel novembre del mateix any, Joan Auli va tornar
a Mallorca i altre cop es va instal.lar a la comunitat de Sant Domingo.

Quant a la seva carrera musical, Aulf devia ser ambici6s 1 aixi el 1825 se’n va anar
a Madrid per ampliar estudis. Lacompanyava el cantant Domingo Guzmién (Bunyola
1797- Alaré 1846); els dos mallorquins formaren duo (orgue i veu) i tingueren un
reconegut éxit com a intérprets. A la capital espanyola regnava el monarca absolutista
Ferran VII, qui -segons tots els indicis- va tenir ocasié d’escoltar les seves interpreta-
cions organistiques a Nuestra Sefiora de Atocha, a Madrid. Aulf va viure a Madrid tres
anys, durant els quals va acabar de formar-se com a music i religiés (sabem que va ser
estudiant o “lector” de filosofia). A més a més, va tocar l'orgue a Atocha i és logic pen-
sar que també feia classes de musica. Segons J. Ricart Matas, a Madrid tocava el piano
a cafés; aquesta passi6 per la musica popular li duraria tota la vida.

El 1828 va comencar una de les époques més creatives de la seva vida. Auli ja esta
format com a misic: és un virtuos de 'orgue, ha viatjat i ha conegut el gran mén de
Madrid (la cort, Ferran VII, etc..). Inmediatament després de tornar de Madrid, Auli
s'estableix altre cop al convent de Sant Domingo, toca l'orgue, té amics misics amb els
quals interpreta miusica de cambra i segurament també comenga a compondre.

D’aquesta época tenim testimonis molt entusiastes i generosos sobre el gran presti-
gi del nostre compositor com a virtuos de l'orgue. Antonio Pol en el popular De
Mallorca Costumbres. Recuerdos y curiosidades relata:

Era muy comtn en aquellos tiempos el escuchar las siguientes frases: Anam a Sant
Domingo a sentir I'Orgue i ses Completes, es decir, que postergaban lo principal
(ses completes) 4 los sones maravillosos de aquel intrincado y dificil instrumento (..)

Durant aquests anys, a les reunions musicals a la seva cel.la del convent de Sant
Domingo, sembla que s’interpretaven peces de musica de cambra (“trios” i “quartet”,
segons Noguera ) 1 que a vegades Aulf tocava el cel.lo. No tenim cap altra referéncia
sobre els coneixements que Auli tenia d’aquest instrument. Han aparegut darrerament
algunes obres d’Auli per veu i guitarra i alguns especialistes en aquest intrument afir-
men que la part d'acompanyament esta escrita de forma idiomatica per algt que conei-
xia la guitarra a fons. Podria ser que Aulf conegués la guitarra, perd també és posible
que aquets arranjaments no fosin de la ma del compositor, siné versions d'un altre
music.

El 1835, després d'aplicar-se la famosa llei de Mendizabal, les propietats dels ordres
religiosos varen esser expropiades i els religiosos varen haver d’exclautrar-se. Aulf es va
secularitzar i va guanyar per oposicié una placa d'organista a Gibraltar. Per raons de
salut i clima, Aul{ va tornar a Mallorca. Un any després d'anar-se’n a Gibraltar, Joan
Aulf torna a Felanictx perd no a retirar-de i dur una vida tranquil.la, al cap i a la fi enca-
ra era jove i estava en la seva plenitud creadora.

El periode de Felanitx (1836-69) és el darrer i probablement el més fructifer de la
seva vida. El compositor és I'administrador i capella d’Ana Llodra “propietaria de la
casa a la sazén llamada Can Vey del Rec6” segons especifica Noguera. Aulf també toca



I'orgue de la parroquia de Sant Miquel, un esplendorés intrument construit pels orgue-
ners Caymari i reformat pel famés Jordi Bosch; és el mateix orgue que tocava el seu
primer mestre de musica, Mossén Bartomeu Julia. El 1837 l'orgue del convent de Sant
Domingo de Palma (obra també de Jordi Bosch) es va traslladar a Santanyf i segons una
carta propietat de l'escriptor Bernat Vidal i Tomas, es va oferir la placa d'organista a
Auli. El music felanitxer, perd, va estimar-se més quedar-se al seu poble.

Devers la década del 40, Auli va ser un gran animador de la vida musical i social de
Felanitx. En una carta al musicoleg Felip Pedrell que va transcriure Jaume Corbera,
Noguera afirma:

Organitz6 alld por el afio 40 con todos sus pelos y sefiales una verdadera orquesta y
una compafiia real y efectiva de opera; exclusivamente felanigense. Hijos de Felanitx y
amaestrados por Auli eran los individuos de la orquesta, los cantantes, los coristas, los
pintores escendgrafos, los libretistas, los autores, etc.etc. y hasta los asuntos del drama
en muchas ocasiones tenian cardcter local(..).

Certament durant aquesta época Felanitx vivia uns anys de puixanca i la situacié
economica favorable repercutia en 'aficcié dels felanitxers per la misica'i els especta-
cles. Segons Pere Xamena, pels anys 1830-40, el music Antoni Llufs Martorell
Bennassar (Felanitx 1785-18..?) dirigia una académia filharmomica, els socis de la qual
no just amenitzaven les festes del poble siné que també col.laboren a les d’altres viles.
El 1816, s’havia inaugurat una Casa de Comédies al carrer Camper; el carrer d’en
March, poc despres, també tingué el seu local d’espectacles. Per la mateixa €poca
alguns edificis piblics s'utilitzaven per fer espectacles teatrals i musicals. Aquest és el
cas de I'ex-convent dels Agustins i la Quartera, edifici originalment pensat pel comerg
de cereals i llegums. A més a més, la Societat Centre Filharmonic Teatral s'inaugura el
1882 (Aulf ja era mort) i tenia una capacitat per 435 persones. Aquestes dades donen
una petita indicaci6 del que podia ser la vida musical durant la darrera época d’Auli.

El primer bidgraf d’'auli (i l'inica persona que va tenir accés directe als seus papers)
va ser Antoni Noguera, fill d’'Honorat Noguera Auli (compositor d'un del més cone-
guts “vou-veri-vous”) i nebot, per tant, del nostre compositor. Noguera va intentar
transmetre una imatge beatificada del seu oncle i a la seva biografia va suprimir gaire-
bé tota la informaci6 sobre la ininterrompuda dedicaci6 d’Auli a la musica popular (no-
folklorica), musica que Noguera considerava de poca qualitat artistica. En una lletra de
14 de febrer de 1889 (sempre segons la transcripcié de Corbera), Noguera declara que
a Felanitx s’hi nota una decadéncia en el gust musical “..la desmoralizacién, el fraude,
la licencia, todo esto y mucho mds les ha sido importado de Francia en magnificos
vapores de gran tonelaje. /Y el arte? En cuanto al tradicional, al popular, ni rastro.” Per
“popular” i “tradicional” Noguera entén el folklore, que com a bon fill del romanti-
cisme decimononic, ell idealitzava. Segons Noguera, en aquella época just deprés de la
mort d’Aulf, a Felanitx just se senten “couplets” i “canciones de Diva” (curiosament,
peces musicals de les que, segons indicis clars, el seu oncle n’havia escrites tantes).

La gran produccié de vi i aiguardent de finals del segle XIX (produccié que tan



malament va acabar amb la famosa fil.loxera) s’exportava, efctivament, a Franga amb
vapors. Possiblement I'increment de les comunicacions maritimes degué tenir una
certa influéncia en els costums i en la musica que circulava per Felanitx. Sigui dit de
pas que l'aficcié dels felanitxers per la musica lleugera ve d'abans dels vapors france-
sos. Pere Xamena a la seva Historia de Felanitx cita un document segons el qual el
1776 (aproximadament cent anys abans de Noguera) es cantaven pels carrers “algunas
tonadillas obscenas y escandalosas” (precisament amb motiu d'una visita pastoral!)

A les Actes Capitulars de la Seu de Palma, consta que el 1868 Auli fou jurat d’o-
posicions a organista de la Seu. Aquesta va ser la darrera vegada que Auli va sortir de
Felanitx. Un any després, el 10 de gener del 1869, Auli va morir d’'una malaltia que
en aquell temps es va diagnosticar d’hemoptisi cronica. Hi va haver funerals a la
Parroquia de Felanitx i a Santa Catalina de Sena de Palma. El Diario de Palma dona-

va la noticia aixi:

“Remitido. Felanitx 12 enero de 1869. El dia 10 del actual a las cinco de la tarde falle-
cid el sabio profesor D. Juan Auli Pbro. El dia de ayer a las diez se le bicieron las exequias fiine-
bres y por la noche se depositd su cadaver en el lugar que ha de servirle de eterna morada. Al tener
que describir aunque a grandes rasgos el cardcter del Sv. Auli se vesiste la pluma y todo lo que se
diga es poco tratando de encomiarle. Tanto en su juventud como en su vejez arvebatd siempre la
admiracion de los que le trataron, no silo en esta isla sino en al Corte y en otras partes del con-
tinente, contando siempre con amigos de las mds altas esferas de la sociedad. Fallecid a los 72
anos de edad: la posteridad lo lorard y mil veces recordard las bellisimas dotes que adornaron
al que hoy loraremos todos. No recordamos haber conocido otro hombre que descollando tanto en
una ciencia como €l en la milsica, fuese tan generalmente instruido en todos los demds ramos del
saber. Las bellisimas composiciones musicales que nos legd serdn monumento eterno de su habili-
dad. No las recordaremos todas porque basta la sublime composicion del Te-Deum. Hemos per-
dido el mds hdbil organista que hemos conocido y no hay quien lene su vacio. Cuando recorda-
mos la melodia y la delicadeza de sus acordes y los ratos de grato solaz que nos dispensaba, una
ldgrima de gratitud es el inico consuelo que experimentamos. Los restos de la sacra familia de
Guzman han perdido un digno hermano, la iglesia un buen hijo, el sacerdocio un sabio compa-
flero y todos uno de los mds simpdticos amigos. Por eso sus honras frinebres fueron como debian ser.
Por eso los miisicos de este pueblo han obsequiado a su adalid y no le han dejado hasta la ilti-
ma grada de la tumba; y por eso loramos todos tan irreparablemente pérdida. Un gentio inmen-
50 concurrid a tributarle el iiltimo obsequio: la banda de miisica dirigida por el Sv. Giorgis tocan-
do piezas fiinebres acompanid el caddver hasta el cementerio mientras la otra miisica cantaba el
Requiem en la iglesia, siguiendo a ambas escogido concurso, tributando asi digno agradeci-
miento al veconocido mérito de tan célebre profesor. Para tranquilizar a sus parientes y amigos les
diremos hoy: Que confien en que Dios habrd dado premio al que con tanto gusto contribuyé al
brillo del canto religioso, y nos asociaremos al mismo tiempo a ellos, para compartir el dolor que
les agobia, y suplicar por el eterno descanso del que nos aprecié tanto en este mundo”.

Antoni Piza

Professor Adjunt de Musicologia
The City University of New York
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1796-

1813-
1814-
1818-
1820-21

1823-

1825-

1828-
1835-

1836-

1837-
1840-
1844-
1849-
1865-
1868-
1869-

CRONOLOGIA

19 de Desembre, neix Joan Aulf, segons Bauca “en la calle del Mar, casa en
la fecha de publicacién sefialada con el n.° 7. Sus padres se llamaban
Honorato (a) Boté y Juana M* Caldentey recibiendo en la sagrada fuente los
nombres Juan Bautista, Antonio, José y Mariano”.

Inicis musicals de la ma de Mossén Bartomeu Julia (a) Siula.
Organista de Sant Miquel a Palma.

Entra als Dominics. Organista a Sant Domingo a Palma.
Ensenya musica a Bernat Aguilé

Miquel Tortell és alumne d’Auli. El 1821 Tortell aprova les oposicions a
organista de la seu preparat per Auli.

28 de Febrer, expulsi6é dels religiosos de Mallorca. Aulf és desterrat a la
Peninsula. Viatge (forgat) per Valéncia, Alacant, La Manxa i Cartagena.

Novembre, retorn a Mallorca.

Viatge a Madrid per ampliar estudis. Toca 'orgue a Nuestra Sefiora de
Atocha i el piano a cafes. :

Presentat a la familia reial. Ferran VII el complimenta.
Retorn a Mallorca; viu a Sant Domingo; vida musical molt activa a Palma.

Exclaustracié de Mendizdbal. Aulf se secularitza i guanya la placa d’orga-
nista a Gibraltar.

Retorn a Felanitx. Administrador de la Sra Llodra. Organista a Sant Miquel.
Hores de lleure dedicades a la misica i I'agricultura.

Se li ofereix la placa d’organista de Santanyi.
Organitza operes i concerts a Felanitx.

“Canciones para el mes de Maria”.

“Método de Canto Llano”.

“Himne de Sant Pere”.

Viatge a Palma per jurat d’oposicions d’orgue a la Seu.
Composici6 d'”Stabat Mater”

10 de gener, mor victima d'una hemoptisi cronica.

11
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LA PRODUCCIO MUSICAL I DIDACTICA DE JOAN AULI.

per Xavier Carbonell

INTRODUCCIO.

De la primera meitat del segle XIX, Joan Auli és el compositor més conegut,
el més citat 1 I'Gnic que ha entrat en els exclusius i selectes limits dels més
grans i internacionals diccionaris musicals. Tot 1 que fou un music ben cone-
gut 1 apreciat en el marc cultural coetani de Mallorca, la seva fama va créixer

postumament al redds de cinc fets encadenats:

1.-Edicio, en el 1887, a Palma de la “Misa de Coro” a cura del compositor

Antoni Noguera.

2.-Article no signat publicat el 30 de Juliol de 1890 a la revista de gran difu-
si6 “Ilustracion musical hispano americana” (Barcelona, Vol. III/61, pp. 297-

98).

3.-Article sobre Auli del “Diccionario Biogrifico y Bibliogrifico” a cura de
Felip Pedrell, publicat a Barcelona entre 1894 i 1897. De fet, encara que no
esta signat podem comprovar que l'autor és Antoni Noguera ja que reprodueix
uns quants paragrafs de la biografia inclosa en l'edicié de la “Misa de Coro”.

4.-Aulf és citat per José subird a la “Historia de la misica espafiola e hispano-
americana” editada a Barcelona en el 1953, text basat en l'article ja citat de la
“Ilustracion musical hispano americana”.

5.-J.B. Trend signa un article biografic sobre Aulf en el londinenc “The New
Grove Dictionary of Music and Musicians”.

Fins a l'edicié del treball “el music Joan Auli”, elaborat per Antoni Piza
Prohens, totes les cites, articles i referéncies anteriorment publicades (aqui o a
fora) sobre el compositor felanitxer pouen sempre en la breu biografia que
acompanya a la "Misa de Coro” realitzada per Antoni Noguera. Aquesta pri-
mera edici6 -1, per ara, lamentablement Gnica- d'una obra de I'Aulf va signifi-
car l'entronitzacid historica del nostre compositor alhora que ha perpetuat,
quasi fins a la fosilitzacid, el coneixement i valor critic que sobre la seva obra
va publicar el primer bidgraf.

Lestudi d’En Antoni Piza ha estat un primer i determinant pas per sortir d’'una
comoda inércia, potser fruit del desinteres tan nostrat envers els prohoms de la
cultura i també, no podem oblidar-ho, a I'abséncia gairebé total d’investigaci6
musicologica en aquests redols insulars. Ha estat, doncs, 'acurat i, fins i tot,
provocador treball d’En Pizd la guspira que ha ences el neguit de qui signa
aquestes ratlles per a congixer millor I'univers compositiu del gran music vuit-
centista de Felanitx. Aixi, dins el marc preparador de la VII Nit Bielenca hem
intentat, amb la finalitat de facilitar I'estudi de la producci6 del compositor
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Auli, elaborar un nou i més complert cataleg de la seva obra.

Piza recull sintéticament en el seu treball totes les cites publicades fins alesho-
res. D'aqui que el cataleg que corona aital estudi ha estat el llistat més com-
plet. Aquest cataleg a estat aconseguit com a resultat d’'una suma de dades i
llistats anteriors -Noguera (cartes a Pedrell i Biografia), Cosme Bauza, Miquel
Bordoy, Subird, Trend, Mitjana, etc. -.

En el cataleg Piza hi trobem citades 27 obres. Malauradament 18 resten només
en la memoria de les cites, és a dir, les partitures estaven o estan perdudes.
Aquest fet, tot i que no en la mateixa proporcié, ja fou observat i valorat per
A. Noguera. Aixi en una de les cartes dirigides al mestre Felip Pedrell, diu: ...
“Nada mds dificil que formar un catdlogo aproximado de sus composiciones.
Es menester tener una idea de su idiosincrasia para creer lo que de él refieren
las personas que lo sobrevivieron y habfan sido sus amigos y allegados. Auli
componia para sus amigos y no firmaba sino raras veces sus composiciones.
Entregaba los originales autégrafos si salian correctos y sin borrones; de lo con-
trario sacaba él mismo una copia en limpio y rasgaba después los borradores,
resultando de todo esto que ante los manuscritos legados a sus herederos sus
composiciones figuran en nimero insignificante” (13 d’Octubre de 1888). No
entenem massa el retrat entre escadalitzat i sorprés que manifesta el composi-
tor Noguera, ja que I’habit de desentendrers de la propia obra fou un tret gene-
ralitzat en les costums dels compositors coetanis al mestre dominic, tan en el
mon hispanic com en el univers de la cultura local. De fet les idees trascen-
dentalistes, sacralitzadores de l'obra artistica i enaltidores d'una supervivéncia
metahistorica tan propies del romanticisme centre-europeu, no havien encara
arrelat per aquests redols en els anys centrals d’aquell segle. La perdue d’obres
constatada ja en temps d’en Noguera podria tenir endemés altres causes origi-
nades en la propia trajectoria biografica, no hem d'oblidar I'experiéncia
traumatica de la doble exclaustracié i els conseqiients exilis. Probablement la
desamortitzacié del 1835 va ser la causa de que s'extraviessin moltes de les
seves primeres obres ja que, de fet, el cataleg que ara coneixem és furit i testi-
moni de la seva creativitat desenvolupada en els darrers trenta-tres anys de la
seva vida. De fet les poques obres datades pertanyen totes a aquesta etapa:
“Canciones para el Mes de Maria” del 1844; “Métode de Canto Llano” del
1849; “Himno a S. Pedro” del 1865; i el “Stabat Mater” del 1868.

Les recerques que hem duit a terme en aquests darrers onze mesos tot comp-
tant amb la imprescindible ajuda, col.laboracié i consell d'en Antoni Piza, han
estat, gracies potser també a la bona sort, ben fructiferes. Aixi hem pogut loca-
litzar alguna composici6é desconeguda de caire religids, alhora que per primer
cop des de les investigacions del compositor Noguera, hem pogut aproximar-
nos objectivament a alguns dels testimonis fins ara extraviats de la producci6

musical profana. Les noves descobertes i troballes ens permeten configurar un
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catileg més ampli i ens mouen a pensar que encara hi ha molra feina a fer per
arribar 2 un coneixement exhaustiu de les creacions i pensament artistic del
Pare Auli. De segur que a mesura que es vagin catalogant i estudiant els fons
arxivistics mallorquins tant rics en continguts documentals del segle XIX, el
cataleg de la produccié del compositor Auli creixera en quantitat d'obres i

podran ser aclarides moltes dades que avui son confuses i fragilment escadus-

SEeres.

Seguidament desgranarem un cataleg actualitzat i comentat, llista d'obres que
hem agruapat en tres blocs: mdsica religiosa, misica profana i meétodes didac-

tics.

MUSICA RELIGIOSA
COMPOSICIONS ORGANISTIQUES

Apart de la brillant introduccié instrumental del Stabat Mater, fragment que
presenta una certa autonomia respecte al reste de la composicié i que estudia-
rem en el seu moment, desconeixem absolutament cap mostra d’una produccié
que de segur va existir. Auli adquiri gran fama com a organista. Les seves
actuacions van impressionar tant als oients de fora -Madrid, Gibraltar- com de
Mallorca. Es exepcional el testimoni vibrant d'una “actuacié” del Pare Aulf al
Convent de Sant Domingo que ens llega Antoni Pol: “Auli y su 6rgano se
entendian formando un solo cuerpo cantando sus almas al dnisono. Los severos
intermedios que desarrollaba el P. Auli, eran de alta inspiracién acabando siem-
pre en juguetonas variaciones, amplios acordes tonales de las trompetas de
aquel Organo, hacfan imposible la desafinacién del coro; pues arrastrando a los
caladores i rezagados, llevibalos, cual poderoso imdn, a su tonalidad. Las com-
binaciones que hacfa con el 6rgano menor (sa cadireta) eran sublimes: didlogos
de melodfas armonizadas 4 veces con frases distintas, otras quejumbrosas con
imitaciones de religiosa placidez, y 4 veces, risuefios ritmos con notas resbala-
dizas; torrentes de voces metélicas y duras del lleno de aquel nitido instru-
mento-Rey, parecian empefiada y tenaz lucha entre aquel nitido fugado, que
repercutiendo en la anchurosa béveda de Santo Domingo, iba perdiéndose en
débiles resonancias”. Es probable que Aulf fos un bon improvitzador a l'orgue,
perd el testimoni aportat per Noguera sobre l'existéncia de dues col.leccions de
Salmodia, és a dir, de petits versos i interludis (“dos salmondia o juegos de ver-
sos incompletas”) ens confirma que Aulf sf fou un compositor d’obres organfs-
tiques. De fet si es molestava per anotar i recopilar unes modestes composicions
com els jocs de versos, de ben segur que va crear obres de més relleu. Estem

convencuts que troballes futures confirmaran aquesta idea.
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TE DEUM

Aquesta composici6 va adquirir una gran fama en el temps del propi Auli. Aix{
ho confirma la nota necroldgica firmada per A.P. i B. del 15 de Gener del 1869
on cita potser com a obra cimera “la sublime composicién del Te-Deum”.
Noguera el valora amb el laconic adjectiu de “Soberbio !”.

S’han conservat copies del Te Deum elaborades manualment en el darrer ter¢
del segle XIX al Convent de Sant Felip Neri de Palma i a I’Arxiu de la
Parroquia de Sant Miquel de Felanitx. El Te Deum esta escrit per a cor a una
veu amb acompanyament d’orgue. La grafia de la part vocal esta feta amb nota-
ci6 quadrada propia del Cant Pla. L'escriptura de I'acompanyament mostra en
contrast una notacié moderna.

Les dues partitures citades no inclouen els interludis organistics tot deixant la
seva realitzacié al criteri de l'organista, llibertat emperd emmarcada per unes
precises indicacions (per exemple: “Verso en sol menor, concluyendo en fa; y
después sigue como al principio tres veces hasta el verso”). La linia tematica de
la part vocal esta treballada dins d'una forta austeritat, perd la seva capacitat de
variaci6, els moviments tonals i els girs intervalics generen un discurs ple de
forca i majestuositat sempre recolzada en la brillant homofonia harmonica de
I'acompanyament.

La configuracié de la peca 1 'ds de la grafia cuadrada poden suggerir-nos
enganyosament que el Te Deum és una obra neo-gregoriana. L'analisi i I'audi-
ci6, no obstant, ens revelen un mon lingiifstic i estétic plenament romantic on
s’hi conjuguen tradici6, influéncies italianes operistiques i una potent i imagi-

nativa personalitat creativa.

STABAT MATER

Noguera fou el primer estudiés que va documentar el Stabat Mater. El va des-
criure valorativament amb aquets mots: “incompleto con un buen preludio”.

Ara per ara només hem pogut localitzar les seves partitures manuscrites als
arxius de Felanitx (parroquial i de Sant Felip Neri de Ciutat. Certament en cap
dels exemplars i, tal com digué Noguera, trobem una versié sencera ja que hi
falten alguns versos i segurament un Amen final.

La composici6 estd pensada a una veu “a Solo o Coro” amb acompanyament
organistic. Tota la composicié estd centrada en el senzill discurs melodic del
cant, linia tematica que alhora presenta multiples variacions motiviques que
generen des de la simplicitat una dolga riquesa tematica.

L'acompanyament organistic esta configurat essencialment per harmonies
homofdniques i els petits detalls instrumentals (octavacions, silencis, arpegis,
jocs de densitats, etc.) dinamitzen i enriqueixen la seva textura.
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S’ha conservat a Felanitx un exemplar manuscrit de la introducci6 ins-
trumental-organistica. A la pagina de portada d’aquest document hi
trobem la data de 1868. Aquest preludi per a orgue sol du el mot
encapcalador d’Andante i mostra una faigé estilistica i compositiva
molt independent respecte al reste de l'obra. Tot ell esta elaborat cer-
cant la brillantor i un cert efectisme virtuosistic.

HIMNES

Dins del corpus creatiu del mestre Auli estan documentats cinc
Himnes dels que ens han arribat les partitures de quatre:

“Himno de S. Pedro”

Documentat per dos manuscrits conservats a Felanitx, un a ['Arxiu
Parroquial i l'altre a la Fundacié6 Mn. Cosme Bauza. El primer pre-
senta exclusivament la part vocal escrita amb una amplia i bella gra-
fia quadrada. El segon manuscrit ha estat atribuit tradicionalment a
la propia ma del seu compositor i exhibeix la data de 1865 (potser
1864). En aquest darrer document s’hi inclou també 'acompanyament
organistic.

Incipit textual: “Decora lux Aeternitatis”.
“Hymnus a Sancte Joannes”

Només coneixem una copia moderna amb una part vocal a una sola
veu sense acompanyament instrumental.

Incipit: “Ut queant laxis”.
Himne a la Mare de Déu

Partitura conservada en un dels llibres de cor de la Parrdoquia de Sant
Miquel de Felanitx. El Himne estd escrit per a una tnica veu coral
sense acompanyament. En el manuscrit estudiat la grafia és quadrada
1 esta realitzada d’'una manera pulcra i clara.

Incipit: “Preclara custos virginum”.
Himne a la Immaculada Concepcié

Conservat en un dels llibres de cor de la Parroquia de Sant Miquel de
Felanitx.

Incipit: “O gloriosa virginum”,
Himne a la Beata Catalina Thomas

No I'hem pogut localitzar. Esta citat en el catileg Piza.

'MISSES

Avui coneixem l'existéncia de tres misses creades pel Pare Aulf, una
d’elles emperd resta perduda:



1=

II-

III-

“Misa canto llano en sol”

L'dnica partitura que per ara hem pogut documentar esta conservada a I’ Arxiu
Parroquial de Felanitx. Lamentablement només es conserva la part de 'acom-
panyament organistic. Es segur que la composicié estava pensada a una tnica
veu coral i orgue i creiem que tot i l'estat actual de I'tinic document conservat,
podria interpretar-se perfectament prenent com a cant la veu superior de |'har-
monia. Malauradament, també la partitura conservada li falten algunes parts.

La “Misa de canto llano” mostra un perfil molt semblant a la famosa i conegu-
da Missa “de Coro”.

Tot i el titol i l'aire auster que és generalitzat, I'obra en tots els aspectes esta
ben lluny de la monodia gregoriana. No la podem ni tan sols qualificar com a
cant pla decadent.

“Misa del S.S. Sacramento”
No localitzada. Esta citada per en Pizi en el seu cartaleg.
“Misa de Coro con acompafiamiento”

Gracies a I'edicié d’aquesta obra en el 1887 es serva per al futur la memoria del
compositor felanitxer i es va extendre la seva fama més enlla de Mallorca.

D’aquesta composicié que a vegades trobem titulada com a Missa en Sol menor
o fins i tot igualment com la primera missa citada, com a “Misa de Canto
Llano” n’hem trobat nombroses copies manuscrites de les que potser algunes
son anteriors a l'edicié d'en Noguera (Arxiu Parroquial de Sant Bartomeu de
Séller; Sant Felip Neri). Ignorem si la seva difusié per terres de Mallorca és
anterior o posterior a la publicacié. Sigui com sigui, la “Misa de Coro” adqui-
ri una fama pregona (per la facilitat de muntatge i interpretacid) i el seu cant
litdrgic ha esdevingut tradicional i signe identificador de certes festes locals
rellevants (Felanitx, Pollenca).

Segons el compositor A. Noguera, de 'acompanyament que realca i recolza la
veu unica del cor “el autor no dej6 mds que ligeras indicaciones en el acom-
panyamiento, las cuales han sido aprovechadas y aparecen en la edicién sin
enmienda, y por dltimo que el resto del acompafiamiento, las cuales han sido
aprovechadas y aparecen en la edicion sin enmienda, y por dltimo que el resto
del acompafiamiento lo puse yo (atin conceptuindome insuficiente) harto de oir
sandeces a los organistas de esta tierra” (carta a Pedrell, 17 de Setembre de
1888). Desconeixem els originals sobre els que Noguera va bastir el seu acom-
panyament organistic, perd podem elogiar la finura del seu treball on hi acon-
segueix uns resultats molt propers per l'austeritat, la textura i l'estil harmonic
als acompanyaments que ens han arribat del propi Aulf (Stabat Mater, Himne
de Sant Pere, Missa “de Canto Llano en Sol”).

17



3.2.6 “CANCIONES PARA EL MES DE MARIA”

3.2.7

3.2.8

18

D’aquesta peca escrita per a Cor de Tiples, 2 Tiples solistes 1 acompanyament
d’orgue només s’ha conservat una partitura a I'Arxiu Parroquial de Felanitx,
document que presenta la data de 1884. Malauradament la composicié s’ha

conservat incompleta ja que hi falten algunes de les parts.

Lestil compositiu és menys auster si el comparem amb les altres peces que hem
descrit. En aquest cas ens trobem clarament enfront d'una obra on l'influéncia
italiana del bel canto i del darrer classicisme ho impregna tot.

La composicié estd organitzada com una cadena de cantics: “Venid y vamos
todos”; “De nuevo aqui”; “No nos dejes”; i un doble “Padre Nuestro-Ave
Maria-Gloria”.

“CORO A LA VIRGEN MARIA”

El “Coro a la Virgen” és una de les poques obres vocals polifoniques del nostre
autor. La seva configuracié ens presenta a un conjunt vocal format per quatre
veus, concretament per a Tiples 1, Tiples 2, Tenors i Baixos més un acompan-
yament organistic. La part instrumental en la versi6 que ens ha arribat és una
reconstrucci6 elaborada per En Bartomeu Manresa 1 Servera.

Tot i I'aparent simplicitat en el discurs textual generalitzadament homofonic,
el resultat sonor és d’'una gran bellesa i forca, aconseguida des d’unes fermes i
gracils linies molodiques, pels jocs de densitats, pels dialegs entre veus i pels
variats procediments acordics i de modulacié tonal.

“AL CALVARIO. MOTETE A VOCES CON ACOMPANAMIENTO DE
ORQUESTA”

Es estrany que aquesta composicié no hagi atret fins ara l'atencié dels estudio-
sos. De fet ha estat localitzada no fa molt per A. Pizi i Pere Xamena a I’Arxiu
Parroquial de Felanitx. El manuscrit serva una partitura general i també, per
separat, les particel.les de les diverses veus i instruments a excepcié de les del
contrabaix i de l'orgue o harmonium.

Lobra esta construida per a un conjunt vocal format per Tenor solista, Tenors,
“Chor de Tiples” (sic!) i Baixos. Lorquestra és de petites dimensions: violins
primers, violins segons, violoncel, contrabaix i part d’harmonium obligada.
Draquesta agrupacié instrumental sorprén ’abséncia de violes, fet que podem
interpretar com una adaptacié a una condicionadora escassetat d’instruments
en el moment de ser escrit el motet o, potser també per la continuitat o per-
vivencia d'un concepte d’orquestra caracteristic en la musica hispanica del
segle XVIII pero ja anacronic en els anys centrals de la centiiria passada.

El Motet esta treballat tot alternant com en un dialeg els tuttis vocals amb els
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solos del Tenor. Els bocins corals mostren un tractament absolutament
homofonic en contrast amb la part orquestral acompanyant que és rica i varia-
da en textures i articulacions ritmiques.

Lestil general que és un poc “operistic” esta impregnat d'un gust tardo-classic,
un poc rossinia.

“RESERVES”

Composicions citades per Piza en el seu cataleg i que, ara per ara, no han estat
localitzades. Probablement aquestes composicions destinades a celebracions
pietoses quasi litdrgiques, tindrien unes caracteristiques semblants a les
Reserves fetes per autors coetanis com Salvador Ferrer, Juan de la Cruz Font, J.
Alcover entre altres, és a dir, que serien composicions per a diverses veus solis-
tes 1 acompanyament orquestral.

“ROSARIS”

Noguera esmenta a dos “Rosaris”, lamentablement ara els hem de considerar
perduts.

Similarment a les “Reserves”, si Auli va elaborarlos amb unes caracteristiques
similars als que foren creats pels compositors mallorquins contemporanis,
ambdés “Rosaris” presentarien una formacié per a veus solistes, potser un cor i
un acompanyament de caire orquestral.

“PARENOSTRES I AVEMARIES”
També foren citats per Noguera i ara igualment perduts.

No creiem que aquets Parenostres i Avemaries fosin obres independents entre
si, ja que generalment formen una unitat. Les caracteristiques d’aquesta casta
de composicions tant abundoses en la produccié musical mallorquina del segle
XIX sén: formacions per a diverses veus solistes, possible cor 1 un acompanya-
ment que tant pot ser organistic com orquestral.

“NADALES”

Composicions no localitzades citades en el cataleg Piza. Deduim que poden
tractar-se de “Villancicos” amb tematica nadalenca i compostos per a diverses
veus solistes, amb o sense cor i acompanyament instrumental. Aquesta mena
de composicions van ser pregonament estimades pels compositors hispanics del
barroc, practica compositiva que perdura en molts indrets durant tot el segle
XVIII i que a Mallorca, segons les nostres recerques, va continuar fins ben
avancada la passada centiria.
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Citats per Piza i també perduts. Aquets cantics tan arrelats a les terres de parla
catalana i d’origens remots, generalment a la Mallorca del segon terg del segle
XIX eren elaborats amb una formacié per a diverses veus, amb o sense cor i

acompanyament instrumental.

“LA MUSICA PROFANA”

“OBRES PER A PIANO
RIGODONS

Citats per Piza perd avui sense localitzar.
PASODOBLE

Citat en el cataleg d’en Piza.

En el Diccionari de Compositors Mallorquins de Joan Parets 1 altres la cita esta

en plural.

VARIACIONS EN SI BEMOLL

Obra lamentablement perduda que és citada per Piza.
“VALZE”

La sort ens va afavorir al localitzar a I’Arxiu de Misica Historica de Sant Felip
Neri de Ciutat. El vals forma part d’una plagueta de musica de tecla fitxada
amb la Signatura 65-13. Aital col.lecci6 presenta una inscripcié de propietat a
la protada que diu: “es de Antonio Tomas Pbro. Benf.”. El contingut de la pla-
gueta esta format per un conjunt de peces un poc heterogeni:

-a.d.”Batalla de Parague”

-Pleyel, Andante

-Pleyel (?), Sonata

-Miquel Tortell, “Sonata muy gustosa”
-EA.A., “Valze”

-Auli, “Valze”

Aquest contingut musical ens situa cronologicament en el primer terg del segle
XIX. Segurament el “Valze” que “es de Auli” fou escrit anteriorment a la desa-,
mortitzacié de 1835.

El “Valze” és una obreta de petites dimensions construida tant formalment
com estilisticament gairebé com un minuet. Des del punt de vista estétic fou
elaborat per un pensament sonor que no havia sortit del tot del darrer classi-
cisme.
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TEATRE LIRIC

Antoni Noguera cita diverses vegades unes obres ara perdudes que per la seva
excepcionalitat 1 singularitat han estat posteriorment incloses en la majoria de
llistats 1 catalegs d'obres del Pare Auli.

Aquestes composicions estan sens dubte relacionades amb l'activisme cultural
que va desenvolupar Aulf a Felanitx en els anys quaranta del seu segle. Sembla
que en aquells anys va organitzar una orquestra ( probablement una formacié
instrumental com la que presenta el motet “Al Calvario”) i una veritable 1
completa companyia d’opera. Seria doncs per aquets conjunts musicals per a
qui estarien destinades les seves quatre produccions de teatre liric:

“LA DONCELLA DE MISOLONGI”

Aquesta peca perduda va ser classificada per Noguera com a “semi-opera bufa”i
en un altre lloc com a sarsuela. Desconeixem qui fou l'autor del llibret pero no
es pot descartar que ho fos el mateix Auli. L' argument podem intuir-lo com a
intensament romantic. Pensem que Misolongi o Missoulonghi és la ciurtat
grega que acolli el cor de Lord Byron.

Lestil de la composicié deuria estar marcat per les modes operistiques italianes
d’aleshores, especialment per les operes de Rossini segons ens dona a entendre
el segiient comentari d’en Noguera: “entre los nimeros de la 6pera de Auli La
Doncella de Misolongi los hay que, salvo algunas incorrecciones, pasarian per-
fectamente por felicisimas inspiraciones del Cisne de Pésaro, tanto en la esen-
cia como en la forma”.

“NORMA”

Obra també citada per Noguera en la biografia, composicié que qualifica
també de semi-Opera o sarsuela. Norma també esta perduda i podem intuir els
seus trets argumentals per paral.lelisme.

“EL SEPULTERO”

Composici6 lirica igualment perduda. Noguera la descriu com una “tragedia
lirica en un acto ( todo esto en estilo rossiniano anticuado)”.

Desconeixem els perfils argumentals del llibret.
“GRECIA”

Noguera va congixer aquesta pega lirica ara perduda d’una forma ja fragmenta-
ria. La descriu com uns “fragmentos de otra opereta que no pueden aprove-
charse”.

ARIES PER A VEU I GUITARRA

Poc després de 'estiu passat Antoni Piza ens va fer arribar unes particures que
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potser podien relacionar-se amb les “ dperes “ del Pare Auli. Aquells docu-
ments musicals havien estat localitzats a I’ Arxiu Parroquial de Felanitx 1 con-
tenien dues aries escrites sense cap indicaci6é d'autoria escrites per a veu solista
amb acompanyament de guitarra. El titol d'una d’elles “ El Sepulcro” fou el
fet que motiva d’establir una relacié amb les obres liriques perdudes del Pare
Aulf, concretament amb |'”0pera” ressenyalada “El Sepulturero”. En aquells
moments, emperd, apart del titol i d'una cronologia dels documents situable

en la meitat del segle XIX, no era possible establir més vincles.

Uns mesos més tard varem localitzar una partitura inacabada a 1’Arxiu de Sant
Felip Neri que també contenia la musica d'una de les dues aries, concretament

i altre vegada “El Sepulcro”.

La confirmacié d'un vincle més segur entre les dries esmentades amb el mén
compositiu d’En Auli el trobarem casualment en una visita recent a l'arxiu
felanitxer. La sort ens afavor{ altra volta al descobrir entre unes peces per a veu
i guitarra andnimes, una partitura que contenia tres aries molt semblants a les
dues que ja coneixiem i que indubtablement havien estat copiades per una
mateixa ma havien format part d'una mateixa plagueta o quadern. Entre els
seus diversos titols hi destaca “La Virgen de Misolongi”. Amb aquest encapca-
lament podem afirmar que aital peca és un arranjament d’una de les aries de
I""opera” “La doncella de Misolongi”citada per Noguera. De retop podem
deduir sense massa risc d’error, que les altre aries, tant idéntiques en l'estil, el
llenguatge compositiu, la reduccié instrumental i la grafia, sén fragments
també de la mateixa o de les altres “Operes” del nostre compositor.

Les cinc aries mostren una fai¢o formal quasi idéntica i els arranjaments per
guitarra (reduccions d’orquestra a guitarra) estan realitzats amb habilitat. Qui
va realitzar I'adaptaci6 instrumental per guitarra de sis cordes, coneixia perfec-
tament aquest instrument, les seves possibilitats i la seva técnica. No seria gens
extrany que fos al mateix Auli qui realitzés els arranjaments. Tot i que no
tenim cap noticia de que ell toqués la guitarra, és un fet que no seria gens

estrany en el context mallorqui musical dels anys centrals del segle XIX.

Els cinc arranjaments varen ser realitzats segurament per a un Us i fruicié
domestic rememorador en la intimitat dels moments algids d’uns espectacles

lirics, brillants i pablics.
Pasem a detallar les cinc aries-arranjaments localitzades a Felanitx:

“CANCION DE LA VIRGEN DE MISOLONGI”

¢

Incipit: “ A tus pies virgen bella “.

“CANCION PARA VIHUELA”

Incipit: “ Quien las penas de amor “.
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SENSE TITOL

Incipit: “ Con su voz un suspiro *
LA COMPASION

Incipit: “Pasan dias mi amor”.

“ CANCION DEL SEPULCRO *“
Incipit: “Yo del amor desgraciada”.

La versi6 de Felanitx esta bastida en la tonalitat de Do major, contrariament la
partitura de Sant Felip Neri esta en Fa major i, apart de no estar acabada de
copiar presenta algunes diferéncies com l'absénsia d'una introduccié instru-

mental i en el disseny en les coloratures melismatiques.

El document de Sant Felip Neri conté una segona aria igualment no acabada
de copiar. Les caracteristiques formals i estilistiques sén similars a les altres
aries esmentades 1 quasi podem afirmar per la grafia que el manuscrit de Palma
va ser elaborat per una mateixa ma que el de Felanitx. Aquets fets ens motiven
a incloure aquesta sexta aria en el llistat procedent tot considerant-la hipoteti-

cament com a obra atribuible a Auli.
“EL ABECEDARIO”
“para el uso de Dna. Catalinela Vivis”

Incipit: “Desde que te vi".

OBRES DIDACTIQUES

Coneixem l'existencia de diverses obres destinades a ’educaci6 i a l'aprenen-
tatge de la musica. Malauradament el coneixement es redueix a cites ja que en
aquets moments resten perdudes o no localitzables:

EXERCICIS PER A PIANO
Citats en el cataleg Piza.

EXERCICIS DE SOLFEIG

Citats en el cataleg Piza.
BREVE METODO TEORICO PRACTICO DE CANTO LLANO”
Manuscrit datat en el 1849 i citat per J. Cerda y J. Maimé.



_CATALEG D'OBRES

MISSA DE CORO
Edicié a cura d’Antoni Noguera.
Palma, 1887

SENSE EDITAR

MUSICA RELIGIOSA

- Salmodia 1, n.l.

- Salmodia 2, n.l.

- Te Deum

- Stabat Mater, 1868, inc.

- Himno de S. Pedro, 1865

- Hymnus a Sancte Joannes

- Himne a la Mare de Déu

- Himne a la Immaculada Concepci6
- Himne a la Beata Catalina Thomas, n.l.
- Misa de canto llano en el sol, inc.

- Misa del S.S Sacramento, n.l.

- Canciones para el Mes de Maria, 1844,

inc.
- Coro a la Virgen Maria

- Al Calvario - Motete a voces con acompan-

yamiento de orquesta
- Reserves, n.l.
- Rosaris, n.l.
- Parenostres i Avemaries, n.l.
- Nadales, n.l.
- Goigs, n.l.

MUSICA PROFANA

OBRES PER A PIANO

- Rigodons, n.l.

- Pasodoble, n.l.

- Variacions en SI bemoll, n.l.
- Valze, cerca 1825
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. - La doncella de Misolongi, n.l.

. - Norma, n.l.
. - El sepultero, n.l.
- Grecia, n.l.

ARIES PER A VEU [ GUITARRA

- Cancién de la virgen de Misolongi

. - Cancién para Vihuela

- Sense titol

- La compasion

- Canci6n del Sepulcro (dues versions)
- El abecedario, inc.

OBRES DIDACTIQUES

- Exercicis per a piano, n.l.
- Exercicis de solfeig, n.l.

llano, 1849, n.l.

*n.l. no localitzada
* inc. incompleta

- Breve método teorico practico de canto
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oL s belitsimas composiciones musicales que nos lego
serdn monumento eterno de su habilidad. No las recordaremos
todas porque basta la sublime composicion del Te-Deum. Hemos
perdido el mds hadbil organista que hemos conocido y no hay
quien lene su vacio. Cuando recovdamos la melodia y la deli-
cadeza de sus acordes y los ratos de grato solaz que nos dispen-
saba, una ldgrima de gratitud es el iinico consuelo que experi-

mentamos...” .

El Diario de Palma 15 de Gener de 1869

(Fragments dels textes corresponents al llibre “El Music Joan Auli”, per Antoni Piza
Prohens. Edicié Centre Cultural, Ajuntament de Felanitx, 1996)
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