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. I fintoine Ooinel. un itinerari cinematografic

José E Monterde

o conec cap altre cas pa-
regut al constituit pel
trio Truffaut-Doinel-Lé-
aud al llarg de la histo-
riadel cinema: cinc pel-li-
cules al cap de gairebé
vint anys a través de les
quals Francois Truffaut, el cineasta, se-
gueix la trajectoria vital d'un personat-
ge —Antoine Doinel— que, en realitat,
es constitueix en un parcial doble del di-
rector mateix, encarnat sempre pel ma-
teix actor, Jean-Pierre Léaud. En la me-
sura en que bona part de les vicissituds
de Doinel, el personatge, tenen una
arrel autobiografica del cineasta, Truf-
faut, el conjunt es converteix en un dels
exemples més destacats d'autorepre-
sentacio filmica; perd tampoc no hem
d'oblidar que el pas de la infancia a la
maduresa del personatge va acompan-
yat per I'equivalent evolucié de I'actor
que li déna vida, de forma que, en al-
guna mesura, l'itinerari de Doinel és
també el del seu interpret, Léaud.
Evidentment, unaempresasemblant
s'inscriu en els designis de I'anomenat
“cinema d'autor” que déna suporta a
aquesta brillant experiéncia que conei-
xem com a nouvelle vague, de la qual
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Francois Truffaut en va ser un dels im-
pulsors i capdavanter. Precisament,
arrencada d'aquesta serie, Los 400 gol-
pes (Les 400 coups, 1959) seria el punt
de partida del reconeixement mundial
d'aquest moviment impulsor de |'etapa
dels “nous cinemes”. Per altra part,
aquesta capacitat de parlar en “prime-
ra persona”, encara que sigui per un
personatge interposat (fonament del ci-
nema “de poesia” que introduiria Pier
Paolo Pasolini a partir de la noci6 del
relat en “subjectiva lliure indirecta”),
sera un aspecte notable de la moderni-
tat cinematografica, encara que I'auto-
biografia explicita tal vegada sigui una
de les seves possibles estratégies.

Tal com hem assenyalat, Los 400 gol-
pes obre la série, amb un to decidida-
ment autobiografic, to que s'anira di-
luint, no perque els segtients films dei-
xin d’inspirar-se en la propia vida del ci-
neasta Truffaut, sind perqué progressi-
vament els detalls autobiografics direc-
tes aniran deixant pas a construccions
ficcionals que remeten indirectament a
la visio truffautiana de les “coses de la
vida"—reprenent titol d'una espléndida
pel-licula de Claude Sautet— o, fins i tot,
al caracter mateix de I'actor Léaud. A Los

SRR

400 golpes se'ns evoquen de forma molt
precisa determinades circumstancies,
personatges, ambients, situacions i ex-
periencies viscudes per Truffaut en la se-
va dificil infancia. Léaud, encara nin, in-
terpreta un Doinel que transfereix de-
talladament els records d'infantesa del
cineasta, de tal forma que podem qua-
si superposar |'argument del film amb la
biografia de I'autor de Jules el Jim." L'es-
devenir d'unainfantesa mancada de 'a-
mor familiar, amb una inexistent figura
paternairreconeixible en el company de
la mare; el desassossegat rebuig d'una
institucio educativa fossilitzada i rutina-
ria; el progressiu descobriment del cine-
ma com a espai d'il-lusio i llibertat; la
cruesa repressiva d'un sistema incapag
de tolerar la dissidencia, encara que si-
gui la infantil; aquests son altres tants
trets compartits per la infancia de Truf-
fautiDoinel, magistralmentinterpretats
per Léaud.

La segona entrega de la série con-
sisteix, en realitat, en un curtmetratge,
ates que es tracta d'un episodi —a ve-
gades titulat E/ primer amor i altres An-
toine et Colette— integrat en un film
col-lectiutitulat E/amora los veinte anos
(L’Amour a vingt ans, 1962)*. Aquest
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breurelat permet a Truffaut acostar-nos
al “primer amor” d'Antoine Doinel, al-
tra vegada Jean-Pierre Léaud, ara a 18
anys— amb Colette, un dels primers pa-
pers de |'espléndida (i avui oblidada)
Marie France Pisier, després de coneixer-
la en un concert. L'enamoradis, impul-
siu, tossut i tenag Antoine —caracteris-
tiques que ja defineixen el personatge
i remeten al seu model— sera capag de
mudar-se a un hotel davant de I'apar-
tament de la familia de I'al-lota, de tra-
var-ne coneixement amb els pares per
facilitar-ne I'aproximacio i una altra se-
rie d'operacions destinades a insuflar a
Colette sentiments semblants; I'empre-
sa se saldara amb un fracas, ates que,
per a ella, no passara de ser un amic.
La tercera entrega de la vida d'An-
toine Doinel parteix d’'un moment fo-
namental en la vida de Truffaut, quan
abandona la presé militar on ha estat
reclos a conseqliencia de la seva insen-
sata desercié durant el servici. Es tracta
de Besos robados (Baisers volées, 1968).
A partir d'aqui, seguirem les dificulto-
ses aventures de Doinel, primer com a
conserge nocturn d'un modest hotel de
la zona de Montmartre, ofici que perd
tot d'una quan col-labora, sense voler,
en la troballa in fraganti d’una parella
d’amants d’adulters; contractat pel de-
tectiu que ha abusat de la seva in-
nocéncia —Doinel mai no abandonara
aquesta innocéncia, ni tan sols al llarg
de la problematica maduresa—, seguira
la seva trajectoria com a incipient de-
tectiu privat, fins que, enamorat de la

dona de I'amo de |a sabateria, del qual
ha d’escatir per que no I'estimen els qui
I'envolten (ella és la sempre elegant
Delphine Seyrig) demostrara la incapa-
citat per complir qualsevol missio; no-
més en el tercer treball, com a repara-
dor de televisions a domicili, tendra I'o-
casio d'establir relacions amb Christine
—Ila també encantadora Claude Jade,
que, al final, sera la seva dona.

Precisament les relacions amb Chris-
tine centraran I'atenci6 de la seglent
entrega, Domicilio conyugal (Domicile
conjugal, 1970), en certa manera el film
més fluix de la série, pero significatiu en
la progressiva construccio i evolucié del
personatge. Formada una familia amb
Christine i el fill coml, Domicilio con-
yugal ens presenta la primera, exotica i
efimera infidelitat d’Antoine (amb una
japonesa...) que conduira a la separaci6
matrimonial, pero també consolida la
imatge d'inestabilitat emocional —i la-
boral: segueix fent nombrosos tre-
balls—del personatge, cadavegadamés
directament proxim al mateix Jean—
Pierre Léaud® i allunyat de Truffaut. En-
cara que sota un registre de comedia,
Domicilio conyugal es decanta cap a una
creixent amargura en el retrat d'un per-
sonatge tan entranyable com insofrible,
tan neurotic com vulnerable.

Passaran vuit anys fins que reapare-
gui Antoine Doinel, en I'Gltima entrega
de laserie, excepte que entenguem que
sense la presencia del personatge i ac-
tor El hombre que amaba a las mujeres
(L’'Homme qui amait les femmes, 1976)

Besos robados.

completa també |'autoretrat del cine-
asta. Tanmateix, L’Amour en fuite
(1978), mai no estrenada a Espanya, ens
presenta Doinel ja divorciat, després de
cinc anys de matrimoni, qui, amb el pre-
text d’escriure un llibre, intenta resta-
blir la relacié amb Colette, la que havia
estat el “primer amor”. Film en certa
manera crepuscular, L’Amour en fuite —
realitzat sis anys abans de la mort de
Truffaut— es converteix en una nostal-
gica i definitivament amarga revisié de
la propia trajectoria vital fins assolir una
maduresa mai plenament consumada.
Amb aixo conclou una série que, si no
recull necessariament les millors pel-li-
cules truffautianes —si pensam en titols
com Jules et Jim, L’Enfant sauvage o Les
Deux anglaises et le continent—, si que
ens ofereix el més sentit, a vegades iro-
nic i altres entranyable, recorregut per-
sonal de la historia del cinema. i

(1) Convé recomanar com a biografia del cine-
asta el llibre d’Antoine de la Baecque i Serge Tou-
biana editat per Gallimard (Paris 2001).

(2) Els restants episodis estaven firmats per un
grup de joves cineastes tan diversos com Renzo Ros-
sellini (fill del gran Roberto); Shintaro Ishihara, Mar-
cel Ophuls i Andrzej Wajda. De fet, segons declara-
cions de Truffaut, va ser ell mateix qui va suggerir
al productor, Pierre Roustang, els quatre cineastes
de difernts paisos de havien d'abordar “I'amor als
vint anys” en els respectius paisos.”

(3) Mentres tant, Jean-Pierre Leaud estava ja
desenvolupant una trajectoria professional propia,
havent treballat en diverses pel-licules amb Godard
i després seguiria amb altres cineastes notables, des
d’Eustache, Pasolini, Rocha i Bertolucci fins Assayas
i Kaurismaki més recentment.





