. Au-revair les enfants

s injust amb qualsevol obra

d'art el fet de jutjar-la només

pel que deim "una primera
impressié”, per una mirada
superficial, o en el cas de I'o-

bra cinematografica per un
acostament als primers mi-

nuts del film, com si aquests fossin
valids per emetre judici sobre la tota-
litat de I'obra, perd és ver que moltes
vegades en els primers minuts del me-
tratge el creador s'esta jugant molt,
quant a com sera valorada la seva
pellicula. En aquests temps que co-
rren, en queé el poder de la forma, la
tecnica i el disseny se sobrevaloren i
son l'eina més eficac per sorprendre
el public, alguns han optat per inver-
tir en un bon equip professional que
elabori uns titols de creédit acurats,
nous i creatius, encara que després,
en molts de casos, el film propiament
dit no estigui a
l'algada dels
credits

liiahi fevesado

amb que se'ns presenta (estic pensant
ara en un treball més o manco recent,
com ara Entre las piernas de Manuel
Gomez Pereira, que té uns credits im-
pactants perd una trama massa feble).
D'altres cerquen impressionar l'es-
pectador de bon principi amb efectes
tecnics magnifics (I'impossible trave-
ling amb que s'inicia 7odo por la pas-
ta d'Enrique Urbizu) o bé amb una
suggerent veu en off que omple l'at-
mosfera de misteri (ningt 1'ha fet mi-
llor que en Hitchcock i el seu ja mi-
tic "Anit vaig somiar que tornava a
Manderley" amb qué comenga Rebe-
ca, que és també un dels meus prin-
cipis favorits). Perd posats a triar,
m'estim més aquells comen¢aments
en qué només amb cinc minuts et fi-
quen de ple en la historia que prete-
nen contar-nos, és a dir aquells breus
preambuls que sense massa detalls
t'introdueixen ben enmig de la na-
rracié. Per aixo i perqué sempre he
trobat que les estacions de tren sén
un decorat riquissim on desenvolupar
una historia (s'hi barregen encontres
1 desencontres, l'alegria de l'arribada
ila tristesa dels comiats,

l'alliberacié de la
fuita 1 l'em-
penta de qui

comenga de bell nou, la quotidiana
permaneéncia del cap d'estacié i dels
venedors de diaris 1 l'evanescéncia
amb queé es dilueix la preséncia dels
viatgers...) l'inici que voldria destacar
és el de Au-revoir les enfants del rea-
litzador francés Louis Malle. La ca-
mera ens mostra un acomiadament.
Un nin ja cami de 'adolescéncia be-
sa la seva mare amb la resignacié de
qui sap que malgrat tot esta obligat a
pujar al tren aturat a l'andana per anar
a l'internat. Després d'estirar només
l'estrictament necessari la primera es-
cena, per fer veure que es tracta d'un
infant que encara s'estima més els
bragos de la mare que la inde-
pendéncia desprotegida de l'internat,
el protagonista ja es troba en el dor-
mitori col'lectiudel'escola. Amb qua-
tre detalls que semblen no ser massa
importants, Malle ens déna les claus
de la seva historia. Aixi sabrem que
ens trobam en un internat catolic, que
sén els anys de l'ocupacié nazi de
Frangaique al'escola, a més dels nins
de sempre, entre els que s'aprecia la
companyonia i els mals jocs a parts
iguals, han arribat uns nouvinguts si-
lenciosos, discrets: sén nins jueus

a qui els capellans han accep-
tat acollir per tal de lliurar-
los de la bogeria nazi. A
un d'aquests nins, se li
assigna el llit que esta
al costat del del nostre
protagonista, qui s'a-
costa al jueuili pren un
dels llibres que hi ha a
la seva maleta i li fa un
comentari. Només és un
primer gest d'acosta-
ment, pero ja, des d'aquest
moment, sabem que Louis
~ Malle ens parlara d'amistat, de
tendresa, del despertar a la vida,
de l'absurd de la guerra i de I'im-
placable mal de la justicia inven-
tada pels humans. Pero aixo és
només un inici molt prometedor
del que sera després un film ex-
cel'lent. H



