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LScenogralia o posada en escena

a posada en escena és el mecanisme
segons el qual es crea un mén per a la
camera, es controla el decorat, la il-lumi-
naci6, el vestuari i el comportament dels
actors. Segurament ¢és laspecte formal
del cinema que més retén la nostra memoria,
potser perqué ¢és el més constant al llarg d’'una
pellicula, allo que i déna el /ack caracteristic i
definitori.
Anant una mica més enlla, la posada en escena
sera la cosa que més ens servira per tal de parlar
de versemblanga, del seu grau de realisme. Allo
que haurem d'analitzar a’hora d’avaluar un film
(la seva posada en escena) de realista o no, serd
la fincid que realitza aquesta al bell mig del film,
sense referirnos a cap altre element extern:
com esta motivada la posada en escena, com
canvia o evoluciona, com funciona en relacié a
les formes narratives 1 no narratives, etcétera.
Com tot allo que té a veure amb el cinema, la
posada en escena intentard crear un univers
intern que siga coherent entre les peces que hi
intervenen. La coheréncia interna no exclou cap
possibilitat, solament que obliga al sistema posat
en marxa a no contradir—se a si mateix. Pero tan
versemblant (realista) pot ser el cinema de
Lumiére com I'llusionista de Mélies, per molt
irreal i al servei de la imaginacié que es vulga
aquest. La preparaci6 de l'escena, doncs, el seu
control previ, és la posada en escena, terme ofi-
cial frances, mise—en—scéne, que significa posar
en escena una accio i que en principi s'aplicava a
la practica de la direcci6 teatral, extenent—se
posteriorment a la practica de la direcci6 cine-
matografica.
Pel que fa al cinema negre aquesta preparacié és
molt acurada. Hem de tenir en compte que el
cinema negre es realitza sobretot als estudis, i més
concretament en espais interiors, siga de nit o de
dia, pero tancats. Dificilment veurem un gangs-
ter a la llum del dia, sin6 és el tipic guardaespat-
lles poc espavilat fent un encarrec a’hora en que
tots dormen. A les senyores que acompanyen
aquests personatges mai les veurem al sol: li
fugen com si foren vampires, femme fatale. En
tot aquest petit espai un xic engominat i fume-
jant, fer encabir totes les peces no és tasca facil:
segurament la feina de L'serips o de la seript en
aquest génere és de les més complicades. La
propia planificacié (plans curts tot el temps) aixi
ho indica.
Decorats 1 escenaris. Certament I'actor molt
sovint passa a ser una peca secundaria passe-
jant=se al bell mig d’uns decorats. La funcié
dramatica de I'escenari, en aquests casos, supera
amb escreix a la del propi actant. Aquest pot ser
pre—existent, de localitzaci6 prévia, o construit,
amb voluntat realista i versemblant, o d'inspira-
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cié molt més lliure. Associat al decorat apareix
I'atrezzo, els objectes que participen activament
de Tacci6. Pel que fa al cinema negre, film noir,
podem dir que els decorats solen ser creats
expressament, sense referent “naturalista”, i la
versemblanga s'aconsegueix al bell mig del text:
fent coherents els altres elements de la posada
en escena amb els decorats. Decorats molt
expressionistes, que tenen vida propia, on els
protagonistes suporten, com poden, el pes de les
seves angoixes, metaforitzades en Iespai escénic
nu d’angel. Espai que acolleix, atrapant-los, els
personatges que hi habiten. La marginalitat en
que es mou el fi/m noir no permet espais oberts
on poder respirar generosamnet i, per tant,
seran llocs tortuosos, un xic sordids, dificil de
travessar, adensats en la seva miniatura d’huma-
nitat. Aqui els objectes atrezzo seran les cigarre-
tes, els barrets, les pistoles, els cendrers, els gots
de beguda, les joies, els diners,
les sabates, els vestits de les sen-
yores, la baralla de cartes, les
notes confidencials, els cotxes,
etcctera.

Pel que fa al vestuari 1 maquillat-
ge, que és un altre element de la
posada en escena, cal destacar
que alguns poden convertir-se en
peces d'atrezzo i passar a formar
part del sistema narratiu de la
pellicula, com ara els revolvers
dels gangsters, com deiem.
Podem resaltar el vestuari respec-
te del decorat o a I'inrevés, i fins i
tot, anul-lar-los mituament. No
cal dir que en el cas del film noir
sempre és el decorat allo que
sobresurt, encara que el vestuari
dels personatges també siga molt
definitiu i caracteristic: propi del
moén marginal en queé es desen-
volupa la historia, sense perdre
mai l'elegincia inherent a una anima turmenta-
da. El vestuari estara sempre, doncs, al servei de
les estructures narratives 1 tematiques de la
pel_licula.

Decorats 1 escenari, vestuari 1 maquillatge que
tindran una funcié importantissima: dir del per-
sonatge principal i de 'ambient on es mou, amb
una petita mirada al quadre, tot allo que altra-
ment shauria d’explicar amb moltissimes
paraules. Si es tracta del gangster principal, el
luxe Tha de delatar ostentosament. Si és un
secundari, el podrem trobar una mica embrutit
amb petiteses humanes: freqiientara llocs poc
recomanables i potser vesteix qualque vegada
descuradament. La dona del capo sera d’alt
estanding. La del segon semporta alguna bufe-

tada. El detectiu o el policia que acompanyen «
protagonitzen aquests mons solen anar adequa
dament vestits en puiblic, encara que no li arri-
ben ni de luny al gran gangster, la dona del qua
sol estar enamorada (enlluernada) del gran
coratge que mostren, pobres com sén. Superer:
amb elegincia els segons, aixo si, i els guardacs-
patlles, vertaders monstres de la creaci6, tipus

frankensteinians, trassumptes del poc enginy que

has de tenir si vols sobreviure devora un capo de
la mafia.

Intimament relacionat esta el maquillatge, que
arrodoneix I'aspecte que volem que tinga el per-
sonatge. Tanmateix, els personatges del /il
noir, fortament caracteritzats pel seu propi fisic,

no necessiten de molt més adobs per tal de tenir

la fisonomia cercada i, en qualsevol cas, es
temptard que els homes, tan marcadament
masculins aqui, sembli que no en porten, de

maquillatge.

La illuminacié dirigeix la nostra mirada i defi-
neix textures mitjancant els reflexos, crea
ombres inherents i projectades, ajuda a definir la
nostra percepci6 de l'espai, delimita la profundi-
tat i el volum dels objectes, unifica els personat-
ges 1 en destaca els protagonistes, segons la seva
qualitat (intensitat), direccié (frontal, lateral,
contrallum, contrapicada i cenital), font (de to
alt o baix) i color. Pel que fa al cinema negre
dominara la direcci6 lateral i de to baix, perqué
sobresurtin les faccions dels protagonistes i les
seves ombres hi participin del drama i Iaventu-
ra de la Ilum. Generalment sutilitza el blanc i
negre, més filosofic i expressionista que el color,
encara que en la disseminacié del génere, de

una vegada és una excessiva vegada.

Julie Benson (Jane Russel() a Nick Cochram (Robert Mitchum) a Macao, 1952

-

oy RS [

GRE

gangsters 1 thriller, també sutilitza el color.

El moviment de les figures és un altre tret de
la posada en escena. Entenent per figures per-
sones, animals, objectes, robots, i qualsevol
cosa que puga ser animada en la pantalla i
expresse sentiments o pensaments. La inter-
pretacié de lactor del cinema negre sera molt
mesurada 1 controladora dels gestos, encara
que les seves expressions facials puguin ser
dures i marcades i la seva veu tinga una per-
sonalitat propia. La versemblanca d’aquells
anys de depressi6 economica no deixava gai-
res possibilitats per als gestos excedits. Ara
ens poden semblar molt estilitzades aquelles
actuacions, pero aleshores es veien com a
molt realistes 1 propies dels baixos llocs de la
societat: sobre qui pesa 'angoixa vital no es
pot moure molt alegrement i sha d’adequar a
la causalitat de la narraci6 i les convencions
del genere on cada casella
demanava un tipus determinat
d'interpretacié. A més a més,
com que es tracta d’un génere
on els primers plans abunden,
els gestos has d'estar perfecta-
ment calculats perqué no aca-
ben sent exagerats.
Finalment, hem de considerar
que la posada en escena conté
un gran nombre de factors
purament espacials (movi-
ment, diferéncies de color,
equilibri dels diversos ele-
ments 1 variacions de mida) 1
temporals (compas, tempo i
accent) que guien les nostres
expectatives i condicionen la
nostra visié de la imatge. Les
funcions narratives de la posa-
da en escena en el cas del cire-
ma negre sén fonamentals i
ajuden moltissim a seguir I'ar-
gument i la historia. Els elements estilistics
han d’estar fortament caracteritzats, 'atmos-
fera carregada, I'espai claustrofobic, els per-
sonatges radicalment ancorats al seu desti, i
gairebé mai hi haura possibilitat de fugida. E1
mon del cinema negre és tancat i les peces han
de funcionar sicronicament perqué L'objecte
estiga perfectament arrodonit.

En realitat és un d’aquells mons en queé
qui es mou no surt a la foto: el posat és
fonamental, i res no es pot deixar de la
ma. Es el génere que més resso popular va
tenir en el sentit que més s'adequava a la
constitucié d’una societat en continu
canvi i on les aspiracions d’exit més es
mostraven a les clares. %

- L'Unica cosa que m'interessa és destruir-te.
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egra> Vols dir Jazz, Blues?
Parles de Gospel? Tal volta del
Rap?

No, el titol vol fer referéncia a la Musica
emprada en les pellicules de cinema
negre. La de compositors com Dimitri
Tiomkin (dngel/ Face), David Raskin
(Laura), Miklos Rozsa (E/ abrazo de la
muerte, Perdicion o La jungla de asfalto),
Max Steiner (Suerio eterno, Cayo largo),
Ray Webb (Retorno al pasado), Adolph
Deutsch (E/ halcon Maltés) o fins i tot
Henry Mancini.(*)

— Mancini? Creus que Mancini es pot
considerar compositor de bandes sonores
de cinema negre?

Doncs mira per on, Mancini és l'autor
d’una de les pellicules de cinema negre
més emblematiques: Sed de mal. Aixi que
ben bé el podem posar en aquest llistat.
Hi ha de ser obligatoriament, vaja.

— De veres que alguns dels noms citats
em sonen nous. N'hi ha alguns que no
havia sentit mai.

Com sempre passa, els noms amb els
quals identificam un film sén els dels
protagonistes, els dels actors que donen
vida als personatges principals. Després
venen els directors i en alguns casos,
pocs, ens venen a la memoria els autors
de les bandes sonores.

Per exemple si parlam de David Raskin,
quants cinéfils penses que l'identifiquen?
Quants de melomans, fins i tot? Pocs,
molt pocs. Pero en canvi si parlam que és

Misica neqra

l'autor de la Musica de Laura, ah! ja el
tenim identificat, no? Otto Preminger,
Dana Andrews...

— Es cert. En molts casos la Musica no
ocupa el primer lloc en el rainquing de la
popularitat. Perd aquest és un dels seus
valors, passar sense fer renou. Quan en
una escena d’una historia ens adonam
que la Musica hi és, malament, vol dir
que la cosa no funciona.

I tots aquests noms que he citat abans,
Rozsa, Steiner, Webb, Tiomkin, el
propi Mancini, tots saben estar al seu
lloc, vull dir que saben fondre la partitu-
ra amb la trama. Agafem, per exemple
El abrazo de la muerte amb un Miklos
Rozsa en plenitud d'idees, o Retorno al
pasado amb un Roy Webb impactant, o,
per qué no? E/ Suerio eterno amb un Max
Steiner com sempre inspiradissim, no
debades era nét del gran Richard
Strauss.

— Perd Steiner no era america?

No, va viure i triomfa a Hollywood, pero
Maximilian Raoul Walter (que aquest
era el seu nom complet) va néixer a
Vienna el 1888, i abans de viatjar a
America (cosa que feu el 1929) treballa
per Europa com a director i compositor
amb cert renom.

Pero aquest podra ser tema de properes
divagacions, Steiner, per si sol, mereix un
comentari a part. %

(*) Els noms de les pel‘licules apareixen
segons la seva versi6 en espanyol.

Smith Ohlrig (Robert Ryan) a Leanora Eames (Barbara Bel Geddes) a Caught, 1949
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