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Jodo de Barros. cronista i gramatic portugues, autor també de diversos dia-
legs i d'una novel-la cavalleresca, ¢s considerat habitualment com un dels repre-
sentants principals de 'humanisme portugués en lHengua valgar.” A més de la
seva cromica de 'expansio portuguesa per I'Asia, Décadas da Asia, ens ha arri-
bat. d*entre cls seus dialegs. un que duu per vl Dialogo sobre Preceitos
Morais em Modo de Jogo i que va acompanyat d'un joc de tauler. Aquesta obra
no ha rebut Fatencié que mereix. malgrat que aquest joc, d'una banda. ofereix
un testimoni rellevant sobre les gliestions de atzar i de la providencia en el
Renaixement i, de altra, obre unes perspectives noves pel que fa a la relacio
entre textualitat i performativitat. A més a més, obra mercix un loce en la
historia del lul-lisme, perque conté (per bé que sense un referiment explicit a
Llully elements de tradicio lul-liana. els desenvolupa i refuncionalitza de manera
significativa.

El primer cop que hom erida Mateneio sobre aquesta obra fou any 1969, quan
Jos¢ Fernandes da Silva Terra descobrt Pexemplar del didleg. amb els elements

Com antroducero a b seva vida 1 obra, cal tenmir en compte. entre d alires, Parhicle d Ana Isabel
Buescu dins ¢l namero tematic de la revista Oceanos dedicat a Jodo de Barros: Ana Isabel Buescu, «Jodo
de Barros: Humanismo, mercancia ¢ celebragio impenals, Oceanos 27 Uulho/Setembro 1996), pp. 10
24 La primera biografia sobre Barros ¢s de Manuel Severin de Fariae Diseursos Varios Politicos (1624),
ed. per M. L. Soares Albergaria Vieira (Lisboas Tmprensa Nacional. 1999), pp. 27-67
rament ajuda & Oscar Bernaws (Berling en la traduccio catalana d"aguest text.
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que conformen ¢l joc de tauler, a la Bibliotheque de Rouen.” A banda d'aquest
excmplar de la primera edicio (Lisboa: Luis Rodrigues, 1540), també se'n coneix
un altre a la Biblioteca Nacional de Rio de Janciro, mentre que ¢s conserva un
exemplar de anica reimpressio moderna (Lishoa: Jodo de Barreira, 1563) a la
Biblioteca Nacional de Lisboa (BNL). Sota la iniciativa de la BNL es publica
any 1981 una edicio facsimil del dialeg. la qual, tanmateix. esta desproveida de
comentari. En tot cas, i a pesar de la importancia del seu autor i dels seus vincles
amb la casa reial portuguesa, no s'ha dedicat cap més atencio a opuscle. En
canvi, hom ha tingut molt més en consideracio una obra coctania seva provinent
de Ta monarquia dels Habsburg, ¢l Breuspiel fiir den «Langen Puff» de I'Empera-
dor Ferran L La peculiaritat del joc de Jodo de Barros rau en el fet que s”hi empra
el joe com a mitja per a I'educacio principesca: havia de servir per a transmetre a
la Infanta portuguesa Maria® les bases de 'etica, car la base de I'educacio princi-
pesca al Renaixement era L teoria de les virtuts.” Per a la transmissio de I'ctica, un
Joe pedagogic pot semblar quelcom particularment adequat: d una banda, 1'ctica
abasta per se tant Naspecte teorie com la practica: i de Faltra, les virtuts son consi-
derades com a habits de Manima i, per tant, cal exercitar-les. El Didlogo de Precei-
toy Morais pertany a una breu série d'escrits pedagogics de autor, en que trobem
també¢ les beceroles (cartinha) titulades Gramdatica da Lingua Portuguesa com oy
Mandamentos da Santa Madre lgreja. ¢l Didlogo em Louvor da Nossa Lingua-
gem (1539) aixi com ¢l Didlogo da Viciosa Vergonha (1540)."

“Jose Fernandes da Silva Terr, <L Edinon princeps du Dialogo de Preceitos Moraes de Joio de
Bartoss, Bulletin d*Etudes Portugaises. nouvelle série 30 (1969), pp. 77-87

Jodo de Barros. Didlogo com dois Fithos seus sobre Preceitos Morais em Modo de Jogo. Edigao
fac-stmilada (Lisboa: Biblioteca Nacional, 1981). Dara endavant, citare obra segons aquesta edicio
facsimil (DPM) tot alegint el numero de pagina de edicio tacsimil.

" Ehlisabeth Scheicher: Das Brewspiel Kaiser Ferdinands 1, Das Meisterwerk 5 (Viena. Kunsthisto
risches Museum, 1986). Aquest joc no va acompanyat de text 1 1¢ un objectiv ben divers del de Jodo de
Barros: no obstant aixo. la datacio ¢s gairebe L mateixa (Augsburg, 1537) 1. com en el cas de Fobra por-
tuguesi, es Juga amb dos jocs de peces blangues 1negres. respectivament.

" Barros dedica a la Intanta Maria un panegine: Manuel Rodngues Lapa (ed ) Panegivicoy de Jodo
e Barros (Lisbou: Sa da Costa. 1943).

" Ullnich Langer, Vertu du diseours, discours de la vertu. Liérature et philosophie morale au svie
stecle en Franee (Ginebra: Droz, 1999), aqui p. 23, - Un panorama aanph de que abraga el concepte de
joc al Renaixement es troba en les actes del congrés del CESR o Tours. Philippe Aries / Jean-Claude
Margolin. Les jeux a la Renaissance, Actes die XX1e Collogue International d Etudes Humanistes
(Paris: Vinn, 1982).

No s'ha de confondre aguesta obra amb Ly gramatica portuguesa del maters autor: Gramidtica da
Linguwa Portugwesa (15400 Mara Leonor Carvalhdo Buescu publica un estudi amb Gicsimil 1 edicio
d"ambdos textos gramaticals aixi com d"ambdos dialegs (anmateix, sense el Dudlogo de Preceitos
Moraivy: Jodo de Barros, Gramgtica da Lingua Portguesa (lishoas Faculdade de Letras da Universida-
de de Lishou, 1971).

 Pel gue faal caracter anstotehic d'aguest cicle pedagogic, ¢f. Alberto Huerta, «Anistoteles s
perto de Camoes: o «corpuse pedagogico ¢ didactico de Jodo de Barros, 1539215400, Brotéria 107.6
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Després de la presentacio del Didlogo sobre Preceitos Morais i la forma de
[uncionament del joc, voldria mostrar que ens trobem davant d’un exemple de
primer ordre per al lul-lisme portugues i iberic, en que 'atzar troba entrada en la
[ilosofia moral d’una manera que es pot descriure com un fenomen de signilica-
¢i6 «emergent», ¢s a dir, que neix amb la realitzacio performativa del text en la
practica del joc i, només aixi, esdevé descriptible. Per aixo, tot seguit, analitza-
rem de manera separada la dimensid textal i la performativa del Didlogo de
Preceitos Morais, per tal de poder mostrar, a continuacio, com la practica per-
formativa comporta un «escreix» de sentit que permet d'atribuir al dialeg i al joc
de Jodo de Barros una for¢a innovativa lins ara no tinguda en comple i que no
era d’esperar a través del sol text.

Lobjecte de la nostra analisi es presenta en la portada com un dialeg «en
mode de jocr (Didlogo... em modo de jogo). Ales que el dialeg hi (¢ més pes
que ¢l joc, analitzarem ¢l text en primer loce. Es tracta d’una conversa” entre ¢l
personatge del pare. que s'identifica explicitament amb I"autor, Jodo de Barros, i
cls seus dos fills Caterina i Antonio, als quals. en el transcurs de Iintercanvi.
se’ls ha d’ensenyar Ja teoria i la practica del joc adjunt. Com a objectiu. ¢l pare,
que en ot moment ¢s qui dirigeix la conversa, fa saber als seus fills que Cateri-
na, més endavant, hauria de poder explicar el joc a la Infanta Maria. si hi juguen
en la seva presencia. La recepeid historica sembla haver correspost del ot a
aquesta escenilicacio dialogal, si hom creu afirmacio de Jodo de Barros en la
seva cronica d” Asia, en qué explica que la Princesa hauria practicat ¢l joc com
ho havia previst. El dialeg entre el pare i els dos fills, construit en mode dramai-
tic, sense narrador, connecta amb un gran nombre de dialegs didactics entre
magister i discipulus, tal com es troben des de "antiguitat, en que els interlocu-

(1978, pags. S05-518. Mes especiticament sobre el 1) da Vieiosa Vergonha. ¢t Jorge Osorio, «Plutarco
revisitado por Jodo de Barross, Agora. Estidos Cldssicos em Debate 3 (2001, pp. 139-135

Parteixo de la distineio entre «dialegs com a genere literan 1 «conversiss com i proces comunicatiu
(st en Ja realitat siacen la representacio ficcional). CL Klaus W Hempler (ed ). Poetik des Dialogs
Aktelle Theorie und rinascimentales Setbsiverstiandnis (Stuttgart: Stemer. 20040 1 Karlheinz Stierle /
Ramer Warning (edd.). Das Gespréch. Poctik und Hermeneutik 11 (Muanic: Fink. 1984 Per al dialeg
renaixentista a Portugal 1+ en Barros. ¢l Roger Friedlein, «Ein Schliisselext der portugiesischen Re
sance: Gespriichsstruktur und Paradoxie in Ropica Paefina von Jodo de Barros (15332)0 1« Renmissance-
dialoge in Portugal (13251595 Mt einem Ausblick in das 17 Jahrhunderts [corpus textual |, en: £1 dia-
logo renacentista en la Peninsula thérica. Der Renanssancedialog auf der berisehien Halbinsel. ed. per
Roger Friedlem (Stutgan: Steiner. 2005), pp. 97- 14001 140- 146
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tors son anomenats mestre 1 deixeble o bé hi exerceixen uns papers similars en
la conversa. En Mobra de Barros, es dona la variant de la conversa didactica en
que no ¢s el prolessor (com en els catecismes que proliferaren a principis del s.
XVI, en qu ¢s el prolessor qui pregunta al deixeble) sino cls deixebles cls qui
formulen les seves preguntes, en aquest cas al mestre. Per a Jodo de Barros, el
paper dels nens en la conversa, a banda de la formulacio de preguntes breus i
precises. es limita a introduir ocasionalment informacions puntuals a partir de
lHurs concixements previs," o bé a assenyalar contradiceions internes, les quals
s'esvacixen amb la resposta del pare. La dnica indicacio que trobem sobre el
context situacional de la conversa didactica la dona ¢l pare quan diu que ¢és un
dia festiu i, per tant, disposa del Hleure per a la conversa. La funcio del joc, com
indica el pare mateix, consisteix a memoritzar aquesta doctrina després d’haver
lHegit el text. Jugador i observador han d assimilar les categories de la filosolia
moral 1 ¢ls seus correlats oposits a través del tauler del joc il-lustrat i la practica
lidica. En conseqiiencia, 1"objectiu del joc és. primerament. didactic. Aixi, ¢l
pare esmenta com a model diverses estrategies auxiliars (arrificio). que en 'an-
tiguitat s havien emprat per facilitar la memoritzacio de les categories de 'etica:
la invencio de maximes morals, de fabules d animals i de ficcions poctiques aixi
com assaigs teorics 1, tambe, la Tabula Cebetis, que Antonio ja coneix de les
seves lectures, 1 oa la qual ens relerirem més endavant. Aixi doncs, tenint en
comple aquesta intencio pedagogica, no caldra centrar atencio ni en el context
situacional ni en la dinamica argumentativa de la conversa, els quals estan poc
desenvolupats. També pel que Ta a la relacio de la forma del dialeg i el concepte
del joc, hi ha exemples, en el Renaixement, la complexitat dels quals supera
amb escreix el que ens ocupa” En Barros, al-licient radica molt més en la
copresencia de text i joc i els seus efectes. No només ho suggereix la combina-
¢io solitaria d’aquests dos elements. sind que aquest punt de vista ¢s veu
refor¢at pel mateix discurs amb que el pare obre la conversa, en el qual remet a
la complementarictat de teoria (de les virtuts) i practica (del joc), que Caterina
haura de transmetre a la Infanta:

[Pay: ...] querouos declarar a thedrica desse mordl jogo em gque ambos estu-
dies: porque ninguem pode ser bom priitico delle, send for thedrico. quanto mais

O mes endavant B citacio de T corresponent imtervencio que e Antonio

" Eckhard Hitner mostra en el Corteggrane de Castighone, com act entren elements del joc en L
tormacio ficcional del dialeg: Bckhard Hofer, «Zum Spicl in der hofischen Kulwr des Cinguecento
Aspekte ciner Pragmasemiotik von “givoco” in Baldassare Castighones 11 contegiano (1528) und Stefano
Guazzos La cvil conversazione (15740, dins ad. tedo), Polina literaria. Festsehredr fise Horst Hemize
zum 75, Geburtstag (Berlin: Ghienicke, 1995), pp. 47-91
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que pera conheger as pecas nam bastam duas ligoes que de my tendes ouuido
(DPM, 2).

[Pare: ... us vull explicar la teoria d'aquest joc moral. que vosaltres dos apre-
neu, car ningd pot ¢sser-ne un bon practicant, si no n’és un teoric, més encari
quan. per tal de contixer les peces del joe, no basten les dues igons que m’heu
escoltat,

Aquesta doble via de teoria i practica es reproducix en I'estructura mateixa
de Ta conversa, la primera part de la qual és una introduccid als fonaments de
I"Ctica aristotelica, mentre que la segona esta dedicada a Paclariment de les
regles del joc. De fet, perd, les explicacions del pare en la part teorica de la con-
versa ja es recolzen en la forma del tauler del joc, quan es tracta daclarir, des-
prés de diferenciar la felicitat en la vida contemplativa de la felicitat en la vida
activa, quins son els mitjans per a la seva consecucio. I aquests no son altre que
les virtuts com a habits de I'anima. EI pare n"explica la sistematica. en que cls
vicis sOn entesos com a excés o com a caréncia de la virtut respectiva, a través
d’un esquema bilingiic en forma d’arbre. que s’introducix en aquest punt del
dialeg (fig. ). Es racta d una versio esquematica de Marbre de les virtuts i dels
vicis, representat en el tauler del joe. Aixi, a sobre del trone de Marbre, una a
sobre de altra, hi ha les dotze virtuts. De cadascuna d’aquestes, en sorgeixen
dues branques, a un costat 1 altre. al final de les quals hi aparcixen els vicis
corresponents, que neixen de cada virtut segons si en son un exeés o bé una
carencia (excesso ! defeito). A la zona superior de ["arbre. s"hi troben les virtuts
cardinals amb els vicis corresponents i. finalment, en la part més elevada, 'una
al costat de altra, les tres virtuts teologals, a les quals no els correspon cap
mena de vicl. En les arrels de Parbre. hi ha registrats els principis interiors de
"anima: principium spontaneum, consultationis. electionis i principium volun-
taritan. De llur convergencia, en sorgeix el Hiure albir, que apareix en la part de
I"arbre en qué s uneixen les arrels amb el trone. Tal com el pare explica. amb ¢l
principium consultationis, hi ha un principi sotmes a la rad que contribucix a la
formacio del Hiure albir. A continuacio ve la part més extensa de la conversi.
dedicada a les diverses formes de conducta humana. en les quals es manifesien
les virtuts. També s*hi exposa el seu canon i ¢l seu ordre jerarquic. Després
daix0, trobem una llista de maximes morals que fan referéncia a cadascuna de
les dotze virtuts aixi com també a la virms genérica i son introduides en el dis-
curs en lengua Hatina (pp. 22-28). En aquest punt, ¢l pare passa a parlar de les
36 peces del joe, les quals apareixen representades gralicament en el ext (pp.
29-32 i fig. 2): tamb¢ presenta els altres components del joc: el tauler del joc i
un mecanisme format per tres dises giratoris amb una agulla muntable (fig. 3-5).
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Fig. 12 Esquemia de Parbre de les virtuts 1 dels vicrs (Hati / portugues)
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Fig. 22 Model retallable de les peces del joc
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126 ROGER FRIEDLEIN

Fig. 50 Muntatge de Paparell giraton
amb agulla

En aquest context. també es parla del canon 1 del Hoce que ocupen les passions
en anima aixi com del bon o del mal impetu que aquestes conlereixen als actes
humans. La conversa va a parar aleshores a una part molt més esquematica cn
que ¢l pare explica com s ha de disposar ¢l joc i quines son les seves regles.,
Fins i tot aquestes regles s"han d'entendre formalment com a discurs del pare,
perque en un punt son interrompudes per les preguntes dels fills. Tot i que en
diversos lloces, la ficcié conversacional queda compromesa per intercalacions
com ara ¢l canon de les regles del joc, cal dir tanmateix que el principi dialogic
es manté fins a la i del text. El coneixement elemental que transmet es refereix
a la sistematica de les virtuts, a les potencies de 'anima que donen 'impuls
d actuar i a les passions que hi tenen un efecte modificador. Es un desplegament
teoric que es correspon amb una Ctica aristotelica modificada Heugerament sota

signe cristia.

I11.

[Cedicio renaixentista de obra de Jodo de Barros va acompanyada per tots
¢ls elements del joe que el lector haura de muntar. Les 36 peces es poden reta-
[lar de les pagines corresponents del Hibre per tal denganxar-les a un suport. El
malteix val pels tres dises 1 Magulla que segueixen al dialeg en un apendix, aixi
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com per la base del joc, que s'adjunta a edicié com una pagina desplegable
més gran. Fixem-nos primer en ¢l tauler del joc amb arbre de les virtuts: en
representacio personilicada hi trobem les virtuts a sobre del trone i els vicis, en
les branques. Aixf, per exemple, la Fortitudo és representada al centre, al scu
cantd esquerre, com a excés, 'Audacia i, al cantd dret, la Timiditas, com a man-
canga. Les ligures personificades es poden identilicar gracies als gestos, als ani-
mals que les acompanyen i altres atributs, Larbre esta arrelat en una figura mas-
culina ajaguda, les extremitats de la qual es prolonguen en les arrels de 1Marbre.
Aquestes, a més, son denominades segons els quatre principis interiors de 1'ani-
ma i convergeixen plegades en la figura d un nen que duu Ta inscripeio de Libe-
rim arbitrivm, ¢l qual, al seu torn, ¢s acollit a la part inferior de arbre per la
Comitas personificada.

Les peces del joc, d'altra banda, estan configurades de manera semblant a
unes monedes. Al mig hi aparcix una abreviatura que correspon a una virtut o a
un vici. També hi trobem un nimero que representa el valor que 1€ Ta pega aixi
com les lletres «b» o «m», segons si tenen la influencia d'una passio bona o
dolenta, respectivament. L'objectiu del joc és que les peces, que es mouen per
les 36 caselles del tauler arribin a la casella superior, en que les tres virtuts
teologiques son coronades per una Foelicitas humana que duu les ales d'un
angel. En el joc hi participen dos jugadors que competeixen ['un contra altre.
El jugador «actiu» comenga en les tres cascelles inferiors del canté esquerre amb
dos grups de dotze peces cadascun: 12 peces blanques que porten Mabreviatura
de les virtuts a la part davantera, i 12 peces blanques més amb ¢l nom de la
parclla de vicis corresponents inserits a davant 1 a darrere. El jugador «contem-
platiu» comenga amb dos conjunts de 12 peces negres cadascun. Quina pega
s'ha de moure 1 quina distancia ha de recorrer es decideix mitjangant element
mcs interessant del joc, és a dir, 'estri format per tres discos giratoris de diame-
tres diversos muntats els uns sobre cls altres 1 amb una agulla també giratoria a
sobre de ot el conjunt.

Lactivitat central del joc consisteix a determinar ¢l valor respecte del qual
els jugadors poden avangar amb les seves peces. AixO s'aconsegueix i traves
d'un procés de caleul esgraonat. Un cop els discos i Magulla deixen de girar, lTa
casella que queda marcada en el cercle exterior de aparell assenyala amb quina
peca s ha de moure. A cada virtut 1 vici els correspon un valor fix. marcat en la
casella, ¢l qual s obté a partir de la seva ordenacio jerarquica (1-12). A més a
més. per a cada virtut hi ha un valor que es deriva de les seves caracteristigues.
AixI, per exemple, per a la Fortitudo hom compta un valor de cine, car aquest
namero correspon al nombre de les seves subclasses. En el segon cercle. ¢l
miyi, s obté un valor entre 11 24 que assenyala la mesura dels accidents inren-
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tio o remissio, ¢s a dir, ¢l grau d'intencionalitat o de negligencia amb que hom
realitza una virtut en una aceio, Finalment, en el tercer cercle, Pinterior, s™indica
una de les dotze passions humanes, les quals modifiquen "acte més enlla de la
seva qualitat natural i 1i'n confercixen una altra. Segons la seva qualitat ctica,
son qualificades amb una b (bonwm) o amb una m (malum). Lagulla assenyala,
dones, sobre els tres dises, coneeptes i valors que, a partir d'unes regles determi-
nades. resulten en la quantitat de caselles que podra avangar cada pega sobre ¢l
tauler del joc. Aquest caleul s efectua de Ta manera segiient: si la pega que s™ha
de moure és d'una virtut, primer se sumaran el seu valor jerarquic i el seu valor
natural. A continuacio s”estableix la diferéncia entre aquest valor comu i ¢l
valor que assenyala ¢l cercle del mig. Si el valor del cercle del mig ¢s més alt.
aquest designa «intentio», Aixo vol dir que la diferéncia que s hagi obtingut
s'ha dlalegir al valor del cercle exterior. Cas que la diferencia sigui nul-la, ¢l
valor de la virtut roman sense canvis. Si el valor del cercle del mig ¢s inferior al
del valor de Ta virtut, la diferencia es descompta del valor de la virtut com a
«remissior. Finalment, cal tenir en compte el resultat del cercle interior. Segons
sioes tracta duna bona (b) o mala (m) passio. hom descompta de bell nou la
dilerencia del valor obtingut fins aleshores o bé la hi alegeix. Aixi dones, no ¢s
que sTalegeixin senzillament els valors dels cereles interiors a Pexterior, sind la
diferéncia que tenen respecte al valor del cercle exterior.
Heus-ne aet un exemple:

Resultat de l'aparell Operacio de calcul Resultat

Disc exterior: Affabilitas 2+1=3 Determinacio del valor ba-
ser addicio dambdos valors)
del cercle extern, car Affabi
litas ¢s una virtut

Cercle del mig: XX (20) 3-17=-14 Establiment de la diferenciy
de valors entre el cercle exe-

rior i ¢l del mig

14+ 17=3 Combinacio del valor base
amb la diferencia

Cercle intenior: Desiderium (b) |2+ 1=3 Addicio del valor diferen-
cral de més amunt, car Desi-
deritm ¢s una passio positi-
Vi

Resultat final STavanga 3 caselles
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La pega de UVAffabilitas pot, aixi, avangar tres caselles, car en aquest cas ¢l
valor negatiu de la «remissior i ¢l valor positiu de la passio Desiderium ¢s com-
pensen mituament. A més a més, el valor resultant encara pot canviar, depenent
del Hoc en que es trobi la pega sobre el tauler del joc. Aixi dones, sien el primer
terg del seu cami, ¢l valor resultant roman sense variacions. en ¢l segon terg s
duplica 1 en I'dlum tere es triplica. El mateix principi és valid per als valors
negatius. Finalment, hi ha tota una serie de regles per a aquells casos en que una
pega ha de coincidir amb una altra en la mateixa casella: en alguns casos, s
poden treure del tauler i comencar de bell nou: en altres casos, se cerca una
casclla lHiure per a la peca nova. L'objectiu del joc és aconseguir dur, com a pri-
mer jugador, totes les peces a la casella de la Foelicitas humana, a la capgada de
I"arbre. Laceés a aquesta casella només es permet quan la pega de virtut hi arri-
ba amb «intentio» i una passio positiva; altrament, ha d’esperar en la casella
anterior a la meta. Les peces dels vieis no poden passar més enlla de les dlimes
tres caselles i no entren mai en 'dltima. Quan una pega de virtut aconsegueix
I"objectiu, el jugador rep, com a recompensa, més punts que cal afegir als punts
obtinguts lins aleshores. Quan s’elimina una peca de virtut, també s ha d’elimi-
nar del joc la pega del vici corresponent. Amb una victoria definitiva. el jugador
obté encara més punts segons ¢l nombre de peces que el seu contrincant ha
aconseguit de dur a la meta.

L estructura del joc amb les seves regles 1 caleuls de punts, que hem mostrat
aqui d una manera simplilicada. implica una complexitat notable. Tanmateix
aquesta prove nomes de aplicacio de les regles i no de les exigencies estrategi-
gues que es puguin demanar al jugador. Aquestes no tenen, com ara en ¢l
modern joc de parxis, cap marge de decisio per influir el resultat. El joc de les
virtuts de Jodo de Barros és, aixi, un pur joc d atzar, en ¢l qual la complexa
practica ladica esta orientada a una finalitat didactica i mnemotéenica. Pot cri-
dar I'atencio en la concepeio del joe. el fet que al moment decisiu, que ¢s ¢l
moviment de "agulla sobre els tres discs concentrics, no se li dedigui cap
comentari en el decurs del dialeg. Ni tampoc a tot el que 1€ a veure amb el mun-
tatge, la utilitzacio ni el valor al-legoric de Maparell. Aixi dones. romanen sense
aclarir algunes giicstions de detall, com ara la gliestio de quina de les dues pun-
tes de agulla (que son identiques) ¢s la que val com a decisiva o bé si cal
doblegar per la meitat 'agulla de manera que només apunti en una tnica direc-
cid. Pero lavors, com es podria sostenir agulla en aparell? Aixi, en general.
[alten instruccions sobre ¢l muntatge de Paparell givatori aixi com indicacions
pel que fa a la seva utilitzacio. Per exemple. cal moure ¢els dos dises interiors |
["agulla a I'ensems? Sobre aquest tema només trobem una tnica indicacio del
pare: s tracta de 1"observacio que la posicio de agulla respecte dels dos dises
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interiors ha de ser considerada com a no valida sempre que la seva posicio no
quedi prou clara.

IV.

Les indicacions que hem donat fins ara mostren clarament que ¢l joc esta
estructurat principalment de manera al-legorica tot reproduint elements Tona-
mentals de I'etica aristotelica. Aixo ¢s valid, d una banda, pel que la a la infra-
estructura del joc que serveix per al desplegament dels continguts ¢lics i que, ¢n
algunes parts (com, per exemple, la figura humana en les arrels de Farbre), no 1é
cap luncid practica per al joc més enlla de Ta seva possible al-legoresi. D alira
banda, ¢s valid pel que la a les diverses ctapes i regles del joc, algunes de les
quals només poden ser compresos des d aquesta interpretabilitat al-legorica.
Aixo alecta, per exemple, la «discriminacio» de les peces de viei enfront de les
peces de virtut pel que fa a la seva mobilitat o bé la prohibicid de fer-les arribar
fins a la Foelicitas humana. El transcurs complet del joe s ha de Hegir, en aquest
sentit, al-legoricament com a esquemaltitzacio dels actes humans en el cami de la
vida cap a la Foelicitas humana. Els actes sorgeixen de 'anima i els scus quatre
principis, i es determinen a través del Hiure albir. Ara bé, hi ha dos Hoes en que
el Hiure albir apareix com a imatge. En la conversa, ¢l pare s"ocupa de la figura
petita d'un noi que, sobre el tauler del joe, es Hanga de les arrels de arbre al
trone per tal d'emprendre el recorregut. El noi ve dels quatre principis interiors
de 'anima, dels quals en sorgeixen els actes externs: ¢l principi del desig, el del
consell, el deleccio i el del determini. De la seva convergencia es forma el Hiure
albir. EI pare explica aquesta genesi del Hiure albir en quatre ctapes posant com
a exemple la seva propia decisio d’ensenyar aguesta obra als scus fills.

El segon lloc en que es personilica el Hiure albir ¢s Maparell dels dises. Sens
diu que els discs es corresponen amb els prinicipis de 'anima de les quals sor-
geix el Hiure albir. Tanmateix roman una mica difusa Mal-legoria si tenim en
compte que tant tot Paparell dels dises sencer com també només Magulla poden
cquivaler al Hiure albir:

Os tres circulos com seu mostrador gue estam em meyo da Guoa, respondem s
quatro raizes & prinicipios da aruore: espontanco, de consultagam, de cleigam, &
voluntario. Dos quaes resultia o linre arbitrio que se pode entender por toda a com-
postura circular, que liuremente roda: hora ds direitas obrando virtude, hora s ves-
sas cometendo vicios, & porem propiamcte o mostrador serue aqui de liure arbitrio
(p. 33).
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Tem mais estes circulos o mostrador que (como ji dissemos) propriamente serie
aquti de livre arbirrio. B segudo o que elle demostra depois que todos rodam, assi
andamos ¢o as lavoas (que sam os autos exteriores) [..] (DPM. 37 ss.).

Els tres cercles amb la seva agulla que es troben al bell mig del taaler correspo-
nen a les quatre arrels i principis de Parbre: Pespontani, el consultatiu, el d'eleccid i
¢l voluntari. D aquests en sorgeix el liure albir que es por entendre per tota la com-
posicio circular, la qual gira Hliurement: ja sigui endavant, tot obrant la virtul. ja
sigui endarrere, tot cometent vicis: i malgrat tot, de fet, aqui Fagulla fa de iare
albir.

A més a meés aquests cercles tenen wuna agulla. com ja vam dir. la qual. de et
agui fa de linre albir. Scgons alld que aquesta assenyalic després que tots hagin
giral. mourem aquestes peces de joc (que son els actes exteriors) .2 la cursiva és
sempre meval.

En definir les arrels de arbre de la mateixa manera que els dises de aparell
com a exemplificacio dels principis de 'anima, entre els quals ¢s compta ¢l
principi del consell assenyat (principium consultationis), ¢l pare pot alirmar
sense cap mena de dificultat, en el seu discurs didactic. que els moviments de
les peces del joe i, amb aquests, els actes humans traducixen exactament ¢l valor
dels principis interiors de 'anima aixi com del Hiure albir sense perdues o
deformacions. En aquesta concepeid, els actes romanen sotmesos a la rad. Es
pot alirmar que tant ¢l rerafons de filosolia moral com aplicacio al-legorica
daquesta en el joe no contravenen enlloe I'ortodoxia aristotelica. Aixd tambg ¢s
valid per a la concepeio del Hiure albir. L'home pot decidir-se, segons 'al-lego-
ria del joc. a partir de consideracions racionals per actes virtuosos i, gracies a
aix0, despres de progressar-hi tot al Harg de Ta seva vida, pot ésser recompensat
amb la felicitat humana.

Fins aqui, la concepeid teorica. Pel que fa a la practica del joe, amb el movi-
ment real de Pagulla apareix un nou element a tenir en compte. Tan bon punt ¢l
Jugador posa realment en moviment agulla i la fa girar, se sotmet a la con-
tingeneia dallo que semblava determinat per la rad: el resultat obtingut amb la
practica del joc no ¢és degut a consideracions racionals com en un joc d'estrate-
gla, sind que resta sotmes a atzar sol, o la categoria alea de Roger Callois |
pot, aixf, conduir tant a un acte virtuos com a un acte vicios. Limportant ¢s que
aquest element de Matzar no havia estat present en la concepeio teorica. Allo
que hom n'havia dit simplement ¢s que agulla simudava els moviments del
Hiure albir, car, semblantment a aquell. podia apuntar tant cap a la virtut com al
vici. Teoricament aquesta decisio depen de la rad. En la practica del joc, en
canvi. tots els caleuls cedeixen el Hoe a Patzar: quina pega s ha de moure 1 lins a
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quin punt, si €s ¢l jugador actite o bé ¢l contemplatin qui guanya..., res d’aixo no
¢s accessible al caleul del jugador. Simplement es tracta de Paplicacio del valor
que resulta de Patzar, El progrés moral cap a la Foelicitas humana queda
sotmes, dones, en el pla discursiu, a un principi Higat a la rad: en canvi, en la
practica performativa, a 'atzar. Es podria alirmar en aquest punt que 'al-legore-
si del joc elimina la seva contingencia.”™ Almenys pel que la al mode de recep-
¢cio que preveu obra de Barros, és a dir, que hom comenci amb el dialeg i des-
prés passi al joe, la contingencia s’introducix només en aquest altim, Amb aixo,
¢l joc de Joao de Barros no correspon a la classificacio tradicional, introduida
per Jacobus de Cessolis, la qual sitwa, en una escala de valors, ¢l joc d'escacs
—un joc d'estratcgia— al capdamunt, ¢l joc de tauler amb daus al mig, i el joc de
daus a 'alum Hoc." Per a Jodo de Barros, la virtus en la priactica del joc no ¢s
antagonista de Matzar, tal com ho entenia la tradicio, sind que i esta sotmesa. ™
Ara bé, aquesta jerarquia es podria relativitzar amb Margument que allo que
mostra Pagulla esta sotmes, al seu torn, a la providencia divina. Tanmateix el
jugador, en realitat, percep aquest resultat com a atzards. La idea que atzar i pro-
videncia siguin la cara i la creu d'una mateixa moneda no ¢s pas alicna a la
reflexid filosofica del Renaixement i tampoce no ho contradiu ¢l joe mateix. Allo
que resulta més rellevant, en canvi, ¢s la idea que, en ¢l joc dialogic de Barros,
I"atzar només hi trobi entrada a traves de la practica ladica. El mateix es pot dir
pel que fa al paper del subjecte huma: en al-legoria del joc, ¢l subjecte del
Jugador abraga grosso modo la infracstructura completa del joe. de manera que
la concepeio i la realitzacio practica dels actes humans son pensades com un
procés interior i governable pel subjecte. En la practica ladica, en canvi, tant ¢l
progres del joe com el resultat es mostren com a pura contingencia, sense que ¢l
subjecte del jugador pugui tenir-hi cap influencia.

Per tot el que sabem de Jodo de Barros. aquesta constitucia del sentit en que
entren en contradiccio Ta teorta textual 1 la practica performativa sembla que no
es pugui atribuir a la intencionalitat de autor, sind que cal entendre-la com a
«emergent» i no planificada. Es dona quan hom, al costat de la teoria al-legori-

* La formulacio prove de Mare Focking, «Serio Ludere. Epistemologie. Spiel und Dialog in Nico-
laus Cusanus “De ludo globi s, dins Klaus W. Hempler 1 Helmut Pleitfer teds., Spielwelten. Performan:
und nszenierunyg in der Renaissance (Stutigart: Steiner, 20020, pp. 118 Gagqui p. 3)

" Stelan Hartung, en el seu anicle «Kontingenz des Spicls und des Gescluchisuneils ber Girolamo
Cardano: Liber de tudo aleae (1526) und Encomium Neronis (15620 dins Klaus W Hempler i Helmut
Pleitfer teds). Sprefwelten.... pp. 19-46, presenta aguesta coneepaio del joc radicional de I Edat Mitjana

en la troduccio del seu treball sobre el joc en Cardano

" Per aun desenvolupament historic de L siuacio de Laovienes entre anzar 1l providencia, el L pri-
mera part de Particle de Walter Haug, «Kontingenz als Spiel oder das Spiel mit der Kontingenze, dins
Gerhard von Graevenitz er alii (eds.), Kentingenz (Munic: Fink, 1998), pp. 151172
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ci, enteén la practica performativa del joc també com un fenomen interpretable,
tal com se suggereix ot al larg del dialeg. Si projectem lu idea que cls actes
humans son fruit de Matzar i no de la rad en el debat coctani a entorn del Hiure
albir, I'obra de Barros quedaria en una situacié compromesi. La ubicacio histo-
rica del [lenomen sembla, pero, més important que les especulacions entorn de la
intencio de Nautor.

Va

Les indicacions més importants sobre la tradicio textual 1 iconogralica que
cal tenir en compte per al joc de les virtuts de Jodo de Barros les donen els
malteixos participants de la conversa. Aixi, Antonio fa mostra del scu concixe-
ment de la Tabula Cebetis, la qual, des de diversos punts de vista, representa un
model basic per al dialeg de Joido de Barros, del qual tanmateix es desmarca de
manera significativa, tal com podrem veure a continuacio:

[Antonio]: A esse propdsito pintaria o filésofo Cebeles a sua tiuoa de virtudes &
vicios: porque depois que no grego lij aquella figam. assi me ficaram na memoria as
jimagéns & continencia das virtudes pintadas. como se vira hiia comedia representa-
da de viuas figuras (DPM, 3).

Amb aquest proposit deu haver pintat el filosol Cebes Ta seva taula de les virtuts
i els viets, car després d haver llegit aquesta ficeid en gree, se’m fixaren en la memo-
ria les imatges i els significats de les virtuts pintades, com si haguds vist un drama
represental amb personatges vius,

La Tabula Cebetis ¢s atribuida al filosol Cebes, que fa, per altua banda.
d'interlocutor en el Fedo de Plato. També la Tabula Cebetis ¢s un dialeg que.
des dels anys noranta del segle xv i durant tot el Renaixement, ¢s difongué amb
for¢a per tot Europa.™ A aquesta divulgacio hi contribuf decisivament la traduc-
cio Hatina de Ludovicus Odaxius (1497). de Ta qual se™n feren 60 edicions i un
eran nombre de traduccions a llengiies vulgars fins "any 1550." Loriginalitat i

(Bresern Pandena, 19820 Ledicio es basa en

" Domenico Pesce, La Tavola di Cebere |grec/italia
Pedicio grega de Karl Pracchier (Leipzig: Teubner, 1893). Hi ha tnbe una traduccio francesa feta per
Mario Meunier: Mare-Auréle. Pensées pour moi-méme swivies du Manuel d ' Epicréte et du Tableaw de
Cébeés (Paris: Garnier, 1951)

" Pel que faala historia de Fedicio del ext. ef: Reinhart Schlewer. fabula Cebens | ] Sweedien zur
Rezeption einer antiken Bidbesehreibung i 16, and 17, Jahrhundert (Berlin, Gebr. Mann, 19730, pp
13540 aqui p. 25, Lestudi inelou un apendix wconografic molt ric sobre la Tabula Ceberis. La recepeio a
il tambe en traduceio o Hengua vulgar, ha estan estudiada per Stetano Benedett, finerart di Cebete:
tradizione ¢ ricezione della Tabula e talia dal xval xvm secolo (Roma: Bulzone, 2001).
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alhora un paral-lel important entre la Tabula Cebetis i ¢l Didlogo de Preceitos
Morais es troben en el et que totes dues obres posen en relacio el dialeg literari
i la representacio en imatges. En la Tabula Cebetis ¢s descriu, en el decurs de la
conversa d'un savi amb dos estranys, una taula que penja en un temple, la qual
acompanya les edicions en forma de gralic impres (fig. 6). La taula mostra una
murada concentrica en tres nivells amb una porta a través de la qual hom topa
amb les figures personificades de virtuts i de vicis en un recorregut que il-lustra
la vida humana i que acaba. en la part més interior, amb la ligura de la Felicitas
Lot coronant ¢l qui ha recorregut el cami de la vida. En el didleg de la Tabula
Ceberis I'¢elrasi d aquesta representacio ocupa un Hoe més important que en
Jodo de Barros. Tanmateix és ben manifest ¢l paral-lel entre cls dos diialegs
didactics, aixi com la disposicié del recorregut il-lustrat de la vida a través de
virtuts i de vicis [ins a una Felicitas que corona el qui ¢l recorre. La modilicacio
que hi introdueix Jodo de Barros afecta. abans que cap altra cosa, ¢l sistema
concret de les virtuts. La disposicid de les ligures de les virtuts i altres personili-
cacions esta feta. en Cebes. en funcid de la narracio al-legorica i no de la sis-
tematica de Ta filosolia moral. com s’esdevé en Barros. De fet, en "humanista
portugues no deixa de ser present una estructura que recorda les tres murades de
la Tabula Cebetis: una de les regles del joc determina que ¢l tauler del joe esta
dividit en tres parts que el jugador haura de recorrer en el decurs del seu cami
vital. En canvi, en el dialeg de Cebes. les etapes del viatge estaven relacionades
narrativament, cosa que Barros abandona en benelici de la pura sistematica.

Durant la conversa, el pare anomena expressament una altra autoritat: Jac-
ques Letevre d'Etaples, o Fabro. Es tracta del conegut editor d*un gran nombre
d escrits aristotelics, entre els quals es compta ¢l De anima, perd que especial-
ment és autor d’una introduccio, edicio i comentari de I'Etica a Nicomac.
Aquesta introduccio duu, en les diverses edicions. ¢l titol d°Ars moralis philo-
sophiae (1494) o bé un altre de semblant, 1 va aparcixer en més de dues dotze-
nes dedicions lins a mitjans del segle xvi, amb ¢l comentari o sense de Josse
van Clichtove (ludocus Clichtove). A més a més. cal recordar 'existencia del
Rithmimachie ludus. publicat per primer cop Pany 1496 conjuntament amb ¢ls
escrits matematics de Lelevre.

Lefevre d Etaples no és només un editor renaixentista d” Aristotil, sind alhora
un dels lul-listes més conspicus del primer Humanisme. Lefevre va editar per
primera vegada, 'any 1499, quatre dialegs de Ramon Llull. Més endavant, con-
cretament any 1505, les dues primeres parts del Llibre de contemplacio aixi
com ¢l Llibre d'amic e amatr, tots dos en traduccio Hatina. Lany 1516 ¢ls segui-
ren els Proverbia Raymundi. Cap dels escrits de Llull escollits per Lefevre s7o-
cupa, en sentit estricte, de art lul-lana, Ta qual en altres Hoes havia de ser ¢l
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Fig. 6. Tabula Cebens (Cracovia: Victor, 1519)
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centre dlinteres de la recepeio renaixentista de Llull. Com es pot comprovar en
les edicions lul-lianes coetanies de Venecia, Roma. Barcelona i Lio, on s7edita-
ren obres que tenien una orientacio més clarament metodologica, com ara I'Ars
brevis (1481), 'Arbre de ciencia (1482, cd. Hatina 1505), I'Ars generalis ultima
(1501) o bé la lanua artis 1 d'altres obres del lul-lista Pere Daguf. Tgualment,
pertanyen al perfode del tombant de segle les contribucions dels humanistes
lul-lians Jaume Janer (Valéncia) i@ Bernard Lavinheta (Ars brevis, Lio 1514), aixi
com les de Josse Bade i Charles de Bouvelles, que poden ésser considerals
membres del cercle de Lefevre d’Etaples. Quan Jodo de Barros, a finals dels
anys trenta, desenvolupi el seu joe de les virtuts, la practica editorial dels lul-lis-
tes renaixentistes resulta ja massa intensa perque es puguin assenyalar fonts
concretes d’on prové el seu coneixement de art lul-liana.

Tanmateix, voldricm argumentar que ¢l joc de les virtuts de Jodo de Barros
relaciona els models ja dits de la Tabula Cebetis i de IMaristotelisme de Lelévre
d’Etaples amb una série d’clements que son tipics de Llull i del lul-lisme. Joio
de Barros repren, amb arbre de les virtuts i Paparell giratori. dos dels esque-
mes tipics de representacio lul-lians. Si be cls arbres son molt fregiients en la
ciencia medieval, de manera especialment rellevant. en la disposicio de les vir-
tuts i els vieis, i es troben en Llull ja des de les seves obres més primerengues.
A les edicions renaixentistes, les il-lustracions d aquest tipus es troben per
exemple en I'edicié de I'Arbor scientiae de Pere Posa (Barcelona, 1505) 1, amb
iconografia identica. en 'edicio de Lio. feta deu anys més tard. Tanmaleix, ¢l
tret iconogralic més caracteristic de art lul-liana en 'Edat Moderna és Ta famo-
sa Quarta figura amb cls scus tres cercles concentries, dividits en caselles en
que s'inscriuen les abreviatures que. després, artista havia de desglossar a par-
tir dels conceptes i termes provinents de art. Més important i especilic encara
que aquest esquema representatiu, és aspecte que havia signilicat 'electe inno-
vador essencial de 'Art, aix0 ¢s, ¢l fet que la disposicio concentrica dels dises
sigui usada per a la generacio combinatoria de triades de conceptes. Com ¢s
sabut, la Quarta figura és 1Manica de les ligures combinatories lul-lianes, en que,
clectivament, cal fer moviments giratoris per tal de generar ¢l resultat combina-
tori. Es per aixd que, en les edicions renaixentistes, afegeixen com a material
retallable i muntable. Pel que la a Llull, cal entendre les lHetres que aparcixen en
els dises com a variables que son dotades de sentit amb Majuda de muiltiples
series de conceptes. Una triada de lletres, com per exemple B-D-G. pot conduir,

Karl Langosch, « Arbores virtutam et viciorunis. dins Studien cur latemisehen Dichtung des Minel-
alters. Ehrengabe fiir Karl Strecker (Dresden, 1930, pp. 7131 Lawtor deseriu alguns exemples d ar-
bres de les viraes 1 dels vicrs depoca medieval o alegmt dites rmades que. com en el cas de Barros.
obeien a finalitats pedagogiques
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per tant, a resultats semanties totalment diferents. En canvi, en ["obra de Jodo de
Barros, les abreviatures sobre els dises signifiquen cadascuna un iinic conceple,
bé que el resultat final s™ha d’obtenir a través de operacions de caleul comple-
xes. Tanmateix, la combinatoria que defineix el lul-lisme és comuna a tots dos
aulors.

En el pla tecnic, la introduccio d'una agulla (mostrador) per part de Jodo de
Barros constitueix una innovacio en comparacio amb la Quarta figura, pero ja
la podem trobar en un altre context, i amb una semblanga sorprenent. Ens refe-
rim als elements gralices dels tractats coetanis en materia de cosmografia. Podem
adduir com a exemple provinent de la Peninsula Iberica el Brewe compendio de
la sphera (1551, [ig. 7-8) de Martin Cortés. que es basa en un cocetani de Barros.
Gemma Frisius.”™ En comparacié amb Llull, en Barros 'atzar (¢ un paper molt
més rellevant gracies a la presencia d'aquesta agulla, la qual ens recorda que.
aqui, esta previst un giravoltar lNiure dels dises, mentre que, en Llull, cal pensar
en una rotacio dels discs orientada a un fi. Aix0 suposa una diferencia significa-
tiva entre els dos autors i, possiblement, entre les seves epoques. Llinteres de
Llull per la combinatoria rau en 'obtencio de la completesa de les possibilitats
combinatories i, eventualment, la seva conversio en proposicions.” D aqui Ta
seva taula combinatoria i les Histes gairebé inacabables. en que les combina-
cions de conceptes son formulades en frases. Qui se serveixi de Fart Tul-liana
haurd de triar, entre aquest material, les combinacions i frases corresponents
quan vulgui, posem per cas, explicar un fenomen en qué aquests coneeples
tenen un paper determinant. Aquesta eleccio per part de Partista no ¢s, pero,
guiada per atzar sind induida a través del fenomen que ell vol descriure.

En ¢l cas de Barros. la formulacio de totes les combinacions possibles no és
rellevant ni per a la teoria ni per a la practica del joc. El focus es troba més aviat
en Mactivitat del Hiure albir (en la part teorica) o bé en la seva simulacio (en la
practica del joc). El jugador forma, sota el determini de Matzar, combinacions de
valors 1 les translorma en actes, en un procés sobre el qual el caleul racional no
¢ cap mena d'influencia i per al qual la totalitat de les possibilitats permutatives
no (¢ cap importancia. En la combinatoria de Barros. ¢l principi de atzar esde-
ve central, mentre que, per a Llull, no havia estat més que un element present en
menor instiancia.

" Agracivo a Frank Lestningant aquesta observacio. Pel gue fa Gemnna Frisius, ¢l el capitol corres
ponent en Numa Broe, La géographie de la Renaisance (1420-1620) (Pans, 1980)

S Com aintroduccio a Paspeete combinatort de 1A hdliana. e, Umberto Bco. Die Suche nacl der
vollkommenen Sprache (Munic: 19940, pp. 63-83 (cap. )
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Fig. 7: Martin Cortes, Brewe compendio de la Fag 8 Frgura nautica b agulla (M. Cortes,
sphera (Sevilla: A. Alvares, 1551) Brewe compendio)

Caldra retenir, en tot cas, que ¢l Dialogo de Preceitos Morais pot ser consi-
derat un primer exemple de lul-lisme portugues del segle xvi, si per lul-lisme
s‘entén el metode de combinatoria de conceptes. Aquest «lul-lisme» es limita,
en Joao de Barros, al joc que acompanya ¢l dialeg i no concerneix el dialeg com
a artifici literari.™ No tenim entre mans, dones, un dialeg «lul-listic» en el sentit
del model dialogic literart instaurat per Llull, pero st un exemple del Tul-lisme
renaixentista portugues en que la practica performativa Fa aparcixer atzar en la
historia de art Tul-liana.
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Lul-lisme, Renaixement, Portugal. Combinatoria, Figures.

Key Words
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Veg. Roger Friedlen: ok dialeg en el lul-lisme iberic medieval, una proposta de sistematitzacios,
dins La literatiwra 1 Uart en el sew comtext social, o cura de Pilar Arnau Segarra 1 Augost Bover i Font
(Barceloma: Publicacions de I Abadia de Montserrat, 2003), pp. 105-119.
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Resum

Joao de Barros, conegut sobretot com a historiador de I'expansio de Portugal
a I"Asia, ¢és autor també d'un Dialogo sobre Preceitos Morals em Forma de
Jogo (Lisboa, 1540). En aquest dialeg pedagogic conversen ¢l personatge de
autor i els seus fills Caterina i Anténio sobre els conceptes bisics de |'ética
aristotelica tal com J. Lefevre d'Etaples la va propagar a 1'epoca. El text esta
acompanyat per un joc de tauler i un aparell giratori amb una agulla que deter-
mina cls moviments de les peces del joc. El dialeg es caracteritza per la postura
ortodoxa que veu les accions humanes determinades pel lliure albir i, per tant,
per un principi de rad. En la practica lidica, en canvi, ¢l procés del joe ve deter-
minat per Matzar, de manera que aquesta [a emergir una signilicacio forga mes
complexa. Laparell giratori i 'arbre de les virtuts en ¢l tauler del joc de Joao de
Barros cs corresponen a les formes de visualitzacio tipiques del lu?lisme. Tan-
mateix, la introduccio de Pagulla i Pelement de Matzar ladic fan que aquesta pri-
mera mostra de lu?lisme portugues del segle xvi representi, alhora, una innova-
¢id considerable en relacié amb ¢ls presuposits ideologics de Llull.

Abstract

Joao de Barros. principally known as a historian ol the expansion of Portugal
into Asia, was also the author ol a Didlogo sobre Preceitos Morais em Forma
de Jogo (Lisbon, 1540). This pedagogical work presents a dialog between the
persona ol the author and his children. Caterina and Antonio. concerning the
basic concepts of Aristotelian ethics in the vein of those recently propagated by
J. Lelovre d'Fraples. The text is accompaniced by a board game and a revolving
mechanism with a pointer which determines the movements of the picces in the
game. The dialog is characterized by the orthodox position which sces human
actions as determined by free will, and therefore by the principles ol reason. In
the playing of this game, however they are determined by chance, which results
in a much more complex signification. The revolving mechanism along with the
tree of virtues in the board game ol Jodo de Barros correspond to forms of
visualization which are typically Lullian. At the same time. the introduction of
the pointer and the element of a game of chance turn this first example of Portu-
guese Lullism ol the sixteenth century into a considerable innovation with res-
pect to Llull's ideological presuppositions.





