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Un capitol en I’ds de I’al-legoria en Ramon Llull:
exegesi del capitol 354 del Llibre de contemplacm
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1. La significacié com a hermeneéutica

L7 obra escrita de Ramon Llull és immensa en quantitat i en varictat de for-
mes i de temes. Sha remarcat, en efecte. la multiplicitat de formes en "obra
lul-liana com un dels aspectes que alavoreix "objectiu dltim de autor: la per-
suasio.” Orientades sempre cap a aquest objectiu, Llull assaja diverses estrare-
gies comunicatives. Probablement 'obra en queé ¢s percep amb major con-
tundencia 'esforg gairebé titanic per trobar una forma adient de transmissio
clara 1 electiva del missatge doctrinal siga el Liibre de contemplacio. En certa
mancri, podem considerar aquest (ext sense pario en la resta de la produccio
lul-liana (i, encara, en la historia de les letres catalanes) com ¢l bance de proves
en el qual Pimpuls missional lul-lidc investiga les possibilitats comunicatives de
diverses Tormes expressives apropiades al contingut que vol transmetre de
manera convincent. Algunes seran desenvolupades i explotades plenament en
textos posteriors: altres no tornaran a aparcixer.

La clau de volta d aquestes provatures ¢s la reflexia a proposit de les com-
plexes relacions establertes entre les dimensions sensual 1 intel-lectial de 1ho-

S AQuest treball sTmsenu en el mare del Projecte HUNM 2005-06110-CO2-01/FILO del mimisten
espanyol d educacio i ciencia,

"atem de comprendre que Llull estava primordialment 1 per ventura unicament mteressat en L pes
stecsior, 1 aixo i tots els nivells el lectuals 1socials, Aguest interes explica la multiphcitan de formes que
cmprie. A Bonner, «E> pensament de Ramon Llulle, OS5 156
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me i de la creacio. El cor del Hibre és la contemplacio de Déu, i a aquest nuclhi
starriba a wravés del bastiment de diverses arts o metodes de contemplar. Con-
templar implica, primer de tot, pereebre intel-lectualment a partir dels vestigis
sensuals. Lart de contemplacio ha de tenir dones en compte la manera apropia-
da dinterpretar aqueixes relacions entre sensualitats 1 intel-lectualitats, unes
relacions que responen a 'ordre divi providencial de Ta creacio. Copsar aquest
ordre €s la porta d aceés a la contemplacio en Déu.

Al capdavall. en ¢l Llibre de contemplacio, I'eslorg per trobar la forma
expressiva apropiada es redueix a un problema metalingiiistic. Si 'art de con-
templacio ¢ en compte els signilicats intel-lectuals de les sensualitats, tant
aquests significats com el proeés (¢l metode) que permet extreure’ls d'aquelles
han de ser exposats dTalguna manera: mitangant un suport sensual (la Hetra
escrita o L paraula pronunciada; un discurs, en definitiva, sensual), carregat, cll
també. de tot de signilicacions intel-lectuals. Quin €s ¢l suport discursiu sensual
meés apropiat per a expressar ¢l metode intel-lectual de Ta contemplacio? Heus
act ¢l problema.

El capitol 155 del Liibre de contemplacio planteja la gliestio en termes de
concordanga 1 de contrarictat entre paraula i enteniment: «Com home cogita en
les concordances ¢ en les contrarietats qui son enlre enteniment ¢ paraula».” Les
premisses son clares: |- Les paraules sén de natura sensual i enteniment ¢s de
natura intel-lectual: 2- ¢l segon ¢s llavors més noble que les primeres: 3- aixi
dones, quan les paraules segueixen (se subordinen a) enteniment, ¢l signifi-
quen, pero quan es deslliuren de la seva tutela. donen lalses signilicacions: 4-
I"home pot adquirir enteniment de les coses signilicades per les paraules siosap
destriar els seus significats, que son dobles: literals 1 espirituals.

De mancra que les «diccions sensuals». les paraules. tenen un sentit sensual
(literal) 1 un altre intel-lectual (espiritual). La «significacio» com a procés her-
mencutic ¢s possible gracies a aquesta doble consideracia. Darrere de Ta lHetra
sTamaga ¢l «ver seny», els signilicats espirituals intel-lectuals. Els crrats, ¢ls
inlidels. desconcixen com extreure ¢l sentit de la Hetra, es queden en les signili-
cacions purament sensuals. Liexposicio espiritual, pero. no és una tasca acil.
Allo més senzill, perd menys productiu, ¢s quedar-se en els significats literals
del discurs. EI cami que mena a la veritat Es ple d obstacles: només el que porta
a lerror s pla i sense riscos. «On en exposicio espiritual se contrasten pus lort

paraula ¢ enteniment que en la literal, per ¢o car paraula no basta a significar tan

O 11, 447-449
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bé les coses intel-lectuals com fa les sensuals».” Lart de contemplacio no es pot
desHigar d una art d’exposar els textos, d una art de la significacio.

La teologia biblica ofercix a Ramon Llull una tradicié hermencutica ben
assentada en el panorama cultural medieval. Son quatre els sentits codilicats per
aquesta tradicié en 'exposicid de la Sagrada Escriptura: literal, moral, al-lego-
ric-cristologic i anagogic-escatologic. Perd en Llull no es tracta d’expondre la
Sacra Pagina, gairebé absent del scu univers de referencies autonom. deslligat
de les autoritats a I'ds (fins i tot de la més alta autoritat: Ta Biblia). Es tracta
d’exposar la seua propia art de contemplacio. de sistematitzar de quina manera
el lector ha d'accedir al sentit intel-lectual del discurs lul-lia: un discurs en con-
tmua Huita amb ell mateix. en un esfor¢ manilest per trobar ¢l vehicle sensual
mes adient a 'expressio exacta de la intel-lectualitat amagada.

[ aixi se'ns aparcix de nou la multiplicitat de formes inherent al Liibre de
contemplacio. conseqiiencia d aqueixa recerca del sentit a través de la recerca
de la paraula que es deixe interpretar seguint un metode que garantesca que la
significacio aixi aportada sera la recta: com la imatge en la superficie de espill
dona compte de objecte en ell reflectit, sempre 1 quan espill estiga ben fabri-
cat. En cas contrari, la imatge es reflectira distorsionada. Igualment, les signili-
cacions intel-lectuals aportades per les sensualitats poden ser distorsionades,
malinterpretades. si 'enteniment no les rep adequadament. Ramon Llull prova
diverses expressions o vehicles que puguen transmetre apropiadament. sense
distorsions, el sentit intel-lectual del seu discurs. T aquesta diversitat també mos-
tra. de pas. la capacitat d'adaptacio a les circumstincies del receptor. també
multiple, condicionat per diversos referents culturals que Llull intenta aprofitar i
adaptar: cn definitiva, mostra la ductilitat en estrategia.

2. L’al"legoria com a expressio del desplegament metaforic de
I’art segons Salzinger

Un dels vehicles expressius presents al Liibre de contemplacio és "al-lego-
ria, entesa com 'as dlimatges 1 d7histories amb contingut simbolic que cal des-
xilrar. Aquest recurs apareix amb una gran forga plastica cap al final de I'obra,
en conerel als capitols 352 a 356, Tots clls fan referencia en el ttol als sentits

interpretatius de eseriptura abans esmentats. Aquestes claus hermencutiques

Clbad L 448 (8 21,
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s”hi apliquen a imatges expressives, sovint estranyes, que recorden les emprades
per les eeniques de memoria artificial o artes memoriae propies de la retorica
classica pero vinculades en la cultura medieval al discurs moral:* s™hi apliquen
tamb¢ a narracions en les quals Llull dona eixida a la scua capacitat ficcional en
la construccio de contes o rondalles amb una alta densitat simbolica.

Es ¢l cas de la historia narrada al capitol 354, «Com hom adorant ¢ contem-
plant son Déu glorios per moral ¢ al-legoria ¢ anigogia intel-ligencia, entel-lec-
tueja lo contrast qui €s enfre-l cors ¢ Manima».” El tema ¢s, en efecte, ¢l combat
entre el cos 1 Manima narrat en clau al-legorica a través d'un conte protagonitzal
per tres donzelles. un animal amb dos caps, set reines i set besties que es mouen
amunt i avall per unes escales col-locades en els caps de Panimal. i dues estra-
nyes feres de dos colors cadascuna. La imagineria simbolica d animals bicelals i
altres besties fantastiques ens fa recordar escenes semblants en el libre de I'A-
pocalipsi, escenes 1 imatges pictoricament representades en els manuscrits dels
Beats." Cada detall 1€ el seu sentit amagat que cal desxifrar. La historia, que s'i-
dentifica amb ¢l sentit literal o historial. ¢ altres sentits intel-lectuals als quals
cal accedir a partir d"aquest. Es. novament, I"ascens ordenat de les sensualitats a
les intel-lectualitats, clau de la contemplacio Tul-liana,

Que Llull opte aci per unes imatges i histories al-legoriques no deixa de tenir
¢l seu interds. Precisament, Malta densitat simbaolica del capitol 354 del Liibre
de contemplacio va portar un bon concixedor del’obra de Llull, Tu Salzinger. a
alirmar que cn cll es troba, ni més ni menys. la clau interpretativa de tots els
seerets de "Art. Qui siga capag d'interpretar aquest capitol tindra aceés a la
revelacio dels misteris de tot el sistema lul-lia. Potser Salzinger exagera una
mici. pero no seria sobrer mirar d esbrinar els motius que ¢l porten a fer aquesta
alirmacio. Es en ¢l proleg de la Revelatio secretorum Artis, text introductori a
I'edicio de les Opera omnia de Llull, on "editor alemany Henga Ta idea. La

"Vegeu )b Rubios «Unacincursio lul-hana en Vars memoriae classica al Litbre de contemplacio en
Déwn. Actes de 'Onze Collogui huernacional de Llengua @ Lineratra Catalanes — Palma (Mallorea) 8-
12 de setembre de 1997, (Barcelona: Publicacions de 1" Abadia de Montserrat, 1998), pp. 61-72

COETL 1T191-1195

" Com sempre en Llull, és difictl establic una font precisas la seua capacitat ¢ adaptacio rde reelabo
allo mes vanades Ta gue pugam parlar, si
de cas, d un univers de referencies inconeretes gue podricn considerar, hipotetcament. en el rerefons del

racto de matenals de Ta tradicio narrativa provinents de fonts d

producte lul-lia final. Les diverses ipotesis al voltant dels matenials possibles no son dones excloents
entre sk b aguest cas, Lola Badia troba ressons, suggeriments inconcrets, que podrien connectar les
ttges daquests capitols del Litbre de comtemplacio amb les que apareixen aun dels deu contes del
Barlaam 1 Josafar: «L"Unmcornie, Veg. Lola Badia, «La novel b espirtual de Barkaam i Josatae en el
reradons de T hteratara lul-lianae. dins i, Teoria @ practica de la lireraiea en Ramon Lladl, (Barcelona:
Quaderns Cremia, 1992), pp. Y7-119 (pp. 116-117)
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Revelatio ¢s un text original, en el qual Fautor mostra el seu concixement de
Fobra de Llull a través de la cita de fragments escollits de diverses obres del
mestre, tant autentiques com apocrifes. Precisament, una de les constants en la
Revelatio ¢s la justificacio de Mautenticitat lul-liana dels apocrils alquimics, que
Salzinger inclou en ¢l projecte editorial, malgrat les critiques rebudes. Per res-
pondre a aquestes critiques empra un muntatge narratiu en 'inici de la Revelatio
de sabor molt lul-lia: amb un evident paral-lelisme amb 'inici de la Vita coaeta-
nea, Fa que el mestre Ramon Llull se i aparega amb un gran Ilibre a les mans,
tancat amb set segells. EI mestre olereix el Hlibre al deixeble 1 1i demana que lle-
gesca la pagina per on 'ha obert. EIl que llegeix Salzinger ¢s el capitol 354 del
Llibre de contemplacio.

Tot contribueix a crear la imatge de misteri, de secret, i de revelacio del mis-
teri. Elibre tancat amb set segells €s una referencia de I"Apocalipsi, text larcit
de misteriosos sentits amagats que cal obrir i desvetllar. Com el capitol del Lii-
bre de contemplacio. Com I'Art lul-liana. Tota la Revelatio ¢s un dialeg entre
mestre i deixeble a través del qual el primer ofereix al segon les claus que per-
meten resoldre els enigmes de PArt, unes claus que es troben a la narracio llegi-
da per Salzinger. Obrir els set segells €s accedir als misteris del septenari. una
altra de les constants de la Revelatio. Que ¢l ndmero set siga un dels eixos
estructurals de la narracio del capitol 354 deu contribuir, sens dubte, a atorgar-li
en la ment de Salzinger un paper tan especial. Com tambe el fet que siga ple d'i-
matges al-legoriques que poden interpretar-se de diverses maneres. és a dir. que
amaguen diversos seerets. Inclos el de Ta transmutacio dels metalls, A Ta pregun-
ta del deixeble si el Liibre de contemplacio. obra lul-liana sense cap dubte, conté
també I"Art d adquirir riqueses, el mestre respon afirmativament. Cap autoritat
millor per demostrar Nautenticitat de les obres alquimiques que la del mateix
Llull, que sTautocita lent servir un passatge del capitol final del Llibre de con-
templacio.

«Dise quia tanta mihi fuit comroversia cum guibusdam woram Discipulorum et aliorum Scripto
runm, qui negant. te docuisse Artem comparandi divitias, quaeso. tu hitem nostram divmnas, estne talis Ars
forsan et i hoe Libro [seo i Lhibre de contemplacio] contenta? mam cum hic Liber sit tuus sine ulla
ambiguitite. uno et ot quacstio esset decisa, Mag: quinimo Filie qui supremum gradum i scala tabri-
cavit, infimum non onuisent, nisi voluisset scalam imperfectam relingquere: it ideo sis cernus, gue aqguest
Libre ex boa vrexer ¢ a Hmlf.'f,”ﬁl'a'n' la Homor de la saneia :':\_l,‘-’{‘_\'-i de Roma, el Poder e la f\':'r;m‘!.' :ﬁh;ur-
Ha: la qual muttiplicatio de Honor ¢ de Riquea ¢ de Poder esta en la jorma potencial, NB.a la actwalitat
de la qual ex aguest Libre aparellament ¢ endresament, abl gque la bonea daguest Libre sia membrada ¢
entesa ¢ amada: Vol cont dicto cap. 360». Salzainger. Revelanio Secretorim Artis, MOG Lovie 5 (257
L argumentacio es clara: si el Liibre de contemplacio conté totes les aphcacions de Art de Llull. i entre
les seues utilitats autor explicita la de «multiplicar la niquesa de UEsglesi, s que conte timbe una
aplicacio de UArt per |

abricar riguesa material: sempre gue aguesta, es clar, estiga orientada a Ly primera
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La Metafora esdeve aixi el terme clau en la Revelatio, en la interpretacio que
de 'Art fu Salzinger. El sentit literal és com el centre d’una circumferencia, del
qual sorgeixen infinits radis conduents cap a diversos sentits metalories. Hi ha
dones una multiplicitat de sentits metalorics aplicable a cada sentit literal, tot
establint=se¢ una complexa xarxa de significacions en la qual cada sentit literal
d'una ciéncia esdevé metaloric en una altra, 1 viceversa. Per boca del mestre,
Salzinger posa ¢l segiient exemple: «magnes attrahit ferrum» (€ una interpreta-
¢io literal; perd metaloricament pot significar, en medicina, «scammonia purgat
choleram». | a I'inrevés: Falirmacio literal en medicina (€ un sentit metalorice
aplicada a la geologia. EI sentit literal i el metaforic son convertibles, i ¢l gran
seerel de 'Art esta en sistemaltitzar tota aquesta xarxa de sentits per fer-ne una
cieneia universal, en la qual es pot [aciiment passar d una ciencia particular a
una altra, del centre d una circumferencia al duna altra. tot movent-se pels
radis. 1 aixi veure «cent i mil en u, i uencentimil».’

Les imatges que per a nosaltres tenen, en el text lul-lia del capitol 354 del
Llibre de contemplacio. un sentit —un sentit més o menys clar, si ens guiem pel
ttol del capitol-. per a 'exegeta Salzinger en tenen molts, de sentits, en virtut
daquella «semiosi il-limitadar» que permet el pas d'una a una altra ciéncia mit-
Jancant la metalora. EI combat entre el cos i 'anima esta representat en la Huita
entre les set reines i les set besties que habiten els dos caps de la bestia bicetula.
Aquesta representa el compost huma (cos 1 anima), les besties son els set pecats
capitals i les reines les set virtuts. La clau interpretativa sembla ser netament
moral. Pero Salzinger va més enlla, o mira més al fons. Fins arribar a Malqui-
mia. Les metafores del capitol en giiestié amaguen la diferéncia i contrarictat

mtencio: al server de ksglesn de Ta conversio dels infidels 1 dels projecte Tul lie Un Llull alquinmista no
SCILL Cap cosa estranya per a Salzinger. Nomes que aguesta an ;|h|u|1|1iL‘;| esta amagada sota els secrets de
AL 1 per aixo els deixebles poc atents, 1 que no coneixen bé La clau d7acees al metode Tul-lia, ignoren (i,
per tant, neguen ). aquesta possibihitat. La Revelatio es.en el fons, el desvetllument daquesta clau. 1 cal-
dria Hegir-la en clau alquimica

“«Respondit Doctor Huminatus: Fili, non sunt acnigmata, quae legisti, sed sensus hierales sciennbus
legere inhoc Libro: nam dicas mihi, estne hoe acnigmi, quando dico: magnes attrahit feeeom’? Dise non.
sed est sensus literalis. Mag . sed quando dicos magnes attrahin terrume antelligisne Fili quod seammonia
prrget choleram? nequaquanm, nisi scias Artem meam, guae bt dabit perspicilia, ut uno intuit videre
possis centum et mille i uno, et unuim i centum et nlle [ ] Unde scire debes Fili, quod sensus hiterahis
sitcentrum, et sensus metaphorict sint radin profluentes a centro ad circumferentiam: et sicut infinit radin
cliciuntur ex uno centro, sic inlinitae metaphorae ex uno sensu lieralis mm omnis sensos ieralis unius
Scientiae habet suum sensum parallelum metaphoricum in altera Scientiae, Ihid., MOG 1 vi 5 (2560 La
ametaforas aci emprada Magala Salzinger dels Comengaments de medicing (NEORL V., 49) Més enda
vant.en Papartat de la Revelatio dedican precisament ala metatora en la revelacio del seeret de L retonca,
tornara sobre aquesta idea, ot perfilant-la amb meés detall v aplicant Ly eorta a Panalisi de les metatores
que aparcixen. per exemple. al capitol 352 del Liibre de contemplacio. MOG L vi, 90 1ss (342 18500,
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entre virtuts i vicis. Aquestes, pero, esdevenen al seu torn noves metafores que
amaguen altres signilicats, els quals, agalats ara literalment, remeten a altres
sentits ocults aplicables a altres camps... T tot per la mutua convertibilitat dels
sentits literal i metaloric. Si arribem només a la interpretacio moral, per a Sal-
zinger ens hem quedat només en el primer grad de Pescala hermencutica. Per-
que les virtuts 1 els vicis també amaguen secrets.

Aquests secrets els desvetlla en apartat de la Revelatio dedicat al sceret de
la ligura V: «De Secreto Figurae V. Pol estranyar, en un principi, ¢l pes especi-
fic que Salzinger atorga a aquesta figura, al secret de la qual dedica més espai
que ala S oala T. Comenga dient, per boca del mestre. «Sub cortice metaphori-
co Figurac V abscondi meis inimicis multa Seereta meae Artis».” Un d aquests
seerels (1, encara, «unum ex maximis Sceretis meac Artis»)," és que les catorze
lletres de la figura representen no nomes les virtuts i els vicis, sind que son
«signa universalia» que poden significar molts particulars." Encara, ocult sota el
septenari es troba el ternari 1 el quaternari. «et sic invenit [visus intellectualis| in
Figura V. Figuram S. et T.: et quia S. T. continent in se duas Figuras, unam in
manilesto. quac est principiorum. et alteram in occulto. quae est elementorum.
ctiam Figura V. continet in se duas Figuras, unam in manifesto, quac est B. C.
D. ete. virtutum et vitiorum. et alteram in occulto, quac est B. C. D. cte. elemen-
torum»."”

Al final vaca parar cap a on sembla conduir tota la Revelatio. on ¢s el nus del
secret de PArt: «Ut hane Artem totumque ejus processum Filits meis ob oculos
ponerem. summa subtilitate sub omnibus et singulis Figuris meae Artis semper
occultavi Figuram Elementalem»." | segueix amb la scua particular interpreta-
cio del descens de Puniversal al particular a partir de Ta doctrina exposada al
Liber Chaos. 1 1ot en la «revelacio» del secret de la figura V! No ens estranyari
Iavors que, en Mapartat segiient, dedicat a la figura X, se centre novament en la
figura clemental. a partir de Panalisi de les relacions entre els principis «esse-
privatio-perfectio-defectus». Els procesos de generacio i de corrupeio justifi-
quen el bot metaloric d’una figura a una altra, duna metalora a una altra meta-
fora. Com en el cas de la figura V. ho justifica d antuvi en Paplicacio. metalori-
ca, del mode decimotercer de 'Ars compendiosa inveniendi veritatem, ¢l mode

MOG L v 33234 (285-286).
Ubid., 35 (287).
addeo literae Figurae V.onon solum denotant Virtutes et Vit sed ambitu suo clandunt. sigmificant.
regulant, dirigunt multa alia particularies. Ibid., 36 (288).
" bid.. 37 (289).
" lbid.. 38-39 (290-291)
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de Ta «conversia i perversior, que és clar que s aplica en la 'V a la conversido dels
vicis en virtuts, i de la falsedat en veritat, pero que també pot tenir alires senltits
més secrels (seerets naturals) quan es tracta de convertir la matéria..."

Aixi dones, la Revelatio pressuposa una clau hermencutica per al conjunt de
I"obra lul-liana gracies a la qual la presencia de Palquimia resulta no ser estra-
nya, sino fins i tot necessaria. La semiosi continua que implica per a Salzinger
el funcionament metaloric de 'Art, clau de Mascens i descens del particular a
"universal i viceversa. justifica la necessitat de completar la maquina de 1" Ars
amb la pega quimica, sense la qual no funcionaria. I d’aquesta manera, a la pre-
aunta directa de Salzinger al mestre Ramon, a Uinici de la Revelatio, de si IArt
alquimica forma part de 'Art general, la resposta ¢s clara: qui construeix una
escala perfecta, no pot ometre 'esglad inferior, si vol que se sostinga el supe-
rior. Negar aplicacio de 'Art a Malquimia és negar la seua perfeccio.”

Amb 4ix0 no hem de pensar que per a Salzinger 'Art Tou simplement un
metode per a transmutar els metalls. EIF mateix deixa ben clar que aquest no ¢s
¢l seu objectiu, la seua primera intencio. Perd també hi ¢s. Salzinger coneix
molt bé. malgrat tot. Pobra de Llull, pero la concep encara. a Ta manera dels
lul-listes del barroc. com una Ars universalis en ¢l sentit d un sistema de conei-
xement universal. I, alhora, s™hi acosta amb un respecte propi del lul-lista
modern.”

3. Exegesi del capitol 354 del Llibre de contemplacio

3.1 ElLsentit lireral de la narracio i la sena estructura

Rere el septenari que articula la narracio al-legorica del capitol 354 del Lh-
bre de contemplacio csta, 1gual que rere el septenart de Ta ligura V. la clau del

" Vegeu el gue diu Salzinger al primer dels seerets de Ta figura Vo MOG L v, 340286 L cita de
UArs compendiosa tnventendi veriratem deixa caure que en aphicacio del mode de L conversio 1 de Ta
perversio esti el seeret d aquesta figura (que, Hegits en el quimica. poden ser «metaforess de «genera
Cloe L ecorrupeton, o de «transmutacios: darrere de T Vosmamaga la ligura elemental ),

" Vegen la nota 7.

" Per a Salzinger com a figura a cavall entre dues etapes en la histora del lul-lisme, veg. el que diu
Antoni Bonner. «La mfluencia de Llull: Historia del lul-hismes. dins Q8 L 85-86. Bl respecte per obracde
LIull es vew també en L eritica gue Salznger adrega a alguns Tul-histes gue, come el ainterpreten At en
claw de ciencia general, pero desvirtuen el seu sentit en permetre’s Hheencies que no son adients. b alir-
mar que els principis de la figura Vosan particulars, 1 les Hetres que els representen universals, el mestre
sentencie: «et hoe fundamentum erat occultum tlis, qui sublats meis liers alphabetalibus. et mroductis
aliis novis particulanibus a se mvents putabant At magnam perlectionem et Gactlitaitem conferres (MOG
Lovie 35 [287 ) Bl retret sembla anar dingit a les adaptacions de " Art propies d un Athanasius Kircher
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sceret de 'Art per a Salzinger." Entenem aixi que a inici de la Revelatio haja
presentat aguest capitol com la condensacio al-legorica de tot el sistema lul-ha.
El lul-lista modern no pot entendre’l en eixe sentit. Si pot, pero, coincidir amb
Salzinger en la importancia que aquest atorga al conjunt del Llibre de contem-
placio com a font de la qual emana Mobra de Llull. Al costat d'interpretacions
encara esoteriques, també trobem en el lul-lista alemany intuicions molt encerta-
des respecte al valor de determinades obres del mestre.

Aquesta intuteid en coneret no ha estat pero massa scguida pel lul-lisme
modern. No s*ha estudiat ¢l Llibre de contemplacio d acord amb la scua im-
portancia, ja destacada per Salzinger. 1, pel que fa al capitol 354, no és giiestio de
buscar-hi a hores d’ara interpretacions esoterigques de signe alquimic, malgrat la
lemptacio que pot suposar la preséncia d'imatges tan criptiques. Hem de desvel-
llar les metalores d acord amb la intencio explicitament anunciada per Llull en ¢l
titol del capitol. i en el context on aquest s'insercix. No podem dones anar molt
mcés enlla de lainterpretacio en clau moral de Huita de les virtuts contra els vicis.

Només un estudios modern s"ha enfrontat amb deteniment a I'exegesi d'a-
quest capitol: el professor Armand Llinares.™ Mirarem de precisar el sentit del
relat al-legoric a partir de la lectura que en fa Llinarés, tot proposant quan s'es-
caiga interpretacions alternatives a les seues. Primerament. pero, hem de veure
el contingut de la historia en el seu sentit literal, 1 com s’estructura en els [imits
que marquen les parts del capitol. Aquest, com tots els del Llibre de contempla-
cio, sTarticula en trenta paragrals organitzats en deu grups de tres paragrals
cadascun (grups als quals donem ¢l nom de «riades»). En la primera triada
(paragrals 1-3) aparcixen les que son les vertaderes protagonistes de la historia
«tres donzelles molt nobles ¢ molt belles» que habiten en la cima d una alta
muntanya: una recorda el que la segona entén i el que vol la tercera. Ta segona
entén el que recorda la primera i el que vol la tercera, i la tercera vol el que
recorda la primera i el que entén la segona. Quan les tres donzelles comencen a
clectuar el que son els seus actes propis (una recorda, una altra entén 1 una altra
vol), una delles comenga a davallar 1 a pujar la muntanya. En aquest moviment
ascendent-descendent observa al peu del munt un arbre carrcgat de flors i de
fruits, regat pels rius que davallen i pugen de la muntanya.

Despres de L revelacio per part del mestre de com es descendeis de Pomversal als pariiculars, a
partir de cites del Liber Chaos. que deisen entreveure un rerefons daphicacio alguimici. el sorpres deise-
ble pregunta: wergo septenarius principiorum Figurae Vo est metaphora, quae nobis pandit omnia dicta
Seereta?e. el mestre respon: <hace et plura aliae, MOG L vic 41 (293)

[ " 2 X Théor P . X : : 5

Armand Llinares, «Theéorie et pratique de Pullégorie dans le Libre de comemplacions, 115
(197 1), 5-34, Lrapartat de Farticle dedicat a exegest del capitol 354 ocupa les pagines 19-27
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Scgueixen tres triades dominades per un nou element: una bestia de dos caps
que surt d'un gran bosc. La triada 4-6 ¢s dedicada a la desceripeio de la bestia: el
seu cap dret ¢ forma de cap dhome. i U'esquerre té forma de cap de bestia. La-
nimal es dirigeix a "arbre que contemplava la donzella 1 alga alternativament els
scus caps per menjar-ne els [ruits: perd no pot algar els dos caps alhora. La don-
zella observa que al cap esquerre de la bestia s aleen dues escales. Ta primera
amb quatre esglaons 1 la segona amb cine. L'escala de quatre esglaons esta ocu-
pada per dues besties diferents 'una de Paltra, mentre que en Paltra escala hi ha
cine besties també diferents entre si. Al cap dret s"aleen també dues escales,
perd aquestes tenen cine esglaons cadascuna: en la primera escala hi ha tres rei-
nes molt belles 1 bones, 1 en la segona escala n"hi ha quatre. Cadascuna de les
set reines ¢s diferent de Ta resta tant per Maspecte com per I'ofici.

La triada 7-9 planteja ¢l conflicte que desfermari la Huita anunciada al tiol
del capiol. i que es narrara a les triades 19-21, 22-24 1 25-27. Quan 'animal
alga el cap esquerre cap a Marbre. les set besties megen cls fruits. Les reines es
queixen, i Manimal baixa el cap esquerre per algar el dret. Llavors son les besties
les que passen gana. Les reines per una banda i les besties per una altra prenen
"acord dorganitzar-sc per Huitar 1 destruir els «habitants» del cap contrari i
tenir aixi aceés exclusiu als fruits de arbre. La donzella que puja i baixa per la
muntanya observa aquesta escena mentre que una de les donzelles que ¢s a la
cima la recorda i Paltra es riu.

La triada 10-12 es dedica a la descripeio dels preparatius per ala batalla:
organitzacio dels dos exercits, 1 descripeio de les armes i dels estendards. Les
reines acorden fer una senyera de color vermell amb el sol a una banda 1 Ta Huna
a altra, per representar els dos individus sense pario en el mon. La senyera la
portara una dama bona, bella i virtuosa que cavalea un bell animal. Les reines es
guarniran amb armes diverses 1 contrarices a les de les besties per tal de vencer-
les: és adir, portaran a la batalla fe. esperanga, caritat, justicia, saviesa, fortalesa
i tempranga. Paral-lelament, les set besties conleccionen una senyera negra amb
les imatges dun home capgirat @ una banda i d una serp a Malwra, representati-
ves dels pitjors individus del mon, els quals vencen sovint les reines. La senyera
la portard una bestia negra que cavalea sobre una dama que camina a quatre gra-
pes.

Les triades 13-15 1 16-18 incorporen un dialeg entre les tres donzelles que
observen els preparatius per a la batalla. Al Harg daquest dialeg comenten que
les reines deurien de vencer ja que disposen de millors armes, pero una de les
besties disposa d armes molt Tortes 1 no pot ser venguda més que amb armes
semblants i contraries a les sceues. Tambdé comenten que la dama que fa de caval-
cadura a la bestia portaestendard és germana de la dama que porta la senyera
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vermella. Una de les donzelles prega les altres dues que ajuden les reines en la
batalla, perd aquestes s’excusen i i diuen que sense el seu concurs no poden fer
res. EI mateix afirma la primera donzella: sense Majut de les altres dues, ella
sola no pot fer res per les reines. Finalment, acorden actuar totes tres conjunta-
ment per donar suport a les reines en la batalla, un suport que consisteix a con-
templar els elements naturals que son en el puig on habiten. ja que quant més
contemplen els rius, els prats, els arbres. ete. de la muntanya. més lor¢a agala-
ran les reines.

Les triades 19-21, 22-24 i 25-27 descriven la batalla. Es tracta d una luita
acarnissada que al principi s’incling a favor de les reines. En la primera triada.
aquestes vencen facilment sis de les set besties, pero la setena, la que esta guar-
nida amb armes especialment lortes, no pot ser venguda. Una de les set reines es
combat durament amb la bestia, perd és lfortment colpejada per aquesta, cosa
que la plorar una de les donzelles. Les altres dues la consolen dient-li que quant
mcs lerides rep la reina en el combat. més guanya i més s"actualitza la scua vir-
tut potencial. En la triada 22-24 les donzelles s"adormen i una de les reines les
davalla del puig 1 les transporta a un bose allunyat; mentre les donzelles conti-
nuen dormides les besties agalen forga i destan les reines. trenquen les scues
escales, esquineen la seua senyera 1 mengen tots els fruits de Parbre. La reina
que havia davallat les donzelles del puig torna al bose on estan adormides, les
desperta i les puja de nou a la muntanya, perque vegen la derrota de les reines.
A T triada 25-27 les donzelles tornen a contemplar en el puig i les reines agalen
de nou forga contra les besties, perd la més forta continua sense poder ser
venguda. Només ho sera quan una de les donzelles sTapreste a participar activi-
ment en la batalla guarnint-se amb armes dobles: amb armes semblants 1 amb
armes contraries a les de la bestia. Sols aixi la pot véncer, ja que disposa d'ar-
mes dobles (semblants 1 contraries). mentre que la bestia només (¢ armes sim-
ples. Amb el venciment de la bestia més forta, les reines obtenen la vicloria
final.

La darrera triada del capitol deseriu com després de Ta batalla una de les
donzelles veu cixir del bose dues besties salvatges molt estranyes: una ¢s negri
en la seua meitat superior i groga en la meitat inferior; Paltra és verda en la mei-
tat superior i blanca en la inferior. Lluiten entre si i la bestia negra i groga veng
la verda i blanca. Tot seguit, va cap a Fanimal bicelal, ¢l destrueix i en fa dues
meitats: una la trenca en quatre parts, que porta al bose d’on ha cixit: Maltra
meitat no la pot trencar. Aquesta meitat indivisible se 'emporta un gran ocell, el
qual trasllada les set reines a un gran bosc. Les tres donzelles son empresonades
tamb¢ en el bosce, 1 s"acusen matuament pel seu desti. Una de les set reines tur-
menta les donzelles, perd aquestes envien al puig una altra reina. qui els porta
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una poma amb "olor i ¢l sabor de la qual s aconhorten. Finalment, la reina que
turmentava les donzelles 1 una altra reina. germana seui. treuen les donzelles de
la forest i les traslladen a un puig molt més bell que Manterior.

Les parts en que s'articula la narracio s’organitzen d’acord amb una estruc-
tura perfectament simetrica. El que esta en joc en la batalla entre les reines 1 les
besties ¢s. en dltima instancia, el desti de les wres donzelles. En la primera triada
ey presenten aquestes. En la darrera, es resol el seu desti final. Les dues triades
centrals del capitol (13-15 1 16-18) son la clau de volta que permet arribar al
desenllag: és el moment en que les donzelles acorden ajudar les reines. La deci-
10 determina el seu desti final. Aquest cix central esta emmarcat per tres triades
anteriors i posteriors, que narren la preparacio de la batalla entre les reines i les
hesties (4-6, 7-9 1 10-12) i el desenvolupament de la Huita (19-21, 22-24 § 25-
27). Tot plegat. tenim la segiient estructura:

1-3. Les tres donzelles al puig
4-6/7-9/10-12. La bestia bictlula. Preparacio a la batalla
13-15/16- lljl, Didleg entre les donzelles. Acorden ajudar les reines
19-21/22-24/25-27. La batalla. Dormicid de les donzelles. Despertar i victoria de
les reines
28-30. Després de ser tancades al bosc i turmentades., les donzelles son col-locades
en un puig més bell

3.2, El sentit dels espais de la narracio

A banda dels personatges que intervenen en Maccio, destaca ¢l simbolisme
associat als espais on aquesta transcorre: el puig i la forest. Un simbolisme que,
d'entrada, s'articula a partir de la significacio inherent a Peix vertical, un eix
dinamic per on es mouen ¢ls personatges amunt i avall. Les donzelles pugen i
baixen diverses vegades per la muntanya, perd a mes les reines i les besties cs
mouen amunt i avall per les scues escales. Lanimal bicefal també puja i baixa
alternativament cls sceus caps. Amb aquest eix vertical interseeciona un d horit-
sontal, Ieix per on transcorre Ta Huita, el conflicte: en termes estrictament
lul-lians, podem dir que és I'eix de la diferencia i contrarictat: diferencia i con-
trarictat entre les besties 1 les reines. 1 entre els dos animals bicolors que s'en-
fronten a la darrera triada. Sioel puig i la forest son les fites que marquen cls
[imits superior i inferior de eix vertical. 'eix horitzontal s articula d”esquerra a
dreta a partir dels dos caps de la bestia. No cal entrar ara a precisar ¢l simbolis-
me espacial associat en la cultura occidental a les posicions superior-inferior i
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dreta-esquerra. En el conte és clar que les posicions marcades positivament son
dalt-dreta (puig, reines), i les negatives baix-csquerra (bose, besties).

El puig representa les alwres de la contemplacia. Per a Llull, el ¢cim d aques-
La és la contemplacio de les dignitats divines en si. La topica descripeid dels ele-
ments naturals associada al locus amoenus serveix per a expressar «literaria-
ment» objecte de la contemplacid, les dignitats de Déu:

On, sobre acd Nuna de les donzelles respos, ¢ dix que tota la major ajuda que
elles porien fer a les regines seria que contemplassen en lo gran puig en lo qual esta-
ven, e gue mirassen ¢ que guardassen los fums e-ls rius, ¢ los arbres, e les [lors, els
fruits, ¢-Is prats, ¢ les riberes, e-ls boscatges qui eren en lo puig. car aitant com elles
contemplarien en lo puig ¢ en ¢o qui és en cll ¢ per ell, vengrien les regines les bes-
ties, ¢ aitant com elles cessarien que no contemplarien lo puig ni ¢o qui és en ell ¢
per ell, serien les besties vencents les regines.”

La forest, per contra. és espai del caos, espai associal al perill, a la Toscor,
al desert contrari al Hoc civilitzat de les relacions humanes. Es la «gaste [orest»
de 'imaginart medieval.™

OF 11, 1193 (8 18), Es digna de remarcar la precisié del narrador quan afirma que les donzelles
deciderxen ayudar les remes contemplant wen lo puig ¢ en ¢o qui ¢s en ell ¢ per ells. Tractant-se de Llull.
1 mes encara en aguest capitol, cap detall s sobrer. Els elements del focus amoenus presents al puig son
en eIl per ell, no necessiten ser referits a cap espai extern. En la contemplacio de les vinus divines,
Llull fa aquesta diferencias «Com totes coses hagen. Senyer. comengament ¢ 11 de vos enfora qui sots
sens null comengament ¢ sens nulla i, per agd cové que com som contemplants en les vostres vertuts,
que fagam diferencia en elles en dues maneres: una. que entenam aquelles segons vos. autra que les
entenan en relacio de nds.» (OF 1L 5140 cap. 178, § 1), Les virtuts divines poden ser contemplades en si
ten elles i per elles) o en relacio a les criatures.

“ Vegeu les pagines que Jueques Le Golt dedica a L idea del desert-bose en L cultura i en la hiera-
tura medievals. espar contran al de la civilitzacio 1 habitat per personatges que fugen de la comunitat amb
¢ls scus semblants -be siguen Hadres, assassins o sants ermitans- (). Le Goll. «Le désent-toret dans oc-
cident médicvalv, dins Limaginaire médiéval. ara reeditat a Une awtre Moven Age. (Paris: Galling
1999). pp. 495-510). Els «boscatges» que apareixen com un dels elements naturals associats al puig no
son el materx que el desert-bose o «foreste de Pespai infertor. associat a la vacuitat. al caos 1a lamont (1,
en L interpretacio moral, al pecat). Vegeu tambe Paul Zumithor. La medida del mundo. Representacion
del expacio en la Fdad Media, (Madrid: Catedra. 1994): Afirma Zunithor a la p. 640 «Omnipresente.
tanto en L existencia conereta de los hombres de entonees como en las formas mas constantes de su ima

wrd.

ginacion. ¢l bosque ofrece a ésta. no tanto ¢l espectaculo vertiginosamente vacio de los otros desiertos.
como una plenitud terrorifica: un pasaje del Comentario de Servius sobre Virgiho (obra escolar de base.
del siglo v al xiv) glosa con sifva la palabra gniega hvle cmateria) ¢ identifica las dos palabras: el bosque
queda ast designado como un aspecto del chos». Compareu amb la descripeio que en fa Llull ol § 24,
manifestacio daqueisa «plenitud terrorificas: «On, L regina dementre que anava per la forest a les tres
donzelles. vera moltes meravelles ¢ moltes besties estranyes ¢ de leja figurac o (OF 111940 D aguest
bose surten al final del capitol les dues besties estrunyes que Huiten, 1 la vencedora toma al bose la pant
esquerra de Panimal bicefal, Com veuren. ¢s un simbol de L corrupeio. de Ta mort. del retorn al caos
entés com a materia no deterninada per element formal. Finalment, no cal dir que aquest bose. amb les
seues feres, ¢s la mateixa «selva oscurae., «eselvaggia ¢ asprace fortes de Uinici de la Commedia de Dant




18 JOSEP ENRIC RUBIO
3.5, El sentit dels personatges i de les accions

Ja podem entrar en andlisi del significat dels personatges i de les scues
accions. Que les tres donzelles signiliquen les tres potencies de Manima racional
Ja s ha pogut deduir a estona. La bestia bicelala ¢s el compost huma: el cap
esquerre representa el cos, 1 el dret anima. Les set beésties al cap esquerre, cls
set pecats capitals: les set reines al cap dret, les set virtuts. Fins aci 1ot sembla
obvi. La cosa es complica una mica quan ens detenim en els detalls més con-
crets. Aixi, la disposicia dels set pecats 1 de les set virtuts en el cos i en anima,
respectivament, ocupant unes escales amb un nombre concret d'esglaons, Les
besties es reparteixen en dues escales: dues besties en una escala de quatre
esglaons, 1 les cine besties restants en una altra escala de cine esglaons, Les rei-
nes, al seu torn, sagrupen tres en una escala de cine esglaons. 1 quatre en una
altra també de cine esglaons. Quin sentit 1€ ago?

El professor Llinares planteja la hipotesi que els nou esglaons per on es
mouen les besties son la imatge dels nou cels (els set cels planctaris, ¢l dels
estels fixos 1 cl cel eristal:1f), mentre que Pesglad suplementari del cap dret.
habitacle de les reines, representaria el cel empiri. Les besties, expressio del cos
huma. no es poden moure més que en cls Iimits del mon [isic, representat pels
nou cels. pero les virtuts poden conduir I'anima [ins al cel superior o empiri. on
es trobari en presencia de Déu™ El que no s"explica amb aquesta hipotesi €s per
que Havors els esglaons representatius dels cels es reparteixen en dues escales
de quatre i cine esglaons, en el cas del cap esquerre. Hauria estat més logic con-
siderar dues escales de set i dos esglaons, per exemple (els set cels planctaris i
els dos superiors). Partim de Ta base que cap detall ¢s arbitrari i que tots cls cle-
ments deseriptius del conte, incloent-hi cls més petits, han de tenir per al narra-
dor un valor significatiu coneret que espera que ¢l lector esbrine. Per arribar a la
significacio dels esglaons caldra veure quins son els vicis 1 les virtuts que els
recorren.

En ¢l cas de les virtuts, sembla clar que la divisio en dos grups de tres més
quatre respon a la tradicional divisid entre virtuts teologals (fe, esperanga i cari-
tat) i cardinals (justicia, prudencia, fortalesa i tempranga). En el cas dels vieis,
Llinares considera que els dos que ocupen 'escala de quatre esglaons han de ser
"accidia i la luxdria.” Pero sila divisio de les virtuts en tres 1 quatre ¢s hen

"Armand Llinares, « Théorie et pratique... pp. 23-24
Ihid.. 26. Llinares parteix de la base que un dels dos vicrs hade ser el que en el desenvolupament
de L batalla es presenta com el més fort 1 dificil de veneer; aguest haura de ser el més contrar ala fe la
primera de les vintuts. Conclou que ha de ser Paceidia, conclusio gue pot ser encertada, com veurem mes
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concguda i respon a la tradicio moral i doctrinal catolica, ¢l mateix podem espe-
rar de la divisio dels pecats en dos i tres, sense necessitat de buscar explicacions
complicades. Probablement Llull esta pensant en la divisio entre pecats espiri-
tuals i pecats carnals. Els primers son Uorgull, 'enveja, la ira, Faceidia i Pavari-
cias els segons, la gola i la luxdria.” Ara podrem explicar per que els dos pecats
carnals, gola i luxdria, es mouen per una escala de quatre esglaons, a diferencia
dels cine espirituals, que es mouen per una de cine. Els quatre esglaons deuen
significar les quatre potencies de I'home en les quals es consuma la delectacio
carnal; en el Llibre de contemplacio serien la vegetativa, sensitiva, imaginativa i
motiva.™ Els pecats espirituals es consumen en la potencia racional, wt i que
tenen el seu inici en les altres quatre potencices, les quals també alecten. Aquest
—la potencia racional- seria el cinque esglad de escala de les cine besties.” Les
reines o virtuts es mouen totes elles per escales de cine esglaons perque son se-
nyores tant de la natura corporal com espiritual de 1I"home.

Lcix horitzontal (cap esquerre-cap dret, cos-anima, vicis-virtuts) intersec-
ciona amb la verticalitat de les escales, gque reproducix, a un altre nivell, la

endavant, mentre que Paltre vier gque Facompanya ha de ser la luxuria perque en la Bibilia se la considera
sovint com a simbol de Taidolatrias EI motiu pel qual aguests vicis es mouen en una escala de quatre
esglaons continua imexplicat. kn realitat, en cap moment se’ns div que el vici més tort (que adimitim que
¢s Paccidia) siga un dels que ocupen Pescala de gquatre esglaons. Podria ser un dels vieis que es mouen
per Paltra escala del cap esquerre.

AL ales Moralia de St Gregon: «Quia ergo septem principalia vitia tantam de se vitiorum mul-
ttudinem proferunt. cum ad cor ventunt, quasi subsequentis exercitus catervas trahunt. kx quibus videli-
cet septem gquingue spiritualia, duogue camahia sunt» (Migne. PL 76, 621¢). | mes endavant, despres
drexphcar com de Porgull neix enveja, daquesta L v de L laceidia oaquesta genera avar
conclou: «post haee vero duo camalia vitia, id est ventris ingluvies et luxuria supersunt» (Ibid.. 622 a).
St Tomas & Aquino recull aquesta divisia en la Swmma Theologiae: vegeu STho 1-2 g 72 a0 2, «Utrum
convenienter distimguantur peccata spiritualia a camalibus .

< Com ¢s sabut. posteriorment Liull modificard Iesquenia, ot incorporant-hi Pelementativi, act
unplicita en la vegetativae @ eliminant la motiva, En aquest cas, els quate esglaons senen: elementativa-
VegeLlvaEsensIiva-inaginativi.

= Llull deseriu amb precisio ala distineio XXVI el proces mitjangant el qual els pecats s apoderen
de les potencies de home. Pel que faa la luxoria, per exemple, comenga en Ta sensitiva, la qual. per la
participacio de la vegetativa, duu limaginativa aimaginar «lo soll de luxurias. Aixi, «dementre, Senver.
que b potencia sensitiva Faestar la pensa de Uhome smaginant en Uobra de lusaria, la potencia
vegetable, per abundancia de Ty humiditac, és an abundant o la sensitiva tro que Ly potencia sensitiva se
Fa dona de la potencia motiva, La qual Ty moure 'home luxurios el fa ensutzar en les obres de luxurias
(Litbre de contemplacio, cap. 143, § 2. «Com hom ¢s sensible de luxurias, OF 11 419). El lector pot aphi-
car la eenica al-legorica 1 imaginar la bestia de L lusuria pujant pels quatre esglaons que aci es presen-
ten. 1que hem marcat en cursivae Enels pecats esprrituals, a mes. i hauria una delectacio de Ta racional.
donnmada per les altres potencies i

1 convertida de senyora en serva d'elles: per aixo abirma Llull en refe-

rir-se, per exemple. a la vanagloria, que «tant ¢s vana gloria mala cosa ¢ viscosa ¢ tant s empregomi en
home, que per tots los senys corporals ¢ espirituals s"estén ¢ s"eixampla. B per ago. Senyer. vana glona
va per tots los extrems de home s (OF 11 412).
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maleixa oposicio que articula la contrarictat entre les coordenades horitzontals:
la que existeix entre la natura sensual i la natura intel-lectual. Aquesta doble
natura ¢s la clau de la constitucio de I'home com a tal home, i en "al-legoria
lul-liana es pot captar molt bé com "autor coneep aquesta constitucio del com-
post humit. No es tracta d'una oposicio irreductible, Ta del cos i 'anima, com
tampoc no ¢s accidental la unio de les dues natures. El cap esquerre, el del cos,
inclou en el seu ambit d'influencia Pelement intel-lectual, racional, en 'escala
de cine esglaons: paral-lelament, al cap dret trobem la natura corporal sotmesa
als dictats de la rad, quan les virtuts es mouen per les escules de cine esglaons.
Aquesta interseccio o, per dir-ho amb termes més (eenies 1 correctes, unio
essencial del cos i de Manima, ¢és la clau de volwa de la batalla que es Hiura en cl
terreny moral: si en el compost huma les dues natures no son independents 1Muna
de IPaltra ni poden funcionar per separat, ¢l joc rau en veure quina domina 1"al-
tra. Si guanyen els vicis, el cos sotmet Manima: si guanyen les virtuts, la situacio
serd la contraria.™

El conflicte esclata per la incompatibilitat de la delectatio que persegucixen
totes dues natures, malgrat la seua unio essencial. Aquesta delectatio se simbo-
litza en els fruits de Marbre que mengen els dos caps. I la incompatibilitat ¢s
manilesta en el fet que els dos caps no en poden gaudir alhora: si el cos, domi-
nat pels vicis, gaudeix dels plaers sensuals (i que alecten també Manima), la
delectacia espiritual, vinculada a la contemplacio (d7aci que les donzelles, con-
templant, ajuden el partit de les reines) no pot tenir Hoe. 1 st les virtuts menen
["anima al plaer intel-lectual de la contemplacio. el cos no pot adelitar-se en ¢l
desordre de la natura sensual.

El conflicte degenera en batalla. Es un Hoc comd en la literatura moral repre-
sentar 1Toposicio virtuts-vicis mitjangant aquesta al-legoria, la qual permet
desenvolupar un seguit de simbols bel-lics. Per exemple, els dels gamfarons o

" Lrorigimal especiticitan del discurs antropologic lul-hi s assenta sobre Ta consideracio de les com
plexes relacions entre les dues natures del compost hum, i el col-loca fmalment en el centre de les refle-
xions sobre Fumvers, com exphica molt be Fernando Domingues Reboiras, « B discurso lulano de hionu
ne en el contexto antropologico coctiancos. Que éx U home” Reflexions antropologiques a la Corona o “A-
rage durant ' Edar Mitjana. (Barcelona: Prohom Edicions, 2004, pp. 101-127. La dualitar antitenca de
L qual dificilment escapa Pantropologia en el context teologie del moment és superada en ¢l discurs
lul i v es traslada, precisament, al werreny moral: «La duahdad, Ta division, T lucha entre los dos extre-
mos se traslada al campo de Ta moral, pero una moral racionalizada en el discurso sobrio de T relacion
antitetica entre las virtudes vy los vicioss (Ihid., 1230 En Laorepresentacio al-legonca del compost veiem
que Ta Huita no €s tant entre el cos 1 Pamma tmalgrat el que promet el ntol del capiol, que al capdavall es
G resso doun topie), sino clarament entre les virtuts 1els vicis, que st s ubiguen en un o altre espai es
nomes amb L condicio d estendre el seu ambit dinfluencia o Pindividu entes com L unio indestriable 1
essencial de les dues natures
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«gonlanons», ¢ls estendards que identificaven cls exercits. Dos simbols s™asso-
cien en els estendards dels combatents: el dels colors i el de les imatges. Les rei-
nes lan un senyal vermell amb dues figures: a una banda, el sol; a Maltra, la
Huna. Representen cls dos individus «los quals no han semblant ni par ni cgual
en ot lo monx. Per al professor Llinares, el color vermell ¢s ¢l color de L pleni-
tud i de la potencia, i les ligures del sol 1 de la Huna podrien simbolitzar, respec-
tivament, Jesucrist i "'Església. Podem afegir que el roig ¢s també ¢l color de la
passio de Jesus, el color de la redempeid, i que «cls dos individus sense pario al
mon» poden ser, per a Llull, Jesds i Maria. com es pot Hegir en diversos locs de
la seua obra.”” Les besties fan una senyera negra (color que simbolitza el pecat i
la culpa), amb la figura d’un home invertit i d’una serp. simbols de caiguda rela-
cionables amb ¢l dimoni, angel caigut esdevingut I'«enemic», el temptador en
forma de serp al relat del Geénesi. El que es rebel-la contra Déu i el que engany:
Eva, Ialtre extrem en la linia temporal de la historia de la salvacio que culmina
amb Maria.™

Els portaestendards i les seues cavalcadures tenen igualment un interés
remarcable des del punt de vista simbolic, d"acord amb Ta descripeio que en fa
Llull. EI tret més destacat, que no deixa de sorprendre una de les donzelles, ¢s
que la noble dama que porta la senyera de les besties ¢és germana de la dama vil
que ¢s cavalcada per la bestia abanderada de exercit contrari. La mateixa rela-

Per exemple: «; Ne qual gloria es semblant ab la glona que los sants han. en ¢o gque son amats per
la humana natura de Jesuchrist ¢ per nostra dona santa Maria, qui son mellors ereatures que totes les
altres creatures?s (Ramon Llull, Doctrina puertl, NEORL V1L 2840, O al mateix Liibre de contemplacio
«Tot lo pus bell ¢l pus vertuos vocable que hom pusci nomenar. ¢s nomenar Jesucrist, car qui nomeni
Jesuerist nomena vostra essencia divina gloriosa, ¢ nomena L vostra sancta humanitat, que val molt mes.
sens 1ol comparacio. que no fan otes quantes creatures son. Enaprés, Sényer. ot lo mellor el pus bell
vocable gue hom pusca nomenar ¢s nostra dona sancta Maria, Verge glonosa, car nulla creatura ni totes
les creatures qui sien no valen tant ni no han tanta de vertut nide glona ni d”honrament com ha sancta
Marias (cap. 359§ I8 OF 1L 1217). Per alira banda, Liimatge del peno o estendard vineulada al simbo-
lisme soteriologic no es estranya a Llull: veg. el versicle 97 de Uedicio eritica del Llibre d " Amie ¢ Amar
(namero 101 en edicions anteriors). Per a la superioritat estetica del color vermell com a simbol de la
redempeio en Llull, vegeu el complet resum que en fa Lola Badia. «Natura 1 semblanga del color a U opus
Tkl unaaproxinieios, SE A3 (20030, 3238 (1517 «el vermell 1 L redempeion)

* A diferencia de Ta Hoanga estética del vermell, ja present al Llibre de contemplacia, merees ol seua
amb la sang redemptora, ¢l negre no sembla ser objecte d una valoracio exphicita negati-
varen sentit estetic, Elcolor apareix a les figures de "Art pero arbitrariament atnbuit a determinats concep-
tes. Almenys a les figures T 1 S: perd a molts manuscrits de UAes compendiosa imvemendi veritatem L
figura X ¢s dibuixada en colors. 1 ¢ls seus principis de private. culpa. defectus, ignorantia v poena son
eserits amb tinta negrin mentre que L resta es reparteixen entre el color blau i el vermell (veg. Josep B
Rubio, «Com ¢s la vertadera figura X de UArs compendiosa inveniendi verttaten? . SE A0 (20000, 47-80)
Mes endavant veurem com el negre reapareiy amb un significat natural: ke seca i fredas Qualitats que
son, pero. el principi natural de la corrupeio dels cossos. de la mort. de la privacio en sentit natural.

relacio simbolic
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cio de parentiu, reflex d’una simetria invertida, es dona ente Mabanderat de les
besties 1 la cavalcadura del exercit de les reines. St la dama cavalcada passés a
ocupar ¢l Hoc de Mabanderat. 1 la bestia que la cavalea i servis de cavalcadura,
llavors serien identiques a la noble dama i a la noble bestia de exercit de les
reines. Aquesta inversio de Pordre recte, que dona Hoe a una imatge ridicula,
antinatural en el seu desordre (la bestia cavalcant una dama), ens fa pensar que
el que aci es representa €s la relacid primera intencid-segona intencio. Quan la
segona esta al servel de la primera, tot apunta a la scua finalitat d*acord amb
I"ordre natural. Si domina la segona intencio, pero, la primera perd la scua
noblesa 1 preeminencia, i "home, en no seguir la finalitat per la qual ha estat
creat (honrar, recordar, entendre i estimar Déu), cau en el pecat.™

El desenvolupament de la batalla sembla bastant clar en ¢l scu simbolisme,
un cop identilicat el sentit dels personatges principals i dels espais que ocupen.
En tant que les tres potencies de anima es mantenen en les altures intel-lectuals
de la contemplacio de les virtuts divines, les virtuts vencen els vicis: quan s'a-
dormen i son davallades al bosc tenebros. els vicis guanyen la partida. Entre
aquests n'hi ha un, ¢l mes fort 1 millor armat, que ¢s ¢l més dificil de venceer.,
Una de les reines Huita acarnissadament amb ell. i és fortment turmentada: pero,
paradoxalment, quant més és nalrada aquesta virtut, més guanya i més s actua-
litza la seua potencia.

Llinares proposa que ¢s aceidia la bestia més forta 1 diticil de vencer. En
clecte. el text de la Doctrina pueril que cita ¢l professor Llinares encaixa bé
amb la consideracio lul-liana de Paceidia com a principal pecat. «Accidia es
tristicia d'anima agreujada del be de son proysme. On, sapies, lil. que aquest
vici signilica pus fortment senyal de dampnacio que negun altra vici, ¢ per son
contrari ¢s mils significada salvacio que per neguna altre vertut». " L aceidia 87i-
dentifica, a més, amb la inaccio. €s a dir, amb el no ser: «Si Deus fos accidios
no agre creat lo mon (... Si tu, 11l as acceidia, dones tamaries Deu si avia acci-
dia (...): ¢ amar-1lies si-tdestruiar. " Accidia ¢és negligencia en el bé i diligéneia
cap al mal =i &, per tant, un abast molt major que ¢l connotat pel mot «peresay
en el seu sentit actual.™ La virtut que s"hi oposa amb major insistencia, i per la

El professor Llinares mterpreta que la dama portaestendard de les remnes simbolitza «la heaute et la
douceur de L vertu, grice a laquelle homme se rend maitre des autres eréatures s La bestia que cavalea la
dama seria aleshores «la bestalie tinomphante, aon’en pas douters (Llinares, « Théone et pratique..» p. 26)

" Ramon Llull, Doctring pueril. NEORL VL 164

"bid.. 165

“Vegeu sobre el sentit del mor «acendias 1L historia de L seua icorporacio al Thstan de pecats capl
tals Armand Llinares, « Accidia, Remarques sor un mot du vocabulwire lulliens, Stdia Lullistiea. Misee-
Hanea in honorem Sebastiani Gareias Palow, (Mallorea, 1989y, pp. 47-54
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qual «es mils signilicada salvacio que per neguna altre vertut» deu ser la fe. la
virtut principal. Quant més ¢s posada a prova, més guanya en merit i més passa
de potencia a acte.

Perd aquesta virtut no pot vencer "accidia sense ¢l concurs d’una de les tres
donzelles, que s"ha de guarnir amb armes contraries i semblants a les de Ta bes-
tia. Es I"dnica manera de dominar-la. Aquesta donzella ha de ser la voluntat, i
les seues armes, la diligencia a fer el bé i a esquivar el mal. La relacio de contra-
rictat entre diligencia i accidia ¢s tractada per Ramon Llull al capitol 135 del
maltcix Llibre de contemplacio, perd també podem trobar informacid interessant
al respecte al capitol 72 del Hibre vuite del Llibre de meravelles, o al sermd
sobre «perear a la segona distineio del Llibre de virtuts e de pecats. En tots
aquests Hocs la diligencia s™identifica amb "acompliment de la primera inten-
cid, amb I"ésser. amb el bé, mentre que la perea és la negligencia envers obli-
gaciG de servir Déu, i s7identifica amb la privacié o no ésser i amb el mal. L'ho-
me accidios tendeix al no-res, a la destruccié de la inactivitat. Es dones diligent
en fer males obres 1 negligent envers el bé. La voluntat endrec¢ada s hi oposa
amb la diligencia cap al bé, armes semblants (en tant que es tracta igualment
d’un «habit de diligenciar) perd contraries, ja que aquesta diligencia s’ adrega
cap al fer (el bé). i la de I'acerdia és una diligéncia de no fer (i. per tant, de no
ser). I acer rau la for¢a de la voluntat investida amb "habit virtuos de la diligen-
cia de beé, que pot veneer aixi 'aceidia amb «dobles guarniments», mentre que
la bestia només disposa de «senars armadures».

Les peces semblen encaixar. Pero... Arribats a aquest punt no cal dir que
aquest capitol és una narracio que inclou, al-legoritzats, continguts que podem
trobar en capitols anteriors del mateix Llibre de contemplacio. La doctrina
abans exposada, disseminada en fragments al llarg dels immensos volums ante-
riors. pren aci una forma expressiva peculiar. 1 al Llibre de contemplacio " acci-
dia no apareix, com ja ho Laa la Doctrina pueril, com el principal pecat. Aquest
¢s Porgull. el primer pecat comés pels angels rebels, 1 arrel de tots els altres
vicis. «Ergull és rail de tots defalliments ¢ de tots mals». afirma Llull a inici

U La relacio entre fe potencial 1actual s amphament exposada al capiiol 238 del Lithre de contem
placio, «Com ¢s tractat de La manera segons L qual fe estaen home potencialment ¢ actualment». Bl pas
de Pestar potencial a actual de la fe no és possible mes que amb el guany del ment: «De necessina cosa
es. Senyer. que [ ni ereenga no pot ésser actualment en home sens que home no meresca guaardo de be
o de mal d aquella cosa gue creu, car enaixn com orme no pot esser actualment sens materi, ena e ni
creengi no pot possetr actualit sens ment. On, aitantost com i fe esdeve de potencia en actu, aitantost
esdeve lo mernits (§ 25, OF 1L 7150 Comparem el passatge acabat de citar amb L formualacio aldegorica
del capitol que estem analitzant: «car atant com la regina pus fortment se combatia ¢ pus fortment cra
i dTaiant mes guanyava ¢ datant més vensa sa vertut de potencia en actus (Ihid . T194)
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del caprtol 141, T encara: «Enaixi com aquell qui ociu ¢ devora leona prenys,
destruu ¢ auciu en la mort de la leona sos fills en son ventre. enaixi, Senyer. Lots
aquells qui en si mortiliquen ¢ deleixen ergull ab humilitat, aucien ¢ deleixen en
ergull tots vicis ¢ s pecats: car enaixi com la leona és mare de sos [ills, enaixi
ergull és ocasio ¢ rail de tots mals».™ La vertut que Huita amb Porgull seria la
humilitat. Les set reines Havors signiliquen no només les set virtuts principals,
sind que també podrien referir-se a les virtuts contraries als vicis: abstinéncia,
castedat, Harguesa, fervor, humilitat, fidelitac i paciencia. Queda clar que la
humilitat es fa més gran quant més és turmentada, ferida o rebaixada. La para-
doxa ¢s més comprensible amb aquesta explicacio alternativa. Pero la resta de
peces draquest fragment del trencaclosques no acaben dencaixar tan bé. No
queda clar quines son les armes dobles, semblants i contraries, amb que la don-
sella (quina? Encara la voluntat?) pot vencer les armes de orgull. I a més, la
bestia més potent no pot ser venguda «per la gran son ¢ la longa continuacio de
dormir que les donzelles havien feta en la forest e per lo gran s ¢ la longa pos-
sessio que les besties havien en Fanimal». El detall apunta. de nou. a acerdia:
la descuranca en la contemplacio de Déu (dormicio de les donzcelles) porta a 1a-
banddé de la primera intencié, al relaxament del poder de les virtuts i al triom! de
I"aceidia.

La darrera triada desenvolupa una al-legoria escatologica, després del triomf
de les virtuts. El sentit general del que s™hi narra sembla clar: Ta mort del cos
implica la separacio de 'anima. que purga cls scus pecats al bose abans de ser
transportada al paradis, representat per un puig més bell 1 delitds que el primer.
Dues besties estranyes sorgeixen del bosc i Huiten entre si. «Generacion i
«corrupeior podrien ser els termes en litigi en aquesta nova lluita, ja que es trac-
ta de IMal-legoritzacio d7un procecs natural que afecta la mort del cos. La presen-
cia dels colors apunta cap a una interpretacio en clau natural del passatge. La
bestia que veng (mort, corrupeid) ¢s negra en la part superior i groga en lainfe-
rior: la venguda, verda i blanca. Quatre colors, oposats dos a dos. I, a més, cal
afegir la significacio aportada per la situacio espacial, que de nou distribueix els
clements en joc en dos cixos: el vertical (negre-groc; verd-blanc) i I'horitzontal,
I"eix de la Huita o contrarictal (negre vs.verd, groe vs. blane).

Si, com sembla clar, es tracta aci d'un procés natural de venciment de la
corrupeio front al seu contrari, els quatre colors amb la scua distribucio poden
significar els quatre clements, o les scues qualitats. Llull atribucix colors als ele-
ments simples: el foc Es brillant, aire ¢s transparent, Maigua ¢s blanca i la terra

"Cap. 41 «Com hom es sensible dergulbe, § 17 (OF 11 415)
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¢s negra. En la figura clemental de les primeres versions de 'Art. el color roig
¢s el del foc, el blau el de I'aire, el verd el de Maigua i el negre el de la terra.™ Al
Llibre de contemplacié no hi ha una atribucié explicita de color als clements
simples, perd podriem considerar aquest passatge del capitol 354 com el primer
pas cap a la representacio cromatica de la ligura elemental en I'Art. Al capitol
234 s’alirma que la calor i la humitat signifiquen composicio, unio i vida, men-
tre que la fredor i la sequedat signifiquen dissolucio, corrupeid i mort.™ Si
aquestes son les dues besties que Huiten, les qualitats en contrast son les propics
de P'aire (calid i humid) i de la terra (Ireda i seca). La terra és negra. I si el verd
statribueix a Paigua, ¢l blanc ha de ser la representacio de la trasnparencia de
I"aire simple ¢n aquesta al-legoria. El groc quedaria dones com el color del foc.

En les dues besties es representa el quadrat dels elements amb les relacions
de concordanga i contrarictat entre les qualitats. La maxima contrarietat es dona
entre els vertexs del quadrat units per les linies diagonals. Entre el negre supe-
rior esquerre i ¢l blanc inferior dret.” I també entre el verd superior dret i el groc
inferior esquerre. La humitat, qualitat compartida per aigua i per Maire (béstia
verda i blanca) ¢s el principi de la vida. La dessecacio de I"humit radical ¢s ¢l
principi de la corrupcio i de la mort, sequedat que és comuna al negre i al groc
(terra-foc). la bestia que sempre vene en eterna Huita entre vida i mort,

Ja només queden un parell de detalls en la narracio, al paragral final del
capitol. per cloure aquest immens quadre al-legoric. Una de les set reines tur-
menta les donzelles al purgatori. Aquestes envien una altra reina al puig. qui
porta d'alld una poma amb la qual les reines s’aconhorten 1 es consolen en ¢l
seu patiment. Finalment les dues reines. que son germanes, treuen les donzelles
de la forest i les porten a un puig molt més bell que el primer. Quines son aques-
tes reines? I que signilica la poma? Respecte a la primera gliestio. el prolessor
Llinares només apunta la possibilitat, entre interrogants, que siguen I"Escriptura
i 'Església.™ Si ens cenyim a 'ambit moral i psicologic en que es mou tot ¢l

" Lola Badia, « Natura i semblanga. ». 21-23

“wcalor ¢ humidita signifiguen composicio ¢ ajustiment ¢ observament, L qual composicio ¢ ajus-
tament ¢ observacto sigmiliguen vida en home: ¢ fredor ¢ sequetat signifiquen. Senyer. dissolviment ¢
corrupeio en home. la qual corrupeia ¢ dissolviment signifiquen. en home. mort ¢ privacio de vida ¢ de
tornis. Cap. 234§ 1L O 1L 698 Els termes «observiuments i «observacion enen un senbit mes clar
en la versio Hatina feta per Salzinger. qui cita aguest passatge en la Revelatio, «calor et humiditas signifi-
cant compositionen et unionem et conservationem...» MOG 1L vi. 62 (614,

L oposicio blane - negre s una de les mes operatives des del punt de vista simbohic en la cultura
medieval, 1encara en La nostras Al temps de Llulb implicava associacions com clar/fose, sec/hunnt. o
calen/tred (Lol Badia, «Natara i semblanga del color a U opus lul-liie una aproximacios, SE 43 2003), 5)

T lalegers: «1 paraint difficile d"aller e encore au-delia d une sumple hypothese . Llmares, « Theone
et pratique ... p. 27


file:///cisio

26 JOSEP ENRIC RUBIO

relat. podem considerar que la justicia és qui turmenta les potencies de 'anima
(0 la consciencia?). mentre que Pesperanga €s la virtut que porta la poma, anti-
cipacio dels gaudis promesos als benaventurats. O, tal volta, es tracte de la pare-
Ila misericordia-justicia, tan present en el discurs escatologic lul-lia. Tampoce
nosaltres no podem anar més enlli de les meres hipotesis.

4. A mode de conclusio

Lal-legoria funciona al Llibre de contemplacio com un metode més en la
busqueda lul-liana d’una art de contemplacio, un metode que aprolita elements
narratius carregats de simbolisme 1 orientats en darrera instancia a I'exposicio
d'una doctrina. D al-legories podrem trobar algunes en la resta de la produccio
lul-liana: al Blaquerna, o I'Arbre de filosofia d'amor., per exemple. Sembla ser
dones un aspecte que entraria en ambit del que podriem considerar «literatura»
en 'obra de Llull. Perod en cap Hoe fa un acte de presencia tan destacat com al
capitol 354 i segiients del Llibre de contemplacio.

Rebre els significats intel-lectuals amagats rere el discurs sensual: aquesta és
la tasca que Llull encarrega a 'enteniment del lector. Un d'aquests lectors, Sal-
singer, suggereix que el capitol en gliestio conte la clau de I"Art lul-hana. T aixi
pot ser, sientenem "Art com un joe de metalores, de continues translacions de
significats: un funcionament que explica el seu caracter d universalitat segons
I"entenien els lul-listes del Barroc.

Des daltres pressuposits hem de fer igualment Pestore d acostar-nos a
aquest text tan destacable en la scua potencia narrativa. La densitat simbolica
que hi trobem remet directament a una condensacio en imatges 1 en gestos de
[ormules teoriques exposades anteriorment al larg del Llibre de contemplacio, i
que funcionaran encara en les obres de etapa posterior. Formules que perta-
nyen a un discurs de caire moral; pero la moral lul-liana és inseparable d un dis-
curs psicologic i natural, ja que la Huita entre les virtuts i els vicis s un assump-
le que alecta directament el compost huma en totes les seues dimensions. Potser
Salzinger exagerava en atribuir tanta importancia a aquest text. Pero en una cosa
no anava errat: significa molt més que una tpica psicomaquia al-legoritzada.
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Resum

L al-legoria ¢s un dels recursos més interessants que fa servir Rumon Llull al
Llibre de contemplacio per aconseguir presentar les seves idees d'una mancra
persuasiva. Al capitol 354, Pal-legoria pren la forma d'una estranya narracio
plena de simbolisme. el significat de la qual remet al combat entre vicis i virtuts.
un conflicte relacionat amb ["oposicid anima vs. cos. En la seva Revelatio secre-
torum Artis, Salzinger presenta aquest capitol com la clau que permet descobrir
els secrets de Part lul-liana. L'atribucio que fa Salzinger d'un valor tan gran al
capitol 354 prové de la seva comprensio particular del paper gque la aquesta
«ameltiforar» en cl sistema lul-lia de trobar la veritat. Llarticle sTaproxima als
fonaments de la consideracio de Salzinger i proposa una nova interpretacio deta-
Ilada del significat de la narracié al-legorica d aquest capitol.

Abstract

Allegory is one of the most interesting devices that Ramon Llull uses in Lli-
bre de contemplacio o achieve the aim 1o present his doctrinal ideas in a per-
suasive manner. In chapter 354, allegory takes the shape ol a strange narration
full of symbolism, whose significance refers to the fight between virtues and
vices, a conflict related 1o the opposition soul vs. body. In his Revelatio secreto-
rum Artis Salzinger presented this chapter as the key that allows the discovery
ol the secrets ol Lullian Art. Salzinger's attributing the highest value to chapter
354 came from his particular understanding ol the role that «metaphor» plays in
the Lullian system ol finding the truth. This work approaches the bases ol Sal-
zinger's consideration and proposes a new detailed interpretation ol the meaning
ol the allegorical narrative of this chapter.



