EL NUMERO PRIMITIVO DE LAS DIGNIDADES EN
ELL. «<ARTE GENERAL->

%

Este primer articulo sobre el ndamero de las dignidades tiene por
objeto. como dijimos antes. buscar una explicacién para la serie
cuaternaria de dieciséis dignidades que hallamos en todas las versio-
nes del Arte general de la primera época. Las tres primeras secciones
de este articulo, publicadas en el postrer fasciculo de Estudios
Lulianos, I. fueron tan sélo una introduccién a nuestro problema.
Pudimos destacar la importancia del tema. enfocindolo a la luz del
«concepto del nimero como plano del cosmos»® que parece estar en
el fondo de toda la numerologia medieval. v un estudio de tratados
lulianos sobre dos de las cuatro ciencias matemdticas nos revelé que.
por lo menos en estas dos. el Beato no dejaba de compartir las ideas
de muchos de sus contemporineos sobre la intima asociacidn entre
las ciencias matemiticas y la astrologia. Vimos, por una parte. en el
Tractatus Novus de Astronomia que su sistema astrolégico se basa
sobre una téenica de degictio elemental. gracias a cuyas aplicaciones
«metaféricas» podria «obrar el Arte, segin Salzinger. de manera que
las virtudes “devencen” alos vicios y la verdad «devence» al error»:™
en la Nova Geometria. por otra parte. vimos que para Llull la geo-
metria —lejos de ser un estudio euclidiano— parecia estar en primer
lugar al servicio de la filosolia natural, de la astrologia y de la medi-
cina, en cuanto les servia a las tres para representar e investigar
en «figuras» visibles las relaciones de los cuatro elementos y de los
signos y planetas. Si la estructura del universo que examinaba en la
astronomia y la geometria dependfia de sus teorias elementales, dificil

8 V. F. Hopeeg, v. n. 20.
# cone can work the Art, as Salzinger savs, so that virtues edeviets vices and
truth «devicts» errors: Yares. p. 153,
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serfa suponer que los nimeros —establecidos ya desde siglos antes
como la esencia constitutiva de las cosas—, podrian dejar de estar
relacionados para Llull con estas teorias. En aquellas tres primeras
secciones de este articulo. sin embargo, apenas se dijo nada del
aspecto numérico de estas teorias: aspecto con el cual nos hemos de
encontrar en esta cuarta seceion. en seguida que empezamos a buscar
una explicacion del niimero primitivo de las dignidades en el Arte
general.

Las dignidades son los principios transcendentales del sistema
luliano: constituyen lo cognoscible de Dios: son sus instrumentos
creadores, estando reflejadas en todo aspecto de su creacidn. y forman
por consiguiente parte de la estructura esencial del universo entero
(estructura al mismo tiempo del ser y del conocer); organizadas en la
primera figura del Arte. la Figura A. constituyen los principios [un-
damentales del ars inveniendi veritatem. Ya vimos en la primera
seccion de este articulo que su niimero no es constante en las obras
no dependientes de la estructura del Arte general —ni en las que se
escribieron durante su primera época.® ni en las de la segunda época
tampoco—.*" pero en la Figura A de la primera época hay siempre
dieciséis (asi como siempre hay nueve en la Figura A de las Artes
posteriores). Estas Artes de la primera época nunca nos dicen por qué
se les basd sobre una serie de dieciséis principios: y. ya que el niime-
ro no parece ser una parte esencial de la doctrina de las digmdades
en si, conviene buscar la razdn fuera de esta doctrina. Recordemos

® V.n9, i

. Vini12:

8 Las letras sabeds constan en la figurn 17 de la edicion, las letras
«EFGHIKLMNOPQRST> se han anadido a la figura para facilitar el andlisis de su
construceidn. Importa notar que la figura de Minids Vavierosa se diferencia del origi-
nal (222, f. 16v) en tres respectos: (1) en la original, la letra <a> no consta en el
tridngulo superior ni en el inferior tampoco, pero el texto justifica plenamente la atri-
hucidn de estas dos cimaras al fuego, v por lo tanto he adoptado la modificacién del
editor en este particular; (2) en la figura original constan cuatro letras adicionales,
cuyo fin confieso que me escapa, suprimidas por el editor sin mencionarlo en el apa-
ratu critico: una <as» donde aparece nuestra I, una «qs verticalmente debajo de la «a»
v al nivel de la punta inferior de la figura, una <bs donde aparece nuestra H, v una
«r» correspondiente a la ¢q» verticalmente debajo de esta <hs; (3) en la figura de
Vineds Vavuicrosa hay una hisceetriz vertical representada por una linea interrumpida
que va de nuestra G a M (pasando por SQT) en lugar de [a linea continua SQT de la
figura original, tal comu la reproducimos,
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que, a pesar de la variacién en el niimero de las dignidades en otras
obras, estas Artes de la primera época no fueron las nicas obras de
aquel periodo que se escribieron sobre una base de dieciséis prinei-
pios. Llull escribié, de hecho. nada menos que cuatro obras sobre
una base de dieciséis principios que no eran las dignidades entre el
Ars Magna primitiva (c. 1272) v el Art demostrativa (c. 1275): Co-
mensaments de teologia. Liber Principiorum Philosophiae, Liber Prin-
cipiorum Juris y Liber Principiorum Medicinae [Nims. 6-9. v. Avinyé
pp. 40-49] —o sea los cuatro «libri principiorums publicados por
Salzinger en el primer tomo de la edicién maguntina junto al Ars
Magna primitiva y su primera amplificacién. el Ars Unpiversalis o
Lectura super Artem Compendiosam [N." 2]—.

Las series de dieciséis principios que constituyen la base de los
tres primeros «libri principiorums aparecen de nuevo en las figuras
suplementarias del Art demostrativa. Los principios de la Figura dels
comensaments de theologia son «esséncia. vida. dignitat [o digni-
tatz].*" actu, forma. relacié. ordinacid, accié, articles, manamens,
esposicid, 1.° entencid. 2.° entencid. gloria. pena. evums».% Los prin-
cipios de la Figura dels comensaments de filosofia son «1." causa. motus,
angel, orbis. forma. mateéria. natura, elemens, apetitus, potencia,
abitus, actus, mistum, digestum, conpost. alteraciG».*" Los principios
de la Figura dels comensaments de dret son «<forma, materia, dret.
comu. especial, natural. positiu. canonic. sivil, costumal, tesorical
[1. e. derecho teérico!. pratical. nutritiu. conparatiu, antic, nous."
No es necesario detenernos en largas investigaciones sobre las mate-
rias de estos tres tratados «de principios» para ver. como se despren-
de del simple examen de estas tres listas. que el niamero de dichos
principios es tan arbitrario en los tres casos como pareeia serlo
en el caso de las dignidades. Pero todavia nos queda otro de los <libri
principiorums: el Liber Principiorum Medicinae.

Fn este caso el nimero de principios se explica por un aspecto de
la teoria elemental que Miss Yates no ha analizado en su articulo, y al
cual apenas hemos aludido hasta ahora: la teoria de los grados ele-
mentales. Ya sabemos que la medicina luliana se basa sobre la doc-

87 V. «Obress, XV, p. 19,
% ¢Obress, XVI, lam. 10.
8 «Obress, XVIL, lam. 11.
*  «Obrzss, XVI, lam, 12,
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trina tradicional de los cuatro humores (manifestaciones fisioldgicas
de los elementos): pues bien, cada humor puede estar presente en el
primero, segundo, tercero o cuarto grado en una «complexién» huma-
na (como también en las plantas. cuyas propiedades curativas depen-
den precisamente de esta relacién que tienen con la constitucion
temperamental del hombre) v el conjunto de los cuatro grados de
cada uno de los cuatro humores forma la serie de dieciséis principios
que rigen las operaciones del Liber Principiorum Medicinae. El ni-
mero no podria estar mds intimamente relacionado con la materia, y
de todos los libros lulianos basados sobre una serie de dieciséis prin-
cipios ¢ste es el tnico en el cual el nimero tiene una relacién mds
que casual —o impuesta— con la materia que organiza.

La doetrina de los cuatro grados de intensidad en la manifestacidn
de los elementos no es, desde luego, una invencién de Liull: remonta
a Galeno,” v habia sido empleada por todos los médicos posteriores
del mundo griego vy del mundo drabe. En el Islam, habia producido
un sistema —en realidad una serie de sistemas alternativos— de medi-
cina graduada, cuya manifestacion mas conocida en la Edad Media
era quizds la obra de Al-Kindi (siglo IX) traducida por Gerardo de
Cremona (siglo XII) bajo el titulo De Medicinarum Compositarum
Cradibus Investigandis Libellus.* Ya se pueden notar ideas pitagori-
cas en la obra de Al-Kindi, y los aspectos numéricos de la teoria se
fueron desarrollando mis todavia posteriormente bajo la influencia
indudable de Ja numerologia pitagdrica.® Si recordamos la importan-

9 De Simplicium Medicamentorum Temperamentalis Facultatibus Libri X1, V, 27;
cit. P. Knauvs, Jabir ihn Hayyan. Contribution a 'histoire des idées scientifiques dans
I'Istam, 11 («Jabir et la science greeque:) [Cairo, 1942, p. 139, n. 4.

?  Texto ardbigo. con traduccion francesa y comentario, en L. Gavrimen, Jnté-
cédents Greco-arabes de la psychophysique {Beyrouth, 1939). El texto latino, licosus
Avkrsous De Rerum Gradibus. aparcce como un suplemento a Mesué Opera en la edi-
cion de Estrashurgo de 1531, las de Padova de 1550 y 156+4. las de Venecia de 1558 y
1579, y la edicidn de I.yons de 1584 (v. D. Cameeerr, Arabian Medicine and its In-
[fluence on the Middle Ages, London 1926, 1, p. 64).

% Sobre todo en una obra alquimica probablemente del siglo X, el Kitab al-
sumum [Libro e la Balanza), que lleva el nombre de Jabir ibn Hayyan (siglo VIII),
en el eual cada elemento tiene cuatro grados y siete subdivisiones (dando un total de
28 > 4 = 112 pusiciones). El sistema numérico del Kitab al-sumum no corresponde al
luliano (ni consta que se tradujera el Kitab al-sumum al latin en la Edad Media), pero
¢l hecho de que se emplearan las veintiocho letras del alfabeto drabe para denotar las
veintiocho subdiviones de cada elemento presenta por lo menos un paralelo interesan-
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cia del 1,2, 3 y 4 en el sistema pitagérico. y la importancia que se
atribuia al hecho de que sumasen 10. notaremos los dejos de este
pitagorismo en el aspecto numérico de los grados. Cuando Llull habla
de las cuatro complexiones en el Liber Principiorum Medicinae resul-
ta que cada una consta de un elemento en el cuarto grado. otro en
el tercero, otro en el segundo, y el otro en el primero (total diez
grados). Emplea, ademas, una técnica representativa en la cual los
grados se representan por puntos (como los niimeros en la tetractys):
«qualiter quatuor complexionum habente in humano corpore decem
puncta producta per additionem quatuor, trium, duorum et unius».%
Un aspecto importante de la teoria de los grados, aunque no esté
directamente relacionado con nuestro problema central, es el de su

L
Fig. 5 — Figura de IIII gradus elementorum. ™

te con el empleo luliano de una notacién alfabiética para caleular combinaciones ele-
mentales. Véase Knauvs, t. ¢., cap. V' <La théorie de lu balances, pp. 187-303, pura un
estudio detenido de la teoria jabiriana: v E. J. Hovuvawn, Aldiemy (Penguin Books:
Pelican A 348; Londres, 1957), pp. 66-80, para un sumario claro y conciso.

#  Desgraciadamente no hay ninguna representaciion grilica de esta indole en el
mismo Liber Principiornm Medicinae, aunque tengo entendido (por comunicacidn de
Miss Yates) que las hay en el Liber de Levitate et Ponderositate Elementorum [N." 58,
probablemente 1293] que sélo se ha publicado en Opera Medica (Palma, 1752). Por no
haber podido consultar esta edicidn —no parece haber ningiin ejemplar en Inglaterra.
ni consta en la Bibliothéque Nationale ni en el Vaticano [Yarss, p. 167]— me ha sido
imposible seguir este aspecto de lus teorias lulianas mas lejos de momento. Fl Liber
exponens Figuram Elementalem Artis Demonstrativae [N.” 25, ¢. 1275, pub. Maguntina
IV] tamporo representa los grndus por puntos, pero los descrilie asi {v‘ n. HO1).
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valor relativo, y vale la pena intentar aclararlo un poco para faci-
litar la tarea de futuros investigadores. ya que la Nova Geometria nos
ofrece ciertos datos que no constan ni en el Arbre de sciéncia mi en el
Liber exponens Figuram Elementalem Artis Demonstrativae [N.* 25,
c. 1275] y cuyo significado no ha sido analizado hasta ahora. Ya sa-
bemos que la Nova Geometria contiene dos figuras asociadas con los
grados, la figura de gradibus elementorum (hig. 6) v la fizura de 1111
gradus elementorum (fig. 5): mirémoslas de mas cereca.

La figura de IIII gradus (fig. 5) representa cunam planctam que
est in 4.° gradu caloris sicut... piper»,” el cual contiene 4 grados de
calor, 3 de sequedad. 2 de humedad y 1 de [rio. Esta serie de
4--34-2-4-1 estd representada (esta vez) no por puntos sino por dreas
geométricas. \ primera vista la forma de la figura es muy curiosa,
pero se ha obtenido de una manera bastante ficil: consiste en una
figura anterior, la figura triangulorum et quadrangulorum, que se
habia construido mediante la divisién de un tridngulo equildtero EIM
en nueve «cameris equalibus per continentiam»,”
anadido una cimara méas.”” Los cuatro tridngulos equiliteros «a» son

a la cual se ha

A

Iig. 6 — Figura de gradibus elementorum,

% Nova Geometria, p. 71,

% Tb., p. 65.

¥ Para construir la figura triangulorum et quadrangulorum se dividen los lados
del tridngulo equilitero EIM en tres partes igunales: EF, FH, HI; IK, KL, LM; MN,
NO, OE. Trazando la linea OF se produce el tridngulo equildtero EFO, y de la misma
manera se producen los tridngulos HIK y NLM trazando KI1 y NL. El reetdngulo
FHLN se produce uniendo Fa Ny Hal., yse descompone en los cuatro pequeios
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los cuatro grados del fuego. los tres rectingulos <c» son los tres
orados de la tierra. los dos tridngulos obtusingulos <h» son los dos
grados del aire. y ¢l cuarto rectangulo es el grado solitario del agua.™
A base de esta figura podriamos suponer que los cuatro grados esta-
rian relacionados entre si por una progresion aritmética segin la serie
1.2.3.4; pero miremos la figura de gradibus elementorum (fig. 6).
anterior a la figura de 1111 gradus enla Nova Geometria.

Segln su texto correspondiente esta figura de gradibus —com-
puesta de «XXIII domos equaless — sirve

<ad significandum assituacionem graduum in quibus existunt ele-

menta in elementatis, sicut in grano piperis aut alterius plante in

quo aliquid elementum est in quarto gradus."
Para explicar su aplicacion Llull se sirve del mismo ejemplo del
«grano piperis» cuya representacion acabamos de estudiar en la otra
figura. En este caso, hay que distribuir los veinticuatro domos entre
aquellos 4 grados de calor, 3 de sequedad. 2 de humedad y 1 de frio.
y Llull lo hace de la manera siguiente: en primer lugar, un domus
corresponde a cada elemento cratione corum simplicitatis». lo cual
deja veinte; de estos veinte, diez se distribuyen a los cuatro elemen-
tos segun la serie 1,2,3.4 que corresponde al 1.°, 2.°, 3.° y 4.” grado
en la figura de IHI gradus; y luego se vuelve a repetir este procedi-
miento con los diez domos restantes. Si luego sumamos los domos que
corresponden a los cuatro elementos. hallamos que
al fuego, que estd en el 4.” grado. le corresponden 14444 = 9,
a la tierra. que esta en el 3. grado, le corresponden 14343 = 7,
al aire,  que estd en el 2.° grado, le corresponden 14242
y al agua. que estd en el 1.« grado, le corresponden 14141 = 3.1

]

rectingulos por medio de las dos bisectrices PR y ST, Para construir ahora la figura
de IIT gradus elementorum, basta trazar las linens OF y KH hasta que se encuen-
tren en G.

¥  Emplea las letras del ABDC de la figura de mixtione, v. n. 62.

% Nova Geometria. p. 69.

10 ¢de hoc dabimus exemplum in huius modum: In grano piperis ignis est in
quarto gradu caloris, terra in tercio gradu siccitatis, aer in secundo grado humiditatis.
aqua in primo gradu frigiditatis, unde ratione huius Jamus igni in grano piperis unam
domum de XXIII domibus, aliam domum damus terre, aliam aeri, aliam aque. Et
hoe facimus ratione eorum simplicitatis, post hane dacionem facimus aliam dacionem
et divisionem de XXIIII domibus in hune modum: in pipere damus quatuor domos
igni quia in pipere est in quarto gradu caloris, et terre damus I quia in pipere est in
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Obtenemos, por lo tanto, una distribucién de los 24 domos entre los
cuatro elementos segin la serie 3,5.7.9; lo cual parece indicar valores
relativos para los cuatro grados elementales de 3, 5, 7 y 9 respectiva-
mente. Si fuera asi (y fulta consultar textos que no me fueron accesi-
bles para averiguarlo)'® esta serie de valores pudiera ser importante
cuando se intente +establecer la filiacion de las teorfas elementales
lulianas, ya que es sobre todo con respecto a los valores relativos de
los grados que se diferencian los diversos sistemas de medicina gra-
duada que hallamos en el Islam.'"* El mismo Beato nos dice por qué
hubo de haber precisamente este niamero total de domos en la ligura:
<habet XXIII domos ad significandum XXIHII horas diei naturalis

tercio gradu siceitatis, et aeri damus duos domos quia in pipere est in secundo gradu
humiditatis, et aque damus aliam domum quia in primo gradu frigiditatis. Et de aliis
X domibus hoe idem. Et ideo in pipere ignis habet IN domos, terra VI, aer (juinque
et aqua III, unde racione huius piper condicionatum est secundum divisionem quam
diximus, et ignis in ipso est dominus, et post ignem terra est dominas. 1h., p. 69.

10t La primera parte del Liber exponens Figuram Elementalen Artis Demonstra-
tivae, «De quatuor Gradibus Elementorums, no parcee solucionar el problema a pesar
de lo detallado de su exposicion de las subdivisiones de los respectivos elementos en
los cuerpos elementados, ya que desgraciadamente no establece un sistema de valores
matemdticos para las subdivisiones de distintas categorias. Si tomamos como ejemplo
un compuesto de la misma constitucion que aquel <grano piperiss. el 4.% grado del
fuego cdividit se in sex partes, quarum tres tribuit terrae, et duas afri, et unam aquae,
15ta sex partes calent quatuor puncta valentia unum gradum igniss; la tierra, que estd
en el J.er grado, también se divide en seis partes, pero estas seis s6lo evalent tria
punctas; el aire, en el 2.%, se divide en cinco partes (no todas iguales entre si); v el
agua, en el 1.er grado, se divide en tres, cet istae tres partes valent unum punctums
[p. 2 de la edicidn, paginm!u i||.(||-.|n-mlienlcmt-nlr. en el ecuarto tomo de la ediciin
maguntina]. El nimero de partes de distintos valores nuo delinidos se va elevando
conforme se analizan las plantas coléricas de los tres grados inferiores, y no me ha
sido posible establecer sus valores relativos a base de los datos expuestos,

102 Al-Kindi cita, para contradecirla, la opinién de que el valor relativo de los
grados corresponde a la serie 5,6,7,8 (opinidén basada sobre el supuesto de que el
equilibrio consistia, por ejemplo, en cuatro partes de calor y coatro de frio, v que el
primer grado de ealor supondria la sustitucidn de una parte de frio por una de calor
de manera que habria cinco partes de calor y tres e frio, y asi sucesivamente) [trad.
Cauthier, o. c., pp. 68-09]. En su propia opinidn, sus valores tenian que estar en una
progresion geométrica de 2,4,8,16 de manera que cada grado sucesivo seria el doble
del anterior (supone que hay que tomar el 1 como la base equilibrada, que por ser el
2 el primer nimero después del 1 tiene que ser el valor del primer grado, y que lo
que tiene que permanecer invariable no es el intérvalo sino la relacién entre grados
sucesivos) [v. Gavruien, o, c., pp. 24, 61]. Avennors atacd esta opinién en su Colliget,
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que equales sunt>.2 Ya sabemos que la divisién del dia en veinticua-
tro horas sirve principalmente «per ¢o que | astronomia sapia jutjar lo
signe segons sa hora».’"" Por lo tanto parece que esta serie luliana de
3.5.7,9 tiene que responder a necesidades astrolégicas, pero no me
ha sido posible hasta ahora averiguar la naturaleza de la correspon-
dencia. La explicacién de esta ligura termina senalando su utilidad en
la medicina y el placer que puede proporcionar a los [(ildsofos natu-
rales:

«Hec figura sic declarata significat gradacionem et composicionem

elementorum quem habent in substanciis elementatis. et est figura

valde utilis pro medicis ut cum ipsa gradare sciant medicinas et
est delectabilis per naturalibus qui scire desiderant modum secun-

dum quem elementa intrant composicionem» 1%

Dejando aparte tanto el problema de los valores relativos y su
conexion astrolégica como las aplicaciones médicas de la doctrina de
los grados, para nuestro propdsito basta haber establecido la natura-
leza elemental de la Gnica serie de dieciséis principios cuyo nimero
parece responder a las necesidades de la materia expuesta, La natura-
leza cuaternaria de esta serie de principiorum medicinae depende de
la naturaleza cuaternaria de la teoria tradicional de los cuatro ele-
mentos, y el nimero de aquéllos no es mas que el ndmero que se
produce cuando se cuadra el ndmero de los elementos para atribuirle
a cada uno tantos grados como elementos existen: cuadrar un nimero
lo extendia sin modificar sus propiedades originales (principio que
tendremos que recordar otra vez al tratar de las nueve dignidades de
la segunda ¢época).’® ;Cuiles eran. pues, las propiedades de este ni-
mero que se habia cuadrado?

prefiriendo la progresion aritmética 1,2,3,4 con ignalidad de intérvalo y no de relacién
[v. Gavrnier, o, ¢., pp. 28-36]. La teoria mds complicada (v al mismo tiempo la mis
- pitagdrica en su numerologia, [ué la del Kitab al-sumum (v. n. 84,

|[ A 0 Il ] [ que emplea la serie 1,3,5,8; estas cifras (que suman 17) se en-
__’ cuentran repetidas veces en las obras jabirianas, junto con el 28,

| z : i LRI

\ 315 7 | todos derivados evidentemente del ccuadrado mégicos constituido
1 .

o T e por los nidmeros de 1 a9 (el 28 es el gromon del cuadrado, cons-

| | g i h Bk

e | 6 tituido por el 4,9,2.7,0: v la serie 1,3,5.8 representa las cuatro
| )

.

cifras del enadrado restante) [Honwvarn, o. e, pp. 74-751.
13 Nova Geometria, pp- 68-69.

W8 Arbre de sciéneia. «Obress, XIL p. 117 eit.

105 Nova Geomelria, p- 69.

W Hoeeer, o, c., pp. 82, 100, 102,
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El nimero de los elementos no carecia de significado, mi para
Llull ni para sus predecesores. Platén habia procurado establecerlo
de una manera necesaria en ¢l Timeo, y Llull hace lo mismo —aun-
que de otra manera— en el Arbre de sciéncia. La argumentacién de
Platén'’® es algo compleja: tiene que baber fuego para que lo que
llega a ser sea visible. y tierra para que sea tangible: pero dos cosas
aisladas no se pueden unir de una manera satisfactoria sin una terce-
ra. y la forma sélida (o sea tridimensional) del universo necesita no
un solo elemento intermedio sino dos. <ya que los sélidos siempre
estdn unidos no por un intermedio sino por dos».'"® No hay para qué
meternos en los aspectos matematicos de esta demostracion,' segiin
la cual la relacidn entre estos cuatro elementos tenia gue ser ademis
una proporcion geométrica continnada —«de modo que. tal como ¢l
[uego estd relacionado al aire, asi lo esta el aire al agua, y tal como
el aire esta relacionado al agua, asi lo estd el agua a la tierrax -1
para que asi se llegara a constituir <el cuerpo del universo, consi-
guiendo la concordancia gracias a la proporcion. de las cuales adqui-
ri6é Anmustad, de modo que llegando a unmidad consigo mismo devino
indisoluble por cualquiera que no fuese quien lo habia unido».'*!

Aunque la manera en que Llull establece el ntmero de los ele-
mentos por razounes necesarias en el Arbre de sciéncia sea muy distin-
ta, también tiene que ver con la organizacién armdnica del universo:
«s6n quatre per ¢o que capien en ells differéncia concordanga e con-
trarietat> —o sea el primer ternario definitivo de los principios relati-
vOos—. «car si eren tres o menys. no y cabrien. ¢ s1 eren .v. elements,
seria lo cinqué superfluu».'™® Recordemos nuestra primera figura
(v. fig. 1): hay diferencia de un elemento a otro por razén de la di-
ferencia entre las parejas de cualidades que les corresponden, pero en
el caso de los elementos contiguos la diferencia es de concordancia
(ya que el aire, p. e.. recibe como cualidad apropiada el calor propio

191 Timeo, 31B-32C.

1% 1b.. 32B: Hearn relaciona este punto con FEuclides, VIII. 11 v 12 (Sm Tuomas
Hearn, Thirteen Books of Euclid, 11, p. 294).

199V, el comentario de F. M. Conxvonrn. en Plato’s Cosmology (1937) pp. 45-52,
para un estudio detenido del problema.

He Timeo, 32B.

1 Ih., 32C.

"# o «Obress, XI, p. 27; la demostracidn ocupa una pégina entera,
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del fuego) mientras que en el caso de elementos diametralmente
opuestos la diferencia es de contrariedad (ya que ambas cualidades
del uno estin opuestas a las del otro: el calor y la sequedad del fuego.
p. e., al frio y la humedad del agua). 8i sélo hubiera tres elementos
podria haber concordancias, pero por razén de la contgiidad de
todo elemento con ambos de sus companeros no podria haber contra-
riedades (mientras que cualquier elemento adicional sobraria ya que
no se le necesita para establecer la posibilidad de contrariedad). Fl
metimiento de aquel ternario en el universo requiere, por lo tanto. la
existencia de cuatro elementos —«e no menys ni més» —; recordemos
que fué «per ¢o car los elements sén quatre ¢ no menys ni més» que
estaban «disposts a ésser figurats en los elementats en ligura quadran-
gular eircular ¢ triangulars>:"% las figuras cuva naturaleza investiga-
mos al estudiar la Nova Geometria,

Por lo tanto, tal como tenfa que haber precisamente cuatro ele-
mentos segin Platén para explicar las tres dimensiones espaciales.
asi los tiene que haber segtin Llull para explicar la presencia de estos
tres principios relativos en el universo ereado. Ya que no podrian ser
ni mds ni menos sin contradecir la existencia observada de «differén-
cia concordanga e contrarietat» para Llull, y la naturaleza «sélida» del
universo para Platén, el niimero de los elementos es en si uno de los
factores estructurizantes en la obra de la creacion en ambas teorias:
manifestacién del nimero como formbildender Faktor des Gottlichen
Schopfungswerkes, en aquella frase de Curtius.'™ Y este numero de
los elementos es indispensable también. en la teoria luliana, para la
manifestacion en los cuerpos elementados de las tres figure generales
ad omnes figuras:''> <les quals tres figures sén necessaries a dsser en
los elements assituades».'t® Factor estructurizante en cuanto a su
manifestacion de aquellos tres principios relativos, también lo es en
cuanto a su responsabilidad para la organizacién geométrica del
mundo material.

Estas, pues, son las propiedades del cuaternario elemental que se
reproducen —extendidas por el procedimiento. pero sin modificacién
alguna— en la serie de los dieciséis grados elementales. Pero jqué
HE b L c.

EL R (9]

e Nova Geametria, p. oh, eit,

e «Obress, X1, pp. 27-28.
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ttene que ver todo esto con nuestro tema? Lo mismo que la téenica
de devictio, la teoria de los grados seria de interés exclusivamente
cientifico si no fuera que se nos asegura que tiene posibilidades «me-
taféricas» que la relacionan con el Arte general. En el Liber Princi-
piorum Medicinae se nos dice:
«Est in hac Arte Metaphora, ut per hoc, quod secundum Gradus
et Triangulos et alias Distinctiones in hae Arte dictum est, possint
etiam intelligi ea, quae de aliis scientiis existunt. sicut de Theolo-
gia. Jure et Philosophia naturali et aliis. per quas intellectus exal-
tatur in intelligendo» '
Fsta aseveracién tiene afinidades con lo que se nos dijo de los fines
de la geometria, pero es a un tiempo mis especifico y de mayor en-
vergadura. En primer lugar, demuestra la dependencia de los tres libri
principiorum <de Theologia, Jure et Philosophia» del Liber Principio-
rum Medicinae, con el cual ya sabemos que concurren en el namero de
sus principios. En segundo lugar, afirma que mediante esta aplicacién
metafdrica «possint etiam intelligi ea, quae de aliis scientits existunts,
lo cual es precisamente uno de los fines del Arte general. Para ver
c6mo se ha de entender esta alirmacién tendremos que estudiar el
Arte general de dieciséis dignidades.

Ya que no hay otra razén aparente para adoptar el nimero de
dieciséis para las dignidades. investiguemos la posibilidad de que
fuera la doctrina de los grados clementales la que lo sugirié y que
—por lo tanto— impuso una estructura cuaternaria sobre el conjunto
del primitivo Arte general, al mismo tiempo que sobre todo el uni-
verso en cuanto ¢ste aparece sometido a la técnica investigatoria de
esta Arte. Como ejemplo tomaremos, no el Ars Magna primitiva, de
dificil consulta por sélo estar impresa en la ediciéon maguntina, sino
el Art demostrativa [N." 18, ¢. 1275] —la primera revisién importante
del Arte— accesible a todos en su texto cataldn en la edicién palme-

"7 REdicién maguntina, I, Liber Principiorum Medicinae (paginado independien-
temente) p. 5, ¢it. Yares p. 130,
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sana de las «Obres de Ramon Lulls Vol. XVI. Recordemos. antes de
adentrarnos en sus complejidades. que tenfa por fin principal (como
el Ars Magna primitiva también) el proselitismo:
«Aquesta Art és per entencid d endressar aquells homens qui sén
en error, los quals no an art ni doctrina con venguen a veritat:
cor esta Art és comuna a gentils jucus crestians e sarrains ¢ a totes
gens de qual que secta sien. e aso és per so cor los comensamens
de la Art sdn comuns. per los quals comensamens pot ésser cone-
gut qual poble és en veritat ni qual és en error. e és donada doc-
trina con lo poble qui és en veritat pot. per ajuda de Déu. adur a
veritat lo poble qui estd en error contra veritars M*
Podrd demostrar la verdad de la religién cristiana v el error de los
infieles. convirtiéndoles al catolicismo v corrigiendo su error: lo hara
l]l('dhlnl(' EI ('nlp](‘ﬂ lIC SUs conicensaiicns. \' "'I"f'"i lpa? de hll[ (’I"Jl'l
porque ¢stos son comunes a todos y el Arte que estd fundada en ellos
tiene por lo tanto que ser «comuna... a totes genss. Para el manejo
de aquellos comensamens Llull emplea una notacién alfabética v una
serie de figuras combinatorias. v tendremos que considerar estas (lu-
mas de mas cerca porque es por las figuras que el Arte se relaciona
directamente con la teoria elemental.

Dejando aparte las tres figuras suplementarias de teologia. filosofia
v derecho. hay —como ya dijimos antes— una serie de dieciséis
figuras en el Art demostrativa, catorce de las cuales «reproducen o
recuerdan esencialmente las figuras equivalentes del Ars MWagna pri-
mitivax.""" 8i se las cuenta de la manera como las cuenta Llull.
estas dieciséis figuras no constituyen mis que nueve, siete de las
cuales se desdoblan en una pareja constituida por una primera figzura
v una segona figura: contandolas como nueve. v anadiendo a estas
liguras basicas del Arte general las tres «figures de comensamenss que
representan su aplicacion a ciencias particulares. obtenemos la serie
de «.xij. figures» en las cuales «és departida» la primera Distineién,'#0

Y8 «Obress, XVI, p. 112,

n - CGA, I, p. 399

120 ¢«Obres>, XVI, p. 7. Aun contdndolas como las cuenta Llull, hay dieciséis en
la edicion maguntina, pero mas vale no complicarnos ¢l asunto en esta ocasidn consi-
derando toda la serie descrita en la Introductoria Artis Demonstrativae [N." 20, Magun-
tina, HI] en cuyo duodécimo capitulo se expone una figura comin facta ex duobus T,
ademis de exponer en otros lugnres una figura influentiae (cap. 20), una figura finium
(cap. 21) y una figura derivationum (cap. 19).
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Pero si miramos bien aquellas nueve figuras bdsicas. vemos que las
dos que no se desdoblan no son figuras en el mismo sentido que las
demas, ya que sélo constan de una letra en un circulo: la Y azul de
la verdad y la Z roja de la falsedad. La dlima de las siete que se
desdoblan constituye la pareja que no liguraba en el Ars Magna pri-
mitiva, y es en cierto sentido la mas importante de todas: es la figura
demostrativa (o «.ix." liguras}. Resumen y compendio del Arte gene-
ral. esta dltima figura basica esti compuesta de las ocho anteriores
(integradas de una manera tan complicada en su forma primera
que ésta no consta en las fuentes de la edicién palmesana. la cual
se hubo de contentar con su descripeion en el texto). ™
De las sicte figuras dobles. la sexta es una figura elemental. En
las otras seis parejas la primera fizura es siempre circular y la segona
consta de tantas cambres como pares se pueden formar de los princi-
pios de la primera (combinando cada principio consigo mismo y luego
con todos los otros. uno por uno. para que pueda representar explici-
tamente todas las combinaciones que estan implicitas en la primera).
En el caso de la figura elemental la primera figura no es circular sino
cuadrangular: es una representacién de todas las posibles combina-
ciones de los elementos v esta basada directamente sobre la teoria de
los grados.'™* Su significado y su aplicacién no se pueden captar con
leer tan sdlo el Ari demostrativa: tendriamos que estudiar detenida-
mente (v aqui no hay tiempo para hacerlo) el Liber exponens Figuram
Elementalem Artis Demonstrativae, el cual empieza por justificar la
presencia de esta figura en el Art demostrativa diciendo:
<Elementa sunt quatuor principia rerum naturalium. de quibus
omnibus omne corpus sub lunari circulo naturaliter constituitur:
ut autem de ipsis et de operationtbus corum in corporibus physicis
habeamus notitiam. per quam possimus proprie vel etiam meta-
phorice respondere ad factas questiones. sunt figurata in hac prae-
senti Figura Demonstrativae Artis ipsa quatuor clementa juxta

b1

gradus activos ¢t passivos corum omnium et singulorums.!

¥ «Obress, XVI, pp. 18-19.

1 <L primera figura és quadrangular, segons que apar en lo comensament de
la Art ¢ és conposta de foe, aer, aygua, terra, avent en sio.itij.e ligures, ¢ en cascuna
a .xvj. cambres, a significar con los elemens estan en mistio, e con entren en conposi-
cié per digestié, e con .j. element senyorega altre segons compleccions ¢ humorss,

ib., p. 16.
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A pesar de esta diferencia entre la forma de la primera figura elenien-
tal y las otras primeres figures, la segona figura elemental (fig. 7) se
parece en todo a las otras segones figures: v en el presente articulo nos
limitaremos a considerar el papel que juega esta segona figura en el
Art demostrativa para establecer la importancia de la figura elemental
en estas Artes de la primera época.

foc aer aygua terra
foc aer aygua terra
foc asr aygua

aer aysua | terra

foc aer

aygua terra

foc
tarra A
Fig, 7 — Segona ligura elemental 1%

Cuando se nos dice de una manera general en el Art demostrativa
que «a soure questions ¢s atrobada esta Arts se anade <les quals
(uestions covenen ésser soutes segons que ¢ signifiquen les cambres
de la elemental figura e de la .ix." figura»:"* v la segona figura ele-
mental y la segona figura demostrativa®™® son. de hecho. dos de las
figuras mas empleadas en el Arte.'*" La segunda Distincion. «De con-
dicions», se limita a condicionar estas dos segones figures:

e Edieion maguntina, 1V, paginado independientemente, po 1z cit, mids ine-
tenso. Avinva, p. 71,

2 No sge han reproducido los colores de la fligara original, anngue son impor-
tantes dentro del contexto del Arie, porque no alectan a nuestro argumento en esta
ocasion,

135 «Obress, XVI, p. 110.

136 [h., lam. 9-a.

47 Esta segona figura elemental del Art demostratica habia aparecido antes en una
forma mads sencilla como la segunda Figura T del Ars Universalis [N." 2], y la primera
figura elemental del Art demostrativa habia sido la segunda Figura T del drs Mogna
primitiva. Las relaciones entre la teoria elemental y la Figura T —una de las figuras mis

-

esenciales al Arte — habian sido, por lo tanto, muy estrechas en versiones anteriores,
pero su diferenciacién en el drt demostrativa nos ayuda a entender la naturaleza del
lazo entre esta teoria y la combinatoria del Arte general.
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«Aquesta distinecié ¢s departida en 4j.* partz. La primera part és
de les condicions qui s covenen a la segona figura elemental; la
segona part és de les condicions qui s covenen a la segona figura
demostrativa. On en estes .ij.* ligures se contenen les condicions
[el texto latino dice omnes conditiones| d esta Art» 1*8
La manera de acondicionar las cambres de estas dos figuras consiste
en irlas careando con los cinco ternarios de principios de la Figura T
(ternario por ternario v. dentro de cada ternario. prineipio por prin-
cipio):
smetent la /. en les cambres de les .1j.= figures damunt dites per
condicionar aquelles cambres. per tal que per lurs condicions sien
condicionades les altres cambres qui sén de a.s.t.w.xy .z, [o sea
120

las cambres de todas las demds liguras bdsicas]s
El acondictonamiento de las otras figuras sigue. por lo tanto. el mo-
delo del acondicionamiento de estas dos. Pero hay mas: dentro de
esta segunda Distineidn. ¢l acondicionamiento de la segona figura
demostrativa depende del acondicionamiento previo de la segona
Jigura elemental. Miremos esta dependencia de mas cerca. porque la
explicacion que Llull nos da de ella es interesante.

El acondicionamiento de la primera parte, que sélo requiere la
discusién de diez cambres. sirve de hecho como propedéutica al acon-
dictonamiento de las combinaciones de la segona fizura demostrativa.
que consiste en veintiocho cambres en las cuales se van aparejando
las letras (v por lo tanto. implicitamente. las figuras) a, s. £, u, x. v v z.
No es solamente porque sean menos numerosas (y. por lo tanto. mds
fdciles de exponer completamente) que las combinaciones elementa-
les sirven como modelo para las combinaciones superiores. sino pre-
cisamente porque son inferiores (y, por lo tanto, mas faciles de com-
prender) estando relacionadas con el peldano mds bajo de la escala de
los seres. Las combinaciones elementales se manifiestan en el mundo
material y sensible mientras que las otras pertenecen al mundo inte-
ligible. y las combinaciones elementales sirven como introduceién a
las otras. segin Llull. porque la sensacion viene antes que la inte-

leceion: 14

15 «Obres=, AVI, p. 23.
159 [h., loc. ent.
WV también Arvav pe Vieaxova: «Cum omnis vera cognitio a sensu oriatur et

ab his quae sensibilia sunt habeat ortum, necessario ipsa sensibilia debent gratiose et
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«cor sensualment sentim e cor entellectualment entenem. e cor
primerament sentim e puxes entenem, per aso volem primerament
condicionar la primera part, qui ab sensualitatz se cové, e puxes
condicionarem la segona qui ab intellectuitatz se covés.!S!
Dentro del marco del Art demostrativa, por lo tanto, las operaciones
combinatorias que se pueden hacer con los elementos parecen servir-
le al Beato como modelo para las que se han de hacer con los demas
principios de su Arte «cor primerament sentim e puxes entenems; y
le sirven de hecho al Beato no sélo como modelo para las operacio-
nes que se han de hacer con los otros principios del Arte sino también
para las que se hacen con las series de dieciséis comensamens de theo-
logia, comensamens de filosofia v comensamens de dret, en las otras
tres obras escritas sobre una base cuaternaria mas o menos al mismo
tiempo que el Librum Principiorum Medicinae. Como ya hemos visto,
Llull anadié lo esencial de aquellas tres obras (aunque en forma muy
abreviada) al Art demostrativa «per so que la Art ne sia pus gene-
ral»;'® si no anadié otra figura suplementaria de los comensamens de
medicina fué porque no habia para qué anadirlos de una manera tan
superficial y postiza, ya que los comensamens de medicina son los
mismos comensamens de su teoria elemental, y éstos ya estan en el
fondo del Arte incorporados en la doble figura elemental.

Me parece que estariamos justificados, en este punto de nuestras
investigaciones, al afirmar que el mecanismo combinatorio del 4r¢
demostrativa (y. por lo tanto. de todas las artes generales de la pri-
mera época, ya que todas obran mds o menos de la misma manera y
todas presentan figuras elementales) esta modelado directamente sobre
el sistema combinatorio elemental. La cuaternidad de esta combina-

efficaciter demonstrari iuvenibus et adiscentibus. cum tune intellectus discurrens per
ea ahstrahit multa media et multas conclusiones. Unde per sensibilia venit intellectus
ad cognitionem insensibilium et occultorum et arduorum et subtilium, ut declaratur
per totum processum theologiae et per totum processum medicinaes, Regule Generales
Curationis Morborum, Doctrina VI, cit. Tuonxpike, o. c., II, p. 848 n. 1. V. Nova
Geometria, pp. 84-86, v. n. 79 supra.

131 ¢Obress, XVI, p. 23.

11 Th., p. 19, Estas tres fizuras son a la verdad segones figures compuestas con
la ayuda de figuras circulares omitidas en «Ohrese XVI [v. lam. 10, n. 1]. Miss Yates
las reproduce [P, 11] al lado de dos figuras circulares de los elementos, en fotocopia
de un manuserito latino que estudié en Paris (Bibliotheque Nationale, Ms. lat. 16.

113, f. 72r).
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toria del Arte en su primera época dependeria. por consiguiente, de
la cuaternidad de la combinatoria elemental tradicional, y esta de-
pendencia habria conducido a la imposicién de una estructura cua-
ternaria sobre cuantos aspectos del Arte fuesen estructurizables a
gusto: entre ellos, el nimero de las dignidades. Hay no sélo dieciséis
dignidades. sino también dieciséis letras en el alfabeto de la Figura S,
dieciséis principios en la Figura X, dieciséis principios en cada una
de aquellas tres figuras suplementarias y dieciséis mous —o modos de
aplicar el Arte —en la tercera Distincion «De entenciés. En la Figura
V, en cambio, hay catorce principios —las siete virtudes con sus siete
vicios correspondientes— y los debe de haber porque Llull no habia
querido modificar el nimero tradicional (aunque si lo hard en la
segunda época, cuando termina por estructurarlo todo sobre la base
ternaria del nimero nueve).

En la Figura T tampoco tenemos dieciséis comensamens, pero el
caso es algo distinto: mientras que la Figura V no es mas que un
sujeto dentro del Arte, investigada analégicamente por el acondicio-
namiento de sus cambres segiin el modelo del acondicionamiento de
las cambres de la segona figura elemental, la Figura T es el instru-
mento esencial del Arte sin el cual no se pueden acondicionar ni
investigar ninguna de las cambres de cualquier figura. Y la Figura T
es, por su propia naturaleza, esencialmente una figura ternaria. Me
parece muy importante recordar que, a pesar del plano cuaternario
de las dignidades, el Arte general de la primera época dista mucho de
olvidar lo que Llull ha llamado, en el Libre de demostracions [N.° 5.
c. 1275, «cla unitat e la trinitat que Déus ha posada en les creatu-
res a significar la sua trinitat e unitat».' Lo que no es trinitario es
la Figura A de la primera época, con su serie de dieciséis principios
absolutos; la Figura T. basada sobre una serie de tridngulos (cinco, y
no tres como en el Ars Incentica FPeritatis y posteriormente), siempre
fué ternaria. y siempre fué esencial a la operacién del Arte.

Hasta en el Liber Principiorum Medicinae, la serie de dieciséis
principios que son los grados no basta para operar su medicina
graduada: los grados no se pueden manejar sin tres tridngulos, y se
nos asegura que esicut enim martellus et tenaculae sunt instrumenta

193 Para su fecha, v. art. cit. n. 6, pp. 245-240,
18 «Obress, XV, p. 36,

44



EL NUMERO PRIMITIVO DE LAS DIGNIDADES 147

in arte fabrilis ita Gradus et Trianguli sunt instrumenta Medicinae» %
Estos trianguli son precisamente tres de los cinco tridngulos que
estan en el centro de la Figura T de la primera época. y son —ademdés—
los mismos tres que van a constituir los ternarios de principios rela-
tivos en la Figura T de la segunda época del Arte: Differentia -
Concordantia -+ Contrarietas, Principium -+ Medium < Finis, y
Majoritas + Aequalitas 4 Minoritas. Ni hay que olvidar lo que
vimos antes: el hecho de que la misma cuaternidad de la teoria de los
elementos dependia, para Llull, de la naturaleza del primero de aque-
llos tres ternarios.

Miremos de més cerca el papel que juegan los grados y tridngulos
en el sistema del Liber Principiorum Medicinae, viendo lo que Llull
tiene que decir en el capitulo «De Intentione, secundum quam Gra-
dus et Trianguli sunt in ista arte»:

«convenit, quod Medicus sciat per mixtionem medicinarum sim-
plicium et herbarum augmentare, diminuere et aequalificare alias
Gradus cum aliis, et sciat principiare, et cognoscere principium,
medium et finem Graduum: et convenit, quod sciat diferentiare,
concordare et contrariare Gradus ad invicem tali modo. quod sua
artificialis operatio et operatio naturalis ad conservandam sanita-
tem et destruendam infirmitatem convenient et concordents %

Manejados juntamente en la medicina, los grados y los tridngulos
sirven para hacer los cédlculos elementales, sin los cuales no se puede
asegurar que la operacidn artificial del médico complementara la
operacion natural de los cuerpos celestes sobre los humores del
enfermo (la téenica de devictio, p. e.. presupone no solamente la
teoria de los elementos sino también el empleo de los tres
tridngulos). Dijimos «manejados juntamentes, pero mejor seria decir
que Llull emplea sus tridngulos para manejar los grados: Llull nos
explica esta relacion entre los grados y los triangulos con la ayuda de
dos analogias mds:

«gicut corpus humanum est subjectum Artis Medicinae, ita Gradus

ipsorum A.B.C.D. subjectum et materia Artis Triangulorum exis-

tunt; qui Trianguli ita movent ad causam finalem artificialiter

W Ed. cit., p. 4.
128 b, loc. cit.
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Gradus, sicut materia formas de potentia in actum ad causam

finalem movet naturaliter» .57

Recordemos ahora que cuando se aplica la técnica del Liber Prin-
cipiorum Medicinae metaféricamente a otros campos es siempre
«secundum Gradus et Triangulos [el subrayado es mio]», sea en los
Comensaments de teologia. el Liber Principiorum Philosophiae, el
Liber Principiorum Juris, o en la misma Arte general. Todas las figu-
ras andlogas a la figura elemental son, como ella, sujetos para ser
investigados metédicamente mediante su acondicionamiento por los
triangulos, «metent la ¢.>,"" y se sigue que todas las operaciones
combinatorias que se practican en el Art demostrativa sobre una base
elemental dependen tanto de la naturaleza ternaria de la Figura T
como de la naturaleza cuaternaria de la Figura A. «Sicut corpus hu-
manum est subjectus Artis Medicinae», hasta las dignidades se some-
ten a un arte triangular.

VI

Al parecer, tenemos ya la contestacién a nuestra pregunta inicial,
acerca del porqué del niimero primitivo de las dignidades en el Arte
general: hay dieciséis dignidades porque la estructura numérica de la
Figura A refleja la estructura numérica de la figura elemental, y la
refleja porque las operaciones que se han de hacer con la Figura A
(como con las demads figuras del Arte con la sola excepcién de la
Figura T) estin modeladas sobre las operaciones de una combinatoria
elemental. Pero esta contestacion no es mds que una contestacion
parcial: todavia cabe preguntar con qué justificacién Llull ha hecho
esto, y para qué fin. y hasta qué punto esta estructuracién cuaterna-
ria que se encuentra en su Arte. afecta la estructura de su visién de]
universo fuera de aquel contexto. Para solucionar estas preguntas
secundarias, tendremos que volver a la segona figura elemental.

Al describir la segona figura elemental en la primera Distincion
del Art demostrativa, Llull la encarece de la manera siguiente:

Ih., loc. cit.
15 «Obress, XVI, p. 23, cil.
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«Esta figura elemental és molt necessaria a saber en esta Art, cor

per ella 2 hom endressament a aver conexensa de les altres figures;

cor en les obres naturals son significades les obres intrinseques e

extrinseques de a.s.u.»"
Estas letras a.s.u. pueden representar tres figuras (la a. de la Deidad,
la s. de las potencias del alma, y la u. de los vicios y las virtudes),
pero también pueden representar lo que éstas representan, y nos
conviene averiguar su sentido preciso para poder apreciar el verdade-
ro significado de este encarecimiento. No se nos dice que <esta figura
elemental ¢és molt necessaria a saber en esta Art» solamente «cor per
ella & hom endressament a aver conexensa de les altres figures» (lo
cual solo justificaria referir «les altres ligures» al modelo de la figura
elemental como a su modelo mecdnico. en cuanto a la manera de
representar combinaciones de principios): sino que se nos dice que
«per ella & hom endressament a aver conexensa de les altres figures»
porque «en les obres naturals [v. g. las operaciones combinatorias de
los elementos] sén significades les obres intrinseques e extrinseques
de a.s.u.>

Ahora bien: si a.s.u. solamente indicasen sus figuras respectivas,
lo que se nos estaria diciendo seria que la figura elemental nos puede
ayudar a comprender las otras porque lo que aquélla representa sig-
nifica las operaciones mecdnicas de éstas: esto seria invertir la depen-
dencia de éstas sobre aquélla (la dnica relacién posible si tan sélo
estuviesen modelados sobre aquélla de una manera mecénica). Pero
si las letras a.s.u. se refieren no a las figuras —aisladas de su conteni-
do— sino a lo que éstas representan, entonces el argumento cobra
pleno sentido: lo que se nos estaria diciendo seria que la figura ele-
mental puede ayudarnos a comprender las otras figuras, no porque
éstas dependan de aquélla sino porque lo que aquélla representa sig-
nifica lo que éstas estdn representando. O sea que las combinaciones
elementales que se pueden estudiar en el mundo material <significan»
para Llull —reflejan, ejemplifican, manifiestan— las operaciones in-
trinsecas y extrinsecas de la Deidad (que lo cred),'*” aquellas del alma

159 1b.¢ip. 17 A

140 Mise Yates ha indicado que mediante las figuras elementales del Art demos-
trativa se puede llegar a las dignidades [pp. 132, 149], pero ya que no habla de la
diferencia numérica entre las dignidades de esta Arte y las de BCDEFGHIK no las
relaciond de una manera numérica,
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humana (que lo observa) y las de la filosoffa moral (en la cual se
considera el estado y la conducta de los hombres). Las significan per
analogiam, y es por esta razén mucho mds transcendental que pueden
servir para ayudarnos a estudiarlas metaphorice loguendo. No es nada
sorprendente que Llull vea las operaciones de los elementos, dentro
de su sistema plenamente ejemplarista, como ejemplificaciones de
«les obres intrinseques ¢ extrinseques: de Dios; también lo son, natu-
ralmente, las operaciones de las tres potencias del alma (imagen tra-
dicional de la Santisima Trinidad) en la Figura S, y también lo serdn
las operaciones de la figura moral. Y si <les obres naturals» significan
las obras de s. y w., no sera porque las signifiquen directamente, sino
porque todas las tres esignifiquen les obres intrinseques e extrinse-
ques de a.>; es porque las tres guardan la misma relacién analégica a
Dios que se puede argiiir analégicamente de una a otra, aplicando la
combinatoria, que se habia desarrollado para estudiar <les obres natu-
rals» en el estudio de niveles superiores que hasta entonces no habian
estado sujetos a una investigacion tan rigurosamente «cientificas.

En vista de lo expuesto, me parece justificado afirmar que el uni-
verso investigado por el Arte general luliano, en cuanto aparece
estructurizado por la Figura A y mientras ésta estaba constituida por
dieciséis dignidades, es un universo construido por Llull sobre el
modelo de la constitucién elemental del mundo material. La estrue-
tura cuaternaria de los elementos habria sido proyectada hacia arriba,
a través de los sucesivos niveles de la escala de los seres, hasta que
se llegara a atribuirla al mismo Dios en cuanto éste era representable
por la Figura A del Arte. El plano de sus dignidades ~los principios
creadores de la Deidad— habria sido inferido de la mas baja de sus
multiples manifestaciones; y habiendo sido inferido de esta manera,
se le harfa responsable respecto de toda aquella serie de sus repro-
ducciones sobre los diversos escalones de la creacién.

La combinatoria cuaternaria de las teorias elementales ha impues-
to su propia base numérica sobre el Arte, y su nimero —factor es-
tructurizante (como vimos) del mundo material—, deviene asi un
Jormbildender Faltor no sélo del Arte sino también de la visién del
universo que esta Arte nos ofrece. Llull habria llegado, por lo tanto,
a ese arquetipo estructural de la creacién que es su Figura A por el
escrutinio de su proyeccién sensible; pero cabe preguntar hasta qué
punto Llull llevaria esta estructuracién cuaternaria del universo de
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su Arte. Mientras creia que los elementos manifestaban su Creador
de hecho y que podian ser empleados eficazmente para arglir per
analogiam (si no creyera en esto no lo hubiera hecho), me parece
indudable que hay que contestar que el niimero de dichos elementos
aparece como factor estructurizante en el Arte, no por razones necesa-
rias sino por razones mds bien prdcticas. Si no fuera asi, y las
dignidades fuesen dieciséis por razones —aunque elementales— nece-
sarias, tendrian que ser dieciséis en otros lugares también, y no sola-
mente cuando estdn ligadas a la combinatoria del Arte general.

También podemos argliir que si fuera por razon de su cuaternidad
que «les obres naturals» significan «<les obres intrinseques e extrinse-
ques de a.s.u.>, esta cuaternidad se hubiera tenido que imponer no
solamente sobre a. y s. (como de hecho fué impuesta) sino también
sobre el sistema de los vicios y las virtudes en w.. modificando su
namero tradicional. Y ya que Llull se atrevid a modificar este niime-
ro después, no habri sido por ninguna razén de inviolabilidad que lo
dejé de modificar entonces; sino que por una parte tenia el mérito de
ser tradicional, mientras que por la otra no habia evidentemente
ninguna necesidad de modificarlo para que su sistema combinatorio
elemental pudiese obrar anallgicamente con toda eficacia en el
eampo de la moral.

Ahora bien, aunque me parece que hemos logrado establecer la
dependencia de la combinatoria del Arte general sobre la combinato-
ria elemental, todavia cabe preguntar para qué fin quiso construir su
combinatoria sobre esta base. O sea, si miramos el Arte dentro de su
contexto apologético otra vez, cémo todo esto le 1ba a ayudar a «en-
dressar aquells homens qui sén en errors.'*' Tendremos que volver
de nuevo a aquella descripeién de la segona figura elemental, en la
primera Distincion del Art demostrativa. Esta descripeién termina:

«per asd [o sea porque <les obres naturals signifiquen les obres. ..

de @.s.u.>] sén dades en esta Art senblanses exemplis e metafores

en diverses maneres per la elemental figura, segons les condicions

de la segona distincids . M*

Y se nos explica la importancia de tales «senblanses exemplis e meta-
fores»'¥ en la tercera Distincion cuando se dice:

Wt <Obress, XVI, p. 112, cit.

b, p. 17.

% Para un estudio del empleo retérico de ejemplos, proverbivs, semblanzas v
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«A la doctrina de soure questions se covenen metafores e senblan-
ces [el texto latino anade et exempla] per tal que enfre lo respon-
dent e aquell qui fa la questié sia caritat justicia; e per asd ans
que respona a la questi6 se cové a les vegades donar alcuna meta-
fora de la elemental figura, la qual se covenga ab la conclusié per
so que aquella sia comi comensament a am.ij. los disputans»;'**
0, como dice en otra parte,
«per tal que a aquell qui és en z. [falsedad] hom fassa atorgar les
metafores [texto latino: metaphoras et exempla] ésser en y. [ver-
dad], e que per aquelles hom laduga a convenient o a inconve-
nient per possibol o per inpossibols .14®
Las metiforas elementales tienen, por lo tanto. una doble funcién
en la apologética luliana: por una parte, pueden servir de captatio
benevolentiae, pero por otra —y esto es mucho mds importante—, tie-
nen una verdadera funcién demostrativa gracias a la significaciéon de
lo superior por lo inferior. El procedimiento parece poder resumirse
de la manera siguiente: redtzcase el problema per analogiam a térmi-
nos elementales, resuélvase el problema elemental resultante segin
la combinatoria elemental, y apliquese la solucién per analogiam al
campo del problema original;*'® y asi se habrd resuelto el problema
original de una manera necesariamente fidedigna a cualquiera que
haya admitido la solucién que se dié en términos elementales al pro-
blema elemental y aceptado la validez de la analogia. Conviene notar
que la fuerza demostrativa de la metifora depende enteramente de la
recognicién de que «les obres naturals» significan las operaciones

metdforas por el Beato, v. Joror Rueib, «L'expressic literaria en Uobra de Ramon
Llull>, en Obres essencials de Ramon Llull, vol. 1 (1957), pp. 105-107. Acerca de los
ejemplos elementales dice: «<La naturalesa i sos elements li parlaven... un doble llen-
guatge i d’aquest maridatge de simbol i realitat brollaven les semblances que tant he
ponderats (p. 107); lo que nosotros estamos haciendo no es mds que precisar la es-
tructura de este «doble llenguatges. Era la presencia de tales esemblanses exemplis e
metaforess en Blanguerna [N.” 31, c. 1283] y Feliz [N." 30, ¢. 1286] —ambos escritos
durante la primera época del Arte general — la que condujo a Miss Yates a destacar la
importancia de lo que ella llama el «ejemplarismo elemental> [p. 151] de Llull para
la comprehensién de estas dos novelas (novelas que casi siempre se habian estudiado
desde un punto de vista exclusivamente literario, biogrifico o moral).

% Bajo la rdbrica «Soures, p. 117.

145 Bajo la ribrica «<Disputars, p. 120.

18V, las solucions a las siguientes squestions qui s6n de les cambres de la .ix.
figuras: Nims. 4, 12, 13, 15, 20, 22 y 25, pp. 133-142.
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superiores; aceptada la existencia de esta relacidn analdgica, la
demostracién per analogiam serd aceptable. y una vez que se haya
otorgado la metifora ésta podra servir de <comi comensament» para
conducir al hombre que estd en =. a y-.

Si esto es asi, jqué hay que decir de Jos casos en que no se emplea
una metilora elemental? Me parece que no existe gran diferencia a
este respecto entre las demostraciones per analogiam y las que se
hacen por los medios del Arte, cuyo sistema ha sido construido sobre
el modelo de la combinatoria elemental, gracias a la significacién de
las obras de a.s.u. en «les obres naturals». Estas demostraciones por
el Arte del Art demostrativa, ;jno tendrian que ser reducibles, todas
ellas, a términos de una metafora elemental, la cual —otorgada-
demostraria la verdad superior de una manera convincente?**" Me
parece que gran parte de la pretendida eficacia apologética de las
demostraciones superiores deberia depender precisamente de esta
dependencia del Arte sobre las ciencias naturales: ya que la teorfa de
los elementos, en cuanto a sus esenciales, estaba sostenida por todos
los hombres doctos, tanto del mundo judio como del mundo islimico
—muchos de los cuales aceptaban ademds una versién mistica de la
alquimia—, esta nueva técenica pareceria ofrecer un campo inmenso
de posibilidades apologéticas. Llull habria descubierto un método
—al parecer enteramente prictico— de argiiir desde una teorfa tradi-
cional sobre la estructura fisica de la materia (terreno comiin a él y a
los infieles) en el campo de las 1deas teolégicas de cuya verdad queria
convencerles. Sus ideas teoldgicas, sin embargo, como p. e. la doc-
trina de las dignidades divinas, no dependen de esta combinatoria en
la cual se les emplea: y sus dignidades eran —para Llull- principios
evidentes. cuya evidente verdad también seria admitida como <comu
comensaments»,

Recordemos, para terminar, que esta Arte que hemos estado exa-
minando broté de la tan renombrada <iluminacién» del Beato en el
monte de Randa: aquella «illustracid divinal donant li orde e forma

W7V, Miss Yares: «Lullian logic... may, in reality, be... a method of exposition
rather than of inquiry, or a diagram of proportions having analogies with other pro-
portionss, art. cit., p. 165. Hasta qué punto estaria influido el Beato por las interpre-
taciones misticas de la alquimia, que también remontaban hacia la Deidad sobre la
base de una combinatoria elemental, no me es posible juzgar, pero me parece proba-
ble que influyera en algo en el desarrollo de la combinatoria analégica luliana,
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de fer los dits libres contra les errors dels infaels», en las palabras de
la Vida coetinia.*® Ahora bien, la doctrina de las dignidades es sin
duda principio y fundamento del Arte como de todo ¢l pensamiento
luliano, pero esta doctrina no la recibié en aquel momento de visién
transcendental: ya la habia concebido mucho antes:'? lo importante
de aquella «illustracid» tiene por lo tanto que haber consistido en
ver c6mo esta doctrina podria servirle de base para una arte demos-
trativa. Su Arte es arte combinatoria, y para los fines de una combi-
natoria tuvo que fijar la serie de sus principios fundamentales: y si
tanto la limitacién del nimero de las dignidades como los procedi-
mientos de la combinatoria resultante y su estructuracién cuaternaria
fueron concebidos a la luz de la combinatoria elemental, ;jno estaria-
mos justificados al conjeturar que lo esencial de aquella «illustracié»
consistiera en haberse dado cuenta —como de golpe y con toda la
fuerza de una revelacion—, de que se podrian emplear los métodos de
la combinatoria elemental para argiir per analogiam de Dios y del
mundo inteligible y moral?
«Elementa sunt quatuor prinecipia rerum naturalium...: ut autem
de ipsis et de operationibus eorum in corporibus physicis habea-
mus notitiam, per (uam possimus propric vel ciam metaphorice
respondere ad factas questiones, sunt figurata»'""
Yy, representados en la figura elemental, entran de pleno en el Arte:
bastaba elaborar un sistema combinatorio sobre esta analogia para
obtener uri sistema en el cual las dignidades cobrarian fuerza demos-
trativa.

[ste primer articulo ha intentado exponer algo de las relaciones
entre el Arte general y las teorias elémentales expuestas por Llull en
otras de sus obras. La existencia de relaciones de esta indole, y su
importancia para la comprehensién del Arte, es la tesis central del
articulo de Miss Yates, y aqui me toca precisar las diferencias entre
nuestros puntos de vista. Miss Yates llega a decir que el Arte esta

145 Ed. Francesc pe B. Morr (Palma, 1933), p. 15.

M9V, CA, I, pp. 357-358 para la posicién de esta doctrina en el Libre de con-
templacié.

150 ¥. n. 123.
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«modelada sobre la astrologia elemental»,'®! pero no pudo hallar una
explicacién muy precisa de la trabazén que las unia: quiso enfocar el
problema por un estudio previo del Tractatus Novus de Astronomia,
y se habia interesado en la astrologia luliana porque se sentia con-
vencida de que el secreto del funcionamiento del Arte se debia de
hallar precisamente en «la conexién entre BCDEFGHIK y ABCD» . 10®
Pero BCDEFGHIK es el alfabeto de la segunda época, y a pesar de
citar el Art demonstrativa varias veces,'™ Miss Yates ha trabajado
principalmente con el Arte definitiva, cuando la doctrina de las dig-
nidades se habia establecido sobre la base numérica de nueve. Creo
que fué por esto que no pudo aclarar cuanto quisiera las relaciones
entre el Arte y la tedrica elemental.

Aunque tengo que confesar que este punto no se me ocurrié
cuando tuve el gusto y el privilegio de leer el articulo de Miss Yates
antes de que se publicara, al empezar a investigar este problema por
mi propia cuenta me parecié que, para hallar la verdadera «conexién
entre BCDEFGHIK y ABCD>», se tendria que remontar primero de
BCDEFCHIK a BCDEFGHIKLMNOPQR, o sea que se tendria que
investigar la naturaleza de las relaciones entre las dignidades y los
elementos en aquellas versiones del Arte en que ambas teorfas fun-
cionaban sobre la misma base numérica. Todavia queda mucho por
hacer: habrd que investigarse no sélo la aplicacién metaférica de la
técnica de la devictio sino también aquella de la doctrina de los grados
(implicita en la primera figura elemental) y convendra estudiar tam-
bién —como ha indicado Miss Yates—,' los procedimientos circu-
lares, cuadrangulares y triangulares del Arte: pero espero haber podi-

181 cpatterned on elemental astrologys, art, cit., p. 154

152 Yargs, p. 127, Lo que le parecié mis curioso dela nueva «astronomias de
Llull fué la manera en que la influencia de los signos v planetas se identiticaba con la
de los «principios designados por las letras BCDEFGHIK [i. e. en la segunda épuca]
en el Arte lulianas (p. 124). En el segundo de estos articulos se va a hablar de un
principio general segiin el cual BCDEFGHIK sc manifiestan a todo nivel de la escala
de los seres; por importante que sea el caso astrolégico (ya que la conexién entre los
cuerpos celestiales y los elementos dominaba todo el mundo sensible), sigue siendo un
caso que s¢ hace mds comprehensible en vista de aquella regla general. Esta regla,
como el Tractatus Novus de Astronomia que suscité el problema para Miss Yates, per-
tenece a la segunda época.

183 Yares, pp. 132, 139, 149, 156.

18 Yares, p. 150.
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do demostrar de una manera mas decisiva la naturaleza elemental de
la combinatoria luliana en el texto que hemos estudiado. El ndmero
primitivo de las dignidades en el Arte general parece, a primera vista,
de poca importancia, especialmente cuando se recuerda la fluctuacién
de su ntimero en otras obras: pero fué la evidente arbitrariedad de esta
serie cuaternaria lo que nos permitié establecer el origen elemental
de su cuaternidad en este caso, mientras que la fluctuacién continua-
da de su niimero en las obras no ligadas a la estructura del Arte nos
demuestra que esta estructuracién elemental de la teorfa de las digni-
dades no trascendfa las necesidades précticas del Arte general.

R. D. F. Prine-MiLL
Oxford
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