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El historicismo nacionalista constituye para los romdnticos el medio privilegiado de
articular la filosoffa estética con las tareas politicas inmediatas. Este historicismo se ve-
rd sobredeterminado en nuestro pafs por las especificas condiciones politicas de la Restau-
racion borbdnica, pero ello no obsta para que debamos buscar sus fuentes, como las de to-
do el historicismo europeo, en el proceso de constitucién de una filosofia de la historia
en la Alemania del Sturm und Drang. En tal proceso tendrd un papel relevante la figura
de Herder, que se constituye, junto con Chateaubriand, en uno de los pilares fundamen-
tales de ia rehabilitacién romdntica de la historia. Tal rehabilitacién no podria entender-
se sin aludir a lo que Jacques Droz ' ha llamado romanticismo politico por coincidir con
1a crisis finisecular provocada por la Revolucién Francesa: de dicha crisis derivé un nuevo
modo de interpretacién del pasado que sustituyé la definicion de reglas generales y el va-
lor ideclégico acordado a las mismas por un estudio de lo que es original y particular a
cada cultura, quebrantindose asi la creencia iluminista en el cardcter supratemporal de
la Razén y el progreso indefinido de la humanidad.

Toda una serie de precedentes setecentistas habfan insistido ya de forma critica
sobre la relatividad de las instituciones, desde el abate Du Bos y Montesquieu hasta Adam

(1) DROZ,J.: Le romantisme allemand et UEtat. Resistance et collaboration dans 'Allemagne napo-
leonienne. Payot, Paris 1966 (especialmente el capitulo “La destruction des valeurs rationnels”,
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Ferguson y el mismo Hume; incluso en Alemania, previamente a la importancia de las de-
cisiones herderanas, Lessing habia insistido en que el teatro alemdn debia escapar a los
condicionamientos que imponia la tragedia cldsica francesa denunciando de paso las vin-
culaciones ideoldgicas del clasicismo dulico con el absolutismo, y Winckelmann habia
tratado de unir el estudio del arte griego al de los datos de su geografia, su cultura y su po-
litica, subrayando asi su eminente singularidad histérica.

Sin embargo, es 2 Herder a quien corresponden, dentro del clima del Sturm und Drang,
las decisiones historiogrificas de mayor trascendencia en el proceso gue conducird a Ja fun-
damentacién del historicismo romdntico. Las grandes obras filosificas de Herder sobre la
historia estdn animadas por la conviceion de que cada civilizacion, cada pueblo, cada época
tienen un valor “en s que constituye una unidad “parg si”', modificindose segin su pro-
pio cardcter y llevando consigo “fa armonia de su perfeccion’ y, por tanto, no comparable
a ninguna otra civilizacién. El pensamiento herderiano comprende la Historia como un
florecimiento de almas nacionales, como una sucesién de individualidades culturales que
importa integrar en el movimiento de la humanidad pero sin confundirlas.

Herder no acepta ya la existencia de un verdadero progreso: “La eivilizacidn aqvanza,
pero no se hace por ello necesariamente mds perfecta”. En tal concepcidn encontraria,
puésﬁ, fundamento, la historia de una diversidad cultural afirmada en la igualdad de sus
derechos inéditos v en la identidad dec la “‘felicidad”. Un ejemplo herderiano para
ilustrarlo:

“Nos es preciso renunciagr a imaginarnos que en la sucesion de los tiempos los romanos
hayan existido para formar sobre los griegos un eslabon mds perfecto de la cadena de la
cultura, Alli donde los griegos sobresalian, los romanos no podian superarlos; por el
contrario, lo que poseian de propio no lo habian aprendido™.

Este programa cumplird todos los objetivos de la historiografia romdntica hasta la ela-
boracién de la dialéctica hegeliana. Sus consecuencias historiogrificas en el romanticismo
van a ser las de la plena recuperacién de las culturas marginales a la historiografia clasicis-
ta: Egipto, Oriente y el mundo drabe entre otras. La historia del mundo queda asi referida
a una serie de organismos naturales destinados a nacer, desarrollarse y morir. Esto implica-
ria a su vez la recuperacidn de aspectos inéditos en los ciclos culturales del propio clasicis-
mo: la valorizacién de los elementos dionisfacos frente al cardcter apolineo (la silente ma-
jestad winckelmanniana) y las secuencias anticldsicas del clasicismo como el alejandrinismo
implican una nueva comprension de la antigiedad que se hard posible en adelante hasta
Nietzsche en una operacidn contraria a las exigencias kantianas de una teleologia histérica
que dirigfa a la historia hacia ¢l fin de una superior perfeccién.

De ello resultaran dos consecuencias bdsicas:

a) que no existen para los pueblos posibilidades de renovacion; la historia es irreversible

y cualquier resurreccién de una cultura desaparecida es propiamente impensable;

b) que cualquier tentativa de imitacién de una cultura por otra estd fatalmente destinada-
al fracaso. La autarquia que Lessing deseaba para Alemania en el plano cultural y estético,

Herder ia convierte en un deseo extensible a todas las formas de la vida politica y social en

un nacionalismo generalizado que constituye la razdn fundamental de su filosofia pluralis-
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ta de Ia historia, donde el principio de originalidad excluye cualquier desarrollo diferente
del ciclo propio de apogeo y decadencia. ?

La idea de originalidad y naturafidad Ueva a fa afwmacion de que el individuo solo
puede promover 1a idea de humanidad en €l marco de Ia agrupacion nacional, dnica forma
cultural ¥ politica posible. La nacionalidad, ademds, es un producto de la naturaleza,
como las especies zooldgicas; existe por unas determinadas condiciones hereditarias, como
la raza, 1a lengua, la tradicidn vy las fronteras naturales. Hay que aclarar aqui que la aver-
sion antifluminista y antidespotismo explicard no sélo las posiciones sino todo el desa-
mollo de 1a ideologia alemana de fin de siglo y la cultura europea de las restauraciones. Nos
encontramos asi frente a una de las situaciones iniciales tipicas del historicismo europeo
romantico: junto a la defensa de tas viejas instituciones, una voluntad creciente de renova-
cion profunda. 1a acusacién de complicidad con el despotismo dirigida a los philosophes
se resolverid en unz ambigua reivindicacién primitivista de organismos comunales residua-
fes (el problema de la “constitucion historica”). La cateporia del primitivismo adquiere
asi carta de naturaleza. De esta voluntad ética y religiosa de un clemente primitivo y
de Ia profundizacion estética del alma de los pueblos, debia swgir y desarrotlarse la idea
de nacién, dotada asi de una compleja a la vez que ambigua carta politica. La unidn del
“alma de los pueblos™ (Volkgeist) a investigaciones biblicas o sobre los egipcios, las socie-
dades medievales... bien alejadas de la tradicién clisica es una buena prueba de ello. Las
propias actitudes religiosas de este primer historicisino basado en la idea de revelacion
primitiva y ¢n Ia existencia de una especifica religiosidad pictista, genera y justifica ideold-
gicamente movimientos culturales de la Restauracion tales como ia gran escuelz espiritua-
lista de Comelius y Overbeck y su irradiacion a toda Europa a través de las escuelas de
Dusseidorf, Munich y Viena.

~ Consecuencia de todo ello es que ya no se trata de apreciar la existencia de diferencias
sintomidticas entre los pueblos,que serian resultado del desorden de la razdn, sino de ins-
taurar un principio estético que, a través de un nuevo candn poético, inscribe las creaciones
artisticas de tales pueblos como hechos incomparables entre si. L2 razon de la existencia
de los pueblos ¢s, pues, Ia de su capacidad de expresarse artisticamente ¥y proponer mensa-
jes poféticos diferentes entre si. .

Las aportaciones a Ia formacién del historicismo del primer idealismo alemin tienen
s1 necesario complemento en la ideologia ético-politica y religiosa de Ia Restauracion en
Francia, codificada bdsicamente por el Vizconde de Chateaubriand, cuya figura estd exi-
giendo una redectura con nuevas claves de su cbra y del alcance histérico de la misma.
S6lo Ia intercomexidn del primer historicismo herderiano y del pensamiento religioso y
politico de Chateaubriand explicard, como veremos, algunas de las caracteristicas esenciales
que el historicismo romdntico asumiri en los escritores espafioles.

Le Génie du Christianisme representard, en un giro historiogrifico decisivo, la culmina-
cion del “retorno « la religion™ que habia iniciado ya el Rousseau de la iltima época, en
Ia Profesion de fé del Vicario saboyano o Las ensofiaciones del paseante solitario, y, sobre

(2) Vid. HERDER: Idée per la filosofia delly Storia del I"Umaqnitd. Zanichedli, Bologna 1971, con intro-
duccion de Valerio Versa.
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todo, en las Confesiones, donde el discurso adquiere forma autobiogrifica para ejemplificar
las angustias y miserias que marcan el trédnsito del optimismo iluminista a la oscuridad de
la generacién de los idedlogos. > El movimiento se completa en el segundo gran foco del
iluminismo tardio, ¢l alemdn, donde Hamann, recuperando las tradiciones del pietismo,
hace tabla rasa de Lessing al volver a reivindicar el valor exclusivo de las religiones revela-
das; Sturm escribe en 1777 sus Consideraciones sobre las obras de Dios que, como ha sefia-
lado Masson, “aparecen los apologistas catélicos como uno de los mejores auxiliares de
I renovacion religiosa” * v el mismo Goethe apoya con todo el prestigio que le da su
santuario de Weimar el renacimiento de los temas religiosos en la pintura, en una linea que
culminard en las Efusiones de un monje enamorado del arte de Wackenroder.

Pere, como decfamos, el avance crucial lo va a dar desde comienzos del siglo XIX el
pensamiento legitimista que culminard la tarea de unificar en un proyecto ideolégico
historicismo, nacién y religion. Ha correspondido, una vez mds, a Masson el mérito de se-
fialar cémo Joseph de Maistre, el paladin de la restauracién politica, no tiene empacho en
recurrir a argumentos del Contrato Social y de la Profesion de fé para demostrar que “to-
das las instituciones imaginables o se basan sobre una idea religiosa ¢ se limitan a suceder-
se”’.  Chateaubriand habia planteado ya la eficaz unidad del historicismo y religién en su
Historia de las revoluciones antiguas, donde el proceso histérico viene analizade de una
manera pricticamente teolégica para concluir en la necesidad de una restauracién social
y relipiosa mostrando, sin embargo, alin significativas consecuencias con el Rousseau de
la carta a Mirabeau en lo que Schenck ha llamado una actitud nihilista: se trata, por el
momento, de un texto antiiluminista que, sin embargo, no comparte las principales corrien-
tes de la emigracion nobiliaria al afirmar la inevitabilidad de la revolucion por la propia
ceguera de clase de la aristocracia francesa. En 1799, dos afios mds tarde, aparece De le
réligion chrétienne par rapport d lg poésie, obra que constituye un autentico borrador del
Génie du Christignisme, cuya aparicidn en 1802 —y no es casualidad la coincidencia de la
fecha con la firma del Concordato entre Napoleén y la Santa Sede que ponia fin a la esci-
cién entre religion y Estado inagurada con la Constitucién Civil del clero— significa 1a de-
finitiva cristalizacion tedrica del proyecto restauracionista basado en la resacralizacion de
la sociedad. Le génie en su seccion introductoria replantea las cuestiones del dogma y Ia
religidén cristiana; ésto sirve una vez mds para ejercitar la critica de la negatividad contra
¢l Setecientos y las formas de la religiosidad iluminista, proponiendo una réligion du coeur
et de ['irmagination, y, por tanto, una forma privilegiada de la experiencia subjetiva que
culminard en las Mémories d Gutre-Tombe —~obra en la que, por otra parte, se aprecia
claramente como el discurse autobiogrdfico se dota de unos caracteres de transcendencia
que no posefa en Rousseau. En medio, una serie de obras plantean las bases de una com-
prension elegfaca del pasado y de un recorrido sublime por la naturaleza (particularmente
importante el episodio americano): Atale, Los Natchez, Voyage en Amerique. La elegia
mantiene dos niveles de problemas: por una parte, la critica de la destruccién revoluciona-

(3) Todo ello puede apreciarse en la Carta de Rousseaw al Marqués de Mirabeau de 26 de julio de 1767,
donde la trascendencia del horizonte ilustrado es ya evidente,
(4) MASSON,PM.: Laréligion de JJ. Rousseait. Paris 1919
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ria, ¥, por otra, la cuestién de la originalidad; es éste el gltimo eje el que provoca la rei-
vindicacién del Oriente en obras de claro valor inicidtico como EI dltimo abencerraje o el

Itinerario de Paris a Jerusalen, donde el viaje de los neocldsicos a Roma en busca de las
fuentes del arte queda corregido en un viaje espiritual en busca de las fuentes de la reli-
giosidad y el origen.

La definicién de un proyecto historicista se siente en nuestro pais como una urgencia
politica paralela a la que los procesos revolucionarios de 1830 crearon en el resto de las
burgucsias curopeas. Los condicionamientos impuestos por la Restauracion fernandina,
que implicaron un atraso no sélo econdémico sino politico o ideologico de la burguesia
espafiola, determinan por una parte la formalizacién de ideologias ya superadas por las
clases dominantes del resto de Europa, v por otra dotan de un cardcter euforico a las ex-
periencias de nuestros romanticos, que viven el Estatuto Real y lIa Regencia como un pe-
riedo profundamente revolucionario, -y consideran de forma bastante determinista las re-
[aciones entre proceso politico y florecimiento artistico y la contribucién de este ultimo a
la institucionalizacién del Estado nacional. Esto producifd un peculiar intercambio entre
actitudes claramente restauracionistas y otras de signo liberal, lo que sin duda contribuird
a la ambigiiedad politica de los escritores romdanticos que nos ocupan, quienes, si por una
parte critican los procesos urbanos de la Desamortizacion como enemigos del espiritu y
del arte, por otra van a dar futuros cuadros politicos liberales y van a mantener una cons-
tante actitud critica contra ¢l carlismo, en el que ven la encarnacion de la guerra como mal
supremo y destructora del espiritu artistico. Estas particulares condiciones de la formacién
espafiola entre 1830 y 1848 tendrdn, como se verd, una gran incidencia en la teorizacién
artistica del romanticismo espafiol.

Como consecuencia de tales condiciones politicas, se abre una interrogante sobre el
estatuto del artista en las sociedades burguesas, y en general sobre el papel del trabajo in-
telectual en la futura sociedad industrial. La defensa del artista, la obsesion por un pro-
grama plblico constituyen un horizonte referencial constante, puesto que para nuestros
intelectuales ochocentistas la historia se va a convertir en un poderoso instrumento para la
reivindicacién estatutaria. En este sentido, los numerosos trabajos de Basilic Sebastidn Cas-
tellanos, explotan el paradigma de lo cldsico, los valores de la ejemplaridad expuestos por
la tradicién arqueolégica setecentista, y provocan una comparacion entre los Griegos anti-
guos y es0s “griegos modernos’ que serian las formaciones burguesas avanzadas y su poli-
tica de proteccibn a las artes. ®

Castellanos desarrolla dentro del programa historicista global, en dos estudios (La
Jorma exterior del culto influye directamente en las Bellas Artes y El clima y la forma
de gobierno influyen extraordinariamente en las artes) una constante preocupacion
por deducir de la historia los factores que pueden contribuir al impulso del arte. Esta

(5) Vid. su articulo Por qué medios puede contribuir la sociedad a la perfeccion de las artes, publicado
por el “Liceo Artistico y Literario”’, institucion y revista surgidas bajo la égida de la Reina-goberna-
dora con una clara voluntad de medijacién politica; asimismo, Bellas Artes. Las artes necesitan
proteccion, publicado en El observatorio Pintoresco, nim. 1, pp. 7-8, y que, como se puede ver,
constituye el auténtico manifiesto de esta revista.
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valoracién se hace al amparo de un incipiente factorialismo que abre ya el camino
de Taine —aportando una prueba mds, de paso, de que romanticismo y positivismo
surgen de una misma matriz ideoldgica—. Si ciertos factores de progrese del arte no depen-
den de la voluntad humana, como el clima, la forma de goblerno si es reformable. Asi,
el arte egipcic queda colocado en un plano inferior porque “falté un clima benéfico que lp
favoreciese, y he aqui por qué nunca sus obras llegaron al grado de perfeccion que alcan-
zaron los pueblos que le siguieron’”. Los griegos quedan consagrados como ejemplo, pues
a la sublimidad de su clima se une el hecho de que “gozaron siempre de libertad y a su
sombra protectora se perfeccionaron las arres”. Castellanos se integra, pues, en un hele-
nismo roméntico que reune a Winckelmann y a Hoélderlin para hacer de la libertad griega
una sublime inspiracién. Del mismo modo, el arte romanc definitivamente considerado
como decadente se explica por la caida de la repiblica bajo la tirania. Al final, el proyec-
to politico se hace explicito al comparar el desarrollo artistico en las sociedades contempo-
rineas y concluir que la futura tierra de promision para el genio serd aquella donde mds
abunde el atributo esencial de éste: la libertad. Lo mismo se puede decir de la religion,
donde la larvada peticién de reforma aboga, en el sentido que veremos en Rafael Mitjana
de las Doblas, por una religiosidad conciliable con la libertad. Asi, en el caso ejemnplar de
los griegos, una religién libre y no opresora de las pasiones se une al espiritu estético mien-
tras que en el caso del cristianismo de los primeros siglos, “lz adversién profesada a los
Placeres ¥y a las comodidades aungue fecunda en resultedos politicos y morales, hirié
poderosamente a las artes”: con ello, Castellanos plantea, retomando corrientes luministas,
la autonomiz de lo estético, frente a una religidon que ya no tiene por qué ser inspiradora
del arte sino s6lo limitarse a permitir su desarrollo. Es sintomdtico que la ambigua promesa
de exponer en préximos articulos “los principios de la idealidad sublime que nuestra santa
religion ha podido inspirar a los artistas” quedara incumplida. .
En este mismo sentido, Luis Usoz del Rio, en su articulo Bujo qué sistema de gobierno
prosperan mds las bellas artes. Estado de édstas entre los antiguos y su cardcter, plantea
un anilisis factorialista de Ia antigiiedad, una defensa de la libertad politica dentro de un
discurso cuya originalidad estriba en la gran importancia concedida a los problemas técnico-
artisticos y formales y a una audaz recuperacién del sensualismo, considerando que 1a raiz

de la estética antigua consistia en el culto a la belleza corporal. Dentro de este texto se
aprecia una lectura romintica de Winckelmann cuyos valores de hedonismo y liberalismo
se anticipan a las lecturas de Walter Pater. La critica de lo romano se hace en nombre de
una argumentacidn que procede del “neoclusicisino romdntico”, evocindose la aversidn
schilleriana al clasicismo dulico francés que para Usoz se iniciaria en la misma Roma, como
una versién pervertida de la originalidad helénica que llegar4 hasta el Seiscientos francés.

(6) Ei progreso hacia una critica liberal no fue er modo alguno lineal; la consecuencia del aflorar de
intereses ideoldgicos de cardcter restauracionista serid la explicacidn espiritualista de la crisis
del arte antiguo proporcionada por Pedro de Madrazo, cn su articulo Sobre una de lus cousas de
decadencia del arte antiguo, en “El Renacimiento”, 1847, donde culpa de ésta al sensualismo y
aboga por un renacimiento cristiano. El mismo sentido tiene una propuesta de organizacion del
trabajo artistico como fa que se recoge en el articulo firmado F.B. y titulado Nueva escuela de
Dusseldorf, donde el modelo monacal queda consagrado.
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Francisco Pi y Margall, el mds importante introductor en nuestro pais del pensamiento
idealista alemdn, realiza en sus dos articulos publicados en “El Renaeimiento", sobre ar-
quitectura egipcia y arquitectura india, una coherente sintesis del desarrollo que los romdn-
ticos germanos, partiendo de Herder, habian efectuado de la idea de nacidn. Siguiendo a
Schlegel, a quien cita explicitamente al comienzo de ambos trabajos, basa su comparacién
de los estilos arquitectdnicos de ambas sociedades en la consideracion de la poesia y del
arte como imaginacién opuesta a la razén. Tanto en Egipto como en la India, el grado de
unién entre sociedad v religién es mdximo, v en los dos paises un predominio absoluto de
la casta sacerdotal sobre el resto de la sociedad ha conducido a la inmovilidad que, al
reprimir la libertad creadora del genio, s6lo permite a ésta manifestarse en la grandiosidad
y la perfeccién técnica. En la India, la arquitectura sélo 1efleja hasta en sus mds minimos
detalles ¢l pensamiento del sacerdote y “elld donde el artista tiene encadenado su genio,
es indispensable que ponga todo su conato en la perfecta ejecucion de las obras”. En
Egipto, similar omnipotencia de la casta sacerdotal produce jgual inmovilismo, grandiosidad
y riqueza de detalles. Asi, pues, la referencia a un espacio dominado por la religién pero no
ya por el cristianismo permite a Pi considerar esta influencia como factor determinante y
hasta cierto punto conirario al desarrollo del genio. Tal concepcion determinista de la

~organizacién religiosa se completard, en un incipiente factorialismo —el de Usoz o Caste-
llanos— con la gran importancia que Pi asigna al factor naturaleza en la constitucion de un
estilo estético: “Fstudiando el hombre, se conocen sus obras; estudigndo el lugar en que
aquel se desarrolla, se conoce al hombre”. Es la naturaleza, unida a la religidn, la que pro-
voca la inmovilidad egipcia. Pero a la vez la naturaleza actia alli como elemento diferen-
ciador del genio de las naciones; en efecto, el fastuoso desarrollo de ésta en la India eslo
que ha otorgado al arte hind, pese a su inmovilismo teocrdtico, su caracteristica principal:
la imaginacion.

Asi, el argumento de fondo de ambos articulos consiste en la oposicidén de dos socie-
dades teocrdticas: la india, dominada por la imaginacién, y la egipcia, dominada por la ra-
zén; la poesia corresponde a la India, porque sélo la imaginacién produce poesia, segiin
Schlegel. Sin embargo, la comparacién no es un juicio de valor: queda perfectamente
admitida la legitimidad de desarrollos nacionales sincrénicos y diferentes. Asi, la poesia
india queda compensada con los avances cientificos egipcios: para los monumentos in-
dios, bastaba con la abundancia de brazos, paralos egipcios hacian falta ademds las matema-
ticas y Ia fisica. Los monumentos se constituyen asi en voz de los puebjos ( en Egipto,
“la arquitectura es el gran libro del Imperio”); por ello, si la Historia explica la marcha
monumental de los imperios, los monumentos pueden también a su vez corregir la historia.
La reivindicacién de la legitima originalidad de las naciones es culiinada por Pi con un ata-
que a quienes vieron en la arquitectura india la mano de los griegos, atague que s¢ basa en
reafirmar la necesidad de completar los datos materiales de la arqueoclogia con la nueva
filosofia estética: “A tamafios errores puede conducir el exdmen de la arquitectura de un

parls sin la antorcha de la filosofia”. ’

(7) La necesidad de una nueva arqueologia que, partiendo de unz base nacional, examine el dato a la
luz de la filosofia, era algo ya planteado por Pi y Maigall en su articulo de 17 de mayo de 1847,
también en “El Renacimiento”, titulado Ung ofeada a la historia del arte monumental, en el que es
coherentemente detectada la relacion existente entre medievalismo vy arqueologia romintica,

Afirma, ademas, que ‘ho hay época en que la arquitectura no sea un vivo reflejo de Iz naturaleza
del terreno, del cardcter, de las instituciones y los adelantos de los pueblos”.
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Pero el eje de este discurso historicista lo va a constituir la arqueologia me-
dieval, tal v como se expresa en los trabajos de M. de Assas. Assas plantea la
critica del clasicismo como un ciclo cultural vigente en Occidente desde el siglo XV al

que imputa la pérdida del espiritu de nacionalismo en la literatura y en las artes, y des-
cribe el imaginario romdantico y los nuevos contenidos que éste asume, sefialando que el
artista “oye con entusiasmo las entretenidas leyendas de nuestros mayores... las reproduce
en el lienzo”, El rechazo de la iconografia arcddica incompatible con “este siglo de hie-
rro”, y una propuesta esencialmente heroica (*Pelayo ha reemplazado a Romulo, las ca-
tedrales goticas a los templos corintios, Jesucristo a Jupiter') fundamentan las bases de
una nueva arqueologia. De aqui surge la apelacién a la necesidad de una arqueologia de
base nacional y espiritual que reaparecerd en el articulo del mismo Assas Sobre los estudios
arqueclogicos en Espadia, publicado en “EIf Renacimiento’ en 1847, Assas plantea, consi--
derando la escasa fortuna de los estudios histéricos en Espafia, la necesidad de que una
nueva modalidad arqueolégica, a la que afiade el epiteto “espaficla”, comience a poner a
la luz los hechos del genio hispdnico.

No obstante, ésto que en Assas se queda al nivel de una exigencia programdtica,
habia sido ya desarrollado en 1837 por A. de Zabaleta en su articulo Arquitectura, publi-
cado en “No me olvides” casi contemporaneamente al primer articulo de Assas, La necesi-
dad de la arqueclogia nacionalista viene planteada por Zabaleta en un paraddjico intento
de enlazar con la tradicién iluminista: Winckelmann y D” Agincourt habrian trazado la
historia general de la arquitectura, quedando pues a cada pais la tarea de “iustrar los mo-
numentos que posea ¥y compararlos con otros de la misma época en los demds paises”.
La posibilidad de que los monumentos griegos estuvieran pintados o estucados le sirve para
arremeter contra ef uso indiscriminado del arte cldsico, arrancado de sus condiciones natura-
les y adaptado a otras que le son extrafias: las diferencias entre la arquitectura de las distintas
naciones provienen de la diversidad de materiales, clima, gobierno, costumbres, etc., por lo
que no existe posibilidad de generalizar modelos can6nicos. Se lamenta, pues, Zabaleta de
que, pese a que tengamos una arquitectura nacional, “esa arqditectura Hlamada vulgarmente
gética... tan propig de nuestras costumbres y de nuestras creencias”, se descuide su es-
tudio hasta el punto de desconocerla y de que vayamos " desenterrar de las ruinas de Ita-
lig un miserable plagio para urirlo a otro plagio de Grecla y formar, Hlenos de satisfaccion,
nuestra raquitica e insignificante composicion”. Los términos de la cuestién estin muy
claros y son ya conocidos: arqueologia, nacién y estilo frente al eclecticismo que resulta
de un uso indiscriminado del clasicismo. Los nuevos estudios arqueoldgicos han de estar
ademds regidos por las categorias del genio, ya que tales estudios deben dar a conocer
‘Iz diferencia entre el que es verdaderamente artista y el que s6lo es constructor”.

{8) Compruébese la urgencia de este programa en la siguiente cita del articulo que, con el titulo Cudl
debe ser el cardcter de la literatura nacional publicd J.B. Alonso en la revista “El Alba”: “Pasi
la supremacia de la ignorancia: el monstrue feudel pasé también, y desde ahora en adelante vemos
con Lerminier dos cosas grandes: la eternidad de Dios y lo eternidad del pueblo; c bien, Dios y la
libertad de las naciones. La divinidad es hoy para los filésofos y naturalistas mucho mds que la
aurora del mundo. La ciencias exactas, la fisica, la quimica, la mecdnica, sirven para conoceria
mucho mas que todo el firrago de los tedlogos, y la libertad es el simbolo de la justicia que el
_Ente divino ha impreso con cincel de fuego en el alma del privilegiado ser inteligente™
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Dentro de esta critica medievalista -ocupa un lugar privilegiado, por ser el primer in-
tento de realizar una historia general del arte segin las categorias de la nueva critica, el
larguisimo trabajo que V. Carderera publicd, bajo el titulo de Bellas Artes, a lo largo de
trece entregas, en “El Artista”. Carderera, partiendo de citas de Petrarca y Hermes Trime-
gisto, definird como objetivo del bello artistico la iluminacién de la realidad sensible, en
un programa idealista que parte de la consideracién de que el arte “*ha creado en este mun-
do otro nuevo", el dominio de las ilusiones. Las bellas artes deben cumplir la funcion de
arrojar luz sobre la historia, descubrir la virtud entre las tinieblas, restaruar la impronta del
genio: de este modo se concebirian las tareas de la critica ochocentista espafiola que vive,
a los ojos de Carderera, una segunda ilustracion {Carderera considera su esfuerzo solidario
del de Ponz, Cean y Llaguno), y estd obligada como las naciones modernas a sacar de la
oscuridad el decore de la patria {"Una flor siquiera en la tumba de los Herreras, de los
Veldzquez, de los Cervantes y Murillos™).

El programa resulta expresivo. El genio es el hilo conductor de la historia, su \nica
teleologfa y la fundamentacion de la nueva critica, pues “mientras la virtud sea respetada
sobre lg tierra y lo bello, en la infinidad de sus aspectos, eferza alguna misteriosq influencia
en el corazon humano, sean los genios sublimes aplaudidos v divinizados por la boca de
los hombres”, Propone, por tanto, una serie de biografias a través de las cuales desarrollar -
el discurso de la ejemplaridad, con prioridad de lo estético sobre lo histérico. No olvidemos
que para Carderera aquel constituye a ésta. Se lamenta, en su andlisis del arte medieval, de
la pérdida de 1a memoria del individuo creador. El programa medievalista se desarrollard
en Carderera a través de una rigurosa periodizacidn, en la que aflora la tradicién ilustrada,
que se plantea la. Edad Media como un sucederse de luces y sombras que concluirfa en los
adelantos del siglo XV descrito como una secuencia protorrenacentista y hasta raciona-
lista que ordenaria la sintesis medieval, Y, por otra parte, importantes andlisis formales
sobre la figuracién medieval avalan la penetracion de una sensibilidad anticlisica.

Una muestra de los valores liberales que este “‘ilurministo ™ puede asumir en un mo-
mento dade lo podemos encontrar en la valoracion del arte drabe por Amador de 195 Rios.
En la nueva perspectiva historiogrdfica no existe contradicion entre clisico y medieval,
sino Adufhebung (superacion dialéctica). A tal respecto, la calificacion de “sltimos roma-
nos” otorgada por Amador de los Ries a los drabes al analizar Ia Torre de Oro de Sevilla
resulta muy expresiva. ®

Uno de los mds acabados y coherentes programas medievalistas que produjo el roman-
ticismo espafiol serd, no obstante, el de los Estudios sobre las Bellas Artes en lu Edad
Media, de Rafael Mitjana de las Doblas, que incluye reflexiones sobre la arquitectura de
los siglos XIII, XIV v XV. Aiin reivindicando el papel de Bizancio como inspirador de un
nuevo arte cristiano, como luz que empezd a sacar de sus tinicblas a la Europa bdrbara,
Mitjana, como casi todos los escritores del momento, definird que “Ja expresicn perfecta
del pensamiento cristiano no ha sido formulada por ninguna arquitectura anterior a la
Hamada gotica”, Retomando la concepcion de la caida primitiva del hombre, el templo
cristiano gético queda convertido en un instrumento de trascendencia que expresa ‘la
aspiracion, el vuelo espontdneo de la criatura hacia Dios, su principio y términoe™, La ar-

(9) La Torre del Oro en Sevilia, "'El siglo pintoresco” 1848, 11, pp. 182-184.
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quitectura gotica queda asociada al mismo tiempo a la pureza ideolégica del estilp, tan
reivindicada en contra del eclecticismo: el gético significa el triunfo pleno del espiritu cris-
tiano “pues ha depuesto todo cuanto pudiera ser gjeno a su sublime fin, todo cuanto los
siglos anteriores habian mezclado de pagano y de bdrbaro”. Sin embargo, el estilo gotico
como perfecto arte cristiano trasciende los limites de la pura belleza para introducirse
en lo espiritual: el fin Gltimo del arquitecto cristianc no es kacer arte sino excitar el espi-
ritu. A partir de aqui, Mitjana protagoniza uno de los contados intentos de historizar el
interior mismo de la tradicidén gbiica, dividiéndola en tres grandes periodos: el siglo XIII
(en el que es severa e imponente), el s. XIV (en el que gana en gracia y elegancia lo que
pierde en majestad y nobieza) y el s. XV ( en el que se registra un olvido casi completo de
ia armonia matemitica). Al tratar sobre el origen de la arquitectura gética, Mitjana se
aparta un tanto de la concepcion del historicismo de corte herderiano, asumida entre otros
por Pi y Margall, segtin la cual cada nacién tiene sus propios desarrollos gue no son compa-
rables a los de otras naciones. Asi, pretende combatir la hipdtesis de que el origen del
gdtico se encuentra en la arquitectura drabe, asignando a ésta un cardcter de mezcla de es-
tilos sin un espititu original: la incorporacién de culturas no clisicas que se habia ido
produciendo a partir de fines del Huminismo culmina as{ en un exotismo que, desde una
perspectiva eurocéntrica que serd mds tarde recuperada por la ideclogia del imperialismo,
afirma que “lg grquitectura musulmana ha sido siempre pardsite”, que los drabes sélo pu-
dieron desarrollar'su arte gracias a artistas cristianos y a la influencia de la cultura griega.
La superacion del puro dato material por una nueva arqueologia guiada por las reglas
de la filosofia estdé presente, ademds, cuando Mitjana considera absurdo discutir sobre el
origen de la ojiva tomada separadamente: de lo que se trata es de que un elemento arqui-
tecténico sea el simbolo de un espitite ético y estético global. Una de las mds interesantes
aportaciones del articulo de Mitjana al medievalismo romantico reside en su consideracién
histérica del renacimiento urbano de la Baja Edad Media y sus conexiones con el surgimien-
to del arte gético. El autor piensa que el hecho fundamental de este periodo que comienza
en el siglo X1I seria el papel negativo que empieza a jugar la iglesia al apartarse los monjes
de los nuevos progresos materiales e intelectuales. La consecuencia de ello es que: “Desde
entonces las artes no brotaron ya del seno de la Iglesia... ¥ en aguel momento aparecieron
simultineamente y como por milagro una multitud de artistas seglures que consiguieron
dar al arte otras formas mas bellas™. El romdnico habia nacido “mds del dogma que del
suelo donde se cultivaba”: el nuevo estilo por el contrario es inspirado por la fé y las cos-
tumbres de los pueblos. Sus hacedores quedan identificados con los francmasones o cons-
tructores libres, lo que sirve a Mitjana para plantear la cuestién histérica de los origenes
de la masoneria, concluyendo que “las referidas reuniones sélo tenian por objeto la ense-
fianza de los métodos mejores que era necesario adoptar para formar los bovedas, para
edificar los monumentos, y en general para todo lo que dice relacion al arte de construir”™.
Mitjana contempla asi la historia del gético como Ia historia de una lucha entre clero y
francmasones por el monopolio de la construccién religiosa; en esta lucha, “el arco apun-
toda fue la forma que adoptaron los francmasones para que fuera el signo de la oposicicn, el
estandarte de la rebelion, el emblema de la libertad artistica”. La identificacion de la
Iibertad artistica con las logias masénicas y los gremios es algo indudablemente que no
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pucde comprenderse sino dentro de esta nostalgia por la edad de oro dei artesanado que
provocard en numerosos artistas romanticos la exigencia de una vuelta a las formas bajo-
medievales de organizacion del trabajo artistico. La consideracién del arte gético como ¢l
estilo artistico por excelencia viene, pues fundamentada, a través de un coherente programa
enel gue éste queda como simbolo a la vez de la fe religiosa en su estado puro (esto es:
la fe del pueblo), la nacionalidad que anima dicha fe, la libertad social y la libertad esté-
tica. Mitjana no ocultard el cardcter eminentemente historicista de su proyecto: *
vestigaciones hechas por los fildsofos modernos sobre la historia y las artes de la edad media
empiezan ¢ arrojar clara luz sobre el orden social y el estado de cultura de esta época y
todos van reconocicndo con sorpresa que los pueblos de los siglos XIT y XIII no merecen
de manera alguna los epitetos de rudos y bdrbaros™.  Esta matizacién del medievalismo
romdntico no es casual si pensamos que Mitjana escribe desde Londres, pero lo mds impor-
tantc es que sc acompafia cn este texto de valor auténticamente programdtico de una cohe-
rente exposicion del nuevo papel asumido por la arqueologia: “La arqueclogic es a la
naturaleza social o intelectual lo que la anatomia comparada es a la naturaleza orgdnica”,
afirmacién que indica cémo la sintesis positivista se ird abriendo camino a través del

.as in-

“irracionalismo’ romdntico.

Como paradigma de esta nucva arqueologia historicista y nacionalista, quizd no haya
ninguna obra tan concluyente como “Recuerdos y bellezas de Espaila”, la publicacion,
iniciada por Parcerisa y Piferrer, cuyo primer tomo apareceria en 1859 dedicado a
“Catalufia’.

Al explicar la génesis de esta obra, Parcerisa aludiria a una inspiracién chateaubrian-
diana, lo que implica una decision que, superando el valor de lo gestual, constituye la elec-
cion de una prdactica superior de la cultura que prorroga la de los “idedlogos”, la generacidn
perdida de pensadores revolucionarios estudiada por Gusdorf; “si el papel del historiador
es bello, a menudo es también peligroso”, escrib{a Chateaubriand en su intento de expli-
car que el historicismo roméntico trasciende los fines, las funciones, las exigencias y las
formas de la estética pintoresca de los viajes. La nueva filosoffa se soportaria sobre la ten-
sién kantiana que, en el andlisis de lo Sublime, lo define como una exigente facultad del
alma que sobrepasa toda medida de los sentidos. Baste con recordar el pardgrafo 28 de la
Critica del Juicio de Kant: una auténtica iconologia de lo Sublime, cuyos efectos “..en-
grandecen la energia del alma por encima de su medio habitual, y nos hacen descubrir
en nosotros mismos una facutad de resistencia de otro género que nos da el valor de medir-
nos con la aparente omnipotencia de la naturaleza”. A pesar de todo, una serie de tradicio-
nes culturales recientes y el horizonte nacional del empirismo se confundieron en el histo-
ricismo romdntico, con las nuevas exigencias del espiritu: lo pintoresco se sumo6 a lo subli-
me. Las fuentes de este nuevo historicismo seran explicitamente buscadas en tradiciones
ajenas a la pran tradicién cldsica mediterrdnea, como muestra una cita impagable de Piferrer
en la introduccién al mencionado tomo de Catalufia, cita que merece ser reproducida: Y,
sin embargo, cuando la voz de la regeneracion, salida del seno de las misteriosas regiones
del Norte, pude atravesar la espesa niebla que, como mistica barrera. mediabu entre éstas
¥ la patria de Calderdn y Cervantes... cuando la helada brisa de la tarde trajo a nuestros
otdos profundos y sublimes acordes de lz lira de Goethe v las tremendas v grandiosas
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modulaciones de Schiller, mientras un rumor universal, un alarido de toda la Europa
hacta rodar sobre todos los vientos el nombre de Walter Scott; entonces desperté la Espafia
a tan mdgicos sonidos y parecio que en ella la palabra de los nuevos sacerdotes del Norte
daba principio a una era de verdadero estudio y movimiento intelectual”. Recuerdos pro-
gramdticamente concluye un proyecto ideologico que se inicia durante el Trienio constitu-
cional del reinado de Fernando VIl en torno a la revista “£l Euwropeo”, que constitui-
ria una apertura a la cultura europea contempordnea (Stael, Schiegel, Manzoni, Scott, las
doctrinas econémicas escocesas) y una aceptacién de las corrientes medievalistas: convie-
ne sefialar, como hace Jardi, la afiliacién liberal de sus responsables, ya que la lucha poli-
tica y econdmica de la burguesia catalana y el historicismo tienen una definicién contem-
pordnea y solidaria.

Por otra parte, el mismo Piferrer no podia desconocer el importante articulo que, con
el titulo de “Filosofia de la Creacion”, habia publicado Madrazo en el “No me olvides”
de 1837, articulo que parece disefiar un programa comin: “Después que vimos alzarse
el timulo de Goethe, después que hirio nuestros oidos aqueila triste y clamorosa campana-
da que anuncio a la Europa entera la agonia de Walter Scott y la desaparicion de una época
entera del arte, ;qué hace lz poesia general? Medita y se laomenta. Pero anres canta sus
ruinas, ensefia el vacio inmenso abierto en el corazon del hombre por Ig destruccion de
todas sus creencias y de todas las instituciones politicas; canta el escepticismo, la desgracia
y la desesperacion, produce el Childe-Harold y el Don [uan, y populariza a Werther y a
René. Y todas las artes representan este cardcter sombrio e irénico. Entonces de lo hon-
do de aquellzs almas vacias de creencias, de esperanzas y de sentimientos sociales, salié
un grito de duda, de desesperacion, de amarga ironia, y esfe grito es lg poesia moderna.
En este grito, lanzado a la sociedad entera, germina la reaccion contrg las obras de los filo-
sofos revolucionarios del siglo XVII, el recuerdo del feudalismo, la cristiandad, la leyenda,
la baladq y la catedral gitica, La Abbadona de Klopstock, Wawerley y Nuestra Sefiora de
Paris”.8e cumple asi la alternativa al iluminismo, la definitiva correccién de Gibbon por
Chateaubriand y la completa identificacién entre cristianismo y libertad. Estas coinci-
dencias nada casuales entre Piferrer y Madrazo demuestran que la arqueologia romantica
se desarrolla en un espacio cultural que ha sido falsamente escindido, por la tradicién
historiogrdfica sobre el romanticisio, del conjunto de las ideologias burguesas del Ocho-
cientos espafiol, en una falsa dicotom{a Madrid-Barcelona, que aceptaria el cardcter pre-
tendidamente progresista, de las experiencias madrilefias frente al conservadurismo cataldn.
Por ¢l contrario, hay que reivindicar la unidad de este espacio cultural, recordar que los
movimientos de restauracién fueron comunes 2 toda la burguesia europea, que llegd a
vivirlos como propios, como permite constatar el estupor del propio Hobsbawn ante la pro-
liferacién de las ideologfas religiosas y su prioridad sobre el exiguo pensamiento laico,
en unas formaciones sociales en las que la burguesia jugd sus intereses politicos y econd-
micos de la revolucién industrial a condicidén siempre de que sus nefastas secuelas fueran
controladas por una élite que lo era también y ante todo del espiritu, y que en arte encu-
brid los adelantos téenicos con los repertorios de la nostalgia,

El manifiesto de la nueva estética puede encontraise quizd en los textos que Pablo
Piferrer escribié precisamente para “Recuerdos y bellezas de Espafia’. A partir de una
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valoracién inicial de los precedentes de Jovellanos y Capmany, Piferrer desarrolla la tesis
de la concepcidn del arte come filosofia e idea, por encima del mundo material de la eje-
cucion: “...Antes qgue la efecucion, buscamos la poesia v la filosofia... y nada calificamos de
insignificante, aunqgue segun las reglas lo sea, st lleva consigo algo que caracterice una faz
del arte mismo ™ (Mallorca, pag. 4, 1842). Sin embargo, la filosofia de Piferrer noesyala
de Iz Razdén omniscente, clara y cientifica, de la [ustracion, sino una filosoffa que presenta
ya regiones oscuras ¢ inexplicables: las del sentimiento y la emocién. Tras una explicita
toma de postura en contra de la Hustracidn (“la palabra destructora de los filésafos del
siglo XVIII y la revolucion han pasado como un soplo de muerte sobre nuestros monumen-
tos”), dice: " no profesarmos nosotros ese ciego filosofismo moderno que todo lo expli-
ca’”’, plantcando asi una oposicién entre filosofismo (el de los ilustrados) y auténtica
filosofia (la del historicismo yromdntico) similar a la que se establecia entre ilustracion y
“verdadera ilustracion’”.

Para Piferrer, el arte serd, pues, esencialmente, expresién de un sentimiento, y a la vez
productor de una emocidn, y por tanto contrario a4 toda regla material. Asi, la acusacidn
contra ¢l renacimiento y el neoclasicismo es comun: “esas rasas geométricas que nada
dicen al corazén” son artes enemigos del espiritu en cuanto sometidos a reglas. De ahi,
igualmente, la valoracion del romdnico como arte del espiritu puro, el estilo medieval que
nada ticne que ver con la ciudad vy todo con la religion. La identificacion entre religion
y espiritu cstard también en el fondo de su devocidn por Overbeck, .. ef verdadero
Jundador de lu moderna escucla pictorica, cuyos puros rayos a todas partes se difunden y
disipan lus sombras anticristianas de la mitologia y del materialismo” {Cataluria, pdg. 178).
Es el espiritu lo que otorga al monumento la unidad entre el fondo y la foma, de tal ma-
nera que ésta, segtn un manifiesto principio de organicidad formal, no puede desvirtuarse
sin disminuir la carga espiritual.

La segunda gran figura del ciclo de “Recuerdos y bellezas™ serd P{ y Margall. La
teorizacién de Pi supera con mucho el marco de este proyecto pese a sus conocidas di-
ficultades institucionales. Sin cmbargo, en sus aportaciones de “Recuerdos...”, y sobre
todo en cl tomo de “Granada”, desarrolla algunas importantes tesis de capital importan-
cia. Desde el punto de vista formal, el discurso se ajusta a las exigencias del historicismo
chateaubriandiano, con su constante tono elegiaco, su reivindicacion de lo medieval y su
concepcidn del arte como algo esencialmente espiritual. Es interesantc sefalar, no obs-
tante, la penetracién de la idea herderiana del aporte positivo de todos los pueblos a la
civilizacion, y, en este sentido, la reivindicacion del papel de la civilizacion drabe en la his-
toria, “.. la primera que vino a disipar las tinieblas de lg Europa”. Al mismo tiempo, P{
reconoce como Garcia Escobar y como Caveda, el cardcter esencialmente dualista en la
Edad Media, caracterizdndola como época antindmica. Pi, al explicar la significacion de
este concepto, ofrecerd una de las primeras expresiones espafiolas de la ideologia de la iz-
quierda hegeliana. Estas aportaciones se repetirdn en obras como los articulos que, en “bl
Renacimiento”, dedico a la arquitectura india y a la egipcia.

Al mismo tiempo, el ya citado Caveda serd ¢l centro de una reflexién arquitectdnica
cuyos planteamientos en gran parte coincidentes con los de Pi de “Recuerdos y bellezas”,
permitirdn, en virtud de la herderiana afirmacion de que ninguna cultura es superior a otra,
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la admision en tanto que categoria del gusto del mismo eclecticismo cuya validez se negaba
en la prictica arquitectonica.

En el grupo de Recuerdos, en las variaciones que lo afectan por la muerte de Piferrer,
la exclusion de P{ y Margall y sus concretas causas y la incorporacién de Cuadrado, otor-
gando una definitiva y concluyente imagen al programa de la arqueologiz ochocentista
s¢ puede observar, pues, un completo decurso que lleva desde la estética a la politica, a
través de las formulaciones de P{ y Margall de la ideologia de la izquierda hegeliana,o de la
estética como horizonte auténomo a la ciencia historica positivista que se pretende un
sab_r no ideoldgico, tal y como se mucstra en fa consciente frigidex historica del Cuadrado
que escribid Forenses v Ciudadanos.  Ambas decisiones suponen un esfuerzo politico
por parte de la segunda generacidén romdntica por cancelar el primer romanticismo desde
posiciones contradictorias: la actitud de P17 y Margall decide sobre la negacién de la priori-
dad ctorgada por el primer romanticismo a la estética sobre la politica, expresada por
A. De Vigny en su Stello, con tono cevangélico: ""Fn verdad os digo que el individuo no
se equivoca nunca, la sociedad siermpre”.
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