LA INSTITUCIONALIZACION
DE LA ENSENANZA ARTISTICA EN MALLORCA:
LA ACADEMIA DE NOBLES ARTES (1778-1808)

Catalina Cantarellas Camps

EL ESTABLECIMIENTO DE LA ACADEMIA: FUNCIONAMIENTO Y
DESARROLLO

En el ultimo tercio del siglo XVIII se instaurd en Palma de Mallorca una Academia
de Nobles Artes, dentro de la cual se impartirian progresivamente las ensefianzas de di-
bujo (1778), de escultura (1796) y de arquitectura (1797). Ella supuso el inicio en la isla
de la institucionalizacién de la ensefianza artistica, cuya vigencia iba a mantenerse hasta
nuestros dias. De modo paralelo conllevé Ja incorporacién a la prictica académica, concre-
tamente a la clasicista. Tal establecimiento estd de acuerdo con el afin normativo de la
época cuyos ejemplos mds relevantes lo proporcionan las fundaciones de las Reales Aca-
demias de San Fernando y de San Carlos, directrices referenciales de los restantes centros
surgidos.

La institucién mallorquina nacié a impulsos de la Sociedad Econémica de Amigos
del Pais, creada en 1777 en sustitucién de la antigua Cofradia de San Jorge. ! Su fun-

(1) La Cofradia de San Jorge era una osxganizacion nobiliaria que se remontaba al siglo XV, extinguida
definitivamente en 1743, En 1775 el intento de su reinstalacion no prosperd pues la Real Cédula
de 16 de enero de 1778 denegé 1a solicitud al respecto, determinando a la vez el establecimiento
de una Sociedad Econdmica de Amigos del Pais. Vid. RAMIS DE AYREFLOR, }).: Alistamiento
Noble de Mallorca del efio 1762, Palma 1911, pp. 19-37 y 541-544,
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cionamiento no discrepd del usual y propio de las Sociedades Econdmicas, exponentes
de una politica mondrquica centralizadora, que hallé su auxilio en las clases privilegia-
das. 2 No olvidemos en efecto que, como seffala Sarrailh, tales fundaciones respondie-
ron a un mismo modelo, aplicado sin distincién de matices. * El papel llevado a cabo
por la Econémica Mallorquina tampoco difiere del desempefiado por las mismas institu-
ciones en las respectivas ciudades; constituyeron el cauce difusor de las ideas ilustradas,
cauce prdcticamente tnico aqui. * Del amplio programa.formulado por la Sociedad
Econdmica Mallorquina sélo nos interesa reseiiar el apartado correspondiente a la docen-
cia del arte en su etapa inicial. De todos modos hay que tener en cuenta que con elio
no agoté su actuacidén en esta vertiente, antes bien estimulé una serie de actividades téc-
nicas como la produccién de loza y vidrio entre otras. 3

La fundacién de la Academia estuvo presidida por el moévil flustrade, caracteristico
de la Sociedad Econdmica, encaminado en este caso a la reforma de las artes, a través de
cuyo conociniento s¢ alcanzaria Ja felicidad y el progreso. La medalla grabada en 1779,
con ocasién de los primeros exdmenes celebrados, aludia precisamente al futuro desarro-
llo de la isla en base al ejercicio de la pintura,escultura y grabado, incitando a su prdctica
como un medio para alcanzar la fama. ® Aparecia asf el dirigismo didactico del arte,
de acuerdo con la idea de que l¢ ensefianza publica para llegar ¢ la gloria del verdadere

(2y Vid. Memorias de la Real Sociedad Econdomica Mallorquine de Amigos del Pals, Palma 1784,
Contiene la lista de los individuos que integraban ia Sociedad. Juntamente con los civdadanos
dedicados a profesiones liberales, asimilables a la burguesia, se constata la presencia de la nobleza,
de los ciudadanos militares y del clero. Muchos de ellos se apartaron luego del seno de la Econd-
mica, la participacion del primer momento pudo responder a la politica regia de apoyo a la institucion.

(3) SARRAILR, Jean: La Espafia ilustrada de lo segunda mitad del siglo XVIII, Madrid 1974, pp. 252
¥ ss.

(4) HERR, Richard: Espafia y la Revolucién del siglo X VI, Madrid 1964, pp. 129 y s5,, juzga que
hubo fres instituciones basicas para la propagacién de la ilustracion: la prensa, la Universidad y
las Sociedades Econdmicas. La prensa fue practicamente inexistente en la isla pues hasta 1808
esta no contd con otro periddico que con el Semanario Econémico, fundado por ta Sociedad en
1779. Por lo que a la Universidad se refiere pensamos que su repercusion no alcanzo a la de la
Sociedad Econdémica, entidad que por otra parte concentré de modo preferente la atencién eotatal
después de 1771, Ea relacion con la marcha de la Universidad véase LLADO, Jaime: Historia del
Estudio General Luliano y de la Real Pontificia Universidad Literarin de Mallorca, Palma 1973.

(5) Yid. OLIVER, Miguel de los Santos: Maliorca durante la primera Revolucion (1808 a 1814), Palma
1901, pp. 58-60. Quiza lo mis notable sea el intento de establecer una fabtica de cerdmica inglesa
cuya direccidn s¢ propuso a Bartolomé Sureda, director de la fabrica det Buen Retiro, el ¢ual prome-
ti6 su colaboracion (ARM. SEAP 112 B, 1. V, s.n. Actas 19-XI-1799 y 3-11-1800).

{6) Medalla grabada por Juan Montaner y Cladera, director de la escuela de dibujo. En el anverso con-
tiene la ingeripcion: Crescit in inmensvm, en el reverso; Premiando animg, Puede verse una descrip-
cion coetanea de la misma en (J.M. SPINQSA): Discirso que hizo en la obertura de la escuela de
Matemgticas de esta ciudad en el dia 14 de Enero de 1779 ¢l Sefior don Jacobo Maria Spinosa,
Palma 1779.
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mérito, es el instituto de las Sociedades, y el movil principal de su objeto .’ La misma
instalacién de la Academia, en el seno de la Casa Consistorial, evidenciaba su objetivo y
ansia oficialista. ® Este ideal hallé su prolongacién en las Escuelas de Bellas Artes, crea-
das en 1934, que mantendrian en parte los criterios y métodos presentes en las Academias
dieciochescas.

En la existencia de la Academia mallorquina se distinguen una serie de etapas de las
cuales tinicamente consideraremos la originaria. Se extiende desde 1778 a 1808, estructu-
randose la primera,a su vez,en dos fases. La inicial, comprendida entre 1778 y 1779,
se caracteriza por la presencia de una sola ensefianza, la del dibujo. El momento poste-
rior, de 1798 a 1808, supone el origen de dos nuevas escuelas, la de escultura y la de ar-
quitectura, perfilandose la estructura que pervivird a lo largo del siglo XIX.

El mecanismo funcional de la Academia se sujeté al establecido en los Estatutos
Generales de la Sociedad Econdmica, vdlidos, con las variaciones pertinentes, para la se-
rie de Comisiones que comprendia. > La Sociedad fue siempre el 6rgano director y reguld
la marcha Ge la ensefianza artistica a través de la celebracién de Juntas ordinarias. El sis-
tema concreto por el que se rigieron las tres escuelas quedod formulado en 1778 al crear-
se la de dibujo. '° Se dispuso la gratuidad de la ensefianza y se crearon premios para los
alumnos mds aventajados, que difirieron segiin las secciones y afios. ' Cada escuela te-

(7) Yid (A. DESBRULL) Oracion que pronuncio el Sr. D. Antonio Desbrull... la tarde del 4 de No-
viembre(I783) ‘en Memorias de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais (Primera Farte).
Palma de Mallorca, Imp. Ignacio Sarva y Frau, MDCCLXXXIV, p, 22. Para la idea de la Notabi-
lidad, o mérito, presente en los discursos académicos en general y en cspecial en los de la Academia
de San Fernando, Vid. HENARES, 1 La teoriz de las artes plisticas en Espavia en lg segunda mitad
del siglo XVIII. Granada MCMLXXVII, pp. 17-35.

(8) Para la instalacion de la Academia de Nobles Artes en las dependencias del Ayuntamiento se efec-
tuan diversas reformas, sin interés alguno arquitecténico, segun sc halla constatado en ef AMP.
Lib. Ayuntamiento 1796, t. 2, £. 274: 1797, t.1. £.45; 1799,1. 67 b; 1801, . 322 b. Logicamente
también sc albergaba en la Casa Consistorial 1a sede de la Sociedad Econdmica, vid. AMP. Leg.
808, exp. 5587 (1779). La ubicacion de Ia Academia en el Ayuntamiento no fue definitiva, se
alojo luego, a partir del 1809, en cl edifico de Montesidén v en el del Estudio General Luliano.

(9 Integraba las Comisiones de Educacién, Agricultura, Comercio y Navegacion e Industrias y Artes.
Insistimos en la uniformidad que caracterizé el funcionamiento de todas las Sociedades Econdmi-
cas, y por ende de las Academias artisticas, segiin queda subrayado en las obras de SARRAILH o
HERR ya citadas. Por lo que se refiere a la organizacién concreta de la Academia no difiri6 de la
que BEDAT, Clavde: L ‘Académie des Beaux-Arts de Madrid 1744-1808. Toulouse, 1973, sefiala
para la Academia de San Fernando a partir de 1757 (p. 49 ¥ s5.)} en el seatido de que ejempii-
ficaba un poder reai centralizado.

(10) ARM, SEAP 112 A, t. 1, Actasde 1778, fs. 16 b, 18-19. Plan de la escuela de dibujo.

(11) La escuela de dibujo fue In que ofrecié mayor niimero de premios. Inicialmente se otorgaron tres,
pasando a ocho en 1781, proporcion que en términos generales se mantuvo hasta 1792 en que s¢
redujé a cinco. La cuantia de los mismos también oscilaba, como ejemplo; en 1781 la cantidad
destinada a los premios fue de 520 reales;en 1789, 275 rs. y en 1800, 330 1s. La sala de escultura
conté con un unico premio, de 300 1s., concedido por Antonio Despuig, ilustrado mallorquin,
Fuente: Actas SEAP.
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nia uno o varios protectores que contribuian a su sostenimiento; del mismo modo cada una
contaba con un director, encargado a la vez de impartir las materias, cuya labor estuvo
auxiliada esporadicamente por ayudantes. Los cargos correspendientes eran nombrados
por la Sociedad que decidia en base a algin ofrecimiento particular presentado. '? Se de-
sempefiaban gratuitamente, sélo a partir de 1796 los directores de las tres escuelas perci-
bieron una gratificacién otorgada por Antonio Despuig, ilustrado y mecenas del arte que
en 1802 accedi6é al cardenalato, '* Los exdmenes solian celebrarse cada afio; al princi-
pio se desarrollaban en tales ocasiones fastuosas ceremonias, que luege fueron perdiendo
realce. El jurado examinador estuvo compuesto por los respectivos directores e indivi-
duos afines a las materias; en la constitucién del mismo no debié haber divergencias hasta
1800, a partir de esta fecha se estipula que los directores no entren a formar parte de aquel
a fin de evitar posibles reclamaciones. **

En relacion al alumnado pueden diferenciarse dos grupos bésicos, el de los aficionados
y artistas por un lado y el de los artesanes por otro. Esta diferenciacion es propia de la
escuela de dibujo no ddndose en las restantes secciones a causa del mismo contenido
de las respectivas ensefianzas. El dibujo en efecto presentaba un cardcter menos especi-
fico que el ofrecido por la escultura y arquitectura; por medio de €l se accedia a una forma-
cién gemeral, pues era desde la perspectiva de la época el fundamento de toda manifesta-
cién artistica. En la etapa incial de la Academia los asistentes a la misma, y en concreto

a la sala de disefio, son en su mayor parte aficionados; individuos procedentes de las cla-
ses altas v media. Rapidamente los artesanos pasan a constituir el grueso del alummado,
siendo su presencia ya manifiesta en 1789. '5 De acuerdo con ello se establecers una
clase para los aficionados y otra para los artesanos, divididos estos en subgrupos segin
su oficio. '® La asistencia artesanal serd a la larga la Gnica segura y eficaz con que podrd
contar la Acadera, incluso dentro de la seccién de dibujo, ya que el namero de aficiona-
dos ird decreciendo. También con el tiempo la afluencia de los artesanos se inestabilizara
poniendo en peligro la subsistencia de aquella. En vista de ello 1a Sociedad Econémica
gestiona el que se exija a diversos gremios la asistencia a determinados cursos como requi-;
sito para obtener la titulacién de maestros. ! En 1802 proyecta este pensamiento para

(12) Asi ocurrié en todos los casos excepto en el del arquitecto italiano Juan Lazzarini, al cual la Socie-
dad Fconomica intentd contratar en 1802 para dirigir la escuela de arquitectura: ARM SEAP
112 B, t. IV. Actas 1802, s.n. Junta de 3-VI1-1802.

{13) Vid. SALVA, J.: £l Cardenal Despuig. Palma 1964.

{14) ARM. SEAP 112 B, t. V. Actas 1800, s.n. Yunta 9-XI-1800.

(15) ARM. SEAP {12 A, t.01. Actas 1789, fs. 278-279.

{16) En la convocatoria de 1789 aparecen citados los siguientes gremios: carpinteros, plateros y albaiii-
les: posteriormente se halfan los herreros. Vid. Actas cits. de 1789.

(17) Este hecho no deja de guardar zelacion con ¢l decreto emitido en 1787 obligando a los artesanos
a seguir un curso en la Academia de San Fernando, curso que a partir de 1788 se curnplimentara
en el marco de las escuelas dependientes de las Sociedades Econdmicas, Vid. al respecto BEDAT, C:
L Académie des Beaux-Arts de Madrid 1744-1808. Toulouse 1973, pp. 369-370.
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los albafiiles, un afio después lo extiende a carpinteros, herreros y plateros. '® La reite-
racién al respecto muestra el fracaso, al menos parcial, de tal intento. '® Con esta medida
se perseguia en realidad un doble objetivo, asegurar la permanencia de la Academia y lograr
su definitivo afianzamiento al convertirla en la 1inica institucidn que ejerciera el control
del aprendizaje profesional,

La linea docente se desarrolld dentro de las normas academizantes vigentes; habia
que ejercitarse en la copia de unos modelos dados, inmersos dentro de la estética neocld-
sica, como medio para adquirir la maestria artistica. Poseemos poca informacién sobre
el nimero y contenido de las materias impartidas pues no existieron programas docentes
especificos hasta entrado el siglo XIX, sin embargo los ejercicios a cumplimentar en los
exdmenes, al igual que las referencias relativas a la adquisicién del instrumental pedagd-
gico, permiten deducir unas caracteristicas generales. Quizd el rasgo mds notorio sea la
relativa flexibilidad de los programas, adaptados al tipo de alumnado dentro de una orien-
tacion normativa constante. El preceptismo adquirid su mis alta formulacién en la ense-
fianza del dibujo y de la escultura, en la de la arquitectura no estaba desde luego ausente
pero su veriiente tecnoldgica lo aminoraba; una proporcién semejante se dio en relacién
a la clase de dibujo destinada a los aficionados v a los artesanos, los cuales se enfrentaban
con tareas afines a su profesién. Por lo que se refiere a la personalidad artistica de los
docentes hay que tener en cuenta que, con la excepcién de Juan Muntaner, director de la
escuela de disefio, habian realizado o completado su formacién en el seno de la Acade-
mia. *° Todos ellos ejemplificaban en mayor o menor medida la generacién transitiva
entre el barroco y el clasicismo.

El material necesario para la ensefianza liegd a la Academia por medios y procedencias
diversas, en base a donaciones o compras. En general eran los socios protectores los que
gestionaban la provision del instrumental docente; también los directores de las escuelas
colaboraron en ello, ya fuera contactando con otros centros, ya realizando reproducciones
o modelos; en este sentido hay que destacar la labor de Francisco Tomas, regente de la
sala de escultura. Las relaciones mis estrechas fueron las mantenidas con la Academia de

(18) ARM., SEAP 112 V, t. IV. Actas 1802, s.n. Junta 3-X-1802. Y SEAP 112 C. Actas 1803, s.n.
Junta 15-1-1803. En este caso se especifica que la medida se encamina a “mejorar la Academia

| atendida su decadencia que se nota en lz concurrencia de alumnos”™.

(19) ARM.SEAP 112C. Actas 1805, s.n. Juntade 21-IX-1805, y Actasde 1867,s.n. Juntade 31-X-1807.

{20) Francisco Tomas, director de la sala de escultura, inicid su formacion en el taller de su padre,
Miguel Tomas, también escultor. Asistié ademis por espacio de algin tiempo a la e,cuela de dibu-
jo de la Academia matlorquina ya que en 1781 concurrio a ios exdmenes. En 1795 obtuvd el titulo
de Académico de mérito de la Academia de San Carlos, vid. la transcripcion del documento al
respecto en FAJARNES, E.: Francisco Thomds, escultor mallorquin {1805). BSAL,t. VIII, p. 351.
Por su parte Guillermo Toxres, iniciado en el taller del pintor Salvador Sancho, fue alumno de las
escuelas de dibujo y matemadticas establecidas por la Sociedad.

283



San Carlos, 1a cual suministr6 gran cantidad de material a la institucién mallorquina; la ven-
taja que este contacto conllevaba consistia en la obtencion de modelos gratuitos a bajo pre-
cio, tratindose a veces de disefios elaborados por los alumnos de Valencia. 2!

Cabe citar también vinculos con otros centros, entre ellos con la Academia de San
Fernando o con la Escuela de Nobles Artes de Barcelona, pero su intensidad nunca iguald
a la de Valencia. 22 En el caso de la Academia de San Fernando hay que apuntar que el
material procedente de ella se enraizaba en obsequios efectuados por miembros de la
Sociedad, no era fruto de un contacto directo a nivel de directores de escuelas como
ocurria con Valencia. Ello no significa que la Academia de Palma se mantuviera alejada
de la institucién madrilefia sino que es fruto de circunstancias concretas como son el hecho
de que en ia primera fase de la Academia son basicamente los socios protectores de la
misma fos aprovisionadores de material, mientras que en la segunda es Francisco Fomas
¢l que despliega una intensa actividad al respecto, siendo el promotor de los contactos con
Valencia. Importa insistir en este punto pués precisamente la institucién mallorquina
mostré una actitud dependiente hacia la Academia de San Fernando, sobre todo en la eta-
pa de 1778-1796, recurriendo a ella con la peticién de directrices y consejos, y contribu-
yendo as{ a favorecer el control sobre todas las escuelas artisticas anhelado por aquella. 3

Juntamente con Valencia, Madrid vy Barcelona, Roma constituy6 un importante cen-
tro de abastecimiento, fruto de los viajes realizados por diversos personajes. **  De todos
modos el material, con independencia de su procedencia, respondfa a una orentacién y
contenido similar, La provision de la sala de escultura fue la mis dificultosa, por ello no es
de extrafiar que se protegiera la actividad de un tal Mateo Matei Lucano, artesano instalado
en la isla, que confeccionaba modelos de yeso, 2® o que se adquirieran las piezas del
escultor Luis Melis, llegado a Mallorca por mediaciéu de Despuig, tras su muerte. 2®

(21) Artifice importante de esta relacién fue, juntamente con Francisco Tomas, el ilustrado Manuel
Velasco, miembro de las dos Academias y Comisario del Ejército en Valencia. En 1797 hallamos la
primera noticia sobre su actividad, que significé 2 la vez el inicio de los contactos con la Academia
Valenciana en este sentido (ARM. SEAP 112 A, t. IIL. Actas 1797, £, 101).

{22) Las referencias mis tempranas datan de 1796, cuando a iniciativa de Tomas el director de la Escue-
la de la Junta de Comercio. Pascual Moles, remite una serie de Fiminas de principios; simultanca-
mente Tomas gestiond la cesion gratuita de modelos de yeso que al parecer no prospero {ARM.
SEAP 112 A, t, Il Actas 1796, fs. 57, 66-67 y 92).

(23) A lo largo de las Actas de la Socicdad Econdmica se evidencia tal dependencia, la Academia de San
Fernando es el modelo perfecto a imitar. BEDAT hace de cllo una referencia precisa en la op. cit.,
pp. 375-376 sefialando que en 1779 los directores de la Sociedad Econdmica de Palma de Mallorca
comunicaron a la Academia su deseo de abrir una escuela de dibujo pidiendo directrices al respecto.

(24) Asl en 1798 ¢l Intendente trajo de Roma £40 laminas (ARM. SEAP 112 B, t.IV. Actasde 1789,
f. 120).

(25) ARM. SEAP 112 A, Actasde 1788, f. 244 b.

{26) ARM. SEAP 112 B, t. V1. Actas de 1801, s.n. Junta de 28-X1-1801. Las piezas adquiridas se
calcularon en 60. Melis habia llegado a la isla, contratado por Despuig, en 1798 permaneciendo en
ella hasta 1801 en que fallecid.
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El discurrir de la Academia en la etapa que nos ocupa se caracterizd por su irregulari-
dad e intermitencia; impulsos iniciales, pronto aminorados, fueron seguidos por momentos
de relativa estabilidad que desembocaron a su vez en crisis de intensidad variable. Es flus-
trativo al respecto el curso de la primera fase de la Academia que se estructura segin el
siguiente esquema: auge (1778-1783), estancamiento (1785-1787), cierre (1788), recupe-
racién (1789-1791), cierre (1792-1796). Este ciclo se repite luego en lineas penerales.
Asi la segunda fase comienza de nuevo con un momento de auge, que se traduce en la crea-
cién de las secciones de escultura y de arquitéctura en 1796 y 1797 respectivamente. En
torno a 1800 aparecen los sintomas de una depresion que se va acentuando y ocasiona los
cierres temporales de 1805 y 1806; por otra parte desde 1803 a 1808 mds que de existen-
cia de la Academia debe hablarse d¢ subsistencia, precaria e inconsistente. En este caso nos
encontramos ante un desarrollo menos irregular por la carencia de las espectaculares re-
cuperaciones existentes en la fase inicial. Por lo demds apenas hallamos diferencias, hecha
excepcién de la mayor dependencia respecto a la Academia de San Fernando que caracte-
riza a la etapa anterior a 1796, mieniras que en la posterior el eje de gravitacion se orienta
hacia la Academia valenciana, sin que ello implique, por supuesto, una ruptura total con la
‘primera institucién apuntada.

Las causas del irregular curso resefiado fueron varias, siendo bdsica la cuestion econd-
mica. El mantenimiento de la Academia cortia a cargo de la Sociedad. Sélo a partir de
1799 se obtuvé una subvencion regia. *7 La buena marcha de la misma dependia pues de
la magnificencia de los protectores o socios de la Econémica cuya contribucién, notable
en la primera fase, fue disminuyendo. La situacion llegd a ser tan acuciante que en 1801
1a Sociedad de Amigos del Pais se replanted Ia supervivencia de la Academia. 28 Al lado de
las circunstancias de orden econdmico influyé también la progresiva escasez del alumnado,
y ya hemos sefialado el intento que en este sentido se entabid tendente al control de Ia
profesién gremial. En realidad la evolucién de 1a Academia fue paralela a la de la Sociedad
Econdmica, cuyo curso, esplendoroso o decadente, estaba en gran parte supeditado a la
politica real. Los individuos que, con independencia de ella, mantenian su creencia en el
ideal de la institucién eran muy escasos; su tarea tenia pues escasas posibilidades de reper-
cusién prictica, mds cuando implicaba una transformacién de los mecanismos tradicio-
nales del pensamiento y de la sociedad. 2?

(27) ARM. SEAP 112 B, t. V1. Actas de 1801, s.n. Juntade 3-V-1801. No se especifica la cuantia.

(28) ARM. SEAP 112V, t. VL. Actas de 1801, s.,n. Junta de 2-V-1801, Ea Comisidn de Industria y
Comercio sugiere si la Sociedad debe desprenderse de la Academia, Ante la decision de continnar
con ella se gestiona una contribuciéon econdmica del Consulado de Mar en base a que en sus Estatu-
tos se regula el auxilio a 1a rama artesana,

(29) Sobre este punto y desarrollo en general de la Sociedad Econémica Mallorquina ilustra M. de los
Santos OLIVER, op. ¢it., cap. 11, pp. 35-82.
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LAS ESCUELAS DE DIBUJO, ESCULTURA Y ARQUITECTURA

La ensefianza del dibujo fue la primera que surgié sefialando las bases y el mecanismo
rector de las restantes secciones, creadas diez y ocho afios mds tarde. Su instalacidn se vin-
cula a la iniciativa del pintor y grabador Juan Montaner Cladera (1742-1802), quien en ma-
yo de 1778 se habia dirigido a la Sociedad con la oferta de regentar wuna escuela priblica
de dibujo . *° Aceptada la proposicién, Montaner permanecié al frente de la sala desde
el momento de su apertura, en 1778, hasta 1802 en que fallecid. Fue sustituido en el ma-
gisterio por Guillermo Torres a la sazdn director de la escuela de arquitectura, y que mds
tarde se convertiria en dmnico regente de la Academia al encargarse también de la sala de
escultura. Juan Montaner, cuyo espiritu imbuyé ampliamente la escuela de dibujo, perte-
nece 4 la generacion post-barroca. Su obra oscild entre una influencia italo-romanista y una
valenciana, siendo equiparable al preceptismo que imbuia a sus coetdneos de la Academia
de San Carlos. 3!

Con la fundacién de la escuela de dibujo comenzaba un giro artistico que entre otras
cosas supondria una modificacion de los usuales sistemas de aprendizaje. Fue la ensefianza
que experimentd mayor auge vy diversidad de matices; su condicion de pionera le permitié
participar del impulso caracteristico a todo primer proyecto confluyendo ademads una cir-
cunstancia de orden intrinseco, residente en la importancia concedida al dibujo como eje
de la prictica del arte. La relevancia alcanzada quedo de manifiesto en muchos aspectos,
baste recordar el hecho de que el director de la misma percibié hasta 1802 la gratificacion
econdémica més elevada. 2 De todos modos el auge fue relativo y ya hemos visto el curso
irregular que presidio su desarrollo.

La ensefianza se distribuy6 al parecer en dos clases basicas, la de principios, con la cual
se iniciaba et aprendizaje, y la de modelo blanco, que equivalia al dibujo cldsico de estatuas;
a continuacidn se pasaba a cursar el estudio de la pintura. Dentro de este esquema general
se introdujeron algunas variaciones atendiendo al tipo de alumnado propio de la sala de
dibujo, a saber el grupo de los aficionados y artistas por un lado vy ¢l de los artesanos por
otro, los cuales se estructuraron en una serie de ctases. En un primer momento aquellos
fueron los integrantes mds numerosos decreciendo progresivamente su afluencia; la asis-

(30) ARM. SEAP, s. clas. Oficio de Juan Montaner de 28 de mayo de 1778, Solicita su admisién como
sacio de la Econdmica y se ofrece a organizar la escuela de dibujo “con la ayuda de dos jovenes
que estant muy adelaniades en este ramo y que tiene formados el exponente... sin (percibir) esti-
pendio alguno por la prosperidad mallorquing”.

(31)y vid. FURIO, Antonio: Diccionario histdrico de los flustres profesores de las Bellas Artes en
Mailorca. Ed. F, Pons, Palma 1946, pp. 195-197.

(32) El director de la sala de dibujo percibia 50 libras y 1os de la sala de escultura y de arquitectura 25.
Se trataba de gratificaciones concedidas por Despuig a partir de 1796. En 1802 se acordbé homolo-
gat todas las gratificaciones (ARM. SEAP 112 B. Actas de 1802, 5.n. Junta de 3-VIII-1802).
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tencia artesanal es ya manifiesta en 1789, conincidiendo con la primera recuperacién de
la sala de dibujo, fecha a partir de la cual pasan a constituir el grueso del alumnado apa-
reciendo los aficionados de forma ocasional.

El método docente se basaba en la copia de modelos determinados, la dificultad de
los mismos variaba segiin el grado de conocimientos del alumno, guardando su orientacion
cierta relacién con el posterior enfoque profesional. El ejercicio do copia fue el Gnico exis-
tente; ni la composicién sobre un tema dado, y menos la composicion libre, fueron en esta
época objeto de atencion. La inspiracién referencial arraigaba en autores clasicistas de
momentos diversos, desde Rafael a Poussin. Dejando aparte la sala de principiantes, es
interesante resefiar los trabajos propuestos en base a las profesionalidades; como ejemplo
tomamos la convocatoria de 1797 que ilustra la clase de los aficionados, artesanos y pinto-
res. La copia propuesta a los primeros se referia a un gladiador romano de dos tercios
de alto puesto de espalda con una banderz en la mano izquierda, mirando hacia atrds
en ademan de salir victorioso de la Iluche . Dentro del ramo artesanal los plateros tenian
que reproducir el original de una “caxa de plano y perfil’’; los carpinteros una comoda-
guardgrropa ; los albafiiles una comise y capitel de orden dorico ; por Gltimg los herre-
108 un enrgjado circular en la parte superior y con varios festones . A su vez los pintores
se ejercitaban en la copia de el pie izquierdo del Apolo del Belvedere . *% Asi pues es -
posible diferenciar dos niveles de enfoque de la ensefianza, uno prictico de proyeccion
artesanal, y otro de contenido mds te6ricamente academicista. Este presidié la etapa ini-
cial de lz escuela y los periodos en que ia asistencia de artesanos era escasa; el contenido
herdico de sus asuntos evidencia per si mismo su vinculacion al clasicismo preceptista, pre-
sente también en la diddctica artesanal aunque con menos rigor.

A fines de 1796, en un intento de revitalizar la decadente escuela de dibujo, la Socie-
dad Econdmica decidid el establecimiento de una sala de escultura. Nuevamente la contra-
tacion del regente de la misma se efectué en base a un ofrecimiento voluntario, el del
escultor Francisco Tomas Rotger (1762-1807). 3* Tomas estaba ya introducido en la
Academia a través del cargo de director segundo de la sala de disefio, cargo que siguid
desempefiando de forma esporddica. Como Montaner mantuvd la direccion hasta la fecha
de su muerte, acaecida en 1807. La actividad que llevo a cabo dentro de la seccidn es no-
table, siendo entre los respectivos directores el gue mostro mayor inquietud profesional.

La sala de escultura fue, pese a la figura de su director, la que ostent6 una historia me-
nos afortunada. Contd con un alumnado muy escaso, dos o tres por término medio, e in-
cluso, en algunas ocasiones, inexistente,no conociendo en el periodo que se prolonga hasta
1808 ningin momento de auge. >° Cabe pensar que el contenido de esta ensefianza ofre-

(33) ARM., SEAP 112 B, 1. IV. Actasde 1797,fs. 7y 8.

(34) ARM. SEAP 112 A, t.IIL. Actas de 1796, f. 55.

(35) Aparte de los cierres generales de 1805 y 1806, la sala de escultura estuvo paralizada, por faita de
alumnos, durante los cursos de 801 y 1802.
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cia dificultades que no facilitarian la concurrencia a ella. Si el aprendizaje de! dibujo se
consideraba fundamental y con posibilidad de aplicacién a campos diversos, tanto ar-
tisticos como artesanales, el de la escultura se caracterizaba por una mayor especializacitn.
Dificilmente podia captar a un piblico artesanal a diferencia de lo ocurrido en la escuela
de dibwjo y arquitectura. Las actividades desarrolladas en la sala de escultura nos son
practicamente desconocidas; al parecer ella englobd la clase de modelo o dibujo clasico,
ensefianza que se impartia a lo largo de varios cursos, trabajandose ademds ¢l yeso y ¢l ba-
rmo. Por lo que se refiere al enfoque docente no diferiz de lo usual en ]a época, se hallaba
en la linea de] estricto clasicismo académico al modo ejemplificado por la escuela de dibujo
en su proyeccion artistica. *¢

Posiblemente lo mis notable de esta seccién sea la figura de su director, Francisco
Tomas. Constituye, entre los artistas coetdneos vinculados a la Academia, el mayor expo-
nente del clasicismo local. Académico de la Real de San Carlos, fue calificado por Jovella-
nos como buen escultor en marmol y excelente aficionado . *”7 Abandon6 la entonces
comun labor de talla dedicandose con preferencia al trabajo en piedra; temdticamente se
orientd, aparte de la inevitable produccion religiosa, hacia el cultivo del retrato y de la
mitologia, 3®

En diciembre de 1797 se decidid la creacién de una Gltima ensefianza, Ia de la arqui-
tectura. Los individuos que mantuvieron una especial refacion con ella fueron el ilustrado
Antonio Net, el capuchino Miguel de Petra, aficionado a la arquitectura, y el artista Gui-
llermo Torres en calidad de director. Net participd en base a sus conocimientos matema-
ticos. 3% Fray Miguel de Petra unié a estos un saber arquitectonico; en realidad fue el man-
tenedor bésico de la seccion hasta 1803 en que murié . *® Torres se encargd de dirigir la

{36) Las noticias referentes a los ejercicios propuestos a los alumnos de la clase de escultura son coasas
e imprecisas, solo permiten deducir la existencia del dibujo clisico sobre modelos escultoricos
¥ su temitica esencizilmente humana.

(37 F. Luis de VILLAFRANCA: Miscelineas Historicas, 111, f. 288, Ms, Bibl. Vivot, Palma.

(38) L. de VILLAFRANCA, op. cit.; FURIO, A., op. cit., pp. 274-276; y ELIAS, Feliu: L esculture
catalana modema. Barcelona, 1926, 2 vs., v. IL, pp. 210-211. Tomas también se dedico al ejercicio
de la pintura a partir de 1805 iniciandose en esta actividad con el pintor Fray Manuel Bayeu, que
trabajo en la Cartuja de Valldemosa desde 1805 a 1808,

(39 FURIO, A. op. cit.,, pp. 216-217, y BOVER, Joaquin M.: Biblioteca de Escritores Baleares.
Ed, Curial, Barcelona 1976, 2 ts., t.1, p. 552, Net propuso el Tratado de Geometria de Delagar-
dette para el primer curso de arquitectura realizando su traduccion (ARM. SEAP 112 B, ¢.IV. Actas

) 1797, £ 33). .

(40) Fray Miguel de Petra habia colaborado activamente con la Sociedad Econdmica desde el momento
de su fundacidn ejerciendo como ensefiante en la escuela de matemdticas establecida en 1779.
Vid sobre ello ARM, SEAP 112 A, t.1. Actasde 1779, fs. 22-23. En relacién z la sala de arquitec-
tura fue jurado casi exclusivo de todos los eximenes celobrados segiin consta en las Actas de la
Sociedad. Corrobora su colaboracién la elaboracidn de un Tratade de Matemdticas (Ms. en 4
incompleto, s.n. v s.f. Archive Capuchino de Barcelona) dividido en tres partes: Aritmética,

_Geomeiria y Monteria. Esta obra fue sin duda utilizada por los alumnos de 1a sala de arquitectura.
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nueva creacion hasta 1808, aunque a partir de 1802 la asumid interinamente en base a
una redistribucién de cargos a raiz del fallecimiento de Montaner y Cladera, El principat
inconveniente especifico de la escuela de arquitectura residid en el hecho de no contar ni
con un profesional ni con una direccidn eficaz. Guillermo Torres Rubert (1755-1829) era
pintor y escultor, no arguitecto; es de suponer que Fray Miguel de Petra apoyé su contra-
tacién, previa consulta por parte de la Sociedad Econémica, ante la inexistencia de otra
soluciéon mds idémea. *' Esta circunstancia se agravé al convertirse Torres en director
tnico de la Academia, situacién que no obstante sSlo afectd al curso de 1807-1808; sin
embargo su referida incorporacién a la sala de disefio como regente en propiedad muestra
ampliamente sus preferencias. *? La Sociedad en 1802 hab{a intentado, sin lograrlo, con-
tratar a un profesional de la materia, al italiano Juan Lazzarini. 3 FEI status no varié hasta
1812 con la incorporacién de Isidoro Gonzdlez Velizquez al frente de la seccibn de
arquitectura, 44

La enseflanza arquitecténica comprendia cuatro cursos, tratando el primero de la
geometria prictica y especulativa, y los tres restantes de la ciencia y técnica constructi-
va. *% Los tipos de exdmenes a cumplimentar por los alumnos de tercer y cuarto curso,
“lnicos sobre los que poseemos referencias concretas, muestran la convivencia de una ver-
tiente clasicista y de una tecnolégica. Un ejemplo de esta tGltima lo proporciona la con- .
vocatoria de 1801; en ella los alumnos de cuarto curso tuvieron que efecturar el plan,
corte v fachada de una casa de campo con habitacion ristica y urbana y las oficings nece-
sarias para custodiar las cosechas de grano y algarrobas, vino y azeyte y las que sirven
para fabricar estos licores, en la inteligencia de que el duefio de esta casa tiene alli 150 ca-
bezas de ganado lanar, 12 yeguas, un caballo padre, un garafion, 8 pares de mulas y 4 de
bueyes . %% De todos modos hay que tener presente que tal vertiente sélo se halla consta-
tada en el cuarto o Gltimo curso, no siendo ademds imperante de modo exclusivo. En efec-
to, en la siguiente convocatoria, también de cuarto curso, la prueba a realizar consistié en
trazar un plan, corte y fachada de un templo de orden jonico . *” Los datos conocidos
son insuficientes para vislumbrar qué corriente predominaba, si la técnica o clasicista; a

(41) ARM. SEAP 112 B, t. IV, Actas de 1797, fs. 32-33.

(42) ARM. SEAP 112 B, t, VI. Actas 1802, s.n. Junta 3-VII-1802. Se especifica que Torres merece
“por su aplicacion y desinteres y conocimientos que se le nombre desde ahora {director) para le
Sela de disefio”’,

(43) ARM. SEAP 112 B, t. VL. Actas 1802, s.n. Junta 3-V1I-1802. Lazzarini acepta la proposicion
manifestando que se incorporara en 1803 ya que tiene que ausentarse de la isla, a la cual no tene-
mos noticias de que regresara.

(44) ARM. SEAP 112, Actasde 1812, s.n. Junta 3-VIII-1812.

(45) Las diversas convocatorias de exAmenes se refieren al estudio de la “Ensambladure” en el segun-
do afio, y del arte de 1a “Monteria™ en el tercero, consistiendo el cuarto curso en una aproximacion
global a 1a ciencia constructiva, en ¢ los alumnos debian desarrollar un proyecto dado sin sujetarse
a un enfoque tan concreto como en los cursos anteriores.

(46) ARM. SEAP 112 B, t. VL. Actasde 1801, s.n, Funta 19-X1I-1801.

(47) ARM, SEAP 112 B, . VI. Actasde 1802, s.n. Juanta 19-VI-1802.
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nivel general esta Ultima debia imperar pues dentro de ella se movian sin excepcién los
estudiantes de tercer curso,*®

Los pilares fundamentales de acceso al clasicismo arquitectonico se asentaron en la
obra de Vitruvio, Vignola, Serlio y Palladio. Acerca de los dos primeros y de Palladio
existen menciones expresas en las Actas de la Academia. *® La inspiraci6n serliesca pudo
llegar por mediacion de Fray Miguel de Petra que lo juzgaba, junto a Vitruvio, autor de
consulta obligada. *® Una vez mds constatamos la uniformidad caracteristica de las insti-
tuciones académicas pues la orientacién es idéntica a la de la Academia de San Fernando.
Los profesores de la misma, segin apunta Bedat, manifestaron en relacién al curso de
arquitectura que Nadie podrd conocer la arquitectura sin el estudio de las reglas observa-
das por los Antiguos, tal como han sido transeritas por Vignola, Palladio, Serlio, Scamozzi
¥y Alberti, y sin el cumplimiento de los preceptos transmitidos por Vitruvio . !

El alumnado de esta escuela pertenecia a un dmbito muy concreto, el artesanal. Los
albaiiiles eran los componentes bdsicos y casi Gnicos. En alguna ocasién hallamos cons-
tatada la presencia de otros artesanos como los herreros y carpinteros, en relacién a los cua-
les cabe suponer que sdlo cursaban determinadas materias alternando tal asistencia con la
concurrencia a la sala de dibujo.

No es necesario insistir en las circunstancias que conllevaron que la sala de arquitectura
se nutriera Unicamente de artesanos. Dejando de lado la politica seguida por Ia Academia
en esta segunda fase, enfocada hacia la captacion de los organos gremiales, es suficiente-
mente explicito el mismo cardcter de la materia. Por otra parte hay que tener en cuenta
que la Academia puso especial empefio en detentar el control docente de la prdctica cons-
tructiva; quizd este empefio guarde relacidn con la dificultad de su consecucién ya que el
gremio de albafliles era un celoso conservador de sus prerrogativas. Hay que unir a ello
la relacidn que ¢l mismo mantenia con el marco artesanal; los albafiiles no sentian por
lo general las pretensiones artisticas que guiaban a los escultores y sobre todo a los pinto-
res, los cuales se consideraban artistas y no artesanos, clamando por la Nobleza du su acti-
vidad. °?* No hay que olvidar que el primer paso dado por la Sociedad Econdmica para

(48) Su cometido era del siguiente orden; “disefiar una columng con su base y capitel de orden jonico,
¥ (dar) razén de los cinco ordenes de Arquitectura (ARM. SEAP 112 B, t. VI. Actas 1802, s.n.
Junta 19-V1-1802),

(49) ARM, SEAP 112 C, Actas 1805, s.n. Junta 16-I11-1305.

(50} Fr.-Miguel de PETRA: Tratado de Matemdticas, op. cit., cap. W1: Principios de la Monteria, ap.:
Observaciornes sobre el trazar, afirma que “Log llibres que deuria tenir el Picapedrer haurian de ser
pocs y bons; el Vitruvio, El Sebastia Serlio, y Bails sobre la Arquitectura li donaran tota la Hlum
que necessita para lz seva instruccié’’, En relacién con la referencia a Bails no hay que olvidar
que en 1786 la Academia de San Fernando habia incorporado Iz ensefianza de las matematicas
a la arquitectura encomendandoia precisamente a Benito Bails.

(51) C. BEDAT, op. cit,, p. 198,

(52) Vid, FAJARNES, E.: Protesta contra la Confusion de las Artes Nobles y las Mecanicas (1800)
BSAL, t. VIII (1900), pp. 223-224. Exposicion dirigida al Ayuntamiento en 1800 por un grupo
de artistas ante ta confusién per parie del vulgo en toro a la nobleza de las arfes.
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imponer la obligatoriedad de las ensefianzas académicas tuvo como objetivo a los albaililes
alegando lz ignorancia {existente) en el arte de edificar. 53 En el fondo de fa cuestion

late 1a pugna entre la Academia y el gremio de albaiiles por el control de la profesién.

LA ACADEMIA EN EL MARCO ARTISTICO DE LA EPOCA. SU
SIGNIFICACION

El establecimiento de la Academia fue la respuesta concreta del sector ilustrado ma-
llorquin al fenémeno dieciochesco. Con ello se entronizé en la isla Iz ensefianza piblica
y la normativa académica. Consecuentemente los métodos y sistemas tradicionales de
formaci6n artistica entraron en un retroceso, que no implicéd sin embargo su desaparicidn.
I.a formacién en talleres privados y las atribuciones gremiales iban a mantenerse en mayor
o menor medida pese a los esfuerzos de la Sociedad Econdmica.

Fl afin normativo es otra de las caracteristicas introducidas por la Academia, la cual
desempefio el papel de constante y midxima defensora de la reglamentacién vigente en
materia artistica, insistiendo reiteradamente en la necesidad de su observancia. Punto |
especial de atencion fue el relativo al control de la Academia de San Fernando sobse los
proyectos de edificios piblicos, campo en el cual, como en tantos otros, no iban a lograrse
unos resultados inmediatos. * La estructura de la Academia alcanzé la concrecién nor-
mativa propia de tales entidades de acuerdo con la organizacién autonoma que la carac-
terizé. El conocimiento que en torno a ella poseemos permite afirmar que se sujetd al
esquema bdsico de los centros académicos. Su linea docente no se aparté del ideal en
boga, encaminandose hacia la fidelidad a dnas reglas y modelos dados segfin una determina-
da orientacién estética. Nos hallamos pues ante la manifestacion de un preceptismo
clasicista vinculado a la Academia v a través de clla difundido.

El aspecto que nos interesa resefiar es la repercusion de la Academia en la transforma-
ci6n estilistica local. Ante todo cabe afirmar que ella fue uno de los cauces que posibilité
la nueva corriente de corte cldsico; no constituyd desde luego la via de penetracién ex-
clusiva pero si una de las mds eficaces dado que actud en gran parte como recopiladora de
los restantes influjos manifestados en este sentido. Para comprender su alcance es preciso
recordar la situacién del arte mallorquin en torno a 1775. En esta fecha el barroco es
ann el estilo imperante proyectandose incluso hasta finales de la centuria. El grado mds

(53) Vid. ARM. SEAP 112 B, t. IV, Actas 1802, s.n. Junta 9-X-1802.

(54) La Sociedad Econdmica realizd varias gestiones en este sentido, Asi en 1802 elevé un memorial
al Rey solicitando dispusiera la observancia en la isla del control de la Academia de San Fernando.
En 1806 la misma entidad se dirigi6é al Ayuntamiento a fin de obtener su cooperacion en el cumpli-
miento de la normativa sobre las obras y edificios pablicos (ARM. SEAP 109, s. clas.). Vid. la poli-
tica de la Academia madrilefia al respecto en C. BEDAT, op. cit., p. 341 y ss.
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alto de pervivencia se da en el campo arquitecténico mientras que el pictorico y el escul-
térico reflejan, con independencia de la existencia de autores retardatarios, una incorpora-
cion mds temprana a la nueva tendencia clasicista. Esta disociacién apuntada parece res-
ponder a una serie de circunstancias, y entre ellas al influjo de la Academia. En el caso de
la pintura y escultura hay que considerar la relacién existente entre su progresivo giro
estilistico y la escuela de dibujo. Esta establecié la defensa del preceptismo clisico en
una fecha, 1778, relativamente temprana; si bien la enseflanza de la escultura no se instauré
hasta 1796, la linea apuntada habia penetrado en esta modalidad a través del dibujo, paso
de estudio previo para los futuros escultores. Coetdnea y paralelamente actuaron ademads
otros impulsos tal es el contacto de los artistas insulares con otros centros, o la afluencia de
obras y artistas fordneos; en este Ultimo aspecto la situacion culmind en la dltima década
del siglo XVIII. La escuela pictérica valenciana y las esculturas romanas o pseudoromanas
son, entre otras, sugerencias presenfes en la isla. *® o mismo ocurre con una serie de

artifices, especialmente italianos o de formacion italianizante. El pintor Lorenzani estd
documentado en 1792 y entre 1797 y 1800.°7 En 1797, contratados por Despuig, llegan
a la isla los escultores Pascual Cortes, Luis Melis y el escarpelino Trivelli, a los cuales se
uniria mds tarde Francisco Lazzarini. **

La arquitectura como hemos dicho permanecié mds aferrada a unos principios tradicio-
nales, no en vano su ensefianza fue la lltima que se implanté. Incidié por otra parte el he-
cho de no disponer para ella de una figura que dominara no va el lenguaje cldsico sino la
materia en si mistha. Guillermo Torres, director de la seccidn, estaba familiarizado con el
preceptismo propio de la escuela de dibujo pero su aplicacidn al campo arquitectdnico en-
trafiaba serias dificultades. A ello hay que unir la inexistencia de los impulsos presentes
en ¢l caso de la pintura v escultura. En efecto la vertiente constructiva no cont6 ni con la
inspiracion, al menos directa, de modelos cidsicos, ni con el posible auxilioc de maestros
venidos de otros lugares salvo en fecha tardfa. Los albafiiles locales no efectuan viajes al

(55) Baste recordar en relacién al primer punto que ¢l Baptisterio de la Catedral, construido entre 1790
¥ 1794, se ormamentd con una serie de lienzos debidos a José Vergara, José Camaron y Luis Anto-
nio Planes., Vid. JUAN, ).: EI Baptisterio de nuestra Catedral. BSAL, t. 33, pp. 618-620. En
cuanto a la afluencia de matesial esculiGrico y arqueologico en general, la coleccién mas nota-
ble fue la formada por Despuig, quien desde 1787 a 1796 realizd excavaciones en Axiccia. El
material acumulado lo tiansportd a la isla formando un museo en su finca de Raixa, vid. BOVER,
1.M: Noticia historico-artistica de los museos del eminentisimo Cardenal Despuig existentes en
Mallorea, Palma 1846. 1mp. Guasp,

(56) En 1792 se hallaba activo en la isla a las ordenes de 1z Casa Montenegro (Vid. SALVA, 1., op.
cit., p. 150). De 1797 data un contrato entre Lorenzani y el Ayuntamiento para decorar el Teatro
de Palma, la duracion fijada es de tres aiios (Vid. PASCUAL, E.: Las decoraciones de las Comedias
a principios del siglo XIX. BSAL, 1, VIIL, pp. 416-417).

(57) El contrato entre Despuig por una parte y Cortes, Melis y Trivelli por otra, datado en Roma a 14
de enero de 1798, contempla una duracion de tres afios. El objeto del mismo es restaurar las piezas
procedentes de las excavaciones de Ariccia, trasladadas a Raixa. Respecto a la contratacién de
Francisco Lazzarini no tenemos noticia de la fecha de su llegada,
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exterior, su tarea se desenvuelve dentro de un marce estrictamente técnico, artesanal y
gremial. Del mismo modo la presencia en la isla de arquitectos extranjeros es, aparte de
tardia, muy escasa en comparacién con lo acaecido en las otras modalidades artisticas.
En 1802 el italiano Juan Lazzarini efectud una corta estancia, que no debid tener ninguna
repercusién. *° Sélo la presencia de Jacinto Cocchi, también italiano, constatada a partir
de 1803, puede valorarse como factor de incidencia en el curso de la arquitectura mallor-
quina de la época. *? Todo lo expuesto no significa la ausencia de una transformacién
arquitecténica, sino sélo la mayor lentitud con que se produjo y la escasez relativa de
interferencias externas.

En resumen cabe conferir a la Academia de artes mallorquina un papel de primera
linea en la introduccién de la normativa y preceptismo clasicista. Tal orientacitén reper-
cutid en el campo de la pintura y escultura con mds prontitud e intensidad que en el de
la arquitectura, no siendo ajeno a esta circunstancia la relevancia concedida al dibujo en
la formacién del momento. En otro orden la Academia se vincula a un cambio del marco
y sisterna tradicionales del aprendizaje artistico, hecho que en fltimo término conducirfa
a la escisién de los conceptos de artesano y de artista.

SIGLAS

ARM.: Archivo del Reino de Mallorca.

SEAP.: Sociedad Econdomica de Amigos del Pais,
AMP.: Archivo Municipal de Palma.

BSAL.: Boletin de la Sociedad Arqueoldgica Luliana.

(58) Juan Lazzarini, arquitecto, fue también contratadc pot el cardenal Despuig para el proyecto de una
teforma en la casa de Raixa en marzo de 1802, La duracion del contrato era de tres meses y Lazza-
tini no debid prolongar su estancia segin deja entrever ia fallida gestion de la Sociedad Econdmica
de encomendarle Ia direccion de la sala de arquitectura.

(59} Jacinto Cocchi esta documentado en la isla desde 1803 a 1806. Desconocemos las circunstancias
de su llegada. Intervino en una seric de obras, y cabe pensar que la Sociedad Econdémica no intentd
vincularlo a la sala de arquitectura a causa de la progresiva decadencia de la Academia, acelerada
desde 1803.
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