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PRESENTACIO

Vet aci MAINA.

Des de temps acarondvem la idea de publicar un bolleti-revista, pero
sempre un fantasma ho esvaia. Enguany, empesos per la Sort, deessa dels
atrevits, ens hem proposat donar a conéixer el present nombre en
categoria experimental. _

La nostra intencié és la de. presentar una revista, no una quimera. Si
oferim aquest exemplar, enumerat zero, és per tenir un punt de partida
en els comentaris de critica constructiva que esperam rebre per millo-
rar-los.

D’un bell principi, advertim, que la revista estd oberta a qualsevol
manifestacié cultural. Aci hi tenen cabuda tant els treballs de creacio
com els d’investigacio,; tant els fets pels mestres o per qualsevol persona
dedicada o relacionada, d’una manera o laltra, amb l'ensenyament. La
seva finalitat és la de formar i informar, i també, la d’establir un
contacte amb tots aquells que han passat per la nostra Escola,
Segurament vos demanareu a que vé el nom de Maina. Si mirau el
diccionari de N’Alcover trobareu que [l’etimologia és de manna, aliment
miraculos dels hebreus cami de la terra promesa; aquest mot ha estat
ben viu en la nostra parla i els pagesos l'empraven com a signe de
bendicié damunt els seus sembrats, aixi és que pel seu us ha aribat a
significar abundancia, prosperitat.

Si hem triat aquest titol no ha estat només perqué és un mot que ens
agrada, siné perqué poguem dir, com deien els nostres vells, sobre la

revista i tot quan representa: Déu li do la MAINA.
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SISTEMATICA Y ORIGEN DEL CULTIVO

El almendro pertenece a la familia
de las Rosdceas, subfamilia Prunoideas,
género Prunus, subgénero Amigdalus,

El subpénero Armigdalus comprende
mds de cincuenta cspecies diferentes.
El almendro cultivado ticne su origen,
fundamentalmente, en la especie Amig-
dalus communis,

La zona originaria del cultivo se si-
tia, en épocas prehistoricas, cn Asia
Central y Occidental donde wepetan
numerpsas formas salvajes. Desde allf
se extendid hacia los paises riberefios
del Mediterrineo, introducido por los
fenicios (siglo XX a. de C.), los hebreos
(XVI a. de C.) y los griegos (VI y VI
a. de C.).

El cultivo del almendro en América
v Australia no se produce hasta media-
dos del sigle XIX. Los primeros almen-
dros que sc cultivan en Estados Unidos
proceden de semillas introducidas
desde Espaiia.

Ia difusion aleanzada por el almen-
dro es consecuencia de su gran poder
de adaptacién a condiciones climdticas
adversas. A pesar de ello posee factores
limitantes que reducen su drea de culti-
vo: 1) las heladas primaverales que
anulan su produccion a causa de su
temprana floracidn; 2) las temperaturas
moderadamente bajas en época de flo-
racion que impide la polinizacién por
las abejas; 3) la humedad excesiva que
puede provocar, por un lado, graves
enfermedades criptogdmicas y por otro,
la asfixia radical.

Por todo ello el drea ecologica de la
especie  s¢  sitla
zonas de los paises de cucnca medite-
rrdnca y en otros de climatologia pare-
cidi (California, Africa del Sur y algu-
nas regiones del Sur de Australia),

No existen datos concretos acerca:
de la época en que se inicia el cultivo
en Baleares. [.o que si puede afitmarse

principalmente  en’

es que adquiere importancia epn la se-
punda mitad del siglo XIX. A finales
del siglo pasado se inician los estudios
de distinta indolc sobre ¢l almendro, se
realizan ensayos y experiencias y se va
normalizando el cultivo, efectuindose

" las nuevas plantaciones de acuerdo con

técnicas perfeccionadas.

A principios del siplo actual, D.
Pedro Estelrich publica su libro “El
almendro” y establece la primera clasi-
ficacion sistematizada de las variedades,
recogiende y registrando 382 y selec-
cionando las que considera mds impor-
tantes.

Desde este periodo progresa y mejo-
ra el cultivo, ¥ adquiere gran importan-
cia econdmica y llega a su mdximo

esplendor durante los afos veinte. A-

partir de los afios cuarenta, primero
por las circunstancias socio-econdmicas
del pais y después por la polarizacion
hacia el boom del turismo, se descuida
¢l cultivo que va envejeciendo y dismi-
nuyendo su produccion.

EL CULTIVO EN BALEARES:
CARACTERISTICAS

[l cultive actualmente se extiende
en una superficie de 93.000 hectdreas,
siendo el numero total de drboles del
orden de siete millones y medio, de los
cuales mds del 9090 estin situados en
Mallorca, algo mids del 5%/o en lhiza y
cantidades insignificantes en el resto de
las islas. lin el mapa adjunto se seflalan
las principales zonas de cultivo,

Ei alinendro prefiere los suelos cali-
zos, sueltos, con subsuelo muy permea-
ble ¥ bien drenade; puede cultivarse en
llano y en ladera. Va mal cn terrenos
arcillosos, compactos himedos y 1o
resiste los que se encharcan.

El clima de Mallorca e Ibiza es
lavorable al cultivo, pero existen diver-
sos factores climéticos que infuyen

desfavorablemente en la produccién del
almendro.

El drbol resiste a la sequia y adecua-
damente cultivado vegeta bien en zonas
de escasa pluviometria, como sucede
en S L.y §.0. de Mallorca y en las
zonas poco luviosas de Ibiza. Sin
embargo, entre los 350 y 800 mm. de
lluvia anual su desarrollo v produccion
estdn cn relacién directa con el volu-
men de las precipitaciones.

Las flores del almendro no soportan
temperaturas inferiores a —2, 8° C y el
fruto es perjudicado por temperaturas
de —1, 1.9 C. No solo hay que tener
en cuenta la temperatura minima, sino
la forma de producirse el deshielo. Si
se produce con viento puede ocasionar
dafios cuantiosos con temperaturas su-
periores a las minimus sefialadas.

No sélo perjudican los frios inverna-
les, sino que es muy sensible el almen-
dro a los vientos marinos, portadores
de cloruro sodico, que se producen
frecuentemente en algunas zonas coste-
ras. )

Para la adecuada fructificacion del
almendro se requiere un clima benigno,
mds bicn seco y despejado. De ahf
derivan los numerosos problemas que
s¢ han creado en Mallorca a conse-
cuencia de plantar el almendro en valles
hajos, con cscasa ventilacién y en los
que se producen nieblas frias durante
la fructificacion.

Prefiere el almendro las laderas, mas
o menos altas, ventiladas y abrigadas
de vientos frios y soleadas. Si adermds
sucede, como en Mailorca, que fTecuen-
temente dichas laders tienen pluvio-
metria supericr a 500 mm. anuales, no
es extrafio que en los almendros situa-
dos en las laderas de la Sierra de
Mallorca, sea donde se obtienen mejo-
res v mds regulares producciones.

VERSITAT DE LES ILLES BALEARS
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VARIEDADES DE LAS ISLAS

El numero de variedades en culiivo
es excesivo. Su implantacidn se ha ido

efectuando en gran partc por criterios’

azarosos, no técnicos. Actualmente se
encuentran codificadas un centenar de
variedades autéctonas.

Se consideran buenas, por su rendi-
miento y produccion, la Pons que es
fa mas difundida (20°/o sobre el total),
Vivot (3%0), Pou (149/0), y Jordi
(2,5°/0). Normales se pueden conside-
rar Canaleta (149/0), Totsol (0,5%0) ¥
Verdereta (69/0). De las variedades pe-
ninsulares, parece ser la Marcona la que
mas se adecua a las condiciones insula-
res. También son de interés las varicda-
des tardias, Menut (2%/0), Vinagrillo
(1%/o) y Andreu (1°/0).

DATOS DE PRODUCCION

La produccion media dc Baleares es
del orden de 22.000 Tm. de almen-
dra-cdscara, de la cual del 20 al 25%0
corresponde a almendra grano. Esto
supone un rendimiento por drbol de
2,96 kg.

Estos datos alcanzan su significado
si los estudiamos comparativamente. [.a
superficic de cultivo del almendro en
Espafia es aproximadamente dc

480.000 Has., o gque indica que la
extension en Balcares es el 2090 del
total nacional. Pero si tenemos cn
cuenta que la produccidn nacional es
del orden ‘de las 318.000 tencladas,
vemos que nuestra produccién estd
alrededor del 7°/o de esta cantidad.

En otro extremo cabe seilalar que
con una superficic de cultivo parccida
a la balear, Estados Unidos tiene el
459/o de la produccién mundial, mien-
tras que la de Baleares no llega al
25%0.

Pero dejando modelos lejanos, si
debe considerarse que provincias como
Alicante y Murcia tienen una produc-
cion superior 2 la de las islas con una
superlicie de cultivo inferior.

la diferencia entre !a produccion de
almendro de Baleares actual y la que se
podiia o deberiz llevarse a cabo en
condiciones normales, cifrado econdmi-
camente estd en una cantidad superior
a los dos mil millones de pesetas anua.
les.

COMERCIALIZACION
E INDUSTRIALIZACION

La almendra de Mallorca se exporta
con la denominacion de “Mallorca pro-
pietario”. De Ibiza se exportan dos
tipos, las denominadas “Fita Ibiza” y

“Pau Ibiza”, la primera de cdscara
blanda y la segunda de cdscara dura.
Parte importante de la cosecha se envia
al mercado nacional, pero con bastantc
frecuencia, desde los mercados catala-
nes, sont reenviadas al extranjero. -

Las variedades estdn entrémezcladas
y como ésto se ha hecho sin estudios
técnicos, ha tesultado una mezcolanza
tal que obliga a vender la almendra con
¢! nombre comercial de “Mallorca pro-
pietario”, clase que implica ausencia
total de tipificacion y clasificacién por
variedades.

Es también significativo el hecho de
que no se hayan implaniado en Balea-
res industrias de preductos o subpro-
ductos del almendro, ni siquera en la
época proxima en que la produccion
suponia €l 50%/o del total nacional,
lo que contrasta con el levante espafiol,
donde sc ha establecido un amplio y
significativo sector industrial que utili-
za como materia prima la almendra.

[.a ausencia de canales de industria-
lizacién autdctona ha requerido 2 la
vez una comercializacion defectuosa y
no siempre en funcion de los intereses
reales del drea que nos ocupa.

ANALISIS DE LA SITUACION

De los datos aludidos se pueden
sacar algunas conelusiones:

1.2} La produccién anual es baja y
estd en regresién. Balcares ha pasadc
de ser la primera provincia en produc-
cion de almendra en Espafia, a un
cuarto o quinto puesto, por debajo de
provincias cbn menor extension de cul-
tivo.

23y El rendimiento por drbol es
muy bajo -2,96 kg. -Sin embargo cs
de destacar que existen variedades mi-
noritarias con alta produccién— de 14
a 30 kg. por drbol.

Esta situacion se debe a causas muy

“diversas y citaremos alguna. Una de

ellas es, sint duda, el abandono fitosani-
tario del drbol gue vive sin tratamien-
tos para plagas y enfermedades y sin
abonados. Aqui podramos entrar en
el circulo vicioso de que el drbol no se
trata porque no es rentable y no es
rentable porque no se trata.



También es de destacar el clevado
nimero de varicdades existente,
implantadas en muchos casos sin tener
en cuenta las caracteristicas cdafold-
gicas de la zona.

Un factor muy importantc es la

excesiva cdad de las plantaciones, que -

no se han ido renovando adecuadamen-
te. Mds del 60%/o de ios drboles tienen
mds de S0 afios y solamente un 59%/c
menos de 25 afios.

También puede considerarse factor
negativo el que solamente un 10%o de
la superficie comesponde a plantaciones
de 50 o mas Has., siendo el resto
excesivamente pequefias. La superficie
media es de 1,20 Has. por plantacién.

Toda esta problemdtica sea proba-
blemente consecuencia de una excesiva
polarizacion de los intereses, socio-eco-
noémicos hacia el turismo.

LEVOLUCION MUNDIAL DEL SECTQR

La produccién mundial de almendra
fue estable durante el decenio 1946-55,
con una media de 85.000 Tm. de
almendra grano. A lo largo de los diez
afios siguientes (1955-65) crecié en un
40%/0 y aumento sobre todo en los
diez ultimos afios, siendo la media de!
quinguenio 1971-75 de 166.500 Tm.,
doble, por tanto, de la que se obtenia
hace veinte afios.

Segin los anuarios de produccién
publicados por la F.A. 0., el creci-
mi¢nto no ha sido del mismo signo ni
ha tenido la misma intensidad en todos
los paises. Durante ¢l perindo 1946-55
Italia era el primer productor (36,5%0
del total), Espaifa el segundo

(24,5%/0), EEUU ¢l tercero (219f0).

y el resto de los palses tenfan el
18%/0. En [talia ha disminuido la super-
ficic y los rendimientos por hectdreas
debide al abandono de los cultivos,
sobre todo en los iltimos afios, hasta
el punto de que en el quinquenio 71-75
apenas ha llegado a la décima parte de
la produccién mundial, situindose en
el tercer lugar entre los productores.
Espafia, en estas mismas fechas, se
mantiene en segunde lugar con algo
mis de la cuarta parte de la produc-
cién (26,4%90) y EEUU se ha colocado
a la cabeza con casi la mitad de la

produccién mundial, mientras que los
demds paises cubren el 16,4%/0 restan-
tc. Aunque con cuantias absolutas infe-
rores, cabe destacar el auge que estd
experimentdindose en este cultivo cn
Tunez y en Irdn.

Existe gran paralelismo comparativo
entre el papel que ha ocupade y ocupa
Italia a nivel intemacional en ecstc
sector, ¥ ¢l de Baleares a nivel nacio-
nal.

Del total de la produccién 85.000

Tm. son consumidas en los paises pro--

ductores ¥ 9095000 Tm. se exportan
a parses europeos vy a Japon, principal-
mente. El mayor consumo expresado
en gramos consumidos por habitante
en un afio- se registra cn paiscs de
etevado nivel de vida; en primer lugar
se encuentra Suiza con 700-725 grs.,
seguida por Norucga (525-550) vy
Suecia (500-525).

Las perspectivas sobre la evolucion
del consumo mundial de almendra ha
sido estimadas en California, basindose
en un crecimiento anual del 7%o en el
consumo y cn el cilculo de la produc-
cibn, de acuerdo con las-plantaciones
hechas. Segun estos cdlculos hasta
1979 el consume puede ser inferior a
la produccion, pero a partir de este
mismo afic, esta podrd verse superada
por la demanda.

CARACTERISTICAS NUTRITIVAS
DE LA ALMENDRA

Las causas de la expansién de pro-
duccién y consumo probablemente ten-
gan su base en las excelentes cualidades
de la almendra, con una composicidn
que le confiere excelentes propiedadcs
nutrtivas. Contiene un 20%0 de pro-
teinas, 50%/o de grasas, 10%/0 de azi-
cares ¥ un 5°/o de humedad. Ademas
es rica en elementos minerales como
potasio, calcio, fosforo, magnesio,
sodio, hierro, etc., v conticne también
algunas vitaminas tales como A, By,
B, ,E, C, etc.

" La crisis mundial de recursos protei-
cos estd motivande cambios profundos
en el destino de la produccién de
almendra, ya que numerosos paises co-
mienzan a utilizarla como complemen-

" to en la dieta alimenticia.

La fraccidon presente en mayor pro-
porcion es la de grasas, que alcanza
valores incluso superior al 50%/o. Este
elevade contemido hace de la almendra
un alimento cnergético cxcclente, reco-
mendado su uso por el aumento total
calorico de la dieta, sin conirbucidén a
la formacién de colesterol en la sangre,
debido fundamentalmente a que en su
composicion predominan los dcidos
grasos insaturados oleico y linoleico.




ZomAS DE JolmwO DEL ALMENDRED

También cabe resaltar su elevado

nivel de bioelementos. El mis abundan-

te es el potasio, catién preponderante
en el medio celular donde participa
attivamente en el mantenimiento de su
normal hidratacién, y las cantidades
bajas de sodio —junto con las altas de
potasio— confieren a estos [rutos ciertas
propiedades nutritivas que los hacen
apropiados en detecrminados regimenes
dietéticos.

El valor energético de las almendras
es del orden de 650 calorias por 100
grs., siendo este valor superior al de la
mayor parte de los alimentos. Asi, es
cuatro veces superior al de la carne de
ternera y dos veces superior a la de
cerdo. Alimentos tales como queso,
pan y legumbres tienen o aportan al
organismo un niumero de calorias, a
igual peso, sensiblemente inferior al de
las aimendras.

Como complemento, la cdscara ‘de
almendra tiene bhuenas cualidades para
nutricién animal (2090 proteinas,
17%0 grasas y 1990 [ibra seca), si
bien para ser aceptado por el ganado
necesita ir mezclado con otras sustan-
cias, como alfalfa.

ALTERNATIVAS A LA SITUACION

En Baleares se ha legado a una muy
mala situacién del sector, aunque no
irreversible, Es necesanio obtener todo
el aprovechamicnto posible de un arbol
que en Mallorca encuentra un habitat
idoneo y que puede y debe ser fuente
de riqueza para las islas.

El relanzamicnto de la situacion
debe resolver los principales problemas
planicados. Se podrian citar algunos
puntos ‘basicos que se pueden conside-
rar, juntamente con otros.

a} Scleccidon, después de la corres-
pondiente expesimentacion cientifica,
de las principales variedades autdctonas
de mayor iuterés ¢n base a cnterios de
mayor productividad, resistencia a
plagas y enfermedades, valor nutri-
cional, ete.

b) Propagacion y desarrollo de las
variedades selcccionadas, implantando
cada una de ellas en el microclima mds
idoneo.

Esta propagacion serva paralela a la
supresion de almendrales viejos y rege-
neracién de los que sea posible por
reinjertos, y sustitucion de variedades
no aconsejables por sus caracteristicas
o localizacion.

¢) Estudio quimico y tecnoldgico de
las principales variedades. Tendria la

doble utilidad de tipificar variedades
para poder comercializarlas aisladamen-
te en mejores condiciones y no como
mezcla indiscriminada, y por otra parte
servir de base para su aprovechamiento
industrial. :

d) Establecimiento de pequefias y
medianas industrias de aprovechamien-
to de esta materia prima, productos
bdsicos y subproductos.

f'n este sentido, la almendra tiene
amplias posibilidades cn obtencién de
leche, de aceite, confiterfa industrial e
incluso en extractos proteicos para ali-
mentacion.

De la cdscara y corteza, podrian
obtenerse productos de importancia,
como furfural, taninos, carbén activo,
etc. También cabe destacar sus posibili-
dades para nutricion animal.

Para todo cllo probablementc fuese
bdsice el ercar un centro de investiga-
cién interdisciplinar sobre estos temas,
lo cual no seria excepcional.

Podemos citar, entre otros, los equi-
pos de investigacion de la Diputacion
Provincial de Tarragona, el L.N.I A.
enn Badajoz y Zaragorza y el Centro de
Edafologia y Biologia Aplicada del Su-
reste en Murcia. '

El tema tiene interés y se le presta
atencidn en numerosos paises.

la URSS posee en la aetualidad la
coleccidon de almendros mds extensa y




variada que existe en el mundo, reuni-
dos en el Jardin Botdnico de Nikita en
Yalta (Crimea).

El espectacular aumento de la pro-
duccion en EEUU, que en pocos afios
ha llegado a tener la mitad de la
produccion mundial, se debe a la labor
de investigacion privada (de viveristas o
simples agricultores) junto a la oficial
de la Estacion de Davis de la Universi-
dad de California v el Ministerio de
Agricultura,

En Francia realizan una gran labor
en métodos de mejora los investigado-
res de La Grande Ferrade del
I.N.R. A, en Burdeos.

En ltalia, ante el peligro de elimina-
cion del almendro se constituyo el
“Campo de conservacion y valoracion
del germoplasma del almendro™ v se
pueden citar los trabajos del Instituto
Experimental de Fruticultura de Ro-
may del Instituto de Patologra vegetal
de la Universidad de Catania.

Recientemente se han iniciado pro-
gramas de mejora del almendro en Gre-
cia, Tunez, lran e Isracl. Se pueden
seflalar como centros de investigacion
el Instituto de Polologia de Naoussa
(Grecia), la Estacion de Anana pertene-
ciente al Institut National de la Re-
cherche Agronomique de Tunez y la
Facultad de Agronomia de Ege (Tur-
quia).

_—E.
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CONTRIBUCION
AL ESTUDIO

DE LAS INCLUSIONES

po.l' JOSE JAVIER GONZALEZ DE ALAIZA GARCIA
DEPARTAMENTO LE CIENCIAS

L INTRODUCCION

Si definimos el cristal como realidad periddica
(Amorods, 1952}, realidad natural periddica quizds
fuese mas correcto, pues no debemos olvidar el
origen natural del mismo, las demads caracteristicas
del cristal son solamente consecuencia de aquella
premisa. Es decir, la periodicidad es el imperativo
categorico del cristal y a él nos debemos de referir
siempre y tomarlo como punto de partida. Por
consiguiente podemos establecer como definicion
de cristal la de todo cuerpo sOlido, homogéneo,
periodico (simétrico} y anisotropo, limitado por
caras planas que se han desarrollado naturalmente
(Amords, 1958, Jong, 1967, etc.). Esta definicion
comporta el hecho de que la materia cristalina tenga
las propiedades fundamentales de anisotropia,
simetria y configuracién externa definida.

Pero estas caracteristicas enunciadas que corres-
ponden a una agrupacion de dtomos estrictamente
ordenados, una estructura que obedece a la defini-
cion de Groth, correspondc al cristal ideal, al que
podemos considerar como un ente matemético,
absiracto, ¢ un ente atdomico perfecto. El cristal
real, ¢l que. nos encontramos en la naturaleza, cs
un ente natural, plagado de defectos. kistos defec-
tos son inherentes a la existcncia misma del cristal
y sin los cuales no podria existir, por lo que la
imagen del cristal real, sélido perfecto, con los
dtomos distribuidos regularmente de un modo
exacto con arreglo a un reticulo y formando un
poliedro de caras perfectamcente planas, es sdlo una
primera aproximacion.

Las investigaciones dc Tolansky, por medio de
la interferometria, y ldas observaciones al microsco-
pio electronico, han revelado que en las caras de los
cristales que parccen perfectamente planas, existen
irregularidades del orden de algunos angstroms, v,
por tanto, invisibles con los meétodos de observa-
cion clasicos.

Muchas propicdades fisicas se pueden interpre-
tar de un modo muy aceptable” por medio del
csquema ideal de los cristalografos, pero oftras,
como son ciertas propiedades 6pticas o mecdnicas,
varian mucho de un cristal a otro, Los diamantes,
por ejemplo, por perteneccr al sistema cibico de-
berfan scr 6pticamente anisdétropos, pero muchos
de cllos no lo son. Existen en los cristales muchas
8 desviaciones del modelo ideal.

Estas. desviaciones del cristal ideal, pueden ser
de diferentes tipos, y, en Iineas generales, pueden
agruparse de la manera siguicnte:

a.- Relativas a su extension.

b. Relativas a su dindmica (Vibraciones térmi-

cas}.
c.- Relativas a su composicidon (Inclusiones e
Impurczas).
1. —Substitucion.
2. -Adicidn.
3.—Substraccion.
4, Divisién,

d.—Relativas a su integndad estructural (Defec-
tos reticulares). '
1.—Dislocaciones (Dislocaciones lincales v dis-
locaciones helicoidales).
2.—Poligonizacion.
3.—Metamictos.

En relacién con las imperfecciones del cristal
deben hacerse dos indicaciones importantes:

a. SoOlo existc un nimero finito de imperfec-
ciones cn el cristal. Puesto que de otra manera el
cristal se transformaria sin brusquedad en un flui-
do, contrariamente a lo que se observa.

b. Las imperfecciones reaccionan mutuamente.
Como consecuencia de ello se origina una serie de
efectos importantes que deben scr considerados.

Dec hecho, los distintos tipos de imperfecciones
han sido introducidos a medida que eran necesarios
para cxplicar un fenémeno dado, y por tanto, su
descripcion estd intimamente ligada al fenémeno
quc sc quiere explicar.

Vamos a estudiar seguidamente las inclusiones
como parte de las realidades que se nos presentan
en el cristal real.

II.-INCLUSIONES

Podemos definir las inclusiones como diversos
matcriales, inhomogenecidades o&pticas o defectos
gue se presentan en el interior del cristal. Dado
que la parfe practica de esle estudio sc ha hecho
estudiando fundamentalmente gemas, que en defi-
nitiva no son mds que espccics minerales que pre-
sentan las propiedades de belleza, durabilidad y
rarcza, me voy a referir a lo largo dcl mismo,
fundamentalmente a ellas. '

l.a naturaleza variada de las inclusiones, su
composicién y - génesis las hacen un importante
elemento de diagnéstice, sobre todo para la dife-
renciacion de las gemas naturales de las sintéticas,
pero también sirven en muchos casos para aportar
datos que nos indiquen el tipo de yacimiento en
quc la piedra se ha formado, sus condiciones de
formacion ¥ hasta su localizacion geografica.

El estudio de las inclusiones ha de realizarse
con la ayuda de la lupa binocular o del microsco-



pio, preferentemente petrogrifico, v sumergida la
piedra en un liquido de indice de refraccion lo
més parecido al dc clla. Con estos aparatos cn ¢l
cstudioc de las inclusiones podremos apreciar su
estructura, es decir, morfologia y tamafio, su textu-
ra ¢ disposicién, su porte y hdbito, su indice de
refraccién en relacion al del cristal huésped, la
existencia de planos o lincas de exfoliacién y ma-
clado, transparcncia, color, naturaleza dOptica, esta-
do fisico, si se han producido fendmenos de reab-
sorcidon o tensioncs, etc., para lo quc nos valdre-
mos de diversos disposifivos y accesorios como son
¢l campo oscuro, la luz episcopica o diascOpica, la
luz polarizada con nicoles cruzados o paralclos, la
luz ultravioleta, el contraste de fases y las {Aminas
compensadoras del microscopio petrogrifico. Pero
en muchos casos ¢l diagndstico sc hacc incicrto
debido a que las inclusioncs son rcdondcadas,
informes, opacas o difusas, por lo que es necesario,
si es posible, utilizar métodos mds complejos como
son la microsonda de¢ Castaing o microanalizador,
el difractdmetro de rayos X sobre polvo cristalino,
o incluso en algunos casos los rayos laser.

III. CLASIFICACION DE LAS INCLUSIONES

Existen diferentes criterios para establecer una
clasificacion de las inclusiones, aunque moderna-
mente los podemos ,considerar reducidos a tres:
segan su estado fisico, su morfologia ¢ su génesis.
En este trabajo vamos a utilizar fundamentalmente
este ultimo criterio, pues ha sido ¢l utilizade para
cl estudio del material del que hemos dispuesto.

1. -Clasificaciéon atendicndo a -su estado fi-
sico.—Atendiende a su estado fisico, podemos cla-
sificar las inclusiones en sélidas, liquidas y pasco-
sas, atendiendo simplemente al estado fisico de la
inclusion.

Cuando en una inclusidén se encuentran mate-
riales en un mismo estado de agregacidn sc dice
que son monofdsicas (una sola [ase), por ejemplo
en estado liquido, aunque se aprecien dos o mds
liquidos distintos. Si las inclusiones estdn formadas
por materiales en dos o mas cstados, por ejemplo,
liquido-gas, o sélido-liquido, son bifasicas. Si en las
inclusiones se aprecian tres estados diferentes, séli-
do-liquido y gas, s¢ denominan trifdsicas.

Algunos autores prefieren emplear los térininos
de bifasicas y trifasicas para indicar la existencia de
dos o tres materiales de distinta composicién, aun
cuando ecstén en el mismo estado (isico (caso dc
liquides inmiscibles, etc.).

2. —-Clasificacién atendiendo a su morfologia. —
Atendiendo 2 la forma de la inclusién, cvidente-
mente en este caso se trata amicamente de inclusio-
nes sOlidas, las inclusiones pueden dividirse en:

a.--Cristalinas.  Son inclusiones en las quc apre-
clamos caras, aristas y vértices, con mas o menos
detalle. Caso de que se aprecien en ellas perfecta-
mente su porte v hibijlo, se denominan Euhédricas
o Cristales cuhédricos, pudiendo éstos a su vez
clasificarsc scgln estas caracteristicas por sistcmas
cristalograficos. (Figura 1).

b.- Masivas o informes. Son aquellas inclusio-
nes cn Jas que no se aprecia una forma tipica ni
caracterisitca, adoplando formas irregulares (aspec-
to de terroncs de tierra, formas redondeadas, etc.).

3. Clasificacion atendiendo a su génesis.—Es la
denominada clasificacion genética de las inclusio-
nes, cn su origen y evolucion histérica de las inclu-
siones respecto al cristal huésped que las conticne.
Esta clasificacion considera si las inclusiones se
formaron antes, durantc o después de completarse
o] desarrollo del cristal que las incluye. (Ver cua-
dro ).

La clasificacibn genética de las inclusiones la
podemos establecer en Jos siguientes apartados:

a.—Inclusiones prologenéticas.

Las inclusiones protogenéticas son materiales
cxistentes antes de la formacion del cristal huésped
gue fueron englobados durante el proceso de la
cristalizacion del magma. Son siempre solidas y
pueden presentarse cn forma de cristales cuhédri-
cos, como cristales parcialmente reabsorbidos o
corroidos, y como materiales amorfos muchas
veces inidentificables. Su morfolopia estd influcn-
ciada por su origen, quy puede ser de dos clases:

1.—Materiales mucho mis vicjos que el cristal
hu¢sped.—Dichos cristales se han originade en los
primeros proccsos de cristalizacion al enfriarsc la
masa magmadtica, formando parte de los primercs
minerales que constituycron la roca y que fueron
capturados c¢n postcriores cristalizaciones, por
cjcmplo, materiales fermados en una primitiva cris-
talizacion magmadtica que fueron mds tarde cnglo-
bados por cristales originados por procesos meta-
morficos. Fstas inclusiones suclen presentarse como
materiales reabsorbidos, rodados, amorfos, ¢ como
csqueletos de cristales.

 2.—Cristales de una generacion mds vieja cnglo-
bados por otra mds joven.—La presencia de inclu-
siones dc cste tipo, puede ser debida a que algunos
minerales, por su punto mds alto de fusidn, cristali-
CCIl primero y son postgriormente englobados por
los que los hacen después. Por cjemplo cristales de
apatitc o zircon, que cristalizan en las primeras
etapas y quedan englobados en espinelas o corindo-
nes, de postcrior cristalizacion. En cl caso del apa-
tito (de formula (PO,)s(F, C1) Ca;) cnglobado
por cristales de cspincla (de formula Al, O, Mg) cs
debido a que el fosforo se agota rdpidamente,
siendo mucho mds abundantcs los restantes ele- 9



mentos, lo quc permite un mayor crecimiento de
los cristales de cspincla que acaban englobando a
los de apatito.

También puede suceder que haya detenciones
en el proceso de la cristalizacidén; por variacioncs
en la composicién o propiedades de la solucion
madre, y los cristales primcramente formados
quecden englobados cn otros, de igual o distinto
material. Es el caso de los cristales de diamante en
dizmante.

Las inclusiones originadas cn estos procesos
suelen ser cristales euhédricos, aunque a veces
también pueden presentarse parciaimente reabsorbi-
dos o redondeados, debide a redcciones quimicas
entre los componentes del magma y el cristal for-
mado, que ha sido crosicnado.

Las inclusioncs protogenéticas se¢ presentan sin
ninguna distribucién especial en el interior del
cristal huésped, si no quc estdn repartidas arbitra-
riamente en el interior del mismo.

Entre las inclusioncs protogenéticas maés fre-
cucntes podemos citar: Actinolita, tremolita y
hornblenda (anfibeles) en csmeralda, granate vy
cuarzo. Apatitos y zirconcs cn granate, cspinela y
corinddn. Biotita, moscovita, fuchsita y flogopila
(micas) en cuarzo, zafiros y esmeraldas. Cromita en
csmeraldas africanas. Cuarzo en aguamarina, esmic-
ralda y topacio. Diamante en diamante. Pirita y
pirrotina en corindén 'y esmeralda. Rutilo y asbes-
to en cuarzo.

b. Inclusiones singenéticas.—

Las inclusiones singendéticas son materiales soli-
dos y liquidos quec se formaron durante cl proceso
de la cristalizacidon y quedaron incluidos en el
¢ristal huésped. Es decir que la inclusién y el
cristal huésped se formaron simultancamente. Este
tipo dc inclusiones admite la siguiente clasifica-
cion:

1. Mincrales solidos.—Sc trata de¢ cristales o
materiales que crecen en la misma solucion madre
¢n donde se desarrollan los cristales de 12 gema que
posteriormente los engloba. Su crecimiento es si-
multdneo, pero al detenerse el crecimiento de uno
de cllos, a veces por agotarse el material que lo
formaba, son englobados por el otro que continua
creciendo. (Figura 1).

Los materiales incluidos suelen tener forma
cristalina clara, pues no ha habido ocasién a reccio-
nes quimicas quc produjesen reabsorciones o cro-
siones en la inclusion. También estas inclusiones
adoptan disposiciones ordenadas, siguicndo deter-
minados planos reticulares del cristal huésped, puss
en cstas condiciones de formacion simultanea cxis-
tc una cierta libertad de movimientos entre los

10cristales en proceso de formacion, disponiéndose

cada uno de cllos de acuerdo con la red estructural
atomica del otro.

Como c¢n cste caso, las inclusiones y ¢l cristal
huésped son minerales paragenéticos, asociados en
¢l mismo vacimiento, en ocasiones la presencia de
determinada inclusién sirve para poder determinar
la procedencia geogritica de la gema huésped. Por
ejemplo, la existcncia de zircones indica general-
mente gque se trata de gemas de Ceylin, o la de
cristales de pirocloro de uranio en zafiros que su
origen ¢s de Pailin (Camboya). :

l.os minerales singenéticos incluidos mds impor-
tantes son: Caleita en rubics de Birmania y csme-
ralday de Muzo (Colombia}. Cromo-didpside y oli-
ving en diamante. Cuarzo, en aguamarina, topacio
y csmeralda. Feldespatos, en rubi y zafiro de Siam.
Rutilo y turmalina, en cuarzo. Pirita, en zafiro y
csmeralda.  Pirrotina, en corindén, diamante y
csmeralda. Zircén, en corinddn.

2.—Singenéticas liguidas.--Se trata dec cavidades
con liquidos en los que suele haber una burbuja
gascosda y 4 veces pequefos cristales. Pueden ocu-
par planos extensos del cristal, formando & modo
de velos, cortinas, huellas digitales o alas de insec-
tos. (Figuras 2 a4 6).

Los llquidos que las rellenan suelen ser restos
de la soluciébn madre quc han quedado retenidos
en fisuras o pores de su interior, por le que son
mas frecuentes en gemas que cristalizan a partir de
una magma acuosa (gemas pegmatiticas o hidrotér-
micas), por ejemplo, berilo y cuarzo, gue en las
que lo hacen en un magina no acuoso (gemas que
cristalizan en los procesos magmiticos de las pri-
meras etapas) comno el diamante y zircon.

Estas inclusioncs pueden ser primarias o secun-
darias, segGn fueran capturadas, en sus caras, du-
rante el crecimiento del cristal, se formarin en la
cicatrizacion de fracturas o grictas producidas en el
cristal cuando lodavia cstaba creciendo.

4. Singenéticas liquidas primarias.—Se forman
durante ¢l crecimiento del cristal huésped debido a
interrupciones locales cn el aporte de la solucidn
madre o influencias extrafias que hacen que cambie
en una determinada zona la composicion de dicha
solucién, lo que puedc producir rcabsorciones y
que se sustituyan grupos de atomos del reticulo
cristalino por otros diferentes, -quedando cavidades
que adoptan formas cristalinas, a veces parecidas al
cristal huésped, rellenas de liquidos, gases y hasta
restos de cristales. Fstas inclusiones primarias sue-
len ser prandes ¥y poco numerosas.

b. Singenéticas liquidas sccundarias.—Estas
inclusiones secundarias también sc originan durante
el proceso de la cristalizacion, pero se producen en
la cicatrizacién de [lisuras, fracturas o planos de



exfoliacién que se han abicrto mientras ¢l cristal
cstd crecicndo, debido a tensiones que sufre por
diversas causas. A veces pucden scguir la linca de
caras posibles o planos de exfoliacidn y formar
velos rectos, pero cn muchas ocasiones su distribu-
cién c¢s irregular, curvada o retorcida, cstas inclu-
siones secundanas suclen ser pequerias, abundanies
y ocupar planos extensos.

Los Ifgquidos encontrados cn cstas cavidades
son muy variados: 4gua, acido carbdnico, solucio-
nes salinas, anhidrido sulfurose, etc., y mds rara-
mente hidrocarburos. En ocasioncs se encuentran
liquidos inmiscibles cn la misma inclusidn. Los
cristales que a veces llevan suelen ser de cloruro
sodico, cloruro potdsico, carbonato cédlcico, sulfate
cdleico, etc.

3.—Marcas de crecimicnto.- Se trata de cstrias
o zonas bandeadas de distinta colorciéon, que sc
aprecian en numcrosds gemas, producidas por cam-
bios de composicién gquimica en la solucién madre
0 en las condiciones dc la cristalizacidon en el
transcurso de ella. Suelen ser lineas rectas que
forman é&npgulos, v son casi sicmpre prucba del
origen natural dc los matcriales que las prescntan.

Estas marcas de crecimiento son muy {recucn-
tes en corindones, esmeralda y amalista. En algu-
nos corindones se aprecian también zonas colorea-
das separadas por bandas de pequefos cristales dc
rutilo, pero €éstos se han formado por procesos de
purificacion o cxolucion. (Figura 8).

En muchos casos las condiciones de cristaliza-
cién variaron tanto que sc obscrva como cl cristal
crecid en varias etapas, apreciandose perfectamente
un cristal pequefio dentro de otro mayor de la
misma forma, ddndoseles el nombre de cristales
fantasmas.

También se consideran inclusiones singendéticas
las lincas ¢ planos d¢ maclado quc sc aprecian al
observar corindones, sobre todo con luz polarizada,
debido a estar constituidos por maclas polisinté-
ticas. Aunque a veces la interpretacion es incierta
porquc pueden haberse producido despucs de ter-
minar ¢! crecimiento del cristal con lo quec su
origen seria cpigenético.

c.—Inclusiones epigenéticas.

Son aquellas inclusiones que s¢ han producido
al terminar cl crecimiento del cristal huésped. Su
origen puede dcberse a cambios bruscos de la pre-
sibn y temperatura en el yacimiento, lo quc hace
que los cristales soporten grandes tensiones que
pueden modificarlos, fisurarlos, exflolinrlos o rom-
perles. En muchos casos como cxisten soluciones
acuosus diversas en sus alrededores pueden penetrar
cn las grietas formadas, rellenarlas v originar depo-
sitos  de materiales que llevan en  disolucidn.
(Figura 7),

Este tipo de inciusiones también pucden produ-
cirse por golpes o accidentes producidos una vez
extraidas las gemas del yacimicnto, durante el pro-
ceso de pulide o cn clapas posteriorcs.

En muchas ocasiones dichas inclusiones sc
deben a cambios producidos en sustancias radio-
activas existentcs ¢n algunas inclusiones, o por
fendmenos de exobucion.

Los procesos epigenéticos mas importantes son:
fendmenos de exolucidn, fracturas tensionales o
mecidnicas y la alteracion de sustancias radioactivas.

1. -Inclusiones minerales s6lidas exolutivas.—Sc
originan cuando sustancias disueltas en cl cristal se
desmezclan en ctapas posteriores a la formacion,
por cjemplo, por elevacion dec la tempceratura y
posterior cnfriamiento, dando Jugar a pequefios
cristales c¢n forma de aguja, placas, gotas, etc.
Dichos cristales suclen presentar una disposicidon
ordecnada y orientada, quc quedan dentro del
esquelcto cristalino del cristal huésped, adaptidndo-
s¢ a su estructura. (Figura 8).

Por cstc mecanismo se originan las piedras
“estrella’ o con cfecte “‘ojo de gato”, siendo fre-
cucntes exoluciones de TiQ, (rutilo) cn agujas, cn
rubi y zafiro; las placas dec lepidocrocita, cn ioiita;
las de oligisto, cn cuarzo; las de ilmenita, en didp-
sido y cspectrolita, etc.

2.-Inclusiones  fcnsionales o mecdnicas. Se
trata dc fisuras producidas cn el yacimiento o c¢n
¢pocas posteriores, por diversas tensioncs, stress, o
golpes, v gue pueden rcllenarse por materiales di-
versos cxistentes en soluciones que las bafian. Por
este procedimiento se originan las inclusiones den-
driticas en las dgatas musgosas al rellenarse sus
fisuras o cavidades con compuestos de hierro o
mangancso, dando posteriormcnte lugar a la forma-
cion de depésitos de Oxidos. (Figura 12).

3.-Inclusioncs radioactivas.—Las inclusiones de
alzunas gemas cstdn constituidas por materiales
radioactivos, o algunos de¢ sus dtomos pucden cstar
sustituidos por clementos radioactivos. Estos ele-
mentos a lo laigo dcel tiempo, sufren ¢l fendmeno
de la desintegracion radioactiva, transformandose
en otros de la serie radioactiva, emitiéndose en este
proceso particulas alfa o beta que penctran en el
cristal huésped y originan unos pequcfios halos
coloreados, llamados halos plcocroicos, cuyo
tamafio v namcro de anillos permite reconocer la
clase de particulas que los otiging.

También cuando un mincral radioactivo se
transforma ¢n otro de la scric sulte un aumente dc
volumen, lo que hace que se produzcan stress ra-
diales ¢n la piedra huésped alrededor de la inclu-
siénn. Dc este modo sc originan los halos existentes
alrededor dc las inclusiones de uraninita, o los que
se¢ aprecian alrededor de los zircones en los zafiros
de Ceylan. (I'ygura 10 v 11).
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Fig. 4.~Grandes inclusiones bifasicas con liquilos oscuros y gran burbuja (1) gaseosa. (Rubi Ceykin).
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Fig. 5.—Inclusion trifasica, con gas (3), liquido (2) y deposito de oligisto de color negruzco (1). Zafiro de Ceyldn).

Fig. 6.—Inclusion trifasica, burbuja de gas (3), liquido (2) y cristal de CINa (1) en una esmeralda de Colombia.
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14 Fig. 8.—Zonalidad producida por exolucion de cristales de rutilo. (Zafiro de Australia).



Fig. 9.-Insecto englobado en ambar. Probablemente se trata de un mosquito.

pta la forma de las alas de un insecto. (Zafiro de Ceylin).

Fig. 12.-Cristales de pirrotina (1) con un gran halo de depositos metilicos (2). (Rubi Siam).
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EL SOL Y SU ACTIVIDAD

por JOSE LUIS BALLESTER
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS

A finales de este ano o principios del ochenta
s¢ producird el maximo de la actividad solar corres-
pondiente al presente ciclo. Para el estudio y segui-
miento de este mdximo se ha iniciado un proyecto
internacional de investigacion conocido como SMM
(Solar Maximum Mission), su atencion estard dedr-
cada, preferentemente, a las fulguraciones solares.

Pero. ;jcudl es la importancia del seguimiento y
vigilancia del Sol y su actividad? . No debemos
perder de vista en ningin momento que el Sol
permite y facilita la vida sobre la Tierra, cualquier
ligera vacilacion en su emision de energia tendria
repercusiones muy importantes en nuestro planeta,
no olvidemos que la radiacion solar condiciona el
tiempo meteorologico, con todo lo que ello conlle-
va, y permite la realizacion de un proceso de vital
importancia como es la fotosintesis, que restablece
el equilibrio de oxigeno de la atmosfera. Por todas
las razones anteriormente expuestas, y por algunas
que aduciremos mas tarde, resulta de capital
importancia ¢l estudio, seguimiento y vigilancia del

Fulguracion solar.

Grupo de manchas solares,

Sol tal como se realiza diariamente en gran namero
de observatorios a lo largo y ancho de todo el
mundo.

La energia emitida por las estrellas es produci-
da por la fusion de nacleos ligeros, tales como los
de hidrogeno, segun reacciones del tipo siguiente

H' + H' - H? + et +
H* + H' - H® + v
He? + He® - He* + H' + H

Estas reacciones generan energia a partir de la
transformacion de masa en energia expresada por
la ecuacion de Einstein E= A mc?. Desde 1955,
estd en marcha una experiencia dirigida a la detec-
cion de los neutrinos producidos en este ciclo de
reacciones. Los ncutrinos (v) son particulas que se
mueven a la velocidad de la luz v que casi no
interaccionan con la materia, lo que les permite
salir directamente desde el interior solar al espacio
exterior. Existen predicciones tedricas sobre la tasa
de neutrinos que deberian ser detectados en la
Tierra, pero los resultados experimentales no
concuerdan con la teorfa. Si en un futuro proximo
no se consigue la concordancia entre teoria y expe-
riencia, deberemos pensar que nuestros conoci-
mientos sobre la generacion de la energia estelar
no son definitivos y ¢sto, ademds de reabrir un
problema, nos plantearia una incognita en lo que
se refiere al comportamiento presente vy futuro del
Sol. A lo largo de la historia de nuestro planeta
han existido periodos en los que la mayor parte de
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La corona solar vista en un eclipse total

la Tierra ha estado cubierta por hielos, nos referi-
mos a las Glaciaciones. ;Cuil podria ser la explica-
cion cientifica de estos periodos? Se ha especulado
con la posibilidad de que el sistema solar haya
atravesado algunas de las numerosas nubes de gas y
polvo que pueblan nuestra galaxia. (La nube actua-
ria como medio absorbente v disminuiria la
radiacion solar que alcanza la Tierra)' o bien con
la posibilidad de que el Sol haya variado su emi-
sion de gnergla en algunas ¢pocas: sioesta altima
hipotesis  fuera  cierta  s¢ nos  plantea  mme-
diatamente la pregunta ;por qué se altero el ritmo
de emision de la energia solar? Para dar cumplida
respuesta a esta cuestion se hace necesario profun-
dizar cada vez mas en el estudio de la estructura y
evolucion de las estrellas ¢ intentar verificar las
hip6tesis v deducciones teoricas con los limitados
medios de que disponemos en la Tierra.

Se conoce como Actividad Solar a los cambios
que sufre la atmosfera solar, estos cambios son:
Manchas solares, protuberancias v fulguraciones,
entre los mds importantes, La actividad solar es un
fenomeno periodico, es decir, se repite en un intér-
valo de tiempo determinado. Cada once anos la
actividad del Sol pasa por un mdaximo, ¢l nimero
de manchas, fulguraciones y protuberancias crece
enormemente  para decrecer a continuacion hasta
alcanzar un minimo y comenzar de nuevo el creci-
miento. [ Qué importancia tiene la actividad solar?
La influencia de esta actividad sobre la Tierra es
debida, fundamentalmente, a las fulguraciones. Las
fulguraciones son fenomenos que. vistos optica-
mente, se nos muestran como ripidos abrillanta-
mientos de zonas de la atmosfera solar situadas
sobre grupos de manchas, estos fenomenos van
acompanados de emision de radiacion corpuscular

1 ’ 5 [
Para una licida descnpeion de los fenomenos que provociana

tal eventualidad, véase: The Black Cloud. V. Hoyle, Penguin Books.

y electromagnética altamente energéticas. (La ener-
gra emitida por una fulguracion es del orden de
10°? ergios). Pero. jcudl es la repercusion de una
fulguracion sobre la Tierra? La radiacion corpuscu-
lar emitida cuando alcanza la zona de influencia
del campo magnético terrestre deforma sus Iineas
de fuerza provocando oscilaciones en el valor nu-
merico, es decir, en el modulo del campo magnéti-
co. (Tormentas geomagnéticas). Por otra parte,
estas particulas son llevadas a lo largo de las lineas
de fuerza hacia los polos donde excitan a los
dtomos de nitrogeno y oxigeno, la desexcitacion
de estos dtomos da lugar a las auroras boreales. Las
particulas mds energéticas logran penetrar en la
atmosfera terrestre y dan lugar a la radiacion cos-
mica secundaria. La componente electromagnética
produce perturbaciones en la lonosfera y provoca
interrupciones en  las comunicaciones (Atmosfé-
ricos), por todo ello, la vigilancia de las fulguracio-
nes es de suma importancia, baste decir que son.
seguidas atentamente por el ejército americano, e
imagino que también por el ruso. a causa de las
perturbaciones que pueden ocasionar en sus comu-

Una de las protuberancias mas grandes que se ha observado.
Se elevo sobre el Sol hasta una altura de 400.000 Kms.




nicaciones que les son de vital importancia: tam-
bién la NASA ha vigilado cuidadosamente a las
fulguraciones en la época de los vuelos tripulados,
va que la radiacion de alta energia podia resultar
muy peligrosa para los astronautas, se sabe de una
tripulacion rusa que fue devuelta a la Tierra a
causa de una fulguracion. ;Cudl es el origen de las
fulguraciones? Nos adentramos ya en el terreno de
las hipotesis pues no existe todavia una teoria que
explique de manera irrefutable la génesis de estos
fenomenos; los campos magnéticos que se encuen-
tran en las manchas solares son del orden de los
3000 G., la aniquilacion de campos de polaridad
opuesta y de intensidad tan elevada puede propor-
cionar la energia necesaria para la produccion de
estos fenomenos. Por otra parte, es necesario poner
de manifiesto la diferencia que existe entre el
campo general del Sol, cuya magnitud es de 1 G.,
y con lineas de fuerza contenidas en planos meri-
dianos (Campo Poloidal), y los campos magnéticos
de las manchas, de magnitud del orden de los 3000
G. y con lineas de fuerza contenidas en planos
azimutales (Campo Toroidal). ;Como se generan
estos diferentes campos magnéticos? Para explicar
la regeneracion del campo general solar se recurre,
actualmente, a las teorias dinamo que. grosso
modo, podriamos explicar diciendo que el movi-
miento del plasma del interior solar a través de las
lineas de fuerza del campo provoca un fendémeno
de induccion que refuerza o regenera este campo
general, en lo que respecta a los campos toroidales
intentan explicarse a partir de la rotacion diferen-
cial del Sol, éste no gira como un solido rigido
sino que los polos giran mds lentamente que el
ecuador con lo cual al cabo de unas rotaciones se
ha producido un enmaranamiento de las lineas de
fuerza del campo general y esta mezcla de lineas
da lugar a los campos toroidales.

Las manchas solares son zonas oscuras de la
atmosfera solar con temperaturas inferiores a las de
sus alrededores y con campos magnéticos elevados,
aparecen al comienzo de cada ciclo de actividad a
latitudes de 40° en los dos hemisferios y van
descendiendo hacia el ecuador a lo largo del ciclo,
por regla general se presentan formando grupos
con propiedades curiosas, por ejemplo, en ¢l hemis-
ferio norte la primera mancha posee polaridad
norte y la siguiente sur y asi sucesivamente, mien-
tras que en el hemisferio sur ocurre justamente lo
opuesto, pero en el siguiente ciclo se invierte la
situacion. Al parecer, no siempre ha existido activi-
dad solar, investigaciones realizadas por J. Eddy et
al.? han puesto de manifiesto que, casi con toda

? Un detllado estudio del Minimo de Maunder puede
encontrarse en: La desaparicion de las manchas solares. J. Eddy.

18 “Investigacion y Ciencia”, julio 1977,
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Grafico donde se observa la ausencia de actividad solar
entre 1645-1715.

seguridad, no hubo manchas solares, ni s¢ produje-
ron auroras boreales, ni s¢ observo la corona en los
eclipses totales. en un periodo comprendido entre
1645 v 1715, ademds parece ser que existio otro
periodo sin actividad solar entre 1400-1510 y un
periodo de actividad desmesurada entre
1000-1300, variando incluso la velocidad de rota-
cion solar. ;A qué fueron debidas estas altera-
ciones?” Mientras no dispongamos de una teoria
que explique convincentemente todos los fenome-
nos ligados a la actividad solar y la propia activi-
dad solar no podremos pronunciarnos sobre cuales
fueron las causas de estas anomalias.

Desearia por ultimo, enumerar rdpidamente
algunos de los problemas que tenemos planteados
actualmente en relacion con el Sol y su actividad:

1) Comprobacion, a través de la deteccion de
los neutrinos solares, de nuestras teorias sobre la
generacion de energia estelar.

2) (Ha sufrido alteracion, en épocas pasadas, el
ritmo de emision de energia solar y por qué?

3) ;Como se regenera ¢l campo general del Sol
y cuil es la causa de que se invierta su polaridad
cada once anos? ;Por qué invierten las manchas
solares su polaridad y por qué emigran hacia el
ecuador? ;Cudl es ¢l origen de los grupos de
manchas?

4) (Cuil es el origen de las fulguraciones y qué
mecanismo les proporciona energias tan elevadas?

S) ;Por qué la actividad solar se repite ciclica-
mente y por qué en algunos periodos no hubo?

6) ;De qué forma las protuberancias que son
objetos frios (T=8000°K) se¢ mantienen en el inte-
rior de la corona (T=1000000°K)?

7) ;Como se explica la variacion de temperatu-
ras a lo largo de la atmosfera solar? (En la fotosfe-
ra, 6000°K. en la cromosfera 4000°K, en la coro-
na 10000009K).

Esta es una breve muestra de problemas que
requieren solucion, como podemos observar algu-
nos de ellos quedarian resueltos con una teoria
adecuada para la actividad solar.

Observamos, pues, que nuestro conocimiento
de la estrella que nos facilita la vida es preocupan-
temente limitado. y sin embargo, dia tras dia,
vivimos con la certeza de que manana brillard el
Sol de nuevo.



EXCURSION A LA ZONA
DEL ARENAL

por ANTONI BENNNASSAR ROIG
JOSE JAVIER GONZALLZ DE ALAJZA GARCIA
DEFARTAMIENTO DE ClLENCLAS

El propésito de este trabajo cs pre-
sentar un recorrido por una zona pro-
xima a Palma con el fin de ponernos
en contacto con el medio natural,
observando fn sifu unz scrie de forma-
ciones peolégicas y bioldgicas vy
recolectar material para su posterior
estucio en el laboratorio.

Cerca de Palma no son frecuentes

los lugares apropiados para realizar estos -

estudios, debido a la fuerte degrada-
cién que ha sufride el medio por la
explotacién humana {turistica e indus-
trial). Por ello nos vemos obligados a
visitar zonas de poca extensién, a base
de imaginacién y abstraccién podemos
suponer como era el medio antes de
sufrir tales impactos.

En la zona del Arenal, a pesar de la
degradacién nos encontramos con una
serie de ecosisternas difercntes que nos
van a permitir el estudio sobre el terre-
no de algunos conceptos como: hioto-
po, comunidad biocendtica, adaptacidn
biologica, yacimiento fosilifero, forma-
ciones dunares, materiales cuatemanos,
etc. .

El itinerario transcurrird por Camat-
ge (central de Gesa San Juan de Dios),
Ses Fontanelles, Ses Cadenes (explota-
cion de marés), Cap Arenol {(Cala
Blava). (Ver figura 1).
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ASPECTOS GEOLOGICOS

Durante la era Cuaternaria ¢l clima
de la Tierra sufrid una serie de oscila-

ciones bastante acusadas que tuvieron.

como consecuencia la aparicidn de pe-
nodos glaciales alterndndose con otros

de clima templado o calido. Debido a

estas condicipnes climdticas, durante
los periodos frios las precipitaciones de
agua lo hacian cn forma de nieve,
acumuldndose en amplios casquetes po-
lares comn una extension muy superior a
la actual distribuciéon de los hiclos (a
partc de los casquetes de los Alpes,
Pirineos, Cordilleras Béticas, etc., los
hielos polares legaban en Europa Cen-
tral hasta un paralelo que pasase apro-
ximadamente por el sur de Inglaterra).
Dichas acumulacicnes del agua en
forma de hielo trafa como contraparti-
da el descenso de! nivel de las aguas
marinas, mientras que en los periodos
interglaciales —cadlidos— la fusién de los
hielos provocaba el ascenso del nivel
del mar. (Ver figura 2).

Fstos fendmenos trajeron como con-
secuencia unos hechos notables para la
geclogia mallorquing ya en su dltima
fase de formacién de la isla. Entre ellos
podemos destacar los siguientes: '

‘Existencia en !as costas mallorqui-
nas {y por extension de todo el archi-
piélago) de una fauna marina cdlida,
gquc hoy en dia encontramos cn las
costas de Senepal.

La formacién de unas iinportantes
formaciones dunares. _

—La formacion de unas plataformas
de abrasion muy por encima del nivel
actual del mar.

Epocas de iluvias intcnsas que per-
mitieron la cxcavacion de cauces de
cierta importancia, gue no pueden
cxplicarse unicamente con el régimen
climdtico v la pluviometria actuales.

CENTRAL SAN JUAN DI DICS,
CARNATGE

Pasado e! Coll d’en Rchassa y en
direccidon hacia el Arenal, inmediata-
mente gue se ha pasado la central de
Gesa, San Juan de IDDios, se toma un
camino a la derecha que conduce a la
orilla del mar. Dicho camino desembo-
ca en una ancha explanada (paraje de-
nominado Carnatge} en cuyo suelo roji-
7z0 pueden hallarse abundantes fosiles
cuaternarios. ‘
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Fsquema simplificade en el que la linea gruesa sefiala el nivet del mar durante las

glaciaciones La columna vertical indica metros de altura o prut'undidad, micntras que en la

linea horizontal se sedala el tiempo transcurrido (afios). Hoy en dia se situa ¢l Siciliense 1 a

30 m. de altur, ¢l Siciliense IT a 55 m., ¢l Paleotyrheniense a2 30 m., et Eutyrrheniense a 15
20 m., ¢l Neotyrrhenicnse a 5 m. y finalmente el Flandricnse a 4 m.

El corte geoldgico de esta zona
puede aprectarse cu la Nigura 4. Si nos
acercamos a la misma orilla del mar,
observamos la duna rissiense de la base
y sobre ella los limos rojizos ¥ los
restos de la playa tirreniense. Mids hacia
el interior y ya entre la malesa se
aprecian restos de duna wurmiense de
tonos pardo amarillentos y poco com-
pactada por lo que se disgrega muy
facilmente.

Penetrande hacia el intcrior pode-
mos apreciar explotaciones de canteras
de marés abandonadas. Una vez cn
ellas podemnos comparar su estructura
con la de los cortes geologicos que se
aprccian en las figuras 5 y 6 y las
fotografias 1,2 vy 3.

SES FONTANELLES

la zona del Prat de Sant fordi, era
hasta el siglo pasado una albufera, zona
llana encharcada, como son actualmen-
te la Albufera de Alcudia y el Salobrar
de Campos. El hombre la desecd, con-
virticndo esta zona en campos de culti-
vo. Esto explica la presencia actual de
alguncs ecosistemas.

Al lado de Ses Fontanelles existe un
canal en el que se producen intercam-
bios de agua dulce y salada segln las
¢pocas del afio. Al inundar el agua
marina ¢stos terrenos y con la poste-
ror evaporacién del agua -se deposita
sobre el suelo la sal que estaba en
disolucidn.

Los suelos salinos crean unas condi-
ciones especialmente adversas para los:
organismos, principalmente - para las
plantas. La sal por presién osmotica,
provoca la salida del agua del interior
de las células haciz el medio. Las plan-
tas para poder vivir ¢n esta zona deben
presentar  condiciones  especiales  de
adaptacion, deben rcterer con fuerza el
agua dentro de los tallos y raices,
¢vitando la desecacidn.

Al ohservar la vegetacion presente
nos damos cuenta de esta necesidad de
adaptacién, son pocas plantas las que
viven en cstas condiciones, la diversi-
dad es baja y todas ellas presentan una
morfolopgia hastante singular. Los tallos
son crasos, muy hidratados. las hojas
en alpunas no existen, o bicn, estdn



FIGURA 3.

Diagama motfoldgico de la isla de Mallorca, donde se puede apreciar su disposicidn: Serm
Nord o de Tramuniana, Pla Central v Serres de Llevant.

poco desarrolladas vy con adaptaciones
idénticas a las de los tallos.

La comunidad presente es el barrilar
o salicomiar y prdcticamente estd redu-
cida a tres especies abundantes:
Arthrocnemum, Suaeds (sosa) ¢ Inula
chritmoides (olivarda de salobrar).

Es conveniente recoger muestras de
estas plantas para poderlas comparar
luego con las que recogeremos en eco-
sistemas diferentes.

Asimismo podemos recoger muestras
de suelo, para realizar posteriormente
en ¢l laboratoro de la escuela algunds
andlisis. Una muestra ta podemos dedi-

car a realizar una sencilla granulome-
tria, Colocamos en un vaso de precipi-
tados la muestra de suelo y echarnos
una cantidad de agua que sea aproxima-
damente el triple del volumen de tierm
usado. Se agita varias veces con una
varilla y se deja reposara continuacion,
se repite la operacién hasta dejarlo
sedimentar definitivamente. La fraccion
mds gruesa del suelo se babrd deposita-
do en el fondo v sobre ella en bandas
las particulas mds finas. Facilmente po-
demos referir los resultados al conjunto
del suelo.

Podemos determinar el pH del suelo

HE.

SW.

mezclando una pequena cantidad de
agua destilada con un pequefio volu-
mer del suelo. Se agita hasta lograr la
maxima disolyctén posible. Se introdu-
ce un fragmento de papel indicador y
por cambio de color en €l deter-
minamos el pH del suelo.

Serfa conveniente, asimismo, deter-
minar la cantidad de sal que tiene este
suelo ya que como hemos visto es el
factor mds importante que regula la
presencia de organismos. Se pesa cuida-
dosamente cierta cantidad de suelo
{unos 2040 gramos) ¥ lo colocamos en

un vaso de precipitados con agua desti-

lada y vamos agitando hasta lograr la
disolucién total de la sal que acompaiia
al suelo. Filtramos cuidadosamente la

" mezcla haciéndola pasar por un papel

de filtro colocado en un embudo. Re-
cogemos ¢l filtrado en un vaso de
precipitados (el cual habremos pesado
previamente) y lo colocamos al fuego,
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FIGURA 4.
Corte del yadmicnto de Carnatge
{Coll ¢’en Rebassa).
. Duna Rissiense cuya base se hunde ep el mar.
. Limos rojizos,
. Costra arenosa.
. Nivel marinc Tirreniense con fosiles.
. Limos rosado-amarillentos.
. Dupa Wurmiense de grano grueso.
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CANTERAS DE SON MOSSON

FIGURA §
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CANTERAS DE SES CADENES

FIGURA 6

FIGURA 5.

1. Gran duna.

2. Suelo de alteracion equivalente al 0.9 3 de Campo de Tiro,
3. Limos rojos.

4. Limos rosados equivalentes al n.? 7 de Campo de Tiro.

5. Sedimentos arenosos.

6. Suelo de alteracion.

7. Limos rosados.

8. Duna Flandnense.

FOTOGRAFIA 1.

Vista general de Carnatge.
El recuadro senala la posicion de la fotografia 2.

FOTOGRAFIA 2. 1. Gran duna,
2. Limos rojos.

Carnatge (Orilla del Mar). Detalle de la fotografia anterior. 3. Costra arenosa.

En ella se pueden apreciar los siguientes niveles: 4. Playa Tirreniense Il con Strombus.
FIGURA 6. 5. Duna 1.
I. Duna Flandriense. 6. Suelo rojizo.
2. Suelo parduzco, con abundantes /Helix. 7. Duna 1.
3. Duna 2 posiblemente. 8. Suelo grisaceo con Helix.

4. Suelo rojizo. 9. Duna 1.



Vi .
FOTOGRAFIA 3. ista general del promontono de Cap Arenol

En esta vista se ha seialado el yacamiento de fosiles a 12 metros de altura (A),

Cantera situada en bs inmediaciones de Carnatge v of detalie de b folognlie.

haca el intenor.

1. Dunas Riss.

2. Limos rojos. FOTOGRAFIA 5
1. Duna limosa. Alzado de Cap Arenol.
4. Limos rosado-amarillentos. 1. Caliza Miocena.
5. Restos de una duna dypoca importandia. 2. Limos rojos del Tirreniense 11, nivel de 2 metros.
6. Duna proxima al Wurm, con estratificacion 3. Duna Milden, Pleistoceno.
ondulada, 4. Limos rojos del Tirreniense 1.

5. Duna Riss, Pleistoceno.
6. Arenas de grano grueso muy consolidadas pertenecen al Tirreniense 11

FOTOGRAFIA 6.
Detalle del yacimiento situado a 12 metros de altura,
perteneciente al Tirreniense 11, situado sobre el promontorio de Cap Arenol.
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hasta que se haya evaporado totalmen-
te el agua (si se dispone de estufa de
desecacién, el procedimiento es mds
correcto). la sal que estaba en disolu-
cién quedard depositada en el fondo
del vaso de precipitados, pesando éste,
conocetemos la cantidad de sal que
estaba presente en el suclo. Haclendo
los cdleulos oportunos podemos referir
este contenido en sal a tantos por mil
0 por ciento.

SES CADENTES (SAN FRANCISCO)

A, continuacidén nos encontramos
con teda la zona explotada turistica-
mente donde no. queda pricticamente
ningin resto natural. Si tomamos la
carretera que bordea El Arenal por el
interior, en Ses Cadenes cncontramos
una zona donde se explotan canteras
de marés {ver el corte geoldgico de la
figura 6), pudiéndose observar restos
de garriga que nos permitirdn ¢l estu-
dio de una comunidad vegetal.

Las condicicnes respecto del medio
anterior han variado bastante, en pri-
mer lugar el suelo es bastante diferen-
te, fundamentalmente arenoso. Conven-
drd recoger muestras del mismo para
realizar estudios de granulometriz y
pt!, pudiéndose realizar otros cstudios,
de porosidad, abundancia de materia
orgdnica ¥ carbonatos, todos ellos facil-
mente realizables de modo cualitativo
en el laboratoric escolar.

Las plantas que viven en este lugar,

son las tipicas de las parripas: pinos,
mata, aladierna, jara, brezo, romero
{pi, mata, alademn de fulla cstreta, este-
pas, xiprell, romani}. Serd un buen
ejercicio de ir identificando estas plan-
tas con la ayuda de un guia, de gran
ntilidad puede ser “Les plantes de les
Balears” de Antoni Bonner. Entre las
palntas que podemos observar se
encuentra una jara, Cistus clusif, {este-
perol), planta muy eseasa que encon-
tramos sélo en el salobrar de Campos.
Una vez reconocidas las especies pode-
mos fijamos en sus adaptaciones, a
pesar de la diversidad presente todas
ellas presentan unas convergencias
importantes. Las hojas normalmente
24 son reducidas cubiertas de pelo o con
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FIGURA 7. ((fone estatigrifico de Cap Arenol.

1. Mioceno marino de hase calizo.

. Calcarenita con un suelp de alteracion.

. Elementas ealicos.

L.imos rojos cementados.

Duna blanquecina cuaternaria.

- Nivel rojizo terroso mezelido con arenas marinas.

. Duna rissiense.

- Relleno de sedimentos marinos que contienen abundante fauna.

capas protectoras céreas. Todo cllo res-
ponde a una necesaria economia del
agui, reduciendo al minimo valor la
transpiracion. Ex una respuesta al clima
mediterrdneo con tres estaciones relati-
vamente humedas y de temperaturas
suaves, contrastando con un verano lar-
BO ¥ seco. es la mds
adversa para los organismos y deben
estar convenientemente adaptados a
elia para poder subsistir en este clima.

Sera conveniente que los alumnos
vayan anotando los nombres de las
plantas y realicen dibujos de ellas, re-
cogiendo algunas muestras, para su pos-
terior estudio en la escuela.

Se pueden comparar las dos comumni-
dades visitadas haciendo una relacion
de las diferencias observadas en ellas:
tipo de suclo, diversidad de especics,
adaptaciones que presentan, forma
{drboles, arbustos, hierbas), abundan-
cia relativa de cada especice, ete.

Fsta estacion

CAP ARENOL

Una vez abandonado El Arenal en
direccion a Cap Blanch y antes de que
dicha carretera confluya con la que
conduce a Cala Blava, pasado Sen Veri
de Marina que queda a la izquicrda, se

encuentra una desviacidn también a la

izquierda que conduce a Cap Armnol
(Punta de $°Orenol o Cap Arenal).

En ¢l promontorio que forma dicho
cabo (ver corte geoldgico de la figura
7) se puede apreciar toda una sucesidn
de los matenales cuaternarios que des-
sobre las calizas migcenas,
micentras que en Carnatge Unicamente
podramos ver encima del mivel del mar
la duna rissiense. Estas calizas miocenas
constituyen la plataforma sobre la que
se asienta la amplia zona de la marina
de Lluchmayor, formando a lo largo de
la costa un acantilado casi continuo
gquc va aumentando su elevacion paula-
tinamente a medida que nos acercamas
a Cap Blanch.

En la méixima elevacién del promen-
torio que forma el Cap Arenol se
encuentra una grieta en la duna rissien-
s¢, rellenada por abundante fauna (ver
fotografias 4 a 6).

cansan
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Tothom desitja una escola arrelada a 'entorn i
que inseresqui ¢l nin en el seu medi. Una de les
condicions imprescindibles  per aconseguir-ho  és
que Pallot usi la seva llengua, la lengua del medi.
Aquesta condicid no s‘acompleix a les nacions que
pateixen una colonitzacio linguirstica, fruit corrent
d’una colonitzacio politica i economica.

Alguns mestres han iniciat pel seu compte e¢ls
seus allots ¢n el coneixement del seu medi, fet
que la democracia ha refrendat amb la minima
expressio legislativa possible: el Decret de dia 9 de
setembre de 1979 que incorpora la llengua catalana
al sistema d’ensenyament de les illes Balcars.

La desaparicio del trasllat obligatori i la prepa-
racio dels futurs mestres a I'Escola Normal en el
coneixement de la nostra realitat sén  factors
imprescindibles perque I'escola pugui esser popular.




ESTUDIS DE LLENGUA | LITERATURA
CATALANA A LA NORMAL

El fet que I'Escola Universitaria del Professorat
d'E. G. B. depengués de la Universitat de Barcelona
durant el curs 72-73 no ¢s alie a l'inici de norma-
litzacid lingiiistica amb la implantacié d’un Catala
I per als alumnes de ler. curs. Per primera vegada
en la historia d’aquest centre els que havien d’esser
mestres hi estudiaven la seva llengua.

Durant els cursos 73-74, 74-75 i 75-76 sc¢ fa
Catala I 1 Catala 11, les dues amb caracter obligato-
ri per a tothom. El 74-75 i el 75-76 se podia optar
a mes per una Literatura Catalana.

El curs 76-77 per iniciativa de Palma se supri-
meix el Catala 11, i la optativa passa a dir-se Llen-
gua [ Literatura dels Paisos Catalans. Els cursos
77-78 i 78-79 l'optativa se desdobla en Catala 111
Literatura Catalana, i segueix ¢l Catala 1 com a
obligatori.

L'existéncia d'una série d'optatives (Geografia
dels PPCC des del curs 77-78, Cultura Popular des
del 78-79, Ecologia,...) mostren Pinteres d'un bon
nombre de persones perque I'Escola participi de la
nostra cultura propia i 'enriqueixi.

Els obstacles als necessaris reajustaments del
pla d’estudis, fins i tot durant aquest curs 79-80,
curs del Decret, demostren altra vegada que només
una total autonomia educativa i un canvi en la
direccio de la Universitat poden garantir I'apropa-
ment de I'Escola a la realitat.

EL CATALA COM A LLENGUA VEHICULAR
A LA NORMAL DE PALMA

Tant com els contenguts, la metodologia i1 el
material didactic usat és important I'as vehicular
de la nostra llengua en 'ensenyament. Vegem la
realitat d’aquest us a través de dues enquestes.

Durant el segon trimestre del curs 77-78 un
45990 dels alumnes matriculats a I'Escola (517
de 1127) responen un qiestionari sociolingiiistic'

Algunes preguntes no foren comptabilitzades de-
gut al seu enfocament defectuos. Les variables que se
prengueren, de curs, especialitat, sexe i llengua d’as
habitual no sén prou significatives en general i aixo
permet de donar resultats globals. La representa-
tivitat dels qui contesten queda palesa a les taules
de curs, sexe 1 especialitat,

Dels que ompliren el qliestionari un 8990 te-
nen de 17 a 21 anys i un 9490 son fadrins. Un
299/0 fan altres estudis o feina.

EL TOTAL DE MATRICULATS A L’ESCOLA
I ELS QUE HAN OMPLET
EL QUESTIONARI PER ESPECIALITATS

N 0 N (1]
d'alumnes %0 de cada d’anquestes %0 de cada
matriculats especialitat  omplertes  especialitat

Socials 459 419/0 177 34,29/
Filologia 236 219/o 138 26.79/0
Ciencies 263 239/0 122 23 69/0
Preescolar 169 159/0 80 15.69/0
TOTALI 1.1277 517

GRAU DE SATISFACCIO DELS ALUMNES
ENVERS LA SEVA PROFESSIO

Si poguessin comen¢ar de bell nou un 83°/o
tornarien a estudiar Magisteri, i un 11%/0 no (és el
mateix percentatge que estudia Magisteri perqué ha
suspés I'ingrés a altres carreres). Un 6°/o no contesta.

Un 93°/0 pensa exercir com a professor d'EGB,
un 3%/o no, i un 4°/o no contesta,

Un 7890 pensa seguir estudiant després d'acabar
Magisteri (dels quals un 68%/o estudis de la propia
especialitat), un 16°/0 no i un 6°/o no contesta.

1 . ;
Participaren  a  les  feines  d'aquesta  enquesta:  Xavier

Garriga, Toni  Artigues, Caterina  Barcelo, Marganida  Galmes,
Montserrat Cardona, Maria Guasch, Tonina Torres, Rosa Juan 1 Pilar
Mari.

“ En relacio al sexe el /o de dones matnculades es 67 1 el de
dones que contesten 'enquesta 7190,
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Laltrc qliestionari fou cntregat als- 47 pro-
fessors de la Normal durant el curs 78-79. Contes-
taren 26, un 559/o0. S’esperava una resposta massi-
va 1 no se va posar cap pregunta per a comprovar
la representativitat dels qui contesten. De fet un
55%fo és un bon percentatge, pcro el tant per cent
dels castellanoparlants que contesien (42,39/0) bas-
tant més elevat que el relatiu a tot cl profcssorat
(349/0) fa pensar que aguesta enquesla no és tan
representativa com la dels alumnes,

LLENGUA MATERNA

Dels alumnes Dels professors

Catala? 819/0 53,9%0
Castella 1590 42 390
Altra 19/0 3,8% 0
N. C. 390

Un 859/c dels pares dels alumnes han nascut a
lloc de parla catalana i aquesta és la seva ilengua
de relacio; un 490, perd parlen als fills en castella
o alternen les dues llengiies.

Pel que fa als professors, només dos dels que
no tencn com a llengua materna la catalana han
adoptada com a llengua de rclacid juntament amb
la seva

LA LLENGUA VEHICULAR DINS LA NORMAL

Llengus dels
Llengua d'us | Lipngua d'as | alumnes  an | Llengua dels Llengua dels
del professar | del profeswor | el treballs [ alumnes oo [@lumoe: e
en les expli- | en iy seus | (Respostesfels seuy bre-[eols  scus
car:io:'.s5 apunts dedy  profes | halls apunts
surs)
Casiella 50%0 46,3%0 | 30,8%a 5690 4190
Catuli 385%0 | 38,5%0 15 ,4%a 40/0 1%
. i 14 ) ) ) . i
Catald i castelld 11.4%0 | 11,4%0 | $3,8%0 3995 55070
NC 3.89%0 _ 10/ Ioio

GRAU DE CONEIXEMENT DE LA LLENGUA CATALANA (%o}

Camprensic Expressi Comprensid Expressit
oral aral escrita excrite
Adumnes |Prafessors! Alumnes|Prufessors| Alumnes [Professors| Alumnes |Prof
Molt 95 g6 85 63 66 &4 30 40
Poc 3 4 5 4 22 8 25 19
Malt poc 1 - 4 - 6 8 25 -
Gens - —. 4 3l 4 - 13 42
N. C. 1 2 = 2 - 7

Els resultats d’una prova tipus text sobre la
geografia, la historia i la cultura popular de les illes
Balears mostren el desconeixcment majoritari
d’aquests aspectes per part de 'alumnat. Un 91%/0
desconcixen "autor de Die Balearen, un 7590 no
saben que Sa curta i Sa llarga s6n balls d’Eivissa,
un 8990 no saben que la muntanya més alta
d’Eivissa és Sa Talaia, un 1890 ignoren que ses
Taules sén monuments megalitics propis de Menor-
ca, un 2090 no saben quc la Sibilla se canta a
‘Mallorca per a Nadal, ete.

¥ S'han

"mallorqui™, ete.

neutralitzat les respostes com  “menorqui”,

Vegem  per acabar algunes - respostes  dels
alumnes referents a la seva opinid sobre s de la
llcngua catalana sobretot en el camp dc
I’cnsenyament,

Un 47%c considera que el catald ha d’csser
I'inic idioma oficial dc les idles Balears i un 4390
gue ha d’esser oficial juntament amb el castclla. A
un S%o la situacid actual 1i va bé, i un 5%0o o
contesta.

El contrast de la segient resposta entre 'opinid
de 'as lingiifstic a lc escoles i a la Normal mostra
¢l pes de la rutina sobre cl parer de la gent.

A la Normal| A les escotes®

Totes les assignatures s’han de :
fer en catala . 229%0 23%0
Totes menys el castella 1 les

Hengiies estrangeres. 379%0 4690
Només les que tracten de :

tema catala. 30%/o0 2390
Cap 6%/ o 2%/0
N.C. 590 190

4 En alguns casos esmenten també l'anglés. Aquest apartat
engloba la resposta “'preferentment castela” que és la majoritinia dels
professors quan parlen de la lengua que usen els seus alumnes per
als treballs de curs.

5 El motiu dels uns i d'cls altres és basicament el fet que és la
scva Hengua materna la que usen; cls que fan les explicaciones en
catald argumenten, a més, que és la llengua propia de Mallorca.

Reafirma aquesta resposta ¢l resultat de la pregunta “‘Penses
fer classes [N catala™? ,
Un 64°/0 diu que si, un 27%0 que no, i un 9% no contesta.

Palma, Novembre 1979
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28 janés. 1973, pp. 3449,

LA FUNDAMENTACION PROSPECTIVA

DE LA PEDAGOGIA

por JAUME OLIVER

Los sistcmas cducativos, las tcorias v las practi-
cas, al situarsc en unos supuestos de reforma' e
innovacién? deben, necesariamente, hacer referen-
cia al futuro vy, consccuentcmente, basar sus cam-
bios en la metodologia prospectiva.

Este cnfoque estaria justificado, cntre otros,
por los siguientes motivos:

1. El cambio constante, acclerado ¢ imprevisibic
del sistema social.

2. El sistcma cientifico-tecnoldgico se halla en
una situacidn permanente de redescubrimicnto,
revision y superacién de su propio contenido.

3. Consecucntemente, el sisterna de valores estd
experimentando una crisis propia de los gran-
des cambios historicos. Lfectivamente, y scgln
adviertc muy bien Toynbece?, a cada tecnolo-
gia corresponde una determinada moral.

4. La evaluacion de las realizaciones {outputs) de
los sistemas educativos reviste caracteristicas de
largo plazo, {recuentemente generacionales.

5. Las caracteristicas internas de los sistecmas
cducativos configuran a éstos como “‘sistemas
reproductores” ¥ no como ‘‘sistemas introduc-
tores” en el suprasistema social. Estas caracte-
risticas internas, complcjas v sintomas de la
interdepeadencia  de los subsistemas, exigen
una metodologla prospectiva.

' BOUSQUIT, 1. fa prablemdtica de las reformas educativas.

Scrvicio dc Publicaciones del ME{., Madrid, 1974, Véanse, sobre
todo, los capitulos “La planificacion de la educacidn™, “Programas
y métados”, y “l.a educacion permanente’, '

? HAVELOCK, R. Guide to innovation in education. Ann
Arbor, Mich., Unwvemity of Michigan. 1970,

3 TOYNDLEL, A. I “Progreso téenico y moralidad del poder™,
en URBAN, G.R.  Schreviviremos a nuestro fumro? . Plaza y

Desde campos muy diversos ha sido calificado
¢l pensamiento pedagodgico, ¥ consecucntemente su
praxis, como radicalmente anacronico, '

Ortega, en su conocido articulo “Pedagogia v
anacronismo™ y refiriéndose a la aportacion teé-
rica del pedagogo aleman Georges Kerschensiciner,
analiza los fundamentos [liloséficos de la pedagogia
y concluye:

“Con lo cual venimos a la grotesca situacién de que
los nifios de 1940 son educados conforme a las
ideas v sentimientos de 1890 y que la Escuela, cuya
pretension ¢s precisamente organizar el porvenir,
vive de continuo retrasada dos pengraciones™.

Bousquet® recconoce también:

*...el sistema actual de formacion de profesores es
un egmpresa constitutivamente anacronica. [In maes-
tro que tenga hoy, en 1970, cincuenta afios de
gdad, ha sido formado en 1940, dentro del mundo
cerrado de una escuela normal y por profesores
cuya formacién, a su vez, se remontaba a la pedago-
gia del siglo pasado. El “ghetto” escolar le ha dado
muy pocas oportunidades para abrirse a las comrien-
tes del mundo contemporinec y renovarse. As{ las
cosas, os muy posible que este maesiro mire con
desconlanza todas las innovaciones que choquen
con los principios que vienen animando la prictica
profesional de toda su vida y con una concepcidn
~ de la educacién que le parece sagrada™.

Sclan, en la ponencia presentada en el [ Semi-
naric Internacional de Prospectiva de la Educa-
cidon® admite: -

* ORTEGA Y GASSET, ). Mision de la Universidad v

otros ensayos. Fd. Revista de Qccidente, Madnd., 1965 pp. B1-85
* BOUSQUET, 1. Seminario Internacional de prospectiva de fa

educacidn, M. F.C, Madnad. 1971, p. 132,

) SELAN, V. Seminario Intermacional de prospectiva de la

educacidn. M. L. O Madrdd 1971 p. 113,
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- pedagogia

“Incluso en el campo de la ciencia y de la técnica,
la ensefianza se realizaba con un retraso de, al
menos, veinticinco afios en relacién a los descubri-
mientos”.

El Profesor Torsten Husen’ ilustra este mismo
concepto de la siguiente mancra:

“Por consiguiente, el planteamiento de la educacion
contempordnea debe tener en cuenta los efectos que
es probable tenga en la sociedad (por no mencionar
el mundo) en veinte o treinta afios. Sin embargo, ni
alin asi, serd suficiente. Tomar la siguiente ilustra-
cién. El Riskdag sueco aprobé la legislacion sobre
un nuevo sistema de formacion del profesorado en
1967, y la primera promocién de maestros del
nuevo sistema sali6 en 1969. Estos maestros cabe
esperar que estén profesionalmente activos durante
un promedio de treinta y cinco a cuarenta afios.
Ensefiardn a jovenes cuyas vidas productivas durardn
cerca de cincuenta afios. Esto quiere decir que las
decisiones en la formaciéon del profesorado lievadas
a cabo durante los afios sesenta tendrdn repercusion
en la mitad del siglo XXI”.

Y Alvin Toffler, en su obra “El shock del
futuro™® sostiene:

“Lo que ocurre actualmente con la educacién inclu-
so en nuestros “mejores” colegios e instituciones es
lamentablemente anacrénico.

Sin embargo, a pesar de toda esta retdrica acerca del
futuro, nuestras escuelas miran hacia atras, hacia un
sistema moribundo, mds que hacia delante, donde
estd la nueva sociedad naciente. Todas sus enormes
energias tienden a formar al “hombre industrial”
un hombre preparado para sobrevivir en un sistema
que morird antes que él.

Para contribuir a evitar el shock del futuro
debemos crear un sistema de educacién superindus-
trial. 'Y para conseguirlo debemos buscar nuestros
objetivos y métodos en el futuro, no en el pasado”.

»

La prospectiva ha sido llamada con razén un
“nuevo discurso del método™ 'y su aceptacion

7 HUSEN, T. Seminario Internacional de prospectiva de la

educacion. M. E. C. Madnd. 1971. p. 335.
8 TOFFLER, A. El shock del futuro. Plaza y Janés. Barcelona,
1975. p. 495.

como metodologia de trabajo es ya general. Segiin
Gaston Berger, la prospectiva es, sobre todo, una
actitud de espiritu, y se nutre de cuatro principios:
ver lejos, ver amplio, analizar en profundidad y
aventurarse; a las cuales afladfa: pensar en el
hombre! ®. .

El inicio de los estudios de prospectiva educati-
va estuvieron asociados a los trabajos de planifica-
cibn, (Proyecto Regional Mediterrdneo, de la
OCDE; estudios del Instituto Internacional de Pla-
nificacién de Jla  Educacidn, y diversos trabajos
promovidos por la UNESCO y la OCDE). En
Madrid y organizado por el Ministerio de Educa-
cion y Ciencia, tiene lugar en abril de 1971 el I
Seminario Internacional de Prospectiva de la
Educacion.

Segin Mayor'!, los campos en el ambito
educativo a los que se hace extensible la metodolo-
gia prospectiva podrian reducirse a: objetivos, pro-
ceso de la educacion, evaluacion del proceso de la
educacion, formacién del profesorado e interdepen-
dencia de la educacién y los contextos socio-
culturales y politicos.

En cuanto a las caracteristicas especificas de la
metodologia prospectiva aplicada a la educacidn,
cabria seflalar las siguientes:

I. En primer lugar el correcto planteamiento
prospectivo de la educacién se nutre de una
perspectiva histérica en profundidad.

“El signo de la moderna barbarie es la amnesia
histérica, una carencia completa de memoria histori-
ca.

Si los hombres no intuyen que forman parte de una
tradicion, si se olvidan de que deben construir sobre
* el pasado y no destruirlo cada vez que se empeiian
en levantar una nueva ciudad o en acometer una
nueva empresa, la civilizacion se sumird en la

barbarie”.!?

® MAYOR, 1. Seminario Internacional de prospectiva de la
educalcéén. M. E. C. Madrid. 1971. p. 91. )

.~ Citado en DECOUFLE, A.C. La prospectiva. Oikds-Tau.
Barcelona. 1973. p. 8.

H MAYOR, J. “Prospectiva de la educacién frente a su
innovacion tecnologica™, en Seminario Internacional de prospectiva
de la educacién. MEC. Madrd. 1971. pp. 91-100.



2. En segundo lugar, existe una coincidencia ge-

neral en considerar quc la educacién en ¢l
futuro deberd, sobre todo, consistir en una educa-
cién moral. André Fontaine habla de la necesaria
“revolucién moral”'?, y Dennis Gabor sostiene
que “‘la clevacion de la Humanidad a un grado mas
alto de civilizacién ne serd posible sin clevarla a un
nivel moral superior” *. Tinbergen'® afirma que
toda planificacion (y, por tanto, toda prospectiva)
sc base en un sistema de valores, y en el Documen-
to de trabajo “La educaciéon en el horizonte del
ano 2.000”, cstudiado cn ¢l Seminario Internacio-
nal dc Prospectiva dc la Educacion'® se lee: “la
creciente dificultad de definir objetivos precisos
para los sistcmas educativos se relacionard directa-
mente con una crisis de 10s valores, que ya empie-
74 a tener vastas conseccuencias sociales”.

3. Adcmas de los gspectos estrictamente moralcs
existe una coincidencia gencral ¢n considerar que
la educacion del futuro deberd cuidar de manera
muy cspecial los aspectos bdsicamente humanos y
de- maduracion integral de la persona, con priori-
dad absoluta en relacion a los aspectos meramente
intclectuales.

Gabor' 7 llama la atencién acerca de una acti-
tud bdsica dc la persona: la capacidad para ser
‘feliz, y apunta los tres modos csenciales por los
que el hombre no destructivo puede ser feliz: la
creatividad, los contactos personales y ¢l juego'?,
y reclama, para la posible vivencia de la felicidad
cn una sociedad radicalmente permisiva, una educa-
cién para la disciplina interna y la austeridad'?.
Fuller afirma: “lL.a Humanidad va a salir airosa dc
su cxamen final. Si triunfa el espiritu, nos salvare-
mos todos™?. Ledén Boissier-Palun insiste en el
valor de una actitud positiva y abierta hacia la vida
rcalizada en la liberacién®! y Paclo Grassi*? afir-
ma:

12 URBAN, G. R.  Sobreviviremos @ nuestro futuro? Plaza y

Janés, Borcelona. 1973, pp. 322 y 3206,
13 UNESCO. Del temor a la esperanza. fos desefios del afio
2.00¢, Paris. 1978, p. 92, :
14 GABOR, D, La socieded madira. Plaza y Janés. Barcelona.
1574, P 106. .
~ !% TINBERGEN, I. v JENSEN, S. Prospectiva y futuro de ls
educgeidn. Publicaciones ICCE. Madnd. 1975 pp. 21-26.
M. E. C. Madrd. 1971: pp. 27-26 vy caoncretumente p. 54.
7 GABOR, D. Lz socieded madurm, Plaza v Junés. Barcelona,
1974 p. §25.
'8 Ipidem. pp. 228-229.
.17 Ibidem. pp. 158-159.
© 20 UNESCO. el temor a la esperanza. Los desafivs del avto
2000, Paris. 1978,
2! hidem. pp. BR-69.
30 22 ibidem. pp. 214.

“Necesitamos una nueva conciencia internacional,
una nueva actitud hacia la naturaleza basada en la
armonfa y no en la conguista, un nuevo interés por
las lenguas, por la pluralidad de las culturas, por unas
minorias étnicas diferentes, un sentimiento de identi-
ficacion con las generaciones futuras™.

En csta perspectiva, se pregunia Toffler por
la justificacion en el futuro de las actuales asigna-
turas® . Después de afirmar que nada dcberfa estar
inclurdo c¢n el curniculum sin estar plenamente
justificado, manifiesta quc ello no quicrc represen-
tar un alegato “anticultural” ni una ruptura con el
pasado, ni tampoco quiere decir que se puedc
prescindir de cnsefianzas fundamentales, como la
lectura, ecscritura y matematicas. (Interesantisima
resulta esta afirmacion salida de Toffler, al hacer
coincidir las ensefianzas fundamcntales del futuro
con los conicnidos de Jas tres Rs clasicas: Read,
Write, Rules!-). Unicamente se trata de dejar
absolutamente claro que -el actual sistema de asig-
naturas  continioz el autor de “El shock del
futuro”— es una vana reminiscencia del pasado.
Una manera de resolver el conflicto cntre la necesi-
dad de variedad y la necesidad de puntos de
referencia comunes podria consistir en distinguir,
dentro de la educacién, entrc ““datos”, como talcs,
y “conocimicntos practicos”,

En relacién a los “datos” hay que destacar
la situacidon actual demasiado rigida de los cursos
standard de la casi totalidad de centros: historia,
matemdticas, biclogia, literatura, gramatica, idio-
mas extranjcros, etc... En contra de esta situacidon
¢l movimicnto futurista docente deberia intentar
crear una mayor diversidad en el suministro de
datos, ofrcciendo a las nuecvas gencracioncs una
mayor libertad de eleccién. Esta varicdad de mate-
rias deberia abarcar, ademds de los clementos mds
“conocidos” (o sca ‘‘mds probables”), otros gquc
tengan que ver con lo desconocido, lo inesperado,
lo posible. Sc¢ podrian cstablecer ‘“‘cursos para
situaciones en crisis” o impartirse conocimienios
cuya utilidad ecstaria destinada a la edad adulta de
los alumnos; no se¢ olvide gue los actudles nifics y
adolescentes en el afio 2.000 no habrin llegado
siquicra a la plena madurez vital.

Y cn relacion al sislema de “‘conocimientos
practicos’, Toffler se reficre a las actitudes que
sCrin nccesarias ¢n tres zonas cruciales: aprendiza-
je, relacidon y opcidén. Estos “conocimientos practi-
cos”’ scrian comunes a todos y necesanos para la
comunicacion humana y para la integracion social:

23 TOFFLER, A. F! shock del futiro. Pluza y Janés. Barcelo-

ma, 1973, pp. 508-519.



a) aprendizaje. Lo que hoy es un “hecho”™, mafiana
s¢ convierte en un “error”. Por tanto las escuelas
de mafiana no deberdn ensefiar solamente datos,
sino también la mancra de¢ manipularlos. Los
cstudiantes tienen que aprender a rechazar las
viejas ideas, asf{ como c¢l tiempe y medo de
sustituirlas, En una palabra, dcben aprender a
aprender. Segun el sicologo Herbert Gerjony, de la
“Human Resources Rescarch Organization™, cl
analfabcto de mafiana podrd scr definido, no como
¢l hombre quc no sabce lcer, sino como ““cl que no
ha aprendido la mancra de aprender™?* .

b) relacion. PDada la aceleracion y cl ritmo social
presente, y mucho mas en el futuro, cada vez la
comunicacion interpersonal resultard menos ficil y
la amistad humana estable menos practicable. La
educacion deberd ayudar al hombre a aceptar la
falta de amistddes profundas, a aceptar la soledad
y la desconfianza, a4 menos que cncuentre nuevas
manerds de acelerar la formacion de la amistad.

2% Citado en TOFFLER, A. ob. cit. p. 515.

¢) opéi(’)n. l.a capacidad dcl cjercicio consciente y
responsable de la libertad, manifestada en las
niltiples opciones que deberdn realizar los hom-
bres de la socicdad futura, serd una de las caracte-
risticas, sin duda, muy infrecucntes, que distingui-
rdn dc cntre cllos, a los maduros. Y puesto que las
opciones se concretizan scgln el sislema personal
de valores, las instituciones educativas deberdn
propiciar, cada vez mds, ¢l enfrentamiento, andlisis
y elaboracién del propio sistema de valores, hecho
que, a su vcz, suponc la primera y mds fundamen-
tal dc las opciones.

‘A modo de conclusion, v al mismo tiempo, a
modo de punto de partida programiatico e investi-
gador, puede afirmarse que la fundamentacién
prospectiva de la Pedagogia constifuye una necesi-
dad y una exigencia, a nivel conceptual, metodolo-
gico y pragmdtico, que garantiza una mayvor fun-
cionalidad y eficacia dc los sistemas educacionales,
y suponc una posibilidad de¢ solucién a la dicoto-
mia sistematica Educaciéon-Sociedad.

K]



NINOS
NERVIOSOS

per JORDI PRUNES
PSICOLOGIA

El nifio nervioso ha sido siempre objeto de preocupacion para los
padres y educadores, por el hecho de que constituye un problema, tanto
en la escuela como en el hogar.

Su inquietud, su exuberancia v su intensa actividad motriz hacen
que las personas que se hallan proximas a €l, va sean ninos o adultos, se
sientan incomodos. Las madres, en tono de irritacion o agotamiento, se
lamentan de sus hijos:

“Se muerde las unas”, “no para de moverse”, “coge rabietas por
nada”, "no cesa de molestar a sus hermanos’’. “Acaba conmigo...”

Si a esto anadimos algunos sintomas como tartamudeos, fics,
cambios bruscos, sobresaltos, cansancio, tos, vomito, etc., no hay duda
de que estamos ante un ninio nervioso ¢ inestable,

No siempre la edad resuelve el problema, a menudo lo agrava. Lo
que se toleraba en la primerinfancia, y muchas veces se aceptaba por
tratarse de un nifio pequefio, se va convirtiendo poco a poco en un
desequilibrio cada vez mas evidente,

Su dificultad para fijar la atencion impide que su percepcion del
ambiente, esté de acuerdo con el estimulo recibido, por lo que sus
respuestas se consideran como inadecuadas. Ello repercutird desfavora-
blemente en su adaptacion a la escuela, donde no logra ser promovido
ni aprovecha de la ensefianza como los demas nifios, aunque presente un
buen nivel de inteligencia.

El principal problema del psicologo, cuando se le presentan estos
FOTOGRAFIA: PERE BRU ninos es el diagnostico de las causas que determinan su conducta
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turbulenta e hiperactiva. ;jSon hereditarias o educativas, las causas del
nerviosismo? ,

Hay unos nerviosos que lo son por naturaleza; por ejemplo, los que
con una Sensibilidad wmuy acusada se ven muy afectados por los
acontecimientos que dejan en cllos una profunda huella. Ya en la cuna
el bebé nervioso duerme mal y se asusta por el menor ruido. Mas tarde,
su exquisita sensibilidad le hard captar con facilidad la injusticia o l
excesiva severidad.

En otros casos, una deficiente organizacion neurologica determinard
una acusada inestabilidad. La sensibilidad en el nifio es intensa, pero
pasa rdpidamente de un Sentimiento a otro, su inteligencia es discon-
tinua. Su manera de escribir es tipica: no es extraiio que sus cuadernos
estén desordenados, con mala letra y tachaduras. Serd un estudiante que
podrd recibir, aunque erroneamente, el diagnostico de ‘‘cierto retraso”,
cuando lo que realmente sucede es que tiene dificultades para concen-

trarse y su conducta es dispersa.

Una vez mds se olvida aqui, que la principal victima es el nifio, que
sufre entre su desequilibrio nervioso y las exigencias de una educacion
que no le comprende. )

Una accion educativas cuyas exigencias sean racionales y que sea al
mismo tiempo reformadora de la concentracion en la que se acepte al
nifio nervioso, serd mds conveniente para los nifios que constitucional-
mente SON nerviosos (los menos).

Hay ambientes y situaciones que producen ninos nerviosos, ejer-
ciendo una influencia desfavorable en su desarrollo. Dichos ambientes
son los que dan lugar a que los nifios SE HAGAN nerviosos, a que lo
sean por estados adquiridos.

Entre las innumerables causas podemos enumerar las siguientes

Ambientes familiares en los que se grita mucho y se hace mucho
ruido, viviendas muy pequefias, familias conflictivas, ambientes tensiona-
dos.

Algunos errores educativos como los zurdos contrariados, los
mimos, los celos, el exceso de proteccion, el rechazo, etc.

Padres nerviosos, inestables, irritables, neurdticos, inquietos; en
estos casos el nifio se contagia.: imita la conducta de los padres.

Esta mezcla de dificultades corporales y psicologicas que vive el
nifio (no podemos olvidar que el nifio por ser un ser en desarrollo, estd
sujeto a multiples procesos madurativos que le hacen aparecer eventual-
mente inestable) puede ser contrarrestada por la accion de padres y
educadores:

Si dan ocasion a que el nifio “se. descargue”: deportes, aire libre,
juegos absorbentes, musica, modelado, etc. :

Si vigilan su ritmo de vida: suefio, horas fijas, comidas sana y
regulares.

Si saben crear una atmosfera tranquila y Serena en torno al nifio,
para que no se acenttie lo que constitucionalmente puede ser normal.

Sin duda, algunos nifios pueden “nacer’ nerviosos; otros pueden
“llegar a ser nerviosos”. En todos los casos, la accion de los educadores
es de capital importancia a la hora de conseguir que ese nerviosismo se
vaya acentuando o llegue a desaparecer.

Solamente una atmosfera de confianza, de afecto y de comprension
mutua, hard posible una educacién equilibrada. :

M‘
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LA CREATIVIDAD DE LOS NINOS

Y LA ESCUELA

por MATILDE MOLLA

Se dice que el conocimiento y comprension
son muy importantes para analizar y estudiar el
comportamiento de los individuos ante cualquier
.experiencia, pero lo serdn mucho mds para llegar a
un total estudio del mundo pldstico en los nifos.

Si tenemos en cuenta que el “motivo” es ante-
rior al “efecto” —es decir— que para que un nifio
dibuje, pinte o modele, primero tiene que estable-
cerse una motivacion; si tenemos en-cuenta todo
esto podremos constatar la importancia de estos
.conocimientos, los cuales se consiguen a través de
las vivencias propias, de las experiencias y el estu-
dio de los motivos en el arte infantil.

Los nifios pintan o dibujan por varias razones:
primero por juego, gusto o simple comprobacién
de sus posibilidades, pero también lo hacen y esto
no tenemos que olvidarlo cuando pensemos en Sus
resultados artisticos por agradar, por gustar a la
profesora, por decoracion, etc... Es decir, que a la
vez que se expresa, que se exterioriza desde una
Optica individualista, espera entablar un didlogo o
un logro hacia otra u otras personas.

Planteado de este modo parece muy sencillo
pero... Es verdaderamente ésto lo que sucede?
Tiene el nifio el ambiente de confianza necesario
para desarrollar este proceso? o por el contrario
tiene que seguir continuamente reglas establecidas
que le impedirdn crear su propio medio de expre-
sion.

Al nifio se le plantea desde muy pequefio la
necesidad de que sus garabatos tengan forma de
“algo”, se le fuerza a socializar su grafismo quitdn-
dole importancia a su propia expresividad. Esta
llamémosle ‘“‘presién exterior” le va forzando a lo
largo de su desarrollo a adquirir una estética comu-
nitaria pero también a abandonar la busqueda de
un lenguaje propio que en definitiva tendrfa que
ser tan vdlido como cualquier otro.

El nifio aporta a su pldstica todo lo que la
propia experiencia le ensefla, por ejemplo: no
pondrd cuerpo a su monigote si antes no ha toma-
do conciencia de que él lo tiene y su necesidad, no
estructurard el espacio si no se ha movido conve-

34 nientemente cn él y se ha cerciorado de sus limi-

tes, de sus proporciones. La curiosidad es, en tér-
minos generales, la que tiene que mover al nifio,
tiene que ser el motivo que le haga plantearse una
pregunta tras otra, un nuevo problema. Y es aqui
donde el adulto, el maestro, tiene que intervenir,
no para proporcionarle temas sino para colaborar
en el dominio de la técnica.

Esta intervencion es la que hace necesaria una
vivencia, una preparacién, una fuerte base que lleve
a este maestro a .un dominio de la técnica con el
fin de contestar de una manera clara y escueta a
las preguntas del nifo. ,

Piaget dijo que todo lo que le ensefiamos al
nifio impedimos que lo invente. En el asunto que
nos interesa podriamos cambiar el “inventar” por
“crear”’; la creatividad es ese matiz que nos hace
un poco diferentes del resto de la comunidad,
creatividad en todos los campos en todas nuestras
acciones, pero si nos cefiimos a la escuela y puesto
que el ritmo de una clase parece estar marcado por
esa misma comunidad es imprescindible dejar un
poco de “respiro” en donde el nifio pueda tener su
parcela de creatividad, donde su propio lenguaje
sea respetado y alentado en el cultivo de su perso-
nalidad.

La realidad es otra; salvo honrosas excepciones,
la pléstica en la escuela no deja de ser una asigna-
tura mas en el mejor de los casos, y no quiero
decir con ésto que esta materia no precise de una
programacioén con todos sus elementos: finalidades,
objetivos, etc..., solamente que estos objetivos no
pueden ser exclusivamente el ensefiar unas técnicas,
repito en el mejor de los casos, sino, poner dichas
técnicas en poder de los alumnos para que ellos las
utilicen del modo que consideren mds oportuno.
No se trata de “ensefiar” a utilizar los colores para
que resulte “mds bonito”, ni mucho menos de
ensefiar a copiar (palabra que deberia de estar
borrada del diccionario de un maestro) imponién-
dole al nifio continuamente imagenes estereoti-
padas y rechazando su propia vision del mundo
que le rodea. '

Si respetamos todos. estos factores en el proce-
so creativo del nifio, le veremos realizar un trabajo
sin miedos, sin preocupaciones y relajado, de este
modo su trabajo serd sincero y no servird Unica-
mente para su evolucion sino para que nosotros los
adultos podamos interpretar y conocer su proceso
evolutivo acercdindonos mads a él.




PSICOLOGIA DEL COLOR

por A. MARTINEZ CANELLAS

1.—-PSICOLOGIA DEL COLOR.

El color habla a nuestros sentidos de manera
mds precisa y mas viva aian que la forma. Los
nifios son generalmente partidarios del colorido y
de lo brillante.

Les gusta la luz,y sufren al estar en la oscuri-
dad. Pero hay momentos en que escogen para sus
dibujos los colores oscuros y las sombras, porque
corresponden simboélicamente a su estado de dnimo
de ese momento.

Cada color provoca en nosotros una reaccion
espontdnea, cada uno tiene un sentido simbolico
completo y concreto.

Los colores oscuros son también empleados por
el nifio que quiere indicar su tristeza.

A modo de ejemplo:

El azul es el mds profundo y el mds mmaterlal
de los colores. Es un color frio que produce calma
y tranquilidad. El nifio bueno y afectuoso utiliza a
menudo el color azul, mientras que el nifio nervio-
so y agresivo prefiere el rojo.

1.1.—El color de la tristeza.

Pedro, cinco afios, sale de la clinica después de
un episodio convulsivo que ha precisado numerosos
y dolorosos exdmenes. Ha estado sometido durante
muchos dias, y ha ‘sufrido al encontrarse sdlo en
medio de un hospital y separado de su madre.

Algiin tiempo después de regresar a su casa, el
dibuja tranquilamente; su caja de lapices de colores
dtlante de él.

Levanta la cabeza y dice:

—*“;Cudl es el color de la tristeza? ”.

La respuesta inmediata es:

—;Ta cudl crees que es? 7.

El nifio responde entonces trazando un peque-
fio garabato completamente negro y embarullado
en el centro de un corazén dibujado sobre el
papel. ,

Mientras dibuja va diciendo para si mismo:

—“Yo le pongo un poquito (de pena) en su
corazén porque ha estado enfermo y lo han lleva-
do al hospital”.

Slstica) dimimica

No era posible para este nifio imaginar la
tristeza de color rojo o verde.

1.2.—Los colores tiernos.

Los acabados familiares de un dibujo nos infor-
man también del valor simboélico de los colores
llamados ‘“‘tiernos”, es decir relacionados con la
ternura. Algunos nifios extremadamente delicados
y sensibles, rehusan utilizar los colores muertos
prefiriendo emplear los colores més matizados.
Obtienen asi unos dibujos de tonos muy finos.
Todos los azules son pdlidos, como el cielo; los
rosas pdlidos se encuentran en dibujos de nifios
afectuosos y timidos. Ellos tienen necesidad de un
clima de intimidad que favorezca sus expansiones.

“La casa”, es a menudo revestida por ellos de

‘€s0s colores, v no es extrafio ver una dulce luz a
través de unas ventanas cubiertas de pequefias

cortinas de muselina ligera. El sentimiento esta
interiorizado, y no se expandird mds que ni noso-
tros sabemos penetrar en el interior de la casa.
Comprender a través de ella los secretos de la
intimidad del pequefio.

1.3.—Los colores fuertes.

Los sentimientos violentos, las pasiones estdn
sugeridas, sobre todo por los colores fuertes y
Vivos.

El color rojo es el preferido por nifios ardientes
y apasionados, o, revoltosos y agresivos. En un
caso nato, recubre una tensibn emocional
particularmente fuerte.

El azul oscuro es mds parecido a la noche, a la
profundidad, al mar y a su inmensidad. Reﬂeja una
profunda reflexién y simboliza lo intelectual y el
trabajo. Si el azul oscuro recubre totalmente al
color rojo puesto en un principio nos podemos dar
cuenta perfectamente del juego de fuerzas opuestas
que se complementan o anulan. '

Se vi6 que un nifio que empleaba la superpo-

sicibn de estos dos colores era a su vez muy

-ardiente y de una gran vida interior que le

condujo muy joven a apasionarse por el pen-

samiento filoséfico.

Parece ser que el color azul superpuesto al
rojo, revela una tentativa de calmar simboélicamente
una violencia ‘instintiva, que inquieta a ciertos
nifios bien socializados ya, y que no saben como
expresar esa violencia.



Jaime, un nifio de 10 afios, controlado, inteli-
gente, docil, afectuoso..., un nifio modelo.

Su hermano dice de él: —“Es un Santo™.

Este nifio tenia grandes dificultades al escri-
bir. Tan fuerte era su crispacién que sobre el
lapiz aumentaba aun.

Tuvo que someterse a un proceso de reeduca-
cién de la Escritura.

1.4.—El color de la pasion.

El rojo lo emple6 un nifio que al hacer un
garabato escogid un ldpiz rojo vivo, y se lanzd
sobre el papel en un va y ven furioso y prolongado
hasta el punto de que rompi6é no s6lo la mina, sino
la madera del lipiz, desgarrando el papel.

1.5.—La superposicion de colores.

Sin duda espantado, aterrado, por algin caos,
el nifio bueno, sensato, recubre enteramente sus
garabatos de azul marino, después de violeta, y
para acabar usa el lapiz negro. '

Parece que quiere camuflar su violencid inicial.
El color azul que recubre al color rojo, en este
caso, serd el simbolo de la reflexidn del nifio sobre
esta explosidon inhabitual en su casa; después el
violeta, color de las tensiones conflictivas, serd el
simbolo de la toma de conciencia del conflicto.
Delante de la dificultad -de resolver un problema
tan dificil, el negro, aparece sugiriendo el miedo y
posteriormente la culpabilidad que se esconde en la
agresividad y en la depresién.

El hace de un hecho en particular un drama
fntimo que queda reflejado por la sucesion de
colores que emplea en sus dibujos.

La reflexidon y después la toma de conciencia
del -conflicto llevan al nifio a la desesperacion.

Es necesario que el nifio se reconcilie con lo
que ha provocado-en este estado. Y que vuelva a
sentirse a gusto consigo mismo.

1.6.—Fl rojo de la rebelion.

Daniel, 10 afios. Se porta de forma agresiva
con toda la familia. Se rebela sin razon aparente y
se opone a todos. Utiliza en sus dibujos el color
rojo como base.

Coge su mano llena de pintura roja y la
estampa sobre un papel blanco diciendo:

—*“Es la marca del crimen, es mi marca”.

Esta es una comprobacion de que asi como el
color rojo utilizado por los nifios mds pequefios,
significa vitalidad, para los mayores se torna agresi-
vidad.

1.7.—El color de la negativa, del rechazo.

El marréon es el color de la negativa, de las
dificultades, y de los conflictos de adaptacidon a un
36 medio familiar y social.

Nifios con problemas de este tipo, (sin madre

'oly 'padre, por motivos diversos, etc...), suelen

dibujar casas, que ademds de simbolo de intimidad,
son en ‘este caso simbolo de prision:

—Sin ventanas.

—Sin puertas.

~Sin camino, o con caminc cortado.

—Sin chimenea.

Esto es una negativa de comunicaciéon con el
exterior o una imposibilidad de ella.

—Provista de barreras.

—Con una ventanita en el techo, que simboliza
¢l granero, su pasado, donde se encuentran todos
los objetos inttiles de su vida.

1.8.—Otras clasificaciones del color.

El valor psicolégico de los colores tienen mas
aplicaciones en las artes aplicadas que en las bellas
artes.

Cada nueva creacién puede originar y aportar
algo nuevo. ‘

Los tests han sido establecidos para determinar
la reaccién de las personas a ciertos colores. Los
latidos del corazén y de la respiracién han sido
medidos mediante la proyeccién de diferentes colo-
res. He aqui los resultados: '

rojo=més rdpido; verde=calma y regularidad;
azul=calma pero irregularidad, flotante.

En general donde hay un ambiente en que
domine el amarillo se produce un minimo de
errores de cdlculo, y al contrario, si domina el
azul, se registra un mdximo de errores de cilculo.
Una habitacién -azul es mds favorable para el
trabajo intelectual.

Los colores pueden afectarnos en el plano
emocional. Algunos ejemplos son: (hay que tener
en cuenta que estas influencias no son las mismas
para todo el mundo).

Los colores ‘“calientes” y “frios”: amarillos,
naranjas y rojos son colores “calientes” en oposi-
ciébn a los azules, verdes y plrpuras que son
colores “frios”. Se atribuye también un valor
“activo” y ““pasivo” a estos colores, o “dindmico”
y “estatico”. Existen los colores ‘‘vaporosos”,
(tintes pasteles tirando al azul), y los colores
“pesados” (negros y marrones oscuros). Los colo-
res violentos son adecuados para la juventud, los
colores reposados y las combinaciones de colores
no saturados son generalmente agradables y elegan-
tes para las personas de edad. Existen colores
“femeninos”, mas dulces; combinaciones de colores
mas refinados, mds rominticos o de sutiles efectos
de colores que hacen méas “‘elegante”. Las combina-
ciones de colores ‘“masculinas”, son mds fuertes,
colores mds “‘oscuros’, romdnticos adaptados a una
atmosfera de caza. Hay colores distinguidos, colo-
res practicos, colores artisticos relacionados con el



caricter y el porte personal. La tendencia actual de
la moda desempeiia un gran papel en todas estas
combinaciones. Los valores emocionales que nos
dan los colores, nos dan conciencia de que el color
no existe solo sino que es siempre un aspecto del
objeto.

2.~ SIMBOLISMO DEL COLOR

A través de los tiempos, ¢l hombre ha dado un
significado emocional y simbélico a los colores. La
mavor parte de estos colores simbolicos difieren
segun la cultura y la época y no pueden ser
comprendidos mas que en el contexto cultural de
esta época historica.

Varios de estos conceptos que fueron represen-
tados por determinados colores son los elementos
desde los cuales todo estd hecho: aire-tierra, fuego-
agua, los cuatro vientos-las estaciones. Hay concep-
tos salidos de la lucha por la vida, de la religion,
de la herildica y mdas tarde de los puntos de vista
antroposoficos. Como e¢jemplo tomaremos el color
rojo para ilustrar las concepciones hasta ahorm
mencionadas. Visualmente el color mds contrastan-
te para ¢l rojo es el cyan.

Siguiendo la asociacion y el simbolismo de los
colores, el rojo contrasta psicologicamente con
diferentes colores:

rojo como fuego contraste: agua

rojo como guerra contraste: paz

rojo como verano contraste: invierno

rojo como ¢l sur contraste: el norte

rojo como el calor contraste : el frio

rojo como caluroso contraste: fresco

rojo como sensual contraste: puritano
rojo como diabolico contraste: divino
rojo como nfierno contraste: cielo

rojo como Ego contraste: Espacio infinito

Esta lista es muy incompleta y también discuti-
da. Es necesario interpretarla en funcion de la
historia y de las doctrinas. Hoy en dia el rojo
también tiene otros significados:

derecha-izquierda en los focos de seializacion
de un barco: babor-estribor=rojo- verde.

delante-detras, en las luces de posicion, fa-
ros=blanco-rojo.

derecha-izquierda, intermitente de un co-
che=rojo-verde

parada-marcha, luces de senalizacion de trifi-
(W l“l“'\&'l’l.ik'

parada-marcha, corriente eléctrica, conectado
desconectado=rojo-verde.

debe-haber, libros de cuentas=rojo-negro.

3. UTILIZACION DEL COLOR EN LOS NINOS

A lo largo del trabajo se ha podido apreciar
que los ninos utilizan el color segiin su peculiar
forma de ser o segun su estado de animo del
momento.

De forma general se puede decir tnicamente,
que a los nifos pequenios, hasta los siete anos
aproximadamente, les gustan con preferencia los
colores.vivos, llamativos, brillantes.

No se puede decir, sin embargo, que a una
determinada edad se utilizan unos colores concre-
tos que irdn evolucionando y cambiando con la
edad. Esto no sucede asi: ¢l por qué utilizan los
nifios unos determinados colores, sigue siendo en
muchos casos un misterio

4 -BIBLIOGRAFIA

FRANS GERRITSEN. Color. Editonial Blume. Barcelona, 6.

F. PEREZ-DOLZ. Teoria de los colores. Manuales Meseguer.

VIKTOR LOWENFELD, W. LAMBERT BRITTAIN. Desarrollo de
la capacidad creadora. Editorial Kapelusz. Buenos Aires.

HENRY AUBIN. E! dibujo del nifio inadaptado. Editorial Laia.

Barcelona.

DANIEL WIDLOCHER. Los dibujos de los nirios. Editonal Herder.
Barcelona 1978,

ANTOINETTE MUEL. Mon enfant et ses dessins. Editions Univer-
sitatres. 10, rue Mayet, 75006 Pans,

FOTOGRAFIA: RAMON DIAZ




38

SE PUEDE HABLAR DE

TECNICAS DE EXPRESION PLASTICA

EN EL PARVULARIO ;SI O NO?

per ANTONIA TORRES CANET
CATALINA NOCERAS

INTRODUCCION

Aprendemos a través de los senti-
dos, por tanto, creemos que la labor de
la educacion tendria que estar basada
en la educacion de los sentidos, en
preescolar.

La educacién artistica tiene la mi-
sion especial de desarrollar en el indivi-
duo aquellas sensibilidades creadoras
que hacen que la vida otorgue satisfac-
cién y sea significante. El contacto con
el medio es de clara importancia, cosa
que actualmente va desapareciendo; el
desarrollo sensorial puede decirse que
podria llevarse a cabo, de una forma
espontdnea si no encontrase dificulta-
des que hacen que se amanse el pensa-
miento y por tanto, la creatividad; la
innata curiosidad, imaginaciéon y creati-
vidad decrecen hasta quedar en un
adulto, completamente ahogado. Es
decir, es preciso aprovechar toda la
imaginacién y todo el afin de descubr-
miento que tiene el nifo, para desarro-
llar paralelamente sus facultades sensiti-
vas,

El aprendizaje no solamente signifi-
ca acumulacion de conocimientos sino
que, ademds, implica la comprension
de cémo se los puede utilizar.

IMPORTANCIA DE LA AUTOEXPRESION
Y DE LA AUTOIDENTIFICACION

Hay . expresion artistica cuando el

individuo, de acuerdo con sus experien-
cias personales, se expresa, se identifica
conjuntamente con el material usado y
el proceso artistico, el resultado es de
relativa importancia. La autoidentifi-
cacién abarca los cambios sociales,
intelectuales, emocionales y psicoldgi-
cos que se operan en el nifio. Sélo a
través de la autoidentificacion con no-
sotros mismos podemos llegar a identi-
ficarnos con otros.

No hay autoidentificaciéon sin auto-
expresion y viceversa. El nifio mediante
el arte puede desempefiar un papel en
el desarrollo del YO, especialmente en
el caso de nifios més pequefios.

LA EXPRESION EN LA ESCUELA

La escuela clasifica a las distintas
areas ddndole mayor o menor impor-
tancia y la expresion pldstica pertenece
a-la ultima clasificacién. Asi por ejem-
plo, el dibujo se utiliza como actividad
preparatoria de la escritura, prefirién-
dose obligar al nifio a que coloree
formas impresas (ya que posteriormen-
te no tendrd que inventar formas dis-
tintas y nuevas) para que se acostum-
bre a “mantenerse dentro de los madrge-
nes”’. No cabe duda: la autoexpresion
y por tanto, la autoidentificacion no
tienen cabida en la escuela, son destrui-
das, lo cual hace que ya no sea tan
solo en la escuela sino que, también
fuera de ella.

OBJETIVOS QUE PUEDE TENER
LA EXPRESION PLASTICA

Objetivos que propone
Acerate:

Dora M.

1.9 Desarrollar la sensibilidad.

2.9 Desarrollar la capacidad de
expresion y comunicacion.

3.0 Desarrollar las facultades creado-
ras. El conocimiento del material y
técnicas mds la imaginacion, llevan o
pueden llevar al desarrollo de la creati-
vidad.

Nosotras
objetivo:

anadirfamos un cuarto

4.9 Desarrollo de la sicomotricidad.

En el dibujo infantil el nifio expresa
lo que “siente”, vuelca en su trabajo su
mundo interior. El nifio, no sdlo no se
interesa, sino que es incapaz de repre-
sentar con fidelidad la realidad. Los
objetivos especificos son:

—encontrar el medio mds adecuado
para lograr una comunicacién personal
eficiente.

—encontrar las respuestas mds ade-
cuadas para la expresion plastica de los
distintos materiales, segun el gusto o
estilo personal.

—adquirir habilidad para volcar plds-
ticamente el mundo interior, para
expresar libremente la afectividad, las
experiencias vividas.

—Alcanzar el dominio neuromotor.

—Conocer los materiales, instrumen-
tos y técnicas esenciales para la comu-
nicacién, que sean mds afines con el
cardcter del trabajo de expresidn que
se va a realizar, '

A raiz de este trabajo se llevd a
cabo desde las prdcticas hasta ahora,
un trabajo de experimentacién con un
grupo de nifios de 1° de'E.G.B. y
creemos que se ajusta a pesar de tener
un afio mds, a los de preescolar.

Llegamos a la conclusion de que
antes se tenia que conocer el material
antes de llegar a una técnica y también
incluiriamos su medio, tiene que con-
tar con experiencias.



(ES IMPORTANTE EL PRODUCTO
ARTISTICO LOGRADO?

Su importancia la tiene pero, mas
para el adulto que para el nino. El
valor del dibujo infantil (autoexpre-
sion, comunicacion) no reside en lo
dibujado o realizado, sino en el proce-
so mismo de creacion. El nifo atiende
al mensaje globalmente, no le interesa
analizar, a parte de que no sabe. La
expresion es puramente subjetiva.

La importancia del producto logra-
do se la da el adulto en el momento de
evaluar, de querer puntuar el grado de
aproximacion que posee el nifio a sus
gustos. Deberia existir la autoevalua-
cion, consciente o inconsciente, pero
nunca la evaluacion

IMPORTANCIA DE LOS MATERIALES
Y DF LAS TECNICAS

Para que la expresion artistica se
realice debe darse un pleno conoci-
miento del matenal v de las técnicas
para podero aprovechar todo.

Primeramente un conocimiento del
material vy después de técnicas que
podriamos realizar con €l. Es el objeti-
VO (Uie nosotros Creemos que en prees:
colar se deberra marcar. No es la téeni-
ca lo que se expresa sino. los senti-
mientos del artista, mediante la técni-
ca; cosa a leper muy en cuenta y mas
en preescolar. Asi pues, ;técnicas en
bra espontineamente. Impuestas ningu-
na. Creemos que hay que motivar al
mfio para que tenga necesidad de
expresarse v lo debe hacer de una
manera espontinea.

La técnica y el matenal se adaptara
a las necesidades del nino o preferen-
clas.,

En fin, hablar de técnicas en prees-
colar ;para qué” . mejor hablar, pues,
del material.

MATERIAL
Materiales artisticos v etapas de desa-
mollo

Como ya hemos dicho, el matenal
que se use debe ajustarse a las necesi-
dades de expresion del mifio.

Muchas veces descubre sus posibili-
dades de utilizacion. sin embargo a
veces se necesita unas explicaciones
sobre su uso, cuidado y conservacion.

Se debe tener en cuenta el nivel de
desarrollo del nifio en la seleccion de
los materiales que se wusard: ej.: la
acuarela, como material artistico, es
muy transparente, se mezclan con faci-
lidad los colores, cualidad licida vy
vibrante: puede llegar a ser frustante
para el nifio que garabatee, por las
caracteristicas mencionadas.

El maestro deberi tener conocimien-
to sobre el material y presentaran en el
momento apropiado, No deberd dudar
de que cada nino tiene una propia
técnica v deberd respetarla. eso si, avu-

dindole si es posible para que tenga
mayor flexibilidad. para encararlo.

Los materiales deberdn considerarse
como medios de acceso a la expresion
y no como objetivo final.

Material artistico en la etupa de garaba-
teo: 2 a 4 anos

El material facilitard la expresion
espontinea por eso, se deberd seleccio-
nar.

Material éptimo: barras tipo pastel,
tizas blancas, lipices de fibra, hojas de
papel blanco o muy claro (en algunos
casos se necesitard papel negro o muy
oscuro), témperas, pinceles, arcilla,
material para collage (uso ocasional),

‘pintura de dedos. Para nifios tensos, 39



timidos y temerosos este ultimo mate-
rial, puede ser un buen desahogo. La
acuarela y el ldpiz fino quedaria des-
cartado.

Los materiales de distintas texturas

pueden enriquecer su sensibilidad por

medio del tacto.

MATERIAL
Materiales artisticos en la etapa prees-
quemdtica: de 4 a 7 afios

Lo importante es el dominio sobre
el manejo de los materiales. El material
debe ser realmente artistico: témpera
espesa, pinceles, papel absorbente (dis-
tintos tamafios), material para collage,
papeles de color, arcilla y como tltimo
recurso plastilina.

Material descartable: pintura cho-
meante, cereales pegados sobre papel y
figuras de papel recortables o recorta-
das.

Caracteristicas y comentarios sobre el
material bdsico artistico

Ldpices: gruesos: se quiebran con
menos facilidad.

Los buenos ldpices: el color de la
superficie coloreada no se puede raspar
y se puede combinar con facilidad los
colores obteniendo otros por superpo-
sicion.

Pinturas, mejor que estén rotas, para
quitar el miedo a que se quiebre que
acusan algunos nifios, evitariamos la
competicion de material entre ellos.

Es mejor que no-haya abundancia
de colorido y asi el nifio desarrollaria
su imaginaciéon y creatividad descu-
briéndolos €l solo (les darfamos los tres
primarios). ‘

Papel: tamafios variados y cantidad
abundante.

Pintura de carteles: Para nifios pe-
quefios mejor que sea de polvo y no se
corre tanto. No debe ser quebradiza ni
descarcarse al secar. No hace falta las
demostraciones del uso, el nifio lo des-
cubrird.

Arcilla: Preferimos arcilla ya que
cuando se seca puede pintarse y
ademds por ser elemento natural y
siempre es mejor que quimico.

No se sentird limitado en la canti-
dad ya que le podriamos reprimir o

40 acabar.

Lo que podriamos hacer es respon-
sabilizar al nifio del cuidado del mate-
rial, creemos que a cualquier nivel,
como iniciacién a los hdbitos y a com-
penetrarse en una -actividad artistica
total. Para estimular el dibujo esponta-
neo se requiere tener mucho material a
mano, es ficil de conseguir e incluso
puede ser aportado por ¢l propio cajas,
chapas, etc. Freinet nos da unos con-
$€j0S.

~ Deberemos prever el lugar destinado
a las actividades utilizando los materia-
les naturales: tierra, arena, agua...

—La tierra: material de resistencia,
primero; luego se puede traducir a
creador.

—La arena: se escurre entre los
dedos, puede llenar y vaciar distintos
recipientes. '

—El agua: enorme pozo de sensacio-
nes, experiencias de medidas y colorea-
da y transformada en pintura puede ser
material de expresion.

Afiadimos: maderas parla manipula-
cién, pizarras, papeles de colores que
se puedan recortar y pegar, carbonci-
llos, papel al revés, etc. Los rotuladores
gustan mucho a los nifios, la pega es
que se acaban pronto.

POSTURA DEL MAESTRO
DE ACTIVIDAD PLASTICA

En suma, podemos decir, que el
maestro dedicado a estas actividades ha
de ser: democrdtico, cordial y amisto-
so; respectar en todo momento la obra
de los nifios ya que lo sumo es que se
autoidentifique y no la técnica en si.

El maestro puede facilitar de ese
modo la comunicacion hacia los nifios
y entre los nifios mismos. El maestro
no solo se tiene que identificar con las
necesidades especificas de un individuo
en particular, sino éstas, y las del
grupo.

NOTA. No es la habilidad ‘de la
mano la que determina un buen dibujo
sino, la expresion y la intencionalidad
de la mente y los sentidos, verdadero
motor que mueve las manos.

PRACTICAS

Desde el periodo de prdcticas hemos
trabajado con nifios de 1.9 de E. G. B.
como ya hemos dicho. Llevibamos a
cabo unas clases extras por las tardes

pasadas ya las cinco; una vez ya cono-
cido el material, nos hemos planteado
explicar unas técnicas. Nos hemos basa-
do en una experiencia, que vamos a
seguir, para llegar a tales conclusiones.

Hemos trabajado la arcilla, lo cual
les gustd mucho; pintdndolo luego,
algunos al final.

El rasgado de ceras, tizas de colores,
témpera (lo que les gusté mds).

Les dimos papel de peribdico para
que con los dedos recortasen una cosa
que les gustara y nos sugirié un tema
“una oficina”, completdndolo luego
con mds objetos que faltaban e incluso
con detalles de decoracién posibles en
una oficina. ‘

Otro dia nos inventamos un cuento
a partir de dos palabras que sugirieron
los nifios “ledn y amapola™, al final lo
itustramos--con dos murales realizados
por cuatro nifios cada uno, empleamos
para eso la témpera.

Incluso se publico en estas clases y
se elabord una revista por los nifios.

Creemos que lo positivo de este

‘trabajo son las horas o el tiempo que

hemos empleado ya que tratamos que
el nifio se exprese pldsticamente.
Entonces a la pregunta de si se puede
hablar de técnicas de expresion plistica
en el parvulario diriamos, es mejor
hacerlo de material.
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VOLUNTAD
Y DESEO
DE DIBUJAR

por FELIPA FLEXAS
ANTONIA ENSENYAT
MARGALIDA MORA
LOURDES CLAR
MATILDE MOLLA

Con la conviceion y certidumbre de la impor-
tante  funcion que  desempena la plistica en ¢l
mundo del nino. hemos entendido la necesidad de
realizar una encuesta-muestreo. Nos ha preocupado
conocer las facihdades y los obsticulos con que se
encuentra en las escuchi, en su casa. en ¢l umbiente
que e rodea. A o largo de nuestro trabajo se
demuestra que ¢l ambiente escolar y  familiar,
cnriqucccdnr en muchos aspectos, en ¢l terreno de
la plastica no colabora, al menos a nivel suficiente.
en las necesidades de cada nino, necesidades que
tiecne de dibujar. modelar, pintar, bailar.... es decir,
exteriorizarse a traves de su propio lenguaje. Nos
ha interesado saber hasta que punto ¢l nino se
siente satisfecho. comprendido v motivado.

Las encuestas han sido pasadas a centros estata-
les, indistintamente en pucblos v ciudad. Nos
hemos centrado en las edades comprendidas en la
primera ctapa de E.G. B

Realizamos un muestreo de 400 alumnos de
cada mivel para obtener una  fiabilidad en los
resultados del 390

En cuanto al cuestionario distribuido @ padres.
tenemos que decir que han colaborado con sus
respuestas de un modo mavyoritario. clarificando

muchos datos que por su localizacion familiar v
privada no estaban a nuestro alcance.

Respecto a la consulta hecha al sector de
maestros, e¢s de senalar la abstencion casi general
con que nos hemos encontrado, por lo que unica-
mente  apuntamos que no podemos dar a sus
respuestas una representatividad.

Si algo nos ha quedado muy claro es que el
nino TIENE VOLUNTAD Y DESEO DE DIBU-
JAR, es mis, posee un interés innato por ¢l dibujo:

(grifica 11)
para encontrar ¢l origen de este resultado. pregun-
tamos a los padres, entre otras cosas, que hicieran
una ordenacion de asignaturas de mayor a menor
importancia  para la cducacion de sus hijos: el
resultado es muy clocuente:

. Matematicas

. Lengua

. Geogralia

- Historia

. Fisica

. Idiomas

. Religion

8. Dibujo

9. Quimica

10. Educacion fisica
11. Manualidades

N o b -

~1

Como pucde verse. los padres tienen mds inte-
rés en la formacion teorico-técnica de sus hijos, si
bien nos hemos encontrado con casos muy aislados
en los quyla formacion artistica y humanistica
ocupa un lugar preferente.

El numero de maestros que han contestado la
encuesta ha sido tan bajo. que como antes decia-
mos. no hemos podido extraer datos fiables, si

4
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bien aportamos algunas respuestas que pueden ser
clarificadoras:

(Estd el nifo siempre dispuesto a dibujar
0 s0lo en ciertos momentos?
SEEMPIL x5 e v ases s 10
En ciertos momentos . . . . ... 6
—¢Tiene material suficiente para poder rea-
lizar las actividades que considera mds nece-
sarias?
Tenemos mucha imaginacion
Mids o menos, los mas caros no
of Tae v anrs
NG . oanwmios

L=l SS OV 56 ]

Hay una inclinacién clara del nifo hacia los
temas sugeridos y especialmente hacia los libres, sin
embargo la escuela no hace nada para favorecerla,
muy al contrario, sus infimos esfuerzos sobre la
materia inducen hacia el copiado, sin tener en
cuenta la anulacion, que en su potencial creativo
¢ésto produce. (Ver grafica 23).

Después de los numerosos centros visitados, en
los cuales pudimos contemplar paredes decoradas
con manualidades y dibujos de idéntica realizacion,
nos preguntamos cuales hubieran sido las respues-
tas de los nifios ante la pregunta: ;cudl es el
tuyo? Seria lamentable que el nifio solo pudiera
identificar su dibujo por un simple emborrona-
miento o huella digital; el dibujo asi pierde una de
sus funciones primordiales: la autoidentificacion
del nifio con su obra.

Tanto en el caso anterior como en los restantes
comportamientos observados, vemos el gran condi-
cionamiento a que se ve sometido el nifio por
parte de los adultos. Averiguar y conocer si la
influencia de éstos ultimos es importante ¢n €l es
uno de los objetivos que nos habiamos trazado y
en especial la de los maestros. Cabe destacar la
siguiente anécdota: en un esgundo curso, estando
presente el maestro, a la pregunta, **;te gustaria

dibujar en las paredes? ', los alumnos coincidieron
al responder “NO”: al decir uno de nosotros *;y si
¢l maestro te dejara? ) la respuesta fue “*SI™.

Otro obstdculo con que se encuentra el nifio,
es la falta de material puesto a su disposicion en el
ambito de la expresion plistica, éste es notoria-
mente insuficiente no solo en las aulas sino tam-
bién en el propio domicilio.

El nifio no tan solo carece de material sino
también de tiempo, en la escuela no le permiten
dedicar todas las horas que ¢l desearia.

(grifica ejemplo 74)

Todo este articulo muy reducido por necesida-
des de espacio, esperamos poderlo ampliar en una
publicacion especifica en donde constarin todos
los datos obtenidos y el proceso seguido, que
ilustrarin mds ampliamente estos resultados. No
obstante queremos aprovechar esta ocasion para
agradecer a los companeros alumnos de esta escue-
la su colaboracion pasindonos los cuestionarios en
aquellos centros en que hicieron las prdcticas,
puesto que sin su ayuda no hubi¢ramos podido
realizar este estudio.




PEDAGOGIA MUSICAL 1 CANCO POPULAR

per BALTASAR BIBILONI

Un dels caires més destacats de la nova pedago-
gia de la musica és el de fonamentar ’ensenyament
damunt la base de la can¢d popular autdctona.

Zoltan Koddly, el destacadissim compositor, i,
a la vegada, impulsor i realitzador d’un important
renovament de I'ensenyament musical al seu pais,
Hungria, pensa! que linterpretaci6 del cant po-
pular ha de ser un moment important de tota
llicé de musica; no tan sols per aclarir Pexercici
que es treballi, sino també per donar a tot 'ense-
nyament una unitat, i encara més, per desvetllar,
desenrotllar i conservar el sentit de la relacid que
hi ha entre Musica i Llengua.

I aixi el métode Koddly fa que totes les
dificultats que presenta'l’aprenentatge de la musica
siguin resoltes sempre —desde el Parvulari a 'Uni-
versitat— fent referéncia al repertori de la cangd
autoctona.?

Un altre pedagog de resonancia universal, Karl
Orff, el conegudissim autor dels ‘““Carmina Burana”
i “Catuli Carmina”, a la seva obra pedagogica
“Shulwerk’”® acomoda les melodies populars, o les
seves propies creacions inspirades en 'art popular,
a un instrumental a primera vista exotic, perd que
és popular perqué el trobam als inicis de les
civilitzacions, a I'infantesa de la Humanitat.

N’Orff empra fins i tot, per 'ensenyament del

ritme, el riquissim tresor, que té el poble, de
refranys, dites, endevinalles i jocs.
- Es explicable que uns métodes tan arrelats dins
allo seu —encara que com a cami per arribar a lo
universal— si bé admirats arreu del moén, no siguin
del tot exportables, tal com ho volgueren els seus
autors. La cosa ben evidet és que les idees que han
engendrat aquets métodes poden ser aplicades al
material popular dels distints paisos, i, aixi s’ha fet
o sestd fent. Dos exemples a citar aprop de
nosaltres: a Franca, Jos Wuytack, a Catalunya,
Ireneu Segarra.

A les classes de musica de I’Escola Universitaria
del Professorat d’E.G.B. feim tot alld possible per
mourer-mos dins aquestes idees: la cang6 autdcto-
na popular com eina valuosissima per

—fer poble

—educar estéticament

—congéixer i disposar d’un repertori propi.

—estimular 'aprenentatge i domini de les difi-
cultats musicals.

Oferim com a mostra una cangd popular nos-
tra, “El Mestre”,* arrenjada per instrumental Orff,
fent indicacié d’uns possibles treballs musicals que
poden ser desenvolupats a partir d’ella.

EXERCICIS RITMICS

—“Ostinatos”. Prescindint de la cang¢d, poden
fer-se amb la part instrumental dos “ostinatos’. El
primer compren els compassos 9, 10, 11 i 12; el
segdn els quatre seguents.

—Recitat. Recitar el text seguint el ritme de la
melodia i marcar a la vegada el ritme de negres
amb les mans. Poden arribar amb aquest recitat a
les nocions de corxera a contratemps i comenca-
ment anacrisic. El recitat pot fer-se a un sol cor, a
dos cors —Na Catalineta i el Mestre—, solistes i cor,
variants de dinamica (fluix, fort) i d’agogica (lent,
rapid).

EXERCICI MELODIC

La cangé dona de si per fitxar bé la relacié de
42 justa, ja que comenga amb a aquest intérval.
Poden fer-se cantar a distintes altures les paraules

_del comengament que se canten amb la citada

relaci6 de 4.2 justa: “Mon pare...” Quan ja se canti
la cangé alcar la ma cada vegada que se senti el
mateix intérval.

EXERCICI HARMONIC

Pot realitzar-se un interessant treball d’oida
mentres tracten de determinar quins dels acords
que compleixen les principals funcions tonals cal
emprar, a cada moment, per acompanyar la melo-
dia. Millor que amb un piano o guiterra de que es
pugui disposar, aquest exercici pot fer-se amb el
metal-lofon “Sonor” que permet agrupar els alum-
nes per acords, segons la tecla que tenguin.®

NOCIONS FORMALS

Es una cancé d’una sola frase musical —tipus
primari, A— amb dues semifrases quasi iguals. La
diferéncia estd en que la primera té la cadeéncia

-plagal, mentres que la segona la té auténtica i se

repeteix. L’introduccid que precedeix la canco va
servint d’interludi. Després de la darrera estrofa hi
ha la “Coda”.

! Citat per Riccardo Allorto. La moderna didattica HeII ‘educa-
zione musicale in Europa. Ricordi. Milano. .
2 J. Tibiére Rovellat. L'education Musicale en Hongrie, A.

Léduc. Paris.

* Carl Orff. B. Sénne. Mainz. Schulwerk. (Cinc Toms).
4 Melodia treta del recull Cangons tradicionals de Mallorca,
Miquel Julia Prohens. Hi trobareu el texte complet.

5 De cara a n’aquest treball aconsellam es consulti Metodologia
del Ritmo musical, Rosa Font. Valladolid, 1968.
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EXILI

L’ofuscament dels plans,

Pobscuritat del futur,

Pangoixa per la inmensitat del precipici,
la impoténcia que ddna saber-se ignorat,
el record de I'obligada independéncia:

ELS NOSTRES POETES__

8

tot aix0 sento quan vénc a casa.

NO DIRE RES

Jo diré la quietud
de la tarda ponentina,
sense fonts ni marbres.

SEE PR JEE DR S TR S DR T

o JO cantaré ¢l nou jorn,
oloraré pudenta I'alba,
eixorca de musiques i salzes.

Farciré seuosos poemes
irreverents, batalls de llauna,
perols d’enuig, color de plata.

Bramaré la veritat, 1 amb paraules
dolces, paranys de mel
que escorxaran la cara.

Destrossaré poemes de rabia,
amb basarda de sentir-se
pertanyent a I’espécie humana.

Cridaré la por a veu baixa
de qui té por d’esser sentit,
1 crida un silenci de paraules.

Jo callaré amb la callada
uietud d’homes de marbre,

[aNe]

GUSTAU JUAN I BENEJAM
1976

PR PRI PR JEE PR DR ST,

La cuina, I passa una dona

la gelera, vestida de dol

I'estanc, que em mira i em mira
el bar, i no sap que vol.

el propi fastic de no saber que fer,

la radio, GUERAU OLIVES
el diari, 3.%T DE FILOLOGIA
el cafe,

les xefarderies quotidianes:
el sabor de les vacances.

escolorits al jardi de passades albes.

ENSAYO IMAGINATIVO

Gihbbert: de una hermosa abstraccion a una realidad educa-
tiva, :
“... 'y un solo hombre puede transformar el suefio de un
pueblo en pesadilla, si ese pueblo desconoce su capacidad para
que el espejo refleje su suefio verdadero”. (“The deep mirror”,
1947).

Aunque a primera vista estas palabras no muestren gran
relacion con el método educativo, un estudio mas profundo de
su significado, de toda la idea basica de la filosofia de Gihbbert
—la fuerza interna frente a la realidad—, si la tiene.

El problema principal de la educacion es la dicotomia
profesor-alumno, referida a lo que el primero da y lo que el
segundo desearia recibir. Y las causas de esta situaciébn vienen
dadas por el desinterés del profesor hacia el alumno, el del
alumno hacia el profesor, y el de ambos hacia lo que estin
haciendo. Es decir, el profesor presupone que sus alumnos (esa
caterva de mochuelos estacionados indebidamente en sus respec-
tivos pupitres), tienen todos las mismas inquietudes, gustos,
opiniones y demas mojigangas. O, de otro modo, todos —educa-
dores v educados—, somos unos perfectos desconocidos fingien-
do entrar en contacto mediante unas relaciones harto sospecho-
sas, que solemos llamar de convivencia o de orden.

Veamos ahora la relacion que puede existir entre las teorias
de Gihbbert y la educaciéon, teorfas cuyo autor no supo o no
quiso aplicar al sistema educativo, dado que los riesgos de tal
aplicacion son evidentes.

(Hay que dejar todo el proceso educacional en manos del
interés del alumno).

Los elementos bdsicos de su pensamiento son la realidad,
que ¢l llama espejo, y la fuerza interior o sueiio. Dichos
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creacio

DE SILENCIO

SUSANA SERRANO
1.9 PREESCOLAR

Si el equilibrio me demuestra la verdad,
inequivocamente sujeta entre mis brazos,
forzaré la vida, llenaré las manos,
caminaré los pasos, .

ensancharé las sendas

y admiraré a quien me haya revelado

ta) verdad como verdadera.

*

por SUSANA SERRANO
1.° PREESCOLAR

elementos se relacionan cuando el individuo asume su poder de
cambiar el espejo segun la realidad de su propio suefio: “Todo
acontecimiento ocurre bien porque se desea que asi sea, bien
porque no se hace nada para impedirlo”.

Partiendo de esta idea e identificando profesor y alumno
con fuerza interior, y educacion con espejo, se llega a una via
posible de solucion en el problema educativo, en la que el
cambio esté motivado por:

—El deseo interior del alumno por aprender, creando él
mismo su propia educacion.

—Un concepto renacentista del hombre, entendido como
centro de su entormno, aceptando al individuo como algo tnico y
distinto. Por lo que ya no cabe la idea, bien asentada vy
establecida, de que todos los alumnos aprendan lo mismo y de la
misma manera. Todo esto nos llevaria a una reduccion del
niumero de alumnos (estructura muy aceptada y aplaudida, pero
misteriosamente raras veces aplicada), o a una ampliacion del de
profesores, como posibilidad de diversificacion de los estudios,
reduciendo asi el nimero de conocimientos exigidos por la
sociedad, a un minimo necesario, que posibilite el desarrollo
libre de las verdaderas inquietudes del alumno.

La idea principal de todos estos puntos basicos —“la
estructura interna no es susceptible de modificacion, dado que es
ella quien modifica todo el entorno exterior”—, es la de trasladar

el pensamiento gihbbertiano al plano educativo, para lograr asi.

que éste deje de ser una imposicion y, mediante la fuerza interna
o deseo interior, se transforme en algo libremente aceptado y
que en todo momento concuerde con las aspiraciones reales
(materiales y morales) de la persona educada.

Aquel que llega a inmortalizar

mis palabras, transcribiendo
pequefios entes de uno a otro lugar,
aquel que los convierte en lo que son
tras su no ser, aquel

me invita a sentir

que el no pensar es mi Tazon.

Si entre los dos versos existe el vacio,

ipor qué cuando me hallo entre ellos,

leo tu verdad? ,

y no es aquella a la que acudo

cuando necesito el consuelo sincero del amor.

PSSSSS

La lluna pareix que neda,

davant, aucell de por.

Placa llunyana, ombra d’imaginaci6.
Les boques criden. Tensio.

Estiu de la muntanya,

sota la flor.

La tarda esclata nins,
metafisicament,

amor.

RES

Amic del palau que tomba, que
parles amb P'angel, de la

teva ombra, plana,

1 el mot, que sembla

esclau del seny,

1 el turment,

que queia com una fulla,
espessa.

CANCONETA PETITA D’AMOR

La llum flota dins el turment
dels teus cabells, al vent,

i els ulls que em miren,
criden de dolcor.

La teva cara, sembla el sol
amb un roser vermell.
Mentres la nit

s’esclata dins el cor.

MIQUEL HERRERA PASTRANA
2.° DE FILOLOGIA
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Opinio

EL TERROR DEL NOM

per JAUME VIDAL I ALCOVER

No ho dubteu: el nom fa por. Telefonen i demanau qui és que telefona i es
resisteixen a dir-ho; n’hi ha que pengen abans de dir qui son. I el cas dels amics: “Que no
em coneixes? ” I tu dius que no, que en aquell moment no recordes...; procures quedar
bé. I laltre: “Qué vol dir no em coneixes? I ara no saps qui som?” Pero no hi ha
manera que t’ho digui. Com a molt, molt, de vegades arribes a obtenir que et diguin:
“Som En Joan” o “Som En Pep”. Pero quin Joan o quin Pep? No hi ha manera. I perds
temps, i temps, i temps, i arribes a pensar: ‘“Per qué tenen tanta de por de dir qui sén? ”
I reflexiones i acabes per concloure que [lexplicacié d’aquesta por és d’ordre magic. O
teologic.

El gran déu de les religions monoteistes no tenia nom: era el sense nom,
I’innomenable. Brahma, Jahve, Ra. Crec que totes aquestes paraules volen dir, simplement
‘Déu. També Zeus, i Jupiter és Déu pare. Pero els grecs varen donar la gran passa. Zeus no
era el déu primer, el principi de tot, sin6 un déu conqueridor, i aquest déu victorios va
tenir enemics il.lustres entre els déus venguts: Prometeu, per exemple, l'amic dels homes.
Aquests, els homes, estaven molt per davall els déus, pero els déus eren dotats de
condicié humana: guayaven guerres i les perdien, ere preferits o desdenyats en amor, i
se’n gloriaven o en patien, eren gelosos, febles, infidels, traidors... Eren humans. No va ser
la fe dels grecs, sin6 el seu agnosticisme, el que va inventar tota aquella brillant mitologia,
que, a més, s‘anomenava amb una paraula, mite, que vol dir ficcié, mentida, perque la
mitologia classica era un aspecte de la mimesis, una explicacié de la realitat, una
cosmologia.

Ja sé jo que el racionalisme no esta de moda, i ben bé que no hi estigui: és avorrit i,
a més, insuficient. Pero és comode. Ara, com que hi ha una crisi religiosa —la fe cristiana
estd com a de baixa—, tornam demanar ajuda a les explicacions irracionals, mdgiques,
sobre lorigen del mon i el desti de I'’home. Es a dir que anam de cap a les que U’Església
anomena supersticions, i les anomena aixi perqué ella es va erigir en exclusiva de la sola
supersticié admissible, i la va anomenar fe. Aquestes supersticions, pero, ens menen a un
coneixement molt més profund de la realitat —la terrenal i la ultraterrenal—, perque
abracen un camp molt més ample de visio i comunitari amb tots els pobles i creences
coneguts per ara, i qui sap si també amb altres de possibles i que no coneixem. Aixo,
probablement, ens aboca a un neo-monoteisme, a la creenca en un déu molt més
rigorosament sol i singular que el de les grans religions antigues. (L’inic problema que,
segons pareix, no supera aquest neo-monoteisme ¢és el de la passio del Déu i de la
trinitat). D’aqui que arribem a la licida coneixengca d'aquest Déu i tot, lul listicament, a
través d’Ell, de tot el que és i pot esser cognoscible, ha de passar temps i temps. El cami
és llarg, i per aixo és tan atractiu. Pero haurem de tornar passar I’época del terror.

Per aixo deia que, com a solucié d’emergéncia, el racionalisme és comode. El
pensament cartesid, després de tot, no es feia gaire lluny daix0 que ara propos. Es com
en qziestions ‘de llenguatge: ja ho sabem que la llengua standard no és la llengua, no és tot
lidioma, pero sol esser més entenent que la llengua total, amb tota la seva riquesa. Es per
aquest motiu que ha tengut més éxit Pompeu Fabra que mossén Alcover. Amb tot aixo
vull dir que comprenc el terror de la gent a revelar el seu nom, sobre tot des de la fosca
—el no veure’s— de la llunyania telefonica. Peré és comode identificar d’entrada la
persona amb qui parles, ni que sigui amb aquest signe d’identificacié tan arbitrari i tan
mancat de significacio com és el nom propi.
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DE LA EDUCACION

por M. X. RODRIGUEZ

Iba cuesta abajo, por una de las trasversales del
Arenal, proxima al Club Nautico. Examinando
luces y perspectivas a esta hora relativamente tem-
prana de las nueve y media matinales (ocho vy
media solares) de un estupendo dia de otono.
Fijandome principalmente en los efectos de contra-
luz que me encantan, no he de negarlo. Las
sombras azules, interrumpidas aqui -y alli por
chorros de luz dorada, juna maravilla! 'Y no muy
lejos el mar cegador. casi blanco de luz, oscurecien-
do por contraste los primeros términos... Cuando
llegaron a mis oidos voces ni discordantes ni armo-
niosas (podriamos calificarlas de normales) que
sonaban muy cerca de mi, al lado mismo.

FOTOGRAFIA: RAMON DIAZ

oA donde bueno camina, sefor gentithombre?

Rinconete a Cortadillo en la novela

del mismo nombre de Cervantes,

Las scnoras, enfrascadas en su conversacion no
tardaron en rebasarme, y yo acorté un poco mi
andar para dejarlas paso.

De canon romidnico jojo! no romintico, romd-
nico, es decir mds bien pequenas y cuadradas,
como las virgenes medievales que aparecen en los
retablos, vestidas con percales de colores desvaidos
que cubrian sus estructuras cortas y robustas y sus
formas celuliticas v algo pesadas. Se movian no
obstante con desahogo y ligereza, con ese imperio
y decision ; Tan entranables! propios de nuestras
mujeres del pueblo, a las que no consiguen arredrar
ni fatalismos ni miserias.

Pues. en estos tiempos —decia una a la otra
no se estila la educacion. Eso era antes. En cambio
ahora, mientras peor te portes con los demas,
mejor quedas, Y hablar fuerte. y cara de perro a
todo ¢l mundo. Sino te toman el pelo y lo mismo
L¢ pasan por encima...

La aquiescencia de la interlocutora se expresa-
ba en movimientos de cabeza y en la expresion
natural y distendida de toda su figura. A pesar de
que la vefa de espaldas y no podia observar sus
facciones, no hay duda de que armonizaba en todo
con el juicio de su companera.

Asi que yo les digo a mis hijos...

i Lastima! Llegamos —llegaron— a un cruce 'y
enfilaron por ¢l No cra cosa de seguirlas para ver
lo que la matrona sentenciosa decia a sus hijos, asf
que segul mi camino no pudiendo menos de pensar
como ¢l buen sentido popular, sin mas ayuda que
eso, su buen sentido, acierta en la observacion de
fenomenos que dan quehacer a sociologos e investi-
gadores. y cuyas causas no siempre se ven muy
claras.

No se¢ ven?

Me parece que cra Ortega vy Gasset el que en
uno de sus ensayos preconizaba una  serie de
normas de convivencia cristalizadas en determina-
das formulas corteses (cito de memoria, no tengo
al alcance ¢l ensayo), perfectamente exigibles segan
¢l, puesto que se las espera de nosotros y su falta



romperia una armonia preestablecida. Algo asi,
pienso yo, como' si en una -coral alguién cambiase
caprichosamente el ritmo y el compds de la parti-
tura, mucho peor, si algun ejecutante lo cambiara
por su cuenta.

Pero... algo ha pasado en nuestro mundo para
que se hayan menospreciado normas y hdbitos en
otro tiempo intangibles. Se han desvalorado las
calificaciones de amable, bien educado, cortés
—“cortesisimo Cortés”, citaremos de nuevo a Cer-
vantes como testigo de una época que ya empeza-
ba a tomarse licencias con las reglas morales— pero
cuya solera se reflejaba incluso en el trato de los
humildes y aun marginados, como eran los pilletes
tan fabulosamente pintados en la novela que se
cita.

;Pero por qué chocaban a Cervantes y provoca-
ban su ironia estos apelativos: sefior gentilhombre,

sefior caballero, que se aplicaban mutuamente los

dos golfillos, heroes de su maravillosa creacion?
i Ay! La cortesia empezaba a ser una rutina que
encubrfa no un valor puro e inamovible —el CA-
BALLERO el GENTILHOMBRE, —monedas con
una alta ley que empezaba a distorsionarse a
impulso del maquiavelismo politico, y de la prefe-
rencia que se insinuaba poco a poco a favor de los
valores materiales frente a la espiritualidad del
Medievo. —Después no se han arreglado ni mucho
menos las cosas con el recurso a Sade, inspirador
casi unico del cine moderno.

Cervantes “denunciaba” como se dice ahora
este estado de cosas recurriendo a una “literatura
del absurdo”. Gran parte de la literatura picaresca
lo es: “literatura del absurdo™, por ejemplo, aque-
llas viejas, concurrentes al patio de Monipodio que
encendian velas a sus santos favoritos para que
“salieran” bien sus intrincados robos y trapacerias.

Y a medida que se dispara la inflaccién de la
cortesia, hasta llegar a los hiperbélicos cumplimien-
tos, reverencias y sombrerazos del barroco, crece el
escepticismo y la miseria moral.

Secaronse las fuentes que fluian de altas esferas
y que habian ido infiltrindose hasta las clases
humildes, que asombraban por su gracia y gentile-
za.

Ahora hay quien teoriza que el influjo viene de
abajo, como si un vapor subiera de la tierra y
vitalizara las alturas.

Lo mismo es: pidamos que la lluvia que benefi-
cia la tierra o vapor que se desprenda de ésta, sean
puros y vivificantes, sin polucioén ni alientos mefiti-
cos. Y quizd vuelvan a converger el Saber popular
y el culto.

Porque en efecto, como decian las sefioras del
Arenal, la educaciéon no estd de moda, y es de
creer que mil frustaciones estardn en la base de
estc menosprecio, pero algo tenemos que hacer

" verbigracia, con el jefe,

para que la inter-relacibn humana no sea una serie
de vagas expresiones, carentes de solvencia moral y
por supuesto de belleza (no es bello guardar lo
poco que nos queda de amabilidad y complacencia
s6lo cuando entran en juego nuestros intereses,
del que esperamos una
subida de sueldo. O invirtiendo los términos, con
el responsable de los sindicatos, a fin de que nos
resuelva con los obreros la huelga a la vista).

¢Qué se ha de hacer? ;Versallismo? ;No es
posible! ; Estd la vida carisima para gastar el tiem-
po en cumplidos preciosistas!

En cuanto al arabesco barroco del chambergo
—acaso de que se usase— nos pareceria una inflac-
cién del gesto imperdonable. j Ya tenemos bastante
con la que padece la vida econdémica en todos sus
sectores!

Quiza serfa lo bueno buscar una corresponden-
cia entre fondo y forma. No, no consiste en hilva-
nar cumplidos, sino saber que nuestro semejante
tiene derecho a respeto como ser humano, y si no
sentimos simpatia por él, tanto le ofendemos si se
lo demostramos desconsideradamente como si le
engafiamos con falaces halagos. Y la urbanidad
habria de tener algo de gratuito y de generoso para
que surtiera efecto!

No, no es elogiable que nuestro caudal, digé-
moslo asi, de sentimientos positivos los guardemos
avaramente so6lo para conseguir algo materialmente
favorable.

Ignorar una sensibilidad humana que existe o
debe de existir en nuestro entorno, que es de
suponer tenga diversos grados y por supuesto dere-
chos a ser reconocida, es tan erréneo como “no
ver” una presencia fisica, la cual también necesita
su dmbito y satisfaccion. ;Qué dirfamos de alguien
que tiene una necesidad fisica . perentoria, por
ejemplo sed, y nos dediciramos a ignorarla o a
ofrecerle algo incongruente, p. ej. pan? ;Qué es
mas dificil de ver, una u otra de las dos necesida-
des?

Por percibir este dmbito no visible a simple
vista, somos algo mds que los animales salvajes, que
ven perfectamente el relieve y bulto fisico, pero no
los matices psicologicos. ‘

Bueno, y para acabar, algo habrd que hacer
para que no se convierta la-vida de relaciébn en un

-intercambio de féormulas secas, sin aporte interior

de aprecio ni inteligencia: (;Qué pasa, tio? ; Aqui
estoy, jefe! ;Ya me dirds! ;Vale! ).

A menos que nos decidamos a seguir el juicio
de las simpdticas matronas del Arenal, suprimiendo
toda complicacién y adoptando la mala educacién
“porque esta de moda” ..

Palma, Noviembre de 1979
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LA CIENCIA ;NEUTRA?

por F. SAURA

Al hablar de ciencia existe con frecuencia la tendencia a considerarla como una parte del saber humano
aséptica, neutra, que se desarrolla con arreglo a unos principios y métodos que son independientes del sistema
o momento social, y que sus caracteristicas son idénticas en cualquier ideologra.

Es esta -una vision simplista, en muchos casos transmitida por profesores, profesionales, politicos y
cientificos. Es considerar un laboratorio como un sistema cerrado en el cual el cientifico, con su
instrumental, experimenta y busca el desarrollo de la ciencia en si, pura, aislada, y en algunos casos ¢l fruto
serd una aplicacion técnica determinada. Es considerarlo como un trabajo independiente, sin ninguna
implicacion social en principio.

Considero que esta imagen estd bastante alejada de la realidad. La ciencia estd intimamente ligada al tipo
de sociedad donde se desarrolla y tiene una funcién ideologica. A

La independencia del cientifico es un mito, porque ;qué se investiga? ;a quién pertenece el fruto de la
investigacion? ;qué logros cientificos se aplican?

En la elecciéon o determinacion del problema cientifico a estudiar intervienen diversos factores, unos
determinados por el mercado de moda, otros por intereses personales, o de clase dominante y no en primer
lugar los intereses sociales.

De todas formas cuando el estudio cientifico da sus frutos y aparece la aplicacién tecnologica, ya no
pertenece a su creador sino a los duefios de los sistemas de produccion. De esta forma se crea una
dependencia que hace.que el cientifico cree los instrumentos que el sistema le estimula a crear.

Asi, el duefio del sistema de produccion es el que se encargard de utilizar o dejar de utilizar el
descubrimiento en funcion, no de la utilidad social, sino de la produccion de beneficios y dividendos.

El instrumental necesario para una investigacion cientifica o técnica juega un importante papel. Al ser su
produccién exclusiva de un muy reducido nimero de paises de elevada tecnologia, crea en el resto una
dependencia total, con lo que se convierte asi su actividad cientifica en un apéndicc del proceso productivo
de la potencia tecnologica proveedora, la cual marca el tipo' de investigacion a la moda, creando una auténtica
colonizaciébn que ata al investigador y que hace que éste contribuya con sus modestos descubnmlentos al
desarrollo de la ciencia y tecnologia del pais dominante.

Espafia puede ser un reflejo de esta situacidon. La investigacién de la empresa privada es casi inexistente
por lo que la mayor parte s¢ centra en la Universidad. Pero, ;quién investiga en ella? ;quec se investiga?
;cémo se investiga? EI tema es muy amplio, muy controvertido y con muchos puntos de vista y su
tratamiento requeriria un amplio debate.

No obstante, quisiera sefialar algunos aspectos que si bien no se pueden generalizar, si al menos son
bastantes frecuentes.

En un sistema jerarquizado los temas de investigacién son los determinados por el catedrdtico, que a su
vez los hered6 del jefe anterior (es caracteristico, sintoméitico y casi general como los profesores universitarios
denominan jefe a su maestro). En gran parte estos temas son los que se denominan de ciencia pura, o de
investigacion fundamental y con frecuencia nada tienen quec ver con cl entorno y problematica social
circundante. La cicncia pura es necesaria, pero los temas deben ser seleccionados por su interés, y no todos
los universitarios pueden o deben dedicarse a ellos. En la prictica habria que decir que a veces la que se
realiza es una investigacion fundamental, fundamentalmente inatil. La utilidad habria que buscarla en el
consumo de instrumental costoso (utilidad, naturalmente, para la productora del mismo). Sin embargo el uso
del instrumental avanzado y el trabajo en cicncia pura suele crear, en principio, en el cientifico un
sentimiento narcisista, de autoconsideracidon de élite intelectual.

Los elementos humanos que intervienen en csta investigacion cstdn clasificados en maultiples tipos
administrativos (ayudantes, no numerarios, adjuntos, agregados, jefes de departamento, etc.) lo que crea lo
que podriamos llamar la “psicosis del ascenso”. Realizar trabajos, publicar, cuanto mds mejor, mantener
buena relaciéon con el jefe, sumisidon, conseguir su visto bueno para la promocion, y su defensa frente a otros
grupos en la oposicion.

El sistema hace que el profesional busque, mas que la utilidad social, la promocion personal de la Ginica
forma que puede conseguirla. Y cuando llegue a lo alto de la escala reproducird el sistema. Con frecuencia, a
partir de ese momento, ya desaparecido el estimulo de esa promocion, se aleja de la investigacion para
dedicarse a formas de poder burocrdtico, cargos administrativos o politicos.

No obstante, reitero que este esquema no se puede generalizar.

En resumen, creo no se puede hablar de ciencia neutra y si de cientifico alienado.




e = ===

critica

COMPRENDER LO INCOMPRENSIBLE

ARTE FIGURATIVO
Y ARTE ABSTRACTO

Par de conceptos adoptados
convencionalmente para denotar
dos modos diversos del obrar

artistico.

ARTE FIGURATIVO:

Toda expresion plistica viene
presentada por mediacion de figu-
ras. todo arte plistico, (incluso ¢l
poético) en general,
intrinseca-

musical y
puede considerarse
mente figurativo.,

SYNTSYS. Tecnica mixta 1979,

(Comentarios de arte)

Hay sin embargo dos aspectos
de esta figuracion.

1. Que las figuras o configuracio-
nes plasticas reproduzcan so-
bre ¢l soporte (lineal, superfi-
cial, volumétrico, espacial) fi-
guras o configuraciones ya
dadas naturalmente (la figura
humana p. ¢j.)

2. Que el artista produzea figuras
o configuraciones no dadas
por la naturaleza (las figuras y
los cuerpos de la geometria p.

€l.)

Se conviene en llamar a las
formas del primer aspecto formas

figurativas 'y a las del segundo
formas abstractas.

Segin que la concepcion perso-
nal del mundo. por el artista, se
incline mas hacia la naturaleza o
hacia el espiritu su obra tenderd
mds o menos plenariamente hacia
la representacion de lo natural-
mente dado, o tenderd. en el otro
sentido hacia la presentacion de
valores expresivos o conceptuales
de caricter simbaolico. Encarnados
en objetos concretos capaces de




ser percibidos y apreciados por la
conciencia creativa como realida-
des mas valiosas por lo que apor-
tun de posibilidad (a la necesidad
humana) de innovacion creadora.
De cara al desciframiento  del
enigma del propio hombre como
ser creador de nuevas realidades
tanto espirituales como materia-
les. Y ello de cara a la dilucida-
cion de la gran incognita: La
realidad humana.

Algunos piensan que los tan
empleados vocablos abstractos fi-
gurativos, no quedan claros en la
aplicacion que a ¢stos se les di
dentro del campo de las artes
plasticas. Otros los malutilizan
de una manera abigarrada, vuxta-
puesta. como sioel arte actual se
pudiera concretar dentro de estos
dos polos. Algunos criticos, defi-
nen lo  wdentificable como  arte
figurativo v lo irreconocible
como abstracto. v hasta s¢ que-
dan contentos con su sabia deter-
minacion. ast. en esta desequili-
brada utilizacion de vocablos nos
encontramos miis bien sin saber
con claridad como se deben v se
debieran de haber empleado tales
términos.

St observamos la interpretacion
de este grupo de artistas plisti-
cos. nos daremos cuenta que tam-
bi¢n existen dudas entre los pro-
pios profesionales. va que si bien
podemos decir que casi todo ¢l
mundo de las artes plisticas es
abstraccion,  muy cluaro
queda que es lo figurativo. ;Que
piensan  ustedes? . Cuando  uno
observa una obra de arte en la
cual el artista para su realizacion
ha empleado una serie de elemen-
tos v texturas “maderas, tejidos.
cerdmicas.  papeles,  argamasas,
ete.”  feilmente  identificables
con lo que nos rodea. [Podria-
mos decir que esto es arte higura-
tivo? . Pienso sin Hegar a dudas
que no. que figurativo y abstrac-
to son poco identificables v sus-
ceptibles @ cquivocas conclusio-
nes entre  adeptos v profunos,
pero sioesta claro. que esta tan

poco

repetida utilizacion Abstracto Fi-
gurativo mis bien depende  del

54 grado de sensibilidad del especta-

dor, que de la propia concepeion
de la obra de arte v que en ese
mundo de ver. ¢ interpretar sin
esfuerzo la vivencia creativa del
autor, nunca sabremos si hemos
llegado a entender su mensaje o
solo nos hemos quedado con un
vocublo que acome nuestra 1g2no-
L JOSE MARIA DE LABRA
*

Figurativo: que es y esta al
servicio de la representacion: se
desenvuelve a través de lo foto-
erifico (remision a lo visual) Tmi-
tativo  (lotogrifico ¢ imitativo,
obedece en parte a lo visual)
Naturalista (estd en lo aparente,
no analiza lo real. concreto) Rea-
lista (analista ¢ historico)

Abstracto: Cualidad del objeto
y exclusion del mismo a traves de
un significado, representacion de

o real, transtormiandolo. En pin-
furd ¢S una agrupacion de signos
explicativos de lo oculto a través
de lo visible

Abstracr frente al objeto, es
traer hacia s las ideas generales
que vacen en las cosas particula-
res. Hega a un sintetismo cuando
su continuidad  transtorma  homs-
bres, cosas v palabras en simbo-
los. Abstraccion en hguracion cs
un lenguaje como  tal estructura,
v como lenguaje ¢s un sistema de
relaciones. Asume la representa-
cion por intermedio de aportacio-
nes que vierten una solucion del
hecho real. Exponiendo en norma
comparativa,  Veklizquez  es  tan
abstracto  como  Kandyskby, Al
decir esto. es: que si Velidzquer
hubiera  existido  hoy. hubiera
sido pintor abstracto, no quiere
decir “no figurativo™ sino que



hubiera trabajado con  fonos
abstractos (como lo hizo) v ade-
mis construyendo,

El empleo de abstracto no co-
rresponde a la semidntica, mas
bien. aunque no justo, lo cual
llamado abstracto figuraria den-
tro de lo informal ( ;sin forma? )

— POMBO

Me temo que st Velizquez,
Goya, Zurbarin. Holbein, Della
Francesca, por no citar mas,
hubiesen conocido el significado
que s¢ le da a los vocablos abs-
tracto y fgurativo, y hubiesen
sido consecuentes, las obras que
realizaron no serian como las co-
nocemos hov.

Si abstracto e¢s simplemente no
pintar figurativo, ;Qu¢  debe
hacer ¢l pintor figurativo? | Su-
perar ¢l hiperrealismo americano
o incluso a la misma fotografia?

JComo serian las meninas, por
cjemplo. si Velizquez no hubiese
tenido  un  sentido  innato  de
abstraccion? No lo se pero val-
dria la pena verlo.

Creo que el término abstracto.
fuvo un mal alumbramiento cuan-
do comenzo a utilizarse para de-
signar al arte no fgurativo,

Dicho scea de paso creo que
suclen  ser  desafortunadas — casi
todas las clasificaciones en arte.

No olvidemos que en algo tan
personal como la creacion artisti-
ca deberfa de contar mis la tami-

1

~_2

lia que la especie, o algo pareci-
do. No se si me entendeis o es
que me explico muy mal.

snaly

1

.;'/ "
Y S/
V ,

Clasificar un cuadro 6 embnte-
arlo en una categoria definitiva
no es nada facil.

lanto en la figuracion como
en abstracto. formal informal vy
otros. formas ¥ maneras son infi-
nitas

Solo en la figuracion comesti-
ble 0 que estimula apetitos. como
bodegon. bodegoncito, bodegon-
cete, pierna. piernita, piernona y
otros ; es facil!

La otra figuracion que puede
ser verdadera maquina de poder
pensar. imaginacion que nace de
la realidad. sensaciones, investiga-
cion. en una palabra la aventura
plistica.

D¢ esto al abstracto hay una
linea tan sutil que es dificil ver la
frontera.

Buena. mala o mediocre es la
mejor definicion.
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PER A UNA BIBLIOGRAFIA
DE LA LITERATURA INFANTIL
A LES ILLES BALEARS .. sove

Per a un possible estudi de la literatura infantil a les Illes hem
confeccionat aquesta eina de treball amb un esperit orientatiu més
que exhaustiu.' Per la fretura del treball ens atrevim a presentar-la
només embastada tot confiant en la seva immediata utilitat.

Hem seleccionat les obres per l'origen dels seus autors i pel tema
tractat, deixant per les bardes els llibres d’un cardcter més propiament

didactic.

El conjunt d’obres de ficcié, narrativa i contes pot semblar
pobre, pero compta amb exemples excepcionals.

De Mossén Alcover s’ha registrat 'edicio definitiva de les ronda-
lles i alguna obra menor per deixar les reediccions, car pensam més en
linvestigador que en el bibliofil, com a destinatari daquest curt

repertori.

Pot sorprendre el fet de la publicacié de llibres infantils,
principalment de teatre, en catali’ i en plena guerra civil. Una
explicacio podria ser la filiacio religiosa dels autors o el seu emparen-
‘tament amb les altes jerarquies de I'época. _

El capitol dels comics queda tan sols encetat. En un treball
critic s’hi haurien d’incloure les revistes per a nins i les fetes per

atlots.?

La part musical reflexa una certa pobresa. La riquesa numérica
de les cangons no queda, per desgrdcia, registrada en les partitures
impreses conegudes.®> Hem exclos els himnes de collegis, les cangons
de bressol i la Sibil-la encara que estiguin lligades al mon infantil.

Per acabar hi hem incorporat un curios conjunt de llibres que
tenen les Balears com a escenari de fons del seu argument.

! Teresa Rovim i M.2 del Carme Ribé.

Bibliografia del libro infantil en catalin. Ma-
drid, Asociacion Nacional de Bibliotecarios,
Archiveros y Arquedlogos, 1972. Antoni
Colom Caiiellas i Bernat Sureda Garcia. Bi-
bliografia per a una historia de l'educacié a
Mallorca. “Fontes Rerum Balearium” [
(1977) 448-480. Jaume Oliver Jaume. Escola
i societat. L'ensenyament a les Illes en el
segle XX. Mallorca, Moll, 1978. Jaume Garri-
ga. Una aproximacio a la literatura infantil a
les Illes. “Lluc” 673 (1977) 16. Toni Arti-
gues i Marti March. Guia diddctica de la
llengua catalana per a I'E.G.B. a Balears.
Ciutat de Mallorca, Cort, 1979,

2 Vg. Jaume Bover. Les revistes escolars
“Lluc” 673 (1977) 213.

3 Sobre la pobresa i dificultat de
localitzar musica balear impresa vg. [Jaume
Bover| Musica, per favor! “Vora Mar”, maig

86 1977, p. 11.

I. Ficcié. Narrativa. Contes.

—Menchu Echeto. Na Verda Verde-
fa. Dibuixos d’Albert Reig. Versi6 en
catala de Jaume Vidal [Alcover]. Pal-
ma, Daedalus, 1965 (El cabdell, 1).
S.p., 21,5 cm., apais.

Adaptacié6 d’un conte basc. Rosa
Amengual en feu un Guid diddctic que

_roman inédit. John Solt i Sachiko Seki-

ne Phan traduit i adaptat al japonés
que també roman inédit.

—Joaquim Farre i Pilar Benejam. Si
bufa es vent... Dibuixos: Fina Rifa.
Direccié pedagogica: Marta Mata. Bar-
celona, La Galera, 1969. (Col. Desplega
vela). 1 f. pleg., 20,5 cm.

En catala dialectal menorqui. Per a-

nins de 69 anys. Edicio castellana de
mateixes caracteristiques.

—Andreu Ferrer [Ginard] S’Anima-
let Verd. Arta, Tip. Cat. A. Ferrer,
1926. (Col. Rondayes populars escrites
en mallorqui vulgar). 23 p., 15 cm.

Es dubtds que sia una rondalla origi-

‘nal de lautor. Possiblement fou tan

sols recopilada per Andreu Ferrer.

—Bartomeu Fiol. De com Mestre Joan
Pipa la va perdre. Amb 18 il-lustracions
de Pau Fornés. Palma, Nova Accid
Editora, 1959. S.p.

—Gabriel Fuster [Forteza) Historia
de Dues’Melles (sic). Manacor, Imp.
Rosselld, 1958. 16 p., 16 cm.

Separata del n.0 1027 del semanari
“Manacor” de 1 de mar¢ de 1958,
edici6 de 100 exemplars numerats a
ma no venals.

“Altre edicio: Historia de  dues
mel-les. Una rondalla per a nins. Ciutat
de Mallorca, Impremta Mossén Alcover,
1959. 16 p., 19 cm.

—Antoni Busquets i Pauset. Aplech.
Models en vers i en prosa del nostre
renaixement per us de les escoles de
Catalunya, Mallorca, Valencia i Rosse-

U6, compilat, ordenat i anotat per... 1l.

de Joseph Berga i Boada i Prudenci
Bertrana, Gerona, Dalmau Carles,
1906. 205, 18,5 cm. '

—Salvador Galmés [Sanxe] Narra-
cions. Tria i proleg de Gabriel Janer
Manila. Palma, Obra Cultural Balear-
Caixa de Pensions de Catalunya i Ba-
lears, 1976. 125 p., 16 cm.

Edici6 homenatge a cura de Edito-
rial Moll.

—[Jakob Ludwig Karl Grimm i Wil-
helm Karl Grim] Germans Grimm. En
Joanet de ln Sort. Arta, Tip. Cat. A.
Ferrer, s.d. 92 p. 15,5 cm.

—Patricia Jambrina Boch. Loxie 'y
sus amigos. Palma de Mallorca. Imagen
70, s.d. (Loxie, 1). 48 p., 19 cm.

“Titulos en preparacion: Loxie va al
pensionado, Loxie y el misterio de la
ermita, Loxie se divierte, Loxie corre

“peligro.”’

—Gabriel Janer Manila. E! Rei Gas-
par. Il-lustracions de Montserrat Torres.
Barcelona La Galera, 1976. (Col. Els
Grumets de la Galera). 103 p., 22 cm.
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Edicié castellana: El Rey Gaspar,
Traducci6 de Jaume Vidal Alcover.
Col. Los Grumetes de la Galera. Idénti-
ques caracteristiques de I’edicié catala-
na. Premi Folch i Torres, 1975. Decla-
rat, en l’edicié catalana, “Libro de
Interés Nacional” pel Ministerio de
Informacién y Turismo.

II.—Rondaies.

~[Antoni M2 Alcover Sureda].
Aplec de Rondaies Mallorquines d’En
Jordi d’Es Reco. Palma de Mallorca,
Ed. Moll, 1966-1975. 24 volums, edi-
cié definitiva.* ‘

—id. Sa bossa buida i es canyom.
Tres al-lotes fines. Arta, Tip. Cat. A.
Ferrer, 1926. (Col. Rondayes populars
escrites en mallorqui vulgar).

--Contarelles d’En Jordi des Reco.
Ab un prolech d’En Thomas Forteza.
Palma, Tipografia Catélica Balear,
1885. XIV+356+2 p., 17 cm.

Segona edicié: Ciutat de Mallorca,
Estampa de N’Amengual i Muntaner,
1915. 608 p., 16 cm.

--Sa fia d’es carboneret, S.l. [Ciutat
de Mallorca], Gréficas Miramar, 1962.
8p., 175 cm.

Edicié d’obsequi als al-lots mallor-
quins en el primer centenari del naixe-

,4 Les rondalles han estat traduides i
adaptades a altres lengiies. Vg. entre altres:
Mairchen aus Mallorca. Mit Original-Zeich-
nungen von Ute. Ed. de Robert H. Dolhm,
Madrid, Grificas Modemas, 1946. Die Spa-
nische Truhe. Mdrchen aus Mallorca. Ed. de
H. G. Loik. IL de Brunhilde Stein. Halle,
Mitteldeutscher Verlag, s.d. {19497 ] Mar-
chen aus Mallorca. Ed. de Felix Karlinger
und Ulrike Ehrgott. Diisseldorf-Koln, Eugen
Diederichs Verlag, 1968. Once There Was
and Was Not Tales and Rhymes from Major-
ca. Adapted by George Ezra Dane and Bea-
trice J. Dane. Garden City, New York, Dou-
bleday, Doran and Comp., 1931. Tales from
Majorca by En Jordi de’s Recé. Traduccid
de John Lynch-Cummins. Prdleg: Robert
Graves. Palma de Mallorca, Clumba, 1968.
Johane West and Molly Mackenzie. Stories
of Majorca, G. Miramar, 1961. Cuentos de
mi tierra, Adaptaciones por M. Fuster. Palma
de Mallorca, Imprenta Politécnica, 1947.

ment de Mossén Antoni M2 Alcover
autor de les “Rondaies Mallorquines”.

—Les millors rondalles de Mallorca
recollides per En Jordi des Reco. 11-lus-
tracions de Prat. Proleg: Francesc de B.
Moll. Palma de Mallorca, Ed. Moll,
1946. XIV+378 p. 17,5 cm.

S’en feu una tirada especial de 300
exemplars numerats a ma i 25 no
numerats ni posats a la venda, en paper
fil i gran format.

—Rondalles mallorquines recollides
per... Volum I. Adaptades al catala del
Principal. Palma de Mallorca, Ed. Moll,
1960. 2+20+24+30+24+39 p., 21,5
cm.

—Joan Castelldo Guasch. Ronduies
eivissenques. Estampes d’En Jordi Serra
Castell6. Portada i capitals d’En Josep
Bonet Roig (Savi). Palma de Mallorca,
Imp. Suc. d’En F. Ferrer, 1953. 122
p., 15,5 cm. '

--1d. Rondaies d’Eivissa. Palma, Ed.
Moll, 1955. (Les Illes d’Or, 64). 120
p-, 15,5 cm.

Premi de prosa narrativa en el certa-
men literari celebrat a la Ciutat de
Mallorca el mes de juny de 1954 per
commemorar el centenari del naixe-
ment dels poetes Miquel Costa i Llobe-
ra i Joan Alcover Maspons.

—~Id. Rondaies i contes d’Eivissa.
Estampes de Joan F. Pujadas Torres.
Portada i capitals de Josep Bonet Roig

~ (Savi). Palma de Mallorca, Imp. Alfa,

1961. 148 p., 15,5 cm.

—Id. Rondaies eivissenques de quan
el Bon Jesus anava pel mon. Palma de
Mallorca, Imp. Alfa, 1974. 101 p.,
15,5 cm.

~1d. Rondaies de Formentera.
Estampes de Félix Serra Cardona. Pal-
ma de Mallorca, Imp. Alfa, 1976. 107
p-, 15,5 em.

Edicié patrocinada per la Casa d’Ei-

vissa a Palma de Mallorca.

Id. Rondaies eivissenques i contes
de sa majora. Dibuixos pels alumnes de.

I'Institut Nac. (de Batxillerat “Santa
Maria” d’Fivissa. Palma de Mallorca,
Imp. Alfa, 1976. 143 p., 15,5 cm.

- Seguit de Es

—Andreu Ferrer Ginard. Rondalles
de Menorca recullides i anotades per...
Ciutadella, Imprenta de Viuda de
Salvador Fabregas, 1914. (Folk-lore ba-
lear, I). XXXI1+232 p., 20 cm.

—Id. Rondalles de Menorca. I. Pro-

leg de Francesc de B. Moll, Menorca,
Ed. Nura, 1973. (Col. Ahir i avui, 3).
11 p, 16,5 cm.

—Id. Rondalles de Menorca. I, Me-
norca, Ed. Nura, 1974. (Col. Ahir i
avui, 7). 109 p., 16,5 cm.

Edicié patrocinada per I’Ajuntament
de Ferreries.

—Id. Rondalles populars de diferents
autors | paisos arretglades al mallorqui
vulgar per... Volum 1. Arta, Tip. Cat.
de A. Ferrer, s.d. 92 p. 16 cm.

Conté: —Andreu Ferrer, S’Animalet
Verd, pp.1-23. Francesc de S. Maspons
i Labrés, El Romani, pp. 2540, extret
de Cuentos populars catalans, 1885, p.
32. Antoni M.2 Alcover, Sz bossa
buida i el canyom, pp.41-52, extret del
seu Aplec, v. V1. Id. Tres al-lotes fines,
pp- 53-56, extret del seu Aplec, v. VL.
Andreu Ferrer (recop.), Els tres atlots
sabuts de Son Talent, pp. 57-66. Valeri
Serra Bolda, £s lletsé des campanar
d’Andratx, pp. 67-68, extret de I’Aplec
de Rondayes, p. 189. [Jakob Ludwig
Karl Grimm i Wilhelm Karl Grimm]
Germans Grimm, £n Joanet de sa Sort,
pp. 69-82. Andreu Ferrer (recop.), Sa-
biduria de Salomé, pp. 83-84. Id., El
tresor des Barracd, pp. 85-88, extret de
El Tresor dels avis, 6 (1922) 89. id.,
L’angel de la mort, pp. 89-92.

Possiblement totes aquestes ronda-
lles foren publicades dins la col-leccid
Rondayes populars escrites en mallor-
qui vulgar. En tenim constincia certa
de S’Animalet Verd, Sa bossa buida i
es canyom, Tres allotes fines, Els tres
atlots sabuts de Son Talent, Es lletsé
des campanar d’Andratx, i En Joanet
de la Sort. També s’hi publica £l tresor
des Barraca, perd no I’hem localitzada.

—id. (recop.) Els tres atlots sabuts
de Son Talent. Arta, Tip. Cat. A. Fe-
rrer, 1927. (Rondayes populars escrites
en mallorqui vulgar, IV). Pp. 57-68.
lletso del campanar
d’Andratx de Valeri Serra Boldu.

57



—[Arxiduc Lluis Salvador d’Aus-
tria] Rondayes de Mallorca. Wirzbur-
go, Imprés i publicat per la Imperial i
Real Llibreria de Cort de Leo Woerl,
1895. IV+230 p., 18,5 cm.

~Edicié alemanya: Mdrchen aus Ma-
llorca. Wirzburg und Leipzig, Kais. U.
Kgl. Hofvuchlandlung von Leo Woerl,
1895. XXIV+275 p.

—Antoni M2 Alcover, Andreu Fe
rrer  Ginard, Joan Castelld Guasch.
Rondaies de les Illes Balears. Palma de
Mallorca, Moll, 1975. 317 p. 17,5 cm.

Edicié especial exclusiva per a la
Caixa d’Estalvis i Mont de Pietat de les
Balears.

III. Poesia.

—Joan Alcover [Maspons] Antolo-
gia. Poesia. Assaig. Seleccid i proleg de
Josep M.2 Llompart. Palma de Mallor-
ca, Obra Cultural Balear-Caixa de Pen-
sions, 1976. 128 p., 16 c¢cm.

—Flors de Mallorca. Antologia de
poetes mallorquins. Inca, Mallorca Edi
torial, 1918. 59 p., 19,5 cm.

Segona edicié: Flors de Mallorca.
Palma de Mallorca, Imp. La Esperanza,
1932. 59 p., 21,5 cm. A cura de Joan
Capo Valls de Padrines.

—Arturo Medina. E! silbo del aire.
Antologia lirica juvenmil 1I. de Roser
Agell. Barcelona, Vicens Vives, 1968.
42 edicié. 135 p., 29 cm.

Amb poemes de Celia Vifias Olive-
la.s

5 Sobre I'obra podtica i la bibliografia de

Célia Vifias vg. Josep M.? Llompart. La
literatura moderna a les Balears, Mallorca,
Moll, 1964. Ana Maria Fernindez Palomarr.
Semblanza de Celia Viras “Vida Escolar”
187-188 (1977) 36-37. Jesis Toboso Sin-
chez. Impresiones sobre algunos poemas iné-
ditos de Celia . Viias. “Vida Escolar”
" 187-188 (1977) 3841. In memoriam Celia
Vinas. Palma, Graf. Miramaxr, 1954. Diego
Antonio Casanova. Vida y obrma de Celia
ViAas Olivella. Madrid, Graficas Bachende,
1955. Francisco Salgueiro. La poesin de Ce-
lia Vinas. “La Estafeta Literaria” 605 (1977)
7-9, reproduit a “Boletin Informativo de la
Asociacion Nacional de Catedraticos de Insti-
tuto” 4-6 (1977) 55-58. Vg. també les notes
bibliografiques a ‘‘Vora Mar” gener 1977, p.
B8 5 i febrer-marg 1977, p. 11.

—Poesies. Recull per a recitar a
lescola. Ir. grau. Palma, Imp. Politéc-
nica, s.d. 27 p., 18 cm.

—Poesies. Recull per a recitar a
l'escoln. 2n. grau. Palma, Imp. Politéc-
nica, s.d. 27 p., 18 cm.

—Poesies. Recull per a recitar a
Pescola. Quadern n.° 4. Destinat a
escolars del curs superior. Palma, Imp.
Politécnica, s.d. 71 p., 18 cm.

—Maria Antonia Pujol i Tina Roig.

Recull de poemes per a petits i grans;

Iustracions de Noelle Granger. Barce-
lona, *“Rosa Sensat” Ed. Kairds,
1978. 112 p., 30,5 cm.

—Rosas castellanas. S.1. [Palma de
Mallorcal, Museo Pedagdgico Provincial
de Baleares, s.d. 64 p., 21 cm.

—Maria Antonia Salva. Seleccio de
poemes de... per a us de les escoles de
Llucmajor. Llucmajor, Ajuntament,
1966. 39 p., 18 cm.

~Seleccié de poemes per a lectura,
dictat 1 recitacio en el curs elemental
de llengua i culturm. Proleg de Francesc
de B. Moll. Mallorca, Obra Cultural
Balear, 1964. 54 p., 18,5 cm. '

—Aina de Villalonga Zaydin de Mo-
rey. Recitacions infantils. Palma,
Estampa de la Llibreria Politécnica,
1936.2 1., 19 cm.

IV. Teatre

~[Antoni M2 Alcover Sureda}. Tres
rondaies d’En Jordi d’es Raco adapta-
des a lescena per Guillem Cabrer, Jo-
sep M2 Llompart, Jaume Vidal Alco-
ver. Qus de somera. L’abat de la Real
N’Espandanyeta. Dibuixos d’Aina Bon-
ner. Proleg: Gabriel Janer Manila. Ma-
llorca, Ed. Moll, 1979. 67 p., 19 cm.

—Xesc Barceldo [Frotuny]. E! Duc
Meu Meu. Miusica de Joan Albert
Amargds. Proleg de Jospe A. Codina.
Matar6, Ed. Robrenyo de Teatre de
Tots els Temps, 1977. 89 p.

Premi Ciutat de Granollers, 1971.

—Margarita Bordoy de Rosselld.
Guiniol escolar. Coleccién de cuadros
escenificados. Escenas infantiles. Cua-

dros historicos. Temas religiosos y pa-
trioticos. Leyendas. Barcelona, Miguel
A. Salvatella, 1954. (Col. Avante). 104
p-, 27,5 cm.

—Don Juan Bosco. La Casa de la
Fortona. Drama en dos actes per...
Traduit per Andreu Ferrer [Ginard].
Artd, Tip. Cat. de A. Ferrer, s.d. (Gale-
ria Dramatica Mallorquina, 2). 47 p.,
18,5 ¢m.

—Guillem Cabrer Borras. La Flor
Romanial. Guié i escenificaci6 de... Co-
berta i il-lustracions de Magda Batlles.
Barcelona, La Galera, 1978. (Teatre joc
d’equip, 22). 24 p., 16,5 cm.

Edicié en castella: La Flor Roma-
nial. Traduccié de Florencia Grau. Col.
Teatro juego de equipo, 22. Identiques
caracteristiques de l'edicié catalana.
“Basada en una rondalla mallorquina
recollida per Antoni M.? Alcover”.
Estrenada a Badalona al Teatre del
Cercel Catolic.

—Miguel Caldentey. E! fusteret de la
parroquia.  Sainet mallorqui en tres
actes i en vers per Fra..., T.O.R. Musi-
ca de Fra Antoni Riera, T.O.R. Ill-lus-
tracions d’Antoni Giménez. Palma de
Mallorca, “El Heraldo de Cristo”,
1937. (Galeria Teatral “El Heraldo de
Crsto”, 2). 12 p., 25 cm.

Publicat a “El Heraldo de Cristo”
328-329 (1937) 31-33, 47-49. Titols
en preparacié a la contraportada: Fray
Junipero Serra, L’escola petit, Santa
Clara, Bunyols de vent. Desconeixem si
es publicaren. '

—Id. El mestre d’escola. Sainet ma-
llorqui en tres actes i en vers pgr
Fra.., T.O.R. Musica de Fra Antoni
Riera, T.O.R. Palma de Mallorca, “El
Heraldo de Cristo™, 1936. (Galeria Tea-
tral de “El Heraldo de Cristo™”, 1). 16
p., 25 cm. . -

Extret de “El Heraldo de Cristo”
326 (desembre 1936) 471-482. Estre-
nat el 17 de gener de 1936.a la Sala
Teatre de la Porciuncula.

—Pere Cerdd. Teatre Moral Infantil.
Quatre comédies curtes per us de
col-legi de nines, original de... Inca,
Imp. de Miquel Duran, 1934. 88 p., 15
cm.
Conté: Sa Rondalla de sa Padrina,
Pobra atlota, Bodes d'argent.




—Gabriel Cortés Cortés amb el pseu-
donim Amadis. Mado ‘Bruixa. Comedia
en un acte i en prosa per... S1. [Ciutat
de Mallorca], Estampa de la Llibreria
Politécnica, 1939. (Galeria Teatral Ma-
llorquina, 14). 23 p., 19 cm.

--J. B. Francesia. En el Calvari. Dra-

ma relligiés en un acte i en vers escrit
en llati pel P.. S.S., traduit per
Andreu Ferrer Ginart. Arta. Tip. Cat.
" de A. Ferrer, s.d. (Galeria Dramadtica
Mallorqliina, 1). 46 p., 17,5 cm.

—Guillem [Fullana Hada] d’Efak. E!
dimoni Cucarell. Preparacié i disseny:
Equip Pedagogic d’Edicions Don Bos-
co. Coberta i dibuixos: Horacio Elena.
Barcelona, Don Bosco, 1977. (Teatre
EDEBE per a nois i noies, 5). 55 p,,
20,5 cm.

Mencidé honorifica en el XVII Con-
curs d’Obres Teatrals d’Espectacle
Infantil “La Farandula”. Estrenada a
Sabadell el diumenge dia 14 de febrer
de 1973 per “La Juventut de la.Farin-
dula”. Representacié sobre un joc de
matances popular de Mallorca.

L’obra s’acompanya de la cassette:
Guillem d’Efak. El dimoni Cucarell.
Arranjaments i direccié: Josep A. Mur.
Interprets: Guillem d’Efak i Cor popu-

lar mallorqui. [Barcelona], Teatre EDE-

BE, [1977]. MCTE-C/S.

—Se costura. Jugueta per ses nines
composta per un Aficionat. Palma,
Imprenta de Francesc Ramis, 1852. 14

p:

—Maria Esteve de Vicens. Beatures.
Zarzuela en dos actes. Manacor, Estam-
pa de Vda. Rossells, 1931. 42 p.

—Id. Les dones a la moderna. Peca
lirica en tres actes per... S.1. [Ciutat de

Mallorca], Estampa de la Llibreria Poli-
técnica, 1936. (Galeria Teatral Mallor-

quina, 11). 51 p., 19 cm.

—Id. Errada de comptes. Pega lirica
en tres actes... amb musica del Mestre
Artur Baratta.6 Mallorca, Imp. Politec-

nica, 1934. [Galeria Teatral Mallorqui- -

na, 3]. 60 p., 19 cm.

6 Autor de La Santa Pagesa. Poema liric
en dos actes, tres quadros i apoteosis final,
Lletra de Josep M.2 Tous i Maroto. Barcelo-
na, Boileau, 1931.

—Id. Mallorca. Quadret .liric per...

S.1. [Ciutat de Mallorca], Estampa de la.

Llibreria Politécnica, 1935. (Galeria
Teatral Mallorquina, 4). 26 p., 19 cm.

—Id. Qui barata es cap se grata.
Comedia en un acte per nines per... S.I.
[Ciutat de Mallorca ], Estampa de la
Llibreria Politéc ica, 1935. (Galeria
Teatral Mallorquina, 6). 23 p., 19 cm.

—G. Turrekua. A fregir ous de lloca.
Joguina comica d’un acte i en v s.
S.I. [Ciutat de Mallorca], Estampa de la
Llibreria Politécnica, 1936. (Galeria
Teatral Mallorquina, 13). 40 p., 19 cm.

—Aina de Villalonga Zaydia (sic de
Morey 7 Dos dialegs. Perdre una bona

‘alcasio”, Oir missa cumplida o beates
falses. S1. [Ciutat de Mallorca], Estam-
pa de la Llibreria Politécnica, 1936.
(Galeria Teatral Mallorquina, 7). 848
p., 19 cm.

—Id. Esperant el metge. Entremés
per homos sols. S.1. [Ciutat de Mallor-
ca] Estampa de la Llibreria Politécnica,
1936. (Galeria Teatral Mallorquina,
10). 30 p., 19 cm.

V. Els comics.

—L’ermita de Miramar. Barcelona,
Hispano-Americana de Ediciones, 1958.
(Historia i llegensa, 22). P. 1-8, apais.

Seguit .de Paraula de cavaller, p.
9-12 i d’El llec astut, p. 13-14.

—El fet d'armes de Porto Pi. Barce-
lona, Hispano-Americana de Ediciones,
1958. (Historia i llegenda, 20). P. 1.9,
apais.

Seguit de Fl cavaller de Milany, p.
10-12.

—Mario Benejam. La familia Ulises.
La mds famosa de las familias. Intro-
duccién y seleccion de José M.2 Colo-
mer. Barcelona, Ed. del Cotal, 1978.
140 p.

7 Autora ~de Coverbos de dones.
Entremés dun acte i en prosa. (Ciutat de
Mallorca? , Estampa de la Llibreria Politécni-
ca?) publicat a la Galeria Teatral Mallorqui-

na, n.° 8. No localitzat. Desconeixem si

publica a la mateixa collecci6 Mossoneries.
Comédia en tres actes.

També és autora de Conversas al sol,
Dialeg breu per dones soles. Palma, febrer de
1944. (Manuscrit, Btca. March), i d’altres
obres de caire diferent.

VI. Misica ®

—Cantos escolares. Publicados por
“El Magisterio Balear”. 1.2 y 2.2 series.
Palma, Tip. Bartolomé Rotger, 1906,
3.2 edici6. 4 ., 18 cm.

—Francesc Esteve Blanes. Beatures.
Fartitura de l'opereta en dos actes.
Musica de... Lletra de Maria Esteve de
Vicens. S.L. [Ciutat de Mallorca]
Estampa de la Llibreria Politécnica,
1936. (Galeria Teatral Mallorquma 9).
13 p., 19 cm.

~Id. Cant a Mallorca. Musica de...
pel Quadret liric Mallorca de Maria
Esteve de Vicens. S.l. [Ciutat de Ma-
llorca], Estampa de Llibreria Politécni-
ca, 1935. (Galeria Teatral Mallorquina,
5).9 p., 19 cm.

—Id. Partitura de Les dones a la
moderna [de Maria Esteve de Vicens].

. S.1. [Ciutat de Mallorca], Estampa de la

Llibreria Politécnica, 1936. (Galeria
Teatral Mallorquina, 12). 21 p., 19 cm,

—Lorenzo Galmés Camps. Canciones
infantiles de Menorca. A tres voces
blancas. Texto en menorquin. Barcelo-
na, Boileau, 1969. 18 p.

—Miquel Julia Prohens. Mallorca.
Cangons tradicionals. Amb acords de
guitarra. Seleccio dels cants de... Barcelo-

na, Hogar del Libro,
plai, 27). 136 p.,
—~Himne mallorqui; Per cantar els
nins de les escoles. Lletra de Na Maria
A. Salva. Musica de D. Bernat Salas.
Palma, Imp. La Esperanza, s.d. 2 f.

1972. (Col. Es-
11,5 cm. apais.

VII. Les lles Balears
com a escenari

~Catall'na- de Mallorca. Barcelona,
Mateu, s.d. (Nifios de Espadia, 7). S.p.

—Jaime Ferran. Angel en la luna.

Madrid, Doncel, 1976.

—Saint-Marcoux. Mon chdteau des
Baléares. 11.: Jacques Pecnard. Paris,
Hachette, 1973. (Col. Idéal-Bibliothe-
que). 185 p., 20 cm. ‘

Per a atlots a partir de 11 anys.

8 Es troben cangons tradicionals infantils
de les Illes a repertoris generals com Cangons
per el poble. N.O 2, d'infants. Barcelona,
Claret, 1969. L’Esquitx, 3. 39 cangons per a
infants, Nada.l, Barcelona, Ed. MF, 19699.
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AVIS

El proxim nombre de MAINA compareixera el proper maig.
Per tant la data maxima d’entrega d’originals és el 15 d’abril,
a fi d’alleugerir la feina técnica.
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