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Resum. Les esglésies d’Inca alberguen fins a den peces escultoriques medievals que estan datades entre
els segles X1V i XV. La iconografia més nombrosa d'Inca é la cristologica. A Inca conservam fins a cinc
santerists medievals: el Sant Crist de la Sang, el Sant Crist del Davallament, el Sant Crist de Sant
Francesc, el Sant Crist del Cementeri de les Jeronimes i el Sant Crist del Cor de les_Jeronimes; dues imatges
de la Marededéu: Nostra Dona Santa Maria la Major i Nostra Senyora de Gricia o dels Angels; dues
representacions hagiografiques: Santa Magdalena i Sant Eloi, i un conjunt de dos angels ceroferaris. Aixi
doncs, les nombroses imatges medievals que es conserven a la nostra cintat posen de manifest, una vegada
més, la importancia que tengué Inca durant els segles del gotic, aixi com la necessitar d’ornamentar les seves
cine esglésies per poder cobrir la demanda devota i de culte dels fidels.

Keywords: Inca, Medieval, Gothic, Sculpture, Iconography, Image.

Abstract. The churches of Inca give shelter to ten medieval sculptures that they are dated between the
Jourteenth and sixteenth centuries. The largest Inca iconography is Christological. In our city we keep
up to fwe medieval crucifix: the “Sant Crist de la Sang”, the “Sant Crist del Davallament”, the “Sant
Crist de Sant Francesc”, the “Sant Crist del Cementeri de les Jeronimes” and the “Sant Crist del Cor de
les Jeronimes”, two images of the Virgin: “Nostra Dona Santa Maria la Major” and “Nostra Senyora
de Gracia o dels Angels”; two hagiographic representations: “Santa Magdalena” and “Sant Eloi”, and
a set of two angels.

So that, numerons images preserved in our city show, once again, the importance of Inca during the centuries
of Gothic, as well as the need to decorate their fwe churches to meet demand devout and the worship of the

Jaithful.
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1. Lescultura gotica a Mallorca

El fet que el 1229 la vinguda a Mallorca de Jaume I permetés 'entrada i I'arrelament d’un nou
estil artistic, el gotic, féu també que el llenguatge escultoric s’estengués arreu de Mallorca. Per
una banda, la conquesta catalana suposa un nou model de societat i els nous colons, una vegada
instal-lats a I'illa, varen haver de construir noves infraestructures imprescindibles per a la seva
vida quotidiana. Entre d’altres, fou molt important a I'época I'empresa constructiva de noves
esglésies que haurien de permetre als nouvinguts dur a terme les necessitats de caire religids.
Per tant, quan els temples foren aixecats, es féu necessari ornamentar-los mitjancant imatges
per tal que la poblacié que hi acudia hi pogués resar i hi realitzas ofrenes. Aix{ doncs, ja des
d’un primer moment, després de la conquesta, arrela a Mallorca un culte cristia que comporta
alhora unes devocions. Concretament les devocions que més es desenvoluparen foren la mariana
i la cristologica, tot i que en menor mesura també es dona la devoci6 hagiografica. Aquest fet
queda constatat ja al 1248, any en queé el papa Innocenci IV signa la butlla mitjangant la qual
va posar sota tutela de la Santa Seu totes les parrdoquies de Mallorca. Cal pensar, doncs, que a
cada una d’aquestes parroquies l'altar major era presidit pel titular de I'església mitjangant
una imatge de la Mare de Déu o bé del sant corresponent. Tot i aixd, també s’ha de tenir en
compte que de ben segur cada un dels temples disposava d’'una imatge d’un santcrist i que,
probablement, les esglésies que estaven dedicades a un sant, a més d’allotjar la representaci6
escultorica d’un santcrist, degueren tenir un altar dedicat a Nostra Dona Santa Maria, com passa
a l'església parroquial de Santanyi, que tot i estar dedicada a Sant Andreu ja a I'any 1280 en un
testament apareix una deixa que anomena un altar dedicat a santa Maria.! Aixd degué ser un
fet ben habitual tenint en compte la importancia que assoli la devocié mariana a Mallorca, cosa
que converteix aquesta iconografia formada per peces exemptes de la Mare de Déu amb el Nin o
sense, i datades entre els segles XIIT i XVI, en la més abundant dins del conjunt de la imatgeria
medieval mallorquina.?

2. Estat de la qiiesti6. Fonts bibliografiques

Lescultura gotica mallorquina, ben al contrari que l'arquitectura o la pintura, ha estat un
llenguatge menys estudiat, tot i que cal observar que aquest fet esta canviant, ja que en els
darrers anys han anat sortint a la llum diversos treballs sobre aixd, i en l'actualitat s’estan
realitzant algunes tesis doctorals amb les quals s’aconseguira donar a aquest llenguatge artistic
la importancia que es mereix.

Voldriem, doncs, fer un incfs aqui per destacar quin és I'estat de la qiiestié pel que fa a les fonts
bibliografiques, encara que sense ressaltar-les totes, almanco pretenem esmentar les que creim que
han estat més importants a I'hora de realitzar el nostre estudi.

Primerament, del pare Gabriel Llompart destaca una comunicaci6 realitzada conjuntament amb
Jer6nimo Juan que du per titol: “Las Virgenes Sagrario de Mallorca” i que forma part de ['obra
Entre la historia del arte y el folklore. Folklore de Mallorca, folklore de Europa, datada del
1984.° En aquest treball, el pare Llompart tracta el tema de les marededéus sagrari, tipologia

1 Andreu Pons i Fullana: Temples i oratoris del terme de Santanyi. Recull historic sobre la seva construccid, Santanyi, 1974, 4.

[N)

M. Magdalena Cerda Garriga: “Las imdgenes de Marfa en el gético mallorquin. Tipologfas y variantes iconograficas”,
Universitat de les Illes Balears. Departament de Ciéncies Historiques i Teoria de les Arts. Grup de Recerca Estudis
Medievals (GRESMED), Palma, 2013,148.

3 Gabriel Llompart i Jerénimo Juan: “Las Virgenes Sagrario de Mallorca”, Entre la historia del arte y el folklore. Folklore de
Mallorca, folklore de Enropa, Grafiques Miramar, Palma de Mallorca, 1984.
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mariana que es comenca a donar a Mallorca al segle XIV, tot i que el grup més nombrés que
conservam d’aquestes imatges data del segle XVI. Una altra publicacié que tracta el tema de
I'escultura gotica mallorquina és el cataleg de 'exposicié “Nostra Dona Sta. Maria dins l'art
mallorqui”, exposicié que es dugué a terme el 1988 a la Llotja de Palma. Dita exposicié mostra
un gran nombre d’obres tant escultdriques com pictdriques datades entre el segle XIV i el
XIX, de la qual destacaren un considerable nombre de marededéus gotiques que es conserven
a diferents parroquies i convents de 'illa.* Seguint un ordre cronoldgic, cal tenir en compte
també tres catalegs realitzats amb motiu de tres exposicions, dedicades als tres grans temes
devocionaris, que entre els anys 1992 i 2001 foren realitzades a Inca, en les quals es dona a
coneixer gran part del patrimoni escultoric i pictoric que es conserva a la ciutat. La primera,
dedicada a la tematica mariana, dugué per titol “Santa Maria a Inca. L'art maria inquer™ i es féu
el 1992. La segona, uns anys després, concretament el 1996, fou dedicada al tema cristologic i
dugué per nom “Jesucrist a l'art inquer”.® I finalment, ja a I'any 2001, correspongué el torn a
lestudi de les obres hagiografiques amb 'exposicié anomenada “Els sants a I'art d’Inca”.” Potser
una de les fonts bibliografiques més importants pel que fa a l'escultura gdtica mallorquina
sigui la que precisament du per nom “Lescultura gotica mallorquina”. Aquesta comunicacié
signada per Maria Rosa Manote i Joana Maria Palou, que forma part del cataleg de I'exposicié
“Mallorca gotica”, constitueix un estudi en el qual per primera vegada es fa una classificacié
de tota 'escultura gotica de Mallorca, destacant les tipologies i tematiques escultoriques des
de l'aparicié d’aquest llenguatge, tot just després de la conquesta cristiana al segle XIII, fins
a arribar a les darreres aportacions del segle XVI.® Fent ara referéncia als darrers estudis que
s’han duit a terme referits a I'escultura gdtica a Mallorca, cal esmentar alguns treballs de la
historiadora de l'art Maria Magdalena Cerda Garriga, de qui destaca el seu treball de final
de master “Imatgeria mariana a Mallorca, segles XIII-XV”. En ell fa un acurat estudi sobre
I'escultura mariana de '¢poca tenint en compte els fusters i els imaginaires, i també les diverses
tipologies de marededéus que es donen a I'¢poca.” Una altra comunicacié de la mateixa autora
és “Las imdgenes de Marfa en el gético mallorquin. Tipologias y variantes iconogrificas”. En
aquest treball desenvolupa un estudi sobre les diferents tipologies que hi ha a Mallorca de la
representaci6 escultdrica de la Mare de Déu i també té presents les iconografies existents durant
el periode del gotic.'® Finalment, un altre article de Cerda que du per titol “La influencia sarda
en la imaginerfa del Cristo gético doloroso en Mallorca” constitueix un important document de
recerca sobre aquesta tipologia de Crist, del qual a Mallorca es conserven nombrosos exemples i
que fins ara havia estat molt poc estudiat.'!

o~

Gabriel Llompart, Joana Maria Palou: Nostra Dona Sta. Maria dins U'art mallorgui, LLONJA [Cataleg d’exposiciél,
Conselleria d’Educaci6 i Cultura. Govern Balear, Palma, abril-juny, 1988.

5 Pere-Joan Llabrés i Martorell, Gabriel Llompart i Joana Maria Palou: Santa Maria a Inca. L'art maria inquer, Inca, 1992.

6 Autors diversos: Jesucrist a l'art inguer, Inca, 1996.

~

Autors diversos: Els sants a l'art inquer, Inca, 2001.

8 Maria Rosa Manote, Joana Maria Palou: “Lescultura gotica mallorquina”, Mallorca gotica, Museu Nacional d’Art de
Catalunya, Conselleria d’Educaci6 i Esports del Govern Balear, Palma, 1998.

9 M. Magdalena Cerda Garriga: “Imatgeria mariana a Mallorca. Segles XIII-XV”, [treball de final de master], Master Universitari en
Patrimoni Cultural: Investigaci6 i Gestié. Departament de Ciencies Historiques i Teoria de les Arts, Universitat de les Illes Balears,
Palma, 2012.
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M. Magdalena Cerda Garriga: “Las imdgenes de Marfa en el gético mallorquin. Tipologfas y variantes iconograficas”,
Universitat de les Illes Balears. Departament de Ciencies Historiques i Teoria de les Arts. Grup de Recerca Estudis Medievals
(GRESMED), Palma, 2013.

M. Magdalena Cerda Garriga: “La influéncia sarda en la imaginerfa del Cristo gético doloroso en Mallorca”, Hortus
Artium Medievalium, Journal of the International Research, Center for the late Antiquity and Middle Ages, Vol. 20/1, Brrepols
Publishers, Zagreb-Motovun, 2014.
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3. Lescultura gotica Inquera

En el cas de la nostra ciutat d'Inca, el nombre de peces escultdriques gotiques que ens han arribat
fins a dia d’avui és de deu. Aquestes imatges es troben repartides entre la parrdoquia de Santa
Maria la Major, el convent de Sant Francesc i el monestir de Sant Bartomeu. La representacié
del Sant Crist és la més nombrosa, ja que a Inca en trobam fins a cinc, seguida de dues imatges
de la Mare de Déu, dues imatges hagiografiques i un conjunt de dos angels.

3.1. El santcrist gotic dolorés

A la nostra ciutat, es conserven en l'actualitat cinc imatges de santcrists que daten d’época medieval,
concretament d’entre els segles XIV i XVI, i en tots els casos sén d'autoria anonima. Aquesta
tipologia cristologica és coneguda amb el nom de “Crist gotic dolords” i a Mallorca se’n conserven
diversos exemplars. A Inca destaquen el Crist de la Sang, del segle XIV; el Crist del Davallament i
el Crist de Sant Francesc, del segle XV; i el Crist del Cementeri de les Jeronimes i el Crist del Cor de
les Jeronimes, ambdés del segle XVI.

Aquest model de santcrist fou importat des de Sardenya. Cal tenir en compte que Mallorca i Sardenya
varen estar molt vinculades, sobretot econdmicament a partir de 1323, moment en queé I'illa sarda fou
annexionada a la Corona d’Aragd. Tot i aix0, cal anar més lluny a I'hora de cercar l'origen d’aquesta
tipologia de santcrists gtics, exactament fins a la regié alemanya de Renania, lloc on tengueren
molta difusi6 a partir del segle XIV. En aquestes imatges de Crist es denota el gran dolor que Jests
sofr{ durant la Passi6 i s’hi destaquen els trets més patetics de la Crucifixié. Un exemple rena destacat
és el Crist de Santa Maria in Kapitol de Colonia, datat de 1303 (fig. 1). Sembla que des de Renania el

Fig. 1. Crist de Colonia Fig. 2. Devot Crist de Perpinya
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model hauria estat importat al sud d’Europa. Aix{, en trobam dos exemples més: el Devot Crist situat
a la catedral de Sant Joan de Perpinya i datat de 1307 (fig. 2) i el Crucifix de Nicodemo de l'església
de Sant Francesc d’Oristany de l'illa de Sardenya, també datat del segle XIV i que és considerat una
importaci6 catalanoaragonesa (fig. 3). Fou aquest model d’Oristany el que es va estendre arreu de
Sardenya durant el segle XV i al comengament del XVI.

Els trets formals més destacats, sobretot dels santcrists datats dels segles XIV i XV, s6n que es tracta
de peces en les quals s'observa una anatomia que és molt realista. Aix{ doncs, presenten una gran
expressivitat al rostre i tenen un canon molt estilitzat, i el cos molt prim. El cap sempre apareix
tombat cap a un costat mostrant part dels cabells cap endavant i part cap a darrere. Pel que faa la
cara, aquesta és allargada i mostra els ulls, en la seva major part aclucats, tot i que també poden estar
badats. A més, té la boca entreoberta. Respecte als bragos, aquests solen estar molt estirats i mostren
la gran tensié que pateixen els musculs. Sota el torax se li marca el final de les costelles. Ja a I'altura
de la cintura, s’hi situa el pany de puresa o perizonium, que el cobreix fins a les cames deixant sempre
el genoll esquerre descobert. El pany esta fermat mitjancat un nus a la part esquerra. Les cames estan
flexionades i els peus ressalten per les arrugues que li forma el clau i que fa que el dit gros se separi
de la resta. De forma general, el cos apareix ensangonat, encara que és de la ferida del costat d’alla on
li degota més sang, que arriba al pany de puresa i, fins i tot, als genolls.

Aquesta tipologia s'allarga en el temps, i a principi del segle XVI es troben alguns exemples més
de Crists dolorosos en els quals encara es poden observar alguns dels seus trets formals propis:
la mateixa disposicié del pany de puresa, la realitzacié del cos o la disposicié dels cabells i les
semblances en el rostre. Tot i aix0, podem afirmar que en aquestes peces tan avangades ja ens és
possible observar caracteristiques formals del Renaixement, ja que el rostre sol ser més sere, el
cos no és tan prim, el tractament anatdmic és més avangat i el patetisme en general ha disminuit.

3.1.1. Sant Crist de la Sang

El Sant Crist de la Sang d’Inca es troba a una
de les capelles laterals de I'església del monestir
de Sant Bartomeu de les monges jerdonimes
(fig. 4). Es una peca datada del primer decenni
del segle XIV i juntament amb el Sant Crist
del convent de la Concepci6é de Palma, de la
mateixa &poca, formen els dos Crists dolorosos
de major qualitat que es conserven a Mallorca.
Per les seves semblances formals, la historiadora
de I'art Magdalena Cerda apunta la hipotesi que
podrien ser obra d’'un mateix autor o taller.'”? A
més, sembla que les dues peces haurien arribat a
l'illa des de Sardenya i haurien servit de models
per a posteriors realitzacions d’altres santcrists
en tallers mallorquins.

En el Sant Crist de la Sang inquer observam
totes i cada una de les caracteristiques

Fig. 3. Crist de Nicodemo, Sardenya formals que esmentavem abans. Es tracta
- 3. )

12 M. Magdalena Cerda Garriga: “La influencia sarda en la imagineria del Cristo gético doloroso en Mallorca”, Hortus
Artinm Medievalium, Journal of the International Research, Center for the Late Antiquiry and Middle Ages, Vol. 20/1, Brepols
Publishers, Zagreb-Motovun, 2014, 392.
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Fig. 4. Sant Crist de la Sang

Fig. 5. Sant Crist del Davallament

d’una pega escultorica exempta en la qual queda
plasmat un gran patetisme i un gran dolor. A
diferencia dels altres Crists dolorosos inquers, el
de Sant Bartomeu t€ els ulls badats, mostra aixi
just el moment posterior a I'expiracié. Aquest
tret fisic, juntament amb 'expressi6 de la seva
cara, posa de manifest I'esgotament del seu cos
a causa del gran patiment durant la Passi6.
Aquesta imatge ens mostra un cos magre i
consumit pel patiment, amb un important
treball anatdmic a través del qual s’observa una
gran tensié muscular.

3.1.2. Sant Crist del Davallament

El Sant Crist del Davallament es guarda
actualment al Museu Parroquial de Santa Maria
la Major (fig.5). Es tracta d'una pega escultorica
que data del segle XV i que pertany a la tipologia
dels Crists gotics dolorosos. S"ha d’observar que
aquesta imatge és l'inic Crist gotic articulat
que es conserva a Mallorca.” Com ja hem dit, és
una imatge que data del segle XV i a diferéncia
de lanterior imatge de Sant Bartomeu que
és del segle XIV mostra una evoluci6 cap a la
suavitzaci6 del patetisme. Si bé en general manté
les caracteristiques formals propies de les imatges
cristologiques doloroses, alguns altres trets ja
han estat suavitzats. Si ens fixam en el rostre,
les arrugues s’han atenuat i no té les faccions
tan marcades. En aquest cas té els ulls aclucats,
cosa que ens informa que Jesds ja és mort. La
disminucid del patetisme també es fa palesa a la
resta del cos, al tronc i a les cames. Els musculs i
els tendons no estan tan treballats ni tan tensos i,
finalment, també s’observa com les arrugues del
clau dels peus també s6n molt més suaus.

3.1.3. Sant Crist de Sant Francesc

Un tercer santcrist gotic dolords és el de Sant
Francesc. Aquest Crist, que durant molts d’anys
va estar dins la sagristia de I'església conventual,
ara presideix el costat de 'Evangeli del presbiteri

(fig. 6).

La imatge esta datada del mateix segle que el Crist del Davallament, pertany al XV, pero a

difereéncia de l'altre mostra unes caracteristiques formals que l'acosten més al Crist de la

13 A l'església gotica del Roser de Santanyi es conserva un Crist gotic dolorés datat del segle XVI. El 1918 fou articulat per

I'escultor Guillem Galmés.
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Fig. 7. Sant Crist del cementeri de les jeronimes
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Sang de Sant Bartomeu. Tot i que té els ulls
aclucats i mostra un rostre més sere que el
de Sant Bartomeu, és al cos on observam uns
trets patetics més exagerats que els del Crist
anterior. Aix{, aquesta escultura mostra una
gran tensié en els musculs i en els tendons.
Concretament, la tensié queda ben palesa en el
coll i en els bracos, que han estat estirats per a
la Crucifixié. Les costelles estan molt marcades
aix{ com també el seu acabament, que emmarca
I'abdomen. Pel que fa al perizonium, en destaca
el nus, que és lleugerament més llarg que el dels
altres Crists. En ressalta igualment la ferida del
costat, de la qual brolla sang, aix{ com la nafra
del genoll esquerre. Finalment, cal fixar-nos en
el peu que apareix molt arrugat a causa del clau,
i també en la tensid, i la for¢a de la crucifixi6 fa
que el dit gros estigui molt separat de la resta.
Es cert que tant el Crist del Davallament de
Santa Maria la Major com el de Sant Francesc
no mostren un patetisme tan exagerat com el
de la Sang de Sant Bartomeu; a més, els trets
formals s6n més suaus. Aixd fa pensar que les
dues peces foren realitzades a tallers locals i que
l’artista no fou capa¢ d’aconseguir plasmar tots
els detalls de la pega original 't

3.1.4. Sant Crist del cementeri de les
jeronimes

El Sant Crist del cementeri de les jeronimes és
una peca datada del segle XVI i actualment es
troba al Museu del monestir de Sant Bartomeu
(fig. 7).

El dit Crist és un exemple de com la difusié de
la tipologia del Crist gotic dolorés arriba fins
als primers anys del segle XVI. Aquests Crists,
que ja pertanyen a l'¢poca del gotic tarda, s6n
imatges realitzades per escultors locals que
agafaren com a model els exemples anteriors.

Formalment parlant, la peca mostra alguns trets
semblants i propis de la tipologia gotica. En

destaca la similitud en la disposici6 i el tractament dels cabells, del rostre, del tors i també del
perizoninm, que en aquest cas ha perdut el nus. Malgrat aix0, s’adverteixen altres caracteristiques
que denoten un avang en la manera de fer i que acosten la imatge al nou estil artistic del
Renaixement. Alguna d’aquestes caracteristiques, que ja sén més properes a la nova estética, s6n

14 Magdalena Cerda Garriga: “La influencia sarda en la imaginerfa...”, 392.
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un rostre més sere, el cos agafa major volum i, per tant, ja no és un Crist tan prim. I pel que fa
a l'anatomia, aquesta ha avanqat, si la comparam amb les altres imatges anteriors. Tot i aix0, cal
dir que aquest santcrist ha estat molt repintat.

3.1.5. Sant Crist del cor de les
jeronimes

El Sant Crist del cor de les jeronimes és una
imatge que actualment es guarda al monestir
de Sant Bartomeu (fig. 8). Aquesta peca, datada
del segle X VI, ja mostra uns trets formals molts
més avangats que l'anterior. Si per una banda
la tipologia encara ens pot recordar la dels
santcrists gotics dolorosos, per l'altra, molts
d’aspectes formals ja pertanyen a lestética
renaixentista. Aixi doncs, el tractament dels
cabells, el cap tombat cap a un costat, el fet
que el perizonium tapi només un dels genolls i
la flexié de les cames, ens recorden encara aqui
la tipologia dun santcrist gotic. En canvi,
el tractament del cos varia substancialment,
ja que en aquest cas es tracta d'un cos que

clarament ha guanyat en volum i en el qual el
Fig. 8. Sant Crist del cor de les sofriment, el dolor i el patetisme han minvat
Jerdmimes considerablement. El rostre, malgrat que encara
és allargat, no esta desencaixat i tampoc mostra
les faccions marcades, i en canvi si que s’hi evidencia una clara serenor. El tractament de la
barba també ha variat respecte als exemples anteriors, i aqui ja no queda separada en dues.
De la mateixa manera, pel que fa als bracos i al cos en general, no s’hi observa la tensié dels
musculs ni dels tendons. En general, en aquest Crist veim com els bragos, el tors i les cames
han cobrat un volum considerable, per aixd tampoc ja no es marca el costellam. Amb referéncia
al drap de puresa, tot i que formalment és semblant als anteriors, el tractament de les arrugues
és totalment diferent: el genoll que du descobert no presenta la nafra tan caracteristica de les
imatges anteriorment estudiades. A més a més, pel que fa a I'enclavament dels peus, aquest
tampoc presenta les arrugues tan caracteristiques de les talles gotiques. Per tant, a I’hora de
parlar del patetisme, podriem afirmar que en aquest cas queda reduit a la minima expressi6 i
que queda sobretot palés per la sang que emana de les ferides.

Finalment voldriem observar que, encara que aquest Sant Crist del cor de les jerdonimes esta
datat del segle XVI, ben igual que l'anterior Crist del cementeri, parlarfem d’una talla de
transici6 entre la tipologia dels Crists gotics dolorosos i els Crists que mostren una clara estetica
renaixentista.

3.2. Dues imatges gotiques de la Mare de Déu
Les dues imatges escultoriques exemptes de la Mare de Déu que Inca conserva s6n Nostra
Dona Santa Maria la Major, que presideix el retaule major de la parroquia major inquera, i

Nostra Senyora de Gracia o dels Angels, que es conserva al costat de I'Epistola del presbiteri de
I'església del convent de Sant Francesc.
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Les quatre principals tipologies de la iconografia mariana sén: la Verge sedent, la Verge dempeus,
la Verge sagrari i la Verge adormida. De les dues imatges marianes gotiques conservades a Inca,
Nostra Dona Santa Maria la Major pertany a la iconografia de la Verge Sedent i Nostra Senyora
de Gracia o dels Angels correspon a la iconografia de la Verge sagrari.

3.2.1. Nostra Dona Santa Maria la
Major, una Verge entronitzada

La imatge de Nostra Dona Santa Maria la Major és
una escultura exempta feta de fusta i policromada
que presideix la parroquia major de la nostra ciutat
(fig. 9). Es tracta d’'una marededéu entronitzada en
un setial i que presideix el temple acompanyada
de 'Infant Jests. Aquesta iconografia és coneguda
amb diversos noms. Un dells és la Maiestas
Mariae, és a dir “Maria en Majestat”, també es
coneix com a Sedes Sapientae, que traduit al catala és
“Tron de Saviesa”, i finalment també se I'anomena
Theorokos Kyriostisa, que significa “la que aguanta
el Senyor”.” Cal tenir en compte que la tipologia
sedent arriba a Mallorca amb la conquesta catalana
i és propia de les marededéus del segle XII 1 XIII,
tot i que aquesta tipologia perviura a Mallorca

durant tot el segle XIV, i fins i tot en tenim alguns
Fig. 9. Santa Maria la Major exemples del segle XV. La imatge inquera, datada
dels voltants de l'any 1400, és doncs un dels

escassos exemples de la pervivencia del tipus de mare de déu sedent.

Aquesta pega escultdrica mariana fou restaurada el 1888 per la Societat Arqueoldgica Lul-liana, i en
aquella ocasi6 se li féu el tron nou, aix{ com una part dels plecs de la roba, el ram de flors que du a la
ma esquerra, i fou totalment repintada.

Alguns dels trets formals que destaquen de la imatge s6n la humanitat i el realisme que se’'n
despren, a banda de I'amabilitat i 'harmonia que emana dels rostres, tant de la Mare com del
Nin, aix{ com també una major suavitat en els plecs de la roba.

Des de temps enca, aquesta marededéu ha estat atribuida a I'artista picard Pere de Sant Joan.'®
Pere de Sant Joan fou un escultor i un arquitecte nascut a la regi6 francesa de la Picardia en el
segle XIV i que esta documentat a Mallorca entre 1396 i 143 1. Tot i aixd, també sabem que féu
feina a Barcelona, a Girona, a Castell6 d’Empuries, a Elna i a Perpinya. Pel que fa a Mallorca,
esta documentat que treballa al portal del Mirador de la Seu i també al portal de 'església de
Sant Miquel de Ciutat. Es precisament al timpa d’aquest portal on se situa una marededéu
sedent envoltada de dos angels. Les semblances de la Verge inquera amb aquesta Verge del
portal de Sant Miquel de Palma i també amb la Verge de I'Epifania del portal de I'església de
Santa Maria de Castellé d’Empuiries sén evidents, per tant és 1ogic atribuir la factura de la Verge
que ens ocupa a la ma de Pere de Sant Joan.

15 M. Magdalena Cerda Garriga: “Las imdgenes de Marfa en el gético mallorquin. Tipologifa y variantes iconogréficas”,
Universitat de les Illes Balears, Departament de Ciencies Historiques i Teoria de les Arts. Grup de Recerca Estudis
Medievals (GRESMED), Palma, 2013, 152.

16 Hipotesi que fou ja emesa pel professor de la Universitat de Tolosa de Llenguadoc Marcel Durliat.
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Fig. 10. Mare de Dén del Roser Fig. 11. Mare de Déu de la Lluminaria

En els darrers anys se li han atribuit també dues escultures exemptes més. La primera imatge és
una marededéu que es troba a la parroquia de Sant Joan Baptista de Mancor de la Vall (fig. 10).
Aquesta peca que actualment es venera en el temple esmentat des de 1843 sota 'advocaci6 de
la Mare de Déu del Roser procedeix d’una de les capelles claustrals del desamortitzat convent
de Sant Domingo de Palma. Segons la tradicid, es diu que originariament presidia I’altar major
d’una capella que estava situada a I'emplagament de l'actual placa del Mercat de Palma sota
I’advocaci6 de Nostra Senyora del Bon Port.

Laltra peca escultorica també mariana es venera actualment a la parrdquia de Sant Miquel de
Llucmajor i és coneguda amb el nom de la Mare de Déu de la Lluminaria (fig. 11). Aquesta
escultura esta inventariada des del segle XV i sembla que ja presidi una capella a l'anterior
església gotica llucmajorera del segle XIV.

Quant a les caracteristiques formals de 'obra de Pere de Sant Joan, s’ha dit que, tot i que
la seva escultura no fou innovadora, s{ que va permetre la difusié del gdtic internacional a
Mallorca. Generalment, les seves imatges mostren un canon més aviat curt, amb un bon treball
volumatric. Es un escultor que treballa de forma molt detallada els cabells i els plecs de la
roba, perd, en canvi, no aconsegueix donar moviment a les imatges i, a més, els rostres resulten
inexpressius. En general, 'estil de les seves imatges no mostra encara les innovacions propies de
I'escultura gotica catalana de final del segle XIV.

3.2.2. La Mare de Déu Sagrari: Nostra Senyora de Gracia o dels Angels
La imatge de Nostra Senyora de Gracia, també coneguda amb el nom de la Mare de Déu dels
Angels, presideix el costat de 'Epistola de I'altar major de 'església del convent de Sant Francesc

d’'Inca (fig. 12).

En aquest cas, es tracta d’'una marededéu que pertany a la tipologia coneguda amb el nom
de marededéus sagrari. Aquestes imatges tenen la caracteristica de ser de grans dimensions
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i també alberguen un receptacle per guardar-
hi la reserva del Santissim. Dit receptacle
se situa normalment en un dels costats de
la imatge, perd se’n coneixen alguns casos
en qué pot estar situat a l’esquena o al pit
de la marededéu. A causa de la funcié que

desenvolupaven, aquestes imatges solien
presidir 'altar major dels temples.

g

l"_.
7
a
4

El gran nombre que de Verges sagrari que
es conserven a Mallorca fa que, després de la
Verge dempeus i la Verge sedent, aquesta la
tipologia sigui abundant.

Totes les Verges sagrari mostren uns trets
formals que les fa molt semblants: s6n imatges
que estan dretes situades damunt una peanya
poligonal que sol estar decorada mitjangant

caps d'angels o bé amb inscripcions. Aquestes

Fig. 12. Mare de Déu de Gricia marededéus porten el Nin recolzat al brag

0 dels Angels esquerre. En general, en destaca la frontalitat i

un gran hieratisme. Com ja hem dit, totes elles

tenen un receptacle per guardar la Sagrada Forma, que té I'interior policromat de blau amb
estels daurats. Totes les imatges estan daurades, policromades i adornades amb grans corones.

Segons Magdalena Cerda, les marededéus sagrari mallorquines es poden dividir en dos grans
grups. El primer grup esta constituit per les imatges datades en els segles XIV i XV, que sén:
Nostra Dona de la Seu, la Verge sagrari del convent de Santa Clara de Palma i la Verge sagrari
del Museu Municipal de Pollenga, datades del segle XIV, juntament amb Nostra Senyora dels
Angels de la parroquial de Pollenca, datada del segle XV i de dimensions més reduides que les
altres. El segon grup és el format per imatges datades ja en el segle XVI, als voltants del 1500,
inserides dins l'estil del gotic tarda i realitzades per I'escultor mallorqui Gabriel Moger I1."

Lescultor Gabriel Moger II, fill del pintor Rafel Mdger, mallorqui de naixement, esta documentat
entre el darrer terg del segle XV i el primer terg del segle XVI. Segons Joana Maria Palou, a part
de la serie de marededéus sagrari, també té altres obres documentades o atribuides sens dubte,
com el Calvari de la parroquial de Sant Lloreng de Selva o la Deposicié de Crist de la capella del
Roser Vell de Pollenga. Palou afirma que, tot i que la iconografia de les seves peces recull tradicions
gotiques, la monumentalitat, el luxe i la composicié simétrica emprada les acosta als corrents
classics contemporanis. A més, les seves escultures estan influenciades per la pintura del seu pare.'®

D’aquesta série de marededéus sagrari, tan sols dues estan documentades i signades per Gabriel
Moger: la Verge sagrari de Sineu, coneguda actualment com Santa Maria de Sineu, datada i signada
el 1509, i que presideix la parroquial de la vila, i la Verge sagrari de la Consolaci6 del convent de
Sant Jeroni de Palma, imatge que fou beneida el 1507. Les altres Verges sagrari que constitueixen
la serie han estat atribuides a Moger per les evidents semblances tant iconografiques com formals.

17 M. Magdalena Cerda Garriga: “Las imdgenes de Marfa...”, 172-174.

18 Joana Maria Palou: “Els Moger”, Gran Enciclopédia de la Pintura i I'Escultura a les Balears. Vol. 3, Promomallorca,
Conselleria d’Educaci6, Cultura i Esports, Govern Balear, Palma, 1996, 271-272.
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Gabriel Llompart denomina aquest grup d’imatges “del tipus iconografic de Sineu”, per
considerar Santa Maria de Sineu la més representativa de totes i, respecte a I'Gs que se’'n féu,
afirma que la primera que s’empra fou Nostra Dona de la Seu en el segle XIV i la darrera,
emprada encara durant el segle XVII, la Verge sagrari de Manacor, coneguda amb 'advocacié
de Nostra Senyora de les Neus."

Altres marededéus sagrari atribuides a Gabriel Mdger sén: la Verge sagrari de la parroquial de Sant
Antoni de sa Pobla, la de la parroquial de Sant Marcal de Marratx{, la del santuari de Monti-sion
de Porreres o la de Gracia o dels Angels que conservam al convent francisca inquer, entre altres.

La nostra marededéu sagrari és una imatge mariana que esta dreta damunt una peanya hexagonal
decorada amb caps d’angels en tres dels seus costats. A la part inferior dels caps dels angels, una
inscripci6 diu: Ave Regina Coelovum, Ave Domina angelorum, Salve. La Verge porta el Nin damunt el brag
esquerre. Pel que fa a la vestimenta, 'habit queda cenyit al cos per una corretja que es fa visible a la part
frontal inferior de la Verge, a prop dels peus. La marededéu presenta al cap una corona acabada amb flors
de lis amb una inscripcié que diw: Ave gratia plena. Seguidament, darrere se situa una gran auréola que
també du una inscripcié: Mater Dei et hominis. Es una talla exempta feta en fusta i en teles encolades,
daurada i policromada, que mostra el receptacle per guardar el Santissim en el costat esquerre. Segons
Joana Maria Palou, en un primer moment, aquesta imatge va estar situada a la primera capella del costat
de I'Evangeli, I'actual capella dedicada al Beat Ramon Llull. Posteriorment passa a presidir el retaule
major de lesglésia fins al 1937. Després d’haver passat un temps en diverses estances del convent, fou
col-locada al lloc actual. El fet que es conegui amb el nom de dues advocacions diferents és perque
era venerada sota I'advocacié de Nostra Senyora de Gracia pel gremi dels paraires d’Inca, de qui era la
patrona. En canvi, els franciscans la veneraven sota I'advocacié de Nostra Senyora dels Angels.”

3.3. Representacions hagiografiques

La devoci6 als sants cobra molt de protagonisme durant I'edat mitjana. Com ja hem vist, al costat
de representacions escultoriques cristologiques i marianes, en trobam d’hagiografiques. El culte als
sants era considerat indispensable pels fidels a 'hora de demanar la proteccié per a determinades
malalties o pestes, perd també per protegir-se del mal temps i dels desastres naturals que podien
afectar I'agricultura o la pesca. D’aquesta manera, a poc a poc, anaren sorgint diferents advocacions
que foren assignades a aquests sants protectors i que varen ser representats mitjancant la pintura i
I'escultura. Les devocions hagiografiques més importants arribaren a disposar de capelles senceres
a diferents esglésies i, fins i tot, es dedicaren temples a un sant en concret.

3.3.1. Santa Magdalena

Aquesta imatge de Santa Magdalena es conserva al Museu del monestir de Sant Bartomeu (fig. 13)
i sembla ser que a I'any 1534, quan les monges jerdonimes que residien a I'ermita del puig d’Inca
s’establiren al monestir actual, la varen baixar.?! Es tracta d’'una talla andnima feta en alabastre,
daurat i policromat, i datada del segle XVI. En general, té uns trets formals que la insereixen dins
el gotic tarda. D’aquestes caracteristiques destaquen el tractament recte que reben els plecs i el
fet que les extremitats estiguin aferrades al cos donant un caire compacte i de poc moviment al

19 Gabriel Llompart: “Las virgenes sagrario de Mallorca”, Entre la historia del arte y el folklore. Folklore de Mallorca. Folklore de
Europa, Palma de Mallorca, 1984, 6.

20 Joana Maria Palou: “Mare de Déu de Gracia o dels Angels”, Santa Maria a Inca. L'art maria inquer [Cataleg d’exposicié}], Inca,

1992,79.

21 Pere-Joan Llabrés i Martorell (Ed.): Els sants a l'art d'Inca {Cataleg d’exposicid}, Inca, 2001, 106.
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Fig. 13. Santa Magdalena

Fig. 14. Sant Eloi
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conjunt de la imatge. Tot i aix0, si cal ressaltar
que en la forma de la pega s’insinua I'essa gotica.
Altres caracteristiques propies del gotic, les
trobam al rostre. Alla veim la inexpressivitat,
els ulls en forma d’ametlla i el tractament dels
cabells en dues caigudes. Perd, en canvi, el
tractament de la roba i dels plecs encara s’acosta
molt a la manera de fer gotica. Sén plecs rectes
en qué només s'observa el moviment produit
per la curvatura de la imatge. Lartista dona el
tractament del moviment a la part de davant, ja
que la part posterior de la imatge té una caiguda
recta i, tot i la curvatura, no deixa de ser una
figura hieratica, aspecte molt destacat si s’observa
la pega de perfil.

3.3.2. Sant Eloi

Aquesta imatge de sant Eloi esta situada en una
fornicula del retaule de la capella dedicada a la
Purissima a 'església conventual de Sant Francesc
(fig. 14). Es tracta d’una imatge exempta, de fusta,
daurada i policromada, d’autoria andonima i que
ha estat datada del segle XVI. En el cas d’aquesta
peca, pot esser considerada com una escultura
de transicié entre el gotic i el Renaixement.
Aix{ doncs, de la tradicié gotica destaquen els
trets facials, els ulls grossos en forma d’ametlla,
la inexpressivitat. De la mateixa manera, cal
esmentar les mans, que sén molt grosses, i es
nota una certa importancia en la gesticulacio.
El tractament de les robes també encara beu
del gotic, atés que sén rectes i no segueixen el
moviment del cos. El mateix passa amb el calgat
en punt. De tradici6 renaixentista, es veu com
I'escultor dugué a terme un intent de contraposto
que s'observa a la cintura. La part superior no té
cap moviment, perd, en canvi, a la part inferior
es nota el moviment en la cama que avanga una
passa. A més, si ens fixam en les robes, veim que
reben un tractament de petits detalls decoratius
que sén molt més propis de I'¢poca moderna, aixi
com el joc de verds i vermells que l'artista aplica

a aquests detalls. Per tant, l'artista coneix els nous canvis formals i intenta aplicar-los a la imatge,

malgrat que no ho aconsegueix del tot.

3.4. Representacions d’angels

Els angels sén éssers divins i missatgers de Déu que ajuden a protegir i a guiar els éssers humans.
Des de sempre, han estat representats amb ales, ja que el model fou agafat de les diverses
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descripcions que apareixen a la Biblia. Existeixen diferents classes d’angels que segueixen tres
jerarquies depenent de la seva importancia i funcié.

3.4.1. Angels ceroferaris

Aquestes  dues  imatges
que representen dos angels
ceroferaris portant un ciri
es conserven al Museu del
monestir de Sant Bartomeu
(fig. 15). Sén dues figures
exemptes, de fusta daurada
i policromada, que han estat
datades del segle XVI i
d’autoria anonima. Tenint en
compte les caracteristiques
formals es poden inserir
dins lestil del gotic tarda.
Formalment parlant, els trets
més destacats son la poca

expressivitat  dels rostres,

Fig. 15. Angels ceroferaris

els quals mostren els ulls en
forma d’ametlla, la manca de
moviment i les extremitats aferrades al cos, de les quals cal ressaltar les mans extremadament
grosses. Pel que fa als cabells, també tenen una caiguda molt recta. La manca de moviment
s’observa aixi mateix en el tractament de les robes, que mostren uns plecs molt rectes, tot i que
la forma d’un dels dos angels és més sinuosa. Finalment, també cal subratllar la frontalitat de
les imatges.

4. Conclusions

El present article posa en coneixement de tots els interessats quines s6n les imatges escultoriques
d’época gotica que es conserven a la ciutat d’Inca. N'hem descrit deu peces, de les quals
destaquen sobretot els cinc santcrists i les dues marededéus esmentades. Aix{, el Sant Crist
de la Sang del monestir de Sant Bartomeu resulta ser una peca importantissima, atés ja que
constitueix una imatge d’importacié que pertany a la nova tipologia dels “santcrists gotics
dolorosos” arribats a I'illa a partir del segle XIV, tipologia que servi de model per a la produccié
d’altres peces d’aquest tipus en tallers locals. Per altra banda, la imatge de Nostra Dona Santa
Maria la Major que presideix “la Parroquia” constitueix un important exemple d’introduccié
del gotic internacional al cataleg escultdric inquer, que ens arriba de la ma del frances Pere de
Sant Joan. Les dues imatges esmentades, juntament amb les vuit restants que foren produides en
distints tallers mallorquins, constitueixen un dels grups escultorics medievals més interessants
de la Part Forana. Totes aquestes escultures es conserven en un estat bastant Optim i estan
aixoplugades en diferents museus, esglésies i convents. Tot i aixd, voldriem remarcar que seria
interessant que en un futur proxim les diferents institucions pertinents posassin en marxa els
mecanismes adients per tal de donar a coneixer aquest patrimoni a tothom que hi pugui estar
interessat.
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