*

LA POESIA DE MIGUEL LABORDETA (1)

Franciseo J. Diaz de Castro
{Universidad de Patma de Mallorca)

El presente articulo es el primero de una serie de cuatro.
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INTRODUCCION

Se reconoce a Miguel Laberdeta como uno de los poetas mds destacados de
la postguerra. Sin embargo, a los quince afios de su muerte, la difusién de su poesfa
sigue siende reducida y no se ha dado a su obra ni la divulgacién ni la dedicacion cri-
tica que le corresponderian en el pancrama de la poesia espafiola contemporanea,
tanto por su valor intrinseco como por las influencias que indudablemente ha ejer-
cido sobre los poetas espafioles contempordneos.

El valor literario de Labordeta, que fue justamente apreciado por algunos
antdlogos —los menos— a fines de la década de los sesenta !, parecié estar en alza
a principios de la siguiente, tras su muerte, acaecida en agosto de 1969. Pero luego’
cayd en un relativo clvido hasta el presente mas inmediato, tal vez porque la esté-
tica de los “novisimos” y de los peetas que les han sucedido se apartara pronio de
la labordetiana. En los dltimos tiempos, sin embargo, diversas ediciones parciales
o exhaustivas de su obra parecen volver a dinamizar Ja necesaria valoracion y divul-
gacion de uno de fos mas originales poetas de las Gltimas cuatro décadas.

Tras su muerte, en efecto, se sucedieron diversas publicaciones y estudios

{1 Es necesario destacar la importancia de su inclusion en varias antologias, particularmen-
te en [as siguientes:
Albt, J. y Fuster, )., dnrologia de Ia poesia surrealista espafiola, ceadernos literarios de
Verbo, n© 23-25, Valencia, 1952.
Batlld, José, Anrologiz de Iz nueva poesig espanicla, Bl Bardo, n® 12, Barcelona, 1968,
Gonzalez Martin, I.P., Foesla Hispanica, 1939-196%, El Bardo, n® 59.60, Barcelona,
15740,
Millin, Rafael, Veinte poetas espafioles, ed. Agora, Madrid, 1955.
Molina, A, Fdez., Poesig cotidiana, antologia 1939-64, Alfaguara, Madrid, 1965,
Para mis referencias bibliograficas sobre lz inclusidn de Labordeta en las antologias,
vid. Vergés, Pedro, “Bibliografia”, en Miguel Labordeta: un poeta en ln postguerra, V.V,
AA.., Zaragoza, 1977,
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y varias ediciones de su obra. Las ediciones de los cuatro primeros libros eran inac-
cesibles ya antes de la muerte del poeta, y el unico material que podfa encontrar-
se era ¢l recogido en las dos antologias realizadas por 6l mismo, Memordndum (1959)
y Punto y aparte {1964), titulo que, como sefiala Rosendo Tello, “representa un in-
tento claro de liquidar toda una época” (1972 a.), como efectivamente sucede con
la publicacién de Los sofifoguios, también de expresivo titulo, en 1969.

Ya en 1972 la editorial Javalambre publico las Obras Completas de Miguel’
Labordeta. En ellas se inclufan los libros publicados por el autor en vida: Sumido 25
{1948), Viclento iditico (1949), Transeunte central (1950), Epilivica (1961} y Los
sofiloquios, va citado, También se incluia {a pieza teatral Oficing de horizante (1955),

En noviembre del mismo afio se publica en la coleccidon El Bardo Autopio,
preparado a partir de manuscritos por Rosendo Tello, quien en el prologo aclara-
ba no pocas cuestiones en torno z la personalidad v a la obra del poeta y puntuali-
zaba la importancia de ese texto péstumo, ¥ no corregido, en el conjunto de la obra
labordetiana (1972 b.).

Varios afios después, en marzo de 1975, Pedro Vergés publicaba, en la co-
leccién Ocnos de poesia La escase merienda de los tigres y otros poemas conjunio
de textos pertenecientes a distintas épocas de la poesia de Labordeta ¥ no recogi-
dos en libro, entre los cuales se reproducia el texto Poesia revolucionaria, publica-
do, como se sabe, al final de Ia dificil andadura de la revista Espadada y muy acla-
rador de las posturas tedricas labordetianas,

Ha tenido que transcurrir un lustro para que se haya vuelte a despertar €l
interés editorial por Labordeta. Hasta 1980 no hubo ninguna nueva edicién de sus
poesias, parcial o completa, estando ya agotadas desde hacia tiempe las Obras Com-
pletas de Javalambre. A principios de ese affo la editorial Lumen publicd en la coiec-
¢idn Poesia el libro Epilirica, ahora con el subtitulo de Los nueve en punto, que
hubiera sido el titulo del libro original si la censura no hubiera imposibilitado su pu-
blicacién en 1952. El aliciente editorial en 1980 lo constituia la presentacion del
texto original completo, con los poemas “Hermano hombre™ y “Mientras muero
en ¢l frente”, censurados en la edicion de 1961. Del prélogo de Clemente Alonso
a esa edicion, prologo de dificil composicidn y lectura, cabia destacar el dato de las
revistas literarias en las que Labordeta habia ido publicando los poemas de ese li-
bro. Resulta curioso destacar que en la edicidn de Poesios Completas a la.que me
refiero a continuacién no sélo no se haga lo mismo con el resto de los poemas pu-
blicados en revistas por Labordeta, sino que, ademds, tampoco se reproduzcan las
indicaciones de Epilirica.

Finalmente, en el afio 1983 han aparecido dos diferentes e importantes edi-
ciones. La primera de ellas, en la editorial Hiperidn, s la amplia y excelente an-
tologia realizada por Antonio Ferndndez Molina a partir de todos los peemas publi-
cados hasta la fecha de aparicién y titulada Meralirica. El editor escoge una vertien-
te, ]a mas importante, de la obra labordetiana, que es la que corresponde a su segun-
da etapa, v la acompaifia de un prologo claro y penetrante que sitia la persona y
la obra del poeta en su tiempo y en su estética,

En abril de este afio ha aparecido la edicién en tres volamenes de la Obra
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Completa de Miguel Labordeta, publicada por El Bardo y a'cargo de Clemente Alon-
so. La edicion contiene, a lo que parece, la totalidad de poemas y borradores encon-
trades por el prologador entre los papeles del poeta y, aunque llena de deficiencias
que resumiré después, constituye el corpus de poemas sobre el que voy a desarrollar
en varios articulos mi estudio de la poesia labordetiana.

Algunos poemas de Miguel Labordeta han aparecido en antologias de poe-
sfa contemporanea (vid. Vergés, 1977), pero en muy pocas de ellas y con una mues-
tra siempre reducida y reiterativa: poemas como “Retrospectivo existente”, “Letania
del imperfecto™ o *“Un hombre de treinta afios pide la palabra™ son los mds publicadds.

Por lo que respecta a la critica, los escasos estudios aparecidos hasta Ia fecha
y las referencias en las obras generales o antolégicas, como he sefialado, valoran alta-
mente la significacién de la obra labordetiana en el panorama de la postguerra. (vid.
Bibliograffa en el dltimo apartado de este articulo). De entre los estudios citados,
cabe destacar algunas opiniones. Asi, por ejemplo, la de José Batllé (1968), en la
primera antelogia de amplia difusién en la gue se incluyd a Labordeta, su “radical
rebeldia” en el panorama de la poesia de los tltimos afios de la década de los cua-
renta, y su papel de “primer superador de la divisién en dos bandos de nuestra poe-
sfa”. Destacaba también Batlld que “como Carriedo, se mantiene totalmente al
margen de las corriemtes imperantes. Ambos se nos aparecen como los dos precur-
sores de la poesia que habfa de alcanzar su plenitud casi quince afios después, en
la que estdn presentes y desarroflados la mayor parte de los hallazgos expresivos
de la renovacion temdtica y de Ia superacién de esquemas preestablecidos que puede
advertirse en la obra de estos dos poetas”. {pigs. 20-21). Si bien son mas de una
las vinculaciones con la poesia de su tiempo, como Mainer (1977} se encargd de
apuntar, el juicio de Batlié permite situar en un justo término el papel renovador
de Ia poesia labordetiana que, por otra parte, ia mayor parte de la critica reconoce.

Gonzdlez Martin (1970) destacé lo connatural de la actitud surrealista a la
propia personalidad de Labordeta, semejante a la de Bufiuel, ofro zaragozano ilustre,
y sefialé también que, fuera cual fuera la perspectiva estética adoptada por el poeta
en el transcurrir de su obra, su barroguisme se imponia en la expresion a través de
la necesidad de la palabra extrafia, la imagen inusitada o la proliferacién de los “yo”,
con cuyos artificios quiere definir su verdadera preccupacién existencial” {Gonzdlez
Martin (1970}, pdg. 93), depurdndose ¢ intensificindose la trascendencia de su poesia
en los Gltimos libros.

Es la estética de-estos Ultimos, desde Los Sofifoquios, 1la que parece intere-
sa mds destacar a A, Ferndndez Molina (1969), quien puso de relieve la actitud van-
guardista y la incorporacién de elementos modernos de la cultura de masas, como
el cine y la ciencia ficcién. Valorando ante todo el papel de la imaginacidn en su
escritura, Molina sefialaba que “é], que escribidé algunos de los poemas més direc-
tos de los dltimos afios, también ha estado impregnado siempre de una atmdsfera
de fascinacién que procedia de la realidad, de los anhelos y los suefios de los hom-
bres, de su condicidn de seres lienos de interrogantes” (Ferndndez Moling {1969)
pags. 102-103}. En su antologia de 1980, Molina, en la misma Iinea critica, deta-
la mds la circunstancia biogréfica y la vinculacion de Labordeta a la vanguardia de -
aquellos afios.
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Sobre Io que en mi tesis doctoral (1975) Hamé “‘una via de transicion abande-
nada”, los poemas de Epilirica, Pedro Vergés (1977) destaca, con gran acierto, a mi
juicie, que, si bien en sus tres primeros libros el poeta parecia vislumbrar lo negativo
de su aislamiento y el hecho de que éste lo conducia a un callején sin salida, y en
Epilirica se da, con algunos precedentes en Transednte Centraf, un cambio hacia ¢l
compromiso con las victimas, a partir de ese libro se produce un corte radical con
el compromiso desnudo y se procede a la bisqueda de una “metalirica™ cuyos expo-
nentes hallamos en Los Soliloguios, en Autopia v en la considerable cantidad de poe-
mas que, al tiempo que Labordeta se esforzaba por la consecucion del realismo so-
cial de Epiffrica, seguia escribiendo, poemas surrealistas o, mejor, vanguardistas.

Finalmente, quiero destacar también el estudic que hasta la fecha sintetiza
mejor la significacion de poesia de Miguel Labordeta, realizade por J. C. Mainer
(1977} ¥ que, juntamente con los de Ricarde Senabre (1970, 1972 y 1978}, resulta
de lectura imprescindible para un conocimiento sustancial de su poesia. Mainer,
en el marco de lo que define como el proceso de “recuperacién de la razon subje-
tiva™ tras la guerra civil, sitha 2 Labordeta como poeta de una madurez expresiva
precoz a pesar de una mucho mis lenta madurez ideolégica y ciudadana. También
afirma que, mds que de surrealismo en sus primeros libros, cabriz hablar de un ci-
mule de influencias muy diversas, desde la juanramoniana voluntad de “purezas”
y de “esencias”, hasta la actitud orante o el uso de “zoologias aterradoras” a lo Di-
maso Alonso, pasando por los sofiados edenes de Aleixandre y por la poderosa influen-
cia, y en esto es en lo que estoy mds de acuerdo con Mainer, de Poeta en Nueva York, -
Por lo demds, Mainer estudia, méds detalladamente hasta Epifirica, desde luego, ¢l
proceso ascendente de compromiso que culmina en ese libro, que testimonia su mo-
mento de maduracién social e ideoldgica. No se presta, por lo demds, especial aten-
cién a la poesia escrita tras Epilirica —y al mismo tiempo que este libro—, la “me-
talfrica”, vertiente que ain esperz, desde mi punto de vista, un estudio detallado,
a pesar de la aportacion de Senabre (1978).

LA "OBRA COMPLETA DE MIGUEL LABORDETA™ (1983).

Parece exigible a los aficionados a la literatura el respete por el cardcter ar-
tistico de la escritura literaria. Ese respeto, demandable hasta donde alcanzan los li-
mites de la aficion, debe por naturaleza adensarse y a la vez objetivarse mds cuanto
mds cercano al centro —el autor y su obra— estd el circulo concéntrico en el que se
mueven ¢l editor y el lector, el profesor y el critico.

Esta reflexion surge en cuanto el lector de lz poesia labordetiana comienza
a pasar las paginas de la edicién en tres volimenes de la Obra Completa en El Bar-
do, a cargo de Clemente Alonso, la cual es actualmente la mds completa —demasia-
do, diria yo—, de la obra poética de nuestro autor. El encargado de la edicién pare-
ce haber acumulado todo cuanto material de creacion ha encontrado entre los res-
10 originales del poeta, sin més clase de seleccion o divisién en categorias que aquélias
a que le ha obligado ia dificilisima caligrafia labordetiana, y sin més criterio edito-
rial que ef de la acumulacién cronolégica, mds o menos ordenada, de los textos en-
contrados, y sin establecer una seleccion minima y exigente del material servido.
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No se trata de una edicidn critica porque no parece haber tal propésito, evi-
dentemente. Pero es una ldstima gue el recopilador no haya considerado las edicio-
nes anteriores, ni haya clasificado los textos, ni ordenado y apuntado las variantes.
Y no digamos ya anotado los poemas ¢ informade de las publicaciones en revistas
o en ediciones anteriores. Suprime, ademnas, las fechas que figuraban al pie de los
poemas fechados en la edicidn de Obras Completas de 1972, verdaderamente impor-
tantes para seguir el rastre de la composicién del segundo vy el tercer libro, y no da
de eflo ninguna explicacidén. Todo eso por ne hablar de la ausencia total de referen-
cias a los estudios existentes sobre Labordeta, que ni siquiera son resefiados, a pesar
de su escasez.

Pero, no siendo una edicidn critica, tampoco es una buena edicion: los poe-
mas se agrupan caprichosamente en secciones que no mantienen un orden cronolo-
gico, algunas de e¢llas tituladas por el compilador a su ecriterio {un criterio que, por
la edicién y el prélogo, no parece muy competente) y se repiten una y otra vez ver-
siones casi idénticas de los mismos poemas. Por otra parte, parece que, mis que el
interés por ofrecer uma lectura bien presentada y nivelada del conjunto de los poe-
mas labordetianos, tan maltratados ya en algunas ediciones (1969, 1972), haya pri-
mado el interés del editor por pener 2 la venta una obra en tres volimenes.

El prélogo de Clemente Alonso, que en una tercera parte al menos estd com-
puesto por citas de textos labordetianos hilvanados levemente entre si, ofrece mucha
menos informacion de la que cabria esperar del depositario de todos los papeles de
Miguel Labordeta, y presenta juicies, como los referentes al conjunto de texios que
€l titula Abisa/ Cdncer, que hacen albergar dudas sobre su conocimiento de Iz expre-
sidn literaria contempordnea. la ausencia de referencias a la critica labordetiana
impresa acentiia la pobreza del prélogo y lo hace prescindible. Pero como el obje-
tive de estos ensayos no es el de detallar los defectos de esta edicidn ni la superfi-
cialidad y la agramaticalidad del prdlogo, sino desarrollar un andlisis, de la poesia
de Miguel Labordeta, creo que es preferible pasar ya a destacar lo que de positive
aporian estos tres volimenes.

Coincido con el maestro Blecua cuando éste, en su generosa presentacion
de esta obra, sefiala €] gran interés que tienen bastantes textos hasta ahora inéditos,
que ayudan a comprender y a documentar la evolucién poética de Labordeta, y bas-
tantes de las cuestiones centrales de su poesia. Para mi, esta es la aportacion princi-
pal de los tres volimenes y, si bien el lector que se acerque por primera vez a Labor-
deta va a tener que buscar entre muchos borradores algunos textos iniciales que
ya muestran al gran Labordeta, el critico puede, a partir de zhora, moverse con segu-
ridad en el universo poético labordetiano, del que hasta ahora se habfan dado a cono-
cer en libro poco mds de centenar y medio de poemas, cifra reducidisima en compa-
racién con el nimero de fos que se incluyen en estos tres volimenes.

LA POESIA ANTERIOR A SUMIDO 2.

En su edicidn, Clemente Alonso divide los poemas anteriores o contempora-
neos a Swmido 25, el primer libro publicade por Miguel Labordeta, en una multi-
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plicidad de apartados que deberian haberse presentado mds unidos para dar cuen-
1a exactamente de la situacién peética de nuestro autor.

No incluye algunos poemas que, segiin ¢l prélogo, pertenecen a los afios 1936-39
y en los cuales, dice Alonso, son patentes las influencias modernistas y juanramonia-
nas, come, evidentemente lo son, en mi opinidn, a lo large de su obra todz hasta
Tronsednte Central, aunque usadas mds bien como elementos técnicos con funcién
muchas veces opuesta a la de las fuentes citadas.

PRIMEROS TEXTOS

El primer apartado incluye diez poemas pertenecientes a 1939 y el segundo,
seis pertenecientes a2 1940. Estos dieciséls poemas podrian integrar un primer gru-
po, por cuanto en todos elios hallamos unas caracteristicas muy similares. En com-
paracidn con el centenar largo de textos anteriores a Surmide 25, estos poemas son
los menos interesantes y solo alguno de ellos nos recuerda algo al poeta posterior,
Es de destacar, sin embargo, que ya en esos primeros poemas hay un tono y un 1éxi-
¢o que anuncia al Labordeta de la obra madura. Las influencias técnicas, a excep-
cidn de bastantes imdgenes lorquianas —ese Lorca que subyace en la mayor parte
de su produccién, el de Poetq en Nuews York— o el uso de adjetivos modernistas
con intenciones irénicas, son poco claras y, desde luege, no recuerdan, como afir-
ma Alonso, 21 Aleixandre de aquellos mismos afios, sino mds bien un surrealismo
mezclado con tremendismo, entroncados con Alberti, Lorca ¢ el Cela de Pisando
fa dudosa luz del dia, o con algunos experimentalismos de los afios cuarenta, de
Ory, de Cirlot, de los poetas pre-sociales de £spadaria.

En sintesis, los rasgos mds destacades de los primeros poemas, en los que
ya se aprecia al poeta posterior son los sighientes:

Por lo que respecta al Iéxico, una gran variedad de palabras referentes al mundo
de los seres vivos, animales, profesiones, cuerpo humano, ¢tc., a la naturaleza y al cos-
mos vy, finalmente, un léxico en el que se oponen permanentemente la violencia y
la afectividad en sus variadas manifestaciones. Un ejemplo lo encontramos en el
poema “Reconocedme”, en el que palabras como : muerte, suplico, ruego, conmi-
seracién, espectros, hiel, apagamiento, vendaval, agoniza, harapos, deselado, dolor,
abrasado, scledad, cenizas, gemido, temblor, aterido, fremético, aullido, espanto,
etc., se oponen a riéndose, cantar, fe, vida, tranquifamente, suave, armonia, digno,
sonrio, sonrisa, extasiada, tranquila, amor, amo, voluptuosa, pasion, orgidstica, etc.
Todas estas palabras crean en los poemas una tensién emocional entre el sufrimiento,
la violencia, la frustracion vy la esperanza, el placer, la ternusa, etc., algo que se mantie-
ne, si bien inclindndose casi siempre del lado de la primera esfera semdntica, en la
obra labordetiana.

Es también muy caracteristico de estas primeras poesias el uso abundante de
referencias al mundo de los seres animados, otra de las constantes de la poesia laborde-
tiana, en la cual el nivel simbdlico de los animales, sobre todo, es muy acusado. Sola-
mente en estos dieciséis primeros poemas encontramos las referencias siguientes po-
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No se trata de upa edicién critica porque no parece haber tal proposito, evi-
dentemente. Pero e¢s una lastima que el recopilador no haya considerado las edicio-
nes anteriores, ni haya clasificado los textos, ni ordenado y apuntado las variantes.
Y no digamos ya anotado los poemas o informado de las publicacicnes en revistas
o en ediciones anteriores. Suprime, ademds, las fechas que figuraban al pie de los
poemas fechados en la edicidn de Obras Completas de 1972, verdaderamente impor-
tantes para seguir el rastro de la composicidn del segundo y el tercer libro, y no da
de ello ninguna explicacién. Todo eso por no hablar de la ausencia total de referen-
cias a los estudios existentes sobre Labordeta, que ni siquiera son resefiados, a pesar
de su escasez.

Pero, no siendo una edicién critica, tampoco es una buena edicién: los poe-
mas se agrupan caprichosamente en secciones que no mantienen un orden cronolo-
gico, algunas de ellas tituladas por el compilador a su criterio (un criterio que, por
la edicién y el prologo, no parece muy competente) y se repiten una y otra vez ver-
siones casi idénticas de los mismos poemas. Por otra parte, parece que, mds que el
interés por ofrecer una lectura bien presentada y nivelada del conjunto de los poe-
mas laberdetianos, tan maltratados ya en algunas ediciones (1969, 1972}, haya pri-
mado el interés del editor por poner a la venta una obra en tres voliimenes,

El prélogo de Clemente Alonso, que en una tercera parte al menos estd com-
puesto por citas de textos labordetianos hilvanados levemente entre si, ofrece mucha
menos informacién de la que cabria esperar del depositario de todos los papeles de
Miguel Labordeta, y presenta juicios, como los referentes al conjunto de textos gue
¢l titula Abisal Cdncer, que hacen albergar dudas sobre su conocimiento de la expre-
sién literaria contemporanea. La ausencia de referencias a la critica labordetiana
impresa acentua la pobreza del prélogo v lo hace prescindible. Perc como el obje-
tivo de estos ensayos no es ¢l de detallar los defectos de esta edicion ni [a superfi-
cialidad y la agramaticalidad del prdlogo, sino desarrollar un anglisis, de la poesia
de Miguel Labordeta, creo que es preferible pasar ya a destacar lo que de positivo
aportan estos ires volimenes.

Coincido con el maestro Blecua cuando éste, en su generosa presentacion
de esta obra, sefiala el gran interés que tienen bastantes textos hasta ahora inéditos,
que ayudan a comprender y a documentar la evolucidén poética de Labordeta, v bas-
tantes de las cuestiones centrales de su poesia. Para mi, esta es la aportacién princi-
pal de los tres volamenes vy, si bien el lector que se acerque por primera vez a Labor-
deta va a tener que buscar entre muchos borradores algunos textos iniciales que
ya muestran al gran Labordeta, el critico puede, a partir de ahora, moverse con segu-
ridad en el universo poético lahordetiano, del que hasta ahora se habian dado a cono-
cer en libro poco mds de centenar y medio de poemas, cifra reducidisima en compa-
racién con el nimero de los que se incluyen en estos tres voliimenes.

LA POESIA ANTERIOR A SUMIDO 25,

En su edicién, Clemente Alonso divide los poemas anteriores o CONeMpori-
neos a Sumido 25, e] primer libro publicado por Miguel Labordeta, en una multi-
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plicidad de apartados que deberian haberse presentado mds unidos para dar cuen-
ta exactamente de la situacion poética de nuestro autor.

No incluye algunos poemas que, seglin el prélogo, pertenecen a los afios 1936-39
y en los cuales, dice Alonso, son patentes las influencias modernistas y juanramonia-
nas, como, evidentemente lo son, en mi opinién, a Jo largo de su obra toda hasta
Transednte Central, aunque usadas mds bien como elementos técnicos con funcion
muchas veces opuesta a la de las fuentes citadas.

PRIMEROS TEXTOS

El primer apartado incluye diez poemas pertenecientes a 1939 y el segundo,
seis pertenecientes a 1940. Estos dieciséis poemas podrian integrar un primer gru-
po, por cuanto en todos ellos hallamos unas caracteristicas muy similares. En com-
paracion con el centenar largo de textos anteriores a Sumido 25, estos poemas son
los menos interesantes y solo alguno de ellos nos recuerda algo al poeta posterior.
Es de destacar, sin embargo, que ya en esos primeros poemas hay un tono y un léxi-
co que anuncia al Labordeta de la obra madura. Las influencias técnicas, a excep-
cién de bastantes imdgenes lorquianas —ese Lorca que subyace en la mayor parte
de su produccidn, ¢l de Poeta en Nueva York— o el uso de adjetivos modernistas
con intenciones irdnicas, son poco claras y, desde luego, no recuerdan, como afir-
ma Alonso, al Aleixandre de aquellos mismos afios, sino mds bien un surrealismo
mezclado con tremendismo, entroncados con Alberti, Lorca o ¢l Cela de Pisando
la dudosa luz del dia, o con algunos experimentalismos de los afios cuarenta, de
Ory, de Cirlat, de los poetas pre-sociales de £spedaria,

En sintesis, los rasgos mds destacades de los primeros poemas, en los que
va se aprecia al poeta posterior son los siguientes:

Por lo que respecta al léxico, una gran variedad de palabras refersntes al mundo
de los seres vivos, animales, profesiones, cuerpo humano, etc., a la naturaleza y al cos-
mos v, finalmente, un léxico en el que se oponen permanentemente la violencia y
la afectividad en sus variadas manifestaciones. Un ejemplo lo encontramos en el
poema “Reconocedme™, en ¢l que palabras como : muerte, suplico, ruego, conmi-
seracion, espectros, hiel, apagamiento, vendaval, agoniza, harapos, desolado, dolor,
abrasado, sofedad, cenizas, gemido, tembler, aterido, frenético, aullido, esparto,
etc., se oponen a riéndose, cantar, fe, vida, tranquilamente, suave, armonia, digno,
sonrfo, sonrisa, extasiada, tranquila, amor, amo, voluptuosa, pasion, orgidstica, etc.
Todas estas palabras crean en los poemas una tensién emocional entre ¢l sufrimiento,
ia violencia, la frustracion v la esperanza, el placer, Iz ternura, etc., algo que se mantie-
ne, si bien inclindndose casi siempre del lado de la primera esfera semdntica, en la
obra labordetiana.

Es también muy caracteristico de estas primeras poesias el uso sbundante de
referencias al mundo ae los seres animados, otra de ias constantes de la poesia laborde-
tiana, en la cual el nivel simbdlico de los animales, sobre todo, es muy acusado. Sola-
mente en estos dieciséis primeros poemas encontramos las referencias siguientes po-
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tros, reptiles, lobos, faunas, lagartos, antropoides, mamiferos, bestia, perros, loba, pdja-
ros, peces, bufalo, mono, gorilas, zoolégico, gusanos, palomas. Multiples son también
las palabras referentes a lo humano y a la biologia : hambres, corazén, ojos, almas,
manos, pulsos, voz, oidos, madre, vientre, ldgrima, viudez, raza, bocas, abrazo, teji-
dos, entrafia, glindulas, vias, huesos, extracuerpo, parpados, hombre, mujer, gigan-
te, nifio, balbucear, aliento, camine, calavera, cabelios, piernas, espalda, rostro, cabe-
zas, parturienta, labios, cerviz, mirada, peche, pies, nacimiento, fetal, craneos, res-
piracion, sienes, bipedo, fiebre, salivazos, dientes, pezuiias, muslos, lascivia, cere-
bro, sed, mordiscos, frente, bracear, abdomen, sed, médulas, tuétanos, garganta,
etc., asi como acciones humanas como las englobadas en la expresion, el pensamieri-
to, el sentimiento, etc.

Creo que ia Jarga lista muestra bien a las claras una materia de imdgenes que
es y serd fundamental en el universo poético labordetiano, y facilita ya las referen-
cias posteriores al tema. Lo mismo sucede con las referencias a la naturaleza y al
caosmos, otro elemento clave del mundo de Labordeta, que lejos de ser un marco am-
biental, aparece, expresado desgarradamente, como protagonista, con los seres. ani-
mados, de la angustia existencial entre la esperanza y la nada definitiva :

“Nada pasard antes ¢ después

yelriodela sangre

va abriendo gozoso sus tentdculos

para abarcar el drbol v I estrella.

Los ocednos se inquietan poco a poco presintiendo

los témpanos del gozoso. deshiel.

Eiviento, como un bifalo, se desmelena por las estepas”.
{ “Sinfonia de las estaciones™)

En el terreno de las imdgenes hallamos ya la complejidad que serd caracteris-
tica de Labordeta. Entre la escritura automadtica y la asociacidn libre de elementos
en funcidn de la intensidad expresiva, prima esta segunda téenica, como va a suce-
der en la mayor parte de fos textos: nada parece haber de gratuito o de puramente
Hidico en estos poemas; es la necesidad de ahondar al maxime en l2 ¢comunicacian
la que Udeva a la tensién, a la acumulacién de imdgenes y a su retorcimiento : “rep-
tiles de manos alargadas™, “sed de asesinar las almas con el pufial hibrido cuajado
en gl tormento de sus risas de Jocos hechos Horos de infierno”, “soplaba el aire de
las estatuas contra su rostro inmévil y un zumbido de motores oscuros ha cuajado
en su amarilla sangre lo monstrucso de la piedra™.

Abundan también las técnicas anaféricas, la enumeracion, la pregunta y ha
exclamacién retéricas. Todos estos elementos técnicos, aplicados a una temdtica
existencial que se debate entre la visién religiosa y lz evidencia de la nada, producien-
do una constante perspectiva angustiada y una gran tension expresiva a través de la
acumulacion y de la reiteracion, configuran los rasgos de los primeros poemas de
Miguel Labordeta que, depurados progresivamente de metafisica cristiana y enrigue-
cidos con el perspectivismo irdnico y el sarcasmo, desembocan en el discurso pre-
cozmente maduro de Sumido 25.
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Son, pues, inicios poéticos que nos dan a conocer la fuerte personalidad esti-
listica de Labordeta desde sus primeros textos, que, sin embargo, adolecen de la fal-
ta de precisién ritmica que luego serd tan caracteristica de toda la obra, particular-
mente hasta Epilirice.

Poemas como “Sinfonfa de las estaciones™ o “T4 me llevas sobre tus espaldas™,
siendo de los mejores de este reducido grupo, se resienten de falta de equilibrio inter-
no. Abundan los versos cortos, de menos de 11 silabas, aunque también se dan, en me-
nor proporcion, los versos largos, mas adecuados al ritmo lento de las imdgenes Jabor-
detianas. El heptasilabo y el endecasilabo, tan frecuentes en la poesia contempora-
nea, los usa muy poco. Desde sus comienzos poéticos comprobamos que Labor-
deta se plantea la métrica como un elemento mds, pero no imprescindible, de la es-
critura en verso, y ya desde sus comienzos el tipo de linea poética que emplea estd
en funcion de la expresividad variable de los contenidos y de las imdgenes, y de la
libertad de uso de los distintos recursos retéricos, alejindose asi de la contencién
formal de la mayor parte de [os poetas anteriores —modernismo, J.R.J., algunos del
27, ete.—, acercdndose a los surrealistas, a Aleixandre, Alberti o Cernuda, vy coinci-
diendo con algunos de los poetas jovenes de esta década, como el Rosales de Lo co-
sa encendida ¢ los incipientes poemas sociales de Garcia de Nora, Celaya, Crémer,
etc., y, también con ios Ory, Cirlot o Cariedo.

Algunos de estos primeros poemas podrian ser rescatados para una antologia
amplia de Miguel Labordeta, como es ¢l caso de “Mensaje”, “Reconocedme” y *Sin-
fonia de las estaciones”. El resto son mds bien borradores, ensayos en los que a me-
nude s¢ reiteran imagenes en varios poemas, documentos, en suma, dignos de ser
citados como variantes de poemas posteriores, o en notas al pie de éstos, pero sin
la calidad suficiente para formar parte del ““corpus” de la poesia labordetiana, re-
legados al archivo por el mismo poeta.

Lo mis importante de todo, en estos poemas, es que el tema central de la Ii-
rica desgarrada de Labordeta, que es la narracidn y descripcion ampiisima y abigarra-
da del sufrimiento existencial y social del hablante poético, estd ya presente, en sus
rasgos csenciales, on cstos poemas escritcs entre los dieciocho y los veinte efios, s
bien sin los matices y la fuerza estremecedora con que se manifiesta desde Sumido 25
hasta Autopig, en una interesantisima evolucién que en su momento analizaré.

Noto, en ocasiones, la presencia del tema de la esperanza, una ¢speranza va-
ga e indefinida, ante la cuestién del destino del hombre, que no parece ser mucho
mas que un voluntarismo juveni. por lo menos a la vista de como se desarrolla lue-
go la tematica existencial en la obra de Labordeta. Lo mds recurrente en estos pri-
meros poemas es, sin embargo, la presencia de la muerte, el sufrimiento o el has-
tio. El poemna “No™, redne los tres motivos:

i ;'NO.”
he ak fa sintesis de

mi pensar doloroso
adolescente peregring dolor
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en wn viejo planeta
de lagartos.

Todas las sendas

son idénticas

cruzadas igual
por achacosos antropoides

Todas las palabras iguales y vacias

Todos los mares indiferentes siempre
ante la angustia de los siglos

que hielan yertos en la noche silenciosa

de los astros.

Rauda de horas fugitivas
con v vida
sin Dios.

Sin apenas esperanza desmayan

como todos sin espera en la tempestad valiose de
agonig

en el fondo de una angustia sin luz

el vacio espantoso
de una muerte sin sentido™.

En este poema tenemos un ejemplo bastante completo de los recursos de
Labordeta. Tanto de los que caracterizan su primera época, desde Sumido 25 has.
ta Epilirica, como lo que hay en la base temética de los poemas escritos desde Los
Soliloguios. Me refiero 2 que esos recursos participan siempre de la escritura labor-
detiana, pero su uso ird siendo modificado, en su sentido v en su tono, por la pro-
gresiva carga de compromiso ¥ experimentacion, ironja y sarcasmo que el poeta
va vertiendo en su discurso. Sintagmas como “mi pensar doloroso™, “mi vida/sin
Dios™ o incluso *el vacio espantoso/de una muerte sin sentido”, irdn escaseando ya
antes de publicarse Sumido 25 . :

Lo que es caracteristico es la amplificacién de lo personal, en este caso del
sufrimiente v la angustia existenciales, al nivel césmico del espacic y del tiempo.
Ademids Labordeta presenta en estos poemas, como puede verse en ¢f ¢jemplo anie-
rior, la expresion de una humanidad sufrente, no necesariamente restringida a los
habitantes de su pais, y una naturaleza en la que todo lleva zl dolor y a iz destruc-
cion. Los seres, por otra parte, se muestran en su doble vertiente: por un Jado los
animales elementales cuya variedad ya hemos visto y cuya imagen sirve para iden-
tificar cast siempre a los hombres en sus manifestaciones més esponténeas y primarias,
y, por otro lado, seres humanos imperfectos esencial o socialmente, como es ¢f ca-
$0, en ¢l poema citado, del sintagma “achacosos antropoides”.

En ese contextio, el hablante litico se concereta como la maxima expresidén de
ese sufrimiento existencial, o se distancia de la realidad descrita, de una manera toda-
via no irdnica. El hablante, sufriente y cantor de la muerte, sefiala su diferencia
a causa de la conciencia que ha adquirido de la realidad de la vida y de la muerte.
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No es un romdntico protagonista marginado, sino un profeta apocaliptico del acaba-
miento. La voz se hace expresion colectiva de la frustracién del proyecto humano.
Los versos siguientes dan otra muestra de estos planteamientos:

“La glaciacién invade
mis tejidos en la entrada
¥y mis gldnduias
¥y un sorbo rencor subterrineo
me agita las vias
en una oscuridad de ancestral destruccion.

Jpor qué?
Todas las tierras estdn mudas.
Dios ha muerto.

Y en mi soledud arcade
por impulsos de planetas
siento infinitamente
un deseo de sollozar
como una bestia engariada
ante lg muerte”
{ “Poema maldito”)

Adviértese también a menudo, como ejemplifica la cita anterior, e! recurso
frecuente a la agramaticalidad de la expresidn. Mezcla de surrealismo y de técnicas
irracionalistas cercanas a las de César Vallejo, estas tempranas muestras son las pri-
meras tentativas de un poeta que, sin profesar en ninglin momento una estética deci-
didamente surrealista, se convierte en precursor y participe, juntamente con Ory,
Cirlot, Carriedo y otros, de la vanguardia poética espaficla de la postguerra.

En resumen, los primeros poemas de Miguel Labordeta son ya textos perso-
nalfsimos, que en lo esencial —tanto por lo que respecta a la expresion como por fo
que respecta a los contenidos— no se modifica apenas en el transcurso de los trein-
ta afios siguientes; bien es cierto que son bases materiales que configuran la estéti-
ca que en Labordeta se da en dos etapas complementarias, la de los cuatro primeros
libros y la del resto de su produccion, que no consideraria distinta, sino mas comple-
ta, en desarrollo y bitsqueda coherente a partir de la escritura inicial. No hay aiin,
en estos primeros poemas, la rotundidad expresiva, estructural y ritmica de su poe-
sia de los ahos cincuenta. Tampoco el poeta ha realizado la superacion del plantea-
miento mitico-religioso cuyo rechazo le ileva en los afios siguientes al distanciamien-
to irénico a la vez que a la agresidn verbal. Destaca ya, por otra parte, un conjunto
léxico que es base material de toda su poesia, como también estin presentes desde
esas primeras muestras poéticas la permanente obsesién del tiempo, la dimensidn
cosmica del marco espacial y la rotundidad magnifica de los finales de poema, cldu-
sulas de uno o dos versos que dejan cerrada la estructura de la mayor parte de los
textos.
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Entre estas primeras muestras poéticas y la poesia de Sumido 25, de 1948,
hallamos un nimero considerable de textos que el compilador ha dividido en di-
versos apartados sin orden cronoldgico ni especial unidad textual. Como el prologo
de la edicién a que me vengo refiriendo es muy poco explicite, no se sabe bien hasta
donde llegan las dificultades de fechamiento y también resulta dificil comprender
por qué textos fechados con seguridad en 1945 se colocan después de un conjunto
de poemas que datan de los afios 19462 1948.

Los apartados en que estin dividides los textos anteriores a Sumido 25 son
los siguientes: “1946-1948”, que consta de treinta y nueve poemas; Abisa/ Cdncer
que, s¢gun Alonso, “recoge los escritos agrupados en un viejo cuaderno semidestrui-
do y con numerosos papeles sueltos. Seguramente fue escrito entre 1945 y 19477
(Alonso, ap. 3, p. 40). Contiene treinta y ocho textos en prosa y verso. El siguien-
te apartado lo titula Alonso Crecimiento (1945), con diez poemas; el siguiente, con
veintiséis poemas, es titulado Sumergido Crecimiento (junio de 1945) y el tltimo, sin
referencia alguna a fechas, lo titula el compilador Las anunciaciones del habitante,
con ocho poemas.

De todo este conjunto, escrito entre 1945 y 1948, puede decirse que sdlo
los grupos Crecimiento vy Sumergido crecimiento, ambos de 1945, parecen fecha-
dos con seguridad. Estos deberfan ser los que se colocasen a continuaci6n de los die-
ciséis poemas de 1939-1940, y luego deberian colocarse los demas. A pesar de esta
precision, sin embargo, v para no complicar mas el asunto, en las piginas que siguen
me ocuparé de cada conjunto en el mismo orden que sigue la edicién de El Bardo,
si bien trataré de Abisal Cincer en el siguiente articulo de esta serie.

Antes de entrar en el estudio detenido de cada uno de los apartades mencio-
nados quiero avanzar dos conclusiones que pueden ser luminadoras. La primera
es que para elaborar Sumido 25, el primer libro que entrega a la imprenta, Labor-
deta no parece haber utilizado apenas nada proviniente de sus escritos anteriores
—la cuestién de Ia similitud de léxico € imdgenes es mucho mds amplia—, ya que
el libro ofrece un caricter unitario en tema, tono y forma. A sste respecto resulta
muy confusa la presentacidn de C. Alonso, que dice haber utilizade les manuscri-
tos. En un lugar de su prologo afirmma “se trata del primer libro que publicd nues-
tro autor. Vie la luz en Zaragoza en la primavera de 1948 pero en realidad la compo-
sicién de los poemas que en el mismo aparecen fueron (sic) escritos entre 1945 y
1947, como se atestigua en el diminuto cuaderno en donde Miguel Labordeta los
fue anotando™ {p. 47). Una pégina después C, Alenso dice, contradiciéndose “Lo
primero que sorprende en S-25 (sic) es que los poemas que verdn la Juz piiblica, los
primeros ¥y UOnicos hasta ahora, se hallan todos manuscritos en un diminuto bloc
de notas y que ademds, aunque con numerosas tachaduras para buscar la forma defi-
nitiva anotada (2}, fueron publicados en su totalidad. (..} Ademds dan (sic) la sen-
sacién de que fueron escritos en un corto espacio de tiempo (recuérdese que el poe-
ta no pasa mds que un curso escolar ¥ no completo en Madrid), como si casi de gol-
pe, M.L. hubiese encontrado una madurez poética, que en el conjunte de su obra
ain se puede ver balbuceante, y cosi de un tirdn nos largase esa retehile de poemas,
algunos increpatorios, que constituyen S-25. Miguel, consciente o inconscientemen-
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te, realiza una purga en sus escritos anteriores; somete su proceso creador a un mi-
nimo vy logra, indudablemente, una expresién poética de mayor calidad que los iné-
ditos a (sic) los que hasta este momento hemos estudiado en cuanto a su creacion
tematica™. (p. 48) (los subrayados son mios).

Aunque en esta segunda citz no se dan fechas sobre la supuesta redaccion
unitaria, parece que no se refiere a las mismas fechas, ya que se habla de un curso en
Madrid, y ese curso es el de 194647, La opinion de Alonso, dificil de asegurar, por
las contradicciones y la torturada sintaxis de que adolece, crec que es, al menos
estadisticamenie, la de que el libro fue escrito en un corto esnacio de tiempo. Asi,
por ejemplo, en la pagina 16 del “Préloge™ se dice que “Parece ser que los poemas
que en el manuscrito de S-25 se encuentran, fueren escritos en muy poco interva-
lo de tiempo y posiblemente en los momentos de su estanciz en Madrid con moti-
vo de tratar de realizar su tesis doctoral acerca de la época de Fernando VII, casi
de un tirén, aunque corrigiendo después en un proceso creador que explicaré més
adelante”. No hay, mds adelante en el “Prélogo’”, nada que parezca ser una expli-
cacién del proceso creador correctivo al que alude ¢l proleguista. Perc de cuanio
he transcrito se puede extraer la conclusién de que es un tema sobre el que C. Alon-
so no dice nada y que no vale la pena perder mds tiempo con ese asunto.

En cualquier caso, confrontande los poemas de Sumido 25 con los textos
anteriores, se observa que, a pesar de la similitud de léxico, imigenes y temitica
entre ambos conjuntos de textos, no hay repeticiones entre ambos. Se observa tam-
bién que Sumido 25 es un libro bien organizado, temdticamente, a base de una pro-
gresidn en los poemas que permite el desarrollo ordenado de las actitudes del ha-
blante poético y de las cuestiones que se plantean en el libro. Por el contrario, ¥
como es Jogico tratdndose de una recopilacion de textos sueltos no ordenados para
- integrar un lkibro —excepto tal vez Abisaof Cdncer—, en los poemas de las seccicnes
anteriores a Sumido 25 hay repeticiones de todo tipo a lo large de diversos poemas,
variantes de las mismas imagenes, abigarramiento de temas y actitudes. Todo esto
podria ser una razén mds para el tratamiento de los textos anteriores a Sumido 25
como material distinto y, por ello, en notas a pie de pdgina, grupo unitario, o suce-
$i6n de textos basados en lz misma imagen central.

Otra cosa distinta al cardcter unitario y bien estucturado de Sumido 25
es ¢l heche de que en los textos escritos entre 1945 y 1948 se hallan imdgenes, 1é-
Xico, ritmos y recursos formales similares a los que constituyen la base formal de
los que integran el libro citado. Yo diria que Labordeta obrd con acierto al no pu-
blicar en libro la mayor parte de los textos que podemos conocer ahora, pero también
que en muchos de esos textos nos encontramos ya con la calidad y madurez expre-
siva del Labordeta de ese sorprendente primer libro que es Sumido 25.

La sepunda conclusion que deseo avanzar es la de que cuando Miguel Labor-
deta publica su primer libro tiene escritos ya textos en los que, como acabo de de-
cir, se contienen casi todos los ¢lementos Kxicos, simbdlicos y'teméticos de lo que
sera su andadura posterior. El universo poético labordetiano existe ya en 1948 con
unidad y ccherencia, si bien se hallan poemas en que esa unidad se vierte desordena-
damente y también con exceso de abigarramiento. Desde 1948 hasta la muerte del
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poeta ko dnice gue va evolucionando son los esquemas poematicos v el uso de los
elementos expresivos, que van abarcando cada vez mds elemenios nuevos, como
es la consideracidn integradora en el poema de los espacios en blanco, la fragmenta-
cidn de los versos y la apertura hacia la poesfz visual, ya g partir de Los Solifoquios
y los textos inéditos de las mismas fechas. En resumen, la conclusién es, sencilla-
mente, que lo que Labordeta empieza a decir en los poemas de 1945 es muy semejan-
te a lo que seguird diciendo a lo largo de su obra, con mis seguridad, madurando mas
en las actitudes filosoficas, pero, en definitiva, lo mismo. Es mas, a partir de los con-
tenidos de Sumido 25, sOlo podia esperarse el silencio, el cambio radical, que no
se da, o la espiral. Es indudable que los 23 poemas que integran Sumido 25 van abar-
cande diversamente las distintas facetas del pensamiento poético del joven Labordeta.
Consultande los poemas no publicados en libro y escritos durante esos afios no halla-
mos ni modulaciones diferentes ni temas distintos a los que se integran en el primer
libro, sino otras muestras similares de la misma temadtica y de la misma actitud ante
el lenguaje y las técnicas poéticas 2. Sin embargo creo necesario afiadir ahora que
el conjunto de textos Abisa/ cdncer no sOlo contiene todos los elementos temati-
cos de Labordeta, sino que ademds puede considerarse una importantisima obra
unitaria que conviene valorar desde ahora como otro de los grandes textos labor-
detianos. Escrito por las mismas fechas de composicidn de Sumido 25, represen-
ta, como veremos luego, la posibilidad de una via expresiva distinta, no seguida, la-
mentablemente, y que resuita mas ligada a las experiencias del surrealismo francés
(Breton, Soupault, Eluard o, con sentido diferente, Qctavio Paz), que al espafiol,
poco dade a experiencias poéticas en prosa como e¢s sabido. Labordeta no siguid
el camino de la escritura automdtica en prosa, pero una rdpida lectura de Abisg!
cdncer tevela que en estos textos estd sintetizada en germen toda la obra posterior
que, en lo formal, seguird un proceso cada vez mayor de abstraccion y depuracién
hacia la llamada “metalirica”.

LOS POEMAS SUELTOS, 1946-1948.

Este grupo lo integran treinta y nueve poemas en la edicidn de Alonso. Si
se editasen con criterio riguroso serfan nueve poemas menos, ya que se publican
esparcidas en este apartado otras tantas versiones de ocho poemas. Evidentemente,
al no haber ningin criteric ni de ordenacidn, ni de seleccion, se publican todes los
textos disponibles, la mayor parte, por lo que respecta a los de estos afios, material
en bruto rechazado por Labordeta. Es el caso de los poemas “Tengo 26 afios”, ver-
siones en las paginas 108 y 113; “vivir o estar muerto”, {110 y 111}, “Le reconoci-
mos”, (121 y 129); “En el principio”, {122 y 130); “Raices y asombros”, (122, 123

(2) Cabria afadir, sin embargo, que en Sumido 25 se halla formulado con una especial pre-
cision un elemento distintivo de ese libro, que 25 la expresion angustiada de la autobis-
queda, la preocupacidon por unas sefias de identidad que solo la conciencia progresiva
del “nosotros”™ pudo aportar, con mayor o menor precariedad. Como seiala Mainer
(19772 “no seriz exagerado decir que el autorreconocimiento es el mds detonante y
fundamentat de los temas labordetianes de este libro™.
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y 130); *“Amor aiin no nacido”, (126 y 134); “Yo sé que tus jardines”, (126 y 135)
¥ “Yo sin méscara”, (127 y 136).

No. hay espacio aqui para comparar las vatiantes que se dan en estos borra-
dores, que consisten esencialmente en diferentes distribuciones del texto en los ver-
sos, reordenacién de secuencias y supresiones de palabras o imdgenes. Una futura
edicién critica de los poemas de Miguel Labordeta deberd, sin duda, enfrentarse al
problema del tratamiento que se debe dar a todos estos textos anteriores al primer
libro v, en su caso, al de analizar la progresién estilistica de unas versiones a otras,
que, en general, suele consistir en la supresion de ¢lementos de todo tipo: concep-
tuaks, simbolicos o métricos.

Centrindonos ¢n el grupo de treinta poemas resultantes, habria que desta-
car un cierto descense en la tensién estilistica de los textos respecto de los prime-
ros poemas, En Sumido 25 y en Abisal Cdncer veremos como el estilo se vuelve a
caracterizar por ese abigarramiento violento de conceptos ya tratado mds arriba,
y en la recurrencia de las imagenes tremendistas, En la mayor parte de estos poe-
mas, casi todos de breve extension, las imdgenes se dan mas sencillas y en un ritmo
menos apresurade. Un tema que destaca por encima de todos y del que encontra-
remos recurrencias en los tres poemas iniciales de Sumido 25, y con menor densi-
dad a lo largo de toda la obra, tanto inédita como publicada en libro o revistas, es
el de la expresion de una voluntad de no ser:

“Sefor,
para mi una muerte perfecta
que me aniquile en amor.

Una muerte

como ung mansa cumbre

sin cumplimiento yva.

Un punto final a este suerio.
Una desembocadura profundu
@ este [grorar agonico”.

Este tema, como los demds de la violencia, la frustracién, la Hamada a la fra-
ternidad o la soledad del hablante, aparecen esbozados en los poemas recogidos agui,
sin apenas unidad interna. Se hace preciso llegar a los textos posteriores, a Abisaf
Cdncer y, sobre todo, a Sumido 25, para encontrarnos con un conjunto ordenado
v unitario, en el que las diversas actitudes y temdticas se explican unas a otras. Al
conocedor de la poesia de Labordeta le resulta evidente que la invocacidn 2 la muer-
te brota de la angustia existencial, de la violencia social y politica que el poeta ad-
vierte en la sociedad espaficla ¥ en general en ¢l mundo contemporineo, y también
de su particular experiencia sentimental de hiperestésico ¢rdnico. Esos ofros temas
se nos dan, también en brute, en los diversos poemas de este azpartado, dentro de
un léxico y una imagineria semejantes a las descritas anteriormente, pero, como
decia, menos densas v con una expresidén mucho mds directa que lo habitual en él.
Un ejemplo muy adecuado para ver esa expresion y las sintesis de los temas centra-
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les lo constituye el poema “Tengo 26 afios”, del cual escojo la version més depura-
da de las dos que se publican en este grupo (hay alguna maés en el segundo velumen
de las 0.C)

"Tergo 26 afios

Liueve y es olofio.

Me acaricia el miisterio,

En todas partes y a todas horas

oigo la Hamada exhausta

de tanto corazon ahogado

de tanta vanidad

de tanto noble cumplidor esfuerzo derrochado
en esencia de espumas incansables
crecimientos frustrados.

Los estudiantes muertos en la guerra civil
se desarrollan dvidamente en nubes.

Escucho el desgarro del mundo
atronando por las emisoras.

;Oué hermosa eres amada mia
y cudnto deseo acariciar
tus sedosos cabellos castarios "

Este poema, cuya version ha eliminado imdgenes y concentrado en bloques
de dos o tres versos Ias secciones de la version mds antigua, nos introduce al tema,
presente siempre pero no muy frecuente hasta Epifirica, de la guerra civil. Apare-
ce esa decisiva circunstancia ligada va al distanciamiento irdnico del final del poema.
La otra vez que Labordeta se refiere a este tema en el grupo que comento es también
un poema muy sencillo en cuanto a los recursos exprésivos, a excepcion de una ima-
gen surrealista, Este tipo de imdgenes, si bien son frecuentes desde los primeros poe-
mas, no alcanzan pleno desarrollo hasta los poemas de Violento idilico y Transednte
central, v en los poemas de esos afios, como se¢ ve en el volumen segundo de la con-
fusa edicién de El Bardo. El poema al que me vengo refiriendo es uno de los mds
interesantes de fa seccién y se advierte en €I, ademds, una intensificacién del tono
irbdnico, que luego serd también una constante:

Hace va diez arios

que por estas laderas

bullian pesadamente los tanques plomizos

v los cariones del doce y medio

aplastando tanto mimo de madres desconoridas.

. Tanta ilusion tronchando bajo los caminos ensangrentados
arrasando viejas ilusiones de tanto pobre diablo.

jCudnto ha cambiado todo...
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cudnta paz domina hoy las colinas...
cugnta rama humedecida sostiene la voz adormecide de
los asesinados!

jQué hermosas arboledas surgen de los esqueletas!
Miro ai cielo con sol. Dulzura, Inexistencia y suefo.
Nada ha sucedido quizds. Tan sdlo estoy aqui.

Yo. Helador de segundos. Intratable holgazdn.

AMe burlo de todo,

Pero siento la lacergnte melancolia del hombre eterno”.

Por lo demds, estos poemas, que tan cercanos estin cronoldgica y tematica-
mente a los de Sumido 25, parecen, por la enorme diferencia entre la mayoria de
ellos v los del primer libro, haber sido dejados de lado sin terminar o sin elaborar
detenidamente. Mi opinién es que no aportan nada importante al conocimiento de
la poesfa de Labordeta, aungue si a la génesis de su escritura. No debe olvidarse
que en estos peemas iniciales ya se hallan abundantes imdgenes que se utilizan en
poemas muy posieriores. Creo que podrian recogerse para su publicacion los poernas
titulados “*Atardecer”, “Hace ya diez afios™, “No ser: he ahi lo perfecto™ y la segun-
da version (pag. 129) de *Le reconocimos”, que desarrolla por primera vez un te-
ma que luego va apareciendo, bajo distintas formas, en los libros posteriores,

CRECIMIENTO (1945), SUMERGIDO CRECIMIENTO (junio de 1945) Y LAS
ANUNCIACIONES DEL HABITANTE,

Estos tres grupos, de 10, 26 y 8 textos respectivamente, representan ya el
primer nivel o momento de dominio de Miguel Labordeta de su voz poética. Par-
ticularmente los dos “Crecimiento™ contienen textos que hubieran podido incluir-
se perfectamente en cualguiera de las tres primeras colecciones publicadas por el
autor, o incluso, alguno de ellos, en Epilirica.

De las paginas introductorias a los poernas de Labordeta se deduce, si bien no
se explicita, que los dos primeros grupos llevan en los manuscritos ese titulo repeti-’
do ¢on adjudica Alonso Crespo én su edicién Crecimiento y Sumergido crecimiento,
Luego veremos la relacidn entre los textos que contienen ambos grupos. El tercero,
Las anunciaciones del habitante, lo coloca Alonso a partir de su personal intuicién.
No vale la pena enredarse en discusiones acerca de si es un titulo correcte o no, dado
que lo tnico importante es centrarnos en los versos de Labordeta.

Como rasgos generales podriamos decir que algunos de los simbolos que apun-
taban en los primeros poemas y en los borradores, se utilizan en estos poemas abun-
dantemente, relacionados en un sisterna complejo y con el sentido que tendrdn en las
obras posteriores. Es el caso de los elementos cdsmicos, los persenajes v los animales
(¢l profesor, el antropoide, el bifzlo, el caballo, las simas, el buzo, etc.). Por otro
lado se advierte un afianzamiento de¢ la tendencia a la visidn globalizada de la per-
cepcién de lo temporal, presentado casi siempre como un acaccer absoiuto con un
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ritme propic a cuya cadencia e] ser humano debe adecuarse y contra la que no hay
rebelidn posible, planteamiento que provoca el tema existencial, 1an presente siem-
pre en la poesia labordetiana.

Se acentla también la concrecidon descriptiva de espacios, tanto cdsmicos
como urbanos, si bien estas Gitimas imdgenes se concentran significativamente en
Abisal Cdncer. El elemento descriptivo espacial se ha cargado de subjetivismo y es un
elemento esencial en la comunicacidn poética de Labordeta, como luego en los tres
primeros libros publicados.

Un elemento simbélico que adquiere gran importancia en estos textos, como
en Abisa/ Cdncer (en éste mis que en los libros publicados) es la invencion v el empleo
de la perspectiva de personajes apdcrifos, seres cdsmicos, cuerpos siderales, imdgenes
simbdlicas, etc. (el dngel, el anciano la nave del mundo, el rio sideral, el ser palic-
tico, el astrénome, personajes que nos presentan un mundo de ciencia ficcion pare-
jo a la presencia ¢n Espafia de los primeros cémics del tipo de Flash Gordon o Die-
go Valor). Imponiéndose a esas voces y a esas presencias, el hablante en primera
persona, e} poeta apocaliptico, insiste en la inanidad de las esperanzas y, contradic-
toriamente, arenga una y otra vez a los jovenes para que transformen el mundo.

Por lo que respecta a los significantes poéticos, €l léxico es muy variado y
sigue dominando la presencia de dolor, la violencia, la frustracién y la muerte. Co-
mo sucediz en los textos anteriores, el cuerpo humano, sus visceras, los animales,
la naturaleza, son los sujetos de esos fenémenos negativos.

Los peemas suelen ser e corta extension, a diferencia de los gue se integran
en Sumido 25 por las mismas fechas. Las dos terceras partes de los poemas no lle-
gan 2 treinta versos, mientras que s6lo dos poemas pasan de los sesenta.

El elemento narrativo nunca alcanza en la poesia de Labordeta, ni aqui ni
enn la cbra posterior, importancia significativa, excepto tal vez en algin poema de
Epifirica.  En estos tres grupos hallamos ya la estructura anafrica caracteristica
de los tres primeros libros, y juegos formales sobre ¢l espacio de la pagina, descompo-
niendo la continuidad de los versos y su disposicidon vertical :varios grupos de ver-
sos se agrupan en apartados diferentes en contenido y tipografia, aunque nada hay
en estos poemas dei experimentalismo espacial de la época que se inicia con fos
Soliloguios.

Apenas hay rupturas de la ISgica sintdctica. El periodo de las frases es largo
¥, en la linea de los tres primeros libros hallamos la téenica de las imdgenes que van
suscitando nuevas imégenes a lo largo de varios versos:

“Estremecida oscuridad rompe luz enhebradorg
por entre la niebla de unos pechos y gestos
consumidos en la restante orilla

limite de la mano y el drbol,

sonrisas cruzadas desgarran la nocturna gurorg
como un ave de paso, reldmpago de abrazos
que disminuyen la desierta soledad

exhausta de bendicion vivida,
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con escaso fruto anejo
arracimada en la mentira del Tiempo.
Rib de aparentes imdgenes sucesivas
lentamente te atrqviesa para legar
a la frontera de donde se partio
en un opaco gemido hecho de experiencias
permanecidas en el arrebato callado
del silencio™.
{Matinal afioranza)

Como puede verse, la técnica del discurso automdtico permite a Labordeta enhebrar
imdgenes sucesivas que crean un mensaje indirecto de escepticismo y melancolia
que, en un poema con el titulo de recién citado, hace pensar pronto en ¢l Juan Ra-
mon de la primera época a la vez que en la morosidad de algunos surrealistas fran-
ceses, como un Breton o un Eleard.

En estos poemas, como en Abisaf Cdncer, s ve un gran desarrollo de la ima-
gen irracional y surrealista que, sin embargo, en el Labordeta de los libros publica-
dos en vida parece refrenada. Es curioso adveriir la cantidad de poemas inéditos
de la época de los tres primeros libros que contienen elementos surrealistas, en ma-
yor grado, por lo tanto, que los incluidos en los libros citados. Abisal Cdncer, como
veremes en el préximo articulo, es un conjunto de prosas de total raigambre surrea-
lista, en su género y en todos sus contenidos. Yo dirfa que el elemento diferencial
mds destacado de estos textos es el surrealista, en contraste, pues, con los poemas
que publica el poeta. Lo surrealista se extiende a poemas enteros, a partir de una
imagen inicial:

“El dngel de los sigios colgo su oscuro manto
bajo el silencio desnudo de las estatuas.

A través de la interminable noche

desgajada del tiempo,

por la inmensa planicie circular
innumerables bocas de polvo

elevan un canto, una clamacion, un llanto.
Durisimo cabelle de piedra

que ilega por el viento de purpura’”.

Otro recurse formal destacado es la enumeracion de conceptos. Se da repe-
tidamente y un ejemplo magnifico es el poema “Letania del imperfecto”, uro de
los mas interesantes de este conjunto, que tiene el mismo titulo que otre publica-
do en Violento idilico, peto que es totalmente diferente. Enmarcados entre el pri-
mer y el Gltimo verso, que se repite: “Poderosa sed abraza mi corazén”, otros trein-
ta y nueve acumulan las mds variadas realidades, trazando un panorama en bruto de
desolacion y vértigo que ofrece sintéticamente la totalidad del universo labordetiano:
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“Poderosa sed abraza mi corazon.

Soledad, nube, resticulos,

muchachas de bronces, finanzas y artes,

drbol, estrella, panal, miisica,

ias galaxias en rotacion,

ados luz, gusanos, filosofias,

las cabezas girando, el ritmo césmico,

el rumor de las abejes, moribundos soidados,
obligados ayuntamizsntos conyugales,

profesores aburridos, la brisa y los enamorados,
vivdas y lamentos, aviones, represalias,

voraces mercaderes y el guerrero feroz,
masturbaciones, desayunas, estudiantes ajuntando
con Campesines,

pasillos, asesinaros, hondo cavilar de los suefios,
tumbos de ggua, océanos de sof,

la nada, el vello, el sudor, las menstruaciones,
sexo, retretes, miradas henchidas,

calentados deseos, abigarradas caricias clandestings,
adulterios, trigales, el mar, la luna, piedras

¥y la luvia,

g cancion de algun dios,

los afios y las enfermedades,

las destrucciones, derrumbamiento de los saludos,
corrupcion de vererandos sefiores,

respetables ombligos,

ropas interiores, amenazas, el vo,

sacerdotes pederastas,

religiones, ismos, tabus, mordiscos,

los parias, el dinero, los ferrocarriles,

ataudes, las deliciosas orgias,

calaveras de caballos, hermosas muchachas en flor,
barrios chinos, naciones, propagandas,

la guerra, el odio, prostitutas, estafas,

el polvo del tiempo, cero, infinito,

vordgines, explosion, el fin,

la paz, quietud, una aurora misteriosa,

trénuila esperanza de revelaciones,

infinitas tristezas, las maravillosas paces,

partos, generaciones, nacer, vivir, morir, la eternidad.

Poderosa sed abraza mi corazon.

Este poema es uno de los mds interesantes del Labordeta inédito, y se enmar-
ca dentro de una estética que apunta en los primeros afios cuarenta, el feismo tremen-
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dista al que me referia. Las alusiones a la religion, la transgresidn de las normas del
momento, la dureza en conjunto del texto, hacen evidente que este poema, como
tantos otros, quedase inédito durante toda la vida del poeta. Sin embargo, no creo
que Labordeta se hubiese negado a publicarlo de haber podido. En cualquier caso,
coma decia, sintetiza el abigarrado mundo de imdgenes y los principales temas del
poeta.

En la némina de los temas podriamos incluir como caracterfstica de esta sec-
cién 1a oposicién, tan del Labordeta posterior, entre ¢l suefio (palabra poética) y la
reatidad empirica. El primer elemento configura poemas del voluntarismo y la espe-
ranza, como aquellos en los que, reiteradamente, se exhorta a las juventudes a la
unidad fraternal en la lucha por un mundo diferente, o la evasién hacia el futuro y
los motivos de la ciencia ficcidn de masas. El segundo abarca de lo temporal 2 lo
religioso en una larga serie de poemas sobre la agresion verbal al nombre de Dios {se-
mejantes y a la vez muy distintas de las del Blas de Otero coetdneo), sobre la violen-
cia social y las guerras, sobre la frustracion de los individuos en la vivencia del tiempo,
el sexo y Ia cotidianidad urbana, sobre el aislamiento, ¢! silencio, la tristeza y el asco.
Este ultimo concepto origina otro de los mejores poemas de Labordeta, inédito,
seguramente, s0lo a causa de la censura, como el anterior: '

“El asco funerario

¥ el asco de ser hombre,

Elasco de la mujer de piedra
hilando diferentes pies de polvo.
El asco del instinto

sacidndose en tristeza sin sentido.
Ll asco del pensamiento
bullendo en iniitiles alientos.

El asco de las razas ascendiendo
hacia lg oscuridad.

Todos los ascos se acumulan

y engendran un timulo nocturro
sobre el que se levanta

la cloaca del mundo.

El gran asco fétido

comp un feto purulento,

El asco del mundo en pedazos.
Donde el hombre se pierde

en lontananza, _

ahogado por un grito sin €co
POF SU Gmor

por su pregunta sin respuesta.
Elaseo de la soledad.

El asco de los.demus.

Asco
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sélo apagado

rasgando arite un espejo

la calavera de hierba

gue nos imprime

un nombre y una sed.

Lioro, lioro, Horo.

Estd el cielo cubierto de vacos -

¥ en mi mano la estrelia polar

se derrite en menstrugeiones

de una loca diosa.

Asco.

Los barrenderos hinchan lus escobas
mientras le escupo a Dios por teléfono.
El viento se empapa de sdbanas y recién casados,
v ntire, miro sorprendido, espantado
henchido de cieno,

ahogado de asco.

Tengo miedo,

la danza solar prosigue.

Un rumor en mi sangre

se apaga,

eternamente fracasado’',

Podria decirse, y como conclusion de este primer capitulo, que en el conjun-
to de los textos anteriores a Sumido 25 se perciben los tanteos y las posibilidades es-
tilisticas que el poeta considera, si bien no desarrolla ampliamente, como es el caso de
una poesfa propiamente surrealista. Se¢ conjugan la tendencia mds irracionalista y
experimental, la que menos aflora en los textos publicados, y la tendencia realista, en-
tendiendo por realismo aqui una atencién preferente a la descripcion critica del pre-
sente empirico. Aungue ambas tendencias tienen cabida en los libros que publica,
con gran aciertc, a mi juicie, resulta muy importante conocer textos como los comen-
tados aqui, que desarrolian una y otra, a veces, independientemente. Habria que afia-
dir que lo que Labordeta realiza a partir de Los Sofifoquios puede entenderse como
un velver a empezar por el camine del experimentalismo formal, seguramente decep-
cionado de las posibilidades comunicativas de su poesia anterior. El punto y apar-
te que realmente significa su antologia Punto y aparte, inmediatamente anterior a
Los Solfiloguios, da pasc a un cambic bastante radical de perspectivas poéticas. Con
su siguiente libro, publicado en el misme mes de su muerte, Labordeta abre la puer-
ta a la corriente metalirica que a o largo de los afios cincuenta no se publica, corre
subterrdnea y s6lo se va manifestande en algunos poemas sueltos publicados en re-
vistas. Es¢ “punto y aparte” muestra, ademas, una conciencia del poeta decidido
a no hacer mas concesiones, por muchas opiniones favorables al realismo ¢ritico,
como la de Gabriel Celaya, bien conocida, que se le manifestasen. Esto no quiere
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decir, evidentemente, que Labordeta abandone una preocupacién social y una acti-
tud critica como las mostradas en los poemas de Epifirica:Los Sofifoquios son una
buena prueba de ello, como muy bien hizo ver Senabre (1978). La decisidn de escn-
bir una poesia mds depurada en todos los sentidos, que apunte a un objetive mas
amplio, estética ¢ ideologicamente, que el del realismo critico, despojada de muchos
elementos metaféricos y simbdlicos, en la que interviene una concepcién del espa-
cio textual que, en suma, ahonda en la bisqueda de la expresion “metalirica”, supu-
so volver a ensayar una escritura practicada en los origenes, como se puede ver en
los poemas anteriores y contemporaneos a Sumido 25, enriquecida, clare estd, por
una maduracién ideoldgica y estética y por la asuncion de su papel de poeta en una
sociedad literaria provinciana a la que se desiste de provocar.

Por ultimo, habria que destacar que el conocimiento de los inéditos de Mi.
guel Labordeta posibilita discutir las opiniones anteriores de la mayor parte de la
critica, incluida la mia, que Joaquin Marco {1980} resumiz diciende que se distin-
guian dos fases en su poesia, separadas por la publicacién de Epilirica. En efecto,
con los poemas inéditos escritos durante los afios cincuenta, se pone de relieve que
en la evolucion de Labordeta no hay dos fases, sino dos formas simultineas de poe-
sia que se superponen hasta ser abandonada una de ellas, la social.
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