ANALISI DE “NU”,
DE BARTOMEU ROSSELLO-PORCEL

Pere Rosselld Bover

INTRODUCCIO

Aquest treball ' pretén ésser una anilisi “interna”, sobretot, d’un poema de Bartomeu
Rossells-Porcel. Fs a dir, vol descobrir quins s6n els mccanismes interiors que fan que
aguest text sigui “‘poétic”, veure com funciona el poema i per qué pot ésser considerat
com a tal. Aquestes pagines comparteixen la definicié (simple, perd clara) de Fernando Li-
zaro Carreter, segons el qual “Explicar un texto es ir dando cuenta, a la vez, de lo que un
autor dice y de cémo lo dice”. * No hem d’oblidar que el que interessa a I'hora d’esbri-
nar una obra artistica €s descobrir alld que hi resta ocult. Per aixd el comentari pot
fer-se des de punts de vista molt diferents, puix que la nostra desconeixenga d’un text tam-
bé pot ésser de cardcter molt divers. Podriem dir, d’aquesta manera, que tots els sistemes
d’anilisi textual contribueixen a descobrir una part (o més) de la veritat amagada.

' El nostre cas és el d’un assaig d’aproximaci6 al poema “Nu” des d’una perspectiva ba-
sicament lingiiistica. Potser I'obra del nostre poeta sigui especialment idonia per aquest
tipus d’estudi. Perd els principis que regeixen el comentari present comparteixen les idees
formulades per Jemaro Talens, segons el qual “es literaria roda aquella prictica artisti-
ca que caiga dentro de los limites de lo que hemos denominado arte verbal, esto es, que
utilice como elementos de base los provenientes de la lengua natural”. ® En conseqiién-
cia, el cardcter d’un text literari poétic “ha de radicar no en lo que se nos diga sino en c6-
mo se nos diga, en la medida en que, en nltima instancia, ese como es lo que poéticamen-
te se nos dice”. * Esbrinar elcom és precisament el que m’he proposat fer a continuacié.

(1} Un altre comentari del nostre poeta és el de Monterrat MORAL DE PRUDON: Un poema de
B. Rossello-Porcel: A Muallorca durant la guerra civii’. Ed. Curial, Barcelona, Rev. “Randa”,
nim, 7, 1978; pp. 71-79.

(2) LAZARO CARRETER, Fernando: Cdmo se comenta un texto literario. Ed. Anaya, Salaman-
ca 1971;p. 18.

(3) JENARO TALENS: Teoris y técnica del andlisis poético, dins Elementos parg ung semidtica Jel
texto artistico, de Jenaro Talens, Yosé Romera Castillo, Antonio Tordera i Vicente Herndndez
Esteve. Ed. Catedra, Madrid 1978;p. 71.

@) Op. cit., p. 73.
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EL POEMA

“Nu” pertany al llibre Imitacic del foc (és el mimero 10 de la primera part) i fou es-
crit 2 Madrid en marg de 1936. Es, per tant, de ’etapa > en qué preparava el doctorat
a la capital de I'Estat Espanyol; és a dir, quan ja havia publicat els seus dos primers reculls
podtics (Nou poemes en 1933 i Quadern de sonets en 1934), Devia ésser un periode
d’aprofundiment i de perfeccionament com a investigador i com a poeta. Aquest lapse
madrileny marcd d’una manera definitiva la seva tascaliterdria. Es quan redacta dos treballs
critics sobre literatura castellana: un sobre Jorge Guillén i un altre sobre Quevedo, que in-
diquen significativament les inclinacions del poeta. Guillén és molt presente en ¢l poema
que analitzaré pel que fa referéncia, sobretot, a Peleccid del tema i a la forma. El barro-
quisme també —com veurem més endavant — deixa la seva empremta en els versos segiients.

Finalment, comengarem introduint-nos en el poema tot realitzant una primera lectura:

“Una immobil bellesa alaba
I'agil fatiga resplendent
de Passalt d'un profits argent
que, nhomés presagi, ja acaba,
quan un poder avar, mirall
d’una llum passada i futura
i present, cisellada, atura
ales de prodigi i estrall
i allibera la carn trement
de les presons del pensament”. ®

El tema podem dir que és simplement un estat animic d’inspiracié momentania i el
sen acabament. Ho veurem ara amb més detall.

PRIMERA APROXIMACIO: ANALISI METRICA

Formalment es tracta d’un poema de deu versos octosillabs. Aquest tipus de vers
era propi de la poesia catalana classica, perd durant la Decadéncia fou oblidat per influén-
cia castellana i no es recobrd fins a la Renaixenca. Rosseil6-Pdrcel I'empra en altres po-
emes, fins i tot en sonets. L’estrofa és una va: -:at molt personal de la décima. Segons
Josep Maria Llompart,

“Rera les passes de Jorge Guillén, ha arribat o la perfeccio absolute d'unes décimes

en les quals introdueix una interessant combinacic de rimnes, diferent de la tradicional
castellana 7 i de ladoptada pel mateix Guillén derivant-la de Valéry”. ©

(5} Yid. MIQUEL DOLG: Bartomeu Rossells-Porcel.  Esbos biogréfic, dins Obra Poética de Barto-
meu Rossello-Porcel. Palma de Mallorca, Edicions R.O.D.A., 1949; pp. 13-44.

(6) He emprat la segona edicié de I’Obra Poética, a cura de Salvador Espriv. Ed. Mcll, Mallorca,
{Balenguera, 14), 1975;p. 61.

(7) Esadir, la que segueix esquemaa b b e accddrc
(8) Josep M2 LLOMPART: Notes sobre B. Rossello-Porcel. Rev. *'Liuc”, Mallorca, nam. 678, marg-
abril 78;p. 10 (42).
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Aquesta décima pot considerar-se composta per diverses “‘sub-estrofes”. Fins al vers
vuité, hi ha dues estrofes, de quatre versos cada una, de! tipus creu-creuada, a les quals
shan afegit dos versos apariats finals. Es a dir, dos quartets que segueixen Pesquema
ABBA CDDC i I'apariat BB. La rima és consonant (com cal a aquest tipus d’estrofa’ i
predominantment masculina {versos 2,3, 5, 8,91 10).

Els versos senars porten accent en les sillabes 6 1 8 t en la 3 {menys el vers 5). Els
versos parells presenten més varietat accentual: predomina el de la silllaba 5 (versos
quart, sisé i vuite), perd també es ddna 'accent en la 4 (versos scgon i dest), endemiés del
de la sil.laba 8. Les pauses son curtes (no hi ha punts, sols comes) i tenen importancia,
quant al ritme, les dels versos quart, cinqud i seté.

ANALISI GRAMATICAL I ESTRUCTURA

Sintacticament el poema és format per una sola oracidé pramatical, en la qual s’han
inserit diverses subordinacions. 1 ha comes, que assenyalen insercions, perd sols la preséa-
cia d'un Unic punt: el final. La subordinacié i la complementacio es carrega tota sobre
el sintagma verbal (“alebe...””), i constitueix una prolongacid del nucli daquest que arri-
ba fins al final del poemaforacié. Es tracta de I'esquema de la complementacio escalona-
da, que es formularia aixi:

O/Poema —= SN + SV,
SV—s 5. nucti 4 Cq.

C1~ S.nuch + Co.

C2—> S. nucli + 3, etcdtera.

En canvi, el sintagma nominal és compost simplement per tres mots (“Una imm3-
bil bellesa™), sense cap tipus de complementacio, que poden ésser resumits amb la fr-
mula Det. + Adj. + N.

Endemsés, aquest poema-oracié és tonalment una proposicié enunciativa: no hiha cap
tonema interrogatiu ni exclamatiu, la qual cosa posa de relleu Pactitud “freda” i anali-
tica d’aquests versos.

El poeta vol comunicar una experitncia i, per poder fer-ho, I'ha d’analitzar detalla-
dament. L’estructura sintictica, basada en el procediment de I'encadenament, revela
la imporiancia de les cardlisis, que quantitativament superen cls nuclis: la preséncia d’ad-
jectius (10 en total) i d’elements adjectivats (5 complements del nom, 1 aposicio i 1 propo-
sicid subordinada adjectiva) és molt considerable.

A causa d’aquesta estructura gramatical encadenada el poema “Nu” resulta dificil de
dividir en seqiiéncies independents. Tot tenint en compte ¢l significat, i deixant de banda
el titol, el poema pot separar-se en dues grans seqiiéncies: la primera, que ocupa ¢l primer
quartet, i la segona, formada pel segon quartet i pels dos versos apariats finals. Aques:a
segona seqiidncia, que no hemn d’oblidar gue depén en tots els aspectes de la primera, 6
dues subseqiiéncies en correspondéncia amb cada una de les proposicions coordinades que
la formen (*“... atura..” i “... allibera..”} i amb les dues estrofes que la componen (segen
quartet i apariats finals). Es a dir, la seqliéncia 1 expressa la inspiracié intellectual i ia
seva brevetat, D'ella depén ternporalment la seqiiéncia 2, que esta formada per una prime.a
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subseqiiéncia (5922), que expressa la interrupcié del plaer intel.lectual, i per una segona
subseqiiéneia (Sqzb), que indica I'alliberament del cos de Pestat en qué la fruiccid intel-
lectual ’ha sotmes.

Vegem-ho esquematitzat:

vl — mmm - ———u—gi
vZ - ll La inspiracié intel.Jectual !
v.3 — }
vd — i 1a seva brevetat.
Vs _ o
6 — La interrupcit del plaer :
vl — intel.lectual I
L2
v9 - L’alliberament final del
SLE B R 095 s
Sq1 «5q2, __ Poemaforacio
8q2 =Sgo2a + Sqpb. —— 8qj.

== 5q2.

..... Sq2a i Sq2b.

EL TITOL

Evidentment el titol és una part fonamental, un indici importantissin que no podem
deixar de considerar a I'hora d’interpretar el poema. Rossello-Porcel a partir del seu se-
gon llibre titula tots els seus poemes, malgrat que en molts de casos del Quadern de Sonets
es tracti d’una simple designacié genérica (“sonet™). En Jmitacié del foc, llibre al qual
pertany el poema “Nu”, trobam titols de caricter molt distint. Unes vegades es tracta
d’una simple designaci6 del génere més o manco especificada {“Dansa de ia mort™); altres,
‘d’una dedicatdria relacionada amb el text del poema (A una dama que es pentinava dar-
rera ung reixa en temps de Viceng Garcia”); en algunes ocasions el titol és la repeticio
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de les primeres paraules de la composicié (“Indecisa, rara, nova..”) Perd més freqlient
és el cas de “Nu”: és a dir, un mot o un sintagma que ens informa del tema del poema.

En “Nu” ens trobam amb un titol directe (és un monosil.lab, format sols per dues
lletres), concfs i amb una evident intencid definitoria. Ara bé, planteja de bon comenca-
ment un problema d’ambigiiitat. No és tampoc [Minic cas de bivaléncia que es dona en el
text. Dues poden ésser les interpretacions que donem al mot: 1. “No vestit™®;12.- “En-
trellacament estret de les parts d'un o més cossos prims § flexibles (fils, cordills, cordes,
cintes, etc.) que, en estirar un dels caps, generalment s’estreny cacarea més” *° o quak-
sevol de les derivacions d’aquesta significacid. Pens que aquesta primera ambigilitat, su-
pds que voluntiria del poeta, és enriquidora. Tant és possible que cs tracti de fa inspira-
cié produida per la contemplacié de la nuesa d’un cos, com també del despullament ani-
mic o intel.lectual del poeta mateix, o bé, aquest moment d’inspiracio li suggereix la imat-
ge d’un nus per la seva complexitat. En tots els casos, perd, es tracta de la sensacié d’un
determinat estat de despullament ifo plenitud al qual les dues significacions de “Nu”
poden referir-se,

La relacié entre el titol i el text propiament dit resulta aixi més completa i com-
plexa, puix que €l primer no ens ofereix una informacié implicita en cap dels versos.
‘D’aquesta manera el titol informa sobre el sentit de la resta del text, que també ajuda
a entendre’l.

ANALISI DE LA PRIMERA SEQUENCIA

“Una immobil bellesa alaba
Vagil fatiga resplendent

de Uassalt d'un profis argent
que, nOmes presagi, ja acaba”,,,

Com ens ha demostrat I’analisi sintactica, el primer vers conté els dos nuctis (subjec-
te i predicat) principals de tot el poema (“bellesa” i “alaba”). Tota la resta és un enca-
denament de complementacions, que depenen del predicat.

El nucli del subjecte, el nom “bellesa”, ens indica que la vivéncia de qué ens parla el
poeta pertany al terreny de P'estética, alhora que Padjectiva d*‘intmodil”. Bs molt impor-
tant aquest adjectiv que s’oposa diametralment & les adjectivacions que dependran del
complement verbal i que expressen rapidesa i efimeritat. L’oposicid subjecte/predicat
es tradueix en Poposicid perennitat/momentaneitat. Rosselld-Porcel segueix aqui el con-
cepte idealista de la bellesa. El determinant indefinit “Une’” dona una imprecisio total,
potser perque tal volta concep la bellesa com quelcom inefable (i etern), impossible
de definir.

El verb “algbar’’ és un castellanisme admés en la nostra llengua, la incorporacié wel
qual Coromines la situa en el segle XVI, i que ha estat emprat pels principals escriptcrs

9) AML ALCOVER: Diccionari Cateld Valencid Balear. Tom VI, Palma de Mallorca, Ed. Mcdl,
1979;p. 803.
POMPEU FABRA: Diccionart General de la Llengua Catalang. 6Gena. edicié, Barcelona, AL Lopez
Liausas editor, 1974;p. 1.214.

(10) ALCOVER, Op. cit., t. VII; p. 810.
FABRA, Op. cit., p. 1.216.
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catalans moderns ''. Rossel6-Porcel hauria pogut utilitzar “lloar” o “elogiar”, verbs de

més arrel en la llengua catalana, perd que potser resultaven menys clegants o que causaven
problemes de métrica o de ritme. L’aparicié de la vocal “a” tres vegades en el mot “alaba”
produeix una alliteraci6, juntament amb 1"“e” repetida dues vegades (f¢/, /3/) en el mot
anterior. També cal assenyalar la preséncia de tres consonants liquides (/1/, /A /) en aquest
vers, que una analisis estilistica podria interpretar com a creadores d’una sensacié de vola-
tilitat, de moviment lleuger o suau. '?

En realitat aqui el poeta juga amb el significat dels mots que associa, El verb “@labar”
tan sols pot admetre un subjecte que pertanyi al classema **huma”: ’alabanga és una accid
només realitzable per una persona, © per quelcom gque tengui els mateixos atributs que una
persona (¢s a dir, el tret + humad), perd no per una qualitat intelJectual com la bellesa.

El vers segon és el primer complement verbal. La seva estructura gramatical és moit
simple (Det. + Adj. + Nom + Adj.)ila seva funcié és la d’objecte directe del verb an-
terior {“alaba™). Com he dit abans, d’aquest primer complement depenen els comple-
ments segiients, tot formant una estructura en forma de cadena.

També el vers segon es caracteritza per les associacions de mots que el poeta ha realit-
zat. El nucli {el sustantiv “fatiga’) porta dos adjectins: “dgil”’ i “resplendent”. Precisa-
ment dos adjectius qualificatius dificilment associables al nom principal, ja que els seus
significats son incompatibles semanticament. Les connotacions d’ambdods qualificatius
sén gairebé les oposades a les connotacions de "fatign”. La qualitat d’“dgil” sols es pot
atribuir a quelcom que presenti moviment (un ser viu, una conversa, una maquina, etc.),
En canvi, la “fatiga’” ens suggereix més tost el repds o la quietud. De la mateixa manera, la
qualitat de “resplendent’ sols pot predicar-se del nom d’un ser que pugui ésser vist (el sol,
una estrella, la mar, un metall, una cara, etc.), perd no de la *fatiga”, que és un estat
d’dnim (i, per tant, invisible) propi dels sers animals.

Cal dir també que la determinacid (s de Particle '1" ") del complement directe s’opo-
sa a la indeterminacid (s del determinant indefinit “Unae’) del subjecte, per tal com el
complement és una qualitat que lautor sent, que es troba en el subjecte (empr aquest
mot en sentit psicologic) de I'acte cognoscitiu (aixd s, ell mateix). En canvi, la bellesa
és propia del ser contemplat, és a dir, de objecte conegut (i que, per tant, és fora del
poeta).

El vers tercer és un encadenament de l’anterior en forma de complement del nom:
“de lassait...” és el complement del nom “fatiga™, alhora que porta dintre un altre com-
plement de complement {“d’un profiis argent”). Aqui, gramaticalment, el mot més impor-
tant és “assalt”, que té unes connotacions bélliques (i, fins i tot, erdtiques). L’assalt
es realitza de sobte sempre, i, per tant, és la paraula més apta per a referir-se a una impres-
sié (o sensacid momentdnia). Aquest “assalt”, perqué és una impressié ripida i penetrant,
és qualificat amb I“argent” (“d’un profis argent”): és a dir, per una gran brillantor o
vivesa, gricies a la qual pot produir-se “Igssalt”. Fixem-nos també que el nom “argent”

(11) Joan COROMINES: Diccionari Etimoldgic | Complementari de la Liengua Catalana. Tom I, Bar-
celona, Ed. Curial i *“La Caixa”, 1980; p. 124.

(12) Segons Rail H. Castagnino, les consonants liguidcs donen una sensacié "‘de lo que se derrama o flu-
ye” (citat a Pelayo H, Fernandez: Esrilistica. Estilo-figuras estilisticas-tropos. Ed. Porrda Turan-
zas, Madrid 1974, (42 edicib); p- 48).
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es relaciona amb el gongorisme o culteranisme (la utilitzacié dels “‘materials nobles”
és propia d’aquesta tendéncia literaria) i, en general, de ’art barroc,

La idea de rapidesa de “T'assalt” es veu precisada en el vers quart: “que, només pre-
sagi, ja acaba”. Es tracta d’una proposicié subordinada adjectiva, amb un incis que de-
pén d'ella. Perd hi ha una ambigiiitat: Pantecedent del relacionant-pronom *‘que” tant
podria ésser ‘fatiga”, com “assalt”, com “argent”. En tot cas, perd, no imperta. El que
interessa €s que el poeta matisa la durada d’aquesta impressid, tot indicant-nos quan es-
devé el seu final: és a dir, que acaba quan just és un “presagi”’. [s tan curta que seni-
bla esvair-se abans que comenci (el presagi és un signe que té lloc abans que el fet que
representa).

En resum, podem dir que el pocta es veu il fluminat per aquesta impressié de bellesa
que l'aclapara, perd que és gairebé instantania, d’una efemeritat total.

ANALISI DE LA SEGONA SEQUENCIA

... quan un poder avar, mirall
d'una llum passada | futura

{ present, cisellzda, ature

ales de prodigé [ estrall

i allibera la carn trentent

de les presons del pensament ",

Lz segona seqiiéncia, formada per la resta del poema i gramaticalment constituica
per una proposicid subordinada temporal (introduida per “quan...”}, té dos verbs (“atura”
i “allibera’™y que son els nuclis de les dues propbsicions coordinades copulatives. Nogens-
menys, ¢l sintagma nominal (subjecte) és ¢l mateix en ambdds verbs; és a dir, “un poder
avar, mirafl | d'una Hum passada @ futura [ i present, cisellada™, Com ja hem dit, conside-
rarem dues subseqiiéncies, tot tenint en compte: 1) Pestructura métrica (segon quartet
i apariats), 1 2} els nuclis verbals. La Sq7b és més breu que les altres seqiiéncies perqu
el seu subjecte ja ha aparegut i no cal repetir-lo.

El vers cinqué comenga en el moment (“quan...”) en qué la sensacid que el poeta ex-
perimenta desapareix. Llavors entra en escena un altre clement: ‘“‘un poder avar™ que ¢s
capag ue fer-lo tornar a la realitat, de dissoldre el miratge en qué el poeta es trobava. la
paraula “poder”, intensificada amb ladjectiu “avar”, ens indica que és una forga moit
potent que I'atreu irresistiblement. Rossellé-Porcel empra una metafora per precisar més
el caricter d’aquest poder: el “mirall”’. El mirall és la imatge del “poder avar” puix que
aquest neix del poeta: aixf com les imatges del mirall pertanyen als objectes vists i que es
veuen a si mateixos en ell, el poeta se sent atret per una for¢a que neix d’ell 1 que "absor-
beix cap a ell, cap a la seva realitat, tot apartant-lo de la bellesa acabada de contempla:.
Aquesta realitat és quelcom total {“‘una llum passada i futura | § present”) de qué ell no
pot fugir de cap manera, com tampoc no pot deixar de trobar-se immers en cap d’aques's
tres moments temporals. Fixem-nos en s de a conjuncié “i'* que equipara els tres ac.-
jectius. Per acabar de remarcar la perfeccidé de la realitat, de Ia “llum™ que prové de la
realitat, el poeta P'adjectiva amb “cisellada™, és a dir, ben delimitada, precisa, acabada, per-
fecta. Endemés, una série de rimes internes i externes reforcen la cohesié d’aquests ele-
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ments: “present” estableix una rima amb els versos 2 i 3 {‘resplendent” 1 “argent’’),
alhora que també amb els apariats finals (“trement” i “pensament”’); “cisellada’’ tima amb
el primer adjectiu del vers anterior {‘passada”), malgrat que sigui una rima bastant fa.
cil; i “grura’ i “futura” sOn rimes externes,

El “poder avar’ que encisa el poeta, tot apartant-lo de Panterior “inspiracié¢”, és ca-
pa¢ de fer finalitzar {‘afura”) encant d’abans, amb tot alld meravellés (“prodigi™) i
dolent (“estrall”} que tenia. Les “ales”, sense cap determinant, signifiquen la fuita del
mén de les coses, de la realitat, I'elevacié cap al mén platdnic de les 1dees (i, entre elles,
la Bellesa).

Els dos versos finals serveixen tan scls per a orientar 'oposicio realitat/inspiracio
cap a lPoposicié cos/ment (“carn”/“pensament”). El procés de fuita de la impressié que la
bellesa vista (o intuida) li produia culmina amb I'“alliberament” del cos (de “la carn
trerment’”) de I'anorreament en qué estava sotmés. Rossello-Porcel usa aqui el tema de la
distincid “cos™/*“4nima”, tot decantant-se pel primer. La “carn”, que tremola per la im-
pressid produida, és ltiurada “de les presons del pensament”. El vers bimembre final
estableix un parallelisme entre “presd’ i “pensament” que s’oposa a la carn i a la lliber-
tat. Ho podem esquematitzar aixi:

vers 9 vers 10
Pla metaforic. llibertat “presd”
Pla real. “carn” “pensament”’

Els parallelismes fonics (consonants nasals, I'oclusiva inicial /p/, les sibilants alveo-
lars sonora i sorda, el relacionant “de™) entre ‘de lz presd”™ i “‘del pensament’ reforcen
aquesta associacio.

CONCLUSIONS

Rossellg-Porcel presenta en aquests versos un tema purament intellectual, fa qual
cosa €s propia de la seva poesia. El poema és una anilisi d’un fenomen psicoldgic rela-
cionat amb Ja captacid de la bellesa. Vol respondre a una qilestié de teoria estética i el
métode que empra és el de la introspeccid. D’aqui que el tema gairebé filosofic pugui
associar-se a la poesia. La seva actitud és “freda™, amb una evident intencié d’objectivitat,
potser per a compensar el subjectivisme que implica Ja introspeccio.

La tria d’un tema tan simple (i alhora tan complex) és propi de la poesia que cerca
la dificultat formal ifo tematica. D'aqui el seu barroquisme i la seva arrel “guilleniana”.
De totes maneres, com en altres poemes de Rosselld-Porcel, ens serveix per a conéixer
les seves idees sobre la inspiracié (artistica). El mateix tema de la “cosa poética” és fre-
qiient en ell (com ho és en la poesia d’avui), de tal manera que molt sovint —com aci—
el poema esdevé un metallenguatge la funcié del qual és parlar de la poesia mateixa,

ABREVIATURES EMPRADES:

8:  Sintagma. C:  Complement. Det: Determinant.
N: Nominal. 0O:  Oracio (gramatical), Adj: Adjectiu.
V: Verbal. 8q: Seqiiéncia. = Inclou.
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