Anilisis estructural del relato:
«Continuidad de los parques»,
de Julio Cortazar

por FRANCISCO J. DAz DE CASTRO

O, INTRODUCCION

Desde tos comicnzos del movinmiento {ormahsta reso, la eritica literaria se ha
venddo inclinando de watiera progresiva por el estudio de la literalidad'  de la obra,
eslo es, lo que hace que el conjunto de elementos gue compone ke obra hiteraria v
st ensamblaje interno supongan un metalengoaje, un eddige lingidstico diferente
aceptado por el escritor y el lector al mismo tiempo.? La eritica esteucturalista
conteinporanea propone, cn general, la distincion de ees niveles narrativos diferen-
tes. Dado gue lo que busca es “hacer ver™ la obra, se trala de niveles de deserip-
cton. Roland Barthes, on su “Introduceién ol andlisis  estructural del relato”,
propone los siguientes: Nivel de las Funciones, Nivel de las acciones, y Nivel de lu
narracion. Fstos Lres uiveles de deseripeion recorren todo el andlisis con sentido
siva: en palabras de Barthes; “una funcion solo tiene

logico de integracion  progre
senlido si se ubica en la accidn general de un setante, ¥ esta aceidn misma recibe
su sentido dltimo del hecho de que es narrada, confiada a un discurso que es sn
propio c‘:(’)di{,r,o”.3

l.a finalidad de una tal metodologia es la de buscar una “grandlica de la
narracion”, es deeir, o repetibilidad  estrnctural de unos modelos funcionales,

aclanciales y nacralivos” . Dejando aparte un estudio de ks estructuras lingiilsticas,

' vid. K. Barthes: ‘“Introduccién ol andlisis estructural del relate”, en “COMUNICACIO-
NES, n® 8, ed. Tiempo Contemporineo, 1970, Tb: Tuvetun Todorov: “Las calegorius del
relato lilerario”, en mismo libro, pig. 155,

> Vid. Barthes y Todorov, op. cil. Th, “Teorla de fa expresion poética™. de Carlos
Bousoiio, Vol IL Gredos, Madrid, 1967. Es interesante consultar el libro de Pierre Daix “Nueva
eritica y arte moderno' Ed, Fundamentos, Madrid, 1971, pag. 51 y ss

* R. Barthes, op, cit, pig. 15

? Viadimir Propp: “‘Morphologie du Conte™ Ed, Seuil. Coll. Poétique Paris, 1970, 254 pags.
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que estd por hacer y cuva utilidad. ne parece excesiva, propongo la aplicacion de
una metodologla basada en las lineas geverales de los sistemas eriticos estructuralis-
tas, pretendiendo superar lus dificultades a nivel interpretativo que supone la simple
descripoion, Teoria vy praxis se necesitan mutuamente, y a ko modelizacion de unos
métodos afado estudio conerelo de un relato de caracteristivas adecuadas, por su
brevedad y la complejidad de estructuracion, que permitica conocer de cerca fus
pasos de este unsayn.s

L.- TEORIA DE 1LAS FUNCIONES

Desde Tomachevski®  (1925), hasta ¢l presente del estructuralismo, se parte
melodologicamente de la concepeidn del celato como una estructura integrada por
unidades minimas, atomicas a wivel {uncional, que posibilitan la desceipeidn del
relato en el primero de los niveles fundamentales, ¢l de las funciones. Lo gque para
Tomachevski erim “motivos™  con distinla importancia, para los estrucluralistas®

5 . . . + n ar. . .
La bibliografta que considermmnos esenctal para estos andlisis es la siguiente:

I.— Tavetan Todorov.—- “(;rurmi!f(:ul del Decamerdn”™ Taller Ediciones J.B., M. 1970,
187 pags.
2.— T. Todorov: “Poétigue de la prose” FEd. de Seuil, Coll. Poéligue, Paris, 1971, 252

pigs.

3. . Roland Barthes: “S$/Z2"" Ed. du Seuil Coll. Tel Quel, Paris, 1970, 278 pags.

1. Claude Brémond: “Logique du réeit” L. du Seuil Coll. Poétigue, Parts 1973, 349
pigs,

5.— AJ. Greimas: “Semdntica estructural”™ Ed. Gredos, M. 1971, 398 pigs.

6.— A.J. Greimas: “En torno al sentido™ Lid. Fragua, M. 1973, 375 pigs.

7. .- Revista “Communications™. kd. du Seuil, Paris,

§.- Revisla “Poétique”. Ed. du Seuil, Paris.

9..— Revista “Langages™, ed Didier/Larousse. Paris.

10.— Revista “litérature” Ed. Larousse, Paris.

11 “Sémiotique Narrative et textuelle”, volumen de conjunto de Ed, Larousse Université,
de Alexandrescu, Rarthes, Bremond, Chabrol, Greimas, Maranda, Schmidt y Van Dijk.

12, - “Essais de sémiotique poéligue”, de Larousse Université, con textos de Greimas,
Arivé, Coquet, Dumont, Genimasea, Gueunier, Houdebine, Kristeva, Raslier, Van Kik y
Zilbenger.

Vid. volumen de conjunto: “Théorie de fa litérature des formalistes russes”seleccionada
por Tedorov, Ed. du Seuil, Coll. Tel Quel, Paris, 1965, 315 pigs, donde se recopilan textos de
QM. Brik, V. Chkovski, B.M. Fikembawm, R, Jakobson, V. Propp, B.M. Tomachevski, J.
Tyniznov y V. Vivogradov. Citammos el de Tomachevski, pags. 263-308.

7 Tomachevski, op. cit., pig. 268: “A Iaide de cetre décomposition de oeuvre cn unités
thématiques, nous arrivons enfin jusqu’aux  parties Indécomposables, jusqu'aux plus petites
particules de matérizu thématique: “Le soir est tombé” “Raskolnikov a tué la vieille”, “Le
héros est mort”, ete... Le Théme de cette partie indéeomposable de l'oeuvre, s’appelle un
motif. Au fond, chagque proposition posséde son propre motif™, :

& Vid, todo ¢ volumen colectivo “*Anilisis estructural del relato™ cit.
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son cuatro Upos de unidades que corvesponden o dos niveles distintos dentro ded
funcional: distribucional ¢ integracional.

L.L- Ko primer lugar hay que observar que Llodos los motivos tienen una faneidn
gue cumplic dentro de la narracion. Resulla obvio que “hay muchos tipos de funciones
pues hay muchos tipos de vorrelaciones™

La unidad funcional, la funcién, tiene siempre an matiz semdntico por
encima de otro valor cualguiera. La funeion os *“lo que quiere decir’™ ®. A nivel de
expresion, que trasciende estas vias del estructuralismo, la funcion lambién prede
ser observada en relacion con todo el conjunto de funciones restante desde la
perspectiva del “eomo™ esla dicho, Fste es un nivel que integro en ultime lugar de
esta deseripeion,

1.2.- Por otra parte se observa que la funcion no Gene por gqué coincidic con
las unidades lingitisticas de la frase o con las unidades en que tradicionalmente se
ha venido dividiendo lo actancial (psicologia, conducta, motivaciones, cte.) y lo na-
rrativo (vapitulos, parrafos, escenas, periodos, ete). Las Tunciones por o tanto,
pueden o no coindidir con las unidades tradicionales sefaladas.

[.3.- Estas funciones asi definidas se constituyen e¢n unidades minimas de dos
iiveles de sentido diferentes. Unas tenen como corcelato unidades del mismo nivel,
otras se rellejan o se acumulan en unidades de nivel distinlo. Las  primeras son
distribucionales vy corresponden a las “lunciones™ de Propp vy a los “motivos
asociados" de Tomacheyski. Las otras son integradoras y se pueden calificar de
indiciarias, por su contribucion a ko cluboracion de la complicada estrectouea entre
los tres niveles. Entre ellas no existen basicamente o necesariamente relaciones de
temporalidad o de causa a electo, ¥y mucho menos en L narrativa contemporanea.

Estos dos miveles ya tenfan en Tomachevski una gran iwportaneia para ks
clasificacion de las obras: unas eran marcadamente funcionales si s presentaban
despojadas de elementos metaforicos v planteaban aceion —el relato popular-, y
otros marcadamente indiciarias, como las narraciones psicologicas. Roland Barthes
alude a esta primitiva chasificacion’ ',

1.4, - La segunda division de esas unidades, - Funciones e Indicios—, aliende a la
distinta tmportancia '? de las unidades distribucionales ¢ integracionales. kn el caso
de las primeras, las Funeciones, bay unas que recogen en si ¢l germen de la accidn
v de la narracion, v se relacionan directamente con otras iguales dentro del mismo

9 En palabras de Barthes: “Todo, en diverso grado significa algo en el (relato) No es una
cuestion de arte, sino de estructura: en el orden del discurso todo lo que estd anotado es por
deflinicion notalde; aun cuando un detalle parcciera irreductiblemente insignifieante, rebelde a
toda funcion, no dejuria de tener, al menos, en (ltima instancia, el sentido mismo del absurdo:
todo tiene un sentido o nada lo lene” R. Barthes, op. il pig. 16.

10 Barthes, op. cit., pig. 15

U Barthes, op. cit., pig. 21

12 12 wnportancia es relativa siempre al contenido de una funcién. Aqui no puede
evilarse, por objetivo que se pretenda ser, una cierta intuicion de la importancia- respecto de la
totalidad del relato.
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mivel distribucional. Son los nudos o rieleos (noyaux). Las restantes sirven para
complementar en mayor o menor wmedida a los nudos, y oson de naturaleza
secundaria  por lo gue respecta a Ja estructura de fa accion, recibiendo el nombre
de catdlisis'®. Los nudos son los mowmentos de riesgo del relato, las catalisis
disponen momentos de segurdad, de lujo'* En la frase: “Sin mirarse ya, atados
rigidamente a la tarea que les esperaba, se seperaron en la puerta de la cabafa.
Ella debia seguir por el sendero que iba al norte.”, alrededor del nudo que indica
SEPARACION (en este caso consecuente de uno anterior que indica ENCUENTR()
FURTIV(), se han agrupade una serie de catdlisis que no son sino notaciones
subsidiarias que no modifican en absoluto la naturaleza del nudo, sino gue se
limitan a amplificarlo. Su {funcionalidad, aunque es decisiva para el estudio del
discurso, s¢ manilicsly como débil respecto a la aceion. “No es posible suprimir un
pudo sin alterar la Historia, pero no es posible soprimir una catdlisis sin alterar el
Discurse. !5

A su vez, lus unidades integracionales se subdividen en indicios, que remiten a
la comprension de aspeclos necesarios del relate pere no importantes inmediata-
menle para la accién propiamente dicha, y en informaciones, que sitven para
identificar o para situar en una estructura espacio-temporal. Los indicios tienen
significados implivitos, las informaciones no: son datos que realizan su signilicacion
integracional paso a paso, no neeesitando, como los indicios, actividades de desci-
framiento, y siendo menor su funcionalidad, pero nunca nula, puesto gue, como se
ha dicho, sithan las percepciones de las otras funciones,'®

Conviene aclarar, por Oltino, que las {unciones del nivel distribucional pueden
ser ~-no suele suceder en log casos de los nudos- funciones a nivel integracional,
particutarmente en el relato breve, en ¢l que las funciones s cargan de sentidos
dobles a causa de la neecsana concentracion,
1.5.~ La aplicavion practica de este analisis requicre la division desde un punto de
vista distribucional en secuencios, que marcan la sucesion temporal del texto y
también la sucesion de los pasos de una légica de las acciones, sca cual sca ln
relacion de las acciones entre si desde nna Iogica exterior a ese 8dlo texto, Termina
cuando uno de los nudes que la componen no tiene consecnente logico immediato,

'? Para que st vea hasta qué punto la preccupacion por dar @ conocer problemas de
técnica literaria anles pertenccientes s0lo al eseritor en el momento de la elaboracion de su
obra, incide en el contenido de la obra misma, Juan Benel, en uno de sus libros publica un
relato cuyo nombre es “Catalisis”, y como ecpigrafe al titulo coloca lus siguienies palabras:
“*Transformacidn quimica molivada por cucrpos que al finalizar la accidn permanceen inalteva-
dos”. CF. Juan Benet: “Cinco narruciones y dos fdabulas” Iid. La Gaya Ciendia, B., 1973

14 . Barthes, “Introduecion al andlisis...”., cit. pig. 19-23

S n. Barthes, op. cit. ibid,

16 . . - . - . s
Evidentemente, un indicio pucde servir a su ves de informacién, y tener una doble

funcionalidad. Tl hecho de gue resulle necesario dividir las funciones en distintas clases no
quiere decir que no cxistan funciones que lo sean en dos o lres direcciones distintas y en
mayor o menor grado.
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v se inicia cuando no tiene antecedente, Son, pues, las unidades nareativas minimas,'”
y por serlo, a nivel de andlisis practico deben  conceptualizarse, como va desde
el principio lo hicieron los formalistas de los anos veinte, con “eover-words®,
simples conceplos que cubren gran variedad de semtidos v matices que explivitan
luego fas wmdades minimas, los nudos y las catilisis. AL encontrar ¢l coneepto que
lus mombra encontrumos también la ogica interna gue caracleriza a fa secuencia
nombrada en relacion con das oteas, v su enoumeracion sintactica en un cuadro
analitico permile ver, no s6lo la socesion Lincal de las secuencias, sine también su
estructura, s interrelacion, y en todos los casos cudles son los noudos que propor-
cional la posibilidad de continnacion de las secuencias sigiientes y ¢omo. Basando-
me en esta teoria, el esquema analitico del relato que estudio, gque coloco agqui por
motivos de claridad, es el siguiente:

| ANTECEDENTES: 1.ECTURA DE “X” |

4 4 4 1
Principio |\Abamlonol Iﬂ'e“" ala leclural Ecctma fi“‘i]

4

4 4 1
! Acomodarsej l Placer postura ] I Abslracci(m] lplacer lectura |

| (TRANSICION)

[ ULTIMO ENCUENTRA DE “A” Y “B” _I

4
[Eeunién
1
i 3
él ella
N

| presencia pm’lalJ rechazo cariciasJ

I 1
ﬁeferencia ala vl'ctimaJ | Repaso plan I
R

] 1]

Separacion ida a la casa l

i v

l Exploracién I

i3
,;Agresabn
1

i {Transicibn - superposiciéon situacional) i

victima: “X"
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Por ¢l esquema de la sintaxis sccuencial podemos observar que. dentro de s
division estrueturada de las secuencins en nndos, hay alpunos que ha bdo posibili-
tando la continuidad de acciones y discurso. Todes los wudos, por serlo, tienen la
posibilidad de brindar continuaciones distintas a Ja historia modificando asi eslrie-
tura y contenido, pero son unos pocos de la totalidad de los nudes le-que el autor
ha elegido para ensamblar la historia. De esos nudos matrices nace la 1égica interna
del relato. Separandolos de los que forman sv correlalo s nivel de scenencia,
obtenemos el esqueleto del relato, que es ¢l siguiente:

LECTURA DE »X”
L__,, F.ectura final
abstraceion ..
(transiciom)

_ altimo encuentro de “A™ y B

1

retuniém

1
puriad
I_, repaso plan
L_,, ida n la casa
L..J, exploracion

4

agresion

l—-—> X7

{Transicién: superposicion situacional)

Tal eleceion de nudos-matrices implica  pensar que  entre los nudos los

hay de distinta importancia de cara a la 16gica narraliva, y solo un analisis objetivo
de lus funciones posibilita la abslraccion realizada. He expuesto o resultado de una
previz delimitacién de las Tanciones, para lo cual propongo el método que seguird a
continuscion. Colocar mis arriba ¢l resultado de esa delimitaciéon de {unciones ha
tenido como nision aclarar los pasos que daré ahora.
L6 ANALISIS A NIVEL FUNCIONAL.— Doy el texto de cada secuencia con
sus [unciones delimitadas. Los NUDOS se indican escritos con letra normal. las
CATALISIS con negrita. Los indicios van entre corchetes. Las informaciones entre
paréntesis.

17 o L .
Es éste uno de Jos purtos clave de las discosiones sobre la csiructura narraliva,

primero porque de alli ¢s de donde pueden sacarse conclusiones a nivel general de Jas
posibilidades transforinacionales de las eslructuras narralivas, scgundo porque se puede deducir
una muy distinta teoria segin se adople ung u otre de los criterios que sehalaba Tomachevski
como detenminantes de la construccién de la Fabula, ¢l ¥gico o el cronoldgico,
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Para la economia del analisis, en la delinitacion «de las Tunciones se peluyve e
contenlario que un_ulrihuyc alo que (]il‘(’s hu’,g() sobre cada secuencia a mivel de
historia 'y de discurso. Se senala la estroctura . interna, el ritmo narralive v las
diggresiones catadilicas que proporcionan ol malerial a analizar a nivel de diseurso,

6.1 Delimitaeion de fas anidades lancionales.

PRINMERA MACROSECUENCIA: LECTURA

SECUENCIA L. ANTECEDENTES DE LA LECTURA DI X
Texto: [CONTINUIDAD DE LOS PARQUES]

“lNabia cmpezado w leer la novela (unos dias antes). La abandond por
[negocios urgentes], voivic a abwirla cuando regresaba en tren a la [fineal; |se
dejaba Jnteresar lentanente por la iratma, por el dibujo de los personajes]. (Fsa
tarde), después de escribir una carta a su |apoderado] y discutiv con el [mayordo-
mo] [una cuestion de aparcerias], volvio al libro en ka tranguilidad del estudio que
miraba hacia el [parque de los robles|.”

Nivel distribucional: Bsyuema '

ANTECEDENTES

T S

principio Imrlurul l abandono I I vaelta a la lecturn ! I lectura final I

t

Calalisis |

1 it 1

Pocas catalisis respecto a cada nudo. Nudos unidos intimamente entre si por
relacion e causa a efecto. Por lo tanto, se trata de una seeuencia exposibiva, es
decir, que situa al lector frente a la historia que se empieza a desarroliar en la
seeucncia signiente, y que depende dil altimo nudo de ésta,

KL ritmo es ripida, disminuyendo esta raptdes al final de la secuencia, en gue
se acumulan cuatro catdlisis para dos nudos. Veamos el esquema del ritmo:

nudos {accidén} .., O

O O Q
\O/ \O/ \O————O-———O/ \O

cat. (demora) —_,

KI papel de este csquema es importante, porque da una vision diacronica de
la marcha narrativa de cada secuencia, permilicndo apreciar la téenica del autor. Al
linal se ofrece el esquema de todo el ritmo del relato (en 3.3.)
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SECUENCIA 1.2.— LECTURA. Texto:

“Arrellanado en su [sillon] favorito, [de espaldas a la puerta que lo hubiera
molestado como una irritante posibilidad de intrusiones], dejo que su mano izquier-
da acariciara una y otra vez el | terciopelo verde] y s¢ puso a leer los allimos
capitulos. Su memoria retenia sin esfuerzo loy nombres y las imigenes de los
protagonistas; la ilusion novelesca lo gand casi enscgnida. Gozaba del placer perver-
so de [irse desgajando linea s linea de lo que le rodeaba y sentiv a su vez que su
cabeza descansaba cémodamente en el terciopelo del allo respaldo,] que los cigavri-
llos seguian al alcance de la mano; [que mis alld de los ventanales] danzaba el aire
del (atardecer) [bajo los robles.|”

Nivel distribucional: Esquema

LECTURA

r

1 acomodarse ] ianarit:iar sii]r‘m, i lectura final ] ‘ .'lbsiram:ic’ma I placer ]

t t

@ DOO

Acumulacion de catalisis hacia el {inal de la secuencia. Fstamos de lleno en la

exposicidn. Pespues de exponernos ol antor fos antecedentes del leetor™X”, nos
enconlramos ¢n el momento en que da comicnzo la verdadera accion.

nudos

I {el rit O\ © /O\ /O_O\
‘aS(illl’,tl]il ael rnbno:
O/ \O O O—

catlalisis.

00

SECUENCIA L.3.— INTEGRACION DE LA HISTORIA EN LA HISTORIA. Texto:

“Palabra a palabra, absorbido por la [sordida disyuniiva de los héroes],
[dejandose ir hacia las imagenes ‘que se concertaban y adquirian color
movimiento] | fue testigo del dltimo encuentro en la cabana del bosque]”

Nivel distribucional: Esquema

INTEGRACION H.A* EN LA .2
4

l testificar Gltimo encuentro ]

T 1 1 1

© OO
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Un solo nudo para varias catalisis. Se trata elaramente de una secuencia de
transicion,  Aumentan las catdlisis para  ceconomizar  secuencias  posteriores. Fsta
paradijica economia se comprende al ver goe los tres indicios que aparecen son
{fundasmentales en la significacion de la historia, como vercmos,

nados

O
Fequensa del ritmo
O/ \O

catalisis O O

SECUNDA MACROSECUENCIA: ENCUENTRO DE “A” Y “B”
SECUENCIA B REUNION. Texio:

“Prinero enteaba ta mujer,  Jrecelosa]; ahora legaba el famante], Hastimada la
cara por el chicotazo de wna rama’]
Nivel distribucional: Fsguema
REUNION

llegada mujer ’ Hegadu amante l

i 1

@

Secuencia breve, de kb introduccion al meollo de fa historia, Una calalisis para
cada nudo, y ambas imporlantes, entendidas como indicios, de cara a la historia y
a la caractenzacion de cada actante,

nudos

O, O
Fsyuema del ritno:
NN

calalisis
SKECUENCIA E.2.- VIOLENCIA FUTURA Texto:

“| Admirablemente} restafiaba ella la sangre con sus besos, pero ¢l rechazaba
las caricias, {no habia venido para repelir las cercmonias de una pasion secrela],
[protegida por un mundo de hocas secas y senderos furtivos.] [l pufial] se
entibiaba contra su pecho, y [debajo latia Ia libertad agazapadal.”

Nivel distribucional: Fsquema

VIOLENCIA FUTURA —_
4
I caricias ella ] chcha'm 8l ] l puital -J
T t

B @
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La sobricdad en el empleo de las catalisis se confirma como léenica de casi
todo ¢« relato. De hecho, vemos que s6lo aleededor de unos nudos clave se
ordenan numerosas catdlisis, a 1o ver fuertemente indiciadias, Adelantando la conclu-
sion a nivel de discurso, ox convenienle hacer ver come Cortdazar emplea
sugerencia, al mismo Uempo que un cierto tono podtico se adueia de los momen-
tos de  cotalisis, sobre todo. Vease como las catdlisis de esta sceuencia  estan
presentadas desde el punto de vista del amante “A70 T..no habia venido para
repetiv. .7

nudos

Ssquema del ritmo: : : | /O'W O\ /O\
O O o

calalisis

SECUENCIA .30 DIALOGO Texto:

" didlogo anbelunte [eorria por Ias paginas como un arroyo de serpienles],
¥y [s¢ sentia que lodo estaba decidido desde siemprel. Husta esas caricias gue
enredaban el cuerpo del amante [como queriendo retenerlo v disuadirlo], dibujaban
fabominablemente] la fgura de [otro cuerpe que era necesario destruic]. Nada
habia sido olvidado: [coartadas, azares, posibles errores||A parlic de esa hora cada
instante tenia su empleo iminuciosamente atribuidoe.] [ef doble repaso despiadado se
intercumpia apenas para que una mano acariciara una mejillal. (Empezaba a ano-

checer).”

Nivel distribucional: Fsquema

—— DIALOGO Mhﬁﬁ_i
!

l:i(i‘l;il()g() ‘I l‘m T victima I | repaso plan ,
T T 1 P S
EEDENED

La acammulacidon de catdlisis en el Gltimo nudo es significativa. 8i observamos

que ese nudo es ¢l mds importante de esta macrosccucncia, veremos que se
completa su funeidon con amplificaciones  explicativas e indiclarias. Se  lrata, al
mismo tiempo, de la Gltima secuencia de esta macrosecuencia, v la mayor abundan-
cia de catdlisis completa la informacion para posibilitar ¢l paso a la siguiente vy
altima nracrosecuencia,

nudos

Q O O
Bsquema del ritmo: / /
\O_O/ NN

catilists O—0—0—0
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Como corroboracion de o anterior vemos como ol ritmo se va detentendo a
medida que terming ke osceueneia (vomacroseeaencia) B30 A partic de ahora, el
vitmo que habia sido bastante rapido, va & irse ralentizando a o largo de b (llima

macrosecuenci Accion es complementada por sugerencia de manera decisiva,

TERCERA MACROSECUENCIA: ACRESION DEL LECTOR
SECURNCIA ALt DESPLAZAMIENTO Texto:

“[Sin mirarse ya, atados rigidamente a la larea que les esperabal se scpararon
en la puerta de la cabana, Ella debia seguir por la senda que iba al norte. Desde la
senda opuesta [€] se volvio un instante para verla correr con el pelo suello.] Corrid
a su vez, |parapelandose en los arboles y en los setos|. hasta distinguir en (la
bruma malva del crepiasculo) lla aluneda que Hevaba a la casa|

Nivel disteibucional: I':Hl]lll‘lllil

e DESPLAZAMIENTO

separacion I I carrera hacia ki casa l

olete] OO

Predominio de las catilisis sobre los nudos, La aceion que se nara en un

breve espacio textual, ba de ser complensentada con informaciones (ue completen
su seutido, manteniéndose ese lono podlico gue se inteid en la segunda macrose-
cuencia y gque dura hasta el linal del relato.

nudos

O O
Esgquema del ritmo: / \ / \
O O0—0 O—

calalisis

O—0-

SECUENCIA 4.2, - EXPLORACION DE LA CASA. Texto:

“|Los perros no debian ladrar y no ladvaron]. | £l mayordomo] [no estaria a
esa hora, y no estaba.] Subioé los tres peldafios del porche y entrd. [Desde la
sangre golpeando en sus oidos] le llegaban lus palabras de la mujer: |primero una
sala azul, después una galeria, una cscalera alfombrada. En lo allo, dos puertas.

Nadie en la primera habitacion, nadic en la segunda)
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Nivel distribucional: Fsquema

I entrada | l reatizacion del plan l

ot LR A N
Resulta imprescindible hacerhincapié en la téenica cinematografics cmpleada
por Cortazar en las oltimas cinco catalisis. Mientras la descripeion en todas las
secuencias del relato ha sido breve, apenas ha existido, ahory resalta ko demora
voluntaria que ¢l escritor quicre hacer en el liempo narcative. Se consigue el efecto
de “suspense” buscado. A la vista del poco espacio textual que gueda por leer,

nosolros, leclores, conozcamos o no las téenicas de Cortdazar, nos senlimos. intriga-
dos por el desenlace del relale ante tanta demora cn las altimas reas,

EXPLORACION DE LA CASA

nudos

O O
Esquera del ritmo: / \ / \
C O O

cilalisia,

— O O0——-0—-0

SECUENCIA A3, - ACRESION DEL LECTOR Texto:

“[La puerta del salén| y entonces el punal en la mano, [la luz de los
ventanalesj [ el alto respaldo de un sillon de terciopelo verde], lu cabeza del
hombre en el {sillon] [leyendo una novela.]”

Nivel distribucional: Fsquema

ASESINATO

puial _l hommbre leyendo ‘

Tt
OO0

Dos nudos no verbales, que resallan esa volunlad de sugerencia en que esta

basado el relato. La accion sigue estando ralentizada, Kn toda la secuencio no
. , . L e . e .

aparece ni un solo verbo, a excepeion del gerundio “leyendo™. Se puede decir,
viendo el ritmo, que Cortdzar deja la narvacion inacabada formalmente, aunque la
sugerencia gue cncontrammos en las catilisi indiciarias, que a lo largo del relato han
ido presentdndose de manera diseminativa v ahora se recogen sibita y brevemente,
basta para aprehender el contenido intelectual del relato. Kl realismo migico o
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K - 2 N . . ’ 14 B
irracional” de Cortazar encuentra su expresion a base de un recunso gue podria-
mos caracterizar de “snperposicion situacional”,

nudos

Q O
Fsquema del ritmo: / \ /
catalisis O

Cc—0
Haciendo abstraccion del contenido, recapilulamos lo expuesto para poder pasar
L4 ] . . - - .
adelante en nuestro andlisis y deseribir los niveles de acciones y de discurso. La
historia narrada quedaria reflejada en este cuadro:

MACROSECUENCIA L2 LECTURA

SECUENCIA L.i: ANTECEDENTES DE LA LECTURA DE “X”

[ principio ]cctura_] r abandono ‘ L viteHa a la lectura [ Llectura final |
i) 1 1

t i\
S, ¢ @
SECUENCIA 1.2: LECTURA
L_at-.omodarse ] li:ariciar terciopelo ] [ lectura final ] Labs!rucci{nﬂ placer l
1 1 i N
©) ©
SECUENCIA L.3: INTEGRACION DE LA [HISTORIA EN IL.A HISTORIA
[_ testificar altimo encuentro _l
T 1 1 1
© O O

MACROSECUENCIA 22— ENCUENTRO DE *A™ Y “B»

SECUENCIA E.1.: REUNION

L legada mujer AI I llegada amanie —‘
1

& @
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SECUENCIA E.2: VIOLENCIA FUTURA

| caricias ella I I rechazo él I ’ pithial I

1.

1) 1

SECUENCIA E.3: DIALOGO

I didloge I l viclima l i repaso plan J

le clelele

MACROSECUENCIA 3.8 AGRESION DEL LECTOR

SECUENCIA A.1: DESPLAZAMIENTO

[ separacion ’ | carrera hacia la casa

t 1 t i 1

OO @6 O

SECUENCIA A.2: EXPLORACION DE LA CASA

l enlrada ] I realizacién del plan ]
$ T L A
G5 DEDEEIED)
SECUENCIA A.3: AGRESION DEL LECTOR

L pufial [ Lhombre lc.yendﬂ

4

DO
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2. LA HISTORIA

2.1 - Problemas previos. X estructuralisimo establece la division entre Historia v
diseurso para estadiarlos separadamente. Tras el andlisis a pivel [uncional se han
puesto de manifiesto unos valores hacia la totalidad del sistema creado, y unas
relaciones internas, Ahora, el andlisis se podria orientar o haciy una descripeion que
buscase un sentide interno, o hacia  una interpretacion  desde la perspectiva
personal.'® s obvio decic que ambas alternativas pueden conjugarse, dando un
orden de prelacion a la descripeion para aceeder mds tarde o una interpretacion
objetiva.

5i se entiende como bisqueda de sentido cstablecer lus relaciones entre lag
diversas Tunciones, la pocion de interpreiacidn queda relegada a un segundo plano,
porque ¢sla no ces ya la aplicacion de un sisterma objetivo, el lextual, sino de uno
subjetivo, el del eritico: “El sentido o la funeion de un clemento de la obra es su
posibilidad de entrar en correlacion con otros de esa obra vy con ella en la
totalidad. Kl sentido de una metdfora consiste en oponerse a una imagen o en ser
mis intensa que ésta en uno o varios grados, Kl sentido de un mondloge puede ser
el de caracterizar a un personaje... No sucede lo mismo con la interprelacion, La
interpretacion de un elemento de la obra es diferente segn la personalidad del
critico y su posicion  ideoldgica, y segim la época. Para ser interpretado, el
clemento es incluido en un sistema que no es el de la obra, sino el del critico™*

No quiere decir esto que la interprelacion de la obra sea indtil, Fstamos
convencidos de que el valorarla a partiv de una ideologia concreta es lo que vivitica
a la literatnra del pasado y hace (til a la del presente® La obra tendrd o no
vialores invariables, pero tiene, sin duda, posibilidades de interpretacion que varfan
con las épocas y con los lectores; y es una dimension que, si se nicga, limila el
alecance de la lteratura como parle de la cultura de un lugar ¥y un tiempo
humanos. La obra puede ser, de hecho, pluridimensional, y el mismo Todorov tiene
que reconocerlo ast: “Fstas inlerpretaciones pueden ser justiflicadas, y son, de todos
modos, neccesarias, no olvidemos que se trata de interpretacioves. La oposicion
entre senlido e interpretacion de un elemento de ln obra corresponde a la distlin-

cion clisica entre “sinn” y “vorstellung”, de Frege®'.

" Il que vuclve a pluntear cste problema charamente es Todorov, basindose en la teoria
de Tyniunov expuesta en su articulo “De Pévolution littéraire”, incluido en “Leoria de la
Literatura de los formalistas ruses™, cot., pags 120-137 de b edicién de Seuil.

19 ¢ Todorov, op. cit., pags 155-156.

2 . i . L Lo
O La critica de Goldmann emplea la nocion de “estructuralismo genético™ para justificar

la unién, muy intercsante por muchos molivos, de descripeién e interpretacién. Vid. L.
Goldmannr “Pour une sociologie du roman”, ed, castellana de Ciencia Nueva, 1967.

21 Considere muy nelaradoras a este respeeto las palabras de Todorov en otro lugar: “Ha

sido posible aceeder a los problemas de la significacion de una forma que, si no afortunada, es
al menos prometedora, tan pronto como I necidn de significado se ha examinudo mis
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Si la critica no es solo wna leclura, sino fa mejor lectura posihle, resulta
evidente gue Ja interpretacion —que, en Gltimo érmino, es lo que mas interesa |
gera lo mas justa posible si el texto esta analizado de la manera mas objetiva
posible. Para conseguirio, es imprescindible cstablecer el nivel ya descrito en el
punto anterior: la delimitacion de (unciones.

Todorov, en su desco de responder a todas las interrogantes que le salgan al
paso, plantea un problema de cardcter mas profundo que los hasta aqui menciona-
dos. Se trata de lo siguicnte:
Si el sentido de cada clemento reside en integrarse en un sistema que es 1a obra,
gendrd ésta Ultima un sentido? Si se decide gue la obra es la mayor unidad
literaria, es evidente que la cuoeslion del sentido de la obra no tiene sentido. Para
tenerlo, la obra debe estar incluida en un sistema superior. Si no sc hace esto, hay
que confesar que la obra carcce de sentido: sdlo entra en relacidn consigo misma,

1

‘..pero entonces, ;qué sucede con la obra mnisma?

siendo ast un index sui, se indica a si misma sin remilir a nada {uera de ella, Pero
es una ilusidn creer que la obra tiene una existencia independiente. Aparece en un
aniverso literario poblado de obras ya existentes, y en él se integra.”™?

Un paso que no ofrece ninglin problema en el método es el de dividir la
obra estudiada en dos niveles, el de la historia y el del discurso. Toma-
chevski hablaba de lo mismo en otros términos: la fébula (fable), conjunto de
acontecimientos ligados entre si, gque nos son comunicados a lo largo de la obra, y
que se opone al fema (sujel), constituido por los mismos acontecimientos estudia-
dos en su Lemporalidad textual®?
seiialados por Todorov como llistoria y Diseurso, La integracion posterior, lo que
sirve para denominar lis funciones cn sus respeclivas secuencias, eslaba Lambien

En estos dos conceptos estd el origen de los

previsio por Tomachevski: “La notion de théme est une notion sommaire el en
méme temps, chaque partie de loeuvre posséde son théme. [a décomposition de
I'ocuvre consiste a isoler les parties de l'oeuvre caractérisées par une unité théma-
tique spécifique’™?.

profundamente. La linglistica ha rechazado estos problemas durante mucho liempo, por
consiguiente, no es de la lingiiistica de donde obtenermos nuesiras calegorias sine de los
logicos. Podemos tomar como punto de partida la divisién cn tres partes de Frege: wn signo
que tendrfa un valor, un sentido, ¥ una represcntacion, Solamente el sentido puede captarse
con la ayuda de métodos linglifsticos rigurosos, porque sélo él depende exclusivamente del
lenguaje, y esta controlado por la autoridad del uso, por el hibito lingiistico. ;Qué es el
seniido? Seglin Benveniste, ¢s la capacidad de una unidad linglistica para integrarse en una
unidad de nive! superior. El sentido de una palabra estd definido por las combinaciones en que
puede rcalizar su funcién lingitfstica. Il sentido de una palabra es el de sus posibles relaciones
con ofiras  palabras” 1. Todorov: Lengugje y Literatura™, en 'Los lenguajes crilicos y las
cicneias del hombre (Controversia estructuralista’) Ed. Barral, 1972, pig 147,

22 . Todorov, “Las categorias...” cit., pig. 156-57.
23 Tomachevski, op. cit. pag. 277 y ss.

2% 1hid, pig 268



ANALISIS ESTRUCTURAL DEL RELATO: SCONTINUIDAD DE LOS PARQUESY 37

2.2.- Los dos aspectos de lu bistoria: Logica de las acciones. A nivel de historia el
texto nos suminisbra dos materias de andlisis: las acciones y los acluntes. Fstudios
de conjunto remiten a un andlisis, a nivel general, de grandes grupos de relatos, s
el caso de la “Morfologic del cucnto”, de Propp, de “Gramdtica del Decameron”,
de Todorov, y de “Logique du récit”, de Brémond, entre otros?®. A nivel
individual me limito a estudiar las sacciones de nuestro relato desde las relaciones
que han estructurade la divisidn en secucncias, es decir, seglin su logica.

La accidén de la historia de “Continuidad de los parques” se realiza de acuerdo
con la siguiente logica interna:

("“A” y I} gon amantex)

s 3 MAT y B se retinen

A UAT y BT repasan un plan de

i asesinato
l»

3 UAT v UBY ke separan

—» 0. "A” va a la casa de la victima

1. “X" lee una novela

.

. 2.7X" se abstrae en la historia

|___> 7. AT asesina a fa victima

7.4 K" es asesinado por A

CLAVE DE LA LOGICA INTERNA DEL RELATO: SUPERPOSICION

Observando este ecsquema, se puede apreciar claramente como la logica con
que suceden las acciones es total exceplo en un momento determinado: cuando el
asesino sale de la novela para asesinar al lector, Precisamente en ese momento en
que se realiza una accion ilogica desde un punto de vista externo al relato, reside
ja clave de la hisloria. Se trata de una accién simbolica cuya interpretacion se
intuye, pero que no importa definir --alienacion, pérdida de la identidad en unos
estamentos sociales determinados, soledad, ete.—. Al cobrar sentido logico interno

2% Desde In “Morfologia del Cuento” de Propp hasta “Logigue du récit”, de Brémond,
pasando por “La gramdtica del Decamerén”, de Todorov, se observa la similaridad general de
los métodos y las conclusiones a veces divergenles a que se liega, Todorov sc refiere a este
problema en op. cit. pig. 161 y ss.
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el hecho irreal, se pasa a un oddigo de dimensiones diferentes a lag usuales que
girve para transmitir un mensaje simbolico que envia a una idea inexpresable de
otro modo, que el lector puede interpretar en lu direecidn que indica el relato, O
diversamenle.

2.8, lsleras de aceion de los aclantes.— 8i la 10gica de las acciones nos introdu-
cia en ¢l sentido de la historia, el cstudio de las acciones desde el punto de visla
de los actantes servira para establecer todas las relaciones dadas en la historia, ¥y
para comprender @ésla en su totalidad.

El problemna del estudio de los personajes reside en que desde un principio
han sido vonsiderados por los formalistas como elementos secundarios dentro de ia
obra, simples soportes de las acciones. Ya la poética aristotélica dejaba en un plano
secundario al personaje, sometiéndolo a la nocion de accion: “pucede haber fabulus
sin caracleres™2®
manera, Propp reduce el valor de los personajes al de lus acciones que desempenan

, dice, “pero no podria haber caracteres sin (abula™. De la misma

en el relato porque el material estudiado se lo permite. Pero particularmente a
partiv de la narracion en los siglos XVIHL y XIX —novela de aventuras, novela
realista, novela psicologica— se requicre una mayor atencion hacia log actantices
porque el mismo tratamiento del autor la reclama. s por esto por lo que resuita
extraiio que también los csludiosos actuales partan de esa consideracion de los
personajes  como  elementos sceundarios. Sigue siendo Tomachovski uno de los
antecedentes de Todorov: “Le héros west guére nécessaive a la {uble. La fable,
comme sistéme de motifs peut enticrement se passer du héras et de ses traits
caractéristiques. Le héros vésulte de la transformation du material en sujet ot
représente d’une part un moyen d’enchiinement de molifs ¢t d’eutre part une
molivation personiliée du lien entre les motifs? 7,

Resulta curioso sedalar que, coincidiendo con este desprecio hacia el persona-
je por parte del estructuralismo, se ha desarrollado la escritura del “nouvean
roman’ que plantea de manera prictica este tratamiento del pemsonaje, en aras de
un objetivismo atemporal, “suprahumano™#

Establecemos en nuestro anaglisis unos cuadros de correspondencias de actantes
y acciones que pueden resmmirse asi:

2% R, Bathes, op. cit., pig. 28.
27 Fomachevski, op. cit., pig. 296

Es una de sus diferencias, traidas por la época, con la novela behaviorista, como sehaia
Gscar Tacea en “Las voces de lu novela”, M. Gredos, 1974, pdg. 64 vy ss.
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ACTANTE FUNCION (ACCION) PACIENTE
Fsfera de “x ~lectura “ATy B
aecion de (lector-victima) ~muerte
Esfera de “A”y B —reunion _ o
aceion de (Amantes) —plan dl‘; asesinato X

-geparacion
Esfera de CAT” ~desplazamivito
accion dt.'. {ngresor) —~agresion { - exploracién
—-asesinato sy

Vemos como las esferas de las acciones se pueden abstraer del texto --mante-
niendo la diszcronia, en este caso- para determinar de nuevo sa 1ogica en relacion
con la atribucion de cada wna a4 uno o varios actantes, A esle respecto se pueden
tomat las variantes que propone Propp, y aplicarlus al cuadro anterior:

- La eslera de aceidn se corresponde exactamente con un actante

b.- Un sblo aclante ocupa varias esferas de aecibn,

.- Varios ackanles ocupan una eslera de accidn,

La primera esfera, que sc corresponde con la primera Macrosecuencia del
relato, es del lipo A, eslo es, corresponde a un solo persenaje. Kl narrador nos
sitia desde el principio en condiciones de informacion suficiente?® respecto al
actante “X” (lectorvietima). La primera macrosecuencia estd relerida enteramente a
ese actante. Las informaciones, como luego para “A” y “B”, son muy escasas” ¥ |
aungue sean Otiles para el nivel interpretativo para deteyminar niveles de problems-
tica: ideologlu, historia, existencia, sociedad, estética, ete. Ausencia de caracteriza-
cion sicoldgica, por lo tanto, e inflormacion solo suficiente para las acciones que
realiza. Retomamos ahora los indicios seflalados en el analisis Tuncional. “X”, en su
esfera de aceidn, estd indiciado por:

{"..se dejaba interesar lentamente por la trama, por el dibujo de los persoma-
les™]

[ ...Gozaba del placer perverso de irse desgajando linea a linea de lo que le
rodeaba, y sentic a su vez que su cabeza descansaba comodamente en el terciopelo
del alto respaldo...”]

2% (ondiciones de informacién suficiente: entiendo por tales las caraclerizaciones gue el
autor realizga respecto a un motivo de cara a la clurided de ia funcién a representar en el
sistema, pero insuficientes bajo los demds aspectos.

30 Nj giquiera nombre. Tomachevski dice que el nombre simbélico es una caracterizacion
clemental del héroe (op. cit., pig 293-296). Sucede con frecuencia en las novelas de la época
realista, por ejemplo.
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{“Dejindose ir hacia las imagenes que se coneertaban y adquirian color y
movimiento™.]

Evidentemente, lo gue se nos da a entender con estos indicios es la progresi-
va identificacion con la historia leida —pérdida de su propia identidad—. La esfera
de accion queda salicientemente explicada porque es gracias a esa caracteristica de
la lectura como cobrara sentido Iogico la secuencia final en el sistema del relato.

La segunda esfera de accion, la de “A” y “B”, se corresponde con la
segunda Macrosecuencia. La relacion de los actantes con su esfera de accion
pertenece al tipo “C” en el esquema de Propp. En la economia téchica de
Cortédzar, esta segunda esfera de accidn constituye el desarrollo de la historia y o Ia
ver su explicacion. Kl reparto de la accién entre “A” y “B” us légico por ser
explicativo e introducir la tercera Macrosccuencia. La funcion de esta esfera de
accidon en el relato es fa de prepurar la siguiente, la decisiva, al migmo tiempo que
se nos explican las causas de la aceidn, lo que resulta necesario para la diacronia
“antecedente-consecucnte” de la histona. Se trata de un conflicto amoroso. Los
amantes pretenden asesinar al maride engafiade para lograr la libertad de sus
relaciones. Los indicios que nos lo explican son:

--*“...[la sordida disyuntiva de los héroes™] (sec. 1.3)

—[l.a mujer recelosal... [el amante]... (sec. 15.1)

—*...[debajo latia la libertad agazapadal...” (sec. 19.2

~*...[se sentia que todo estaba decidido desde siempre]...” (sce. 19.3)

~*_Jdotro cuerpo que cra necesario destruir]...” (sec. 10.3)

Con s0lo esos indicios, el lector reconstruye la historia. Cortiazar hace ver
“haciendo entrever”.

Dentro de esta esfera de accion comdan hay varios momentos, caracterizados
siempre todos ellos por indicivs. Kl primero cs el “cncnentro” del que es testigo
(ya paciente} el lector. Al mismo tiempo se nos da otro dato, éste sobre el lugar
de la accidn: “..[fue testigo del dltimo encuentro en la cabaifia del bosque]™

Uno de los indicios mis claros a nivel de integracion immediata, porque hace
producirse la secuencia siguiente es: [“...lastimada la cara por el chicotazo de una
rama’] (sec. T.1). Inmediatamente se introduce el elemento esencial para el des-
arrollo de la secuencia siguiente: “...[admirablemente (presentado desde la visidn
con el actante “A’)], restaflaba ella la sangre con sus besos, pero él rechazaba las
caricias, [no habia venido para rcpetir las ceremonias de una pasion secreta...]'(sec.
E.2). y lucgo: “..lel puiial] se entibiaba contra su pecho [ y debajo latia la
libertad agazapadal]...”(sec.F.2)

Por otra parte, “B”, ademis, estdi caracterizada en su accidon por el adjetivo
[“recelosa™] (sec. E.1)

La Glima esfera de accion de ambos, ¢! repaso del plan, se indica con el
indicio signiente:”..Nada habia sido olvidado [coartadas, azares, posibles crrores].
[A partir de esa hora, cada instente temia su empleo minuciosamente atribuido, ]
[El doble rcpaso despiadado se interrumpia apenas para que unha mano acariciara
una mejilla.,.] “(sec. I.3). Uste momento de la historia se¢ completa con indicios
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que atienden a) momento sicoldgico vivido por "A” y "B”: [“Sin irarse ya,
atados rigidamente a da tarea que les especabal... |&l se volvié un instanle para
verla correr con el pelo suelto..] Corrid a su vez, [parapetindose entre los arboles
y los setos...]” (Sec. ALl)

tinalmente, el tercer grupo de esferas de aceion, que son las decisivas, se
corresponden con el tipo A de Propp - accidon de TA” . Lo extraiio de las
acciones, desde una logica externa, esta sealado ya por el primer indicio: el
titulo: “CONTINUIDAD DE LOS PARQUES". Fsa continuidad se refleja 2 lo larpo
del relate en una seric de indicos diseminados aqui y alld, que serdn recogidos
después: “.L[El pargue de los robles]..” (sec. L.1); “..lde espaldas a la puerctal...”
(sec. 1.2} “..|el terciopelo verde]..” (sec.2); “..|su cabeza descansaba comoda-
mente]... [del alto respaldo}..” (see. [.2). ¥n la altima secuencia se recogen: “ila
puerta del sillon, la luz de los ventanales, el alto respaldo de un sillén de terciopelo
verde, la cabeza del hombre en el sillon leyendo una novela...”] (see. AL3).

Por lo que se refiere a la accion de “A” encontramos los siguientes indicios:
~1urtividad: **...Corrié a su vez, [parapetindose en los drboles y los setos] (sev. ALL)

Fxploracion segin el plan previsto (desde ln subjetividad de “A™) @ ["Los pervos
no debian ladrar, y no ladraron: El mayordomo no estaria a esa hora y no
estabal... |Desde la sangre golpeando en los oidos le llegaban las palabras de la
mujer: primero una sala azul, después una galeria, una escalera alfombrada. Eu lo
alto dos puertas. Nadie en la primera habitacion, nadie en ia segunda...]” (scc. A.2)
Istos indicios nos dan una idea de lo claborado del plan, y del progresivo y lento
avance de él, expresado con perlecta téenica del film de snspense.

Fn el esquema introduzeo también el coneeplo de paciente porque en algunos
casos s¢ trata de nociones transitivas. ¥n la primera eslera, los pacientes del
conocimiento, a través de la lectura, de X7, son “A™ y “B™, sujetos de la historia
leida. Tras la transicién, los verdaderos agentes son “A”7 y “B7, siendo el lector
“X" el paciente de un plan de asesinato y de la agresion mortal de “A™.

2.3.5.— R. Barthes habla det problema del sujeto del relato. Fs evidente gue cada
secuencia, igual gque tene su accidn individual y se integra luego en la accion,
puede tener un sujeto o varios que sean los protagonistas del relato: “La verdadera
dificdtad planteada por la clasificacion de los personajes es la ubicacion (y por lo
tanto la existencia) del sujeto, en loda matriz actancial, cualquicra que sea su
formula. ;Quién es el sujeto (el héroe) de un reluto? ;Hay o no hay una clase
privilegiada de actores? Nuestrn novela nos ha habituado a acentuar de una u otra
maneri, a veces retorcida {negaliva) a un personaje entre otros. Pero el privilegio
estd lejos de cubrir toda la literatura narrativa. Asi, muchos relatos enfrenian
alrededor de un objete en disputa, u dos adversarios, cuyas acciones son asi
igualedas: el sujeto es entonces verdaderamente doble sin que se pueda reducir por

sustitucion...”” 31!

31 R, Barthes, op. «it., pig. 31
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Lste planteamienio del problema se refleja en el siguiente esquerna, en el que
destacamos a los protagonistas de las secucncias y la posesion del papel principal,
que a veces comparten <Xy “A7, coincidiendo con las palabras de Barthes:

SECUENCIA PROTAGONISTA
LJ;L.2;L.3 “x

B E2: K3 “AT y "B
Aly A2 agn

A3 ATy X

Dada la superposicion situacional con la que juega Cortazar, el problema es
doble. Por una parte, el protagonista, tanto desde el punic de vista coalitativo
como de “aceidn”, el protagonista es YA, A eslo responde un esgquema de

oposiciones como éste: <X . YAT BT
“AB1 “!i)'} G&f/’!
“A”’ uxn

dada la oposicion, en la Gltima sccuencia, “A” elimina a “X”, por lo que en la
oposicion sale victorioso A’

1 SN &
con lo cual, “A” seria el protagonista

Por otra parte, si el problema que se plantea es el de la destruccion de “X7
como personaje simbolo de una eritica, social o individual, resulta que el protagonista
es ¢l vencido, y lo que se narra es la historia mitica de su destraccion, siendo “A”
un nudo portador de esa destruceién,

He preferido plantear agui tal problema, porque su resolucién, que me parece
claramente que es la segunda, la proporciona la ayuda de un criterie interpretativo
posterior. Una vez realizado todo el andlisis descriptivo, los datos se suman para
proporcionar una vision que supera la mera descripeién, se llega al entendimiento
del relato. De este entendimiento nace la solucién que ofvezco, que solo pretende
ser la mia.

2.4.— Los predicados de base. T'n el articulo citado, Todorov define estos “predica-
dog de base” como la abstraccién de las relaciones entre los personajes®?. Estas
relaciones pueden ser reducidas a un pequeio niimere que forma una trama bdsica,
un purto de partida, que luego, mediante diferentes reglas de derivacion da lugar al

3z .,
Todorov, op. cit, pdg. 166.
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L . N 33 .
tablecimicnto de un sistema propio de la obra™®, las relaciones entre los

¥
I]_mrsunujus son, en principio, las que se revelan en los predicados de base, pero
debe anolarse yue csus velaciones pueden sulrir modilicacion a lo ladgo del relato,
por lo que se deben tener en cuenta las segundas o derivadas, que expresan ol
camnbio sufrido en la de base u lo largo del relato®® . Ademas, resulta necesario
buscar los predicados de base de manera clara para posibilitar luego ol hallazgo de
oposiciones posteriores {de “deseo™ # “rechazo™, por ejemplo). Anade Todorov dos
reglas posibles mas; la del pasivo, aquella en que las relaciones entre dos personajes
pueden derivar en sentimientos reciprocus, y la de oposicion entre el “ser” y el
“parecet” s en el universo narpalivo, las relaciones tienen o no la apariencia de
lo que son en realidad A5
En el relato analizado, la relacion primaria, los predicados de base entre los
actanles, resultan asi:
1y "X conoce a A" y “B” v sus planes por la lectura,
2) “A” y “B.. parten del predicado amor, que se revela obstaculizado, es decir,
que entre ambos hay una relacion reciproca, y que por parte de “alguien™ existe
un antagonismo. Luego el lector ve que ese alguien es X
3y “A” y "“B” odian a (XY que dificalta su amor. A lo largo del relato hay una
derivacion de algunoes de estos predicados:
4y "X es asesinado por “A”; es decir, deja de ser un leetor para convertirse en
un actanle pasivo de lo lefdo: “X7 deja de Upacccer™ Jector para “ser” ko ovictima,
Lo dinamico de estas relaciones de base se halla en el recurso decisivo del
relato, que es la superposicion situacional. Fsta seria la descripeidn diacednica de
las relaciones entre los personajes:

33 - . . . L
Dice Todorov, después de reducir las relaciones de  “Les ligisons dangereuses™ a

deseo, comunicacidon vy participacion: “EFstus tres relaciones poseen una enorme generalidad,
puesto que ya cstin presentes en la formulacién de este modelo, tal como lo propuso A.J.
Greimus. No obslanle, no queremos afirmar gue haya que reducir todas las relaciones humanas,
en todos los relutos, a cstus tres. Serfa unn reduceion excesiva que nos impediria curaclerizar
un tipo de relalo precisamente por la presencia de estas tres reluciones, En cambio, creemos
que las relaciones entre personajes, en todo relalo, pueden siempre ser reductdas a un pequeio
niimero, y que ecsta trama de relaciones tiene un papel fundamental en la estructura de la
obra™. Up. cil., pag. 167,
** ihid., op. cil. 166.167

3% He aquf otro indicio de esta consideracién secundaria de los uctantes. Volvemos a citar
lus palabras de Todorev: “Esta descripeidn de las relaciones hacia abstraccion de su encarnacion
en un personaje. Si lus observamos desde este punto de vista, comprobaremos que en todus las
rclaciones  enumeradas se presenta otra distincién. Cada accién, puede, en primer lugar,
aparecer como amor, confidencia, ele,, peéro enseguida puede revelurse como una relacidn
completamente distinta: de odio, de oposicidn, etc, La apatiencia no coincide con la esencia de
Iu relacién nccesariamente, aunque se trale de la misma persona y del misme momento,
Podemos, pues, postular la existencia de dos nivefes de relaciones, et del ser y el del parecer,
{"No olvidemos que estos términor conciernen a ks percepcidn de los persongjes y no a la
nuestra” (el subravado es mido). Todorov, op. «il., pig. 168.
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- @ {conoce) , @1 —— (Agresion futura)
(victima) (agresorcs)
; PIRL o) —— .
d —
2.— “an | (odio). S vieima |
1_ plan asesinato ) wy
j— |
{lectura)
despedida
o % N
) T Ser asesinado + conocer el final de la lectura.

2.5.— Caracterizacion de los persongjes.— A lo largo del punto 2 hemos ido viendo
¢émo la eritica estructuralista se suele ocupar del personaje, Aungue elemental, es
importante le que dice Tomachevski a este respecto. Partiendo de gue éstos son
“espceies de soportes vivos™ para los diferentes motivos, dice que la aplicacion de
un molivo a clerto personaje facilita la atencidn del lector. Para reconocer al
personaje dentro de la obra, se le caracleriza: “On appelle caractéristique d’un
personnage le systéme de motils qui lzi est indisolublement €. Dans un sens plus
restreint, on entend par ceractéristique les motifs qui definissent la psyché d’wn
personnage. son caractére.”®. Del simple simbolismo del nombre (héros abstrait) a
la caracterizacion directa e indirecta {por sus actos o por lo que se nos dice de él),
el personaje puede ser rectilineo o evolucionar seghn una pematica -—regla de
derivacion de Todorov—.

En el caso que nos ocupa, hemos de remitir al punto 2.3, (esleras de accion)
para no repetir las caracterizaciones de los actantes. Como resumen podemos decir
gue su caracterizacidn es muy leve —mi siguiera conocemos sus nombres o sus
rostros—, que estin presenles en el texto en funcidon de lo que han de hacer y no
de quienes son. Iil autor, gracias a la téenica de Ja vision “con” o “por detrds de”,
nos va haciendo conocer algunos de los pensamientos de estos actantes, sélo tos gue
sirven a la historia. Pero esos pensamientos no bastan para conocerlos psicolégicamente,

3¢ Tomachevski: “Le personnage joue le réle d’un fil conducteur permettant de g’orienter

dans l'amoncellement des motifs, d’'un moyen acxiliaire destiné & classer et 8 ordonner les
motifs particuliers” Op. citl., pag 293.
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Los indicios  caricias, furtividad, nerviosismo, ete, - son mds complementarios de la
aceion que de su retrato individuoal.

Respecto X7 existe mayor complejidad. Hemos hablado de unos indicios
gque lo definen en su ubicacion social (apoderado, parque, mayvordomo) v es esto lo
que nos invita a ampliar posteriormente la reflexion sobre este aspecto: Todos los
indicios nos lo presentan como un personaje que se mueve en un medio ambiente
clevado. Tiene mavordomoe, negocios gue le hacen viajar, una fihea en el campo,
ete. Todo ello nos sitta  al personaje en el medio de que suele gustar Julio
Cortdzar para su critica de la sociedad. No olvidemos que el {endmeno que se
observa es el de la pérdida de la identidad. Podemos alirmar gue este personaje,
abstracto por ser individuo simbolico de un fenémeno colectivo también simbolico,
exta delinido sobre todo por unas nolas que envian o un estatus social: mis que
de laindividuatidad, come pasa en la mayoris de lox relatos de Cortdzar desde
“Bestiario™ n “Todos tos fuegos ¢l fuego™ L de o gque se teata es del problema del
hombre de nuestro Licmpo.

3. NIVEL DEL DISCURSO. - Todorov propone como conclision wl analisis
estructural el estudio de Tas formas dinguisticas v de Jos diferentes procedimientos
varrativos: “Hasta abora hemos tratado  de hacer abstraceién del hecho de gue
leemos un libro, de que o historia cn cuestién no perteneee o ba vida, sino @ oun
miverso imaginario que conocemos s6lo o través del libroo Pava anabizar la segonda
parte: del problema, particemos de una abstraceion inversa: consideraremos el relto
tnicamente como  discwrso, palabra ceal divigida por el nvarrador al lector. Separe-
mus los procedimientos del discurso en tres grapos: el tiempo del velato, en el que
seexpresa la relacion entre el tiempo de la historia v el del diseursor los aspectos
del relato, o la manera en que la historia e dada a conocer al narrador, y los
maodos del relato, que dependen del tipo de discurso utilizado por el narrador para
hacernos conocer la historia,”?7?

Voy a establecer mi andlisis siguiendo  en principio los pasos que sugiere
Todorov, pero ampliando aquellos puntos gue no parecen demasiado completos en

i exposicién de su apdlisis de “Les haisons dangereusea™: lo gue definimos como
ka expresion del relato, que plantea diversos aspectos en el estudio del lenguaje
empleado. K. Barthes hace en varias ocasiones andlisis que nos parecen oy
detallados ¢ interesantes, v a cllos remitimos en nota®®,

3.14.—Fl tiempo del relato.

311 La histeria.- Fn los prineros puntos de este ensiyo sefialaba la divergencia
metodologica entre  los mismos  estructuralistas en el momento de  analizar las
acciones. 3i Propp segufa un método lineal lo hacia porque la naluraleza del relato

por ¢ estudiado (¢! cuento popular) se o permitia, esto es, los relatos estaban

37 Todorov, op. cil. pag. 174.

Y8 R, Barthes: “Si77 op. rit., y “Andlisis textual...” op. cit.
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formados por sacesiones enlazadas de nanera lincal o continua en la mayoria de
los casos®®. Sin embargo, en el relato contempordneo, las acciones que se narran
pueden ser miiltiples en una misma unidad de lempo, o una s0la en una pluralidad
temporal. Esto es algo muy coriente a partir de la evolueidn del género®? .
Todorov distingue tres maneras principales de unirse varias historias: El encadenq-
miento, cste es, la yuxtaposieidn de varias historias o de varias acciones: la
intercalzcién, o inclusion de una historia en otra (13l Decamerdn, Las Mil y Una
Noches, cte)®!, y por dltimo, la allernancia, que consiste en contar dos o mis
historias simultdneamente, o una misma historia en varios tiempos a la vez, como
es el caso de la novela de Pedrolo “La mi contra Ihoritzd™ por ejemplo.*?

Fl caso que nos ocupa es particular en el sentido en que los procedimicn-
tos dejan de ser los tradicionales para pasar a ser lotahnente distintos, lo gue
podriamos lamar la entrada de Jo irracional en la logica de ko historia narrada, gue
no tiene mas puntos de contacto con la irrcalidad que su conclusion, puesto que
todo el relato ha sido una exposicion totalmente realista, a pesar incluso de las
atrevidas figuras del lenguaje que en alguna ocasion emplea el autor,

Vor lo que respecla al tiempo de esta historiz, ¢l sistema expositivo estaria
relacionado con la mtercalacién: Son dos acclones paralelas que se van narrando a
la vez, aungue aparentemente sélo se nos cuenta una. Apreciamos la doble narrs-
cion al final del relato. Fn realidad, Jo lectura es una accidon inicial que no termina
con la transicién narraliva, y que continda cuando ¢l personaje de la historia
asesina a su lector. Podriamos esquematizarlo asi:

1—(antecedentes) 2-{Tiempo de la historia)
(%
ENCSTORQ I"inal de nuestra lectura.
Uk s
TRO )
¥4
F[N Az To )
LECTURA DE “X™ —rI ASESINATO DE X
(Tiempo de 1a lectura “X ™) (final de su lectura)
39 . - -
Todorov, op. cit., pag 175

a0 )
41..Cf. Jean Pouillon, “Tiempo y novels”, ed. Paidés, 1972

'che.lodorov: “Vemos aqui que estos dos tipos de combinacién representan una
Pfﬂyecftmn’rlguw% de las dos relaciones sinticticas fundamentales: la coordinacion y la
subordinacién™, op. «it., pag. 176

az . . . " '

' Estos forn?a:!, segim el mismo Todorov, caracterizan evidentemente los géneros litera-
rios que hlan perdide lodo nexo con la literatura oral: ésta no puede admitir la alternancia.
Op. cit., pag. 176
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Wl espacio comprendido en (1.—) representa los antecedentes de la lectura, ol
espacio narrativo  que  emples Cortazar para ponernos en situacion durante la
primera macrosecuencia. Kl comprendido en (2.-) es la lectura final y el desenlace
de la historia leida, a la vex que es tambida ol final de nuestra propia lectura: tn
misme final para fa tectura de y fa historia de “A7 y “B”: el asesinato de
“X7' A comprender esto nos ayudan las inlormaciones temporales senaladas en el

[RVEN]

texto:
1- {antecedentes) 2 {tiempe de la historia)
lector (Unos dias antes Y{See. 1.1} (Esa tarde) {See. L.1)
“xX (Ll aire del atardecer) (Sce. 1,2)
ATy BT (Kmperaba a anocheeer) (See, K.03)
e — {La bruma malva del erepisculo) (Sec. A1)
{La luz de los venlanales) (See. AL3)

Fsas informaciones nos dicen gque todo la historia ha sucedido en un fnismo
tiempo, en lo que tarda X" v el lector real en Hegar al desenlace. Tenemos, por

lo tanto, varias conclusiones: Fl tiempo de la Jectura de “X°7 es moy corto, porgue
es poco lo gque lee y porque las informaciones nos dicen gque cuando empieza la
lectura atardece, y que cuando el agresor penelra cn el salon ain habia luz en los
ventanales. La accion de “A” y “B” transcurre simultanea a la de X -anochecer,
la bruma malva del crepisculo . La informacién de 1. Antecedentes: “unos dius
antes”, remile al pasado, y de la historia que vemos terminar no aparece mas que
en su culminacidn, lo que quiere decir gque hay unos hechos anteriores que no
interesan a la historia, y por lo wanto, tampoco interesan al tiempo del relato,

3.1.2.— El discurso.~ Se¢ trata de un tiempo diferente, que Todorov define come el
tiempo de la escritura y de Ia lectura. Se refiere a fa conversion en fendomeno
Hterario del primero cuando ¢l autor lo introduce en la historia®? y a 1a fijacién
de datos cronolégicos a lo largo del lexlo para captar su temporalidad a lo largo
de la lectura: “El tiempo de la lectura es un tiempo irreversible que determina
nuestra percepeién del conjunto; pero también puede tornarse un elemento literario
a condicion de que el autor lo tenga en cuenta en la historia. Por ejemplo, al
comienzo de la pdgina se dice que son las diez, y en la pagina siguiente se dice
que son las diez y cinco. Nsta introduccion ingenua del tiempo de la lectura en lu

B S —

43 By o caso de “Tropic of Cancer”, de llency Miller, en que siempo de lu historia y
tiempo del discurso se superponen a veces dando una impresion de inmediatez, frente a otros
momentos en gue ambos estdn claramente diferenciados.
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estructura del relato no es L dnica posible: existen otras,** | v todas ellas afectan
al problema de la significacion estética de la obra literaria. Kn el caso de nuestro
relato poco hay gue decir: ke introduceion del lempo de la lectura noestra es
ficticia. Se apunla solo al tiempo de lo que sucede en la historia de X, que
coincide von ¢l de la historia de “A” y “B7, si bien el texlo es tan breve gue sc
lee en unos momentos y hay una semejanza -lograda por la extension del relato
entre la brevedad del tiempo que tieme X7 para leer y ser paciente del desenlace,
y la que tenemos nosotros para enterarnos del contenido del relato.

3.2.- Los aspectos del reluto. Rellejun la relacion del autor con el relato, y a la

. . 45
b x4 I’IHCCH c()hrar lllll_)(ll'l.illl(‘.lﬂ r'J.I lt!(?t()l‘ .

Il estudio de los aspeclos del relato se
refiere a los distintos tipos de percepcion, por parte del lector, que se pueden
reconocer en el 1l comportamicnto variable del narrador con respecto a su obra
csta unido de manera muy directa a los dos niveles del relato, historia y discurso,
aungue sea en este wltimo nivel en el que se integre, ya que cualquier éenica que
el narrador emplee trasciende de manera directa al lector, in la novela tradicional
el aulor suele mostrarse presente de wna manera voluntariamente clara dentro de la
obra, y su presencia puede adoplar las formas de la omnisciencia (saber lo gue
ocurre v lo que va a pasar de mancra extrinsecy, diciéndolo  -porgque es evidente
que el autor es el Guico que puede saberlo ) y de la omnipresencia {(Uipica de la
novela mitica en que se pn:lmu]t' relatar una realidad claramente .-mhjulivada).

Desde finales del siglo pasado se observa una voluntad del eseritor  por
renovar sus téenicas. La insuficiencia det autor omnisciente es la primera consceuen-
cia de esa renovacion. Se buscan recursos nuevos: Joyee, por ejemplo, con el
monéloge Interior sustituye la Léenica de descripeion psicologica de una persona en
tercera persona  por su  autocaracterizacion indirecta  (recuerdense los  inctables
pensamientos de Mr. Bloom). Il behaviorismo propugna el estudio de las normas
que rtigen el comportamiento del individuo en una sociedad evitando ¢l estudio
sicologico tradicional. L) narrador debe “ver para contar’™®. Kn los alimos afios
hemos asistide a un acercarse al lolal objetivismo en novelas como “La jalousie™ o
Les gommes”, de Robbe-Grillet, y en general la mayoria de los productos del
“nouvean roman” f{rancés’ 7. También Ja narrativa latinoamericana contemporinea
ha aportado nuevas técnicas de narracidn, entre las gue se cncoentra la de Julio
Cortdzar como una de las mas interesantes,

A nivel general, se podria apuntar dos aspectos {undamentales en la téenica
del “saber” y del “contar” que puede emplear ¢l narradovr: o bien éste se pone

** Todorov, op. cit., pig L77. Tb Cf. Jean Pouillon, op. «it.

45 . ape s . P .
R. Barthes: “Introduccién al andlisis estructural..” cil. pdg. 32.

4% Q. Tacca, op. cil. Vid. parte i, "La Voz del narrador™.

*7 Vid. presupuestos tedricos en A. Robbe-Grillet: “Powr un nouvesu roman”, ed.

espafiola de Seix Barral.
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fucra de los aconlecimientos narrados, informandonos de ellos (el clasico relato
omuisciente en tercera persona), o bien participa en distintos grados de la historia,
v comu  protagomista, ya como testipo. Knoeste dltimo caso se suele emplear la
primera persond, aungue bien puede darse el caso de la lercera, y en menor grado,
de la segunda, como lo hace M, Butor en “La modification™.

e coalquier modo, la voz del nacrador es esencial en el modo de enterarnos
del relato. Asi, podemos alirmar quelos aspectos del relato registran el cOmo
supuesto de Ja caplacion del relato por el narrador. I coadro siguie-nln"“b‘ifsunm las
posibilidades de opeion:

A Omnisciente (NP ) (L mayoria}
NARRADOR FUFERA DE LA HISTORIA B.~ Equisciente (N=P) Pr
{Perspectivismo, novela-documento)

C. - Deficiente (N<CP)
{Novean Roman)

(32 pereona)

A .~ Omnisciente (N> )

NARRADOR DENTRO DIE LA HISTORIA Memoriz, antobiografiz (1. Miller)
(13 persona) 3. - Eguisciente (N. P) (la mayoria)

(a vecen 34 o 22

C. — Deficiente (N <P} (¥Fscaso. A veces, Proust)

Las dos visiones mias corrienies son las que responden a las formulus N>y
Nesb. La primera, la mds tradicional, ofrece la “vision por detrids™ del personaje
manifestandose el narrador como ¢je omnisciente de la narracion, La segunda puede
presentarse como un relato en primera persona, en que el narrador adopta una
postura de equisciencia respecto al personaje principal, porque sucle identificarse con
&l A veces, of narrador en lercera persona se puede representar con la misma
formula como testigo de un hecho que relata y del coal “demuestra™ poseer una
informacion no saperior a fa que ticnen los personajes.*?

Iista cuestion, en nuestro relato, se presenla desde varios aspectos distintos,
manifestando asi que la mezcla de posibilidades aspectuales dentro de la misma
obra es una téenica muy usada hoy en dia. Releyendo el texto percibimos que el
narrador va situdndose detras del personaje que mds le interesa destacar segin los
acontecimientos que cuenta. Concretamente, se sitha dentro de la conciencia de los
dos personajes clave del relato, “X” y “A”, alternando ambas visiones con lu suya
propia en lo que s¢ refiere al empleo de artificios estilisticos.

il estudio de los aspectos de “Continuidad de los parques” nos da lo
siguiente:

4 ™ .
5 0. Tacea, op. cit.

Todorov, op. cil., pag. 178
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a) En las tres primeras secuencias el narrador capla la bistoria a tavis de la
6[llit‘.u de “X”, pero, nztluraimvnln, desde detras de «"I, conociendo mas datos de
los que dice, que, como vimos, forman nada mas que una informacion suficiente.
Sabe o que hace "X vy lo que ¢ste experimenta. Kl espacio narrativo de las res
primeras  secuencias  podria ser narrado en primera persona sin que variase en
absolulo la historia ni el discttrso. Lo heros comprobado sustituyendo el “é17, por
el “yo, y nuda ha cambiado. Vero no pasaria lo mismo s esta subjetividad se
presentase en la allima secuencia del velato, porque varlaria lotalmente Ja historia
el diseurso. Tal aspecto, la terceran persona en las tres secuenclas, como elemento
de una estrocturn dada, no puede vaciar, poes siovarla un clemento varfa toda la
estructuri, Durante esas tres secuencias, ol narvador omniscicute sabe los pensamicn.
tos v los gustos de “X7 relacionados con su leclura, y los dice. s evidente gque si
se lratase de on informador extraio a la subjetividad de X7 ne podria decir
apenas ninguno de los indicios siguicnles:

~t.]de espaldas a la puerla que lo hubiera moleslado como una irritaude
posibilidad de intrustones)...” (sec. 1.2
-'..|su memoria rctenia sin esfuerzo los nombres]..” (Sec. 1.2
-2 dlusion novelesca lo gand casi enseguidaf...” (Scc. L.2)
»

—"..|goraba del placer perverso de irse desgajando linea a lineal.. ete

{Sec. 1.2),

by A esla primera postura sucede la de enfocar el resto de la narracion desde
¢l punto de viste de A7 Hay una denvacion aspeetual de “X7 a4 “A” a lo kugo
del resto del relato, vy concretumente o partic de la transicion sefialada antes.
Podemos darnos cuenta de que Corlazar adopia la visidn por delras del actanle
principal de cada Macrosecuencia. Se¢ observa un momento muy interesante en la
transicion de X7 a YAV cuande dice: [MUn didlogo anhelante corria por las
paginas como un arroyo de serpientes”] (See. [.1). Dejando aparte kb comparacion

<

visionaria, de la que nos ocuparemos a conlinuacion, vemos que lo “extrano™ de la
frase consiste en la superposicion de las subjetividades de “X7, “A” y narrador.

A partit de la segunda maciosecuencia, la vision ha pasado a “A”, con el fin
de animar, de dar mds realidad a lo que ocurre en la historia. A Cortazar le gusta
la técnica de elegir un personaje para contar desde detras de ¢l lo que sucede en
su refalo, y no es de extrafiar en ningin momento dicha transicion. Uno de los
ca empleada para "A” es el que aparece
en la sccuencia A2, en que a los ojos de “A” son empleados como cdmara

indicios mis interesantes respeclo a la LWeni

cinemalogrilica o como dnico punte de vista del narrador, para conseguir el
ralenlizamiento de la accién: [“primero una sala aeul, después uma galerfa. ana
escalera alfombrada, En lo alto, dos puertas, Nadie en la primera habitacion, nadie
en [a segunda..”® y también en A.3: “..[La puerta del salén], y entonces el
[pufial] en la mano, [la Iuz de los ventanales, el alto respaldo de un sillon de
terciopelo verde], la cabeza del hombre en eb [sillén] [leyendo una novela]



\\QI.IHIS ESTRUECTHRAL DEL RETLATO!D ¢CONTINUIDAD DE LOS PARQUESY Sl

destaguemos eb empleo de un adjetivo de colors verde, paca intensificar el sentido

de o visual.

4.3, Los modos del relato.— La vor del narrador se ve reflejada tambien en ol
relata a travex del lengnaje empleado, Su estudio concierne a los modos del relato.
Estos modos se snclen dividie en dos clases principales; fa narracién v la representa-
cion. Fala consiste en la transposicion directa de obras y palabras -de los personajes,
La obra dramatica y o novela dialogada son los cjemplos extremaos de la téenica.
Fa o marrzeion se woen la deseripeion y la narracion propiamente dicha. in este
segando modo, el narrador puede hablae indistintamente en su propio nombre o en
el de dos persongjes. Bsto depende de cada texto. BEn UContinuidad  de los
parques”, Cortdzar emplea la narracion como mode Goico: tan prouto habla &
mismo, cuando erea sus imdgenes, como lo hace desde dentro del personagje cuando
hace ver sus pensamientos en una especie de narcacion interior. Al misimo ticmpo,

la descrpeidm es empleada a lo largo del relato, vy con caracter destacado en la
I 13 b ¥

tHima Macrosecnencia, en que la téenica de deseripeion visual es imprescindible, f.a
vor alel narrador aparcee, pues, en el uso especial del lenpuaje, tanto en la cleceion
de determinadas palabras, en el poco empleo de formas verbales ol A1, A2y
AZ L o en la ereacion de imdgenes. Ya en ol Utalo las palabras se combinan de
LITHE HEN ] (]ll“ [ll'()(!llz"il“ un l'it‘l.l() l‘I.l'('l() irl‘l?ill "I 1'| lil'li”l() (l("l I““l()r_ Nl{ls ild(",lkll]tl:
vitnos cneontrando  imagenes  visionariag como "UDe espaldas a la puerta que lo
hubiera molestado como una irritante posibilidad de intrusiones™. (1.2), “Gozaba
del placer pervirse de irse desgajando linea a linea de lo que le rodeaba..”™ (sec.
[.2), “Dejindose ir hacia ks imagenes que se concertaban y adquirfan color y
movimiento™ (1..3). No s6lo es necesario mencienar las indpenes conerelas, sino
tunbicn, en este mivel de la expresion, os de senabar lo elaborado del estilo. Un
gjemplo conereto lo encontramos en la frase: “No habia venido para repetic las
cercmonias de una pasion secreta prolegida por un mundo de hojas secas y de
senderos furtivos” La palabra “ceremoniia™, tan cara a Cortdzar, que da una cierla
idea de la repeticion, de la duracion, es esencial aqui. También lo es ¢l desplaza-
micnto  calificativo que se observa al linal: “senderos furtivos™. Iin realidad los
senderos no son, sine que estdn para que los personajes se desplacen por ellos
“furlivamente”.

Il emipleo del simbolo es también corriente. Un simbolo disémico es el que
aparece en la secunencia 19.2: “El pufial se entibiaba contra su pecho, y debajo latia
la libertad agazapada”, donde el puiial s simbolo de muerte v a la ver de libertad
futura.

La imagen mas brillante del texto es la que encontramos en la secuencia A.l:
“Un didlogo aunheclante corria por las paginas como un arroyo de serpientes,” lin
esta imagen se unen dos recursos: uno, el desplazamiento calificative, ya que el
didlogo no corre anhelante, sino que son los ojus del lector los que leen deprisa y
las palabras de los protagonistas las que cxpresan anhelo con su entonacidon y su
rapidez. Fl segundo recurso, en ol que se integea el primero, es una imagen
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visionaria: las serpientes sigicren la idea de malignidad que corre rapida como un
arroyo en las palabras que se czan “A” y “B” apresuradamente.

En la scenencia A2 aparcce una vision basada en la roptura del sistena
logico: “Desde la sangre golpeando en los oidos fc legaban fas palabras de la
mujer...”, es de destacar también la perfecta gradacion hacia an climax que sc va
elaborando a lo largo de la tercera Macrosecuencia,

Podriamos resumir esta breve exposicion diciendo que la palabra del narrador
no cs voluntariamente objetiva en ninglin caso, ¥ que eslo se demuestra al describir
el espacio textual de la narracioin. Destaca, como hemos visto, el tono  podtico
alcanzado gracias al empleo de imdgenes ireacionales, que se encuentran, como
légico, en la mayoria de los casos, en momentos de distension, en catdlisis. Debo
gsefialar también la economia expresiva de Cortdrar sobre la que se hizo hicapic en
las paginas dedicadas a la delimitacion de [as unidades funcionales.

Otro punto del que quicro hablar en este apartado es el ritmo narrativo,
Ante lodo, veamos cudl es el esquema del ritmo:

A MACROSECUENCIA;
17 MACROSECUENCIA: LECTURA * I:NL‘E)_ crlko A T MACROSHCULNUIA: ASESINATO

NUBOS | o ow e s aw b 8 - -

/

i
i
]

CATALISIS

Tras la lectura del esquema ritinico, podemos sacar algunas conclusiones que
son nccesarias para la mejor descripciom de la téenica narrativa. Las mds importan-
tes son las siguicntes:

Ante todo, la economia de catalisis en la mayoria de los casos. Tenemos 45
catalisis para 24 nudos, lo que nos da una media absolula de menos de dos
catdlisis por nudo. Kl ritmo general del relato es muy rapido. Se procura al
maximo economizar espacio texlual —de la relacidn entre “A” y “B” nos entera-
mos por la palabra “amante”-.

Respecto a como las catdlisis se reparten entre ¢sos nudos, lo vamos a ver
cuantitaivamente vy diacronicamente. El primer método nos lHeva a la predominan-
cia de catilisis por nudo, Fl segundo mueslra las partes en que las catabis
cumplen una funciéon importante en la estructura forimal del relato.
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1 primer esquema es ésle:

NIDOS CATALISS PORCENTAJE
2 1] B34 Yo
Il | 15°84 %o
1 2 1o'oh o
1 A 16766 ©/o
2 1 #14 9fo
1 5 Tl Yo

Observamos que eb mayor porcentaje corresporde a los nudos gue ticnen o
catalizis. v el menor a los que ticten cineo. Ahora fien, st observiamos cwiles son
los nudos que no Lienen catalisis, veremos que son dos, uno en Lo mitad de
segunda secnencia, b mas extensa en nudos, Ta e nos introduce ampliamente on
fos antecedentes, y otra muy impm'lunlr‘ {a ﬁhilna, CUYO tltimo nudo implir;l el
climax ascendente con que termina bruscamente n narracion, Por lo que respecta a
I{JS |]li(|(>ﬁ vaon iha "il{iiliﬁiﬁ \- ll()ﬁ, (81 Iﬂ ||“|_Yl)[’|’i| (l(' 1()5 CAROR |'.‘ili'ill ('()Illl'i"ll'h ‘ll
privcipio de las secnencias, exeepto en Lol D oy 1020 en o envo caso, todos fos
nuados son de una o dos catilisis, s de destacar que ninguna de eslas secuencias
esta al fival de una Macrosecuencia, no son “secuencias Lerminales™, sino “iniciales™,

La mayoria de los nncleos que abarcan tres, cuatro, o cinco catdlisis suclen
ser Lermimales de secuencia (1.2, B3 v AZ2Y Algnnos casos son espeeiales. Bin la
seenencia L3, que ya habiamos definido como seenencia de transicion ol no tener
mas que un mudo, todas fas catdlists se agrupan a su atrededor, v osi hay abundancia

ion en ol caso de Leetura a

de ellas es porgque se trata de seenencias de trans
Facuentro, Fn el raso de Al g secuencia es la dnicial tambicn de una Macerose-
cuencia, la dltima. La accidn que sigue es expresada brevemente, I narrador ha
s punto, momento de introduccion

querido ampliar fo mas posible los nudos en
al desenlace.

Finalmente, la secuencia A3, o dlima, consta de un primer nudo al que
pertenceen no sélo todas las demas catdisis, sino ademas lo gque he considerado
como llimo nudo, gue casi podria haberse considerado como una catdlbisis, a no
ser por la relacion de cansalidad con el nudo anterior, v por la gradacion climatica
que Hega a su vértice con ese nudo.

Como conclusion general, podenios deciv que el ritmo tiende a demorarse en
los finales de wmacrosecuencia, como se ve en el esquema general, pues se suelen
enlazar las catalisis terminales de una con las iniciddes de la siguiente,

Con este estudio del ritmo, esencial para deseribir la téenica narrativa a lo
largo del texto, doy por finalizado el comentario, no sin antes sefalar que, a nivel
de expresidn, serin éste el hsgar de los ostudios analiticos de vocabulario y
estructuras Hgiiisticas. Las caracteristicas de este trabajo v =u extension no permi-
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ten  extenderse sobre un punto, que, por lo demas, ba sido senatado en sus

aspeclos nas significativos,

4.- CONCLUSION

e pretendido a lo largo de eslas pagings resumir las dircetrices generales de

las Léenicas estructuralistas en lo que se reliere al andlisis del relato, y aplicar
aquellas que objetivamente me han parceido mas sugerentes y positivas. Los resulta-
dos pueden muy bien ser Gliles para enriquecer ln metodologis de la erltica que se
hace abora y aqui, y s6lo queda seftalar el papel que en dltimo lugar debe veapar
la interpretacion objetiva del texto. Hasta aqui se ha buscado su sentido interno,
pattiendo de lu idea de que el texto “es lo dado™?. Se plantea ahora una
posibilidad que debe dejarse abiecta: la toterpretacion. Ciertamente, a lo Jargo de la
descripeion se han ido hallando faclores yue resultaran signilicativos al aplicarseles
juicios de valor estético ¢ ideologico. Las tless fundamentales de esa interpretacion
serin, entre otras, integrar ¢l texto en ol conjuolo del libro al gue perlenccen, dste
en el lotal de la obra del auwlor, destacar los valores que en la totalidad de la obra
coinviden von los de dste relito gue ya se han ido senalundo. La ampliacion
historica se refericd a la expresion en la obra de una problematica en un logar ¥
un ticmpo conecrelos, como  he indicado dentro de las escasas posibilidades gue
brinda este reducido texto, Pocas son las conclusiones a nivel socio-historico que se
pucden desprender de él Hay que hacer notar que esto ocurre en muchos de sus
relates breves, y que es en sus novelas, desde “Los Premios™ hasta “El libro de
Mannel”, o en sus libros de miscelinea, donde, o por la extension o por el caracter
de lo que se dice, resaltan de manera mas inmediata y mas amplia los puntos de
su ideologia.

Coneretamente, en el “Libro de Manuel” lo sociohistorico toma la palabra en
forma de recortes de prensa, de declaraciones expresas del awtor, de mezcla de la
ficcion con I hisloria real. Aqui, de lo que se puede hablar es tan solo de una
escrilra que aplica” su descripeion eritica al extenso mundo de la clase wmedia v a
su obsesiones y sus confliclos internos. Alicnacion, pérdida de identidad, obsesiones
irracionales, lubis y mitos. Los indicios como “mayordome™, “upoderado™, “viyje
de negocios”™, “finca con parque”, ol “desgajurse”, el “‘ser asesinado por los
personajes de una lectura que es la propia historia”, expresado de una manera
sencilla, sin gestos por parte del autor. nos remiten a una escritra de clase, a una
morsl que se ve alli planteada con los problemas del adulterio vy del crimen. una
moral ante la que la Gnica postura de Corlazar es la frialdad irdmica de la
exposicion en la que si se foma partido se hace de una manera més indirecta a la
que encontrwmos en obras como “F libro de Manuel™ o “Ultimo round ™

¥
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Narciso Pivarro: “Andlisis estructurel Je b novela”™, op. cit., v Goldmann, op. ¢il.



